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Introduccion
A lo largo de ésta tesis traté de desmembrar las implicaciones y presupuestos de
la ontologia hegeliana, la cual he reconocido como una ontologia dramética con base en

tres puntos principales:

1. La verdad estética de la tragedia, a través de ella analicé la relacion entre la
verdad del artetragico y la verdad filosdfica.

2. Verdad e historia, agui estudié el paso del simbolismo inconsciente a arte
tragico consciente, y del arte tragico consciente a una filosofia dramética moderna
gue a su vez decanta en una filosofia trégica posmoderna.

3. La verdad ética-politica de la tragedia, de ella me resultdé peculiarmente
interesante el paso de la sustancia ética épica ala accion trégica.

Cada uno de esos puntos tiene su respectivo capitulo. En e penultimo capitulo
de mi tesis: “Dramay especulacion: ¢una verdad mas allé& de toda reflexividad y de toda
intuicion roméantica?’ traté de llevar los tres puntos anteriores hacia una breve
conclusion para mi hipotesis. El punto de union de los tres aspectos anteriores (la
verdad estética, la filosofia de la historia y la verdad ética-politica) la hallé en la
ontologia hegelianay en su método especul ativo.

La hipétesis de la que parti fue que desde la reflexion estética que hace Hegel de
la tragedia y el drama moderno se ve saboteada su propia ontologia. ¢COmMo sostener
una ontologia de la identidad, en una época donde e drama mismo dibuja la dispersion
del ser? La idea especulativa de alcanzar la union de los opuestos se vera recortada por
laexperienciadel sujeto moderno. Asi, seran frustradas:

a. Dentro de lateoria del conocimiento: lainfinitud del conocimiento; la superacion
de los métodos para llegar a conocimiento de la verdad: € reflexivo kantiano,
shellingiano y fichteano, asi como el intuitivo romantico.

b. Dentro de la ontologia: € anhelo de una verdad como identidad de lo opuesto, de
unaidentidad entre el ser y el pensar en el fondo de lo real.

c. Dentro de la ética y filosofia politica: la armonica relacion hermana-hermano,
familia-Estado.



d. Dentro de lafilosofia de |a historia, |a historia como teodicea.

L a estética abrird una brecha entre la verdad como adecuacién y la verdad como
revelacion. La verdad comenzara a pensarse mas ontol 6gi camente que desde una teoria
del conocimiento.* La verdad de lo real, por encima de toda adecuacion, no podréa
sustraerse a la temporalidad, a la negatividad, al dolor, a la pasion, a la
contradiccion...Para Hegel, sin embargo, quedara un cierto nlcleo esencial resguardado
del conflicto trégico. No obstante, lo tragico de lo rea no sera mirado platénicamente,
es decir, como un aspecto ilusorio de lo real, falsedad de lo real.

Para Hegel, lo trégico: la negatividad, el dolor, la temporalidad... sera parte

esencia de lo real. Mas é no llegara a pensar, como Nietzsche, que la estructura de lo

!« Entender 1a verdad como adecuacion serfa un segundo momento de la verdad apofantica, de la verdad
originaria en un sentido ontolégico, puesto que toda verdad-adecuacion se da en una apertura histérica
determinada que fija las reglas a partir de las cuales algo puede considerarse como verdadero. Ese algo a
considerarse como verdadero o falso en términos epistémicos o |6gicos ha sido previamente desocultado,
es decir, es ya verdadero ontoldgicamente [...] La apertura histérica no es susceptible de ser considerada
como verdadera en términos de adecuacion [...] epistémico-légica...” Gonzdlez Valerio, M., El arte
develado, n.196.

? Dice Ridley Aaron: “La idea que uno tiene de tragedia esta intimamente rel acionada con la mirada que
uno tiene de la naturaleza humana. Si —como Platén, o como muchos fildsofos con influencia cristiana-
uno tiende a pensar que existe una esencia en la naturaleza humana que esta a prueba de toda
contingencia, uno estard inclinado a ver la tragedia como eliminable o incluso ilusoria...” “Tragedy”, The
Oxford Handbook of Aesthetics, p.409. Asi, la idea de tragedia que tuvo Platdn, es decir, “la doctrina
platénica del arte es consecuencia de su teoria de las Ideas.” Sixto Castro, En teoria, es arte, p.48. Para
Platon |a poesia tragica era solo una imitacién de lo real, ilusionismo, falsedad, no ser (Rep.X, 595a; Sof.
240c; Leyes 889a). Las artes se hallaban, pues, Igjos de laidea -lo Unico rea y verdadero-. Asi, Platon
termina“ ... estableciendo unafrontera entre poetas y filésofos.” 1bid., p.49 Para Hegel, en cambio, €l arte
se hallaré cerca de la verdad suprema, y en algun punto llegard a decir que la poesia trégica es como un
preambulo a ciertas ideas filosoficas como lajusticia. Hegel, pues, trata de borrar oposiciones. De forma
gue la tragedia no se aga de la filosofia, asi como lo trégico y contradictorio no esta fuera de la
coherencia de lo real, ni el mal Igos del hombre bueno —la Antigona que ha seguido como ama bellala
ley divina-. Platon, por el lado contrario, no aceptaria que el hombre bueno pudiese ser dafiado por mal
alguno “El hombre bueno se identifica con las Formas, las verdades eternas, y €llas se hallan mas alla de
toda contingencia que pudiera llevarnos a una situacién trégica. El infortunio, por tanto, jamés podria
golpear a hombre bueno. En este sentido, |0 tragico no es genuinamente una caracteristica esencial de la
vidahumana...” Ridley A., loc.cit.



real es en si misma tragica®. Para Hegel, el saber tragico no serd opuesto a saber
filosofico, sera mas bien, un preambulo. Para Nietzsche, en cambio, € saber filosofico
se opondrd al saber tragico. Para é, no existira ningin ensamble entre un saber que
reduce la realidad a un Unico y estable fundamento, y un saber que muestra la realidad
en su inquietante ambiguliedad.

La vision hegeliana se agard, pues, de toda aguella ontologia que ponga la
verdad en términos de pura contradiccion o bien en términos de pura correspondencia 'y
no-contradiccion. Para Hegel la verdad sera la manifestacion de la idea. Por ello, la
tarea de la Fenomenologia serd hacer posible a ser el manifestar su esencia a través de
la experiencia de la conciencia. Dicha experiencia llegara a la verdad a traves de la
aufhebung gque no es simple falta de contradiccion, sino superacion de lo negado que
conserva lo negado. Lo que medira la verdad no serd la concordancia con una realidad
externa, sino la regla intrinseca del conocimiento, la pauta se hallard en la conciencia
misma.

Con base en este concepto de verdad, me permitiré indagar las propuestas de
Trias y de Hyppolite, que ven en la filosofia de Hegel un pantragismo acogido por un
panlogismo o bien un drama. Tal drama, estructurado en los ultimos libros de Hegel,
tiene los principios de su desmoronamiento, a mi parecer, en las postrimeras reflexiones
de su Filosofia del arte. Sin embargo, dicho desmoronamiento no pasa a mayores, pues
como Hegel mismo dice “...lo verdadero tiene por naturaleza €l abrirse paso al llegar su
tiempo [...] nunca se presenta prematuramente ni se encuentra con un publico ain no
preparado”.* Asi, la filosofia dramética de Hegel dista de una ontologia tragica, como lo
explicaré alo largo de mi tesis.

Parami tesis recurri alas interpretaciones de Trias y de Hyppolite, pero también
alas de Valls Plana. De las obras de Hegel, revisé principalmente sus obras postumas:
la Fenomenologia del Espiritu (1807), las Lecciones sobre la historia de la filosofia
(1833-36), Fe y saber y las Lecciones de estética (1835-1838) version Akal — apuntes
de Hotho- y Abada -apuntes de Victor von Kehler-.

Por ultimo, afadiré que al finalizar estatesis me gustaria hallar no una respuesta

como ta sino los problemas filosoficos que se desprenden de una ontologia que se

% La vida es deseable no, a pesar de su caracter tragico, sino por su carécter trégico, por su fragilidad y
temporalidad. Los valores del mundo —€ticos, estéticos- no pueden sustraerse de la contingencia de esa
realidad trégica.

“Hegel, Fenomenologia del espiritu, prdl., IV, 3, p.47.



delimitaasi mismay que delimitalatragedia como resolucion de oposiciones. ¢Qué me
puede aportar el estudio hegeliano de la tragedia para entender la interpretacion
moderna y contemporanea del mundo, especificamente para entender la experiencia
estética moderna?

El enfoque estético que le daré a ensayo no me llevard, sin embargo, a descartar
un andlisis de la tragedia desde |a filosofia de la historia, o bien desde su verdad éticay
politica. Al contrario, me apoyaré en los problemas que se desprenden de todos esos
rubros para poder dar cuenta de todo lo que la experiencia estética tragica da para
pensar. Y con mayor interés, para dar cuenta de la experiencia estética que se abre paso
con dicha ontologia. ¢En donde se halla la fuente de la experiencia estética para dicha
ontologia: en un sentido comunitario de verdad casi intuitivo —como en €l pathos de la
tragedia griega-; 0 en un movimiento de reflexividad que solo se acanza desde la
estética, desde la verdad mediada, negada, nacida y renacida en e sujeto moderno —
pasion-; o bien en un movimiento especulativo, casi mistico, que busca la verdad mas
alla de todareflexividad del entendimiento e intuicion sin conceptos?

He organizado, pues, esta tesis siguiendo la idea hermenéutica de que en
Filosofia no sdlo presentamos resultados verificables, visibles y convincentes, sino
ademas lo problemético, lo que da qué pensar. Chocamos con los limites de nuestra
situacion hermenéutica al buscar la verdad, con el horizonte de nuestro pasado y nuestro
presente. En la busqueda de la verdad, nos limitan prejuicios que tenemos y no sabemos
gue tenemos. No hay un enunciado que diga la verdad como tal. Sélo hay verdad en €l
enunciado en la medida en que éste esinterpelacion y no respuesta’.

> “E| primado de la pregunta frente al enunciado significa para la hermenéutica que cada pregunta que se
comprende vuelve a preguntar asu vez.” Gadamer, H.G., Verdad y Método. p.61.



Breve esbozo de la verdad en Hegel: dela verdad especulada o de como

superar la sustancia intuida o reflexionada.
La verdad de “la cosa no se reduce a su fin, sino que se halla en su desarrollo, ni el
resultado es el todo real, sino que 1o es en unién con su devenir.”® La verdad esta en la
unidad de lo distinto que se ha desarrollado a lo largo de la historia. Asi hay que
reconocer que en lo particular de cada filosofia, de cada obra de arte, de cada suceso
histérico... se hallalo general, un hilo racional, una cohesion, una trayectoria; no solo
unaverdad temporal y fortuita. Todo |o que acaece esracional de suyo.

Para Hegel, lo verdadero se comprende sélo por la evolucion. Su naturaleza
consiste en llegar a ser 1o que es. No es |o que es smplemente. La verdad no es un
pensamiento formal, simple y abstracto; no se cifra en generalidades, es lo concreto. Es
el punto de partida del que surge una diversidad. No hay, pues, una verdad estética
atemporal que solo pueda ser intuida. La verdad puede ser pensada, es concreta y
temporal. Lo verdadero, no obstante, es también eterno, dice Hegel, “...no es verdadero
solamente para hoy o para mafiana, sino fuera de todo tiempo y, en la medida en que se
halla dentro del tiempo...”.”

La verdad, entonces, puede pensarse. La filosofia (como saber real, es decir,
como ciencia, y no como amor por el saber) es la encargada de exponer la verdad a
través de conceptos. Conceptos Ilenos que no se despegan de este presente. A ese
“permanecer en este presente” Hegel lo llama experiencia. La exposicion, por tanto, no
puede realizarse a través de la intuicion de un saber inmediato. Ya que este modo de
representar la cosano miraal presente, miraal cielo o a suefio, cree que Dios le infunde
en suefios la sabiduria. Estos modos de representaci dn desprecian la determinabilidad, el
concepto, lareflexion y la medida; dejan que reine lo fortuito, ahogan la conciencia de
si, persiguen un contenido finito, indeterminado, nebuloso. Creen que la conciencia no
puede llegar a conocer la verdad, se quedan en laduda. Convierten lo subjetivo en pauta
delo vélido.

La ciencia, sin embargo, no es patrimonio esotérico de unos cuantos, es
inteligible universalmente. La ciencia puede ser inteligible porque hay un cierto
patrimonio comin a todos, dice Hegel en € Prdlogo a la Fenomenologia. Cada

individuo adquiere del espiritu universal un patrimonio —figuras ya dominadas,

6 Hegel, Fenomenologia del Espiritu, prdl., I, 1, p.8.

"Ibid., p.42.



pensadas, |o conocido no reconocido sino dado por su puesto, 10 que no causa asombro-.
Este patrimonio debe ser analizado, animado, reflexionado a través de la experiencia de
la conciencia, de su automovimiento. Dicha experiencia consciente -no bella- esla Unica
capaz de retener |0 muerto, lo desgarrado, negado, de hacer que los pensamientos fijos
cobren fluidez, automovimiento.

Laexperienciaes el “...movimiento dialéctico que la conciencia lleva a cabo en
si misma, tanto en su saber como en su objeto, en cuanto brota ante ella el nuevo objeto
verdadero...”.® El método para alcanzar la verdad esté, pues, en la comparacion que la
conciencia hace consigo misma, en esa adecuacién entre €l objeto y €l concepto, entre la
pauta y a lo que ha de aplicarse. No ha habido ningun instrumento externo que nos
acerque la verdad para después ser desechado “...como se deja a un lado la herramienta
después de modelar la vasija ya terminada...”.® El conocimiento no se ha limitado a
acercar el absoluto como la vara con pegamento nos acerca el pgaro.

Para Hegel, entonces, no hay un entendimiento que se limite a recibir la verdad
del objeto. La verdad no se halani en €l sujeto ni en el objeto sino en el movimiento
dialéctico de ambos, en su diferenciacion que debera decantar en su igualdad. La
conciencia que busca la certeza en e conocimiento del objeto y la autoconciencia que
busca su certeza en e conocimiento del yo, deberén ser superadas.

El método que propone Hegel para acanzar la verdad va mas alla de una actitud
préctico negadora o tedrica pasiva de un sujeto ante un objeto. El pensamiento
especulativo busca “...renunciar a todo método reflexivo que interrogaria a su objeto
desde afuera. La historia, no la reflexion, se ha cargado de conflictos y de sintesis, la
historia que no refuta a fuerza de argumentos sino de cafiones. Y a no reflexionar sobre
lo real, reflejar 1o real —Speculum, un espejo-, tal debe ser la filosofia especulativa.” °

Una sintesis entre intuicion y reflexion, como la que intentdé Hegel en su
juventud, no bastaria para alcanzar la verdad. Solo es posible alcanzarla a través de un
movimiento dialéctico “que la conciencia lleva a cabo en si misma, tanto en su saber
Como en su objeto”, experiencia... “...cuando la conciencia encuentra en su objeto que
su saber no corresponde a éste, tampoco el objeto mismo puede sostenerse”.

Asi, pues, para el estudio de la verdad, dice Hegel, debe evitarse confundir el

8 Ibid., introd., p.58

°Ibid., prdl., 11, 1, p.27.

19 Teyssedre, La estética de Hegel, p.25.
" Hegel, ob.cit., introd., p. 58.



modo especulativo, €l razonador y €l figurativo. Lafiguracion persigue lo inmediato, las
verdades del sentido comun y la revelacion divina. No se esfuerza por cultivarse y
pisotea la raiz de la humanidad, la universalidad. Su método es el entusiasmo y €l
presentimiento. El pensamiento razonador, por otro lado, interrumpe el ritmo inmanente
en el concepto, impone arbitrariamente a contenido un principio motor, y se vuelve
total libertad y vanidad en torno a contenido ya que lo reduce ala nada.

Las proposiciones del pensamiento razonador llevan en si la diferencia entre el
sujeto y e predicado, €l sujeto es puesto como fundamento que depende de un conjunto
de accidentes. El pensamiento especulativo, en cambio, se abstiene de “...inmiscuirse
en e ritmo inmanente de los conceptos...” y deja que “...el contenido se mueva con
arreglo a su propia naturaleza...” .* El concepto de este tipo de pensamiento no es una
sustancia quieta que soporta Sino que se mueve.

Asi, Hegel expone lo verdadero no como sustancia sino como sujeto. La
sustancia es indistinta, inmovil, simple, unidad inmediata u originaria, principio
absoluto, punto fijo a que se adhieren predicados, palabra que carece de sentido sin sus
predicados, vida de Dios como juego del amor consigo mismo -sin dolor, trabajo,
paciencia, seriedad-. La sustancia es la “...noche en la que todos los gatos son

pardos...”*®

, riquezay diversidad ausentes, universalidad abstracta.

El sujeto en cambio es automovimiento, riqueza que brota de si y que se
determina por si misma, sustancia viva que se pone a si misma, que deviene otra
consigo misma, se desdobla, se restaura, se hace a si misma: o que es en si —embrion,
fininterno- lo convierte en para si -razon cultivada-, formacion. El sujeto es la sustancia
que deviene real a través de su camino tragico, pero logico. “La serie de las
configuraciones que la conciencia va recorriendo por este camino constituye mas bien la
historia desarrollada de la formacién de la conciencia misma hacia la ciencia [...] este
camino es frente alano verdad, el desarrollo real.”**

No hay, pues, una introduccion violenta de la conciencia acientifica a la
cientifica. No una verdad inmediata, un resultado fijo o respuesta neta, tampoco una
verdad contingente. La verdad que busca Hegel es una igualdad que no elimina la

desigualdad “...como se elimina la escoria del metal puro...”*. En €l error, no ve una

21pid., prdl., 1V, 1, p.39.
B 1bid., prdl., 1, 3, p.15.
“1pid., introd., p.54.

B 1pid., prdl., 111, 1, p.27.



nada vacia, sino una negacién determinada, una parte del proceso que nos acerca a una
nueva verdad y, en Ultima instancia, a absoluto. La desigualdad, el defecto, |a falsedad
es lo que mueve.

Lo verdadero y lo falso tienen su esencialidad uno con respecto al otro, no son
esencias propias sin relacion entre ellas “...no una moneda acufiada que se entrega sin
més...”.*® El camino de la conciencia no puede ser eximido de lo negativo y lo falso,
pues no hay una verdad directa. “La verdad es el delirio baquico en €l cual todos los
miembros estan ebrios, mas puesto gque resuelve en si cada momento (...) ese delirio es
reposo trasltcido y simple.”

. Laverdad estéticadelatragedia
1 Laverdad como belleza artistica. La verdad en €l artey en la
filosofia del arte.

Verdad y belleza son lo mismo, en tanto que son ideas. Son diferentes en tanto una
es la idea general para € pensamiento, la idea en si. La otra es la idea realizada
externamente, es decir, alcanza una determinada existencia ya sea como objetividad
natural o espiritual. Lo bello artistico, sin embargo, es superior a lo bello natura en
verdad. Entre la naturalezay € arte hay una diferencia ontolégica. La belleza artistica es
la idea configurada como forma visible o audible®. Dicha belleza no es ilusion,
tampoco correspondencia con la realidad empirica cotidiana o con la estatica y muerta
natural eza, sino adecuacion con laidea que subsiste através de su propio desarrollo.

Laidea de lo bello no es laidea en cuanto tal, € absoluto de la |6gica metafisica.
La idea abstracta no tiene la forma como puesta por si misma, sino como algo externo,
no tiene en si la determinacion. La idea de lo bello, en cambio, es la idea rea que ha
salido de si, la idea concreta que lleva en si e principio de su determinacién, es decir,
produce su formaverdaderaen y parasi.

El ideal eslaunién del concepto y larealidad. Por concepto, Hegel no entiende -
como comunmente se suele entender- una abstraccion pobre y alegjada de lo read. El
concepto es ya en si totalidad, pues engendra desde si la realidad a través de la

negacion. Toda negacion es para € autodeterminacion, no limitacion. En el concepto, o

18 | pidem.

17 Teyssedre, La estética de Hegel, p.25.

18 Captada por dos sentidos teoréticos.



universal se niega a si mismo para llegar a la particularidad™. Y en ésta particularidad
se niega a si mismo para llegar a ser singularidad. El concepto es la unidad ideal de lo
universal, lo particular y lo singular.

Puestas asi las cosas, Hegel puede entender la belleza como la idea concreta, no
abstracta, en si misma capaz de una determinada configuracion. La belleza es la primera
forma en que se da e despliegue recuperador de laidea, de laverdad. Verdad y belleza
son pues lo mismo. Mas, la belleza artistica, en tanto, apariciéon de la verdad, no puede
identificarse inmediatamente con la verdad. S6lo una belleza griega o una belleza
independiente de su aparicién podrian identificarse inmediatamente con la verdad.

L os tiempos en los que belleza y verdad podian conformar una unidad han pasado.
Eso solo se ve en los griegos. En ellos, hay unatotal correspondencia entre aparienciay
verdad. En € arte romantico, en cambio, predomina € contenido por encima de la
forma. El arte debe morir. Esto no implica que ya no haya creacién o que €l arte ya no
diga nada. Dice mucho, pero sélo desde la conciencia filostfica. El pensamiento y la
reflexion han sobrepasado ala belleza. Entre lo bello y 1o verdadero ya no hay identidad
inmediata.

En la obra de arte, la diferencia entre verdad y belleza se manifiesta a favor de la
belleza. En la reflexion estética, la diferencia aparece en favor de la verdad, de manera
que la verdad intuida se torna verdad conceptual. Asi, arte y filosofia coinciden en €
contenido: lo verdadero. Sin embargo, difieren en la forma de hacer consciente 1o
absoluto. En € arte, se intuye el recogimiento de la idea, en la filosofia, se piensa. El
arte representa la verdad en su configuracion sensible. En él, lo infinito se aprehende en
Su esencia pero solo de manerainmediata.

Laverdad en lafilosofia, en cambio, queda bajo laforma del pensamiento libre. La
filosofia cambia la objetividad del arte -su sensibilidad externa- y purifica la
subjetividad de la religion, por una objetividad y subjetividad mas reflexivas. Més no
solo se vae de la reflexividad para superar € arte y la religion, ademéas ensambla.
Recoge la totalidad conceptualmente, el desenvolvimiento de la verdad, el desarrollo de

laidea.

9 Ese movimiento se verd en las Lecciones de Estética De lo general —concepto de arte- se ira
desmembrando poco a poco lo particular —obra de arte- a partir del propio desarrollo histérico del
concepto, dice Hegel. El método, dicen las Lecciones de Estétic, no estara en partir de lo particular, pero

tampoco de lo universal.



Tanto e arte como la filosofia forman parte del espiritu absoluto. El espiritu
absoluto es el escalon que mayor verdad nos puede aportar dentro del sistema hegeliano,

él se ha dedigado de lo limitante de su existencia, “...en tanto espiritu, se ha

"2 Lo que

desnaturalizado, a través de un proceso dramético de recuperacion de si
antes era espiritu finito ahora esta superado, pero no olvidado, pues el espiritu debe
poner en si mismo la finitud y a través de ella conquistar su infinitud y realidad. El
espiritu pone al espiritu finito como objeto de su saber, se distingue de é, luego se hace
objeto para si mismo y asi se reconoce, se miraasi mismo en ese saber finito.

Con el espiritu absoluto se ha llegado alaliberacion suprema, ala més satisfactoria
resolucion de oposiciones. En la inmediatez de la vida solo se halan satisfacciones
finitas —calmar la sed, € hambre-que disuelven momentaneamente la oposicion. En el
querer y en el saber, e hombre halla una mayor satisfaccion, pero esta satisfaccién
alcanza realidad solo en una esfera. Lo tedrico y lo préctico, €l conocer y el deber, no
constituyen la verdad suprema.

En la filosofia tedrica sblo es posible explicar la concordancia entre la
representacion y el objeto. Ella muestra el paso del ser al conocer 0 como el mundo real
puede volverse representacion. En la filosofia practica, por otro lado, solo es posible
explicar como una representacion puede modificar la cosa real, como del querer se
puede llegar a ser, es decir, como puede surgir un mundo real a partir de una
representacion. Sin embargo, ambos conocimientos aln no resuelven la oposicion entre
el ser y el pensar. Nos hemos quedado s6lo con la contradiccion entre: estar limitado
por lo que & objeto es, representarse finitamente un objeto y querer transformar desde
lo ilimitado de la libertad. Nos hemos quedado, pues, con la contradiccion entre un
saber reflexivo limitado y un saber que necesita postular o ilimitado. La contradiccion
entre el sery el pensar s6lo seraresueltaen el espiritu absol uto.

1.1 Arte verdad intuitiva.

Para Hegel, el arte no sirve a otros fines, es decir, es autonomo. No sirve a otros
fines, pero tiene unatarea: la exposicion sensible de la verdad. La desfuncionalizacion
es e presupuesto de la estetizacion. “Solo en su libertad, es decir, en su autonomia
estética, no obligado ya a nadie, e arte puede resolver su tarea suprema y estar en

20 Grave Crescenci ano, Verdad y belleza: un ensayo sobre ontologia y estética, p.70.



condiciones, junto con la religion y la filosofia, de hacer conscientes y expresar las
verdades méas abarcadoras del espiritu” %

Hegel retoma la idea kantiana® que ve en e juicio de gusto, un juicio que no se
hace conforme a ningun criterio religioso, moral, politico o ideolégico, sino sdlo segln
un agrado desinteresado. Pero también retoma la corriente estética -Baumgarten- que
ve en € arte una forma de conocimiento sensible. En el sistema hegeliano, € arte ya no
se asociani con la naturaleza, ni con los sentidos, sino con laverdad: el espiritu.

El arte es el acceso intuitivo de la verdad ala conciencia. Es una forma de adquirir
la verdad que se halla entre la realidad finitay lalibertad infinita. El arte necesita de la
realidad fenoménica para manifestar lo substancial. A través de é accedemos a una
realidad espiritual no a una ilusion. “La apariencia estética que distingue a la obra de
arte es ella misma un momento necesario de agquella verdad que la obra debe expresar.
Pero justamente sdlo un momento. Pues, conforme a su determinacion esencial, €
espiritu mismo es insensible e incorpéreo.” %

Precisamente porque necesita apariencia, €l arte no puede ser e modo supremo en
gue el espiritu se hace consciente de su verdad. El arte deviene anacronico dentro de la
metafisica hegeliana. Debe morir. La muerte del arte, sin embargo, no significa que ya
no haya arte, sino que “Los tiempos en los que belleza 'y verdad podian conformar una
unidad han pasado...”?. El pensamiento y la reflexién han sobrepasado a las bellas
artes. Por €ello, entre bellezay verdad ya no hay identidad.

Ha pasado aguella época en la cual € arte era la forma suprema bgjo la cua la
verdad se manifestaba-la Grecia Antigua-. Para los modernos, eso ya no puede ser. Si en
el artista griego lo general y raciona operaba al unisono con la sensacién, en el artista
moderno inevitablemente reina el pensamiento. El arte ya no invita ala produccion sino
més bien a la contemplacion reflexiva, a un conocimiento cientifico de é. El arte debe
ser sometido por las consideraciones de nuestro pensamiento.

Las sociedades modernas ya no se organizan en torno a arte o la religion, sino
conforme a los criterios de cientificidad y racionalidad. La muerte del arte va de la

mano con el nacimiento de la ciencia moderna del arte. El arte moderno ya solo aparece

%! |iessmann, P., Filosofia del arte moderno, p.41

2 K ant, sin embargo, separd € juicio estético de |os juicios cognoscitivos.
2 bid., p.42.

1bid., p.45.
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vinculado a su consideracion cientifica, ala critica o bien al consumo y €l status social.

El arte debe devenir filosofia

El arte, seglin su concepto, no tiene otra vocacion que transferir 1o en si mismo pleno de
contenido a una presencia sensible adecuada, y la filosofia del arte debe por tanto hacer que su

principal ocupacion sea concebir mediante el pensamiento 1o que son esto pleno de contenido
25

y su modo bello de manifestacion.

El arte no es més verdadero que lareligion o la filosofia. Por su forma —sensible-
esta limitado a un contenido, solo puede representar un cierto estadio de la verdad.
Cuando hay una comprension més profunda de la verdad, y ésta ya no puede adecuarse
alo sensible, el arte ya no puede ser la forma suprema de adquirir conciencia de lo
absoluto, ya no satisface las necesidades espirituales. “El contenido espiritual,
profundizado e interiorizado —demasiado espiritualizado- se separa de toda forma
sensible para tomar consciencia de si segin nuevos modos, religioso y filosofico” %.

Dentro del sistema optimista hegeliano, la filosofia y no el arte es la forma
privilegiada de manifestacion de la verdad. El arte ya no puede demarcar €l lugar de la
verdad, es un modo de captacion de la verdad histricamente superado. La pregunta por
la capacidad de verdad del arte, sin embargo, sigue teniendo relevancia hoy en dia. Los
romanticos y otras criticas posmodernas han visto en el arte una forma de cubrir las
carencias que laracionalidad ha dejado: su exclusion de lo particular y lo sensible.

1.2  Filosofiade arte: verdad conceptual.

Al comienzo de las Lecciones de Estética, se abre la pregunta de si puede ser
comprendido filosoficamente el arte. ¢COmo es posible una filosofia del arte? Por
estética se habia entendido, en la escuela de Wolf, por gemplo, la ciencia de la
sensacion, puesto que se entendia obra de arte como aquello que produce sensaciones.
También se habia considerado |a estética como calistica o estudio de lo bello en general.
Sin embargo, para Hegel, la estética no debe estudiar 10 bello en general sino sdlo lo
bello del arte.

Y, precisamente porque estudia lo bello del arte -o bello verdadero- es filosofiay
ciencia. La estética como ciencia que es, puede exponer sistematicamente y segiin un

criterio determinado la belleza. Explica la belleza no segin un criterio arbitrario,

% Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler. p.447.
% pid., p.131.
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indeterminado o externo —como la utilidad-, sino segun laverdad. Lafilosofiadel arteo
Estética transforma la verdad intuida del arte en la verdad conceptual. La estética es la
“...comprension del espiritu sensible desde el espiritu pensante...”

Mas, ¢como ir de lo intuido a concepto?, ¢cOmo ir de las obras singulares al
concepto general de arte? A esto, Hegel contesta: “...en la consideracion filosofica no
se ponen como base las singularidades, sino que se comienza por lo genera, por la
idea...Esta sola idea debe particularizarse, subdividirse, a partir de si misma, y [legamos
entonces a las multiples y diversas formas y configuraciones de lo bello, que sin
embargo se muestran como necesarias.” %2

Se ha dicho que lo bello —mdltiple- no es objeto de la ciencia porque no puede
captarse a través de conceptos y por lo tanto no es comprensible. Se piensa que €l arte
atiende a lo arbitrario, variado y sin ley. Mientras que la ciencia abstrae del concepto
todo detalle particular y arbitrario. Sin embargo, € arte, como ya lo he mencionado,
vivifica el concepto con larealidad. La obra de arte procede del —es engendrada por el-
espiritu y todo lo que es espiritual es pensable. “La obra de arte pertenece a dominio
del concepto”%. El espiritu a instalarse en productos exteriores no se falsea ni se pierde
asi mismo en ellos.

Asi, pues, lo real y el concepto no son opuestos. Por o que, ni la bellezani lo real
mueren en manos del concepto, si asi fuera la filosofia en lugar de acercar a lo redl,
algjaria. No hay, pues, un mundo verdadero y real en oposicion aotro irreal o falso. La
apariencia no eslo indigno sino algo esencial, manifestacién de la verdad. Aunque, si, la
apariencia en su inmediatez, como realidad cotidiana, es menos verdadera que €l arte.

El arte no es pensamiento, sino alienacion del pensamiento. Mas, no por €llo,
escapa a la consideracion filosofica, ya que su origen no esta en la arbitrariedad de una
imaginacion locay sin reglas, sino en el espiritu. El espiritu no solo se reconoce en su
forma peculiar como pensamiento, sino también en su alienacion, en su exteriorizacion
através de la sensacion. El espiritu transforma en pensamiento |o alienado, se abarca a
si mismoy alo otro, por ello la obra no escapa a pensamiento fil osofico.

Se ha dicho, ademas, que lo bello no es objeto de la ciencia —filosofia- porque no

tiene un fin serio y sdlo sirve como medio (decoracion, juego, ocio, lujo, mediador

% Crescenciano, Grave, Verdad y belleza: un ensayo sobre ontologia y estética.
% Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler. p.59.
2 bid., p.61.
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entre la razén y la sensibilidad, para moralizar). Para Hegel, no obstante, el arte no
sirve parafinalidades finitas y medios casuales. Comparte con lareligion y la filosofia
un fin supremo: expresar 1o divino, laverdad.
1.3 Finesde arte. Latragedia, mas alla de toda purificacion y fin
moral.

El fin supremo del arte no estd en la imitacién de la naturaleza, ni en un fin moral,
ni en el despertar de las pasiones, ni en la purificacion de ellas —catarsis- como pensaba
Aristételes. Su fin supremo es la manifestacion de la verdad. Con un fin moral se ha
avanzado ya bastante, dice Hegel, pues con é se hadejado atrés € despertar de todas las
pasiones, €l devorar los objetos y ser devorado por ellos. La pasividad que “rehisa el

esfuerzo de la concepcion” *°

se ha superado. El fin mora pide sacar de un contenido
unamoralea. Mas, aqui hay un problema: de todo se puede extraer unamoralgja.

S d fin del arte fuese sblo moral, € arte se limitaria a exponer € contenido,
independientemente de la forma. La idea apareceria sin la contingencia, sin pasion, es
decir, indeterminada. Mas, laidea concretaes € fin ultimo del arte. El arte bello solo se
halla en €l ideal, en la verdadera unidad forma-contenido. Mas, con un fin moral, la
unidad de la obra se rige por algo externo: el contenido puesto por el intérprete. “Estas
unidades no afectan a objeto forma o materialmente, sino en superficie, sblo son
abstracciones muertas.”® La unidad de la obra es puesta, pues, por un sujeto que
interpreta el contenido. “La unidad cae, por tanto, fuera de ella como una armonia en
si”*. Launidad aln no esta ahi.

El arte que sdlo llega a tener un fin moral, no es arte bello, sino sublime. En dicho
arte, e significado y la imagen se disgregan. Lo sensible es solo un instrumento de lo
espiritual, o bien un mero accidente. Imagen y significado, ademas, estan unidos sélo
exteriormente por un sujeto, su relacion es arbitraria.

Hegel da agunos ejemplos de arte cuyo fin es moral y explica brevemente porque
no alcanzan launidad del arte bello:

a) Fébula esdpica En ella, se hacen “relaciones prosaicas’®: lo humano se

atribuye a los animales. Se le da, pues, un significado moral a lo natural. Las

méximas universales y la naturaleza conviven inarménicamente. “No se trata de

% Teyssédre, B., La estética de Hegel, p.53.

* 1pid., p. 38.

#bid., p.437.

* Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntesde F. C. H. Victor von Kehler. &179.
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poesia ni de configuracion, formadas segin una idea, sino que consiste en una
existencia inmediata, y ahi, de modo ingenioso, accidental, se construye una
combinacion.”* El fin de la fabula es un fin que cualquier cosa, sea 0 no se arte,
puede tener. Pues, de todo se puede extraer unamoral o doctrina edificante.
b) Parabola. En €ella, a los acontecimientos triviales de los hombres se les da un
sentido moral. “En un temairrelevante se introduce un interés superior...”

c) Apdlogo. La narraciéon surge a ofrecerse una ensefianza, la historia misma

concluye con una ensefianza. No es como la fébula, donde a partir del desenlace se

extrae la ensefianza. Algo singular debe tomarse en sentido general. Ho mitos deloi

—fabula docet.

d) Poema didactico. Tiene un contenido pleno de significado sin configuracién. Su

base es prosaica.

La tragedia no cabe dentro de los g emplos que he mencionado anteriormente, cuyo fin
es moral. La tragedia si es un género de arte. Pertenece al género de la poesia. La
poesia, dentro del sistema |6gico de las artes ocupa el lugar mas alto, ya que su fin es
escenificar y significar la verdad. La tragedia es manifestacion sensible de la idea como
todo arte.

14. Verdady belleza de la experiencia tragica: sentido comun.

Lo importante de la tragedia griega no esta solo en su contenido o en su forma, sino
en que manifiesta lo universal de la individualidad: € pathos. La tragedia griega libera
la afectividad de las contingencias individuales, convierte la pasion en pathos
(comunicabilidad, racionalidad, universalidad). El pathos es algo verdadero, concreto y
extensivo gue toca a todo pecho. Mediante e pathos “...se toca una cuerda en €l
hombre que resuena en cada pecho, (...) algo que cada cual debe reconocer.” *®

Habria que pensar por un momento si no es acaso € sentido comun la fuente de la
experiencia trégica en la estética hegeliana. El sentido coman apareceria, ante la mirada
idealista, como unaforma ontolégicay estética de descripcion del mundo, propia de los
griegos, “...Io que en @ XIX y XX gustara de llamarse intuicién, se reconduce a su
fundamento metafisico, ala estructura ddl ser vivo y organico, segun € cual €l todo esta

en cadaindividuo.”*’

¥ Ibid., &180.

* bid., &182.

% |bid., &100. Hegel regresaalos griegos como modelo clésico, agradable paratodos y por siempre.
3" Gadamer, H-G., Verdad y Método, p.60.
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En el sentido comiin se hallaria el origen de la verdad tragica griega. Este seria una
forma de conocer para la ciencia del espiritu hegeliana, pero no la suprema. El sentido
comn, dice Gadamer®, como virtud no de la cabeza sino del corazén, es una virtud
social. Implica una cierta armonia entre la particularidad del individuo y la generalidad,
algo peculiar de los griegos, diria Hegel. Con e sentido comun, la comunidad adquiere

un papel fundamental como fuente de experiencia estética™.

...que la tragedia griega clasica suceda ante nosotros no puede significar nada [...] que
Agamendn sacrifique a su hija no es nada que tengamos en comun con los griegos. Lo que

puede suscitar temor y compasion ha de ser cosa del pecho humano [...] ante ello podemos
40

sentir compasion pero no simpatizar. ...
2. Laverdad en laobradearte.
2.1 Modossingularesdelo bello. La verdad dela poesia.

Lo infinito se manifiesta en lo finito. Le pregunta que ahora surge es como es
posible que lo suprasensible se incorpore a lo sensible, lo infinito a lo finito, €
contenido a la materia. Ahora veremos como Hegel piensa €l arte como obra de arte
segun la particularidad del material. En latercera parte de las Lecciones de Estética, las
formas generales -que posteriormente explicaré con més detalle- toman cuerpo en la
objetividad exterior de un material, y asi surgen los modos singulares de lo bello. Por
egjemplo, el arte ssimbdlico encuentra su forma concreta en la arquitectura. El arte griego,

en laescultura, y €l arte roméantico, en la poesia.

B La hermenéutica, dice Gadamer, debe preguntar hasta qué punto es necesario € bon sens para los
estudios clasicos. Las ciencias del espiritu han buscado en € bon sens, una forma de conocimiento no a
partir de la generalidad abstracta de larazén, sino de la generalidad concreta que representa la comunidad
de un grupo “...para € conocimiento histérico es determinante una experiencia muy distinta de la que
sirve alainvestigacion de las leyes de la naturaleza...” 1bid., p.37. Lo hist6rico no solo se rige por leyes
naturales, ademés se conforma por el mundo de la libertad humana.

%9 E| sentido comdn es menos una aptitud que una exigencia. Todos pueden dar muestra de su sentido
comunitario. El sentido comun implica una entrega ala generalidad, es decir formacion. Las ciencias del
espiritu tienen en laformacién la condicion de su existencia. El ser del espiritu esta esencialmente unido a
la idea de formacion. Sin ella no podria haber ascenso a absoluto. La conciencia formada supera todo
sentido natural, llega a un sentido general y comunitario, tacto —no dotacién natural, sino historica-. “El
gue se abandona a la particularidad es inculto; por ejemplo el que cede aunairaciega...” Ibid., p.41

“0 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler. §434.
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Lapoesiaeslaverdad en el espiritu interior, ya no derramada en lo exterior. En €lla,
el espiritu ya no esta ligado al materia finito, es libre en si, se explaya en el espacio y
tiempo interior. La poesia posee un contenido no para €l 0jo ni para €l oido sino parala
representacion, su contenido es lo infinito, lo espiritual en su determinabilidad. La
representacion no se da a través del sonido o de laimagen, sino através del lengugje. Su
contenido eslaidea, 1o espiritual en su determinidad, “...lo humano, pero de manera que

constituye una figura libre, un todo...”*

La poesia no esta condicionada por un fin
externo, como la retorica o la historiografia. El contenido de la poesia es laidea Y la
expresion de ese contenido se da por medio del lengugje. La poesia se distingue segun
su contenido en: épica, liricay drama.

211 El pathos del epos.

El pathos de la epopeya se halla en la reminiscencia de la esenciainmediata, enla
Mnemosine 0 memoria histérica. La epopeya muestra un mundo regido por la
contingencia, la necesidad exterior y la determinacion interna. La epopeya através de la
tradicion oral expone el mundo originario de un pueblo®, el espiritu peculiar de una
nacion. Dice lo que es sin comprender todo su contenido. Asi, expone las convicciones

de un pueblo, las cuales no llegan a principios generales.

un epos originario se ubica esencialmente en la época donde un pueblo emerge a la conciencia
desde € letargo de su inconciencia 'y donde € espiritu se siente con poder para producir un

mundo propio [...] Posteriormente surgird una circunstancia ordenada, legal, donde las
43

determinaciones de lo justo y ético valen parasi...
En la epopeya, los sentimientos y reflexiones del poeta no aparecen. El poema se
canta por si mismo, los rapsodas son solo instrumentos para que aparezca el fin comun

de todo un pueblo, motivos que todavia no se fijan parasi en el ordenamiento civil.

La existencia del concepto puro, en la que € espiritu ha huido de su cuerpo, es un individuo

gue €l espiritu elige como receptaculo de su dolor. En este individuo el espiritu es como su

*bid., §376.

“2«También el epigrama dice lo que es la cosa, presupone un objeto exterior, pero sin comprender todo su
contenido en si (...) hay un tema pero limitado conforme a su contenido.” Ibid., 8397.

*1bid., 8401.
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universal y su potencia, de la que sufre violencia, es como su pathos, entregado a cua pierde

. Loo.a4
lalibertad su autoconciencia

En €& epos originario, € poeta solo lleva e contenido a la representacion, no da
forma, ni inventa. En la epopeya moderna o novela, en cambio, € poeta crea una
representacion prosaica. En ella se nota claramente la oposicién entre contenido y forma,
la comprension histérica del poeta. El poeta tiene un contenido prosaico en contraste con
lo que él produce.

Un gilemplo de epos se puede ver en Las mil y una noches. Alli, los personagjes son
abandonados a las contingencias. En esas narraciones no hay una conexion inteligible,
causas, efectos. Es decir, los acontecimientos no son verosimiles. En 1o més alto del
epos, sin embargo, se encuentra € epos homeérico. Las biblias no son epos, pues tienen
un contenido religioso. La épica aln no llega a principios generales como los de la
religion.

212 El pathos delalirica

Lo interior aparece en su modo sentiente, no como accion. Su tema es lo particular
del sentimiento, la mas peculiar particularidad de las naciones, la multiplicidad de
intereses individuales. Por €llo, su contenido y su forma son de variedad ilimitada. El
sentimiento se aisla, se hace abstracto, y eso interno se recita. El individuo ya no
permanece en la objetividad sino en sus propios intereses.

El poetaes
...duefio del puro pathos de la sustancia (...) y sabe aquella simplicidad de la verdad como lo
queesensi (...) como laseguray no escrita ley de los dioses, que vive eternamente y de la
gue nadie sabe cudndo se manifestd (...) la conciencia universal saca el saber de lo
contingente de los pgaros o de los &rboles o de la tierra en fermentacidn, cuyos vapores a la
autoconciencia su capacidad de reflexién; pues lo contingente es lo irreflexivo y lo
extrafio... ™
2.1.3 Tragediay drama.
El discursoy larepresentacion
Una de las razones por las que € drama es el arte supremo, es que en é: “Todas las
artes estan unidas; € hombre es la estatua viviente, la arquitectura se representa

mediante la pintura o hay arquitectura real, misica, danza y pantomima, cada una de

“ Hegel, Fenomenologia del Espiritu, p.410.
“> Fenomenologia del espiritu, p.414.
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estas artes es un momento del conjunto” *°. Dentro del drama son de suma importancia:
el gesto, e entorno, la decoracion, la escena, la muasica, la danza. El drama -
shauspielkunst- no puede ser solo leido, su valor consiste en que pueda ser representado.

El drama, entonces, consta de dos elementos principales: € discurso del poetay la
representacion del actor. Para que la accion convenza debe ser trabgjada sobre €
escenario. En el drama griego predominaba el discurso, pues lo que se debia llevar a la
escena era una accion tan simple que hasta €l poeta la podia representar. En €l drama
romantico, en cambio, €l gesto y la representacion resultan verdaderamente importantes.

Ante esta interpretacion de Hegel, habria que recordar a Aristételes, quien le dio
mas importancia a la trama del discurso que a todo aguello que conformaba el
espectaculo. Yaque e efecto trégico no surge de una sensacion sino de una comprension
intelectual*’. Para Hegel, tanto la representacion como e discurso son importantes. La
poesia es superior a las artes, precisamente por esta reunion: literatura, masica, escultura,
pintura, arquitectura...

Laacciony e pathos.

La poesia dramética es también el arte supremo, ya que en ella lo que sucede es
efecto del animo y la accién humana. En el drama, lo divino ya no es lo sobresaliente,
sino el individuo. La persona es el material de exposicion, “...el materia en € que €l
contenido de la accion se lleva a intuicion exterior no [es, pues| piedra, madera o
pigmentos, sino e hombre mismo.”*® Asi, el drama es més abstracto que otras artes,
incluso que & epos: “Un individuo ocupa €l interés principal, pero no la individualidad
como tal, sino que € interés lo congtituye una accion, un fin, un asunto; la cosa es
superior al individuo [...] El individuo es soporte de ese tema.” *°

En € epos € individuo permanecia en la objetividad. En lalirica, la individualidad
Sse mantenia en sus intereses. Mas, ahora, en e drama, la individualidad lirica se
exteriorizaray entrara en accion. El individuo yano vivira en la exterioridad objetiva del
acontecimiento, sino en la accién querida. El caracter se pondra en movimiento, de

forma que se enfrentaran dos intereses. La tragedia expone lo substancial que llega ala

“6 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §433.

4" Para Aristételes lo fundamental de una tragedia esta en los aspectos intelectuales —mythos, éthos,
didnoia- y no en los sensoriales. Aristételes le da, pues, mas importancia a la trama que a todo aquello
gue conforma el espectéaculo.

*1bid., 8432.

* Ibid., §429.
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escision y triunfa sobre ella™. La reconciliacion es lo esencial en ella. La individualidad
lucha contra el destino y afirmaen su caida, su libertad através de su accion.

La accion es provocada por un pathos, en € caso de la tragedia antigua, y es
ahuyentada por una pasién en e caso del drama moderno. El pathos de la tragedia
antigua se halla en un contenido determinado: o sustancial ético, no religioso. En lo
religioso no, ya que ello se eleva por encima de los intereses mundanos, se queda en la
piedad y no llega a la accion, no tiene realidad efectiva como lo ético. Lo ético, en
cambio, “...en tanto sea querido, es determinacion, mévil de la accién.”>* Lo ético
congtituye € pathos de la tragedia “...no es pasion, sino potencia ética, de la cua €
individuo es la actividad formal.”>* Asi, el sufrimiento de los personajes no es inocente
sino producto de su conciencia.

En la tragedia griega se puede ver que “...la materia sobre la que trabgja €l artista
griego no es tanto el marmol como e pathos de la divinidad”, “...pasion infinita
domesticada por la actividad humana...”*®. El pathos es € ideal determinado, el
conjunto de potencias universales -amistad, desgracia, amor, heroismo- que logra su
activacion en el hombre. El pathos mueve e dnimo de una forma racional, no vil, como
lo haria una potencia formal sin contenido -lo malvado, € odio, la fama-. El pathos,
como yalo mencioné, es algo verdadero, concreto y extensivo que toca a todo pecho.

La pasion, en cambio, tiene un contenido insolente, es una mania, algo intenso
concentrado en un ama. Ella aparece en el drama moderno. No tiene un contenido
ético, su contenido puede ser cualquiera. Su base se halla en la colisién de pasiones, |10
subjetivo, la contingencia, 1o que est4 destinado a perecer, amor, honor, gloria, poder.
No se da la satisfaccion de lo ético, sino la tristeza de que algo bello perezca. Por
giemplo: el amor de Romeo y Julieta, Macbeth y su ambicion de poder, Otelo y sus

celos.

Se da aqui lo que los antiguos llaman Némesis; algo es, por asi decirlo, demasiado bello para

poder subsistir, interviniendo entonces la universalidad completamente abstracta, de que lo

% |areconciliacién no necesariamente se hace en el agente, puede realizarse en el espectador. Por
gemplo en La devocién de la Cruz de Calderdn de la Barca. Ahi se da unareconciliacién interna
mediante lareligion.

*!bid., §443.

%2 1bid., §449.

% Hegel, Lecciones sobre |a estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.341.
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existente esté sometido ala destruccion, tal es el sino de lo finito en general, estar a discrecion

de las contingencias y perecer.>

Para Hegel, entonces, tanto el pathos como la accién™ tienen un lugar fundamental
en la configuracion tragica. Por ello, Hegel reclama que otros estudiosos de la tragedia
antigua se hayan olvidado del coro. El coro es el representante del pathos que no ha
llegado a la accion. El coro de la tragedia no actia “...se limita a tener ante si lo
universal, sin salir de lo universal; lo ético, lo moral, e respeto por los dioses dirigen al
coro, esa inerte universalidad...”* El coro es el terreno alejado de la representacion,
aquella parte de la tragedia que conserva € lengugje inconsciente de la epopeya.
Lenguaje que no se ha hecho consciente de la libertad del hombre y que por tanto no ha
llegado ala escisién entre dioses y hombres o entre individuos y Estado.

Quizés vadria la pena confrontar estas ideas de Hegel, con algunas de Nietzsche.
Para Nietzsche también, en el coro se hallala anulacion de toda separacion hecha por el
Estado o la sociedad. El coro da pie al sentimiento de unidad, revela la esencia de la
naturaleza despedazada en individuos, la infinita multiplicidad que es e Uno
primordial, a cuyo seno el dios Dioniso retorna en virtud de su propio desgarramiento.

Frente al acontecer trégico y frente atoda mudanza de las apariencias, en el coro se

hace presente el poder indestructible de la vida. En el coro® se halla e origen de la

> Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §454.

*® Elsa Cross [La realidad transfigurada, passim| dice que Aristételes le da més importancia a la trama
que a pathos: accion destructiva y dolorosa, agonias representadas en escena, heridas, sufrimiento fisico
gue depende de elementos contingentes. Para Lessing, en cambio, es mas esencial € pathos que la trama
0 accion. Para é, la accidn trégica no podria ser sin algun tipo de sufrimiento. Jaeger, por otro lado,
encuentra que hay tragedias donde predomina la pasion sobre la accién, por gemplo Las Suplicantes.
Para Nietzsche el mythos, la dianoiay €l ethos, solo conforman el aspecto épico-apolineo de la tragedia,
solo son € ropaje o la apariencia. El efecto trégico, entonces, no se deduce de una linea de accion o
trama, mas bien es revelado por un fondo. El pathos, es aguel elemento de la tragedia que se enlaza con €
fondo mitico dionisiaco. Reflejala esencia contradictoriadel ser, su eterna pugna, su desgarramiento.

* Ibid., §412.

>En su origen, la tragedia era coro, no accion. “El coro contempla la pasion (pathos) de Dionisos y la
sufre en si mismo en virtud de aquello que lo hace ser uno con e dios, quien a través de su imagen le
revela la esencia de la naturaleza, despedazada en individuos, la infinita multiplicidad que es e Uno
primordial, a cuyo seno el dios retorna en virtud de su propio desgarramiento. En medio del dolor, € coro
celebra este retorno (...) Frente a acontecer tragico y a pesar de toda mudanza de las apariencias, en €l

coro se hace presente el poder indestructible de lavida” Cross, Elsa, Larealidad transfigurada, p.75.
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tragedia, de ali emana € efecto trégico. El coro deja un consuelo metafisico. En ese
consuelo y no en la catarsis esta e principa efecto tragico, dice Nietzsche. Felicidad -y
no miedo o compasion- es lo que nace de concebir a hombre, no como simple
individuo, sino como viviente fundido con un todo.

Para Hegel, también el miedo tiene un papel relevante en su estudio de latragediay
més alin dentro de su filosofia especulativa®, la cual vive del poder de lo negativo: la
muerte, € miedo, la guerra... Hegel, en las Lecciones de Estética, dice que e miedo
dentro de la tragedia sdlo puede nacer de larazdn del hombre, de la conciencia que tiene
de su libertad y de las potencias éticas. “Es €l miedo la determinacion de la conciencia,
del sentimiento.” *° El miedo lleva a la accién, o bien se queda como terror inactivo —
coro-. El coro es la “vacia quietud de la rendicién a la necesidad”®, terror inactivo,
lamento impotente, temor ante las potencias superiores.

El miedo y la compasion, para Hegel, tiene importancia para € estudio de la
tragedia s se les entiende como determinados por el contenido ético. En cuanto a la
compasion, si latragedia ha de provocarla, ha de hacerlo en relacion con lo afirmativo o
ético del individuo, no en relacion con lo negativo. La compasion ante la desgracia o
ante un hombre malvado degrada a otro. La tragedia coloca, pues, en o mas ato lo
ético, lo verdadero en y para si. Latragedia griega presenta lo ético en su contradiccion,
aunque también |o ético en su armonia.

2.2 Launidad absolutay su despliegue temporal

Lo que importa, ahora que he comenzado ha deslindar la tragedia antigua del drama
moderno, es ver la relacion entre 1o uno y lo multiple, entre e ser y e tiempo. El
absoluto no es unidad solitaria. Dicho absoluto tiene su realizacion temporal, la historia
es la realizacion de la comunidad absoluta. La Metafisica se hace Historia, Politica,
Sociologia...Lo infinito se manifiesta en lo finito. Lo infinito, el absoluto, no es previo
a sus potencias, es en e tiempo, es e continuo despliegue. Lo uno no tiene fundamento,

se fundamenta, desgajandose.

% En contraste con la filosofia hegeliana que ve en el fondo de lo real, no sélo lo racional sino también lo
negativo y la contradiccion; Nietzsche, en el Nacimiento de la tragedia, dird que lo mas importante de la
tragedia se halla en € pathos: indiviso fondo mitico dionisiaco y no en la trama, la cua solo reflgjala
esencia contradictoriadel ser, su eterna pugna, su desgarramiento.

* bid., 8444

% Hegel, Fenomenologia del Espiritu, “VII. Lareligion”, p.426.
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Lo uno como fondo sagrado del que todo procede y a que todo retorna, no se
puede aprehender como tal. Lo uno no se puede conocer inmediatamente, debe ser
conocido mediatamente. La metafisica se hace posible de modo indirecto. Por €llo, en
las Lecciones de Estética, €l ser puede ser pensado desde |os entes, se piensalaunidad a
través de su aparicion espacio-temporal .

Sin embargo, habria que preguntarse con mas cautela s € saber absoluto es una
figura de conciencia o un saber que agrupa todas las figuras. “Lo que debe decidir si €l
saber absoluto supera manteniendo o supera eliminando (...) es la inmediatez del
presente en que el espiritu absoluto se sabe a llegar al término de la Fenomenologia” **

Segun Hyppolite, el saber absoluto no es una figura sino el todo como Ciencia,
trasciende toda escision de la conciencia, trasciende a la conciencia misma. Para Valls
Plana la escision de la conciencia no se suprime sino que se confirma, la Fenomenologia
no acaba en un saber trascendente a la conciencia. El saber absoluto no es unafigura de
concienciasino del espiritu, vamas all& de la conciencia, pero no es gieno a€lla

La ciencia es producto de la conciencia, pero no es patrimonio de ésta o aquella
conciencia, es saber de todos. La ciencia es la conceptualizacion del tiempo, y con €llo
un acabar con € tiempo, dice Valls Plana. El tiempo queda totalizado y dominado, ya
no pasa, vence la caducidad del tiempo, ya no es la fuerza destructora, el destino que
devoralas realizaciones parciales.

La ciencia no se funda en un mas alé, pero tampoco en la temporalidad. El
absoluto triunfa sobre la temporalidad. Sin embargo la temporalidad no se diluye. La
identidad entre & ser y & pensar parmenidea, queda heraclitizada. La identidad nace de
la engjenacion del absoluto, de su salida a la existencia. El espiritu es movimiento o
devenir que retorna. El absoluto se da cumplimiento en la historia, su identidad y
perfeccion no se da desde el comienzo.

Trias, por otro lado, piensa que e proceso que lleva a la conciencia de la certeza
sensible a saber absoluto, se consuma fuera de la oOrbita de la vida, fuera de la
multiplicidad y del tiempo. La filosofia levanta su vuelo cuando la vida ha pasado ya.
La conciencia filostfica con su saber absoluto ya no vive, es pura Memoria. “El

individuo no revive esas figuras, tan solo se las representa en laMemoria. Esta le ahorra

%1 Valls Plana Ramén, Del yo al nosotros, p.364.
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la tarea de volver sobre sus pasos y recorrer por sus propios pies todo ese largo
camino.” ®

En e Saber Absoluto, “la viday la experiencia radical quedan obviadasy a la vez
mistificadas...”® Ya que laidentidad que se habia extraviado, que se habia enajenado en
y desde ella misma, regresa a si misma. Esto es, la experiencia de la dteridad, el vige
hacia las afueras, toda la movilidad queda zanjada en la rigidez de la identidad. “El
Absoluto hegeliano pronuncia como Ultima palabra, la misma gue sale de los labios de
Yavéh: <Yo soy €l que soy>. En él halla cada cosa, cada palabra, cada frase del Discurso

su lugar, su identidad. En este sentido, e Absoluto es hogar...”®

y €l sistema hegeliano,
un drama.
221 El dramadelahistoria

Lahistoriaes €l despliegue de un conflicto (entre la necesidad y la libertad) que
en agun momento hallard resolucién. Por ello la historia hegeliana es un drama. En
todo drama hay un héroe extraviado que a final de su largo recorrido puede responder
a la pregunta ¢quién eres? En el drama hay, pues, reconocimiento, recuperacion de la
identidad, regreso al hogar... pero solo después de una gama de contradicciones que le
imprimen suspenso al recorrido. Un gy emplo de obra dramética podria verse en algunas
obras de Hitchcock, en las obras de Séfocles (més que en las de Euripides®™), en las

sonatas de Haydn® o en lafilosofia de Hegel.

%2 Trias, E., Drama e identidad, p.169. Hegel busca desviarse de lafilosofia roméntica de la vida hacia
unafilosofiadel saber y del concepto.

% | bidem.

% | bidem.

® Trias ve en las obras de Séfocles identidad, en €llas la palabra fluye espontaneamente de los
persongjes, aln no hay una distancia entre €l ser y el decir, entre las palabras y las cosas, € ethosy el
logos, el sery el pensar. En las obras de Euripides, en cambio, €l lenguaje ya no fluye, entre las palabrasy
las cosas no hay una natural afinidad o consonancia. El lenguaje comienza a aparecer como producto
humano, producto de lateginé, de laconvencién. “Lavirtud del lenguaje no esta en su confrontacién con la
verdad de las cosas, sino en la lucha por e logro de ciertos fines en la polis.” p.103. El lenguaje en las
obras de Euripides, se ha entregado a la sofistica como instrumento politico y pedagégico. Por dllo, dice
Nietzsche que con é se corrompe latragedia. Pero también con é comienza a volverse interesante, pues
Se vuelve autoconsciente, dice Trias.

% Sus sinfonias son draméticas por que tienen simetria, tienen un comienzo, un desarrollo y un final que
hace recordar €l comienzo. Sus sinfonias tienen una especie de trama musical, cada movimiento es como
€l acto de un drama con final armonioso. Un sencillo ejemplo se puede ver en la Snfonia del reloj. En

ela, unalenta melodia en tono menor hace la introduccion, la cua desemboca en un tema veloz en modo
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En la Fenomenologia, por e€emplo, continuamente aparecen dos fuerzas
antagoénicas que entran en conflicto pero que a través de un largo proceso llegan a una
resolucion reparadora. Esta reconciliacion es producto de una fuerza de unificacion,
pero también de una fuerza propulsora: € desgarro, la contradiccion. En el dolor del
desgarramiento y el poder de lo negativo, hala Hyppolite la tragicidad del sistema
hegeliano. Dicho sistema habra de entenderse, sin embargo, no sdlo como un
pantragicismo, Siho como un pantragicismo que a través de la especulacion devendra
panlogismo®”.

Al descubrir el poder de lo negativo —su trabgjo y dolor — y la imposibilidad de
separar la positividad del resultado de la negacion, Hegel abandona, en cierta medida, la
concepcion positiva de la experiencia que defendia la llustracion, lateoria del progreso
continuo, & optimismo del siglo XVIII... Hegel se da cuenta que dentro de lo racional
del mundo esta lo negativo, la muerte, la violencia... No es posible explicar la
sociedad, el Estado, la familia, el lenguaje, el trabgjo, la propiedad privada, la historia
como s estuviesen separadas de lamuerte, laviolencia, laguerra...®®

Esto le permite a Hegel entender “...la historia como una enorme teodicea con una
l6gica objetiva implacable en la que la destruccion y recurrente irracionalidad son
incorporadas como etapas necesarias en el camino dial éctico hacialalibertad. No queda
lugar en ella para el azar, el sufrimiento indtil y e crimen absurdo...”®° La historia esta
plena de sentido, nada en ella ha sucedido por azar, nada es irracional, todo ha seguido
una necesidad |dgica.

De la positividad del resultado y de la negatividad del movimiento resultara la
tragicidad de los hechos mas razonables de la historia: €l fin de la historia, € fin del

mayor, como s € reloj su pusiese en marcha, como si alguien probara diferentes modos de darle cuerda
al reloj. A lolargo del desarrollo se hacen unas cuantas recapitul aciones de dos melodias, de cuyo juego
resulta una conclusion que nos lleva una vez més al tema primero. El tic-tac del tiempo resuena en todala
sinfonia detrés de las melodias, unas veces es €l fagot, otras veces la flauta, otras los violines, los que
hacen notar ese tic-tac del tiempo. Al fina de la sinfonia, la orquesta recuerda la solidez del tema, su
confianza en la continuidad del tiempo, en € regreso de lamelodiainicial.

" Es e término que usd Erdmann para designar la doctrina hegeliana que admite laidentidad de lo real y
lo racional, dice Abbaganano en su Diccionario de Filosofia.

%8 por ello, Hegel abandona los términos de la Filosofia de la Naturaleza de Schelling. Abandona la
indiferencia del Absoluto shellingiano —la noche en la que todos los gatos son pardos-. Y en su lugar,

toma la negatividad como condicién suprema de la dialécticay de lavida de un pueblo.

% Braver, Danidl, “Lafilosoffaidealistade la historia’, p. 111.
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arte, la encarnaciéon y la muerte de Dios, la muerte de un Absoluto abstracto y sin
rostro... El absoluto que era solo sustancia se haréa sujeto. La totalidad se reencontrara a
si misma sdlo después de la rasgadura. Hay aqui ya una tragicidad que suena a
Nietzsche, dice Hyppolite. Esa vision trégica del mundo, sin embargo, se nubla con el
sistema conceptual hegeliano™.

Larealidad tragica de dicho sistema se vuelve un drama a tener una constitucion
|6gica’™. Ella, permite que la verdad sea accesible en su totalidad a pensamiento, de
forma que e pensamiento y la realidad puedan llegar a una unién plena. Detras de todo
lo rea se hala, pues, algo superior: e pensamiento mismo, no las creaciones de

determinados individuos o héroes.

L os acontecimientos (...) de la historiano son de (...) lapersonalidad y € caracter individual

(...) lgos de €llo, agui las creaciones son tanto mejores cuanto menos imputables son, por sus

méritos o su responsabilidad, al individuo, cuanto mas corresponden al pensamiento libre. 2

Toda pasion o intencion particular de los protagonistas es reconducida hacia un fin
superior. La voluntad universal excede € querer de los individuos. Asi, la historia
aparece como derecho supremo por encima de cualquier Estado, individuo o fin
particular. El individuo es lamascara del logos, € actor de la historia, € hombre que ha

sido absorbido por lo divino y que a deificarse ha perdido su condicion de individuo.

0 |_adialécticaldgica de la Enciclopedia, la Ciencia de la Légica, la Filosofia del Derecho sustituye ala
dialéctica existencia de la Obras de juventud de Hegel y la Fenomenologia.

™ Confréntese con la idea nietszcheana de realidad. “El logos de la realidad primordial no es légico, es
patético.” Grave Crescenciano, El pensar tragico. Un ensayo sobre Nietzsche, p.25. Para Nietzsche la
diversidad de lo individualizado regresara a la unidad, pero indiferenciada. Lo individualizado es
resultado de un juego de fuerzas, juego que termina deviniendo. No hay mas realidad que la histérica.
Mas la historia, no esta tomada en sentido metafisico, |os momentos no son necesarios. La historia es un
profundo y continuado error. La temporalidad goza de una fata de consistencia ontolégica. Entre un
momento y otro hay contradiccion, pero ademés irraciondidad. En € trasfondo de la historia no hay un
principio puro y légico que nos llevara a la identificacion mediada del ser y el pensar. No, detras de la
historia esta la identificacion inmediata y concreta entre €l ser y el devenir. “La significacion afirmativa
de la ética nietzscheana se explica sobre |a base de una ontologia y una dialéctica positivas y concretas a
la manera de Heréclito y no de Hegel (...) se trata de quitarle el carécter de fatalidad natural, o de
absoluto metafisico, al mal y a los horrores del mundo.” Juliana Gonzélez, El héroe en el alma. Tres
ensayos sobre Nietzsche, p.88.

"2 Hegel, Lecciones sobre la historia de la filosofia, p.8.
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El individuo, pues, se sacrificay se integra como parte de un dios en devenir. De
tal forma nace un dios del hombre, el dios ya no es trascendente, es la historia que se va
gestando. La génesis” o nacimiento de lo real se crea asi desde lo humano; no existe
una génesis en tanto que origen divino o trascendente. “La realidad no podia ser la
naturaleza creada y hecha de una vez para siempre, sino esa otra de la que el hombre es
portador, de la que € individuo es la méascara que la expresa y a par la contiene;
méscara que se sacrifica recitando su parte para caer después.”

La historia no es como la naturaleza, la cual a través de los cambios mantiene y
guarda las mismas leyes. No es como la naturaleza porque detrés de ella se halla una
razOn consciente, una tradicion que guarda, pero no fielmente, el trabajo de otras
generaciones. Toda €ella, es progreso cultural, artistico, cientifico... “solo lo muerto es
sobrio y estdy permanece satisfecho. Pero lavida fisica, como la vida del espiritu, no se
da por satisfecha con la sobriedad, sino que es, esencialmente, impulso, acicate, siente
hambre y sed de verdad, de conocimiento de la verdad” .

La historia hegeliana no fracasa en sus fines, alcanza la verdad a través de su

progresion légica. En €ella, todo lo que acaece es racional y necesario. “...un

maquiavelismo que justifica todo lo que acontece por el mero hecho de haber tenido
lugar y mostrarse asi como etapa necesariaen el camino del espiritu.” "

Los acaecimientos historicos estan, pues, unidos por algo menos fortuito que €l
tiempo. Guardan relacion con algo genera y por ello tienen sentido y valor esencia. En
lo particular se hallalo general. El meollo del drama se halla precisamente en develar el

arbol que hay detrés de todas las ramas, € tronco comun, € género, lo universal. “El

" Si, no hay més realidad que la histérica, sin embargo, ain no llegamos a la idea de genealogia de
Nietzsche —nacimiento humano, demasiado humano-, a ser sin fondo dionisiaco, a la temporaidad de
momentos contradictorios y excluyentes, al mundo terminado que alcanza su fin en cada momento
particular, alaabsolutizacion del presente. Ver Juliana Gonzélez, El héroe en el alma. Tres ensayos sobre
Nietzsche, “ ¢Posmetafisicay posmodernidad?’.

™ zambrano, M., El hombre y lo divino, p.14. “Lo divino eliminado como tal, borrado bajo € nombre
familiar y conocido de Dios, aparece mdltiple, irreductible, dvido, hecho idolo en la historia. Pues la
historia parece devorarnos con la misma insaciable e indiferente avidez de los idolos mas remotos.
Avidez insaciable porque esindiferente...” p.23.

™ Hegel, Lecciones sobre la historia de la filosofia, p.23.

" Brauer, Daniel, “Lafilosoffaidealista de la historia’, Enciclopedia |beroamericana de Filosofia, p.110.
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drama es e proceso que lleva a individuo hasta lo universal, a singular hasta
concepto.””’

La historia tiene una meta. Un hilo racional dibuja la trayectoria. La meta suprema
del espiritu es volver a si mismo, a su unidad. Asi, la historia no debe ser representada
como linea recta que se remonta a infinito, sino como circunferencia que se vuelve
sobre si, evolucion, sistema. Expansion que busca la contraccion. El movimiento propio
de laidea estd impregnado de cohesion, no dispersion.

Dicho movimiento es la evolucién. La idea no es lo que es simplemente, su
natural eza consiste en llegar a ser. Lo que es en potencia debe llegar a ser real, acaecer
en el tiempo. Laidea, no esideaintuida’, estética, atemporal. Laidea es idea concreta,

temporal, pensada.

la Idea explora su propia Identidad: viaja en torno a si misma (...) Hasta que al fin se sabe
como lo que propiamente es, se reconoce a fin por su nombre verdadero (...) En efecto, la
Idea sale de si misma, abandona su Hogar, su Casa, pierde su |dentidad, pierde su nombrey la
consciencia de si misma. Se convierte en peregrino que vaga a través de la tierra que le es
extrafia. (...) Poco a poco a través del momento antropoldgico, fenomenolégico, racional, a

través del derecho y de la historia, la Idea va recuperando su propio espacio, que a fin €l

Espiritu Absoluto cobra como hogar y como patria,79

77 Trias, E., Drama e identidad, p.154. Trias entiende “drama’ como proceso através del cual se desvela
unaidentidad. Dicho proceso no sblo debe irse por las ramas apelando a situaciones singulares, como los
mancebos con |os que Socrates hablaba, sino que ademés debe llegar alo universal.

8 Confrontese con la idea de Schelling. Para @, la conciencia se produce a si misma a través de la
intuicién intelectual o contemplacion espontanea. A través de la intuicion, la conciencia dgja su finitud,
llega a lo eterno, dgja de estar en €l tiempo. Mas llega a asir otra vez su temporalidad a través de la
reflexion. El yo, a pesar de su anhelo de lo absoluto, debe autolimitarse, hacerse objeto para si mismo,
volverse autoconciencia. El yo es productor —actividad infinita, €l yo se escapa de si mismo; principio
ontoldgico- y producto —principio gnoseoldgico, € sujeto se hace objeto-. El principio de todo ser no
esta, pues, sdlo en lo consciente. La reconstruccién de la unidad no puede ser puramente especulativa,
debe recurrir a la experiencia estética. Ver Grave Crescenciano, Metafisica y tragedia. Un ensayo sobre
Schelling, “DelaPhysisal arte”.

™ Trfas, E., Drama e identidad, p.189.
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Cada uno de esos momentos en la historia es necesario. La idea interior, sin
embargo, destruye lo finito. Lo finito “...nunca es verdadero ni lo que debe ser...”®°. Lo
gue permanece en la historia es 1o necesario.

2.2.2 Libertad e historia

La historia es €l progreso en la conciencia de la libertad. La libertad no es un
concepto abstracto, no una vacia posibilidad, no un nolimeno, sino una posibilidad que
llega a ser realidad. Para Hegel lo que es en potencia — en si®- no es pura pasividad,
también es actualidad. El en si, la potencia no puede abstraerse de su realizacion, de su
actualizacion. Solo asi se explica que la potencia como fundamento no necesite otro
fundamento, el fundamento se fundamenta a si mismo.

Asi, la ciencia no tiene una fundamentacion humana, tampoco una religiosa, €l
fundamento es e Todo. “...lo Absoluto que se autofunda no es ni Dios ni e hombre,
sino la unidad teandrica.” ® En la autodeterminacion del Espiritu se halla la libertad de
éste. Es libre lo que es causa de si mismo, lo que es principio de si mismo, que solo
depende de si mismo. La libertad es el motor que lleva a Espiritu a querer realizarse y
tomar conciencia de si, es decir a su autodeterminacion.

De ta forma, por mas que alo largo del camino la conciencia se empefie en poner
fuera de si misma la verdadera realidad, por mas que se empefie en depender de otro
para determinarse, a fina se dard cuenta de que esa realidad no era mas que una
determinacion que ella misma habia puesto.® En el arte'y en lareligion, alin no se llega
aesaverdad, laconcienciay lo real aln estan escindidos.

No obstante, arte y religion son parte “...de la conciencia en su complejo transito
de la engenacion a la libertad, de las hipostasis naturalistas del ser como verdad
sustancializada a la subjetivizacion fenomenoldgica e historicista del ser como
significado humano.” 3 Arte y religion son dos pasos necesarios para llegar a “...acto
libre del Sujeto, liberador del objeto...”. El arte implica “la superacién de una actitud

tedrica pasiva, que toleraria la independencia del objeto [...] en la misma proporcion

8 Hegel, Lecciones sobre la historia de la filosofia, p.40.

8 Tomo lainterpretacion de Bloch, quien entiende el en si como potencia, (dynamis), un poco ala
manera de Aristételes.

8 yvalls Plana, Del yo al nosotros, p.372.

% Hegel retoma laidea que Aristételes expresa en Metafisica, X11, 7: “El espiritu es pura actividad que se
piensaasi misma.”

8 Formaggio, Dino, La muerte del artey la estética, p.122.
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que una actitud préctica negadora que sometiera €l objeto a las intervenciones
técnicas...”®. Més el arte alin no llega a la total resolucién de toda oposicién como ya
expliqué [supra, punto 1].

Lareligion, por otro lado, se equivoca al situar el infinito fuera de si misma, méas
alla de lo finito. El verdadero infinito no puede residir més que en el pensamiento, que
no es sino lo real mismo. Lareligion debe renunciar a la trascendencia de lo divino y
convertirse a lo mundano. Su intuicion de la comunidad universal, debe ser realizada
por la vida politico-social, solo asi se llegara a una “... comunidad espiritual, un
NOSOLros que es yo y un yo gue es nosotros, que realiza en la existencialo que € espiritu
es desde siempre en si.” %

Esto nos lleva a pensar otro plano mas de la libertad, ya no solo la libertad del
Espiritu, sino la del individuo. La libertad, para Hegel, no es una propiedad originaria
del individuo, ni una abstraccion, €ella solo es posible en €l interior de instituciones
politicas. La libertad no es una disposicién natural, solo existe en e derecho, en la
comunidad. En €ella, los individuos llegan a ser libres en tanto que son universalesy se
reconocen entre si, en tanto que la voluntad de cada individuo realiza €l bien universal.

Con la comunidad del saber absoluto adviene €l fin de la historia, e momento en
que la libertad llega a identificarse con la necesidad. El optimismo hegeliano cree,
entonces, que la Historia no fracasara en alcanzar la unidad necesidad-libertad®’. El
dramatico enlace conflictivo de necesidad y libertad logrard una vez més la unidad,
aunque yano la unidad inocente de los griegos.

Los griegos -raiz metafisica de la historia- ilustran el concepto de eticidad: un todo
en e que individuo y sociedad estdn en armonia, y en e que la libertad no tiene por
centro €l individuo, sino la vida publica y su participaciéon en ella. La eticidad y la
comunidad griega perfecta de Hegel estan lgjos de la tradicion romantica, precisamente

por los conceptos de libertad y emancipacion que implican.

% Teyssédre, B., La estética de Hegel, p. 30.

8 yvalls Plana Ramén, Del yo al nosotros, p.357

87 Confroéntese con la filosofia de Schelling, para quien la razén de la historia esta en el conflicto, y para
quien no advendra ninguna unidad. “El hombre enraizado como producto y escindido como productor, se
ve condenado a la fragmentariedad.” Grave Crescenciano, Metafisica y tragedia. Un ensayo sobre
Schelling, p.160.
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Herder, que se inscribe en la tradicion romantica, piensa la comunidad perfecta
como: “ciega entrega de un individuo a las tradiciones y religiones de un pueblo” .
Dicha nacion seria para Hegel una etapa primitiva 'y no un ideal. Se ve entonces que

paralatradicién romantica:

...lahistoria no debe ser interpretada como un producto de la accién mas o menos consciente
de los individuos por sus ideas de libertad y justicia, sino como resultado de fuerzas vitales

materializadas en el caréacter originario de las naciones, su entorno geogréfico — climatico, sus

costumbres, lengugjey religi 6n.%

Para la corriente iluminista, en cambio, los hechos del pasado deben ser
interpretados como parte de un proceso racional de emancipacion y autosuperacion de
la naturaleza humana. Para esta tradicion “...la historia es el lugar donde se produce
precisamente la ruptura con los lazos de la tradicién y la costumbre, mediante un
paul atino proceso de reflexion criticaracional.” ®

La historia hegeliana tiene, pues, un plan que la conducird a una sociedad mas
racional. La historia aparece como una serie de acontecimientos detras de la cual se
esconde la progresiva emancipacion de la especie. Detrés de la historia, 10 que hay es
racionalidad, libertad y progreso. Lo que le da sentido al progreso histérico es
precisamente el paulatino descubrimiento de la libertad. De tal modo, |a historia resulta
ser lailustracion -“una metafisica a priori de lo historico para la que los hechos sirven

de ilustracion”

- de determinadas modalidades de conciencia cuya meta es la
plasmacion de lalibertad en las leyes de un Estado racional.

Lalibertad eslarazdn de ser de todos los conflictos,

% Brauer, Daniel, “Lafilosoffaidealista de la historia’, Enciclopedia | beroamericana de Filosofia, p.105.
¥ 1pid., p.86

% 1bidem. Brauer hace la distincion entre tradicion roméntica e iluminista. Las huellas de ésta doble
tradicion, dice, han quedado marcadas en la controversia entre Teoria Criticay Hermenéutica. La primera
cree en la evolucién de la especie a partir de su emancipacion. La segunda cree en una historia de
individuos pertenecientes a una cultura, comunidad popular, lengugje — condicion prerreflexiva de la
razon-... Detrés de esa historia hay unatradicién, un saber colectivo.

*bid., p. 86 Estainterpretacion de la historia hegeliana nos ha llegado a través de una corriente de finales
del XIX y principios del XX: € historicismo. Para esta corriente hay dos tradiciones del pensamiento

historico- politico: laroméanticay lajusnaturalista-iluminista.
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Se dira quiza que la lucha por la libertad no es el Unico factor que actlia en la historia. Hegel
no lo ignora. Sabe que la historia es €l teatro de grandes pasiones, sin las cuales nada grande

puede ser hecho. La libertad sdlo es la esencia, es decir, aquello que queda de la historia
92

cuando se la considera filosdficamente, es decir, desde € punto de vista de la razon.
Fenomenologia e historia son la memoria, € recuerdo que permite reconstruir el
sistema. El recuerdo del pretérito en su aspecto contingente es la Historia. El recuerdo
del pretérito en su organizacion conceptual, en cambio, lo ensefia la fenomenologia. Y

asi, en el fondo, |a historia es tomada como ilustracion parala metafisica hegeliana

El espiritu se redliza en la Historia bgjo la forma de libertad. La Légica despliega e espiritu
segun su necesidad absoluta (...) la Fenomenologia empalma la libertad (Historia) con la

necesidad (Ciencia) porque se remonta a partir de la contingencia de la Historia ala necesidad

absoluta de la L dgica através de lanecesidad relativa ala conciencia. 9

2.3 Formas particularesdelo bello.

La idea de lo bello®, para Hegel, es una totalidad de diferencias que deben
desarrollarse. La idea, como ya lo he mencionado, solo es idea en |la medida en que
desarrolla para si misma su propia actividad. El ideal, como idea que es, se desdobla a
través del tiempo en una totalidad de modos particulares de configuracion del arte. Mas,
como €l ideal es apariencia inmediata de la idea, en el curso de su despliegue a cada
determinidad interna le correspondera una configuracion real distinta. Esto quiere decir
gue €l progreso del ideal sera un progreso tanto interno -de laidea- como externo -de la
figura-. La perfeccion del contenido ird de la mano con la perfeccion de laforma, y las
deficiencias en el contenido se mostraran a su vez, como deficiencias de laforma.

Las formas deficientes no son obras de arte fallidas. No hay belleza formal, como

la kantiana. S6lo hay formas mas aptas para encarar un espiritu histérico determinado.

%2 Grondin Jean, “Lametafisica del espiritu en Hegel”, Introduccion a la metafisica, Herder, p.296.

% valls Plana Ramén, Del yo al nosotros, p.372.

%4 Pocas divisiones se la han hecho a la belleza, en comparacién con las que se le ha hecho a arte, dice
Tatarkiewicz. Se han identificado diferentes categorias de la belleza, segin se refieran alo sensua o alo
mental: agudeza, gracia, trégico, sublimidad... En Roma comenzé a aparecer € concepto de sublimidad
como categoria de la retérica. Era considerado € estilo superior de la elocuencia. En € siglo XVII €
término fue llevado de la retérica a la estética por €l traductor del Tratado sobre lo sublime: Boileau.
Algunos filésofos piensan que lo sublime es una modificacion de la belleza, otros que belleza y

sublimidad se excluyen.
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Lo que existe son diversas etapas en €l desarrollo del ideal que tienden hacialo bello o
hacialo sublime: “...el arte ssimbdlico busca agquella perfecta unidad entre €l significado
interno y la figura externa que € clasico encuentra en la representacion de la
individualidad sustancial para la intuicion sensible y el roméntico trasciende en su
conspicua espiritualidad.” *°

El arte smbdlico y e romantico son sublimes porque denotan tensiéon entre lo
finito delaformay lo infinito del contenido. En ellos, se aprecia una disparidad entre la
naturaleza y e hombre —arte ssimbdlico-, o bien entre la historia y € hombre-arte
romantico-. El arte clasico griego, en cambio, es bello. Bella es una tragedia griega.
Sublime es un drama moderno. Lo bello corresponde a aquella etapa de la historia en la
que €l ideal alcanzo su perfeccion.

Lo bello se refiere a un momento de armonia. Sin embargo, dicha armonia alin no
es laque el espiritu absoluto pretende alcanzar: “...€el espiritu, en cuanto se hace objeto
artistico, no debe ser todavia e espiritu sin més absoluto que sélo halla su ser-ahi
conforme a la espiritualidad, sino el espiritu todavia particular y que por tanto adolece
de una abstraccion.” *

Vemos pues que para Hegel |o bello y |o sublime se hallan conectados dentro del
desarrollo histérico de la idea. Entre lo bello y lo sublime® no hay una diferencia

cualitativa y esencial. Ambos son formas del arte que expresan verdad. Lo sublime

% Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.223.

% |bid., p.222.

%7 «|_o sublime queda definitivamente entregado o imbricado al Romanticismo y al Idealismo” Aullon de
Haro, P., La sublimidad y lo sublime, p.137, a su teoria de la libertad, su idea de Historia Universal, su
idea de infinito: “...la estela categorial de lo sublime aporté a Romanticismo la especificidad de una
gama conceptual muy bien formada mediante las ideas de infinitud, relacién con la belleza, subjetividad
de la percepcidn, reconocimiento de laimaginacion y la penetracion de las pasiones, reconocimiento del
humor o lo cémico (...) o incluso la libertad (...) Probablemente la libertad constituya la genera
transposicién romantica de la sublimidad a términos (...) tanto del sujeto como de los pueblos.” 1bid.,
p.120.

Pocas divisiones se la han hecho a la belleza, en comparacion con las que se le ha hecho a arte, dice
Tatarkiewicz. Se han identificado diferentes categorias de la belleza, segiin se refieran alo sensua o alo
mental: agudeza, gracia, trégico, sublimidad... En Roma comenzo a aparecer € concepto de sublimidad
como categoria de la retérica. Era considerado € estilo superior de la elocuencia. En € siglo XVII €
término fue llevado de la retérica a la estética por e traductor del Tratado sobre lo sublime: Boileau.
Algunos filésofos piensan que lo sublime es una modificacion de la belleza, otros que belleza y

sublimidad se excluyen.
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precede y anticipa lo bello. Pero esto sdlo se ve en las Lecciones de Estética; en la
Fenomenologia, en cambio, mas que una pregunta por lo bello, se hace una pregunta
por €l arte. Ahi, sdlo se ve como lareligion precede a arte.

Esto se debe, en parte, a que Hegel concibe una primitiva version de la Estética en
Heildelberg. Ahi conoce a romantico Creuzer, de quien recibe influencia para la
clasificacion de sus ideas estéticas segin un esguema triadico de la historia. Creuzer
descubre algunos libros de Plotino y hace varios estudios sobre la simbdlica del mundo
antiguo. Para él, simbdlica quiere decir “...tradicion religiosa figurativa que late a la

base de todas | as culturas religiosas de | os tiempos primitivos.” %

Por simbolico no entendio, Creuzer, alegoérico: “...remitir por medio de la
apariencia sensible a algo invisible e infinito.” Para Hegel y para Creuzer, lo smbdlico
tiene algo de €ello, pero va mas aléa de ese rasgo, tiene ademas un carécter historico. El
simbolo expresa una verdad, pero no el modo supremo de la verdad. El simbolo sefiala
la relacion histérica de inadecuacion entre la finitud de la apariencia y la infinitud del
espiritu.

Asi, smbdlicas y sublimes son las obras de culto semicolosales y semigrotescas de
Oriente. Con los estudios de Creuzer, los griegos dejaron de ser € origen absoluto. El
romanticismo de Heidelberg tuvo, pues, cierta influencia en la eternizante mirada bella

de ladialéctica hegeliana. La hizo virar hacialafilosofia de la historia.

Hegel tiene que agradecer a Creuzer, y por consiguiente, a romanticismo de Heidelberg, €
haberse podido liberar de la abstracta y polémica oposicion de estilo artistico clasico y
romantico que imperaba por entonces en las discusiones estéticas —Schiller, Schlegel- y

haber podido elevarse en el campo de la historia del arte a la gran tricotomia que sintetiza a

protomundo, a mundo clasico y a mundo roméntico.

231 Lo sublime de la simbolizacién de la verdad. (L a poesia

antigua fuera de Grecia.)

Reflexioné después que mas poético es e caso de un
hombre que se propone un fin que no esta vedado a los
otros, pero si a él. Recordé a Averroes, que encerrado en

el ambito del Islam, nunca pudo saber €l significado de

% Gadamer, “Hegel y e romanticismo de Heidelberg”, La dialéctica de Hegel, p.116.
* bid., p.118.
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las voces tragedia y comedia (...) senti lo que hubo de
sentir aquel dios mencionado por Burton que se propuso
crear un toro y creé un bufalo...

Borges
Tragedia es un panegirico y comedia un anatema o satira, pensaba Averroes sin
haber visto nunca un teatro, ¢terror de lo “crasamente infinito, del mero espacio, de la
mera materia...” ?, ¢como podia quedar reducida la tragedia a una figura retérica'®, una
obra de arte a un adorno?...orgia de imagenes, profundizacion y demora en e objeto,
algo propio de los orientales y no de los occidentales, dice Hegel. “Un simil de ningun
modo sirve como clarificacién (de algo)...”*™, “...todo un género artistico apoyado

sobre ello, un género entero, no puede ser una verdadera obra de arte” 1%, dice Hegel.

Fébula, parabola, apologo, aegoria, metafora, simil...sdlo son: “...géneros
accesorios (...) una mera busgueda del verdadero arte, la cual tiene ciertamente en si
los ingredientes para el auténtico modo de configuracion (...) fabula, apdlogo, parabola,
etc., no tenemos por tanto que tratar estos géneros como pertenecientes a la poesia (...)
sino solo en el respecto en que tienen una relacion con las formas universales dd arte, y
su caracter especifico solo puede explicarse a partir de esta relacion pero no a partir del
concepto de los géneros del arte poético: épico, lirico y dramético.” **

Fabula, pardbola, simil...todos €ellos forman parte del arte simbdlico consciente.
Hegel divide € arte simbdlico -primer peldafio en el desarrollo de la idea de 1o bello-
en: 1. Inconsciente, 2. Sublime y 3. Consciente. En e simbolismo inconsciente, 10
particular significa lo general, un elemento de la Naturaleza, por gemplo, significa lo
Absoluto. La cosa natural no vale ya en su naturalidad particular, sSino que tiene un

sentido no inmediatamente manifestado.

1% Define Aristételes la tragedia como “...reproduccion imitativa de acciones esforzadas, perfectas,
grandiosas, en deleitoso lenguaje (...): imitacion de varones en accion, no simple recitado...” Poética,
1449b 24-29.

191 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, § 198. “...Lo que por €
contrario debemos contar agui es mas bien un volcarse pleno de sentimiento del animo en el objeto (...)
un movimiento del espiritu que se dedica enteramente a su objeto y 1o conserva como interés y contenido.
(...) Deesto ofrecen particularmente los persas y &rabes, en el esplendor oriental de susimégenes(...) un
espléndido modelo...” Hegel, Lecciones sobre la estética. ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.446.

% |bid., § 174.

103 Hegel, Lecciones sobre la estética. ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.282.



L os objetos naturales comienzan a llamar la atencion ya no en su inmediatez, sino
como representantes de algo superior. La idea busca su expresion en esa cosa natural,
pero no encuentra en ella su apariencia adecuada. La idea desmesurada no puede
hallarse en ninguna forma natural. En esa desmesura se halla el caracter sublime del arte
simbalico.

Un giemplo de simbolismo inconsciente se puede ver en e arte de sociedades
prepoliticas como la persa, la hindl y la egipcia. En €las, lo natural inmediato es
identificado con lo divino. “En lo hindl [por gemplo] no hay ningin milagro, ahi todo
es un milagro.” ' Dios es representado como existiendo de la forma més sensible,
como luz, vaca, mono, fuego [Agni]... A laexistencia cotidiana se leinsertalo divino.

Asi mismo, en la figura egipcia todo es simbolo. Lo animal se limita a anunciar
algo, no vale nada en su existencia inmediata, es s6l0 una mascara (como se puede ver
en los cuerpos embalsamados). “El ave fénix simboliza € periodo astronémico, que

desaparece y comienza de nuevo.” *%

, Simboliza la existencia del espiritu, pero también
un proceso natural.

En e simbolismo consciente, por otro lado, € significado es expresamente puesto
como diferente del modo exterior en que es representado. Entre significado y forma solo
hay un encuentro accidental arreglado por e poeta u orador. El contenido, entonces, ya
no se toma como € absoluto mismo, sino como un contenido finito que e poeta ha
puesto para sus fines préacticos —moralgjas-. De tal forma, |a configuracion se vuelve un
mero adorno sin pretension alguna de intuir €l absoluto, la verdad.

Mas, “si se habla de arte en sentido filosofico, debe sin duda exigirse contenido,
materia, idea interna y, ademas, de ello, que e contenido peculiar sea algo verdadero,
substancial eny para si.”*® Por ello, las figuras del simbolismo inconsciente no pueden
ser arte bello. En €ellas, € significado y laimagen se disgregan “...ésta es una relacion
que no pertenece a centro del arte, a lo bello esencia; solo incidentalmente puede
aparecer en una gran obra de arte (...) como adorno (...) pero todo un género artistico
apoyado sobre ello, un género entero, no puede ser una verdadera obra de arte.” 1’

La tragedia, por g emplo, no se puede quedar con las formas fugaces y contenidos

finitos de la alegoria, el poema didactico, la pardbola, “...la materia sobre la que trabaja

1% Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, § 166.
1% |bid., §160.
1% |bid., §282.
7 |bid., &174.
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el artistagriego (...) es(...) € pathos de la divinidad”, “...pasién infinita domesticada
por la actividad humana...”*® Lo caracteristico del arte griego bello es que puede
presentar armoniosamente |o verdadero con una forma adecuada.
2.3.2 Verdad y belleza en la poesiatragica griega

“Una cultura depende de la calidad de sus dioses, de la configuracion que lo
divino haya tomado frente al hombre, de larelacion declaraday de la encubierta... dela
contienda posible...”*®, dice Maria Zambrano. Pues bien, la verdad del arte griego,
gueda reflgjada en sus dioses —en la escultura de manera mas adecuada que en la poesia
dice Hegel *'°-. Ellos ya no son potencias naturales, como en el arte simbdlico. En éste, lo
natural era lo divino. El hombre sentia temor y angustia ante la inmensidad de esa
divinidad. Se alababa & mar, €l fuego, se hacian sacrificios... En el arte clasico esa
relacién del hombre con lo divino cambia en la medida en que lo divino se hace méas
humano.

La relacion del hombre con Dios ya no serd de delirio, terror o angustia, sino un
poco mas razonada. La ciega aceptacion o entrega irraciona del hombre a una
trascendencia extrafia a € —Abraham- tampoco sera parte de la verdad griega. Ni la
relacion totalmente racional de un dios que castiga al hombre por |o que claramente es
un mal. Los dioses griegos alin no llegan a la piadosa actividad infinita que se repliega
en si mismadel dios cristiano: creador y sefior de la naturaleza, infinitud de lo divino que
se alza sobre lo natural, dice Hegdl. Lo infinito aparece limitado, se hace rea en lafigura
de los dioses. Lo vasto e indeterminado, €l infinito no es un anhelo para los griegos
como para la modernidad, sino una condena™. El dios griego, ain no es e dios

1% Fenomenologia del espiritu, p.341.

19 Zambrano, Marfa, EI hombrey lo divino, p.27.

10} a escultura lleva a la perfeccion € antropomorfismo del ideal clasico, “...la escultura puesto que
presenta a los dioses en su auténtica figura para la intuicion sensible, constituye € centro peculiar del arte
clésico, aunque como complemento la poesia se exprese sobre los dioses y los hombres y de modo diverso
a como lo hace esa objetividad que estriba en si, o presente e mundo de los dioses y de los hombres
mismo en su actividad y movimiento.” Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos,
p.336

MOcéano debe quedarse en e oscuro linde del sereno mundo, Prometeo es encadenado, Tantalo

condenado a una infinita sed, Sisifo castigado con una roca que lo lleva de arriba a abajo infinitas veces.

“Estos castigos son, como las potencias naturales titdnicas mismas, lo en si desmesurado, la mala

infinitud, el anhelo del deber ser o lo insaciable del apetito natural que en su constante repeticién no

dcanzalacama...”
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inconmensurable, uno y Unico, sino una deidad particular con individualidad corpéreay
espiritual.

L os dioses tampoco son simbolos sino sujetos particulares. En € arte clasico “...l1a
existencia de lo espiritual, slo puede ser la figura humana.” *** Los dioses adquieren los
rasgos més perfectos de lo humano: 1o ético, € cuerpo bello. En ellos, la subjetividad -lo
particular y las pasiones- permanece en armonica unién con el contenido sustancia -lo
universal y ético-. Son humanos, pero no dolientes. Su vida es la metamorfosis y no €

ser, dirfa Zambrano:

Las historias de los dioses del Olimpo no se desarrollan en la identidad de un personaje de
tragedia que es o aspira a ser uno —el hombre- y por ello padece € sufrimiento mas terrible:
ser enigmético. Pues e enigma solo es propio de lo que siendo o pretendiendo ser uno, esta
aprisionado en la multiplicidad, y sujeto a padecer sus propios estados. Los dioses no los

sufren (...) por ser criaturas no de ser, sino de metamorfosis (...) La metamorfosis es laforma
113

en laque todo lo viviente evita el padecer.

En lo divino griego, lo espiritual y lo natural se hallan todavia en una unidad muy
feliz, ambos lados pertenecen a la verdad de o absoluto. Lo divino ain no puede ser
representado como espiritualidad absolutamente libre, no puede algjarse totalmente de lo
natural, ni de una figura corpérea: “...los dioses naturales no estan muy alegados, sino
gue, aunque subordinados, siguen existiendo, de manera que entre los nuevos dioses
siguen estando |os antiguos, pero solo como una reminiscencia.”

Los dioses son algo transmitido y creado, dice Hegel. Vienen de la mitologia
oriental, pero también de una teogonia inventada por € arte. La verdad de la tragedia no
viene precisamente del nicleo mitoldgico. De hecho busca despegarse de €. El arte
griego se encargd de moldear los dioses amorfos apegados todavia a lo natural, sin
embargo, no logré un total desapego. De hecho, en la poesia méas primitiva del arte
clasico, se alcanza a ver una divinidad aln natural y sin figura a través de los oracul os.
Los dioses le revelan a oréculo y a hombre su sabiduria a través de fendmenos
naturales: el murmullo de lafuente, un trueno, e crujido de unarama...

La verdad revelada, sin embargo, es oscura; tanto que precisa una interpretacion.

Dicha verdad, ademés, se le ofrece al hombre iluminada solo a medias, siempre queda

12 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §225.
113 Zambrano, Maria, El hombrey lo divino, p.47.
14 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §223.
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un lado oscuro que solo se manifiesta cuando e hombre actia y mira las terribles

consecuencias.

...€l contenido mismo comprende en si, por su doble sentido, la posibilidad de ladiscordia, en
el arte clasico no es en la escultura, sino en la poesia, y primordialmente en la dramética,
donde los oraculos (...) tienen esencialmente cabida porque en é laindividualidad humana no
ha penetrado todavia hasta el culmen de la interioridad en que € sujeto toma en su accion la
decisién puramente a partir de si mismo. Lo que [lamamos conciencia en nuestro sentido de la
palabra no tiene todavia cabida agui. El griego ciertamente actla a menudo por propia pasion,

peor 0 mejor, pero e auténtico pathos que deberia animarle y le anima proviene de los dioses,

cuyo contenido y poder eslo universal de un pathos tal LA

Asi, pues, las acciones humanas de las tragedias griegas, dice Hegel, son en
parte acciones de los dioses, pues suceden por voluntad y complicidad con los
dioses™®. Lo humano en cierta forma aparece limitado, su visién es limitada. Lo que
para e hombre es saber, resulta ignorancia s se mide junto a lo que los dioses saben.
Sin embargo, el hombre no solo experimenta sus limites, sino también la grandeza con
gue soporta su propio destino.

No todo sucede por los dioses, el hombre como héroe tiene su lugar junto aellos. Lo
gue sucede tiene una legitimacion que proviene de lo humano y lo divino. “De otro
modo, los dioses, para conceder plena ayuda a los griegos, no habrian necesitado méas
que matar a todos los troyanos en la batalla”*’ Lo divino entra en relacion con e
hombre, pero no como algo externo que se le oponey le quita su libertad.

Asi, para Hegel, los hombres de la Grecia Antigua ya no se hallan en una relacion

con los dioses totalmente irracional. Ya no son aplastados sin méas. Con la tragedia se

1> Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.338

% F| hombre del arte clésico esta en cierta forma limitado, no obstante, alin no conoce la crudeza, la
maldad, la infamia y la atrocidad de lo romantico, dice Hegel. En e arte clasico hay matricidios,
parricidios y demés crimenes, pero no como meros horrores que suceden sin razon. En e arte clésico, los
delitos son cometidos por los hombres y defendidos por los dioses seglin una legitimacion inmanente a
dlos. “...vemos (...)como objetos ddl arte clasico muchos delitos, matricidios, parricidiosy otros crimenes
(...) pero no como meros horrores, tal como hasta hace poco estaba de moda entre nosotros, como
provocados, con la falsa apariencia de la necesidad, por la sinrazén del Ilamado destino...” Hegel,
Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.368

7 1pid., p.366.
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agita el anhelo por laluz de la conciencia. Latragediarelata“...lapasion por laluz (...)
el ser en connato abierto ala esperanza. Su condicién pasivay trascendente.” 18
Latragedia griega anda en busca de la claridad de la conciencia. Los mismos dioses
griegos prefiguran la estructura unitaria del ser y de la ciudad. Los titanes deben ser
expulsados, entre ellos Prometeo, dios inmerso todavia en los fines inmediatos de la
vida, latécnicay la astucia de emplear las cosas naturales para su provecho. Lo que sele
atribuye no es algo ético. No llega a representar €l derecho, la ley, la comunidad o €

Estado. Para Hegel, Prometeo pertenece al circulo de los antiguos dioses griegos,

Prometeo no les dio esto ético, juridico, sino que sdlo les ensefi6 la astucia para vencer las
cosas naturales y utilizarlas como medios (...) a servicio del egoismo sin tener ninguna
relacién con lo comin del ser-ahi humano. Pues que no le deparé al hombre nada méas

espiritua y mas éico...

Los nuevos dioses griegos, en cambio, son un intento por buscar la luz que sélo la
filosofia encontrara. Ellos se acercan bastante a lo puramente universal y espiritual, por

giemplo, a la abstracta idea de justicia y derecho: Némesis, Diké, Erinnias, Euménides,

Moiras.

...pero este derecho necesario, en vez de ser concebido y configurado como lo en si espiritual
y sustancial de la eticidad, o bien se queda en la abstraccion mas general, o bien afecta a

oscuro derecho de lo natura (...) @ amor de la sangre y su derecho (...) derecho

. - 120
irreconciliable de la venganza.

118 Zambrano, M, El hombre y lo divino, p.165. En la tragedia lo que tenemos es una queja razonada que
posibilitara la pregunta filosofica. El poeta tragico se halla entre la poesia y la filosofia, entre la ausencia
de unidad y la bisgueda de unidad. En la tragedia, € hombre entra en conflicto con los dioses porque
comienza a hacerse consciente de su ser. Los dioses comienzan a padecer. El hombre siente su soledad.

En latragedia, dice Benjamin, el hombre se da cuenta de que @ mismo se halla por encima de sus dioses,
sin embargo, ese conocimiento confunde culpa y castigo, por lo que sdlo llega a un infantilismo moral
“La paradoja del nacimiento del genio en medio de la incapacidad moral de hablar (...) eslo sublime de
la tragedia. Y es probablemente el fundamento de lo sublime en general, pues en lo sublime aparece
mucho més el genio que Dios.” Benjamin, W., “Destino y caracter”, Ensayos escogidos, p.208.

19 Hegel, Lecciones sobre la estética. ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.340.

120 bid., p.341. Némesis restaura laigualdad, denigralo excesivamente encumbrado y dichoso
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Un gjemplo de €llo, se puede ver en Antigona, dice Hegel “...una de las obras de
arte méas sublimes, méas eximias en todos los respectos, de todos los tiempos. Todo en
esta tragedia es consecuente: la ley publica del Estado esta en abierto conflicto con el
intimo amor familiar...” *** En las tragedias de Esquilo, asi mismo, aparecen divinidades
asociadas a derecho de las circunstancias familiares, pero también del Estado. En las
Euménides, las diosas de la venganza, hacen valer el derecho de la familia, rescatan la
relacion madre e hijo. Apolo, en cambio, defiende € derecho del esposo, no las
relaciones naturales, sino las relaciones que resultan de la libre eticidad de la voluntad.
Al fina de latragedia, las Euménides alzan la voz, y Atenea les guarda un lugar dentro
delaciudad, les ordenala proteccion de su pueblo contra catastrofes natural es.

Los dioses griegos, entonces, son lo bello por sus determinaciones éticas. Sin
embargo, estos dioses en armonia, satisfechos, en calma... comenzaran a desbordarse en
cualidades mas humanas que los haran padecer. “De tus pasiones, oh hombre, has
tomado e material de los dioses’** Lo divino se hace a imagen del hombre: sufre,
padece la contingencia. El pathos del dios es e pathos del hombre. Asi, los dioses
griegos se disuelven, tanto para la fe religiosa como para la poética, por su
antropomorfismo.

Con esta breve descripcion de 1o bello en los dioses y héroes griegos, se alcanza a
ver e clasicismo hegeliano. “Es la actitud clasicista un habil escamoteo que consiste en
dotar un largo periodo histérico de todas las perfecciones que ha tenido e momento
culminante de una cultura, para ignorar el lado oscuro...”*?®* Su Grecia es una creacion
ideal que muchos contemporaneos rechazaran. Grecia no es la ciudad feliz y armoniosa.
Hay en los griegos un sentimiento de tristeza, que sin embargo, no llega a desesperacion,
ya que confia en |as posibilidades humanas.

Resulta peculiar que Hegel, quien crey6 firmemente en la posibilidad del
conocimiento absoluto de lo real, y de la perfecta union sujeto-objeto, vea también en
los griegos esa perfeccion pero a otro nivel. Y que los contemporaneos, quienes
reconocen su incapacidad para alcanzar algo como lo absoluto, vean en los griegos ya
no la simple perfeccion, sino el horror que se esconde detrés de ella, la fragilidad, €

sentido de dolor de la existencia, la finitud y aquella viga idea de Sileno: “lo mejor es

2 | pidem.
122 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §233.
123 Alsing, J., Tragedia, religion y mito entre los griegos, p.44.
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nunca haber nacido, o de haber sido, lo mejor es morir”...” Es innegable, por lo tanto,
que el climaespiritual que dominaen un momento dado resulta decisivo paraenjuiciar y
explicar los valores que se han visto encarnados en la Antigiiedad clésica.” *#*

Hegel, en cierta forma, invadido por las ideas romanticas, ve en los clasicos una
mitica edad de oro, donde la unidad de verdad y belleza fue posible. Dicha armonia la
encuentran tanto Winckelmann, como Goethe, Schaftesbury, Keats... Aunque también
es cierto que ya algunos afios antes de que los romanticos interpretaran la Grecia clasica
como modelo de belleza y unidad, otros pensadores como Vico identificaron a griego
con un hombre unitario y primigenio, en el cual ain no se habia escindido la palabray la
historia. Consideraron el “...orden homérico como aquel en que & héroe en mayor
medida se ha aproximado al tnico...”**

Con Hegel, € arte griego quedé marcado no como un reino objetivo, preexistente,
atemporal, més alladel ser, sino como €l reflgjo histérico (mitico) del Unico, una muestra
de que la unidad ha sido realizada historicamente. La época clésica griega no solo es
punto de partida de la unidad del ser, sino también reflgjo de una anhelada unidad. La

identidad, hallada en €l principioy € fin, sera totalmente dramética.

Es indudable que unafalacia es abonada por € desconcierto del medio en que es emitiday por
e prestigio de quien la emite. Entender que |o caracteristico de Homero, Esquilo o Séfocles es

la frescura y la alegria es tan absurdo como pretender que Kleist, Holderlin o Leopardi

representan |a debilidad. '

2.3.3 Laverdad sublime dela forma artisticaromantica
En € arte roméntico toda forma finita se ve incapacitada para encarar 10 absoluto.
La verdad pide mas de lo que la representacién corporea puede ofrecerle, por eso €l arte
de esta época es sublime. Lo exterior no solo se vuelve indiferente sino ademas enemigo
y por lo tanto evanescente y provisional. El espiritu sabe que su verdad no esta en la
corporeidad, sino en su propia espiritualidad infinita. Por ello, para alcanzar su infinitud

debe elevarse de lo finito alo absoluto, pero sin olvidarse de lo que harecorrido:

24 1bid., p.46.
125 Argullol R., El héroey € Gnico. El espiritu tragico del romanticismo, p.255.
128 | bid., p.40.
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...lo espiritual debe llevarse a representacion como sujeto Ileno de lo sin més sustancia (...)
lo sustancial, lo verdadero, no debe (...) concebirse como un mero mas ala de la humanidad

(...) sino que, en cuanto, subjetividad efectivamente real, debe hacerse de lo humano €
127

principio...

La unidad del espiritu ha devorado, entonces, toda exterioridad y dispersion de lo
corporeo, toda limitacion material, todos los dioses particulares... ¢gué es, entonces, |0
gue queda en la sustancia cOmo para que pueda tener un rasgo de subjetividad? El
espiritu ya no se hallaen algo tan gjeno como la naturaleza o el mas alladel circulo bello
de los dioses griegos. El contenido y la forma del arte ya no son ofrecidos “...por los
héroes externos en €l terreno de la eticidad familiar y la vida politica; sino que el sujeto
efectivamente real, singular, en su vitalidad interna, es lo que adquiere e valor
infinito...”*?® El contenido del arte ya no esta en lo divino de la naturaleza o de los
dioses antropomorfizados, sino en lo humano mismo: sus alegrias, afanesy sufrimientos.
Lo humano es e contenido absoluto del nuevo arte.

a. Piedad y tragedia.
...es un huésped a quien hay que saber recibir y tratar

para que no desparezca, dgjando algo peor aln que su
vacio.

Zambrano M.

En la primera etapa del arte roméntico -la religiosa- la figura humana sera
representada como teniendo en si lo divino, ain no como un hombre cualquiera de
pasiones y fines limitados. Lo finito sdlo mediante la mortificacion de su realidad,
logrard elevarse hacia lo divino. El dolor, la pasion, la muerte y € tormento de la
corporeidad -excluidas en €l arte clasico- aparecerdn ahora como momento esencial.
Cristo es laimagen perfecta del Espiritu que se vuelve contra su finitud para obtener su
infinitud.

En la pasion de Cristo se revela lo infinito. De ella nace un nuevo héroe: el martir.
En é se dan como opuestos, |o repugnante y lo celestial. El mértir es la representacion

del modo en que lo divino interviene en las personas singulares.

...un hombre que henchido de amor por su esposay su familiay correspondido por todos los

suyos, abandona su casa, marcha en peregrinacion y cuando finalmente regresa vestido de

12" Hegel, Lecciones sobre la estética. ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.382.
128 1bid., p.383.
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mendigo, no se da a conocer; se le da limosna, por compasién se le asigna como estancia un
rinconcito debajo de la escalera; asi vive durante veinte afios (...) y sélo cuando esta a punto

de morir revela su identidad. Esto es un horrible egoismo del fanatismo... lo abstruso de las

e 129
mortificaciones...

En la primera etapa del arte romantico, ademés, los dioses han dejado de ser
poco humanos y bienaventurados, se han algjado de lo natural para circunscribirse alo
histérico. En su lugar se ha quedado Cristo: un dios que sufre y se sumerge en €l
devenir historico. El destino se sustituye por la providencia. Por lo que las virtudes
heroicas abriran paso a las piadosas. La tragedia se volvera gjena a pensamiento
judaico. “El espiritu judaico es vehemente en su conviccion de que el orden del universo
y de la condicion humana es accesible alarazon. Las vias del sefior no son caprichosas
ni absurdas.” **° Lo que acaece no acaece por la necesidad del destino, sino por justicia,
para saldar una culpa. La caida de Jerusalén o de Jerico tiene una razén de ser, es justa;
la caida de Troya no.

El mal o el desastre, desde la concepciodn judaica, entra en € mundo por una falla
moral o intelectual. En la tragedia, en cambio, €l paso de una situacién feliz a una
desgracia se da por causa de una hamartia, un mal irracional, un acto cuya
responsabilidad no puede ser atribuida del todo a héroe, como lo mencioné en €l
apartado anterior. El héroe es medianamente inocente. Ninguna ciencia o técnica podria
impedir el acaecer tragico que le depara al héroe griego.

Cuando las causas del desastre son temporales, cuando € conflicto puede ser resuelto con
medios técnicos o locales, entonces podemos contar con teatro dramético, pero no con la
tragedia. Leyes de divorcio mas flexibles no podrian modificar el destino de Agamendn; la
psiquiatria social no es respuesta para Edipo. Pero las relaciones econémicas més sensatas o
mejores sistemas de cafieria pueden resolver algunas de las graves crisis que hay en los dramas

de Ibsen. Latragediaesirreparable... 131

b. Ontologia dramatica: La escision deloreal y su
anhelada unidad en €l arte.
El drama moderno y posmoderno perteneceria a la tercera etapa del arte romantico
dentro del sistema hegeliano. En €ella, 1o real se halla en lo contingente de laformay del

129 Hegel, Lecciones sobre la estética., ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.403.
130 Steiner, George, La muerte de la tragedia, p.10.
B bid., p.13.
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contenido. Desaparece la belleza ideal que se eleva por encima de la temporalidad y la
caducidad. Ahora el primer nivel 1o ocupa la multiplicidad exterior, cualquier cosa: la
marchitada apariencia, lo feo, lo contingente, las flores, los utensilios de cocina... “El
heroismo que puede surgir es un heroismo (...) a que solo le queda por consiguiente la
tarea de regular lo temporal.”** Al amor y a la aventura caballeresca... un mundo
comico de vicisitudes y disoluciones |os acoge.

El héroe ya no se ve empujado a grandes objetivos prometeicos ni se siente guiado
por una moral colectiva, ni por €l amor, lafidelidad, la valentia o € honor, como en la
segunda etapa del arte romantico —a medieval-. El yo heroico tragico se desvanece en la
dispersion y relativizacion. Sisifo sera el nuevo héroe “...l10 es tanto por sus pasiones
como por su tormento (...) este suplicio indecible en que todo € ser se emplea para no
acabar nada.” **® El héroe hallara una razon de ser en lalégica de la destruccion. Todos
los caminos llevan a la autodestruccion. Ya en algunos romanticos del siglo XIX, €
mayor desafio de la condicidn finita humana sera poseerse en la absoluta destruccion.

L os héroes romanticos:

...estén poseidos por la certidumbre de lainutilidad de sus esfuerzos. Su generoso derroche de
energias se volatiliza a entrar en contacto con € ritmo real de la época. Su poderosa

imaginacion mitica les hace al canzar insospechables horizontes, mas a regresar de sus suefios,

retornaalacotidianidad y emite pesimistas conclusiones. 134

En e romantico, sin embargo, €l ser no esta del todo desarticulado por un Cronos
gue somete lo real al azote de la fugacidad. La disolucion y la evanescencia, no 1o han
corroido. AlUn queda la esperanza de poder halar la unidad de lo real en € suefio, €

amor, e nomadismo™®, pero también en e suicidio. Ante el hombre moderno -ciego ala

132 Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.387.

33 Argullol, R., El héroey el tnico. El espiritu tragico del romanticismo, p.366

B34 bid., p.351.

135 “El héroe roméntico es en e suefio, o en la redidad, un obsesionado némada. Necesita recorrer
amplios espacios —los mas amplios a ser posible- para liberar a su espiritu del asfixiante aire de la
limitacién. Necesita templar en €l riesgo € hierro de su voluntad. Necesita calmar en geografias
inhdspitas la herida que le produce e talante cobarde y acomodaticio de un tiempo y una sociedad
marcados por la antiépica burguesa. El romantico vigja hacia fuera para vigar hacia adentro...” Ibid.,
p.414.



aspiracion del anico- e héroe roméantico emprende una fuga sin fin, anhela la union del
hombrey lo divino, del hombrey la comunidad.

El romantico del siglo X1X “...rechaza la relatividad de los valores que e mundo
de su tiempo le ofrece...”**® Oscila entre la mortalidad sin esperanzay e desafio a la
mortalidad. No se queda con la méxima que dice que lo mejor es no haber nacido, o
bien retornar 1o antes posible de donde se ha venido. Desdefia a los esclavos que se han
resignado a todo trato con lo divino. Siente demasiado la imposibilidad de ser inmortal.
De ese dolor, surge en é la idea del superhombre que con la energia gozosa de la

accion, luchay gozaal contemplar su propia fuerza.

Lo romantico implica un estado especialisimo del espiritu por el que € hombre extrayendo

energia creadora de su desencanto y su desolacion, busca, a través de la imaginacion y del
137

suefio, el camino delaplenitud y delo ilimitado.
Sin embargo, mas alla de |os anhel os modernos roménticos, el hombre aparecera en
el arte, inevitablemente desposeido y lleno de vértigo, se ve asi mismo minimizado. El
hombre ya no yace en el centro. Da la cara frente a la infinita sensacion que le produce
la naturaleza y e mundo entero. Y asi retrata la infinitud del mar, las tormentas, las
escaleras sin fin y sin objeto aparente...El infinito toma aspecto presidiario; € hombre
se consuma en el laberinto de su propiaimpotencia, como en lamusicade Liszt, Berlioz
0 en los cuadros de Piranesi, Turner...
c. Ontologia tragica: La escision en el seno del artey dela
filosofia.
Yano hay fin, ni principio, ni tierra prometida, ni paraiso perdido. Todo lo real es un
caos sin estrella. Ya no hay avance ni recorrido sino tan solo un entrecruzamiento de
lineas y de planos. Las historias posmodernas ya no se conducen por relaciones de
causalidad sino por relaciones en zigzag sin avance ni retroceso. El vige del nuevo
héroe es un completo extravio por un espacio vacio. El Ulises de Joyce, por gemplo,
deambula sin rumbo alguno. No se parece a Ulises de los griegos. Este Ulises sabe lo
que busca, y tiene un hogar. Gran infortunio es para é perder su identidad, ser

desterrado o andar vagando por tierras barbaras. En cambio,

% |bid., p.371.
57 bid., p.43.
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...pertenece a nuestra sociedad, a nuestra cultura, a nuestra urbe, una modalidad de viaje y de
vigjero que carece de meta 'y de punto de partida, de finalidad y de principio, de necesidad y
de legalidad, de referencia a ninglin centro, a ningan hogar. Joyce, Kafka, Beckett son los

vates que nos cantan esamodalidad tragica devigey devigero. 138

Son ellos la zozobra de la lucha entre los ideales modernos y la realidad mundana
donde debian redizarse. La tragedia ha muerto, pero la novela recoge su tema: la

autodestruccion del héroe.

Si la primacia de la novela iniciada por el Meister representa la emergencia de una nueva
comprensién de la época, siempre vinculada con unateoria de la contemporaneidad, vale decir
con laforma concreta de vivir €l tiempo presente, la primacia que ostenta el drama durante las

cinco décadas anteriores (1750-1800) sefida igualmente otra época, cuya definicién y

caracterizacion debe ser sutilmente perseguida. 139

El héroe de la contemporaneidad no tiene nombre, es un fantasma o una
mascara. En su viagje desaparece toda certidumbre en una norma de vida, desaparece su
nombre propio y su rigida compostura, no hay valor con € que pueda identificarse, todo
valor se vuelve invencion. “La ciudad medieval poseia individualidad, nombre propio,
y por lo mismo, rezumaba aura.” **° En €l vigje no hay ciudad o estirpe que especifique
laindividualidad. En las ciudades de hoy tampoco:

...flotan los &omos agazapados en su impenetrable esfericidad, todos idénticos unos a otros y
alavez incomunicables. Entre si tan s6lo alcanzan arozarse o a chocar. S6lo comunican alos
demas un movimiento degradado y cuantitativo, un desplazamiento, no una mutacion
cualitativa o sustancial. Larelacién amorosa en ese espacio anulala cualidad y calidad en aras
de la cantidad. Es siempre efecto de un roce o un choque fortuito. La esfera no queda alterada
en su cualidad por efecto del golpe, Unicamente a canza a desplazarse. En estas condiciones no
puede producirse ninguna historia. Esta se diluye en una sucesion de flashes que estipulan los
cambios de posicién. La historia degja paso a la simple combinatoria. El amor halla en el
guantum erético su adecuacion al nuevo medio urbano. La ficcién, film o novela, acusa la

erosion de toda intriga o suspense y en vez de €llo se ofrece una sucesién ininterrumpida de

acciones. 141

38 Trfas, E., Drama e identidad, p.93.

139 villacafias, J., Tragedia y teodicea de |a historia., p.46.
Y0 Trfas, E., Drama eidentidad, p.72

141 | bidem.
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En estas condiciones ya no hay una historia sino solo sucesion de instanténeas. Ya
no hay ni tension entre azar y necesidad (tragedia griega), ni armonia entre ellas
(epopeya), simplemente ya no hay necesidad, sdlo azarosas conexiones: un mundo
becketiano donde no hay un Gran Amor, sino solo ternura trégica. “ Surge por tanto la
pregunta de s semejantes producciones han de seguir Ilamandose en general obras de
arte (...) en el sentido del ideal, en las cuales se trata de un contenido en si mismo no
contingentey efimero...” **

En la novela posmoderna la verdad se halla en 1o efimero de la multiplicidad, en la
ausencia de hogar. La verdad esta en el extravio, en la engjenacion, en la comunicacion,
en e lengugje. El ser dista de lo autdbnomo, autérquico y sedentario. El ser es en la
ciudad. La filosofia misma nace solo en € exilio, “necesitamos salir del hogar para
sentirnos en contacto con las cosas, con los demés, con nosotros mismos...” *4

La escision se instala en el centro del discurso filosofico. Y de ahi, dice Trias,
surge “...una ontologia tragica (...) una reflexion que piensa el ser sin referencia a
ningln centro privilegiado, a ningun Autor, divino ni humano, sino a partir de un
espacio l6gico de dispersion desde € cual puede afirmarse (...) €l centro esta en todas
partes.” **

Un discurso tragico, a diferencia de uno dramatico, dice Trias, es aquel que no tiene
centro, que ya no gira arededor de una idea o concepto. En é no se desvela ninguna
identidad, ninguna divinidad, sdlo un sujeto frente a un mundo objetivo. “En esas
condiciones pierde su base empiricay vivencia, su eficacia social y cultural, lafilosofia
del concepto: €l idealismo. No hay razon que pueda ya avalar alguna ligazon necesaria
entreel singular y el universal conceptual.” **°

Esta escision dentro de la filosofia ain no aparece en el pensamiento de Hegel.
Hegel sélo vio la escision en e seno del arte: € cual devino arte y critica de arte —
estética-. Por ello el sistema de Hegel es un drama, como expliqué en € punto 1.3.1, un
drama un tanto romantico. La vision de la vida romantica es no tragica, sino
melodramética, dice George Steiner. Pues, para € héroe romantico hay una redencion

después del martirio.

142 Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p. 437.
3 Trfas, E., Drama e identidad, p.74

% 1bid.,p.127.

¥ pid., p.155.
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d. Lamuertedelatragediay detoda teodicea
Ni un Homero, ni un Séfocles, ni un Shakespeare, podrian renacer. Ya no hay
firmes principios con los que el presente esté en contradiccion o que apoye firmemente.
El artista esta por encima de configuraciones consagradas. No hay ningin contenido ni
ningun material que deba ser llevado a representacion por el arte, seglin una necesidad

absoluta. El artista trabaja por encargo.

por més que ponga su animo en € contenido dado, éste sin embargo siempre le resulta un
material que no es para é mismo inmediatamente lo sustancia de su consciencia. Nada ayuda

querer apropiarse concepciones del mundo pasadas, es decir, introducirse firmemente en uno
146

de estos modos de concepcion...

Después del siglo XVII parece ridiculo poder superar o volver a hacer tragedias
como las de Esquilo, Séfocles o Shakespeare. El espiritu de lo real, smplemente, era
aleno a este arte. Condiciones histéricas nuevas lo impedian, un publico nuevo, por
giemplo, nacia: “...se deleitaba con los bufones, con los interludios comicos y con la
acrobacia y la brutalidad de la accion fisica. El espectador isabelino era de nervios
firmesy exigia que se los pusieran a prueba...” *’

En el siglo XVIII, €l teatro dej6 de ser para una aristocracia cultivada, y comenzo a
ser para una familia burguesa de clase media, aficionada a un pathos muy sensibley a
finales felices. El teatro ya no era un gercicio religioso o civico como lo fue para los
griegos, se volvié un simple pasatiempo o entretenimiento.

Ante esta situacion, los romanticos se preguntaron asustados por qué ya no se
producian tragedias. Esta escasez alin no les parecia algo natural como a los modernos.
Algunos —Peacock- pensaban que la poesia debia menguar en pos de la ciencia. Otros,
como Schelley -Defensa de la poesia- atribuian la muerte de la tragedia, a ambiente

que viviala sociedad.

El teatro es la més social de las formas literarias. SOlo existe cabalmente en virtud de la
representacion en publico. En €ello reside su fascinacion. Esto significa que no es posible
separar €l estado del teatro del estado del auditorio o en un sentido més amplio pero estricto,
de la situacion de la comunidad socia y politica. Lo que ocurria era que después del siglo

XVII laliteratura europea no habia logrado producir teatro trégico porque la sociedad europea

146 Hegel, Lecciones sobre la estética, ed. de Heinrich Gustav Hothos, p.443.

147 giej ner, G., La muerte de la tragedia, p.23.
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no habia logrado producir un auditorio apropiado. Esta tesis conté con gran nimero de
148

partidarios en el periodo roméntico.

Los roméanticos no solo buscaron la razon de la decadencia del teatro, también
buscaron infundir nueva vida a la dramética, hallaban en ellala forma literaria suprema,
el reflgo de un cuerpo politico robusto, de un supremo momento dentro de la vida
socia. “No es posible que aparezca una gran poesia tragica bajo la opresién politicay la
hipocresia socia de la época de Castlereagh. Los dramaturgos griegos coexistieron con
la grandeza moral e intelectual de la época. Para poder contar con un teatro vivo
debemos reformar el alma de lavida social.” %

Con esas esperanzas surge un nuevo drama en €l cua se funden las tensiones entre
ladignidad aristocréticarilustrada clasicay las exigencias de universalidad del individuo
burgués. El siglo oscila entre las ideas utdpicas que creen alin en una posible Teodiceay
las ideas pesimistas que buscan destruir esa utopia, entre la revitalizacién de la tragedia
y Su muerte.

Sin embargo, hacia finales del siglo XVIII todas esas ideas quedaron a la sombra
de un teatro que “...camino sin concesiones hacia la propia disolucion de la conciencia
idealista, sin las propuestas positivas de reconciliacién que ofrecia la filosofia de la
Historia.” *° El teatro iba en direccion contraria a toda Filosofia de la Historia con
espiritu utépico. Laverdad de lo real contradecia toda Teodicea, negabala presencia de
lo Absoluto en el hombre. No hay Absoluto alguno que se manifieste en la Historia. La
muerte de laindividualidad no podra ser sublimada en la paz de unatotalidad.

El romanticismo crey6 todavia en la posibilidad de extirpar e mal desde la fuerza
redentoradel ideal, “... laposibilidad de apelar a un Bien capaz de rebajar el mal amera
apariencia. Esta es la estructura de la Filosofia de la Historia, estructura comun y final
del Idealismo y del Romanticismo, ante la que retrocede la experiencia de la
tragedia” >
La vida de un hombre constituia un tiempo finito pero ordenado en un todo, y

como tal, solo un dolor agridulce. Eso es lo que subyace alafrase de Lessing con la que

8 1bid., p.96

9 pid., p. 101

10 villacafias, J., Tragedia y teodicea de |a historia., p.14.
Blpid., p.21.
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sentencid su vida: “Se acab0 este acto”. La vida de un individuo, entonces, era solo uno
de los actos de una tel eol ogia panteista en la que la unidad final triunfaba.

Lamuerte del yo tragico individual, para Hegel, por g emplo, era un paso necesario
en el desarrollo del concepto, un acto de justicia eterna. Justicia que no toleraria la
contradiccion o e conflicto sino slo la unidad, e triunfo de lo universa®™? El
idealismo ve, pues, en todo acontecimiento de la historia, un simbolo que anuncia la
libertad y lareconciliacién al final de los tiempos.

Romanticismo e idealismo, en su blsqueda de reconciliacion™® a final de los

tiemposy de infinitud en e hombre, resultan totalmente antitréagicos.

...este drama, bien desde la teoria del progreso o desde su autosuperacion en la teoria de la
revolucion, comenzo afirmando el optimismo de un tiempo que por su propia estructura era
acumulacion de Bien. (...) El idedlismo aeman recogié esa estructura positiva del
pensamiento ilustrado, rompié su presentacion progresista y se lanzd a la identificacion de

. 154
encarnaciones reales de ese Logos....

Este optimismo de la modernidad se ha quedado corto frente a lo real. Para los

filosofos contemporaneos, €l tiempo ya no sera sino “...el eco prolongado de la
maldicién. Ninguna historia podra resolver lo que la ontologia bloquea desde €l
principio. La contemporaneidad se eleva asi como conciencia de la necesidad del
territorio perenne del mal inextirpable.” **°

Toda esperanza de que lo divino encarne en el mundo, se frustrard*® Se abre,
pues, una profunda brecha entre la modernidad y la posmodernidad. Es inevitable la
despedida de los ideales de la Filosofia de la Historia, de la positiva superacion idealista

y de la ofertailustrada igual de optimista. Los contemporaneos dejan a descubierto un

152 con ello, Hegel renuncia a un valor burgués: el individuo y su interés privado, el individuo que no se
resigna a ser instrumento de una razén que desconoce.

153 | rrupcién de energias utdpicas que experimenta el continente tras el gran suceso de la Reforma.

> 1pid., p.29.

5 1pid., p.57.

156 \Ver Emilia Galloti de Schiller, ahi se ve el hundimiento de algunos ideales burgueses como la idea de
progreso. Fausto en cambio nos cura de ese pesimismo. El Fausto de Goethe, sin embargo, interpretado
por Schiller, se algja también de los ideales optimistas. Ya no representara ninguna revitalizacion de la
mitologia sino una comedia. No habra ninguna revitalizacion o regeneracion de la mitologia, ningun

renacimiento de Dionisos, como esperaban algunos romanticos.
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proceso historico despiadado. Ven en la historia la alegoria o expresion sensible de lo
sufriente, de lo irreconciliado, de lo maogrado “La aegoria, € tiempo (...) son
recuerdo permanente de la muerte, no olvido gozoso por el que la apariencia estética se
convierte en vehiculo gjustado del ideal.”™" La destruccion en el tiempo, ya es en si
misma, liberadora, una transfiguracion que descubre lo inesencial del mundo.

Ya no hay un tiempo de destruccion que se algje de un pasado ideal en € que
naturaleza y libertad se reunian. No hay, como lo hay para € idealismo, un pasado
griego irrecuperable ante una evolucion historica que le levanta los muros. Con estas
ideas, se construye una ontologia y un arte lgjos de todo ideal. “Pues més que templo
positivo de los ideales, méas que potencial simbolico en el que la esencia ideal se hace
fendmeno, este arte | (icido genera su propia ironia desacralizadora.” **®

Al final de los tiempos, lo que habra sera un juicio final que petrificara el tiempo
sin rejuvenecerlo, dice Benjamin después de dar relevancia histérica a drama
barroco™. El idealismo encubre la infelicidad de la tierra, el Barroco no. En é se
muestra: un Dios que encarna no en una humanidad que tiende a la gloria, sino en un
hombre sangrante; un arte detras del cual no hay un santuario, sino € trabgo rea
alienado de latécnica; unaliberacion real, no representada, del individuo.

1. Laverdad éticay politica delatragedia

Al fina del capitulo de la “Razon”, Hegel comienza a hablar de una razdn
legisladora frente a una que examina leyes. Si a principio del capitulo la razén
observadora se ponia frente a la naturaleza, y la razén activa frente a otra
autoconciencia -pero como cosa-... la razon, ahora, se relacionara con otra
autoconciencia pero como representante de todo un pueblo. La autoconciencia ya no se
enfrenta a mundo para examinarlo, reformarlo o gozarlo. Y atampoco se consume en €l
enfrentamiento con otra autoconciencia, sino que se encuentra en ella, y asi ha hallado
la sustancia ética.

Detras de la nocion de sustancia ética hegeliana estéa la idea de que los individuos
son lo que son, sdlo porque pertenecen a una comunidad. El individuo es individuo sélo

en esa sustancia. Todo lo que e hombre es se lo debe al Estado. Dicha sustancia ética

7 1bid., p.33.
58 | bid., p.40.

159 Sele ha quitado atencion al teatro barroco, por haber sido teatro de altos funcionarios cultivados.
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resulta de una moralidad que silo puede tener contenido en lo concreto de una
comunidad.

En contra de Kant y Fichte, Hegel pone énfasis en el carécter concreto, histérico y
colectivo de las decisiones éticas del individuo. EI hombre no puede alcanzar una
auténtica posicion ética fuera del Estado. A la Moralitéat propuesta por Kant, Hegel
opone una eticidad concreta u objetiva, la Sttlichkeit. Con éste término Hegel serefiere
a las obligaciones que los individuos tienen a ser parte de una comunidad. “Las hormas
de lavida ptblica de una sociedad son el contenido dela Sittlichkeit.” **®

“En la Sttlichkeit, no hay diferencia alguna entre lo que deberia ser y 1o que es.
Con la Moralitat, pasa lo contrario. Ella, obliga a cumplir algo que no existe. Y asi,
surge la contradiccion entre o que debe ser y 1o que es. Con €lla, estoy obligado a
cumplir mi deber no por pertenecer a una comunidad, sino por ser un individuo con
voluntad racional .” *** La perfecta unidad de la Sittlichkeit, sin embargo, silo en Grecia
se alcanzd. Los griegos no conocieron alienacion alguna. Los individuos se sentian
plenamente identificados con las leyes que regian ala polis. En la polis griega no habia
oposicién entre la necesidad de las leyesy lalibertad del individuo.*®

En los principios de la eticidad griega, bastaba con abstenerse de todo movimiento
y atenerse a lo justo como “...figuras celestiales inmaculadas que conservan en sus
diferencias la inocencia virginal. Por eso estas leyes valen para la Antigona de Sofocles
como e derecho no escrito e infaible de los dioses.”'®® Es decir, aiin cuando no se
supiese el origen habia que atenerse a la ley eterna, a su contenido. Frente a dicha
eticidad aparece larazon que examinaleyes. Dicharazdn se libera de leyes absol utas.

Con larazon que examina leyes se dara e paso de larazdn y su certeza de ser

toda realidad, al espiritu 0 verdad de la certeza de toda la realidad. Lo que era solo

190 Taylor, C., Hegel, p.382.
191 1pid., p.376.

162 | a alienacion llegd cuando e estado dejé de regir o de tener importancia en la vida del individuo,
cuando las précticas y fines de la comunidad empezaron a ser irrelevantes para € individuo. Las
ingtituciones que representaban a los individuos empezaron a parecer una impostura. La identidad de los
individuos ya no estaba dada por la experiencia publica que tuvieran, sino més bien por la privada. El
individuo entré en conflicto con e Estado. “El individuaismo llegé cuando e hombre degjé de
identificarse con la vida de la comunidad. Los individuos se veian a si mismos como mas importantes.
Este fue el momento de la disolucion del Estado.” Taylor, C., Hegel, p.384 Para el cristianismo, por
gemplo, lo mésimportante yano era participar en lavidapublica, sino pensar como individuo.

183 Hegel, Fenomenologia del espiritu, “ V1. El espiritu”, p.254.
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sustancia ética ha devenido realidad ética, lo que era certeza ahora es verdad. El
espiritu ya no sélo es sustancia —inmutable y justa igualdad consigo mismo- sino
ademés la esencia en la cual cada quien realiza su obra y con €ella desgarra la
universalidad del espiritu.

Asi como de la certeza sensible se pasaba del ser simple a la cosa de mdltiples
propiedades. Asi también se pasara de la certezainmediata del ser ético real a actuar de
multiples propiedades. Con la accion ética € espiritu queda escindido en sustancia y
conciencia de lamisma. La sustancia a su vez se escinde en ley humanay ley divina. Y
la conciencia de la sustancia en: ignorancia de o que se obra o inconsciencia, y saber o

conciencia

1. Dela sustancia ética ala accion: de la epopeya alatragedia.

En la obra de arte espiritual —epopeya, tragedia, comedia- ya no se representa €l
honor de un pueblo — como en |la obra de arte abstracto: estatuas, himnos-, tampoco se
exalta un cuerpo singular —como en la obra de arte viviente: atleta-. La obra de arte
espiritual se alga de la individualidad de un pueblo o un cuerpo para presentar €l
espiritu que seintuye a si mismo como humanidad universal.

Mas, en la religion del arte no solo se mostrara lo universal abstracto de la ley,
tampoco las particularidades del lenguaje del oraculo. La universalidad de laley no es
un lenguaje geno a hombre helénico que se identifica con las leyes y costumbres de su
pueblo, pero este lenguaje estdincompleto, le faltaintegrar lalibertad de la personalidad
singular. La literatura, €l arte espiritual buscarg, entonces: “Un lengugje que no sea
contingente como €l del oraculo, ni universal abstracto como el de laley, sino que debe
representar |la universalidad de la existenciasingular del hombre individual .” ***

Lareligion del arte tendra que dirigirse hacia €l antropomorfismo delos diosesy la
exaltacion de lo humano. El individuo se separara de la sustancia ética universal. Y asi,
la religion del arte traicionard a la eticidad: “los fundamentos de la rebelion de
Antigona, destructora del bello equilibrio de la vida griega, son religiosos.”*® La
religion del arte conducird a individuo a su propia profundidad, a la noche de la
subjetividad. La autoconciencia se reconocerd a si misma, se hara consciente de la

absolutez de o humano.

%4 vdls Plana, R., Del yo al nosotros, p.345.
1%5 | bid., p.340.
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Asi pues, a la primera figura de la religion del arte, la epopeya, corresponde la
comunidad ética en la que los hombres se saben libres en la medida en que se

identifican con las leyes:

El carécter ético del espiritu rea de un pueblo descansa, de una parte, sobre la
confianza inmediata de los singulares hacia la totalidad de su pueblo y, de otra parte,
sobre la participacion inmediata que todos, a pesar de la diferencia de estamentos,
toman en los actos y decisiones del gobierno. En la unién (...) se degjaaun lado, por €
momento, esta libertad de participacion de todos y cada uno. Esta primera comunidad
es, pues, mas bien, una agrupacién de individuaidades que la dominacion del

pensamiento abstracto, que arrebataria alos singulares su participacién auto consciente
166

en el querer y en el obrar del todo.

En € epos se puede ver como el individuo es e médium de los acontecimientos de
un pueblo. El individuo tiene un suelo detras de él, sobre e cual actla, y que actlia sobre
él. El individuo no se mueve por sus propias pasiones. Por gjemplo, Briseida ama a
Aquiles, a pesar de que € ha destruido su ciudad; Casandra y Andrémana son hechas
esclavas pero lo consienten; Odiseo™®’ no retorna a su patria por su propia accion, sino
porque asi acontece. Lo esencia de la épica no es la accion y voluntad del individuo,
sino |os acontecimientos.

En el epos, las acciones de los individuos no son auténomas, “...1o actos de los
hombres quedan ahi, por asi decirlo, petrificados en lajusticia eterna.” **® No se cantala
accion del sujeto, sino los acontecimientos. Es decir, se cantalo objetivo y se excluye la
contingencia del sentimiento. El individuo se resigna a su suerte, los héroes no actlian
movidos por pasiones, sino por una necesidad ciega. Por €llo, en las Lecciones de
Estética, €l epos esta lgos de toda sustancia ética:

La relacion entera puede concebirse mundanamente: que el destino cumple un papel
esencial en el epos, que los individuos nacen y perecen, que lo mas espléndido de la
juventud también corre la suerte de pasar brevemente (...) Esta union de libertad y

necesidad es esencial para € epos y la resignacion del individuo a su suerte es

186 Hegel, Fenomenologia del espiritu, “ VII. Lareligion”, p.421.
187 \/er Homero, llfada, XXIV.

1%8 Hegel, Filosoffa del arte o estética. Apuntesde F. C. H. Victor von Kehler, §399.



cuanto le acontece (...) todavia no se da lo ético de la justicia. El destino se

. . . ” 169
experimenta como algo inexplicable, no ético...

En laepopeya, dice Hegel, se representa, através del lengugje, lo que en el culto se
actualiza a través del rito. Lo que la epopeya representa es la conexion sintética entre lo
universal y lo singular. Su lenguaje es inconsciente. En ella, los hombres y los dioses
estan unidos. Sin embargo, ambos terminan sometiéndose a destino. Los dioses

comienzan a olvidar su naturaleza eterna, se vuelven antropomorfos:

...el destino interviene disolviendo las diferencias en que se habia estructurado
la sociedad griega. (...)El cielo se despuebla porque era <una mezcla sin
pensamiento de individualidad y esencia>. Por €llo, €l obrar de los dioses se
manifestaba <como un obrar inconsecuente, contingente, indigno de la divinidad>
(...) € trabgjo desmitizador de la Filosofia griega viene ya exigido por la diaéctica
delatragedia'”

Con el destino sera devorado aquel mundo ético en el que no habia contradiccion.
En & mundo tragico € objeto, |a realidad, tiene fuerza propia “...se aia con la verdad
contra la conciencia’ *"* Pero no sdlo la realidad tiene fuerza, también € individuo la
tiene, y por eso actla. Asi, la uniéon de lo divino y lo humano, del individuo y la
comunidad, se perturbara.

La tragedia expone 1o substancial que llega a la escision y triunfa sobre ella. La
reconciliacién es o esencia en ella. La individualidad lucha contra €l destino y afirma
en su caida, su libertad. La tragedia griega presenta, pues, |0 ético en su contradiccion,
aunque también o ético en su armoniaatravés del coro -pueblo-.

El coro de latragedia no actda “...se limita a tener ante si lo universal, sin salir de
lo universal; lo ético, lo moral, e respeto por los dioses dirigen a coro, esa inerte

universalidad...” *"? El coro esla“vacia quietud de larendicion ala necesidad” "

, terror
inactivo, lamento impotente, temor ante las potencias superiores. El coro es e terreno
algjado de la representacion, aquella parte de la tragedia que conserva el lenguagje

inconsciente de la epopeya.

19| bid., §418.

10 v/dls Plana, R., Del yo al nosotros, p.347.

1 Hegel, Fenomenologia del espiritu, “ V1. El espiritu”, p.275.

172 Hegel, Filosofia del arte o estética. Apuntes de F. C. H. Victor von Kehler, §412.
% Hegel, ob.cit., “VII. Lareligion”, p.426.
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En el fondo de la tragedia, fuera del coro, estd la oposicion de o ético entre la
familiay el Estado. Lafamilia es |o ético natural inconsciente. El estado, en cambio, es
lo ético consciente. Esa oposicion se puede ver en obras como Ifigenia en Adlide de
Euripides, Agamenon y las Coéforas de Esquilo, y de forma muy marcada, en la
Antigona de Sofocles. Ahi, afirman las Lecciones de Estética, tanto Antigona —familia-
como Creonte —Estado- estdn en lo justo y en lo injusto. Antigona no sufre
inocentemente. Creonte es castigado por sus ofensas.

2. El paso de la ley de la familia a la ley del Estado. La relacion ética
entre hermano y hermana.

La ley del Estado se encarga de elevar lo singular sobre lo natural, hace una
justificacion del singular. Es laley de la comunidad. Restituye el obrar del singular que
la muerte natural se ha encargado de borrar. Como ciudadano, € singular es red vy
sustancial, no evanescente. “Lasingularidad tiene la significacion de la autoconciencia
en general, y no lade una concienciafortuitasingular.” *™

La ley divina, por otro lado, queda expresada en la familia. La familia es la
comunidad ética natural. Como miembro de la familia, sin embargo, € singular es una
sombrairreal susceptible de ser borrada. El obrar de un miembro de lafamilia sdlo tiene
como fin lafamiliamisma, no e ciudadano.

La familia constituye una eticidad negativa en tanto que sélo protege sus
necesidades naturales y materiales. Pero es una eticidad positiva en tanto se niega a si
misma, pues educa para la virtud. La muerte impide que los miembros de la familia se
afiancen en su individualismo.

Tanto la guerra como e gobierno impiden que los individuos se aislen. El gobierno

reline, hace gue las partes tengan conciencia de tener su vida solo en el todo.

La comunidad puede de una parte organizarse en los sistemas de la independencia
personal y de la propiedad (...) y asi mismo los modos de laborar para los fines
primeramente singulares (...) puede, por otra parte, estructurarse y hacerse
independientes en agrupaciones propias. (...) Para no dearlos arraigar y

consolidarse en este aislamiento (...) el gobierno tiene que sacudirlos por medio de
guerras... 17
El transito de laley humana a la divina es posible gracias al hermano. A través del

hermano lafamilia puede salir de si. La hermana, en cambio, se queda como guardadora

1% Hegel, Fenomenologia del espiritu, “ V1. El espiritu”, p.263.
1 1pid., p.267.
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de laley de la familia. Su deber sera enterrar a los muertos, transformar el fendmeno
natural de la muerte en un acto espiritual. Asegura el recuerdo del hombre, olvidandose
de si misma.

Asi, “...laley humana parte en su movimiento de la ley divina (...) lo consciente
de lo inconsciente, la mediacion de la inmediatez, y retorna a si mismo, a lugar de
donde parti6.”*™® La desigualdad es convertida en igualdad a través de la justicia. El
acaecimiento natural es contrarrestado por la comunidad. Lo que acaece se convierte en
obra. El ser, asi, puede ser entendido como lo querido. La ley divina es superada por la
ley humana.

El movimiento de la ley divina a la humana podria encarnar en tres relaciones:
esposa-esposo, padres-hijos, hermana-hermano. Sin embargo, sélo en la Ultima relacién
sellegaaun nivel ético. Larelacion éticaexige ir més alla de la sensacién y del placer,
llegar alo universal. Entre marido y mujer sélo puede haber unarelacion natural, ya que
se basa en el placer. Ademés, dicha relacion halla su realidad fuera de ella: en e hijo.
Asi mismo, entre €l padre y e hijo, la realidad de cada miembro se halla en otro
Ilamado a desaparecer.

La relacién hermano-hermana, en cambio, no es una relacion de apetencia, sino de
libres individualidades. Su relacién se halla vinculada a equilibrio de la sangre, son la
misma sangre, entre ellos hay equilibrio, por eso no se apetecen. “...el hermano es para
la hermana la esencia igual y quieta en general, su reconocimiento en é es puroy sin
mezcla de relacion natural.”

El hermano y la hermana, entonces, no se desean, viven en una paz sin mezcla
La relacion armoniosa entre hermano y hermana, la compenetracion sin violencia de sus
dos esencias, € acceso ala universalidad a través de esta equitativa relacion es solo un
momento mitico y paradisiaco, dice Irigaray. La diaéctica hegeliana no puede
mantenerse en esa situacion de indecision en € que uno —mujer- y otro —hombre-

vadrian lo mismo.

...ese suefio hegeliano es ya € efecto de una dialéctica producida por € discurso

del patriarcado. Un fantasma apaciguador, una tregua en una lucha con armas

7 hid., p.270.
1 bid., p.269.
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desiguales (...) que, masculino o femenino, ya han sido sometidos a un destino

diferente... 178

1.4 Lamujer dentro del tragico paso

Irigaray nota que larelacion que hay entre hermanos no se da a través de la sangre.
Si los hermanos se relacionaran a través de la sangre materna, la dial éctica hegeliano no
podria regresar a lo uno. La relacion entre hermanos se da, entonces, a través del
esperma paterno. Esto es, el Estado asume lo femenino rechazandolo, 1o asimila como
un fraude, una caricatura, un simulacro. La comunidad crea su enemigo interior en lo
que oprime: lamujer. Y es solo gracias a ésta represion que la comunidad se mantiene.

La comunidad triunfa por encima de la individualidad vacia. El héroe sale de su
mascara y se presenta como él se sabe, como su destino, es decir, no separado de la
conciencia universal. Y asi se da el declinar de laindividualidad “...se delata la total
emancipacion de los fines de la singularidad inmediata con respecto al orden universa y
a la burla que aquélla hace de éste”*™ Lo universa triunfa sobre el principio de la
singularidad, sobre lafamilia: “...lacomunidad (...) se mueve y se mantiene devorando
en si la singularizacion independiente en las familias, presididas por la feminidad...Esta
feminidad —a eterna ironia de la comunidad- atera por medio de la intriga €l fin
universal del gobierno en un fin privado...” **

La mujer debe sangrar mientras el espiritu engorda. Debe actuar en funcion de la
esencia ética, renunciar a su sexo y quedar solo como madre sangrante y lactante al
servicio de los hombres de Estado. La mujer solo puede verse a través del hombre (las
mujeres son guapas, trabajadoras, buenas madres, carifiosas...). No se conoce sino a la
luz del hombre.

La mujer no existe, sdlo existe su representacion desde €l hombre. La mujer
aparece en el sistema hegeliano como un ser para otro: no es, el hombre es. Ellaes la
sombra que actlia a favor del universal. La mujer no puede llegar a ser un singular ético,
no tiene responsabilidad, ni puede llegar atener culpa.

Antigona como figura prepolitica frente ala vida politica.
Por lo ya dicho, para Hegel, Antigona no es una figura politica sino la articulacion del
paso de lo prepolitico a lo politico. Antigona, por ser mujer, representa e parentesco

1% |rigaray, Luce, “Laeternaironiade la comunidad”, p.197.
1 Hegel, Fenomenologia del espiritu, “VII. Lareligion”, p.432.
180Hegel, Fenomenologia del espiritu, “ V1. El espiritu”, p.281.
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que condiciona la posibilidad de una politica. Creonte, en cambio, representa el orden
ético, universal, el Estado. El parentesco —a familia- debe ser subordinado por €l
Estado, aunque e Estado dependa del primero. Antigona no tiene lugar en la ciudad.
S6lo puede tener e reconocimiento de y por su hermano. Dicho reconocimiento
presupone una estabilidad prepoliticaen el parentesco.

Antigona®*

, ademas, no es un individuo, no pertenece ala comunidad politica, por
ser un criminal. Antigona no tiene vida ética. Su vida no tiene inteligibilidad socia ni
histérica. Existe sdlo como un yo universal, un yo cualquiera sin individualidad, una
sombra irreal. Esta ciega ante la ley del Estado solo reconoce la ley divina. En ese
sentido Antigona no tendria cul pa.

Mas la culpa se experimenta a reconocer lairrupcién de unaley en otra. Hay culpa
cuando lo inconsciente se hace consciente. Ademés, dice Hegel en la Fenomenologia,
ningun obrar, puede ser inocente. La conciencia que tenia un comportamiento indiviso
ante unaley, através de la accion se vuelve culpable, pues ha renunciado e infringido la
otra ley —que también es parte de la esencia ética-. Una culpa mas pura, sin embargo,
sblo se da s la conciencia ética conoce previamente laley y comete el delito con plena
conciencia como Antigona.

Para Irigaray resulta admirable que Antigona, perteneciendo a ambito de lo
prepolitico- sea culpable: “ Admirable circulo vicioso de una Unica silogistica. Donde se

supone que € inconsciente, permaneciendo como tal, conoce las leyes de un consciente

181 | acan dice que Hegel se ha eguivocado al estudiar Antigona. Lo que se retrata en Antigona es una
accion bella no mitica, ni ética. El fendmeno de lo bello no concierne a objeto, sino a sufrimiento
“...que en si mismo no es mas que el significante de un limite.” Lacan, Jaques, El seminario, Libro 7, “El
brillo de Antigona’, p.313. El brillo de la belleza de Antigona se halla en €l limite, en el umbral de lo
simbdlico. El orden simbdlico tiene un carécter universal. Acorta las distancias que hay entre sociedades.
El complegjo de Edipo es universal. Las leyes de parentesco, en tanto que simbdlicas, son atemporales,
estructuras fundamentales de inteligibilidad. ¢Es lo simbdlico o no una totalidad, podemos salir de €?
L acan reconoce que hay algo més alla de lo ssimbdlico: el limite, después del cual estala muerte.

Antigona se halla en € limite, se halla fuera del orden simbdlico, fuera del signo comunicable.
“Antigona se niega a someter su amor —por el hermano- ala cadena de significacion” Ibid., p.75 Antigona
no realiza una conclusiéon heterosexual del drama, se niega a convertirse en madre y esposa, prefiere la
muerte. Antigona prefiere a su hermano antes que a su novio. Antigona se niega a comportarse como
mujer: sombrade lo uno universal, pero tampoco se comporta como varon. Hegel se ha equivocado al leer
Antigona. “Segun é, existe ali conflicto de discursos, en € sentido en que los discursos entrafian la
prenda esencial y ademas se dirigen siempre hacia no sé qué conciliacién. Realmente me pregunto cué

puede ser la conciliacion al final de Antigona.” Ibid., p.301.

59



que puede ignorarle...” *® “La tragedia pone en escena el castigo que sigue al gusto por
lasangre” 1%,

Para Butler, en cambio, €l acto de Antigona es plenamente consciente y pertenece
al ambito de lo politico. Reconoce su acto con las palabras y €l discurso del Estado.
Dicho reconocimiento agrava el crimen. Lo hacey tiene el valor para decir que lo hace.
En todo caso, Antigona estaria cometiendo un tipo diferente de delito: “aquel en €l que
un sujeto prepolitico reivindica una forma furiosa de actuar en la esfera publica.” 1

V. Dramay especulacion: ¢una verdad mas alla de toda reflexividad y de toda
intuicion romantica?
Serd e Tiempo quien desgae la
verdad de laidentidad...
Trias, E.

La vida especulativa no es la contemplacion de lo absoluto, sino € Absoluto
mismo en su comprension de si mismo; no laintuicion de lo divino sino la intuicion de
si de lo divino. Quisiera comenzar con esta idea para hacer una reflexion sobre €l
anhelo romantico y el anhelo de Hegel: alcanzar € absoluto. Hegel fue un pensador
especulativo y dramatico por ese anhelo de aprehender |a totalidad. Mas, ¢gqué es eso
“especulativo y dramatico’?, ¢cudles son sus limites?, ¢como llegd a ello Hegel? La
pal abra especulacion, dice Dastur Francoise, viene de specto: escrutar, y fue usada por
primeravez por Boecio, paratraducir al latin, la palabra griega theoria.

La teologia cristiana, sin embargo, se olvidd de este significado, y entendié
speculatio como speculum, espejo. La especulacion se referia a la vision confusa y
parcial que se tiene en esta vida de Dios, de lo suprasensible. Asi, ya para Kant, €l
término adquirid un toque peyorativo: especulativa ha sido toda la metafisica

tradicional. Para lograr un conocimiento que fuese més allé de todo limite se necesitaba

182 |rigaray, Luce, “Laeternaironia dela comunidad”, p.203.

183 |bid., p.198.

184 Butler, J., El grito de Antigona, p.56. Si Antigona muere es por un poder politico que determina qué
relaciones de parentesco son inteligibles. No porque existan verdaderamente unos limites de
inteligibilidad cultural, es decir, una clara distincién entre lo politico y lo prepalitico, entre lafamiliay el
Estado, lo cultural y lo natural. En nosotros no hay nada natural, todo es cultural. Laley del padre no esta
ya dada por un orden simbdlico, no puede, pues, limitar la variabilidad de las formas sociales. La familia,

dice Butler, esfragil y porosa. Puede haber més de una madre o ninguna madre o padre.
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un pensamiento especulativo, una especie de intuicién intelectua’® —que ningtn
humano finito podia tener-. Para Hegel, dice Dastur, la palabra especulacién reline su
significado inicial —theoria- y su significado teolégico —vision de lo suprasensible-.
Pero ¢cOmo logra ésta reunion?

El conocimiento especulativo es tautoldgico y heterol6gico, dice Hyppolite. Es
un pantragicismo que deviene panlogismo —un drama, en terminologia de Trias-. El
pensamiento especulativo es heteroldgico porque a través de la reflexion enlaza
elementos diversos como el pensamiento empirico, pero ademés es tautol 6gico por que
la alteridad se presenta para é como lareflexién de lo mismo.

...l pensamiento especulativo reine pues el pensamiento positivo del empirismo, € que
parte del contenido anterior a toda reflexién y lo distingue de la formay e pensamiento
critico que no es solamente un pensamiento subjetivo, Sino un pensamiento que se conoce
él mismo en la posicién del contenido, y porgque se conoce en esta posicion inmediata, é

mismo se contradice. El pensamiento especulativo es dogmatico como € pensamiento

ingenuo, y critico como el pensamiento trascendental. Reflexiona, pero en él es el ser el que

se reflexiona 186

Y ahora habria que preguntar ¢gué es eso de reflexiéon, en qué momento la
filosofia hegeliana aparece como reflexion de lo mismo -como pensamiento
especulativo- y no como una simple unién de reflexion e intuicion? La reflexividad de
la filosofia hegeliana encuentra su antecedente en las filosofias de Fichte, Kant, Jacobi,
Schelling, las cuales también son reflexivas. A grandes rasgos, se podria decir que la de
Fichte es unareflexividad subjetiva, |a de Schelling, una objetiva.

En Fichte, la reflexion se queda en la subjetividad como movimiento del yo que
sblo pretende conocer su propia actividad separada de sus productos. De manera que
dicha reflexion algja el acto de poner de lo que es puesto. Afirma que € yo es toda la
realidad. El yo se poney se encuentra a si mismo, no alo Otro. Esto es, se identifica él
misSmo consigo mismo sin contradecirse. El yo=yo, sin embargo, sera solo latierra natal

delaverdad para Hegel.

185 Holderlin hall6 la met&fora de esta intuicion intelectual en latragedia, ya que en ellala unidad de toda
antinomia era presentada, dice Dastur en “Tragedy and speculation”, Philosophy and Tragedy. “...esta
torsién del pensamiento para pensar conceptualmente lo impensable, es lo que hace de Hegel alavez €
mayor irraciondlista y € mayor racionaista que haya existido.” Hyppolite Jean, Légica y existencia,
p.141.

188 | bid., p.118.
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La reflexion fichteana suena un poco a la reflexion empirica en la cual € sujeto
no se reflgja en e contenido y & contenido no se reflegja en & sujeto. Pues, € ser del
mundo esta ya ahi antes de que € sujeto lo ponga, por lo que toda reflexion y
movimiento, y por lo tanto todo error sdlo puede estar en la forma en que € sujeto
aprehende & objeto. El sujeto se da cuenta de que su percibir, no es una simple y pura
aprehension. Lo falso es la contradiccion, |o que viene del yo subjetivo. Asi lo que rige
todo e conocimiento es unaley de no contradiccién. El criterio de verdad es laigualdad
consigo mismo del objeto.

Asi, €l ser es positivo, y |0 Unico negativo es €l juicio subjetivo —en el cual recae
lailusién, pero también la rectificacion®®’-. Lanegacion estd al margen del ser, no dice
lo que la cosa es, no es la forma de la verdad. Este pensamiento dogmatico separa la
posicion universal del ser y la opone a contenido multiforme, pone en evidencia un ser
gue permanece idéntico a si mismo. El ser se vuelve, entonces, una esencia
incomunicable. Hay un ser como identidad vacia frente a un pensamiento empirico que
se capta solo asi mismo

La reflexion trascendental kantiana, por otra parte, trata de ir un poco mas ala,
al captar en la experiencia la identidad de laformay €l contenido. Alli, € objeto de la
sensibilidad aparece determinado por los conceptos puros del entendimiento. La
reflexion trascendental abarca la fuente de la constitucion del objeto. No obstante, €l
fendmeno, aunque esta fundado en la esencialidad de las categorias, tiene en é una
posicion no resuelta del ser, algo extrafio alareflexién que debe ser fundamentado.

La experiencia no nos da la verdad absoluta. Kant separa su reflexion de la metafisica,
repliega el saber en la subjetividad, o algjadelacosaen si.

Asi, la reflexion kantiana cuando se contradice, dice lo Absoluto. Las
contradicciones son un conocimiento tanto del ser como de si. La diaéctica
trascendental es un contradecirse que ayuda a la analitica trascendental a reconocerse.
Hasta agui queda ain una brecha entre e conocimiento reflexivo y e absoluto. La
reflexion es conocimiento de lo finito, ¢como pasar entonces de la reflexion a lo
absoluto, de la oposicion a la unidad?;cémo dar € paso del concepto al ser y del ser a
concepto? ¢En qué medida puede la reflexion captar 1o absoluto? “El conocimiento del

187 «|a conciencia va de la presuposicion ingenua, antepredicativa de los existentes, a la posicion
dogméticadel ser...” Ibid., p.106
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desarrollo metddico que ha de llevar a conocimiento de lo absoluto y de lo verdadero
cuenta con la reflexién como instrumento insuficiente...” 2

La reflexion conoce las cosas solo en € tiempo y en € ambito del fendmeno.
Ante esta dificultad, Schelling considerard en sus primeros afios que el absoluto solo
puede ser intuido inmediatamente. Mas si el absoluto es intuido, la verdad serd puesta
sin referencia alguna a tiempo. En contraste, con la solucion de Schelling, € joven
Hegel, propondra la intuicion como elemento clave para superar €l proceso finito de la

reflexion.

“El recurso alaintuicion intelectual esla solucién provisionalmente vélida en tanto que Hegel
no desarrolle su teoria del concepto como automovimiento y autodiferenciacion del

pensamiento en el despliegue de la objetividad.” “Hegel no utiliza los términos Dialektik,

dial ektisches en | os escritos de |la primera época de Jena...” 189

Hegel tendrd que recurrir a amor para superar la reflexion, para quitarle a lo
opuesto su caracter gieno. “En el amor se hace patente una pobreza y necesidad radical
del yo. El éxtasis del amor muestra que el hombre no puede al canzar su propia identidad
a través de un proceso de introspeccion...” ' El amor es més fuerte que el miedo llega
a decir Hegel en sus escritos de juventud. Posteriormente el miedo sera un elemento
esencial dentro de la formacion. Hegel sustituira una ontologia basada en los principios
del amor y de la vida por una basada en el principio de lucha a muerte y de negatividad.
El amor y la vida no pueden ser principios de conciliacion.'**

Hegel tendra que conciliar la intuicion inmediata del Absoluto y la reflexion a
través de la dialéctica, su diaéctica no se opone como ilusion a la verdad de la
experiencia. Su dialéctica va de la mano con la experiencia: una contradiccion que
pertenece tanto a sujeto como al objeto. La contradiccion no es una desviacion del
conocimiento, no una ilusién, sino un momento necesario. Dentro del sistema

hegeliano, la negatividad tendra un significado ontol dgico, serdinherente al ser. %

188 Paredes, Ma. del Cramen, Génesis del concepto de verdad en el joven Hegel, p.190.

189 bid., p.221y p.194.

% | nnerarity D., Hegel y el romanticismo, p.98.

%1 Hegel al pensar la dteridad y la intersubjetividad debe abandonar las ideas de vida 'y amor. “Hegel
abandond la via intuitiva, romantica irracional-vitalista para alcanzar un principio de razén compatible
con su nueva concepcion del absoluto.” Trias, E. , El lenguaje del perddn. Un ensayo sobre Hegel,

192 «|_a contradiccion especulativa es € medio de transformar e criterio empirico de la verdad (el
contenido solo) en un criterio a mismo tiempo formal, 16gico, especulativo.” Hyppolite J., Logica y
existencia, p.126
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L a negacién especulativa es una negaci 6n que determina, tiene un valor creador. Negandose

como Logos, 1o Absoluto se pone como Naturaleza, se engendra como lo contrario del

193
Logos...

Asi, paraHegel, latarea de lafilosofia se halla en:

1. Poner e ser en e no ser —como devenir-. El no ser es el fondo en e que todo
ente particular desaparece y surge. La verdad del ser, sin embargo, no radica en
la mera temporalidad. Mas alla de la dimension histérica, esta la dimension
especulativa de la verdad. Lo verdadero es el resultado con su desarrollo

fundamentante, con su devenir.

...paraHegel la eternidad no es la ausencia de tiempo, sino la verdadera superacion del tiempo
en un presente, no limitado, sino infinito, o intemporal. Es decir, la eternidad no es sino €
tiempo, negado y conservado en un horizonte infinito de presente. Por lo tanto, lo absoluto se
produce constitutivamente en €l tiempo incluso, 0 quiza, precisamente, en tanto que se intuye
eternamente a si mismo, lo que no supone que lo absoluto quede subsumido en su

temporalidad... 104

2. Poner la escision en o Absoluto —como su Fendémeno-. La sustancia no es una
unidad absoluta, que excluye todo contenido. Porque entonces la sustancia no
seria sujeto, algo que se reflgja sobre si mismo en si mismo. El ser es su propia
reflexion, su propia luz. La critica no es la que debe delimitar el poder del
conocimiento con respecto al ser. El ser mismo se critica en sus propias
determinaciones, se reflexionay reflexionandose se pone a si mismo. En €l paso
hacia la especulacion no se destruye la reflexion. La reflexion es un momento
negativo en la marcha hacia lo absoluto. Lo absoluto no es algo exterior a la
conciencia, y por consiguiente contrapuesto a ella. De tal forma, |a apariencia es

lareflexion inmediata del ser, no la apariencia de un ser oculto.

La esencia —segun la Légica de la esencia- seria como €l secreto de la apariencia, pero este
secreto No es mas que una apariencia. El saber absoluto significa la desaparicion del saber

ontoldgico: <Para la conciencia hay algo secreto en su objeto, si este objeto es otro 0 una

193 | bid., p.140 Lo cual no sucede en una reflexion exterior, ahi, por gemplo, s negamos la parébola, no
necesariamente afirmaremos la elipse. No determino la curva que obtengo con esta negacién, ni si se trata
deunacurva

94 1bid., p.225.



entidad extrafia para ella, y s ellano lo sabe como si mismo> Pero €l Uinico secreto es que no

hay secreto. Lo inmediato sereflgjay se revelacomo el si mismo. 195

3. Poner lo finito en lo infinito —como vida-. Lo infinito no puede estar mas alla de
lo finito, porgue entonces € mismo seria finito, tendria a lo finito como su
limite. “La infinitud no es la trascendencia, sino el acto de trascender.”*® La
infinitud es e movimiento de suprimir la oposicion, no su ser-suprimido. Lo
cual permite afirmar que la unidad no estd més ala de la oposicion de los

miembros finitos. Lo finito no puede ser mera apariencia, sino manifestacion de

algo esencial. Larealidad no es pensable en términos de finitud,

...afirmar que las cosas son en |o absoluto no supone desentenderse del horizonte de lo finito,

sino admitir que (...) lo limitado deviene interiormente ilimitado, a la vez que adquiere su

verdad como limitado (...) las cosas tienen verdad en cuanto son en lo absoluto. .. 107

Si para la reflexion, finitud e infinitud son opuestas, para la especulacion, se
implican mutuamente, son inseparables. Asi pues, lainfinitud no se constituye
sobre la supresion de lafinitud.

En la medida en que Hegel integra a su método especulativo, € poder de lo
negativo, de la reflexion —ya no de la intuicion o del amor- su sistema cobrara un tono
tragico. Hegel ya no podra explicar la familia, el Estado, € lenguaje, la tragedia, la
historia como s estuviesen separadas de |la muerte, la violencia, la guerra, e miedo...
De ahi, que mucho después, en laFilosofia del arte, Hegel, ya sin mucho romanticismo,
nos muestre sin més la prosa del mundo moderno.

Hegel nos presenta el tragico cambio de Esquilo a Shakespeare, del pathos
antiguo a la pasion moderna, de la bella armonia entre el universal y los particulares a
su separacion, de la guerra como pasién a la guerra como frio calculo. EI mundo
moderno, la avaricia, € egoismo, la propiedad privada, la sociedad burguesa, la
oposiciéon entre las condiciones de la vida socia y la libertad que reclama cada

individuo...
...la técnica de los medios de produccion y de destruccion ha transformado el campo de la
experiencia. En ese nuevo mundo humano lo tragico no ha desaparecido. Esta ahi, en aquello

gue amenaza la existencia humana, en lo real, que dificilmente coincidiria con lo racional. Esa

% bid., p.123
% 1bid., p.134.
97 bid., p.201.
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coincidencia es todavia una forma de optimismo, que hoy en dia dificilmente
postulariamos. 198
Entonces, al final de la Filosofia del arte, quiza, mas que una vision dramética —
identidad después de la contradiccidn-, comienza a verse |0 que sera unavision tragica—
pura contradiccion-. Sin embargo, a lo largo de toda la obra de Hegel -y en la que
verdaderamente sabemos que él escribié- se puede ver una concepcion dramética del ser

y de lo real. Hegel puede ser considerado como uno de “...los Ultimos representantes
de una concepcion clasica del mundo. En esta concepcion se alcanza una conciliacion
entre términos contrapuestos (...) después de ellos se trunca y se desmorona.”** Su

logos, inevitablemente, tiene todo un carécter particular, histérico y cultural.

Cuando Hegel afirma que la filosofia levanta su vuelo en € creplsculo y unavez que lavida

yahapasado (...) decia entre lineas que la épocadel drama, esa culturaen laque el drama era

vital, habia perdido su fuerza y su vigor (...) Hege sin embargo, no trascendié esa

autoconciencia lUcida respecto a carécter agonizante de agquellos contenidos de vida (...) no

pudo abrir los ojos a otras esferas culturales e intelectual es. 200

Asi, por gemplo, la ironia romantica y la dialéctica de Hegel coincidiran en sus
aspiraciones especulativas de alcanzar e méas ala Ambas, destruyeron la falsa
apariencia de finitud satisfecha, en su trabajo se abrid la mirada hacia lo infinito. La
ironia, sin embargo, vio en el hombre ademés de su infinitud potencial, lafinitud de sus
realizaciones. La ironia buscaba desinflar el fanatismo de las ideologias, hace notar la
irrealidad de una expectativa. “Ironiay dialéctica coinciden en su pretension de corregir
la negatividad del mundo finito, aunque cada una con sus propios medios. ..” %

Diriamos, pues, que la filosofia de Hegel hall6 su limite interior en el
romanticismo, y hallaria su limite o sombra externa en una filosofia trégica. Filosofia
gue ningun contemporaneo de Hegel rozé siquiera. “un espacio de extravio radical, en
donde laidentidad y la subjetividad asisten a su radical desfondamiento (...) no tanto €l
espacio de un vigje de retorno, cuanto espacio de dispersion y diferencia” %
Una filosofia trégica comenzara a desarrollarse sdlo después de Hegel. Marx,

Kierkegaard, Nietzsche... se encontraran con una tierra totalmente incognita,

abandonaran poco a poco una larguisima tradicion. Una tradicion acufiada con los

1% Hyppolite Jean, “Le tragique et le rationnel dans la philosophie de Hegel”, p.261.
% Trfas, E., Drama eidentidad, p.167.

20 pid., p.191.

! Innerarity D., Hegel y &l romanticismo, p.200.

202 |bid., p.191.
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conceptos de las filosofias griegas (sustancia) y cristiano-modernas (sujeto). Quedara,
pues, atrés la sintesis hegeliana de la tautologia griega: “el ser es 1o que es’ con la
tautol ogia cristiano-moderna: “yo soy el que soy” (identidad, yo soy yo, y no identidad,
YO S0y ese otro yo enfrentado a mi como objeto). “La crisis y la critica de la filosofia
hegeliana es, en este sentido, lacrisisy lacriticade lalégica del drama.”

A partir de esta crisis se buscara ir mas alla de la interiorizacion de la alteridad,
de la diferencia que es tragada por la identidad, que solo es un momento de ella. Los
conceptos de fin, conclusion, teleologia, serédn dejados atras. Si para Hegel, € sery €
saber se identifican, para Feuerbach, Marx, Kierkegaard...se abrir4 una gran brecha
entre ser y logos.®® La escision se instala no sdlo en e arte, como vemos en las

Lecciones de Estética, sino también en el centro del discurso filosofico.

2% 1pid., p.194.

2 Trias dice que previa a toda critica esta una ontologia. La ontologia posibilita la Epistemologia, €l
conocimiento del ser es previo al conocimiento del conocimiento. A la sofistica, por giemplo, le preceden
los presocréticos, a los posmodernos, los modernos. Los presocréticos identificaron €l logos con €l ser,
pero no tenian conciencia de esa identificacion. Su verdad es una verdad que enuncia e carécter
tautol6gico del ser, su identidad consigo mismo, su no-contradiccién. Con ellos se da el paso del mito al
logos. La sofistica, en cambio, defendié |a escisién entre ser, pensar y hablar. El ser es naturaleza; la
palabra, nomos, convencion. La palabra no puede llegar a la esencia de las cosas, no alumbra la verdad
del ser. S6lo sirve para acanzar determinados fines en la palis, para ganar poder. Con la sofisticase dala
primerairrupcion de filosofia criticaen el seno de lafilosofia
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Conclusiones

A lo largo de mi ensayo expuse ciertos rasgos de una ontologia dramética que
precisamente concibe la tragedia como resolucion de oposiciones. Dicha ontologia ha
murmurado en sus reflexiones estéticas sobre € drama, las limitaciones de sus propias
intenciones. acanzar e absoluto, la resolucion de toda oposicion. Una critica a la
ideologia de Hegel podria partir de su propia estética. Y por critica, me refiero alo que
dice Trias, es decir, que hay dos formas de hacer filosofia. Una forma ingenua y
crédula, y otradescreida.

Parece que s la filosofia quiere pronunciar alguna palabra sobre el ser, si quiere

afirmarse como metafisica u ontologia:

... debe pagar su hybris con la ceguera en la creencia. Parece asi mismo que si la filosofia
quiere mantener su lucidez, su inteligencia, debe pagar ese saber a alto precio de privarse de

todo pronunciamiento afirmativo y ontoldgico. Parece que la ontologia debe ser por necesidad

acritica e ideol6gicay que la Critica debe ser por necesidad agnésticay descreida.?®

Es claro, pues, que € drama narrado por Hegel en su Fenomenologia ha sido
descreido por la posmodernidad. Ya no es posible creer en una filosofia como
resolucion de oposiciones: libertad-necesidad, Estado-individuo, mujer-hombre, accion
del individuo -acontecer de lo real. La verdad pensada méas ontol dgicamente que desde
una teoria del conocimiento quedard, entonces, por encima de toda adecuaciéon y
concordancia, no podra sustraerse al desmembramiento del tiempo, a la negatividad del
dolor y lapasion, ala contradiccion... ¢COmo sostener una ontologia de laidentidad en
una época donde el arte, e teatro mismo, dibuja la dispersion del ser: la luz, los
mensgjes, lamusica...?

La verdad del pensar ya no se halla en la nitidez del concepto, ni en e método
especulativo, ni en € reflexivo ni en € intuitivo romantico... El pensamiento se busca
enlo plural, enlo histérico, en €l arte... Lafuente de la experiencia estética, asu vez, ya
no se halla en un sentido comunitario de verdad casi intuitivo —como en el pathos de la
tragedia griega-, ni en una experiencia especulativa, casi mistica, que detras del arte
encuentre un santuario. La obra no dice nada preciso, sino un caudal de perspectivas

sobre el mundo.

5 Trias, E., Drama e identidad, p.186.
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El ser ya no puede ser pensado ni como esencia, ni como fundamento, ni como
sustrato o sujeto-sustancia. La posmodernidad se ha visto en la necesidad de pensar otra
idea de verdad gque permita otra experienciadel ser. No hay sustancia que devengarea a
través de un camino tragico, pero l6gico. No hay mal que pueda ser justificado por una
teodicea.

El logos de la realidad primordial no es l6gico, asi no hay mas realidad que la
temporalidad sin consistencia ontolégica. Es decir, entre un momento y otro hay
contradiccién, pero ademés irracionalidad. En el trasfondo de la historia no hay un
principio puro y logico, por lo que tampoco habra a final de los tiempos identificacion
del sery e pensar.

La historia no es “una metafisica a priori para la que los hechos sirven de
ilustracion”... Los griegos no son muestra de la logicidad de la historia. La época
clésica griega no es muestra fehaciente de la unidad del ser, como Hegel creyo
romanticamente. Los contemporaneos, quienes reconocen su incapacidad para al canzar
algo como lo absoluto, ven en los griegos ya no la simple perfeccion, sino el horror,
aquellavigja idea de Sileno: “lo mejor es nunca haber nacido, o de haber sido, o mejor
esmorir”...

En latragedia griega, la armonia griega se ve un poco cuestionada. El mismo Hegel
dice, que en la tragedia lo que era sOlo sustancia ética deviene accion, no mera
obediencia a unaley. Con la accion ética la consciencia queda escindida. En la tragedia
se desmorona agquel pueblo griego que vivia sustancialmente, es decir, en e que habia
armonia entre la cosa comun y la autoconciencia individual. La tragedia no retrata la
armonia como pensd Hegel, sino la caida de una ciudad que no se preguntaba porqué
debia hacer o que debia hacer, que no se extrafiaba de la sustancia en la que enraizaba
su ipseidad, que sentia una confianzainmediata en su ethosy en su polis.

Laverdad del drama moderno esta lgjos de ser una experiencia comunitaria, en ella
lo que se ve es la pasion de individualidades -no el pathos-, la dispersion, la ausencia de
unidad, como Hegel mismo dijo en sus lecciones de estética. El héroe ya no se ve
empujado a grandes objetivos prometeicos ni se siente guiado por una mordl
colectivaMés que darse ala accion, duda, reflexiona, se deja enfermar por laindecision,
el vaporoso reino de la posibilidad.

El miedo no le lleva a la accion como a héroe trégico, se queda con €l terror
inactivo de su libertad. Se declara libre, capaz de autodeterminarse. Mas sblo logra una

liberacion vacia, €l yo se experimenta como parte de un contexto inabarcable. Las
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nuevas formas de produccién industrial, aumentan el poder del destino sobre el hombre.
Asi, “La necesidad que habia sido expulsada por la puerta de la metafisica entra —con
todos los honores- por |la ventana de |a filosofia de |a historia.” 2®

Lo universal triunfa sobre el principio de la singularidad, sobre la familia, sobre la
mujer. El Estado debe asumir lo femenino —eterna ironia de la comunidad-
rechazandolo. Dentro del sistema hegeliano, € transito de lafamiliaa Estado es posible
gracias a hermano. La hermana, en cambio, se queda como guardadora de la ley de la
familia. Asi, a pesar de que entre hermanos hay una relacion mitico-paradisiaca y
armoniosa, pues es una relacion no de apetencia, sino puramente ética. La diaéctica
hegeliana no puede mantenerse en esa situacion de armonia mujer-hombre.

Asi pues, € poder de lo negativo: la muerte, e miedo, la guerra...no parece
conducir a ninguna armonia, a ninguna racionalidad de lo real, ningin fondo mitico
indiviso parece esconderse detrés de tanta contradiccion. Ningun consuelo metafisico
parece haber detrés de la tragicidad de los hechos. No hay fin, ni principio, ni tierra
prometida, ni paraiso perdido. La verdad esta en el extravio. La filosofia misma nace en
esta escision, lo cual Hegel no vio, a pesar de haber visto reflgjado en el drama moderno
el ser de una época gue se elevaba por encima de la belleza ideal, para postrarse en la
temporalidad y la caducidad, |a marchitada apariencia, los utensilios...

Hegel sblo vio la escision en e seno del arte, no en la filosofia, no en la historia.
Serd para los posmodernos para los que podra nacer una ontologia trégica que piensa el
ser sin referencia a ningun centro privilegiado, a ningdn Autor, divino ni humano, sino a
partir de un espacio l6gico de dispersion, dice Trias. Ya no se desvela ninguna
identidad, ninguna divinidad, ya no hay razon que ligue necesariamente al singular y al

universal conceptual.

2% |nnerarity D., Hegel y el romanticismo, p.118.
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