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Introduccion

Introduccion

Este frabajo ademds de responder a las razones académicas que

persigue nace de un gusto personal por el ska. Pero qué cosa es el ska?

"El ska es sabrosura guapachosa y caribena, es raiz africana, es tambor,
guitarra, canto, es ceremonia de alegria y de tristezas, es musica
combativa, habla del mundo que tenemos y del mundo que queremos

y de coémo construirlo™ !

Mi primer contacto con el ska fueron discos producciones mexicanas
hechas por chavos de mi edad en ese entonces, y entonces de repente
ya estaba en los “tokines” en el slam vy los “circulos de paz” y en el
tianguis cultural del Chopo, buscando mds y mds producciones del
ritmo. Y asi encontré musica mexicana, jamaiquinag, inglesa, argentina. Y
en esta buUsqueda platicando con gente, leyendo fanzines aparecié el

nombre de Tono Quirazco.

Tono Quirazco por fradicion oral era: el papd del ska en México. Un
musico que aparentemente hizo ska en México en la década de los
sesenta, una época donde el rocanrol dominaba la escena musico
cultural juvenil. Y ese hecho parecia casi inverosimil. Primero porque el
ska hubiera llegado a México, no como cover, ni como un género
influenciado por la musica estadounidense, no como rock and roll, ni
tampoco como musica tropical, sino como un ritmo auténtico. Y en
segundo lugar que gozara de popularidad entre los jovenes de la
época, cuando el rock and roll era el que dominaba apabullantemente

la escena musical juvenil.

L http:/www.fotolog.com/maldita_vecindad
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Entonces, la inquietud de saber quién era ese tal Tono Quirazco, y bajo
gue circunstancias aparecié el ska en México cada vez era mas y mas
fuerte. Pregunté a los jovenes de aquella época: gsabes quién es Tono
Quirazco? 3Conoces Jamaica ska? Y la respuesta casi siempre era un: si
y un pedazo tarareado del coro de Jamaica ska (el hit de Quirazco)

"ska ska ska... tururururu Jamaica ska...”

La primera vez que pude escuchar producciones originales de Tono
Quirazco, y que en ese entonces no eran fdaciles de conseguir, fue por
mi amigo meldmano Luis Manuel, quien me pasd algunos temas de los
acetatos de Tono Quirazco que guardaba en casa y asi escuche por
primera vez: La familia, El vendedor de melones, El mundo estd loco,

Vamos todos a bailar ska, Cumbia ballenata y otras.

Me gustd lo que escuché. Asi que decidi encontrar a Tono Quirazco.
Después de muchas llamadas telefénicas, finalmente di con Iginio
Quirazco en Orizaba, Veracruz quién me dijo: "Tono vive en la carretera
tal en Xalapa en su rancho" Y nada mds! Fui a Xalapa a buscarlo, saber
en qué carretera estaba su rancho era mds que no saber nada... Y asi

conoci a Tono Quirazco.

Hice las entrevistas en su rancho en Xalapa, ahi pasé algunos dias
recopilando informacion, conviviendo con su familia. Y puedo decir que
fue una grata experiencia que me permitié conocer al musico y al ser

humano.

Respecto al tema del ska hay poca informaciéon en México. No es un
tema muy estudiado, y la informacion se encuentra sobretodo en
apartados cortos de algunos libros, en articulos hemerograficos, tesis,

fanzines, publicaciones virtuales, blogs.
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La Unica publicacion que aborda el tema del ska en México en su
totalidad es Del negro al blanco editado por el IMJUVE (Instituto
Mexicano de la Juventud) donde hay textos de los compiladores y
varios autores que abordan diferentes aristas de la temdtica del ska en

México, entrevistas con musicos y una semblanza histérica del ritmo.

Esta publicaciéon es un primer acercamiento al ska como objeto de
estudio para el cientifico social. Su importancia radica en que logré
reunir informacion que en México era dificill de encontrar ademds de
que sentd las bases para iniciar nuevas vertientes de investigacion

respecto a este tema.

Y es que el ska ademds de ser un ritmo jamaiquino heredado es una
forma de expresion cultural que ha generado un universo de
significaciones que permiten un proceso de construccion social que da
a los jovenes un sentido de pertenencia, y de identificacion. El ska se ha
convertido en un canal de comunicacion que incluso ha alcanzado

dimensiones generacionales.

Entonces el interés por conocer a Tono Quirazco y la manera en que la
musica es capaz de construir identidades y significaciones que
trascienden en tiempo y espacio me llevdé a hacer este trabagjo, que

esta dividido de la siguiente manera:

El primer capitulo es una aproximacion a los conceptos teodricos
desarrollados por algunos cientificos sociales que interpretan los
fendmenos sociales desde diferentes percepciones: comunicacion,

anfropologia, sociologia.

El capitulo dos es una semblanza histérica que permite acercarse a las

raices del ska, desde Africa y la larga tradiciéon cultural que lleva a



Introduccion

cuestas. Asi mismo el desarrollo del ska desde Jamaica, en donde nace

al ritmo, hasta nuestros dias.

El tercer capitulo muestra una perspectiva histérica de la década de los
sesenta. Qué pasaba en el mundo en ese entonces, la situacion
politica econdmica y cultural de México en la década de los sesenta

que es cuando llega el ska a México.

Y por Ultimo, en el capitulo cuatro se aborda la vida de Tono Quirazco, y
la influencia que dejo en el ska actual, a través de varias entrevistas.

Donde la voz de Tono es la que protagoniza el capitulo.

Ademds de un anexo musical con una seleccidn de canciones
sugeridas para la lectura de este trabajo. Ejemplifican con su letra o

muUsica algunos de los aspectos retomados durante esta investigacion.

La importancia de este trabajo radica en que la musica, sobre todo
aqguella que se aleja de los procesos de homogeneizacion del mundo
institucionalizado que propone formas socializacion y construccidon de
identidad a través de producciones culturales propias, registra en sus
etapas de evolucion, en la musica, en las letras y en cada produccion
cultural a su alrededor, un pedazo del mundo en que vivimos, captura
imdgenes cronoldégicas de la sociedad y de los individuos que la
componen. Lo que claramente es una herramienta para los cientificos

sociales para analizar y comprender la sociedad.

Asi mismo centrar el tfrabagjo en un personaje especifico, Tono Quirazco,
tiene el propdsito de conocer mas a fondo su vida y su carrerq,
sobretodo por el valor del testimonio, quién es un actor cultural de este

pais, y que su nombre ha trascendido por sus aportaciones musicales
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que forma parte de la historia cultural, identataria y musical... el papd

del ska en México.
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1. Hacia la construccion de un marco explicativo del ska como factor de
construccion social juvenil

1.1 Identidad y cultura juvenil: analisis teodrico acerca de la
necesidad de un marco explicativo

El ska como movimiento musical y desde la perspectiva del
comunicoélogo, es un problema de investigacion, justificable para una
tesis de licenciatura. El primer acercamiento a este problema es
considerando el ska como un formato musical, pero también vy
sobretodo como objeto de andlisis para las ciencias sociales y las
humanidades, 10 que implica la posibiidad de diferentes
interpretaciones disciplinarias a partir de la preocupacion de entender
la readlidad en funcidn de sus manifestaciones socio-culturales: las
diferencias generacionales desde su llegada a México, un
determinante en la conformacion de identidades, vehiculo de
mensajes, producto medidtico en el contexto de una industria cultural,
configuracion de publicos, construccion permanente de subjetividades

y senfidos, etc.

Esta lista puede crecer aun mds, y también podria argumentarse
que el acercamiento a procesos sociales visibles y multitudinarios se
puede readlizar evenfualmente con los mismos procedimientos
metodoldgicos por ejemplo, los fendmenos politicos (el caso reciente de
las campanas electorales), los deportes o las nuevas tecnologias de la
comunicacion e informacién, por mencionar unos cuantos; en este caso
es necesario precisar en qué consiste la especificidad de la musica ska
como fendmeno social y cultural en la sociedad mexicana, y establecer

enfoques igualmente especificos.
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Del ska, inicialmente sobresale su naturaleza afectiva, IUdica y
corporal, misma que permitiria su diferenciacion de otros objetos de
estudio de naturaleza diferente e incluso antitética como es el caso, por

ejemplo, de la devastacion ecoldgica o las recurrentes crisis financieras.

Ante una realidad determinada por lo que los discursos de poder
definen como la globalizacién econdmica y los consecuentes entornos
sociales progresivamente configurados en la idea de eficiencia,
competitividad y productividad y ante experiencias de vida marcadas
por crisis y carencias, el ska se despliega como espacio de construccion
simbdlica que expresa disidencia afectiva, independientemente de sus
pretensiones como forma musical perfectamente estructurada,
esencialmente destaca como un reducto permanente de alteridad u
ofredad en el que un nuevo sentido se apodera de las experiencias

cotidianas.

A partir de lo anterior, las redes afectivas convocados por el ska
hechas de experiencias compartidas, crean un espacio donde lo
alternativo tiene posibilidad en la cotidianidad; los mecanismos que |lo
hacen posible son mensurables: elaborar una historia en una cancién o
ponerle un senfimiento que evoca el ritmo, y el estremecimiento que
generan sus notas, la catarsis colectiva ante una voz o un sonido por la
fuerza afrocaribena del ritmo; pero, esto en la investigacion, es el primer

nivel.

Para penefrar mas a fondo en la fenomenologia del ska en
México, es preciso reflexionar como esta musica trastoca tiempos vy
espacios a partir de su importacion por parte de Tono Quirazco durante
los anos sesenta; la manera en que una realidad cultural y medidtica,

afectada por este particular sonido se convierte en una experiencia
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gue aporta elementos de construccidon identataria, particularmente en

el contexto de los j6venes.

Algo importante en el ska mexicano como fendmeno
comunicacional, es su naturaleza convocante, la socializacion que
permite va desde el intercambio de informacién sobre tal o cual
produccién musical o grupo, hasta configuracion de colectivos tribales
urbanos que cultivan su gusto ya sea por variantes particulares dentro
del propio ska o grupos y/o compositores especificos y que
recientemente han permitido agrupamientos con proyectos crecientes:

musicales, comerciales, editoriales, artisticos, etc.

En el ska se percibe una forma de sentir e interpretar al mundo
(relaciones interpersonales, experiencias urbanas, aspiraciones,
lenguajes) generada desde la propia muisica que crece en und
sensibilidad colectiva y que permite un tipo especifico de identidad,

afinidades o comunidad alternativa.

Hoy estamos en la posibilidad de preguntarnos si el ska en México
es un movimiento cultural que conforma y expresa lenguajes con
senfido que poseen reconocimiento social o se ha incorporado al
aparato de la industria cultural donde seria determinado Unicamente
por la loégica de oferta y demanda en un mercado de consumo

estandarizado.

Como prdctica cultural, en México no es posible analizar el ska
Unicamente desde los mecanismos de su produccion, distribucion y
consumo como bien cultural a pesar de la indudable existencia de un
circuito mercantil local potenciado por la mundializaciéon econdmica

generada en la globalizacion mercantil y financiera.
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Entonces, se parte del supuesto, del ska como generador de
sensibilidades colectivas, con variantes y contradicciones, representa
una tentativa para entender de Qqué manera se conjugan
subjetividades, generaciones, tiempos histéricos, industrias, publicos y
“aldeas globales”, con el fin de producir una version de la realidad

estructurada desde lo IUdico vy lo afectivo.

Un tema pendiente, estaria dado por lo relacionado con la
consolidacién de las nuevas tecnologias de comunicacion e
informacién y por lo tanto de nuevos publicos en la distribucion vy
difusion del ska, sin embargo, en la intencién del presente trabajo no
estd considerado desarrollarlo, pero es oportuno mencionarlo por su

importancia e implicaciones.

1.2 Algunas precisiones conceptuales

Para desarrollar el estudio del ska desde |la perspectiva planteada en el
primer punto, es necesario puntualizar algunos conceptos de tal modo
que esta investigacion tenga un marco de referencia conceptual que

fundamente el frabagjo.

La musica representa una forma de expresion de |la realidad social
e individual del ser humano. Esla musica un elemento que conforma all
sujeto en tiempo, espacio, vision del mundo, sentfido de la vida, gustos,
perspectivas, y relaciones sociales. Es decir es parte de su cultura y de
los elementos que definen y conforman su identidad atendiendo las

determinaciones de tiempo y de espacio.
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En esta perspectiva, el ska, es una tipo de muisica con

caracteristicas especificas, pero: 3Qué clase de musica es el ska?

Una de las respuestas comunes la encontramos ejemplificada en

Del negro al blanco (Analco y Zetina, 2000, p.8):

El ska como género musical no sélo vino a inundar de sangre nueva al

rock nacional, sino que causé todo un fendbmeno en el contexto juvenil.
(p. 8)

Ademds de que Analco y Zetina ubican la condicién de este ritmo
como expresion juvenil, también lo ubican como rock, algo que no solo
musicalmente hablando sino también histérica y culturalmente es

impreciso, es decir el ska no es rock, es ska.

La tendencia de asociar el ska al rock es explicable desde la
perspectiva de que ambos comparten el rythm and blues como una
de sus raices musicales, ademds de que son manifestaciones
fundamentalmente juveniles, dos manifestaciones que intentan generar
nuevas colectividades a través de la identificacion y conjunciéon de
experiencias, deseos, gustos, desde la necesidad de los jbvenes de
expresion, integracion y pertenencia. Asi como el ska hay ofros ritmos
que sin ser rock se asocian a éste, como lo son el metal, rupestre,

grunge, alternativo, punk, gbtico entre muchos mas.

Entonces hasta ahora se tienen varios conceptos que definir
partiendo del hecho que el ska es una forma de expresion cultural que
en muchos casos permite la construccion identataria y la afinidad

cultural en sociedad, principalmente entre los jdvenes.
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1.2.1 Cultura

En primer lugar es preciso definir el concepto de cultura. Existen muchas
acepciones al respecto. Sin embargo, para fines de la investigacion,
como primer acercamiento esta la definicion de Garcia Canclini (2002,
p. 71), que se presta a las necesidades de conceptualizacion del ska

como “representacion o reelaboracidon simbdlica™:

(...) La produccién de fendmenos que contribuyen, mediante la
representacidon o reelaboracion simbdlica de las estructuras
materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema
social, es decir hacia todas las prdacticas e instituciones dedicadas
a la administraciéon, renovacion y reestructuracion del sentido. (...)
Pero la definicidn que proponemos no identifica cultura con ideal
y social con material, ni -menos aln- supone que pueda
analizérselos separadamente. Por el contrario, los procesos ideales
(de representacion o reelaboraciéon simbdlica) son referidos a las
estructuras materiales, a las operaciones de reproduccidn o
tfransformacion social, a las prdacticas e instituciones que, por mas

que se ocupan de la cultura, implican una cierta materialidad.

La importancia de establecer las bases conceptuales a partir de esta
definicidn de cultura, radica en que el ska es una produccidon musical
juvenil de la sociedad, y para lo sociedad, es decir, es una
representacion simbdlica a partir de la praxis de sentido del musico,
producto de la apropiacion del medio que rodea, costumbres, religion,
reglas, sistema econdmico, en fin, tfodos aquellos elementos que
conforman su sistema social. Esta definicion de cultura de Canclini
permite que las producciones simbdlicas como lo es la mdusica,
representen o reelaboren las estructuras materiales que permiten su

contextualizacion  histérico-espacial, ambas dimensiones estdn
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interrelacionadas, y no es posible separarlas. Tanto lo material como lo
simbdlico son resultado del proceso de asimilacion de muchos factores.
Sin embargo ese producto, en su momento serd también un factor que

intervendrd en nuevos procesos culturales.

En este sentido el ska es resultado de la apropiacion cultural y de
sentido de muchos factores, a su vez es generador de formas culturales
inéditas, como pueden ser las formas de construccion de identidad

entre los jovenes.

Si bien es cierto que la definicion de Canclini se ajusta a las
perspectivas analiticas de este trabajo, es preciso complementarla con
otfras acepciones, que permitan el necesario contraste que deriva de la
multitud de interpretaciones de tan importante prdctica social. Para
ésto y retomando algunos planteamientos sobre este punto, utilizaremos
la tesis de licenciatura presentada por Rosa Maria Fajardo sobre la
temdtica del rock mexicano, donde se define la cultura a partir de

cuatro lineas principales. (Fajardo, 2002, pp. 14-16):

. Desde la vision cldsica, la cultura es un proceso general de
desarrollo intelectual o espiritual, este uso refleja los origenes del
término o la idea de labranza o cultivo del conocimiento. Este uso
prevalecia en los escritos historicos y filosoficos europeos en el siglo
XVIII cuando “cultura™ o “cultivado”, era a menudo equiparado
con “civilizado” o “civilizacion”.

. Segun la concepcién simbdlica (Wright y Geertz), la cultura es un
documento actuado, un sistema extraido de senales construibles,
acciones significativas que producen objetos, significados vy
enunciados que requieren una interpretacion.

. La concepcion descriptiva de |la cultura se refiere a una variedad

de valores, creencias, construcciones, convenciones, y prdcticas
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caracteristicas de una sociedad en particular o de algun periodo
de la historia.

. Finalmente, la concepcion estructural de la cultura dice que el
andlisis cultural abarca las acciones, objetos y enunciados
significativos, asi como las relaciones de poder en que se
encuentran ubicados; este aspecto fundamental constituye la

base de este concepto.

La concepcidn cldsica denota que hay una cultura superior una
“cultura universal” que a veces puede estar lejana del resto del mundo,
es una definicibn en donde cabe el menosprecio por ofras
manifestaciones de la sociedad. Asi mismo expresa claramente una
tendencia de segregaciéon clasista. Actualmente esta concepcion de

cultura implica el ser culto, intelectual, cosmopolita.

Tanto la concepcidn descriptiva como la estructural de la cultura
dependen un tanto del contexto sociopolitico e histérico al que
pertenecen, y a las relaciones de dominacion. Para abordar un fema
desde la concepcion descriptiva de la cultura, se deberia hablar de la
sociedad en su conjunto de cierto periodo de la historia y de una serie
de categorias que claramente se pueden contextualizar en tiempo vy
en espacio, sin embargo en si mismas no reflejan los movimientos ni las
interacciones culturales de una sociedad. Lo mismo pasa con la
concepcion estructural, a quien Britto (1996 p. 16) refiere de la siguiente

forma:

Para entender qué es cultura y cdmo se transforma, debemos
comprender primero la funcidn que cumple dentro del organismo
social. Todo ser viviente debe organizar sus relaciones con el medio
donde existe. Para ello, necesita crear un modelo interno parcial,

resumido y modificable de si mismo y de las condiciones de su entorno.
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Por lo tanto, de las definiciones anteriores, la concepcion
simbdlica de la cultura, ademds de desplegar afinidades con el
planteamiento de Canclini, se acerca mds al estudio del ska como una
forma de expresion de la realidad social e individual de los j6venes.
Puesto que se refiere a la creacion de propuestas simbdlicas, a partir de
ciertos estimulos y que para su entendimiento estos productos o

significados precisan de una interpretacion.

En el caso del ska, deriva como producto cultural resultado de la
interpretacion del mundo, del espacio, del tiempo, del sujeto o sujetos
creadores, y puede posibilitar la identidad con ofras personas que

compartan la misma construccidon simbdlica.

1.2.2 Contracultura

La contracultura implica  cultura. El concepto vincula a cultura
instantdneamente, pero al mismo tiempo, denota una oposicion
confradictoria toda vez que la contracultura en si se despliega como
cultura alternativa en resistencia. Se puede establecer una primera
definicidon: que la contfracultura es la parte contfradictoria a un sistema

de valores que se mueve dentro de lo “aceptado”.

En su origen, es un concepto ligado casi particularmente a los
jovenes, permite la definicion de movimientos contestatarios juveniles y
de cambios alternativos en la sociedad y sus instituciones. El término es
forjado en la década de los sesenta y, a partir de su aparicion
conceptual, se enmarca la expresion y critica social de la juventud de
esa década, dando un referente comun en la explicacion de los

movimientos y/o manifestaciones juveniles alternativas en los periodos
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subsecuentes. Es a partir del concepto de contracultura que los
cambios sociales pensados toman valor y cuerpo cultural. Al menos en
teoria, la contracultura ha influido e impulsado los cambios en la
sociedad que tienen que ver con la libertad del hombre. Para
Aranguren (1982, p 395).

La llamada confracultura lleva a cabo este rechazo por via de
segregacion o separacion, con el fin de inventar o recuperar formas
culturales diferentes, eliminando el dominio indirecto del hombre por el
hombre a través de mantenimiento de tabUes y prejuicios morales y de

pautas culturales supuestamente paradigmdticas.

En los sesenta, después del letargo de la juventud de las décadas
anteriores se logrd fransformar la historia a una nueva sociedad de
jovenes. Con cambios impensables en ese entonces, como la libertad

sexual, racial y politica.

La confracultura conlleva las caracteristicas de una propuesta
juvenil de oposicion  a la estructura sociocultural de la modernidad
industrial. Es el inicio de posibilidades existenciales con un orden
diferente de concebir la vida, en contraposicidon con la automatizacion

de los valores culturales de las sociedades. (6p. Cit 1982, p. 29)

La contracultura es una propuesta en cuestion de la cultura occidental
de la vida. Se trataba de la voluntad de creacion de un nuevo tipo de

hombre.

Para Joseph Heath y Andrew Potter (2005, p. 26) la contracultura tiene
el matiz romdntico de la filosofia del gueto y la banda callejera pero la
idea de que se debe enfrentar a la sociedad convencional es todo

menos nueva. Tiene su origen en el siglo XVII, en el movimiento
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romdntico que extendio su influencia a casi todo el arte del siglo XIX. Su
maxima expresion —y mds duradero éxito comercial— fue La Bohéme,
de Giacomo Puccini, una muestra de la decadencia parisina de la

épocay que hoy llamariamos “un estilo de vida alternativo”.

Sin embargo, el concepto de contracultura como tal se origino
en la década de los sesenta, en un momento de crisis histérica, el
periodo de la posguerra que tuvo como consecuencia la protesta
estudiantil y juvenil, en muchos paises del mundo. Las protestas tenian la
pretension de oponerse a cualquier forma de marginacion de la
humanidad en las sociedades fratando de eliminar el concepto de
persona como mano de obra en el engranaje industrial, la

tecnocracia.l

La contracultura tiene sus inicios en las llamadas culturas juveniles.
Un concepto nacido en los cincuenta con la rebeldia de la juventud de
posguerra. Empieza con el movimiento beatnik de esa década, aunque
antes ya habia algunos personajes que dieron pauta a una base de
produccion cultural no complaciente. En México, los precursores de la
contfracultura que silenciosamente desde la década de los cuarenta
venian manifestando en la sociedad eran los pachucos, después, en los

cincuenta los existencialista y los beatniks.

1 Tecnocracia: la materializacion de un sistema politico-social que determina al ser
humano a alcanzar los mdximos niveles de industrializacién logréndolo en el mas
profundo sentido de competitividad, en la que desde luego esta incluida la guerra
como un recurso mas del quehacer politico. El ser humano se convierte en una
maquina de planificacién y mecanizacion a gran escala, debiendo dejar de lado sus
sentfimientfos y el sentido de pertenencia a un grupo social; de hecho, puede decirse
que la guerra es la forma técnica pura para lograr el cometido de no parar la gran
maquinaria de la industrializacion a costa del sacrificio “inevitable” como parte del
proceso histérico de la apropiaciéon de los bienes materiales (y por supuesto culturales)
de los pueblos.

Zebadua, Juan Pablo, 2002 Rock y contracultura Instituto Veracruzano de la
Cultura Xalapa, Ver
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Tomando como base lo anterior, la contracultura es el no rotundo
y definitivo a un estado de cosas que ya no complacen las expectativas
de los ciudadanos que vivieron la industrializacion; es la separacion por
parte de los jbvenes de una sociedad, de una forma de vida, inclusive

de un dmbito de familia.

El hecho de que la contracultura, por su naturaleza y cardcter
contestatario naciera desde los jovenes, representd un fendmeno que
tendria vital importancia porque era la juventud el principal blanco de
consumo y dominio por parte de la tecnocracia. Por lo que la rebelidn
juvenil puso en entredicho la viabiidad de este modelo. La juventud
desde entonces, seria el nuevo sujeto social reconocido en el desarrollo

historico de las sociedades modernas.

La juventud y la contracultura, en el plano sociopolitico,
configuran la diversidad de manifestaciones sociales y culturales que
pretenden generar un cambio cualitativo y alternativo al orden social

imperante.

En palabras de Theodore Roszak (1981, p.57):

“Entendemos por tal una cultura tan radicalmente desafilada o
desafectada a los principios y valores fundamentales de nuestra
sociedad... ese saludable instinto que rechaza, tanto a nivel personal

como politico, la violacién sin entranas de nuestra sensibilidad humana”

Para Carles Feixa (1995, p.75):

La confracultura se refiere... a determinados momentos historicos en
que algunos sectores juveniles expresan de manera explicita, una

voluntad impugnadores de la cultura hegemodnica, frabajando
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subterrdneamente en la creacion de instituciones que se pretenden

alternativas.

La definicion de contracultura inicia como el idealismo del movimiento
por los derechos civiles, pero las definiciones la han llevado por el
reformismo social, la protesta, la resistencia y finalmente a la estrategia
comunal en la revolucion cultural. Aungque esta revolucidon va mads alld
de cualquier ideologia y no precisamente de un partido politico como

plataforma de cambio.

Por su parte Ortizy Orensanz (1976) observan que:

La confracultura no es un pensamiento que pueda teorizarse. No se
verbaliza ni se academiza. Se expresa. Por lo que ofra caracteristica
infrinseca del concepto es su pragmatismo, es decir su prdactica y

accidon que en muchas veces se asemejaba a una estrategia de guerra.

La contracultura es un movimiento que se recicla y retroalimenta de los
propios procesos histéricos que convergen en la construccion social
particularmente urbana, de ahi que el sujeto social que se vuelve
portador de esta tendencia es el joven, cuya emergencia histérica se

hace mds que evidente a partir de la década de los sesenta.

En esta década, los movimientos culturales se contraponian al
sistema social en su conjunto, ademds consfruian una propuesta
cultural alterna, es decir un conjunto de nuevos valores y codigos de

conducta de repercusion en todos los drdenes sociales.

Hasta este punto se ha tratado mucho la nocion de juventud, por
lo que es necesario hacer un paréntesis para definir este concepto. Para

Feixa (1998, p.19) en términos antropoldgicos, la juventud es:
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Una construccion cultural relativa en el tiempo y en el espacio. Dado
que las formas de la juventud son cambiantes segin su duracién y su
consideracion social, también los contenidos atribuidos a ésta son
dependientes de sus valores asociados y de los ritos que marcan sus
limites. La existencia de la juventud depende de una serie de
condiciones sociales tales como normas, comportamientos e
instituciones; asi como una serie de imdgenes culturales (valores, ritos y
atributos). Tanto unas como otras estan intimamente relacionadas con
la estructura social en su conjunto, misma que engloba las formas de
subsistencia, las instituciones politicas y las cosmovisiones ideoldgicas de

cada fipo de sociedad.

El concepto de contracultura tiene entonces tres elementos bdsicos:

La juventud (como construccion cultural relativa): como el autor
determinante y fuerza social que genera el cambio.

La impugnaciéon hacia todo el estado de cosas instituido y/o
establecido.

La década de los sesenta, como el periodo histérico en donde
convergen una serie de factores sociales econémicos y culturales
que a su vez hacen aparecer la irrupcion de la juventud como

protagonista del cambio.

Se tiene entonces que la confracultura es una serie de expresiones

juveniles de protesta ante el orden imperante en la sociedad, que

plantfean un nuevo paradigma (en terminologia de Thomas Kuhn) de

acuerdo a sus propias necesidades y perspectivas. La contracultura

nace en la década de los sesenta pero ha trascendido mas alld de su

época y actualmente es sinbnimo de movimientos juveniles alternativos

y subterrdneos en distintas sociedades.
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Resulta importante ensayar que la contracultura no solo es oposicion
a las instituciones. Si asi fuera, gran parte de la historia se entenderia
como contracultura. La diferencia entre estas posturas contrarias a lo
establecido y la contracultura radica en que los procesos
contraculturales prometen un orden alternativo a lo establecido, un
nuevo esquema, una revolucion cultural que procure dar lugar

prioritariomente al aspecto humano de las sociedades.

Los hippies en Estados Unidos y el rastafarismo en Jamaica
significaron la parte mds visible de la contfracultura expresdndose a
muchos niveles de construccion simbdlica: atuendos, musica, formas de

vida, filosofia, etc.

En la actualidad el concepto se ha transformado vy se define
como contracultura a diferentes manifestaciones socioculturales de la
juventud alternativa, ya sea subcultura, cultura subterrdnea, alternativa.
La diferencia es que estos nuevos movimientos no consolidan un
cambio integral porque no contiene los medios culturales, especiales y
hasta ideoldgicos necesarios. Estos movimientos son de una oposicion
simbdlica y de propuesta socio-cultural alterna, con impactos mads que
significativos en el aparato medidtico y las formas de comunicacion

convencionales.

Lo que significa que movimientos subterrdneos en la actualidad
como lo es el Tianguis del Chopo en la Ciudad de México, son en
general contraculturales como movimientos sociales, pero que en la
accion o praxis cultural son denominados subterrdneos ya que no
pretenden cambiar estructuralmente su entorno sociopolitico, sino alejar
y construir espacios de convivencia y de retroalimentacion cultural que
a la larga se opondrian quizd frontalmente a las reglas de la sociedad

en la que viven.
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La contracultura actualmente define movimientos,
manifestaciones y propuestas culturales de la juventud que se crean y
recrean al margen y/o en contra de la normatividad social en su
conjunto. Son estructuras que cuestionan, en ellas hay critica e
impugnacion pero al final se es parte del sistema, o quizd sea que no
hay propuesta clara de cdémo deberia construirse la sociedad

alternativa.

Al respecto Rogelio Villareal (1997, p 21) dice:

No quisiera entender a la confracultura como oposicion. No se debe de
confundir la contfracultura con la oposicidn, ni siquiera con la izquierda.
La contracultura cuestiona tanto métodos coercitivos de la derecha
como los de la izquierda... La confracultura puede ser cualquier
manifestacion social, cultural e incluso econdmica, que cuestione

estructuras de poder verticales.

Por ultimo la definicion de Antfulio Sdnchez (1995) para confracultura:

No es la confracultura “una manifestacion ni una inquietud dedicada a
ir en contra de la cultura, sino una locucién cultural que camina en
sentido opuesto a la cultura oficial y tradicional, es una demostracion
cultural desarrollada en los circuitos marginales que cuestiona vy

propone rutas distintas a la cultura oficial”.

Resumiendo, se fiene entonces que el ska como expresion juvenil redne

las caracteristicas mds recurrentes de la contracultura:
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La oposicion musical.  El ska surge como musica original
jamaiquina, rompiendo con la tradicion musical de la isla (el
mento y el calypso).

La oposicion hacia las normas de comportamiento. Los sound
systems que eran un sistema de bocinas sobre camionetas a
través de los cuales se empezd a escuchar el ska en Jamaica. Se
instalaban en las plazas publicas demarcando un limite simbdlico
donde los asistentes podian ser “otro” y de ahi la peculiar forma
de bailar el ska. En este espacio simbdlico vy ritual, el publico se
comportaba y disfrutaba la muisica de manera diferente. como
una respuesta inmediata a la situacion econdmica y politica que
se vivia en laisla.

La fransmisidn de mensaje como propuesta de cambio de la
sociedad. Mas alld de un mensaje lirico rebelde, el ska proponia
dejar atfrds el sistema social y politico a través de musica alegre y
original, que expresaba el sentimiento general de la isla de
restituirse, un resurgimiento de las raices y de la esencia cultural y
musical jaomaiquina que intfentaba dejar atrds la posguerra y su

condicidn de colonia britdnica.

1.2.3 Identidad juvenil

Como se ha dicho la contracultura y sus manifestaciones generalmente

estdan ligadas a los movimientos juveniles, y es que, histoéricamente existe

una necesidad de expresion por parte de los jovenes, que buscan

definicion vy alteridad, con base en formas propias de ver y enfrentar el

mundo y la realidad.
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La musica como una forma de construccion simbdlica y expresion
de los j6venes fiene evidentemente el potencial de conformador de

identidades.

Los jovenes que se relacionan a través del ska, intentan vivir y
compartir prdacticas sociales especificas que los diferencien de otras
identidades urbanas. Las identidades juveniles expresan formas de vida
particulares, con valores y significados perceptibles en sus sistemas de

creencias, usos y costumbres.

Lo importante de estas expresiones y sus significaciones es que
dan un pardmetro de identificacion que permite, mantener sus propios
niveles de autoafirmacion: identificarse con los iguales y diferenciarse
de los ofros. Estas expresiones se fraducen en estfilos evidentes de
construccion  simbdlica como el lenguaje, la musica, el
comportamiento, la estética, las producciones culturales, los no-

lugares, el espacio o territorio, entre otros:

El lenguaje

No es posible la pertenencia al grupo si no se poseen afinidades
identatarias como ciertas caracteristicas en el lenguaje, muchas
veces asociado al vocabulario que producen los grupos, surgido de
los mismos jovenes. Se frata de un aprendizaje forzoso para poder
pertenecer al grupo, codigos, senas, palabras, frases, gesticulaciones

y formas de saludo, entre otras expresiones.

La musica
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A fravés de la musica los jovenes asumen elecciones particulares y
diferenciales, pues la musica el sonido, letra, territorio; la musica
ofrece formar de ser y de comportarse ademds de que ofrece

satisfaccion fisica y emocional.

La musica interpela al joven y al mismo tiempo lo ubica en una

identidad colectiva.

La muUsica tiene una poderosa capacidad de interpelacién, ya que
trabaja con experiencias emocionales intensas, mucho mds potentes
que las procesadas por otras vertientes culturales (...) La musica permite
la ubicacién cultural del individuo en lo social, asi la musica puede
representar simbolizar, y ofrecer la experiencia inmediata de una
identidad colectiva. (Vila 2002)

La muUsica es fuerza creativa generadora de identidad porque entre
el proceso de escuchar musica y hacer musica, existen procesos de
vinculacion, afinidades y reconocimiento grupal. La musica es un
elemento muy importante a fravés del cual se puede descubrir el yo,

el nosotros y el los demdas.

La estética

Look, moda, facha, palabras que remiten al vestido, tatuajes como
ornamento, cabello, cantidad y tipo de accesorios. La estética forma
parte de la conformacion de las identidades juveniles, es uno de los
elementos mdas importantes mediante el cual descubren y expresan
su propia identidad. A través de la facha se apropian de sus cuerpos
y manifiestan un control sobre si mismos; informa sobre la identidad

de los jbvenes que componen el grupo. A su vez, marca divisiones
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internas, de manera que el vestido permite no solo identificacion de

lo que une, sino también de lo que separa.

Las producciones culturales

La mayor parte de los estilos juveniles, particularmente aquellos que
se generan desde la contracultura, se expresan publicamente a
través de espacios comunicativos, como los fanzines, pintas en las
paredes, la radio, publicaciones periddicas, tatuajes como imdagenes
o arte, lared. Todos estos espacios son una prueba de la capacidad
de creacidon e inventiva de los jovenes. A través de ellos se
comunican entre los miembros del mismo grupo y se definen ante
otras agrupaciones. Para ello utilizan canales convencionales de la
cultura de masas o lo que es mdas comun la creacion de canales

subterrdneos o marginales.

Los no lugares

El desarrollo de la tecnologia comunicativa ha permitido también
que la cultura juvenil y musical incluido el ska se consuma a través de
diferentes formas que van evolucionando a lo largo de los anos,
actualmente es a través de los teléfonos celulares y de los

reproductores multimedia personales.

Estos productos del desarrollo de las nuevas tecnologias de la
comunicacion e informacién, por ejemplo, son utilizados por los
jovenes y les permiten una particular apropiacion y recreacion de
grupos de musica, que terminan siendo “sus grupos” sin necesidad
de conquistar un espacio fisico determinado (en un concierto por

ejemplo), pero estableciendo formas novedosas de territorialidad
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cultural que no estdn en funcidn de las fronteras fisicas
convencionales, configurdndose nuevas maneras de sociabilizacion

de la construccion identataria.

El espacio o territorio

La juventud es una condicion social donde se establece una relacion
infensa con el espacio. Los jovenes, conquistan y se apropian de los
espacios publicos en las ciudades, como parte de ese proceso de
construccion de sus identidades. Esta conquista de espacios,
transmuta, a su modo, el cardcter de los “espacios publicos” en
“espacios alternativos”, otorgdndole una nueva acepcidon a lo

publico.

La ciudad como punto de referencia para los jovenes urbanos y
no urbanos, se ve “trasformada” en una multitud de espacios
alternativos redefiniendo las nociones de territorio y permitiendo una
nueva configuracidon del espacio fisico. Para los jovenes, la
territorialidad, representa el marco general donde se construyen
lazos que sirven para fijar y recordar quienes son y refrendarse ante
los otros. Los jovenes con la delimitacion espacial refuerzan sus lazos

afectivos.

Los territorios son vividos como lugares de permanentes prdacticas
sociales y su papel convencional es de garantizar la continuidad y
reproduccion del mismo grupo. Es un lugar creado por cada grupo y
regido por sus propias normas, alli la mirada del adulto no llega, por

lo tanto, tampoco alcanza su poder de dominio.



1 Hacia la construcciéon de un marco explicativo

La territorialidad es el proceso a través del cual los limites urbanos,
son usados para significar fronteras de grupos. En este movimiento, se
va delimitando un mapa geogrdfico cultural de la ciudad. Lo que

Giménez (1994) llama geosimbolo.

Un lugar, un itinerario, una extensidon, o un accidente geogrdfico que
por razones politicas, religiosas o culturales revisten a los ojos de ciertos
pueblos o grupos sociales una dimensidon simbdlica que alimenta vy

conforta su identidad.

Blogs o la virtualizacion del territorio y las producciones culturales

La revoluciéon tecnoldégica que significan las nuevas tecnologias de
comunicacién e informacién, han roto las acepciones que durante
mucho tiempo dieron contenido a conceptos como territorio y/o
soberania. El sueno de un mundo en donde existiera libre flujo de
mercancias, de personas y de mensajes parece una realidad a tono
con las tendencias de integracidon econémica y cultural, y en la base
de estas tendencias la red hace posible (por lo menos en la
apariencia) el viejo sueno de romper las fronteras fisicas sin agredir

“las soberanias” politicas.

En este marco, la novedad de blog como argumento de
encuentfros permanentes en tiempo real, permite la posibilidad
técnica de evadir las distancias y los limites fisicos que imponen |as
fronteras fisicas; en este sentido, 1os jovenes como sujetos sociales en
permanente resistencia cultural, han encontrado en esta posibilidad
medidtica una forma de ampliar sus territorios conquistados vy
potenciar (es decir virtualizar) las construcciones simbdlicas y los

intercambios culturales correspondientes.
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Ahora también hay espacios virtuales conquistados por los jovenes
en los cuales se sociabiliza a partir de las nuevas formas que permiten
estos desarrollos tecnoldgicos y se garantiza su permanencia vy
evolucion. En el caso del ska, los blogs han fungido como un factor

importante de permanencia.

El blog se constituye como un espacio de comunicacion que
funciona a modo de publicacién en linea o foro o diario. Es una
alternativa para la difusion de temas referentes al grupo o bien
creaciones artisticas del grupo. A diferencia de otras manifestaciones
culturales. El blog es mdas docil, en el sentido de que permite una
retroalimentacion casi inmediata. Antulio Sdnchez (1995) considera
que no hay una lucha entre “la pluma vy el bite”; antes bien, el uso
excesivo del blog, responde a la tendencia natural tecnoldgica,
siguiendo el discurso de Gibson, el hecho de conquistar territorios on
line no es gratuito, se debe bdsicamente a la inexistencia de
alternativas. En la actualidad pareceria que para el ser humano la
mdAagquina se ha convertido en una extension de su corporeidad, y por

lo tanto sus practicas de socializacion y comunicacion.

Hoy la exigencia légica y semdntica de la realidad, nos guste o no, estd
dada por la alocucién icoénica, por las nuevas tecnologias de la
informacion. Si a esto le agregamos la paulatina pérdida de interés por
el papel, por el libro en favor de los textos electrénicos, del quebranto
en la sociedad del protagonismo de los textos de papel, es necesario
empezar a frecuentar los derroteros del momento, y las nuevas rutas de
compresion y participacion social de lo digital. Esto de ninguna manera
nos habla de que el libro desaparecerd, sino que las nuevas batallas de
la informacién y de la investigacion se dan en las grandes redes como
Infernet, en las bibliotecas y las conexiones de bites y grafos

electronicos. Cuando las computadoras pueden efectuar cosas
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antagodnicas o complementarias (hablar y escuchar, informar y trasmitir,
medir y cuantificar, registrar y transferir, almacenar y crear, construir y
destruir, controlar y liberar, vigilar y salvaguardar, fabricar y planear,
procesar y analizar, investigar y educar, explorar y guiar, relacionar y
sintetizar, definir y documentar, mantener y modificar, alejar y acercar,
ahorrar y despilfarrar...) es obligatorio pensar de manera distinta nuestras

relaciones con las mdaquinas. (Sdnchez 1995)

En conclusidon respecto a las formas de identidad juvenil que
retomando las palabras de Feixa (1998, pp. 60-61) devienen en:
culturas juveniles, podemos decir que bdsicamente se refieren a las
experiencias sociales de los jovenes expresadas colectivamente

mediante la construccidon de estilos de vida distintos.

Localizados fundamentalmente en el fiempo libre, o en espacios
intersticiales de la vida institucional. En un senfido mds restringido,
definen la aparicion de "micro sociedades juveniles”, con grados
significativos de autonomia respecto de las “instituciones adultas”, que
se dotan de espacios y fiempos especificos, y que se configuran
historicamente en los paises occidentales tras la Segunda Guerra
Mundial, coincidiendo con grandes procesos en el terreno econdmico,
educativo, laboral e ideoldgico. Su expresion mds visible son un conjunto
de estilos juveniles “espectaculares”, aunque sus efectos se dejan sentir

en amplias capas de la juventud.

1.2.4 Industria cultural

El ska ha sido un icono de rebeldia, contracultura y expresion que se ha
manifestado como contraposicion a paradigmas socio-culturales y los

convencionalismos institucionales. Pero tfambién, a partir de un
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poderoso aparato medidtico y una industria cultural con signos
permanentes de produccidn mundializada para consumos masivos, se
ha constituido como un modelo de consumo para una juventud
globalizada, limitando su esencia opositora y rebelde. Convirtiéndolo
quizd en un producto mds de consumo que oferta de la industria

cultural.

Utilizando la nocién de consumo de Canclini (1984), que incorpora
los procesos sociales de apropiaciéon de productos, y por tanto expresa
la lucha de las clases por la participacion en la distribucion vy
reivindicacion de sus “derechos” en la planeacion social. Se entiende
que el consumo es mds que el repertorio de actitudes y gustos
catalogados por las encuestas funcionalistas de mercado y opinién, o el
drea donde se completa el proceso productivo, donde "se readliza el

producto”

El ska, en su condicibn de produccidon cultural para un
determinado consumo, al igual que el rock y ofros géneros, responden a
nuevos requerimientos y formas de apropiacion cultural de una juventud
renovada generacionalmente. Lo que evidentemente implica nuevas
formas de ser: skasero o rockero. Pareciera que en la actualidad
consumir y apropiarse del ska y otros géneros que en su origen fueron
alternativos ya no fiene las implicaciones ideoldgicas, sociales vy

contraculturales que en otfros momentos tuvo.

El concepto de industria cultural apela al consumo masivo para
conquistar un lugar en el mercado de los bienes simbdlicos como
practica cultural inscrita en un proceso que implica la existencia de
musicos como productores y publico como consumidores. La musica

contracultural deja de ser una via de protesta, para convertirse en otro
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producto comercial con penetracion mercantil en la sociedad por

efecto del poderio de los medios de comunicaciéon masiva.

La apropiacion cultural en la actualidad responde al orden
econdmico mundial y se da a fravés del consumo de los bienes
culturales. Productos que tanto la industria cultural y los medios crean
distribuyen y circulan a partir precisamente de las manifestaciones
juveniles. Persiguiendo el objetivo solamente de comprar y vender. En
este sentido, la musica inicialmente contracultural es considerada como
un producto de consumo mds, y esta condicion le otorga un cardcter
meramente utilitario y carente de significaciones ideoldgicas aunque el
discurso contenido en el disco como producto cultural manifiesta

exactamente lo contrario.

Resulta evidente el proceso de conversion de estas musicas, de
una manifestacion juvenil fundamentalmente contestaria (como parte
de un movimiento mayor: de la contracultura) a una manifestaciéon
ofertada como un producto u objeto de consumo, al alcance de todos
mediante la mercadotecnia y el mercantilismo cultural. Obviamente en
este esquema el mensaje de impugnacion y contestarismo se ha diluido
El objetivo de la industria cultural no es comunicar un mensaje sino
vender un producto. El negocio de la industria musical consiste en

vender y promocionar “artistas” y discos.

Es entonces que desde la industria cultural y el consumo podemos
entender algunos hdbitos del comportamiento de diferentes sectores,
sus mecanismos de adhesidon a la cultura hegemonica o distincion

grupal, de subordinaciéon o resistencia.



1 Hacia la construcciéon de un marco explicativo

1.3 Las dos facetas de las manifestaciones musicales

La historia de las manifestaciones musicales contraculturales desde su
comienzo ha presentado una ruta ciclica, que pasa por dos etapas la
muUsica como objeto de consumo y como bien cultural. Este ciclo,
consiste en lapsos en que las manifestaciones musicales son
perseguidas y/o aisladas, después absorbidas por el sistema vy
difundidas masivamente, para dar lugar posteriormente a nuevas
manifestaciones de rebeldia. Es decir, los movimientos contraculturales
con el tiempo se reciclan vy retroalimentan de los mismos procesos

histéricos que confluyen en la sociedad.

Néstor Garcia Canclini (1982) observa que este no es un proceso
exclusivo de la musica sino de las manifestaciones culturales en general.
Donde las formas culturales marginales son reapropiadas generando a
partir de estas productos diferentes que responden al orden capitalista
imperante En Las culturas populares en el capitalismo, explica este

proceso en cuanto alas artesanias y las fiestas:

A veces, el Estado o las empresas privadas logran apropiarse de una
segunda instancia de la produccion popular y subordinarla a sus
estrategias (por ejemplo, las artesanias y fiestas indigenas convertidas en
folklore para incentivar el turismo); en ofros casos, los productores
populares se desarrollan independientes del poder y éste no puede mds

que admitir su existencia paralela.

Traspolando al terreno de la musica, este proceso consiste en lo
siguiente: los movimientos juveniles, en este caso el ska, representan un
papel creador de identidad vy resistencia juvenil frente a las condiciones

de marginalidad en que vive.
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Entonces, al enfrentarse a la sociedad surge un choque entre
ambos. El movimiento juvenil organizado, es reprimido. Este reinventa sus
simbolos lldmese lenguaje, estética, musica. Del mismo modo el
aparato medidtico de comunicacion los absorbe y comercializa; vuelve
el movimiento a resurgir pero ahora desde los medios, el sistema
elabora patrones de como “debe ser” esa manifestacidon contracultural
a través de la tv o lideres de opinidon juvenil. A partir de ese momento el
movimiento vuelve a presentarse, algunos sectores juveniles aceptan
estas propuestas y otra parte las rechaza rotundamente y busca nuevas

formas de identidad y enlace con los movimientos sociales urbanos.

El ska como ya se ha mencionado es considerado desde su origen
como una manifestacién contracultural  puesto que significd en su

origen un espacio social de aproximaciéon simbdlica e identificacion.

Pero si vamos sobre la linea ciclica de estas manifestaciones nos
encontramos con la interrogante de saber hasta que punto el ska es
contestario y en que momento este es el resultado de la absorcion de

ese movimiento por la cultura dominante.

1.3.1 La metafora de la contradiccion cronoldgica del ska

El ska nace en Kingston, la capital de Jamaica, a finales de 1950. En un
momento histérico y politico de gran trascendencia para Jamaica vy el
mundo. En este periodo histérico de posguerra se acelera el
desmoronamiento del imperio britdnico. Ante la presion ejercida por los
pueblos colonizados, y el proceso de desintegracion que sufrid durante

la guerrq, Inglaterra tuvo que conceder la independencia a sus anfiguos
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dominios. Y fue asi como Jamaica pudo iniciar con su periodo de

autogobierno.

A partir del término de la Segunda Guerra Mundial y en este
proceso de transformacidn de posguerra y de nueva nacion
independiente, Jamaica integrdé en su cultura los géneros musicales mds

populares en Estados Unidos: jazz, soul, swing.

En la Jamaica de los anos 50, la musica predominante era el
swing. Estos conjuntos amenizaban los bailes a lo largo de la isla. Su
repertorio se basaba principalmente en covers de canciones de artistas
estadounidenses como Count Basie, Eskine Hawkins, Duke Ellington,

Glenn Miller y Woody Herman.)

En Estados Unidos poco a poco las formas musicales fueron
evolucionando de las big band a nuevas agrupaciones con sonidos
mdas modernos y duros como el beepop y el rythm and blues. Estas
musicas de tendencia ritmica mds dindmica se popularizaron con
rapidez y llegaron a Jamaica teniendo gran aceptacion en la isla
porque su esencia rebelde y de protesta se ajustaba perfectamente

con el sentir jamaiquino de la posguerra.

En este punto surgen los Sound Systems como el medio por el que
la sociedad jamaiquina tenia acceso a la musica. Eran camionetas con
grandes bocinas una consola para programar las canciones y el
Selector era quien determinaba que musica se escucharia. Los sound
systems en esa época tenia un repertorio escaso, que se conformaba
solamente por la musica que llegaba de Estados Unidos porque las

producciones musicales jamaiquinas eran inexistentes.
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La tradiciéon de los sound system domind la vida musical del pais.
Porque era la forma mads fdcil y popular de accesar al rythm and blues
para agquellos que no poseian ni un aparato de radio. Los Sound System
se instalaban en espacios abiertos llamados (lawns) o terrenos baldios o
plazas para que los asistentes pudieran bailar. Ahi entraban en juego
todo tipo de estilos, muUsica, baile y modas. Es decir, con los sound
systems se inici® un proceso cultural de creacion, busqueda y de

construccion identataria.

La competencia entre los sound system era aguerrida y sus
propietarios se desplazaban a Miami o Nueva Orleans en busca de
material nuevo para satisfacer la gran demanda musical que habia en
la isla. Para gozar de exclusividad sobre las grabaciones y mantener
cautiva la clientela, se recurria a trucos como quitar la etiueta de los
discos para que no fueran identificables, o enviar dance crashers a los
sound systems vecinos quienes tenian la tarea especifica de boicotear a

los rivales.

A mediados de la década de los cincuenta, los selector: Duke
“Trojan” Reid y Clement Seymour “Coxsone”. Y mas tarde Cecil
Bustamante o Prince Buster. Serian personajes importantes en el

desarrollo musical en Jamaica.

Como consecuencia del auge de los sound system en los
cincuenta, la industria disquera local, comenzd a despuntar. Stanley
Motta grabd en su estudio con equipo muy modesto la primera version
jamaiquina del Calypso conocida como Mento. En 1954, Ken Khouri
fundd Federal Records, donde diariamente producia unos doscientos
discos de goma laca de 78 revoluciones bajo licencia de los Estados

Unidos, ademds de unas cuantas grabaciones locales.
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En 1958, Edward Seaga, que después seria lider del Partido
Laborista Jamaiquino y elegido primer ministro en 1980, fundd una
compania llamada WIRL (West Indies Records Limited) la que empezd a
producir discos grabados por intérpretes locales como Joe Higgs y Roy

Wilson.

Por esa época en los Estados Unidos el rythm and blues
evolucionaba en el rock and roll. Y el gran negocio discogrdfico
jamaiquino del mismo modo tuvo que evolucionar. En esta exploracion

musical y de ritmos Buster propuso que:

En cada compds de la melodia con la guitarra pusiera el énfasis no en
el tiempo fuerte sino en el tiempo débil. Las ramificaciones de esta
innovacion se han prolongado hasta la fecha, puesto que de una
manera u otra, esta acentuaciéon sigue siendo la sincopa jamaigquina

esencial” (Monsalvo 2004)

Y ese sonido seria la base del ska, en la Encyclopedia Britdnica Hussey
Dermot se define lo que hizo Prince Buster de la siguiente manera:
“linvertir los shuffles de rhythm & blues, acentuando los offbeats con la
ayuda de la guitarra y un ritmo de bateria 4/4, acentuando el segundo

y cuarto pulsos”

Ademads los musicos de Kingston comenzaron a experimentar con
las fusiones de varios ritmos: jazz y rhythm & blues estadounidenses con
ritmos autdctonos del Caribe, como el mento y el calypso, adaptandolo

a las tfendencias que se imponian en las Sound System:s.

En 1959 en los estudios Federal se registra el tema Easy Snappin,
de Theophilus Beckford. Este tema se podria calificar como la primera

grabacion de musica jamaiquina moderna.
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En 1962 el ska ya estd plenamente asentado como un género
auténtico jamaiquino, hecha a base de fusiones de ritmos extranjeros y
la sincopa ideada por Buster. Entfonces suenan temas ad hoc con
motivo de la independencia de la isla del Reino Unido, como Freedom
sound de Skatalites o Forward March de Derrick Morgan. En este punto
el ska es un bien cultural, originado de fusiones ritmicas y una tendencia

general en laisla para una nueva construccion identataria.

En 1964, aprovechando la Feria Mundial de Nueva York se
presenta este estilo en sociedad ante el mundo, siendo los elegidos
para ello Byron Lee & The Dragonaires, con la ayuda de Prince Buster y
Peter Tosh. En ese mismo ano, alcanzaba el nUmero uno en las listas
britdnicas y el 2 norteamericanas de popularidad, My Boy Lollipop,

interpretada por Millie Small. (Moskowitz. 2006, p.270)

Durante el resto de la década de 1960, se implanta en Europa
répidamente, gracias a la popularidad de la que gozd en el Reino
Unido, pais al que se ftrasladaron un gran nUmero de estrellas
jamaicanas como Laurel Aitken, Derrick Morgan o Alton Ellis para
proseguir alli sus carreras, pues este estilo contaba con una gran
aceptacion entre la numerosa colonia antillana que habia inmigrado a

la metrépolis, donde abundaban los Rude Boys.

El ska era una musica répida que habia engendrado un estilo de baile
vigoroso y extrovertido. Y poco a poco se distribuia a través de la
industria discografica en Jamaica y paises del extranjero. Pero algunos
ghettos como Trench Town, Greenwich Town y Riverton City se llenaban
de jovenes desempleados. Esta juventud no compartia el optimismo
general provocado por la independencia del pais se identificaban

como excluidos y se expresaban de una manera mads fria, dando origen
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a una nueva forma de identificacion: los llamados rudeboys, quienes
reinventaron y se reapropiaron del ska de una manera opuesta al estilo

general.

Inicialmente los sound systems se constituyeron como un modo
alternativo de expresidon, que rompia con los esquemas tradicionales de
expresion musical, socializaciéon e identificacion. Una vez que la musica
extranjera que sélo era reproducida a través de los sound system
evolucioné a formas musicales auténticas jamaiquinas se produjo un
fendmeno de construcciéon de nuevas identidades. Cuando la musica
original jamaiquina deviene en un producto musical de exportacion
surgen los rudeboys, como aquellos quienes rechazaban el hecho de
que la expresion que habia nacido contracultural fuera incorporada a
los productos de la industria cultural que difundia esos productos
masivamente a través de redes comerciales. Los rudeboys dieron lugar
a nuevas manifestaciones de rebeldia y contracultura a través de la

negacion de ese nuevo producto cultural.

Y lo manifestaban a fravés de ciertos elementos como el baile,
sUs movimientos eran mas lentos y su postura mas amenazadora a pesar
de la velocidad de la musica, el atuendo, vestian pantalones negros de
vestir, camisa blanca, tirantes y sombrero. Y finalmente la mudsica sufrid
de algunos cambios, se ralentizo y de ahi surgid el rock steady una
nueva propuesta musical que retoma y transforma elementos ya
establecidos como respuesta a los mismos procesos histéricos que

convergen en la sociedad.

En los 70 el ska que llegd a Inglaterra como un ritmo aceptado y
difundido la industria discografica, se mezcla con el punk derivando en
un sonido mas rapido y tajante pero manteniendo el estilo alegre vy

bailable. Esta fusion se debe a la hibridacion cultural entre los rudeboys
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que emigraron a Inglaterra como obreros con una ideologia menos
violenta que la jamaiquina. Y los mods, jbvenes ingleses obreros de

apariencia similar y con gustos musicales paralelos (la musica negra).

Este encuentro cultural genera la ideologia del Two Tone (segunda ola
del ska) una nueva vertiente contracultural de la historia ciclica del ska,
que se basa en la oposicion a la ola de racismo impulsada por el sector
mads conservador del pais. Los ahora rudies establecieron una actitud

inconformista y anti-sistema retomada del punk.

De este sincretismo cultural surgen a finales de los anos 70 y principios de
los 80 en Inglaterra muchas bandas Two tone, entre las que destacan
Madness, Specials, The Selecter o Bad Manners. Es esta fusion musical e
identataria la que sin duda funge como catalizador del ska y lo lleva a
niveles internacionales. Inicialmente musica de protesta racista después
un producto vendible y consumible a niveles intfernacionales. Incluso en
la actualidad siguen editdndose y reediténdose discos del two tone,

aun hay presentaciones en vivo y giras.

La tercera ola del ska es el resurgimiento del ritmo en todo el
mundo. Algunos musicos contfinban con el estilo Two tone, muchos otros
recuperan el sonido cldsico del ska. Incluso el formato musical del ska
permite con facilidad la mezcla musical y en cada regién del mundo los
musicos fusionan sus ritmos, instrumentos y tendencias musicales locales
de tal forma que con el paso del tiempo el ska se renueva
constantemente se recicla y retfroalimenta de los mismo procesos

historico geograficos.

Por otra parte, el ska evoluciond no sélo en si mismo sino en
nuevos ritmos, el reggae nacié en Jamaica por la ralentizacion del ska,

que primero se transforma en rocksteady. Surgid como respuesta a las
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demandas politicas y religiosas de un pueblo que franscurria por un
proceso de independencia. Del ritmo bullanguero del ska de la
posguerra a un ritmo mas sobrio y critico cargado de expresiones de
inconformidad y de buUsqueda de identidad cultural, politica y religiosa
propia. El reggae de la isla se distinguidé de sus antecesores al disfrutar

de mds fama y proyecciéon internacional.

Fue en la década de los 70 cuando (a ftravés de su
comercializacion) el reggae alcanzd difusion mundial, sirviendo a
Jamaica como una ventana hacia y para el resto del mundo.
Localmente se caracterizd6 como la musica del ghetto, del arrabal
jamaiquino, por su contenido de protesta social. Los rastafari, un
movimiento socio religioso originado en los anos treinta, obtuvieron a
través del reggae un medio de expresion dentro de la sociedad

jamaiquina y ante otras sociedades en el Caribe y resto del Mundo.

1.3. 2 La contradiccion del rock cronolégicamente

El rock y el ska, son dos géneros musicales juveniles que comparten
origenes. Ambos tienen enfre sus raices musicales el rythm and blues vy
ambos son una manifestacion juvenil contracultural. Bajo estas premisas
cabe incluir una cronologia basica de los cambios en la historia del rock
y sus contradicciones puesto que no solo es un ejemplo muy claro de
esta ruta de cambios, sino que resulta un referente histérico que ayuda

a precisar algunos puntos en la cronologia del ska.

Inicialmente hay que ubicar al rock en los exiremos de la
contradiccion dialéctica ya mencionada: bien cultural-producto o
protesta-mediatizacion, ambas situaciones como en el ska siempre

presentes en su historia. El rock es una expresion cultural del descontento
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juvenil que se difunde por los medios, produciendo asi una doble
caracteristica: economia e ideologia. La relacion dindmica a través de
ambas se ha reproducido y continUa su desarrollo a fravés de las

generaciones.

El elemento de protesta cultural se encuentra desde los origenes
del rock en la musica negra, que es adoptada y recreada por los
jovenes estadounidenses. Las raices del rock estdn fundadas en la
mezcla de ritmos africanos y europeos. Muggiati, por ejemplo, deriva el
drbol genealdgico del rock a partir del grito primigenio del esclavo

africano al llegar a Norteamérica.

El rock and roll surge del country y el western, la musica rural de
blancos y el rythm and blues que era una forma de resistencia cultural
de los negros ante la explotacion. En un principio al rock and roll se le
identificaba con el pandillerismo juvenil, producto de los conflictos en
una sociedad urbana, de la crisis familiar y de la negaciéon de las

normas sociales.

Sin embargo, Mondero (1977, p.224) estudioso desde la psicologia
expone que “la agresion es fransformada en evasion, gracias al baile”
lo que echa por tierra la explicacion de que el rock genera violencia
mas bien (Fletcher Colin): “la musica tiende a absorber la violencia
encausando las energias agresivas de los jovenes hacia actividades
pacificas, como el hacer musica u organizar clubes de aficionados a

cantantes y grupos*

En sus inicios fueron los musicos negros del rythm and blues los que
sentaron las bases de la nueva musica. Y estos musicos eran los idolos de

los jovenes, Chuck Berry vy Little Richard, por ejemplo. Ya con Elvis Presley
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el rock and roll comienza a adquirir significacion, segun Fernando Pérez
Claudin (1980):

Rock and roll indica movimiento, ritmo acompanado de ese erotismo

que despertaba la sexualidad reprimida de los adolescentes.

Desde el momento en el que los jovenes se identifican con sus idolos, y
la muUsica es un catalizador que estimula aspectos reprimidos de la
juventud, es cuando la industria descubre a los adolescentes como
una fuerza consumidora que logra hacer un productivo negocio para
los grandes consorcios transnacionales. Y aparecen discos de 45 RPM
adecuados al mercado juvenil basado en éxitos de la radio “hits” de

consumo rdpido.

El rock and roll llega a México en los anos sesenta como un ritmo
de moda que facimente desplaza los mambos universitarios de Pérez
Prado y en general la musica tropical. La llegada del rock a México es a
tfravés de las producciones estadounidenses, y acopldndose al
colonialismo cultural se hicieron copias de esas mismas producciones
estadounidenses, los famosos “covers” que son la copia en espanol de

los éxitos norteamericanos.

La diferencia entre las versiones mexicanas del rock and roll y las
norteamericanas es que las mexicanas eran inocuas en sus lefras,
versiones inocentes, infrascendentes y asexuadas con ritmos pegajosos.
Las baladas de Paul Anka las covereaba Cesar Costa en un ambiente

universitario (anterior al ambiente universitario de 1968).

Es en 1962 cuando se desata el rocanrol en México y se dan a
conocer: Los locos del ritmo, Los rebeldes del rock, Los Teen tops, Los

crazy boys, de estos grupos dice Gonzdlez Rodriguez:
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Los nombres remitian al pandillerismo evaporado, domado en el
hogar, asexuado y circunscrito al tiempo libre y a la edad de
impaciencias y sobresaltos que definia con un respiro la familia: las

locuras de juventud. (Gonzdlez 1982)

El rock se diversifica, y para los anos 70 protagoniza una etapa de
cambios. el rock no es un simple himno de guerra o un fondo musical
como lo fue la Marsellesa para la revolucion francesa. Para nuestra
generacion, el rock es la revolucion” (Anénimo citado en Muggiarti
1975)

En México después del Festival de Avdandaro (1971) cualquier
intento de expresidon contracultural juvenil fue reprimido. Orillando al
rock a la clandestinidad. En palabras de Carlos Castro baterista del

grupo Chac Mool. (Carlos Castro entrevista personal, 2001)

Los conciertos... hubo una época en que los conciertos se prohibieron, a
raiz de Avdandaro, pues fue satanizado el rock. Porque dlli se suspendid
todo, a raiz de Avandaro frond. Ya no hubo apoyo de las disqueras, de
los medios no hubo apoyo de nada, estuvo satanizado por el gobierno
directamente que prohibid el rock nacional, fue un parte aguas
precisamente por eso porque el rock venia perfectamente con grupos
como Toncho Pilatos, grupos que grabaron discos, eran reconocidos a
nivel internacional, la Revolucidon De Emiliano Zapata lo editaron hasta
en Alemania; enfonces el rock venia fuertisimo y de repente lo fronaron,
entonces después nada mds era tocar en los hoyos, en fiestas, en los
frontones de CU, efc. (...) Muy diferente a la época de los 60's. No se
podia tocar vy si salias con el pelo largo habia razias, yo no me lo podia
creer, si te veian con el pelo largo pasaba la razzia y te cortaban el

pelo; nada mds porque no se podia estar con el pelo largo.
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En el resto del mundo la contracultura resiste pero termina siendo

devorada por la industria del entretenimiento masivo.

Y muestra de ésto es el hecho de que John Lennon en 1971
reniega de su papel de “superestrella” del espectdculo juvenil. Los
Rolling Stones denuncian que el negocio de sus discos era reinvertido
en la industria bélica. Y como los actos de represidon desafian a los
jovenes provocando la creacidon de nuevas manifestaciones para
hacer nuevas construcciones simbdlicas. Surgen como respuesta
estudios piratas, que buscaban recuperar las formas musicales en

clandestinidad.

En este proceso el rock sufre un reciclaje industrial para
presentarse como producto comercial. Un caso muy claro es el de los
hippies en Estados unidos que inician como movimiento contestario vy
que finalmente la sociedad de consumo los absorbe de tal modo que

en la actualidad ser hippie implica una tendencia de la moda.

En los anos ochenta en México, comienza una época interesante
en la vida del rock nacional puesto que desde la clandestinidad surgen
nuevas tendencias e identidades juveniles ya no es solo rock sino que
hay vertientes en todas direcciones germinadas en los hoyos fonqui. Al
mismo fiempo desde el gobierno hay una sospechosa permision hacia
el rock y sus espacios. E inicia la campana “Rock en tu idioma” que
daba espacios a bandas nacionales, ibéricas y latinoamericanas,
evidentemente una muestra de como los mass media absorben un
movimiento originalmente contfracultural, y lo presentan para
comercializarlo pero ahora desde los medios, con patrones establecidos

y aceptados.
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Fue a partir de esos anos, cuando se le did cabida al rock y
comenzaron a reaparecer sus exponentes, entonces México que
entrando a la modernidad se convirtié en una parada obligada de las
giras de estos rockeros por Latinoamérica. Lo que ofrecié grandes
facilidades a los jovenes para pertenecer a la cultura del rock vertical y
dictada desde la mercadotecnia de la industria cultural, con sus
respectivas excepciones una estaciéon en México: Espacio 59 que le dio
difusidn a las producciones rockeras nacionales, Radio educacidn con
barra de programas de Rock Nacional a finales de los ochenta y Rock
101.

Después en la década de los noventa entra un factor muy
importante el canal de television Mtv que generaliza en todo el mundo
el rock como objeto de consumo ya no solo a través de los discos sino a
través del videoclip. Lo que da un giro total en lo que antes se llamaba

rock.

Actualmente a fravés de la tecnologia es mas facil producir
musica. Pareciera a veces que las nuevas tecnologias estrangulan el
concepto de contracultura, sin embargo ftambién estas nuevas
tecnologias ha beneficiado tanto los aparatos de reproduccion y
grabacion como las formas de difusion de la musica. Y han dado
herramientas que pueden generar la contracultura pero ahora quizd

desde los canales hegemonicos de la cultura dominante.

1.3.3 Las manifestaciones musicales juveniles como bien cultural y/u
objeto de consumo

Para José Agustin, las transformaciones que ha sufrido el rock, mas alla

de condenarlo, le han permitido trascender en espacio y fiempo.
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Lo mismo pasa con el ska que en ciertas etapas se ha resistido 1os
embates de manipulacidn y mediatizacion, la comercializacion, la
absorcion de su rebeldia entre otros. Estas metamorfosis forzadas, han
hecho del ska, el rock y otros géneros un espacio social y cultural
matizado por su adecuacion a cada situacion. Los cambios ocurridos a
la muUsica contracultural en su existencia, se deben a su propia
necesidad de resistir la dindmica exterior de la industria cultural. Bajo
esta lupa, es muy dificil concebir como un doblegamiento hacia la
comodidad de la comercialidad, cuando en readlidad se esta
adecuando el embalaje contextual de la época o de la dindmica

misma de los bienes culturales de cualquier sociedad.

Es decir, que el amplio panorama cultural que vivimos tiende a
modificarse en una dindmica de cambio permanente que inventa
nuevos temas y retos a las culturas juveniles. Estos retos desafian a los
jovenes generando como resultado la creacidbn de nuevas

manifestaciones para dar cuerpo a nuevas construcciones simbadlicas.

Retomando el esquema tedrico de: la cultura hegemonica-
cultura subalterna de la escuela italiana, encontramos otra explicacion
de estos procesos de apropiacion. Para Lombardi Satriani (1988), lo
popular se describe como contestatario, como manifestacidon opuesta
al denominado poder cultural y politico hegemoénico. Es decir lo
subalterno y hegemodnico son dos caminos histéricos y culturales
distintfos, con objetivos diferentes y en esencia fuertemente

enconfrados.

En donde la cultura hegemonica intentard determinar las pautas
de consumo y apropiacion de lo popular o subalterno, originando una

ruptura “ireconciliable” entre ambos esquemas de produccion cultural.
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Para Satriani la cultura hegemonica es la devoradora de folclor, es

decir, la apropiacion y sujecion de los bienes culturales populares.

En cambio, la cultura subalterna es subversiva y busca
constantemente la pertenencia en los propios espacios de significacion,
asi mismo busca reforzar los lazos de identidad comunitaria desde la

oposicion.

De la contraposicion del ska como manifestacion contestaria vy
como producto cultural brotan puntos infermedios que responden a los
retos que genera esta oposicion los cuales matizan esa relacion
antagodnica, son manifestaciones culturales resultado de las formas de
impugnacién o de retroalimentacion entre los dos polos, el subalterno y
el hegemodnico. Esta invariable retroalimentacion es denominada por

Acosta Silva como "“procesos de hibridacién cultural”

Entendiendo que la hegemonia no es imposiciéon absoluta. Canclini
(1984):

En la circulacion, y sobre todo en el consumo, los bienes y mensajes
hegemonicos interacttan con los cddigos perceptivos y los hdbitos
coftidianos de las clases subalternas. El repertorio de bienes y mensajes
ofrecidos por la cultura hegemodnica condiciona las opciones de las
clases populares, pero éstas seleccionan y combinan los materiales
recibidos - en la percepcion, en la memoria y en el uso - y construyen
con ellos, como el bricoleur, otros sistemas que nunca son el eco

automatico de la oferta hegemanica.

De ahi que se invente apropiacion cultural en ambos sentidos, de lo
subalterno hacia lo hegemodnico vy viceversa. Asi, el cardcter de

enfrentamiento cultural frontal entre estas dos posiciones sociales estaria
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diluyéndose en el intercambio mutuo de pautas culturales; que se
reciclan y enfrelazan para dar cuerpo a nuevas expresiones de cardcter
hibrido, no necesariomente de choque. Los procesos de hibridacion

cultural muestran una relaciéon “armdnica™ entre ambas posturas.

En estos procesos de hibridacion cuando las manifestaciones
juveniles son absorbidas hacia la cultura hegemonica pierden una parte
esencial de su discurso y linea ideoldgica, insertdndose en las redes del

consumo y mercado cultural.

Entendiendo por consumo lo que Néstor Garcia Canclini (Op. cit 1984)

observa como:

El concepto clave para explicar la vida cotidiana, desde el cual
podemos entender los hdbitos que organizan el comportamiento de
diferentes sectfores, sus mecanismos de adhesion a la cultura

hegemonica o distincion grupal, de subordinacion o resistencia.

Y el consumo cultural (Garcia Canclini 1990):

(...)el conjunto de procesos de apropiacion y uso de productos en
los que el valor simbdlico prevalece sobre los valores de uso vy
cambio, o donde al menos esfos Ultimos se configuran

subordinados a la dimensidon simbdlica.

El rock como producto cultural estd al alcance de un numero
mayor de personas. Lo que para los musicos es evidentemente una gran
ventaja, puesto que logra dar a conocer a mads gente su frabajo, le da
popularidad y refribuciones econdmicas, sin embargo podria ser que en
esta comercializacion la musica deje su esencia de asociacion y

pertenencia. Pierda su identidad rebelde y contestaria roquera. Aunque
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ante esto cabe preguntarnos: zpara ser considerado rebelde vy

auténtico se debe llegar a un nUmero reducido de personas?

Sobre la linea de discurso de Satriani, la tendencia de consumo
del ska arrastra consigo un filtro para ideologias opositoras a
consecuencia de la masificacion. Lo rebelde entonces se vende como
cualqguier otra cosa de la oferta cultural porque la rebeldia pierde su
razon de ser en el gran mercado de consumo y apropiacion de bienes

culturales.

Y esta subordinacién de los valores de uso y cambio hace del ska
una estructura de significaciones culturales que se usa y desecha, como

un producto mds en el abanico de posibilidades de consumo cultural.

Un ejemplo muy claro en México de este proceso de absorcion
por parte de la cultura hegemonica se dio a finales de los ochenta con
el rock, cuando después de ser netamente underground, oculto en los
hoyos fonqui entra en un proceso de factores coyunturales especificos
que, a la larga, le hicieron perder una parte contestaria de su mensaje
musical-ideoldgico y el rock mexicano se convirtid en un producto de la

industria cultural lamado Rock en tu idioma.

En su momento la creciente masificacion de la tecnologia,
generd el surgimiento del videoclip, lo que impulsé el crecimiento del
mercado musical. Asi, la industria cultural empezd a distribuir discos de
rock en todas direcciones, no solamente en las grandes ciudades. Lo
que otorgd a la gente de provincia o ciudades mds pequenas tener
mejor acceso al rock, puesto que desde la década de los sesenta

estas producciones respondian a un sistema econdmico centralizado.
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El tema de la masificacion de la tecnologia juega un papel
trascendental, el mundo ha dado un vuelco en la ciencia, el
conocimiento y la difusion de la informacion, pero también en las
formas de socializacion y las manifestaciones culturales.  El internet por
ejemplo ha logrado acercar y extender la cultura popular a muchos
niveles geogrdficos y socioculturales. Lo mismo pasa con los

reproductores multimedia personales.

En la actualidad lo mismo ocurre con el internet, y bajo este
nuevo panorama tecnoldgico, la musica encuentra nuevos canales de
difusidon, que le proporcionan un espacio libre de flujo de informacion
alejado del disco como el producto legitimo de Ia industria cultural. Este
fendmeno de adaptaciéon, como ya se ha mencionado muestra la
flexibiidad de la musica especificamente del ska como bien y/o
producto cultural a favor de la nueva dindmica sociocultural que se le

presenta.

Siendo la red el medio que ha tomado ventaja sobre otros por su
versatilidad y la facilidad de acceso y todas la herramientas que ofrece
para la obtencién, reproduccidn e intercambio de informacioén, en este
caso especifico de la musica como producto cultural, desde cualquier
punto del planeta y que ahora no es necesario ir a un concierto o estar
en casa o en un establecimiento para escuchar el rock sino que el
infernet como una nueva forma tecnoldgica ofrece la ventaja no sélo
de escuchar sino también ver imagenes en vivo y videos musicales en
cualqguier sitio. Entfonces los jovenes ya no adoptan la musica
contracultural como una forma de rebeldia, sino como una forma de
consumo coftidiano, lo que le da a estos ritmos el cardcter de producto

que se intfercambia, desecha y recicla.
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El ska como parte de una estructura de significaciones sociales y
culturales de la cultura subalterna, no es sometido por la cultura
hegemonica, antes bien se retroalimenta de ella. Quizd ya no con el
sentido de pertenencia e identidad (de clase, de sector, de
pertenencia grupal) e impugnaciéon social, pero si con una hibridacion
de ciertos codigos y lenguajes culturales ajenos a él en un principio vy
que cahora le dan elementos culturales  diferentes para seguir
consolidando sus procesos identatarios y no perder su referencia como

espacio de expresion radical juvenil y contracultural.

En conclusidon y retomando la postura de Garcia Canclini (1984) la
oposicion des estas dos condiciones de los productos culturales. Es

necesario no separarlos en agentes determinados:

No existen sectores que se dediquen full-time a construir la
hegemonia, otros enfregados al consumismo vy ofros tan
concientizados que viven sélo para la resistencia y el desarrollo

autdénomo de una existencia popular alternativa.

Y esto demuestra la hibridacion de ambas posturas. Las clases populares
prestan su consenso, conceden a la hegemonia una cierta legitimidad.
Y a su vez las formas hegemodnicas que niegan lo subalterno se
sustentan en esas mismas formas de oposicion, es una cuestion de

necesidad reciproca.

En esta compleja interaccion social, ningun producto cultural
deberia efiquetarse tajantemente. Ni el ska, ni el rock pertenecen a la

categoria de hegemodnicos o subalternos. (Canclini Op. cit 1984):

Su origen cultural o su contenido no bastan para adscribirlos a un

sentido u ofro; lo decisivo serd examinar su uso, la relacion con los
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dispositivos de poder actuantes en cada coyuntura. Ademds de
conocer las estrategias generales de una tendencia o una
institucion, hay que estudiar el sentido ocasional de sus tdcticas,

cada reubicaciéon o resignificacion de los objetos y los mensajes.

Resumiendo, el ska como oferta en el mercado de consumo cultural, se
coloca como objeto en el gusto y preferencias del publico, ya no como
un movimiento o espacio cultural de impugnacion, sino como un
género que “imprime identidad a nuevas generaciones de jovenes
urbanos y que también sufre un acelerado proceso de hibridaciéon”
(Acostal997).
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Capitulo 2. Elementos historico- geograficos que favorecieron la
construccion cultural del ska

2.1 Los origenes

Para abordar satisfactoriamente el tema del ska en México, es preciso
comenzar desde sus raices, este capitulo esta destinado a conocer la
historia de Jamaica desde una perspectiva econdmica, politica, social.
Sin embargo, no es posible hablar de Jamaica como la cuna del ska,
sin antes hablar de Africa y sus aportes demogrdficos, histéricos y
culturales en este continente. A través de este recuento histérico se
podrd entender de una mejor manera el nacimiento del ska en la isla y

su siguiente popularizacion, no sélo en México sino en el mundo entero.

La importancia de abordar el tema de la insercién de Africa en
América en esta tesis es por el hecho de que los negros, fueron siempre
un componente bioldgico, pero sobretodo cultural determinante en
nuestras sociedades. A partir del siglo XV la poblacion africana en
América fue mucho mayor que la europea y en ciertas regiones como

el Caribe, sustituyo casi por completo la poblacién aborigen.

2.1.1 Africa

El primer acarreo masivo de esclavos a América se registra en el en ano
de 1501, a bordo de La Espanola, y que concluye en abril de 1873,
cuando el Ultimo cargamento de la “mercancia” fue desembarcado y
trasladado al ingenio de azicar de Juragua en el sur de Cuba. Es decir,
que el comercio de esclavos duro aproximadamente 400 anos y el

numero de negros que llegaron a América se calcula entre 30 y 40
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millones, sin contar el arribo individual de negros africanos, antes vy

después de estas fechas.

Ningun otro proceso migratorio en el mundo ha tenido esta
dimension. A esta cifra hay que agregar un alto nUmero de muertos en
la fravesia, en el proceso de captura y en la dispersion de las
sociedades africanas a las que pertenecieron los africanos destinados a
ser vendidos y esclavizados. A la frata atlantica “legal”, hay que
anadirle el comercio clandestino y la pirateria que introdujeron un

numero no calculado de esclavos.

Actualmente la fraza de las redes de comunicacion, reflejan un
poco de esta historia, las redes ferroviarias del continente se dirigen a
los centros administrativos, localizados la mayor parte de las veces en la

costa, desde territorios bien ubicadosy controlados durante la colonia.

Ademds como si ese trazado no bastara para caracterizar la
naturaleza de la exploracidon y la explotacién colonial, Africa
cuenta por lo menos con nueve diferentes tipos de vias. El imperio
britdnico impuso en todos sus territorios y los de los colonizadores
belgas y porfugueses el imperial Gauge. Los franceses, asi como
los colonos alemanes exportaron su sistema Mefro a sus territorios.
Y estas vias no solo transportan materias primas, sino también
mano de obra” (Mattelart 1981, p 12)

Los africanos fueron mano de obra en todo el territorio americano,
concentrados en las plantaciones en el Caribe, Brasil, Centro América
Estados Unidos, por eso no hay regidon ni cultura del continente, ni sector
social, ni actividad econdmica alguna que no este marcada por su

presencia.
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Para Europaq, la esclavitud africana implico la conquista de dos
contfinentes: Africa y América, en la que empled toda la violencia
desencadenada por su apetito ambicioso. La corrupcion y la codicia
fueron las plataformas del capital que se invirtid en los cultivos, las minas
las plantaciones y otras empresas coloniales. Y las jugosas ganancias

pudieron financiar la Revolucion Industrial.

En el siguiente apartado se mostrara a grandes rasgos el camino
de los esclavos, que iniciaba con el desarraigo de su hogar y finalizaba
en la adquisicion de cada uno de ellos como mano de obra en las
industrias azucareras recién establecidas en el continente Americano.
Actualmente no se tiene una version puntual acerca de la captura de
hombres y mujeres en sus comunidades, poblados y hogares en el
interior del continente africano, puesto que los Unicos rastros son
testimonios que perduran hasta nuestras fechas a través de la tradicién

oral y apenas han comenzado a rescatarse.

Recorriendo el camino del esclavo !

En este apartado se muestra una cronica general del itinerario indigno y
humillante que recorrian los esclavos negros antes de su llegada al
continente Americano. Desde el momento en que eran arrancados de
sus hogares, de sus comunidades, despojados de identidad y cultura
material en calidad de hombres-carbdn, hasta su arribo en fierras
americanas, pasando por el intenso recorrido para llegar a la costa

desde su lugar de origen y el largo trayecto en los buques negreros.

1 Por su adecuado tratamiento y la elocuencia de su planteamiento temdatico, para los
fines de nuestra investigacion, la elaboracién de este punto se basa esencialmente en
Las etapas de la ruta del esclavo de Martinez Montiel, Luz Maria. Afroamérica |. La ruta
del esclavo. México: Direccidn General de Publicaciones y Fomento Editorial.
Coleccién: La pluralidad cultural en México, 13 19, 2006 pp 167-218.
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La mayor parte de los esclavos eran vendidos por los propios “reyes” y
sus agentes negreros que ejecutaban redadas, en poblados y aldeas
lejanas. Capturaban hombres y mujeres jovenes, después los conducian
en largas caravanas hasta la costa y los entfregaban a los traficantes
que aun sabiendo de que tribus? procedian, solo registraban el nombre
de su etnia de procedencia para criterios de seleccidon en futuras

operaciones y para el registro contable.

Respecto a esta separacion Eduardo Mondlane (1981, p 70), en

Comunicacion y transicidon al socialismo. El caso Mozambique, expone:

No nos parece exagerando afirmar que si el colonialismo no
hubiese impuesto una separaciéon geogrdafica forzada, el proceso
natural de asimilacion social y cultural que se operaba en toda
Africa austral hubiera determinado que, después de algunos
siglos, las diferencias entre etnias se hubiesen fundido en una sola
entidad.

2 Tribu: sugiere un agrupamiento poblacional que ocupa cierta regidon geogrdfica,
habla una cierta lengua o dialecto, liga su origen histérico real o mistico a un punto
comun, comparte la misma fe religiosa y acepta la misma autoridad politica

Los factores culturales que caracterizan a ciertos grupos poblaciones y sobre cuya
base podemos hablar de tributos o etnias son:

a) lengua comun, incluyendo sus dialectos

b) ciertos usos y costumbres caracteristicos, tales como artes pldsticas y artes
expresivas

c) organizacion militar y econdmica (Mondlane.1981 op cit)
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Los viajeros de la época, describen esas tragicas caravanas en que
algunas veces se podia llegar a contar 60 o 70 hombres, mujeres y ninos.
Todos se movian atados unos a otros con cuerdas pasadas por el cuello
o atadas a las piernas, custodiados por hombres armados que los
vigilaban para impedir su huida. Caminando bajo penosas
circunstancias, recorrian distancias enormes con raciones miserables de
agua y alimento. Por las noches por miedo a la fuga, se les aseguraba

con grilletes en las manos y cadenas de hierro en el cuello.

Es facil imaginar que en las condiciones en que iban los negros
sometidos en estas caravanas, muchos perecieran. Algunas mujeres
enfermaban por el peso de su carga, porque ellas cargaban las
provisiones. Los viejos si se mantenian en pie hasta las factorias,
llegaban completamente quebrantados y medio muertos de fatiga. A
cada lado de la caravana marchaban los negreros a caballo con el
ladtigo o la lanza en la mano, golpeando a los rezagados. Si uno caia
exhausto, el verdugo lo sacrificaba sin contemplaciones. Los caddveres

eran abandonados.

Los tratantes conducian las caravanas a prisa porque entre otros
motivos, tenian la necesidad de alejarse 1o mds pronto posible de las
poblaciones donde habian capturado a sus rehenes. (Existia el temor de
que los esclavos recibieran ayuda para escapar y entonces se perdiera

la “mercancia”)

Cuando el trayecto a recorrer era muy largo, se hacia el
transporte por los rios. Se utilizaban canoas en las que se tendia a los
cautivos de manos y pies; y el viaje duraba muchos dias de tal suerte
que los cautivos soportaban las condiciones climdticas practicamente
inmoviles. Las distancias recorridas eran 300 y hasta 1200 millas lejos de

la costa.
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Estas caravanas solo eran la primera parte. Los sufrimientos de los
esclavos continuaban en los barracones: depdsitos de las factorias
negreras de la costa. Al llegar a estos lugares, muchos de ellos ya
habian sido vendidos a los tratantes quienes encerraban a la
“mercancia” en casitas de bambU o de troncos de drbol: y eran la
segunda estacion del trayecto de esclavitud. Nuevamente

encadenados y vigilados.

Para la recuperaciéon fisica de los cautivos, los carceleros los
hacian salir dos veces al dia y los obligaban a sentarse formando
circulos encadenados, en el patio del barracdn; Entonces comenzaba
el canto doloroso de los negros invocando a sus dioses. En este punto
eran obligados con Iatigos a moverse y aplaudir para evitar que los
afectara la inmovilidad. Se producia energia humana a través de gritos,
de cantos, aplausos en los dias, semanas y hasta meses de esperq,
hasta que el barco negrero llegaba y metidos en el fondo del navio
hacian la travesia para llegar a su destino final: la esclavitud en fierras

desconocidas.

Todos los esclavos, de ambos sexos eran encadenados en pares. Un
centenar de ellos acababan de llegar de un punto geogrdfico lejano.
Muchas eran verdaderos esqueletos, presa de todos los males
ocasionados por la fatiga y el hambre. En algunos de ellos el roce
continlo de los grilletes habian carcomido las carnes y el hueso
aparecia desnudo: las heridas ulceradas y gangrenadas eran

receptaculos de insectos. (Owen en Martinez 2006. P 191)

En el mercado general de negreros, algunas ocasiones sobraban
esclavos, por la escasez de compradores, entonces se ordenaba la

depuracion. Que consistia en que los enfermos, 1os viejos y los débiles
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eran separados y llevados al mar en canoas con un peso cualquiera
amarrado al cuello, se les arrojaba al agua para que murieran.  La
misma suerte esperaba a los esclavos que por ofras razones no eran
adquiridos por los tratantes. Y que hubieron esperado durante tres

meses el bugue que salvaria sus vidas.

El espacio de las naves esclavistas regularmente era insuficiente. El
numero de negros embarcados resultaba excesivo, a pesar de que las
legislaciones inglesa, portuguesa y espanola habian establecido que los
bugues destinados a la tfrata no podian embarcar esclavos sino en la
proporcién de cinco por dos toneladas. Para burlar las disposiciones
legales, los buques registraban un tonelaje mucho mayor del verdadero,
haciéndose mds penosa la condicidn de los cautivos. Todo ello en aras

de ahorrar gastos en el fletamento.

Una vez mds dentro del navio atados por el cuello con una
cadena que limitaba sus movimientos. Aunado a las condiciones de
falta de higiene en las que vivian, amontonados unos contra otros, los
esclavos se tenian que mantener agachados o acostados a causa el
poco espacio. Cuando se distribuia la comida y el agua, las rinas eran
frecuentes, los débiles tenian que contenerse con las raciones mas

esCcdasdas.

Se sabe que los esclavos a su llegada a los puertos de América, se
les calimbaba, es decir, se les marcaba con un hierro candente, ya sea
con una letra u otro signo cualquiera, como propiedad del comprador.
Pero también hay noficias de que dentro de los barcos, se les
calimbaba. El hierro con las iniciales de los compradores se les imprimia
en el estomago, en los brazos o en la espalda; las mujeres eran
marcadas en el pecho vy las piernas. Se decia que el dolor desaparecia

con un vaso de aguardiente.
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Cuando la nostalgia entristecia a los negros, se les subia al puente
y se les obligaba a bailar y cantar. Si se resistian el Iatigo los forzaba,
como en los barracones; paraddjicamente, una de las diversiones

favoritas de los negros resultaba bajo estas circunstancias un suplicio.

Se comprende fdciimente como las rebeliones de los esclavos
habian de estallar a bordo de las naves negreras. En tal caso la
represidon era cruel. A los rebeldes se les torturaba y mataba. La
suposicion de una rebelidon fue con frecuencia alegada para justificar

tratamiento inhumano a los cautivos durante el vigje trasatldntico.

Los esclavos impotentes para asimilar su condicion, se suicidaban
a veces, arrojandose al mar saltando por la borda de los buques. Por
eso, ciertos negreros hacian tender alrededor del barco una especie de
redes muy resistentes. Aunado a estas circunstancias durante el vigje, de
los buques negreros, se encuentran ofras: tempestades y naufragios.

Que de igual manera acabaron con la vida de muchas personas.

Pero la historia muestra como los colonialistas no cesaron en sus
acciones indignas con el tfraslado de los africanos al nuevo continente,
sino que ademads, los saqueadores ocuparon los territorios africanos,
obligando a la poblacion a realizar trabajos forzados explotando los
recursos naturales de estas tierras en su beneficio. Europa ejercia un
control directo sobre Africa, mediante los sistemas de colonialismo en el
que fueron prdctica comun las represiones masivas y aculturacion

forzada.

En el Nuevo Mundo el colonialismo consistio en el establecimiento
y multiplicacién de plantaciones, ingenios y ofras industrias, estas fueron

la base de la concentracion del trabajo esclavo. La presencia africana
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en las colonias obedece a las leyes econdmicas que impulsan la
expansion europea. Mds no justifica de ninguna manera la esclavitud en

cualqguiera de sus formas.

Hasta ahora la teoria mas aceptada para explicar la importacion
de esclavos es la que se apoya en que el hecho de la eliminacién de
casi toda la poblacidon nativa en América; a esto se suma la enormidad
del territorio americano, lleno de riquezas minerales, tierras para cultivar
el azUcar, café y otros productos que ya tenian demanda, de ahi que
los europeos vieran la utilidad de importar mano de obra africana,
haciéndola coincidir en el Caribe con el sistema de explotacidon que ya
se habia practicado en las islas africanas. Las industrias y el trabajo
esclavo se convirtieron en el binomio base del desarrollo econémico

europeo.

Integracion Africana en América

Con el fin de explotar los recursos naturales del continente Americano.
Los colonialistas europeos generan una gran migracion forzada, la mds
grande en la historia. El africano es arrancado de su comunidad
originaria, desarraigado del hogar ancestral 'y de su tierra reduciéndolo
a objeto de intercambio, como cualquier mercancia para servir a otros
como esclavo, en un espacio cultural y geogrdfico totalmente extrano
a si mismo. Su condicion de cautivo condiciond, la restriccion de sus
tradiciones y la anulacion de su identidad. Eliminada su identidad, la

cultura del negro sobrevive solamente en su conciencia.

En cautiverio colectivo, los negros estuvieron obligados a

refugiarse en las representaciones abstractas de su mitologia, su religion,
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y su folclor. Probablemente no llevaron maletas en este viaje, pero si
llevaban sus dioses, sus creencias y tradiciones: medicina empirica,
magia, religiones, todo lo que amuebla el universo material espiritual y
cultural simbdlico de lo hijos de Africa, custodiado sélo por su memoria

colectiva.

Todo esto evidentemente es muy delicado puesto que la
aculturacion, genera en la persona una identidad propia subestimada
que se fransmite de generacidn en generaciéon y bajo la cual se
desarrolla su vida. El negro vivia siempre en la disyuntiva de saceptar o
no su cultura original? 3Adoptar o no la cultura receptora indigena? o

bien, sadoptar la cultura dominante y antagdnica?

La integracion econdmica de estos continentes no incluyo los
componentes de personalidad cultural del negro, quien Vvivia
enajenado y absorbido por el inclemente tfrabajo en las plantaciones.
Por lo tanto e inevitablemente sus apropiaciones culturales se
encausaron en un proceso de adaptacion tanto a la cultura del amo
como del indio. Y con gran sensibilidad creativa supieron adaptarse a su

nuevo nicho ecoldgico y social, haciendo evolucionar su propia cultura.

En cambio los negros que trabajaban en la esclavitud doméstica,
conservaron algunos rasgos de origen, por ser esta una forma de
cautiverio donde “el tfrato hacia el negro tuvo matices mds humanos. En
cierta medida, el sometido formaba parte de la familia del senor, era
alimentado y procurado en su educacion, fenian una vida mads
benigna, noble y hasta cierto punto feliz” (Martinez 2006) era una
circunstancia cercana a la esclavitud de los negros en Europa antes del
periodo colonial. Y dadas estas condiciones su proceso de aculturacion

no era tan violento.
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Otro factor importante en la aculturaciéon de los africanos es el
hecho de que los esclavos procedentes de una misma etnia eran
separados en el momento de embarcacion o de venta; esta dispersion
étnica procurada por los esclavistas también impedia reunir en una solo
propiedad a individuos de un mismo origen ante el temor de que la

identificacion entre ellos alimentara las sublevaciones.

Abolicion de la esclavitud y cimarronaje

Para hablar de abolicidén de la esclavitud es preciso primero establecer
a que se refiere el concepto de esclavitud. Cuando pensamos en
esclavos, invariablemente la imagen que aparece es la de los esclavos
africanos trasladados en barcos a América con grilletes y cadenas, para
ser vendidos a sus “duenos” en las plantaciones donde les esperaba un

frato inhumano y cruel.

Como ya se habia mencionado antes, la presencia africana
esclava en las colonias obedecia a las leyes econdmicas que
impulsaron la expansion europea. Sin embargo este hecho no justifica la

esclavitud y los maltratos en ninguna de sus formas.

Al originarse la esclavitud desde la economia, entonces es desde
razones econdmicas que debemos entender este fendmeno social. En

un principio. (Martinez 2006 p. 223)

El precio de la fuerza de trabajo del negro no tenia que ver con el color
de la piel sino con la facilidad de obtenerla y explotarla, asi fue como el
negro desplaza al indio y al blanco en el trabajo esclavo. Al negro se le
atribuyo una superioridad fisica que paraddjicamente lo convirtid social
y culturalmente inferior y explotable. Al fracasar la esclavitud india y la

servidumbre blanca, la capacidad de tfrabajo del negro se identifico
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con sus caracteristicas fenotipicas: su pelo y su color fueron
estigmatizados para justificar el hecho econdmico de la ufilidad de la
fuerza de trabajo; al ser la mejor y la mds barata. Lejos de ser solo una
teoria, lo anterior fue una prdctica que se debe analizar para
profundizar en los origenes de racismo justificatorio como una

construcciéon ideoldgica de los europeos.

Inicialmente cuando los europeos entraron en contacto con los reinos
africanos, no consideraron a estos como seres inferiores, pocos motivos
hubieran tenido para ese juicio puesto que, el poderio de los reinos
africanos dejaba pocas dudas en los europeos acerca de la
capacidad y evoluciéon de Africa; “en aquellos tiempos la infolerancia

en el mundo era religiosa, no racial” (Martinez 2006)

En realidad los primeros argumentos del racismo anti africano
provienen de cientificos europeos del siglo XVIII; que en esa época
estaban muy involucrados e interesados en la politica. Entonces para
justificar las diferencias raciales resulto muy fdcil utilizar argumentos vy
teorias de tipo racial recurriendo a los estudios cientificos que se hacian

sobre los primates.

Estas teorias fueron rdpidamente aceptadas por los tratantes de
esclavos, quienes esgrimieron tales argumentos con el fin de no

abandonar su lucrativo comercio.

El negro al ser desplazado de su lugar de origen, al recibir el
choque psicologico que representa enfrentarse de pronto a su
condicién de hombre-materia una categoria que los mismo europeos
crearon, el negro queda estigmatizado étnicamente bajo cuyo peso se

desenvuelve y aun peor transmite a sus descendientes.
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A lo largo de los anos, los descendientes de esclavos que crecian
con el estigma identatarios que heredaban de la sociedad idearon
formas de resistencia para enfrentarse al régimen colonial: rebeliones y
cimarronaje. Ambas influyeron no solo en la abolicion de la esclavitud
sino también en los movimientos de independencia de las colonias

americanas en su totalidad.

En todo el continente los movimientos de sublevacion se dieron
desde el inicio de la trata. Las rebeliones eran cotidianas, al igual que los
motines en los barcos durante el fraslado. Las rebeliones organizadas en
las colonias y la formacion de comunidades cimarrones fueron las

constantes en la historia colonial.

El cimarronaje consistia en la resistencia en contra del sistema esclavista.
Desde boicots laborales, formas pasivas como el desgano en el frabagjo,
la destruccidon de los instrumentos de labor y la desobediencia
colectiva. Hasta otras, mas activas como la rebelion y el enfrentamiento
frontal contra los esclavizadores para obtener la libertad. Quienes
lograban huir de los sistemas productivos, escapaban a las montanas,

constituyéndose asi como cimarrones.?

Muchos rebeldes por “miedo a la libertad” volvian al sistema esclavista.
No sabian cObmo aprovechar su nueva condicion y regresaban
voluntariamente a la futela de sus amos tomando en cuenta que en el
gjercicio de su rebeldia rumbo a la libertad. Atravesaban por un
mecanismo de evasion y un esfuerzo de individuacion que siempre
resulfa un proceso doloroso de crecimiento social. Y por Ultimo
enfrentarse de pronto a lo desconocido, porque muchos de ellos veian

a su amo como proveedor de seguridad en un medio hostil.

3 http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/1604/propertyvalue-30512.html
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Los que lograron escapar vivian en la clandestinidad bajo el
abrigo de selvas y cadenas montanosas, esta resistencia pudo
consolidarse en verdaderos movimientos de liberacidn, que
conformados en pequenos o grandes nUcleos constituyeron un reto

permanente a la supremacia de los blancos.

Pero no fue ese cimarronaje el que hizo peligrar al poder colonial.
En realidad la resistencia organizada que lograba constituir ndcleos de
esclavos unidos por una conciencia, representaba un reto al sistema, un
peligro militar, pero sobretodo una disminucidn en el ingreso econdmico
por la perdida de la fuerza de trabajo en las empresas coloniales, fueran

estas haciendas, plantaciones u obrajes y minas.

En algunos casos ante la resistencia organizada que lograba
desafiar a los ejércitos, el europeo no tuvo mds remedio que pactar,
mediante fratados, con los cimarrones, concediéndoles la libertad e
incluso la autonomia. De estas comunidades cimarronas hay ejemplos
en Colombia, Cuba, Ecuador, Jamaica, Surinam, Meéxico, Santo
Domingo y Haiti. También se sabe que los blancos violaban con
frecuencia y casi inmediatamente esos acuerdos para aplastar a los

rebeldes con los ejércitos coloniales.

Entre los estudiosos del tema se plantea la cuestidn de los cimarrones en
dos perspectivas opuestas; en una se concluye que un grupo de
fugitivos sin procedencia e idenfidad comunes dificimente puede
producir una cultura; la otra posicidn considera que precisamente
porque el cimarrongje es propicio a los individuos que se agrupan
voluntariomente, puede en estas circunstancias, en las que todos
contribuyen a la creacion de un sistema efectivo, producir una forma

de cultura propia con caracteristicas singulares. (Martinez 2006 p. 268)
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Segun este punto de vista, es en el periodo inicial cuando los hijos de
Africa en su lucha con el medio natural, escapando de la opresién del
blanco, conquistan a costa de grandes esfuerzos el derecho de poner
en practica su creatividad su capacidad de adaptacidon y su
experiencia colectiva, recurriendo a su tradicion ancestral creando asi
nuevas formas de cultura a las que se les puede llamar culturas o

sociedades cimarronas.

Es claro como la adaptacion y trabajo en la produccion dentro
de las comunidades cimarronas se nutrié de varias influencias: los negros
pusieron en juego todos sus conocimientos y potencial traidos de Africa,
otros lo aprendieron de los indios con quienes estaban forzados a
convivir y unos mds los adquirieron de los mismos europeos y que ellos
transfirieron de las plantaciones a los palenques, quilombos, mocambos

0 cumbes, como se les llamo a las comunidades cimarronas.

En la medida en que los movimientos cimarrones aumentaron, se
crearon relaciones primero violentas y separatistas, después de
intercambio y dependencia, tfransformando la totalidad de |la sociedad
colonial para dar paso a los movimientos independentistas de las
colonias que pugnaban por separarse de las metropolis. La importancia
de los movimientos cimarrones reside, pues, en que fueron la primera
expresion de libertad que se gestd en América, dando paso a la idea
de independencia politica que ya en el siglo XIX alcanzo su madurez
ideoldgica, plantedndose en su dimension nacional y rebasando los

limites étnicos.

Por ofro lado, a principios del siglo XIX la trata negrera tendié a
desaparecer. Los movimientos abolicionistas lograron que importantes
sectores de las sociedades europeas repudiaran el comercio negrero.

Francia e Inglaterra fueron las naciones donde con mayor fuerza se
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desarrollaron las ideas y las campanas abolicionistas que repercutieron

en las colonias americanas.

En las colonias inglesas de Norteamérica, desde el siglo XVIII se
cuestionaba en derecho de poseer esclavos, y se discutia la idea de
prohibir la esclavitud en algunas de ellas. Ya independientes del
dominio ingles, en los Estados Unidos se efectud la primera protesta en
contra de la esclavitud y la trata. Por su parte Inglaterra, luego de una
fuerte campana politica, prohibid la trata y penalizo el trdfico ilegal en

sus territorios.

La declaracidén de los derechos del hombre, emitida por la
republica francesa, fomento diversos movimientos de emancipacion en
sus colonias antillanas. El mds destacado de estos fue el que se produjo
en Haiti. Heredera de la tradicién de cimarronaje, la lucha comenzd
como una revuelta de esclavos contfra los amos, para terminar como la

mads radical de todas las revoluciones de independencia en 1794,

A lo largo del proceso abolicionista, pocos de sus promotores
esgrimieron argumentos humanitarios con sinceridad; se puede afirmar
que, en todo momento los intereses econdmicos se antepusieron a la
justicia en el trato y el mejoramiento de la vida de los negros como seres
humanos, a su reconocimiento como tales y a su derecho como
ciudadanos legales. Por ello la emancipacion fue apenas una
declaracioén, lo cierto es que el negro siguid ocupando dentro de la
estructura social un estado equivalente al del propietario rural, ademas

de conformar un sector marginal en las zonas urbanas.

Interculturacion
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Al ser temprana la presencia de Africa en este continente, pues llega al
mismo tiempo que sus captores, a un lugar donde fueron casi
exterminados en su totalidad sus pobladores. Africa se constituye como
una de sus raices. En la actualidad el estudio y la comprensidn de
nuestra realidad sin el andlisis de los aportes africanos en la construcciéon
de América es incompleto. En el terreno cultural, las contribuciones de
los africanos son relevantes desde el proceso de la formaciéon
continental y desde cualquier perspectiva: antropoldgica, histérica,

demogrdfica, econdmica, cultural y social.

El negro es wun factor poderoso de interculturacion,
etnoculturacion, asimilacién e integraciéon, que aporta estilos de vida,
arte, de religion, cultura, particularmente en sus manifestaciones

culfurales.

AUn cuando el negro llega a este continente sometido siendo
hombre-cosa en una dindmica econdmica estrecha, se integra
socialmente en las poblaciones hispanoamericanas bajo el regimen de
castas. Cundo la esclavitud como institucion se pretendia totalmente
rigida; sostenida por un conjunto de leyes, creencias y prejuicios,
costumbres y tradiciones, fue aplastada por una l6gica mas amplia que

obedecid simplemente a la sexualidad de los seres humanos.

Ya para el siglo XV, habian nacido fres generaciones de
descendientes de africanos en las colonias, y empezaban a evolucionar

hacia una cultura criolla que comprendia el mestizaje y 10s sincretismos.

Y este sincretismo cultural inicio desde el trafico de esclavos que
traslado representantes de diversos grupos bantles y sudaneses. Esta
diversidad étnica significd una pluralidad de costumbres vy

concepciones del universo que aunada a la diversidad de vias y pautas
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de integracion en la estructura econdmica de la Colonia, crearon
diferentes zonas de influencia africana con sus consecuentes

manifestaciones culturales regionales.

Los elementos culturales que en mayor medida procuran en los
migrantes alternativas para salvar la crisis y que expresan la manera de
sentir y de pensar el tiempo y las circunstancias, pero a la par son
flexibles en la incorporaciéon de elementos ajenos a estos y que los

migrantes siempre llevan consigo la danza y la musica.

La musica y el ritmo siguen siendo un componente esencialmente
integrador en Africa y por herencia, en América. Es un hecho muy
reconocido que en el proceso de la creacidn cultural en América
Latina y el Caribe, se han producido formas y técnicas musicales de
origen africano adaptadas e incorporadas a las sociedades locales,
que hacen patente el mestizaje en el desarrollo cultural entre pueblos y

paises de origen comun.

Actualmente, existe un creciente interés por difundir los valores de
Afroamérica: asi lo indican las innumerables expresiones culturales que
incluyen al negro como tema y como protagonista en la literatura,
poesia, musica, danza, escultura y pintura. Pero el negro no esta
presente solo en las bellas artes, su dmbito ancestral y natural lo ubica
en la cultura popular; es ahi donde habremos de buscarlo, porque es

ahi donde siempre ha hecho sus mayores aportaciones. (Martinez 2006

p. 37)

En el Caribe en la actualidad existen reminiscencias religiosas del
pasado, de las que muchos, recrean las antiguas formas de culto de
sanferia de origen nigeriano; es como un segundo retorno Ia africania

radicada en estas regiones sincréticas; se trata de una prdctica de los
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grupos étnicos que hoy estd en plena actividad y que realizan una

interpretacion de sus propias tradiciones.

En conclusion los esfuerzos por retomar lo africano en las
expresiones culturales y religiosas de Africa no es otra cosa que
corroborar el hecho de que la disminucion a la que el continente
africano fue sometido en el pasado perdura hasta nuestros dias. Por el

simple hecho de que en la actualidad. (Mattelart, 1981 p. 11):

Los paises centrales tienden demasiado a hablar de
comunicacién Unicamente en términos de medios masivos de
comunicaciéon y también tienden demasiado, desde su posicion
de emisores dominantes a dar por realizada la *aldea global”, la
realidad de Africa y ciertos paises en particular constituye un
mentis viviente a este mito macluhaniano, destinado una vez mds

a privar a esos pueblos de su historia.

Como producto de esta reduccion de la sociedad africana no se
podria abordar el tema de medios masivos de comunicacién en Africa.
(Mattelart, 1981, p 17):

Es dificil hablar de comunicacién masiva en esta region de Africa
como portadores de una cultura de masa, esa cultura de

cooptacion de ofras clases sociales por la burguesia.

El modelo de implantacion de los medios de comunicacion responde a
la l16gica de las modalidades de expansidon del capital. Prensa, radio y
cine fueron instalados en Africa principalmente para satisfacer las
necesidades de los colonos y su radio de accidon no rebasd los limites de

las ciudades y de su periferia.
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Para Mattelart, el Unico sistema de comunicaciéon masivo con el
cual el pueblo africano tuvo contacto estrecho, fue un modo de
circulacion y de intercambio represivo que tomo el nombre de trabajo

forzado, de envio a las plantaciones, de deportacion, de esclavitud.

2.1.2 Jamaica

La herencia espanola en Jamaica no fue nada mdads: que la
aniquilacion casi total de  sus pobladores, sin dar oportunidad de que
dejaran legado de su existencia mas que su propio nombre: “Xaymaca,

lugar de primaveras”. (Davis 1977)

Fue hasta la conquista Inglesa de la isla en 1655 cuando los
ingleses a diferencia de sus predecesores ibéricos, desarrollaron el
potencial agricola que era su actividad econdmica principal, Jamaica
entrd al siglo XVIIl como una productora potencial de azidcar, relevando
a Barbados del primado de produccion azucarera del imperio colonial
britdnico. Dando evidentemente gran fortuna a los hacendados

britdnicos.

A Jamaica llegaron miles de esclavos en los buques negreros. Se
estima que los primeros nuevos pobladores arribaron a Jamaica hacia
1509 traidos por los espanoles, luego de que éstos llegardn a la isla. Ya
para finales del siglo XVI habia alrededor de 1000 negros africanos. En
1688 los requerimientos de mano de obra en las plantaciones de azucar
era de 10 000 esclavos, y enfre 1700 y 1786, la importacion de esclavos
traidos de Koromantine, Hausa, Mandingo, Noko vy Yoruba
principalmente, ascendid a 610 000. Este hecho, rebela como al

acarreo de negros desde Africa a América se le considera como la
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migracion (forzada) mds grande en la historia de la humanidad.
(Patterson 1967)

El trafico de esclavos y el régimen de la plantaciéon condend a millares
de negros del Africa Central y Occidental a una vida miserable bajo el
control y los abusos de los colonizadores ingleses que practicaron los

mds crueles y violentos castigos sobre los esclavos.

Emancipacion

Los esclavos de la isla de Jamaica, eran identificados por los
colonizadores ingleses con atributos no humanos y antinaturales (Lewis
2004) lo que dio como consecuencia una estructura econdmica vy
social injusta y rigida que evidentemente se tornd en diversas formas de
resistencia por parte de los cautivos que iba desde la lucha fisica,
psicoldgica, suicidios, la vida cimarrona y por supuesto formas

culfurales.

En 1833 después de un siglo de lucha y rebelidn anfiesclavista, se
abolié la esclavitud en Jamaica, sin embargo no fue sino hasta 1834
cuando la libertad de estas personas se “materializd”. La mano de
obra de la isla, fue sustituida por inmigrantes indios, asiaticos y nuevos
africanos. Sin embargo, la ideologia y la dicotomia racial negro-blanco
prosiguid por mucho tiempo, de tal suerte que el sustento ideoldgico no
se fransformo con la caida de la esclavitud, y es que resultaria ingenuo
asumir, que con el fin de la esclavitud, cambiaria automdticamente la
ideologia racista que predomino tanto tiempo. Evidentemente, los
sistemas ideoldgicos, conceptos morales y sociales logran trascender el

tiempo vy la historia.

Y lo anterior queda demostrado porque tres décadas mds tarde

de la disolucion de la esclavitud, Jamaica aiun permanecia dividida
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por cuestiones raciales y econdmicas. Generando nuevas rebeliones y
formas de represion aun peores por parte de la Corona Inglesa. Es
importante destacar que cada una de las rebeliones esclavistas y post-
esclavista estaban cargadas de un antagonismo socio racial muy
importante entremezcldndose con otros asuntos y obstaculizando en
muchos sentidos la solucidn. Incluso anos después de la Ultima rebelidn
estds condiciones aun perneaban las instituciones sociales, las leyes, la

politica, el matrimonio, en fin, la vida.

El siglo XX

En el siglo XIX Jamaica sufrié cambios constitucionales que la tornaron
de un sistema representativo, a una colonia de la Corona, y fue en esa
época cuando empresas multinacionales como Tate and Lyle, Barclays
Bank, United Fruit Company y Alcoa comenzaron a invertir en el pais,
enrigueciéndose de ellas y no sélo en Jamaica sino en Costa Rica vy
Nicaragua entre ofros paises Centroamericanos Y sin duda, las
divisiones sociales y raciales permanecian latentes en la isla, estas
disensiones se vieron reflejadas en disturbios laborales, aunque en
menor intensidad que en los anos precedentes, puesto que muchos
jamaiguinos emigraron para trabajar en las plantaciones en otros paises
o bien, en la construccion del canal de Panamd y asi mejorar las

condiciones econdmicas de su patria.

Ya no era posible continuar bagjo la dindmica econdmica
capitalista en donde no coincide el capital, con el trabajo realizado vy
gue en todos los sentidos generd un bloqueo del propio desarrollo de Ia
isla, de tal suerte que, en la década de los 30 cuando finalmente
llegaron las circunstancias a su punto mds elevado. Los antagonismos y

rencores contenidos desarficularon finalmente el régimen colonial
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britdnico, a través de revueltas y disturbios sociales y laborales.
Simultdneamente las cosas no marchaban bien en Inglaterra porque
fue en esa época que se presento la depresion econdmica inglesa

como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial.

En 1938 la crisis del pais abarcaba todos los sectores de la
poblacién: constantes disputas por todo el territorio, la estructura
colonial inglesa se estaba derrumbando y la  penetracion

Estadounidense era mayor al paso del fiempo. (Giovannetti 2001 p.42)

Para 1944 una nueva constitucion termind con el control colonial desde
la metrépoli. Se llevaron a cabo elecciones y ese mismo ano el JLP
(Jamaica Labour Party) liderado por Alexander Bustamente triunfé sobre
Norman Manley y su PNP (Partido Nacional del Pueblo) para asumir el
gobierno en una colonia inglesa sumida en crisis y llena de

antagonismos sociales y raciales.

La herencia esclavista, la casi nula evolucion politica y social jamaiguina
luego de la abolicion, se reflejé en la estratificacion socio racial de la
sociedad en el Siglo XX. La sociedad quedd dividida en fres

(Giovannetti):

Los blancos, los mulatos y los negros, siendo este el orden de
dominacién actual e histérica y de manera inversa, el orden de su

relativa fuerza numérica.

Hacia la independencia

Una vez establecidos los cambios constitucionales en 1944, el Jamaica
Labour Party y su lider Alexander Bustamante se mantuvieron en el

poder por dos periodos electorales. Cuando en 1955 fue derrotado
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por el National Worker’s Union al mando de Manley hijo. La situacion
politica a la que se enfrentd no era facil, Inglaterra recobrd fuerzas y
después de la Segunda Guerra Mundial, intento consolidarse
politicamente en el Caribe a través de la unidon de sus Colonias en la
Federacion de las Indias Occidentales en 1958, a lo que Manley
respondié con una consulta, que dio como resultado |a separacidon de
Jamaica de la Federacion en marzo del1962. Y el 6 de agosto de ese

mismo ano La isla obtuvo su Independencia.

Resulta inverosimil el hecho de que mds alld de sus conflictos
sociales y politicos, el desarrollo econémico del pais en la posguerra fue
de los md&s altos entre los paises del “Tercer Mundo” 452% (Owen citado
en Giovannetti 2001) Sin duda este crecimiento otorgaba a Jamaica
interesantes expectativas de desarrollo, que al paso del tiempo

decayeron en una historia no tan alentadora.

7 e

Religion y MUsica

Junto con la musica, los esclavos frajeron  sus espiritus y fefiches. Sin
embargo la influencia Africana no fue la Unica, también las vertientes
religiosas de los blancos a la isla, tuvieron un lugar esencial. Y sin duda
la religion jugd un papel importante en la resistencia ante la opresion en
Jamaica. Segun Dick Hebdige (Curran 1981 p 425) “las
racionalizaciones iniciales de la esclavitud adoptaron una forma

explicitamente religiosa.”

Las religiones africanas fueron prohibidas en la isla por poseer un
“cardcter subversivo”. El *Obeah” y/o “Myal” (asociadas con el control

sobrenatural, espiritus, y malas influencias. fue satanizado por las
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autoridades coloniales. Lo que no significo que desapareciera. (Davis
1971)

La danza Cumina, por ejemplo, todavia es practicada en la isla
con fines curativos; lo que demuestra que mads alld de las prohibiciones
estds religiones permanecieron en las prdcticas de los jamaiquinos. Lo
mismo pasa con la magia negra y la blanca que son practicadas por los
hombres de obeah y las “mujeres de ciencia”. Como la danza Cuming,
aun encontramos formas residuales de supersticion (vudy, brujeria,
prdcticas de trance y posesidon de espiritus) todas bajo la cara de la fe
cristiana, sin embargo, periddicamente reaparecen en sus formas

originales en las colonias y zonas rurales en Jamaica.

La llegada de los moravianos, metodistas y bautistas a Jamaica
en el siglo XVII, representd el primer contacto de los esclavos con la
religion de los blancos. Los misioneros bautistas supieron adoptar sus
rituales con la inclusibn de tambores y danzas, y fueron considerados
por los esclavos aliados en la resistencia contra los plantadores; su
credo, reinterpretado de la religiosidad africana, con sus ideas de
hermanad de igualdad enfre los hombres, actué como fermento para
varias rebeliones. Y es curioso saber que |la Biblia fue el primer libro que
llega a manos de los esclavos, fue su cartilla de alfabetizacion, su texto

mas familiar. (Cavalcanti en Chimal 1994)

Por otro lado, La mayoria de los cultos fundamentalistas afro
caribefios que surgieron en Jamaica tienen raices en Africa

especialmente la iglesia de Poco-mania (“pequena locura”) que
sobrevivieron en Kingston en la Bahia de Montengo con su rigido
politeismo, sus sincopados tambores, y su trance respiratorio: Wuh- huh,

wuh-huh, wuh-huh, wuh-huh (Davis, 1977)
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Si nos remontamos en el tiempo, encontramos que habia
orguestras de esclavos, compuestas por algunos cultivadores como
forma de entretenimiento, tocaban musica en sus ratos libres, después
de las largas jornadas laborales, al final de la cosecha, o en
celebraciones como la Navidad. Muchos de los ritmos canciones y
bailes mds puros de Africa pudieron sobrevivir hasta el siglo XX gracias a

la Jamaica rural, la Jamaica esclava.

Un estudio hecho en 1924, acerca de posibles vestigios de la
muUsica Africana en Jamaica, identifica varias muestras de esta herencia
cultural (cantos alternados, llamados y respuestas, frases cortas
repetidas) en las canciones de trabajo y cdnticos fUnebres al oeste de
la isla. Igualmente las tribus cimarronas (descendientes de esclavos
que huyeron de la civilizaciéon, adoptando una vida salvaje vy
constituyendo su propia autonomia) en sus cdntficos llamados
Coramantee, hay remembranzas de figuras histéricas miticas Africanas.

(Anassi la arana y Jetsa el estafador) (Davis 1977)

Incluso en la actualidad las fiestas Navidenas son festejadas a la
vieja usanza Africana: el festival Junkanoo. En un principio, era una
danza esclava por excelencia, celebrada en los tres dias libres que les
eran oforgados en la época navidena, los bailarines se vestian con
harapos coloridos, sombreros emplumados y mdscaras negras con
delineados blancos, desfilaban por las calles cantando y bailando al

ritmo de compases africanos, tambores y flautas de cana.4

El Junkanoo estuvo a punto de desaparecer una vez abolida la
esclavitud, sin embargo fue rescatada por varios islenos que aun la

celebraban. Esta danza, no sélo despliega baile, fiesta y color, sino que

4 http://www.mvlife.com/mv/mvlife_wiki/ja/Jamaican_music.html
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también es un recuerdo de las raices Africanas del pais y de la sumision

vivida por tanto tiempo.

El origen de la palabra Junkanno es incierto, pero se cree que
proviene de John Canoe un esclavo traido de Africa, quien peleo por
el derecho de celebrar las Navidades con su gente, de igual forma, su
nombre ha sido remontado al Dzong kunu el terrible brujo en la lengua
Ewe del oeste africano. Asi mismo se cree que viene del francés “genis
inconnus™ que significa la gente desconocida y se refiere a la gente con
disfraz, desconocida si tal vez, pero con un fuerte sentido de

pertenencia y de identfidad.

La naturaleza multirracial de Jamaica, es un fundamento muy
importante para comprender el nacimiento del ska como forma cultural

resultado de la tropezada historia de la isla. (Giovannetti 2001, p. 35)

La confluencia de esta gran cantidad de cultura vy tradicion, generd un
sincretismo tanto racial y cultural y que religiosamente hablando
alcanzd su mayor esplendor entre los anos 1860 y 1861, en lo que se

denomind el Gran Avenamiento. (Great Revival)

Cualqguier forma artistica y cultural desde una perspectiva comunicativa
y psicologica, es resultado de los propios pensamientos y sentimientos
influida por diversos factores: la identidad social, el contexto urbano, el
poder, la politica, la economia, y el territorio. Con lo dicho en los
apartados anteriores notamos que la experiencia de la esclavitud vy la
constante lucha negro esclavo vs blanco colonialista resalta
perpetuamente en Ila historia de la isla. Lo que inferviene
definitivamente en sus estructuras sociales, como en sus esquemas de
trabajo, su relacidon con la autoridad, pero sobretodo en sus formas

artisticas y culturales.
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Una de las funciones de la musica popular estriba en la creacion
de una identidad. Hablando especificamente de Jamaica la musica
contribuye a la construccidon y promociéon de una identidad social, es
decir, se refiere a valores, ideas y filosofias manifestadas en la mUsica. La
muUsica popular de Jamaica estd cargada de un fuerte componente

étnico y racial desde sus origenes.

Herencia musical africana

La musica al ser una prdctica social que estd siempre ligada a las
creencias, costumbres y moral de una sociedad, es una manifestacion
cultural que logra fransmitir el sentido estético y ético del artista. Por lo
tanto cualquier cambio registrado en las formas musicales, no es

gratuito, es el reflejo de cambios sociales profundos.

Africa es el mds rico yacimiento de ritmos, melodias, instrumentos y
formas de hacer y entender la musica” se expresa en una infinita
variedad de ritmos. Tal vez sea este fuerte sentido de movimiento, un
latido musical de cantos, danzas, y muchos estilos. La musica es una de
las mdas notables senas de identidad, en este caso, del continente
Africano, y mds cuando tantas personas fueron despatriadas, la musica

resulto su Unico sujecion al propio territorio.

Este vigoroso impulso vital de pertenencia e identificacion ha
proporcionado la creacion de muchas formas culturales: danzas, cantos
instrumentos propios; arraigados a la fierra y a las costumbres de cada
pueblo. Y asi las viejas musicas se han adaptado a los nuevos tiempos:

en el caso de la musica africana, logro integrarse a ritmos del
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continente americano, enriqueciendo a través de ese sincretismo o

hibridacion cultural el panorama general de la musica.

Aungue el secreto de la musica africana solo lo entienden los

propios africanos, porque dicen que su musica no se puede explicar

con papeles, para entenderla hay que aprender a oir el sonido de la

sangre.

Para puntualizar en que consiste la musica africana es necesario

precisar 4 caracteristicas importantes que define Elena Delgado de la

siguiente manera:

1)

2)

3)

Musica de transmision oral: Los africanos no creen que sea bueno
encerrar lo que flota en el aire. El sistema de notacidén occidental,
si bien asegura la transmisidn de melodias, ritmos y armonias de
generacion en generacion, limita la expresion musical a lo que
puede ser recogido en papel. La musica africana vive con el
grupo que las practica, las melodias, ritmos, y estructura pasan de
musico a musico, quien necesariamente debe hacer suya toda la
tradicidon musical del grupo para que éste la identifique como

propia.

Ritmos como protagonistas: En un proceso de aceleracion de
lento a rapido, complicado por la superposicion de distintas lineas
ritmicas. Poliritmia que logra confundir a aquellos que no estan

habituados a escucharla porque podria sonar a desorden.

Didlogo: Enfre los instrumentos, los cantantes, los danzantes y el
publico se entabla un didlogo, en un juego de llamadas y

respuestas.
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4) Cardcter ciclico de las canciones: El sistema armdénico de las
piezas es ciclico, frazado sobre un patrén que sirve como base

para la improvisacion.

La necesidad del ritmo como soporte organizativo de la realidad es
comun a todos los humanos pero la capacidad para crear piezas
poliritmicas, es decir, crear diferentes sistemas organizativos, es
caracteristica de los africanos. Su talento para organizar sonidos y
movimientos implica una sensibilidad y facultad mental y motora muy

desarrolladao.

Miguel Ortiz un musicdlogo cubano dice:

La riqueza de los valores ritmicos del africano no podrd pasar a la
musica cosmopolita y ser aprovechada plenamente por ésta, hasta que
se extienda el conocimiento y el uso de las orquestas de varios
tambores... Es natural que el hombre de raza blanca no siempre pueda
apreciar los valores ritmicos de la musica negra, porque su mente,
atrasada en este aspecto, no posee la educacion requerida para ellos.

(Delgado)

En la fragmentada historia africana y la necesidad de sobrevivencia de
las formas culturales musicales africanas de los distintos grupos étnicos,
surge la necesidad de hacer musica que sea reconocida por un circulo

de gente cada vez mayor.

En este proceso de cambio surge el gran peligro de la
homogeneizacion vy futura desaparicion de formulas musicales
marginadas. Para conocer y proteger el amplio patrimonio musical
africano es preciso una audicidon humilde y reposada de estas musicas,

sabiendo valorar el contexto social y cultural en que se ha nacido.
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2.2 Nacimiento del ska

Los ritmos, canciones y bailes heredados del Africa, lograron sobrevivir
por las sociedades cimarronas. Durante las primeras décadas del siglo
XX luego de la influencia de Ila musica popular inglesa vy
estadounidense. Jamaica experimento el desarrollo de su propia
muUsica popular que consistia en la combinacion de ambas. Y a este

ritmo se le llamo Mento.

Mientras que el calypso era considerado un ritmo exacto, un
medio sofisticado de expresidon social, el Mento era crudo, bruto y sucio.
Era a tal grado lujurioso para la Iglesia, que lo desaprobaba y mantuvo
resguardadas algunas de las mejores grabaciones para evitar que

fueran vendidas.

Fue a principios de los 50" cuando la isla comenzd con su proceso
de industrializacion y cambio de ser una cultura agro-orientada a una

sociedad que se urbanizaba poco a poco.

Kingston la capital sufrid un proceso importante de migraciones, y
su densidad demogrdfica se incrementaba con hombres que dejaban
lo rural para tener oportunidades en la ciudad: el trabajador de bauxita,
obreros y marineros. AUn en los anos 70 se registraron  grandes

migraciones a Kingston cada ano.

Justo detrds de la industrializacion, vinieron evidentemente
algunos beneficios de ésta, como la fuerza del radio-transistor. Los
nuevos jamaiquinos monitoreaban cuidadosamente el Rythm and Blues

tfransmitido desde Estados Unidos. En la isla se escuchaban
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especificamente estaciones de AM de Miami y Nueva Orledns. Y la
musica de Fats Domino, Amos Milburn y Louis Jordan cuando las noches
eran claras y los vientos dejaban que las ondas radiofénicas  llegaran.
Una vez en Jamaica, la musica fue escuchada, analizada, dividida,

traducida, asimilada, burlada y re-hecha. (Davis 1977)

Tanto el r&b y la musica soul se convirtieron ahora en Ia musica
predominante del Caribe, y en Jamaica se escuchaba principalmente:
Otis Rodding, Sam Cook (cuyo Gospel era preferido de los jamaiquinos)
James Brown, Salomdn Burke, Ben E King, Chris Kenner, Lee Dorsey y

Brook Brenton, a quien Bob Marley senala como uno de sus favoritos.

Con la popularidad del R&B aparecieron los sound system. La
radio Jamaiquina era controlada por el gobierno y se reducia a una
dieta musical que incluia sélo el blues negro y que ya no era tan
popular. Los buenos discos de R&B eran dificiles de conseguir y los pocos
que se vendian eran muy caros para la mayoria de la poblacién. Los
sound system eran (en muchas ocasiones) extensiones de las tiendas de
discos, el dueno adquiria una camioneta y la equipada con bocinas
grandes, un par de torna mesas y una gran cantidad de discos de
Nueva Orledns o Miami. Gracias a los sound system se podia escuchar el
R&B casi en cualquier parte. En el patio trasero de alguna casa, en
plazas o en el mercado del pueblo la noche del sGdbado. A principios de

los 60" la competencia entre los sound system era fuerte.

Entre los sound system man pioneros estaban Duke Reid, Sir
Coxone Dodd, Prince Buster y King Tubby (siempre presentdndose con

nombres de fitulo de nobleza).

La competencia se debia bdsicamente en quién ofrecia al

publico la cancién mdas novedosa. De igual manera entre los seguidores
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de cada sound system habia rivalidad, y cuando un sound system como
el de Sir Coxone y Prince Buster se presentaban con poca distancia
entre ellos el espectdculo terminaba en trifulca y habia intervencion de

la policia.

A finales de los anos 50 y principios de los 60 el R&b desaparecio
de la escena musical estadounidense. Frustrados por la carencia de
musica proveniente de los Estados unidos los duenos de los sound system
voltearon los ojos a la posible musica local. Los sound system man
dejaron de ser DJ para convertirse en productores de grabacion,
buscando talentos entre los ciudadanos jamaiquinos. Y asi encontraron
varios chicos de Blue hole y Allligator Pond como Ivan Martin o Jimmy
Cliff o Desmond Dekker quienes aprendieron a cantar en la iglesia o en

la escuelay estaban dispuestos a componer canciones y hacer discos.

La muUsica que surgid era el ska y en muy poco tiempo el ska se

volvié el R&B jamaiquino.

Ska alegre, enigmdatico, que vino a refrescar el escenario musical
de Jamaica y a devolverle un sentimiento de alegria a la isla después

de la posguerra con instrumentos de funk.

El ska era una conjuncion de: Mento, R&B vy los sound-system. El
ska permanecioé cautivo en Kingston y los guetos de East London hasta
1964, cuando se grabd “My boy Lollipop” de Millie Small esta pieza se
dio a conocer en Inglaterra. Siendo la primera cancidn que venia de las
colonias inglesas para apropiarse del primer lugar en conteos de
popularidad musical britdnicos. My boy lollipop no sdlo tuvo éxito en
Inglaterra sino que Europa y Estados Unidos. La musica Jamaiquina fue

presentada en el mundo por primera vez con aceptacion.
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Después del éxito de Millie Small docenas de musicos jamaiquinos
grabaron sencillos de ska. Algunos de los intérpretes mds famosos de
este género fueron Los Skatalites, Byron Lee y Los dragoniers. Toofts
Hibbert y Los maytals, Jimmy CIliff y los Mailing wailers (mas tarde Bob
Marley y los Wailers) Con éxitos de la época son “Darling Patricia” por
Owen Gray *Miss Jamaica” por Jimmy CIliff (en ese entonces de 15
anos) “Jamaica Ska” por Byron Lee y los Reyes del Ska. “Rouge and
Tough” por “The Strangers” “Housewife choice” por Derrick Morgan vy los
temas que (Prince Buster) creo grandes temas de ska que mantuvo en

alto el nombre ska y que aun en la actualidad se escuchan.

Dos anos mas tarde en la isla el ska se convirtid en rock steady
manteniendo el ritmo del ska aungue un poco mds lento y utilizando
menos la trompeta e instrumentos de viento y para 1968 el rock steady
tomo ciertas caracteristicas y resulto lo que ahora conocemos como

reggae.
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Capitulo 3. Situacion histdérica de México en la década de los 60. Cuando
se escucha por primera vez el ska

Los anos sesenta son el fiempo en la historia en el que emergen los
cambios que se fueron gestando a partir de septiembre de 1949
cuando se agota el monopolio norteamericano de la bomba atémica y
el inicio de la guerra fria. Estos cambios generan la ampliacion del
escenario geogrdfico vigente en la humanidad, hacia el espacio, y asi a
mediados de la década de los sesenta se inicia la carrera espacial de

las dos superpotencias.

A partir de este momento, la confrontaciéon entre las potencias se dio
también en el dmbito del prestigio cientifico, que media no sdélo la
capacidad de ofensiva y respuesta militar, de espionaje de enemigo
por medio de la tecnologia espacial, sino también la de hacer la guerra
nuclear desde fuera del dmbito terrestre. Las exigencias tecnoldgicas de
los programas espaciales y sus efectos en el desarrollo cientifico e
industrial, fueron determinantes en casi todos los campos del saber y la

actividad humana.

En Europa, el Plan Marshall puso nuevamente a Alemania, lItalia,
Inglaterra y Francia en la via del crecimiento econdmico. Japdn era
nuevamente la economia industrial mas solida de Oriente. Y con la
reactivacion de econdmica y la desarrollada sociedad industrial se
inicia una sociedad de consumo no sélo con el fin de satisfacer la
necesidad de bienes y servicios sino como una obsesion por tener mas y

s

mas.

Pero al mismo tiempo que la sociedad muestra rasgos de conformismo,
aparecen formas de rebeldia y critica a las sociedades industriales

capitalistas.
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La Revolucion Cultural de China fue un proceso cultural de gran
contenido politico que marcaria la década de los sesenta. Este
fendmeno politico mostré el grado de diferenciacion al que habia
llegado el interior del bloque socialista y expresa dos de las grandes
concepciones en torno a la idea de revolucion: la que a partir de esa

época se conoce como la linea maoista y la de los partidos comunistas.

Asi como la Revolucion Cubana que replanted el pensamiento de los
intelectuales en el continente americano, fue el origen de una actitud
contestataria en las nuevas generaciones y el foco ideoldgico de los

movimientos guerrilleros latinoamericanos durante toda la década.

La década de los sesenta es también una época de movimientos
estudiantiles, es la ruptura de los jovenes con el orden establecido. Los
estudiantes resquebrajaron los valores de los grupos dirigentes del status
quo. Los estudiantes se vuelven el actor social que emerge de lo
privado a lo publico, de la casa a la calle, de la universidad a la
universalidad, de la universidad a la sociedad y a la defensa de ésta

frente al Estado.

El icono de la justicia juvenil era el Che Guevara. Que significod el
retorno a la utopia frente al pragmatismo politico-burocratico en el que

habian caido las direcciones politicas nacionales e internacionales.

Los movimientos sociales protagonizados por los jovenes cuestionaron la
legitimidad del Estado nacional, basado en el discurso de la posguerra y
el uso creciente de la policia en la defensa de las instituciones

legalmente existentes.
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La década de los sesenta fue una década llena de hechos vy
acontecimientos politicos y culturales que transformaron Ia cultura en

todo el mundo. Gabriel Careaga lo explica de |a siguiente manera:

Todo ese tiempo se presencid y se vivib como un acontecimiento
vertiginoso ya que fue el surgimiento de los cambios mds notables de
finales del siglo XX. Las transformaciones tecnolégica y social se
expresaron con la llegada del hombre a la luna en 1969, la revolucion
cubana, los movimientos estudiantiles, la revolucién sexual, el feminismo,
el homosexualismo. También fue el tiempo de la critica al socialismo
autoritario y a la violencia politica expresada en el recrudecimiento de
la guerra fria y en los asesinatos politicos como el de Kennedy y de los
lideres del Tercer Mundo como Patricio Lubumba, por parte de la

extrema derecha. (Careaga 1994)

3.1 México en los sesenta

Atendiendo la necesidad de ubicar en el contexto social que permitid
la aportaciéon musical de Tono Quirazco a la cultura mexicana de la
segunda mitad de la década de los sesentq, se infenta una semblanza
general que permita una perspectiva politica, econdmica, cultural y
musical que oforgue una dimension histérica a lo que en este trabajo se
conceptia como la primera produccion de ska en la loégica del

consumo musical de la época.

Aunque “Analizar los anos 60 en el mundo significa infroducirse en
una de las décadas mas convulsas social, politica y arfisticamente de la
humanidad” (Crow 2008) Abordaré el inicio de esta década para tener
asi un referentes histérico del momento en que el ska es intfroducido en

nuestro pais.
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La tendencia general de las politicas en México desde la década
de los 50, era entfrar en la modernidad. La posguerra evidentemente
tuvo repercusiones en el pais y fue en esos anos cuando a través de los
avances tfecnolégicos el modo de vida de los ciudadanos
estadounidenses se hacia presente en la sociedad de distintas maneras.
El “llomado milagro mexicano” hacia que las miradas mexicanas
estuvieran puestas en el futuro. Desde el gobierno de Miguel Alemdn se
habia comenzado a construir un pais con una tendencia clara hacia la

industrializacion y la urbanizaciéon. Dejando detrds lo rural.

Nuestros gobernantes solicitaron inversion extranjera para generar
el crecimiento de la industria, el abandono del campo y la explosidon de
las ciudades. Asi mismo, con las politicas econdmicas del desarrollo
sostenido, se buscaba impulsar a la industria nacional, hacerla mas
competitiva frente a los mercados mundiales, e incrementar a su vez el

nivel de vida de los mexicanos.

Entre 1940 y los anos finales de la década de los sesenta en tan
solo pocos anos, las fransformaciones econdmicas y sociales fueron
muchas: se pasa de ser una sociedad predominantemente rural a ofra
predominantemente urbana; la esperanza media de vida de los
mexicanos aumenta mas de 20 anos; en ese lapso de fiempo México se
vuelve un pais industrial; el analfabetismo se abate de manera
considerable: las condiciones generales de mortalidad mejoran
notoriamente; el numero de quienes tiene la posibilidad de acceder a

la educacion superior aumenta.

La UNAM pasa de menos quince mil alumnos a cerca de cien mil en
1968. Derivado o asociado al acelerado proceso de industrializacion y
de urbanizaciéon, ocurre, un muy acelerado crecimiento del numero de
obreros asalariados, y una ampliacién muy sustantiva de las llamadas

clases o sectores medios. (Blanco 1994)
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Esta transformacion econdmica de la estructura de clases y grupos
sociales del pais, no se vieron reflejaados en el sistema politico que

permanecia siendo el mismo.

Evidentemente esta diferencia entre los sectores de la sociedad
mexicana deviene en el hecho de que la esfera politica se habia
convertido en una estrecha camisa de fuerza para la nueva estructura

social del pais.

3.1.1 Perspectiva econémica

Durante el periodo 1940-1968 en México se configura y consolida un
mondlogo institucional a partir de la absorcion estatal de las instancias
de manifestacién y demanda politica, a partir de ese momento, todas
las negociaciones operaban por dentro del aparato estatal, a través de
sus canales e instrumentos, con sus organizaciones sociales vy
piramidadas, un partido dominante y sus gobernantes incuestionables;
todo lo que violentara esta l6gica de “negociacion” institucional, fue:
huelgas ferrocarrileras e invasiones de tierras UGOCM en el norte (1958),
solo habia dos posibilidades: que los conflictos quedaran sujetos a una
negociacion subordinada con el Estado y sus aparatos de control

politico o una represion selectiva de extraordinaria violencia.

En cuanto a la dimensidn econdmica, se asiste a un periodo de
crecimiento econdmico, pues son anos de la construccion de la base
«modernay del pais, los anos en que se acelera la sustitucion de
importaciones, la supeditacion de la agricultura a la industria, la
urbanizacion, el crecimiento sostenido de 6% anual en promedio, la

estabilidad cambiaria y el equilibrio de precios y salarios. No se debe
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dejar de lado, que también son los anos de plena vigencia de un
acuerdo cenfral del sistema: la armonia bdsica entre la élite politica y la
élite econdmica, la apuesta por la construccidon de un sector industrial,

comercial y financiero mexicano.

Antes de 1938, la IED en México, era parte sustantiva de la
inversion total; entre 1940 y los anos sesenta fue reduciéndose hasta
llegar a ser entre un 5y un 8%, ciertamente la economia se "mexicanizd”,
sin embargo, los sectores de punta, aquellos que mostraban
innovaciones tecnoldgicas mds acabadas, terminaron por ser, otra vez,
dreas dominadas por capital fordneo, solo que a diferencia de épocas
pasadas, la presencia norteamericana fue, en esta ocasion, aplastante.
No obstante, nadie puede negar que la burguesia mexicana se
convirtid entonces, definitivamente, en industrial; una industria que
sustituyd importaciones protegidas por una compleja barrera impositiva
y administrativa con la que el gobierno buscd permitir que el capital

recuperara el tiempo perdido en el siglo XIX y durante la Revolucion.

Al lado de una industria que crecia mas rapido que el promedio
general de la actividad econémica, que a su vez era casi el doble que
el crecimiento demogrdfico, surgid un poderoso sector bancario
alrededor del cual, y bajo su sombra, se cobijaron importantes grupos
manufactureros y comerciales. México se hizo cada vez mds una
sociedad urbana, a un ritmo tal que terminaria por desbordar las
predicciones y capacidades de las autoridades para dar una forma
ordenada y la altura de las necesidades humanas a los grandes

agrupamientos urbanos, en particular en la ciudad capital.

3.1.2 Perspectiva politica
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La ténica de la vida econdmica, social y cultural de México entre 1940 y
1968 fue el cambio, la tfransformacion acelerada e incluso cadtica del
entorno material y mental de los mexicanos. Frente a tal cambio
contrastd la permanencia de las formas y las estructuras del quehacer
politico. La transformacion de todo, menos del sistema politico, puso de
manifiesto sus rigideces e inadecuaciones frente a una sociedad cuyas
manifestaciones centrales habian comenzado a desbordar a sus tutores.
(Aguilar y Meyer 2002)

El 2 de octubre de 1968 es la fecha de arranque de la nueva crisis de
México; ahi se abre el paréntesis de un pais que perdid la confianza en
la bondad de su presente, que dejo de celebrar y consolidar sus logros y
milagros para empezar a toparse todos los dias, durante mds de una
década, con sus insuficiencias silenciadas, sus fracasos y sus miserias. La
del 68 no fue una crisis estructural que pusiera en enfredicho la
existfencia de la nacion; fue sobre todo una crisis politica, moral y
psicoldgica, de convicciones y valores que sacudid los esquemas
triunfales de la capa gobernante; fue el anuncio sangriento de que los
tiempos habian cambiado sin que cambiaran las recetas para

enfrentarlos.

La rebelidn del 68 fue la primera del México urbano y moderno que el
modelo de desarrollo elegido en los anos cuarenta quiso construir y
privilegid a costa de todo lo demds. Sus correas de fransmision fueron las
élites juveniles de las ciudades, los estudiantes y profesionales recién
egresados que eran en si mismo la prueba masiva de que el México
agrario, provinciano prista y tradicional iba quedando atrds; los
rebeldes del 68 fueron los hijos de la clase media gestada en las fres
Ultimas décadas, la generacion destinada a culminar el transito y a
asumir las riendas del México industrial y cosmopolita del que era el

embridn.
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En ese sentido puede decirse que Tlaltelolco mato un proyecto de
continuidad en la modernizacion de México, una alternativa de relevo
generacional. Represento el choque de una sensibilidad politica y social
inmovilistica y monolitica - asida a los moldes vacios de la unidad
nacional y a la veneracion aldeana de los simbolos patrios - con los
testigos frescos e ireductibles de una realidad desnacionalizada y
dependiente, en répida transculturacion neocolonial,
extraordinariamente sensible a las causas y los simbolos que le eran

contempordneos.

A los esfuerzos oficiales del régimen por apropiarse las vestiduras
de Judrez y Morelos, los jovenes del 68 opusieron en sus manifestaciones
de agosto y septiembre de ese ano, las efigies del Che Guevara y las
consignas del mayo francés. A la unidad callista que fue la reaccidon de
la pirdmide politica en torno a la “autoridad desafiada” del presidente
Diaz Ordaz, la huelga estudiantil opuso su demanda de pluralidad y
disidencia bajo la forma de un organismo rector, el Consejo Nacional
de Huelga, con el que era imposible negociar sin interminables consulta
con la base. La represion del 68 y la masacre de Tlaltelolco, fueron las
respuestas peftrificadas del pasado a un movimiento que recogia las
pulsaciones del porvenir, que era en si mismo la presencia embrionaria
de ofro pais y otra sociedad cuyos vaivenes centrales serian cada vez
mas dificiles de manejar desde entonces con los viejos expedientes de

manipulacién y control.

Sobre las cicatrices impuestas por ese anacronismo naciod en los
anos sefenta el intento del régimen de la revolucion por actualizar su
equipaje ideoldgico, abrir las puertas al reconocimiento de las
iniquidades y deformaciones acumuladas y reagrupar desde arriba una
nueva legitimidad, un nuevo consenso que revitalizara las instituciones y

el discurso de la Revolucidn mexicana.
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Fue el sexenio de las autocriticas, el discurso populista, la
estimulacion de la inconformidad y la critica a las oligarquias
engordadas en el pacto de desarrollo estabilizador. A mediados de los
setenta, sin embargo, el pais se encontré con la segunda rebelidon de los
sectores modernos que su modelo de desarrollo habia también
prohijado. Los beneficiarios mayores de ese modelo - banqueros,
empresarios y, comerciantes -, irritados con el populismo Echeverrista -
mas verbal que real -, fraguaron y dieron durante 1976 un "“golpe de
estado financiero” - retraccion de la inversion y fuga de capitales - cuyo
desenlace fue, en agosto, la devaluacidon del peso y en los anos
siguientes un largo periodo de relativa hegemonia politica y de

negociacion favorable de sus intereses ante el Estado y la Sociedad.

3.1.3 Perspectiva cultural

En México a partir de los sesenta se vio, de manera mas significativa, el
autoritarismo y el conservadurismo de la sociedad, que se mostraba en
la opresidon politica de un solo partido, en la falta de oposiciones
sociales. No habia periodismo politico-critico, se prohibian peliculas y

obras de teatro.

De repente en verano, porque trataba el tfema homosexual, o La sal de
la tierra que narraba la huelga de unos mineros y que era acusada de
pelicula comunista (...) La celestina por inmoral, o La sombra del

caudillo que fue censurada hasta 1992.

En México la literatura reflejaba los cambios de la década, las
transformaciones sociales y politicas de los nuevos jovenes. Las buenas
conciencias, de Carlos Fuentes es una novela que se despide de la

figura del adolescente tradicional de la sociedad rural mexicana, que
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vive en provincia y trata de luchar contra la hipocresia moral. Sin
embargo el personagje al final no es capaz de romper con el orden

establecido.

En Gazapo de Gustavo Sainz de 1965 se muestra la realidad de los
jovenes de la época, la generacion que nacid después de 1940 y que
crecid en pleno desarrollo urbano, ya completamente institucionalizada

la vida politica del pais, con literatura fuerte e irreverente.

Esa juventud universitaria o no, que recibe las influencias del pop-art, de
los comics, de la television, de los cines norteamericano e inglés, que
oye rock, y que hizo, de su forma de vestir, oir mUsica, ver cine yd e su
manera de hablar, no una moda, sino un estilo de vida (...) Los
personajes de Sainz acentuaban la division tajante de dos mundos, el
de los jévenes y el de los adultos. El de los jovenes era mostrado en su
elemento, la calle, y en sus particulares circunstancias: ejercicio y
busqueda de una ideologia de una nueva moral. Mientras que la esfera
de los viejos estaba siempre determinada por sus gastados

convencionalismos éticos y su conformismo. (Careaga 1994)

Jonathan Kandell (Kandell 1988) describe la vida de las décadas de la

segunda posguerra en La Capital, Biografia de la ciudad de México:

Por toda la capital, los expendios de comida rdpida que servian
hamburguesas, hot-dogs y pizza competian con los puestos de tacos.
Las multitudes del beisbol rivalizaban con la de los toros y los partidos de
futbol. Los supermercados abarrotaban sus estantes con Rice Krispies de
Kellog's. sopas Campbell's, Coca Cola, catsup Heinz, y frijoles precocido
Van Camp's. Los anuncios de nedn desplegaban un Iéxico de nombres
corporativos norteamericanos: Ford, General Electric. Los pantalones de
mezclilla se convirtieron en el uniforme de los mds jovenes, tanto pobres
como ricos. En la radio, un desfile de éxitos de rock n'roll competia con

los corridos mexicanos. Ozzie y Harriet, Las travesuras de Beaver, Mannix,
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Dragnet, El llanero solitario y muchas otras series estadounidenses de
television tenian un publico fiel. Hollywood relego las peliculas
mexicanas en los cines mds decrépitos- AUn la navidad se habia
norteamericanizado: en los almacenes departamentales los ninos
devotos se sentaban en las rodillas de Santa Claus de casaca roja y
barba blanca y en casa, se colgaban medias sobre la chimenea y los
regalos se apilaban debajo de pinos adornados con luces intermitentes

y copos de algodoén.

Esta vida nueva en la que incursionaba la sociedad mexicana y que
POCO a poco se convertia en una sociedad de consumo. Consumo que
no se trataba de un proceso econdmico para satisfacer necesidades,
se frataba de los productos y los valores de status que los
acompanaban. El consumo de ciertos productos en la década de los
sesenta se convirtid en cosa de modemidad de las clases medias y en
un sinfoma del avance y desarrollo del pais como lo describe José Emilio

Pacheco (1981) en Las batallas en el desierto:

Mientras tanto nos modernizdbamos, incorpordbamos a nuestra habla
términos que primero habian sonado a pochismos en las peliculas de Tin
Tan y luego insensiblemente se mexicanizaban: tenquiu, oquei,
uasamara, sherap, sorry... Empezdbamos a comer hamburguesas, pays,
donas, jotdogs... La coca-cola sepultaba a las aguas de jamaica, chia,
limon... Nuestros padres se habituaban al jaibol que en principio les supo
a medicina. En mi casa esta prohibido el tequila, le escuche decir a mi
tio Julidn. Yo nada mas sirvo whisky a mis invitados. Hay que blanquear

el gusto de los mexicanos.

A partir de 1968, los estudiantes mexicanos ha habido una participacion
mas clara y mas activa en la lucha politica, porque ese ano tomo lugar
la crisis mas aguda del sistema politico mexicano. Dicha crisis revelo el

estancamiento y el desarrollo econdmicos.
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La retdérica y el vacio de la politica mexicana, los lugares comunes y la
demagodia del PRI. Reveld también las injusticias y el autoritarismo; la
corrupcién y la dependencia crecientes del capital extranjero por parte
de la burguesia mas reaccionaria y sectaria: los relativos éxitos de
nuestro crecimiento econdmico en el aspecto cuantitativo, y la
estabilidad en lo politico durante las Ultimas décadas, estdn lejos de
haber impedido la concentracion de la propiedad v la rigueza. Antes al
confrario la han reforzado con dosis variables de violencia y represion

aplicadas por el aparato del Estado. (Careaga 1994)

Evidentemente esta concentracion del poder vy la rigueza de la que habla

Careaga provocd la rebeldia del sector mds sensible: la clase media

3.1.4 Perspectiva musical

A finales de la década de los cincuenta, en México se escuchaban:
cha cha cha, mambo, cumbia, entre otfros ritmos caribenos. Aunque la
escena musical era dominada por las grandes orquestas y la musica

verndcula. Y Los trios y solistas con los boleros, en el lado romdntico.

En esos anos en que la sociedad trascendia a la modernidad la
juventud del mismo modo estaba deseosa de novedad de nuevos
ritmos que refrescaran la escena musical de esos anos. La tradicion del
charro mexicano, y el tipico arquetipo del macho mexicano, senor de
muchas mujeres sumisas que aun se veia en las producciones

cinematogrdficas poco a poco quedaban afrds.

En palabras de Enrique E. SGnchez:

De Tito Guizar a Pedro Infante, de Dolores del Rio a Marga Lépez, los

modelos “verndculos” por falta de dignificacion estética de parte de
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nuestra propia industria cultural, nos quedaban ya chicos. Teniamos que
entrar a la modernidad de lo que ya comenzaba a ser
posmodernidad. La migaja trasnacional nos cubria con su

massmedidtica sombra y eso era ya insoslayable.

Y fue entonces cuando aparecid el rock and roll. La importancia del
rock and roll radica en que desplazd a todos los ritmos que
predominaban antes de su aparicion. Que era un estilo no solamente
de oir musica sino sobre todo de ser joven. Una manera de protestar y

rebelarse frente al modelo de la sociedad conservadora.

Lo primero que se escucho eran las grabaciones originales que venian
de Estados Unidos: discos de Bill Halley y sus cometas, Fats Domino, Elvis
Presley, aunque la difusion era parcial, pocas estaciones transmitieron
muUsica en ingles. Pero en cuestion de meses comenzaron a surgir las
interpretaciones en espanol de los éxitos norteamericanas, primero con
Gloria Rios, la orquesta de Pablo Beltrdn Ruiz incluso de Pedro Vargas y

Agustin Lara.

Federico Garcia Arana (2002) observa:

Resultaba grotesco el espectdculo dado por ciertos jazzistas mexicanos
que desesperados por falta de reconocimiento, fama y dinero
decidieron ‘“degradarse” lanzdndose al inclemente camino del
rocanrol. Lo degradante radica en que los musicos adultos detestaban
el rocanrol por la marginacion que para ellos fraia aparejada y porque
les sonaba a musica inferior (apreciacion esta que, si se tiene en cuenta
la facilidad con que podian tomarse malas referencias estaba
totalmente justificada). Con todo muchos de ellos optaron por rebuscar
entre los mds conservadores nUmeros del rock orquestal yanqui o, en el
mejor de los casos, agarrarse de Bill Haley (quien a ojos de los
interesados tenia la ventaja de que al menos usaba corbata de mono)

para integrar su repertorio. Hubo también casos como el de Chilo Moran
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(Rancho rock y Mezcal rock) decididos incluso a componer sus propios
rocanroles. Grave error. Nadie, excepto algun despistado se trago el

anzuelo.

Antes de que el rock and roll penetrara completamente en nuestro pais,
se le satanizd por la irreverencia y la rebeldia que se mostraba en
algunas cintas cinematogrdficas que se exhibian y mostraban la vida de
los rocanroleros con bandas sonoras rocanroleras y que para la

sociedad mexicana era sacrilegio. (Arana 6p. cit).

Excélsior publicd una nota que pretendia ser epitafio del nuevo ritmo: La
juventud olvidd el rocanrol y prefiere lo antiguo” Por esos dias vinieron a
México Los Platters y hasta los mds obstinados les abrieron las puertas
del ama. Pensaban que canciones tan “bonitas” y “romdnticas” como

Only you y The great pretender eran ajenas al rock and roll.

Esa satanizacidn aunada a que durante “casi cuatro anos, el repertorio
de los “artistas” metidos a rocanroleros parecia condenado a no salir

jamas del Rock around the clock y See you later alligator.

Pero el apetito rocanrolero ya estaba despierto entre la juventud
mexicana. Arana senala que quienes notaron lo que estaba ocurriendo
y propiciaron el estallido rocanrolero en México fueron dos directores
artisticos. En primer lugar Rogelio Azcdrraga de Discos Orfedn quien
pidi® a Paco de la Barrera que confratara a cuanto rocanrolero

apareciera. Y el segundo fue Jesus Hinojosa de CBS. (Arana op cit)

A principios del ano 60 Hinojosa percibié que el rock and roll en
castellano iba a causar conmocion en el mercado del disco y logro
enganchar a Los teen tops para una audicion. Andre Toffel, por
entonces director general de la compania, escucho, puso cara de asco
y, entre retintinoso y sarcdastico, le preguntd a Armando Martinez si eso

era lo Unico que sabian hacer. Tan escéptico estaba el mero que
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Hinojosa se ofrecié a grabarlos por su cuenta y riesgo y pagar las
perdidas. Pocos dias después. La plaga y El rock de la cdrcel ocupaban
los primeros lugares de popularidad en México y sur de EUA asi como en

algunos paises de Hispanoameérica y Espana.

Y ese fue el detonante del rock and roll mexicano. Los primeros éxitos
pertenecian a Los Rebeldes del Rock (Melodia de amor, Siluetas, Rock
del angelito) Los Teen Tops (Confidente de secundaria, La plaga) y Los
Locos del Ritmo (Chica alborotada, Tus ojos) Ademds ofros grupos que
grabaron en la década de los sesenta: Los boopers, Los Gibson Boys, Los

teenagers, Los viking boys, y los Jokers.

Para mediados de los anos sesenta el rock n'roll mexicano se
habia convertido en parte integral de una estética modernizadora, que
acreditaba ante Ia nacidén y ante el mundo en general el “milagro
econdmico” que tenia lugar. México no era el Unico pais que cultivaba
una cultura rocanrolera en América Latina. Y asi se establecid un nivel
de comercializacién que los distinguid de otfras naciones en desarrollo y
que hizo que su rock fuese ampliomente reconocido en gran parte de
América Latina. En ese entonces, ademds del rock and roll surgen
algunos musicos con propuestas diferentes como Tono Quirazco con el
ska, sin embargo, en ese entonces el rocanrol es quien domina la

escena musical del momento.

Ya para finales de la década de los 60 y después del boom que

gozd en esos anos, el rock se volviod a lo subterrdneo. (Arana op cit)

A partir de entonces lo normal era cantar en ingles porque el publico
clasemediero ya no adquiria mas que discos importados o reimpresos
en México y en el subconsciente colectivo del paisanaje encaramado y
medio encaramado ganaba terreno la idea de que el pop en

castellano era propio de nacos, chaneques y adictos al Kalimdn.
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La historia del rock en México es muy importante porque marcd una
época. A pesar de quienes han afirmado que éste no forma parte de la
cultura popular en México, porque no goza de gran arraigo en nuestra
tradicién popular como seria el cha cha cha, el mambo, la rumba o la salsa
es decir, ritmos latinos. Sin embargo, asi como el rock, esos ritmos incluyendo al
ska no provienen de generacién espontanea sino que cada uno de estos
ritmos llegaron del extranjero y se integraron paulatinamente a la cultura
popular urbana mexicana. Sin embargo, cada uno de esos ritmos tiene su raiz

principal en la herencia musical africana en este confinente.
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Capitulo 4. Ven a bailar el nuevo ritmo se llama ska...

... El nuevo ritmo que tU bailards,
Como si fuera cha cha cha.

Ska, ska, ska. Jamaica ska.

Fue en los anos sesenta cuando a México llegaron las primeras
producciones musicales con un sabor jamaiquino auténtico: Adids a
Jamaica y Agujetas de color de rosa de Los Hooligans, Bote de bananas
de Los Rebeldes del Rock y Mi novio esquimal de Mayté Gaos. Sin
embargo, la canciéon que marcd la diferencia y quedd en los recuerdos
musicales de los jovenes de la época fue Jamaica ska interpretado por
Tono Quirazco. Se sabe que también Los Yorsis y Los Socios del Ritmo
hicieron Jamaica ska, pero la versibn que sobresalid, es sin duda la de

Tono Quirazco.

Ademds del Jamaica ska hay dos EP's de Tono Quirazco
dedicados en su totalidad al ritmo. Actualmente es una referencia
obligada para todos aquellos que tiene un interés musical o cultural en
el ska, por el hecho de ser el primer musico en hacer ska, en serio, en

México. 3Pero quién es Tono Quirazco?

En este capitulo, se desarrolla a fravés de una entrevista con el
propio Tono Quirazco con la intencion de dar a conocer aspectos
relevantes de su vida. Recurri a elementos de algunos géneros
periodisticos como la enfrevista de semblanza porque a fravés del
didlogo se puede profundizar en ciertos tfemas especificos. Ademads de
que la entrevista de semblanza da la libertad de describir, comparar e

interpretar al personaje. Otro género es la descripcion inicial del lugar en
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donde se llevaron a cabo las entrevistas, para situar al lector en el

mismo ambiente, el mismo escenario donde estas charlas tuvieron lugar.

4.1 Tofio Quirazco. La historia de una vida

En el burd la ldmpara encendida, una caja de panuelos desechables y
un vaso de agua fria (necesariamente). Las persianas estdn cerradas y
la habitaciéon luce oscura. La enorme pantalla de television transmite la
programacion de History Channel e ilumina el resto de la estancia: tres

sillones, la alfombra y un banquito para descansar los pies.

Frente al televisor en el sillén azul grande, estd sentado Tono Quirazco,
es una tarde tranquila en el rancho. A su derecha en el descansa-brazos
dos panuelos doblados por la mitad acomodados uno después del ofro,
el control remoto sobre el silldon a su izquierda. El cabello de Tono ya es
blanco, por los anos. Aunque debajo de las arrugas y la piel abultada
en ciertas zonas alrededor de los ojos y las meijillas, adn se revelan los
rasgos de juventud, de las fotos, de la television y las presentaciones.
Tono usa lentes para mejorar la vista de un armazén grande de color
negro. Viste pantalones y camisa perfectamente limpios y planchados.
Dos anillos grandes de oro, uno en cada mano y el fiel amigo canino

que recibe sus carinos y lo acompana durante la narracidon de su vida.

Empieza su historia muy formal, diciendo su nombre completo, su
fecha de nacimiento, el nombre de sus padres, y los datos de sus
primeros estudios (Antonio Quirazco Lopez, entrevista personal,

noviembre 2004)

Antonio Quirazco Lopez a quien conocemos como Tono Quirazco
nacié en Xalapa, Veracruz, el 22 de abril de 1935. Hijo de Sara Lopez
Nieto y Francisco Quirazco Vdzquez. Sus primeros estudios fueron en la

Ciudad de Xalapa, mds adelante cursd la carrera de Medicina en la
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Facultad de Medicina de la UNAM en la Ciudad de México. Par
después dedicarse a la musica y a desempenar diferentes puestos en el

gobierno del Estado de Veracruz.

Conforme va pasando la narracion, Tono habla un poco mds
relajaodo contando que en sus anos en el Colegio Preparatorio en
Xalapa estuvo involucrado en varios proyectos: la radio estudiantil, la

banda de guerra y un grupo musical.

“Tenia un programa que se llamaba Charlas estudiantiles... creo
que fue en el primer ano de preparatoria, yo mismo llevaba mis
discos, porque iba a la estaciéon de radio de la Universidad, vy
habia pura musica cldsica, entonces yo llevaba mis discos de Ray
Anthony... (rie)... y de toda esa gente. Pues ponia mis discos, y
hablaba de chismes estudiantiles: que tal anda con menganito y,

en fin... Narrdbamos también los juegos de bdsquet-ball...”

Ademds de la radio también, para Tono Quirazco, la banda de guerra
era una actividad muy importante que disfrutaba mucho y le exigia

gran dedicacion.

“Alas 6 de la manana ensaydbamos y entrdbamos a clases a las
7, dejdbamos los instrumentos e ibamos a la clase... Era una
banda muy grande. Antes, aqui en Xalapa se esperaba que las
escuelas tuvieran unas bandas muy buenas, no¢ Y entonces, la
banda de la escuela Preparatoria llegd a ser la mejor banda de
aqui, de Xalapa, en calidad, y después la Banda de la Escuela
Normal. Saliamos a marchar, a Los Berros, ahi marchdbamos. En la

banda habia: 15 tambores, 15 cornetas, el de érdenesy yo.”
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Con algunos de sus companeros de la Banda de guerra Tono Quirazco
formo su primer grupo musical que se llamaba Conjunto Preparatoria. Al
hablar de esta época de su vida Tono se emociona, los ojos muestran la
chispa de entonces, los recuerdos pasan frente a él y habla con

emocion de aguellos anos.

“El director del grupo musical tocaba corneta en la banda vy el
que tocaba el bajo, también tocaba corneta. Y Raul, uno que
cantaba, (que después fue mi compadre) tocaba tambor. Ahi
también tocaba Nicolds Martinez, él era un muchacho que se
dedicé mucho a la musica. Yo, tocaba guitarra...... Nos
divertiamos bastante. Estdbamos en la escuela pero, nos
divertiamos bastante en la escuela. Es una escuela que yo quise
mucho, todavia la quiero inclusive cuando dicen: la Judrez, digo
no, no se llama la Judrez es el Colegio Preparatorio. El Colegio
Preparatorio, era muy querido por nosotros... en el Saldn de

Actos, nosotros tocdbamos: el Conjunto Preparatoria™

Estas fres actividades denotan el gusto de Tono por la musica, que fue
heredado de su padre quien era musico. Don Francisco Quirazco ftocd

en varios grupos en Coérdoba, Veracruz de donde era originario.

“El tocaba bateria y guitarra. Luego se vino para acd, para
Xalapa, se vino toda la familia. Y aqui en Xalapa también tocd
bateria, €l me ensend a tocar guitarra aungque no queria que yo
tocara guitarra... mi papd queria que yo estudiara de instrumento
musical: violin... No, no queria que tocara la guitarra porque él
decia que me iba a dedicar sélo a serenatas y a nada
productivo. Lo Unico que queria era que yo esftudiara una

carrera”
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Ademds de las ensenanzas de su padre, Tono Quirazco estudid en el
Conservatorio por siete anos, teniendo como maestro a Luis Jiménez
Caballero, quien fue su maestro de violin, y después fuera director de la

Orguesta Sinfénica de Xalapa.

“ Tocaba la guitarra y el violin al mismo tiempo, pero mads la
guitarra, porque asi tenia algo que tocar en el grupo, no?

Después dejé el violin y me fui para México”

En la Ciudad de México, Tonho Quirazco inicid su carrera universitaria en
la Universidad Nacional Autébnoma de México en la Antigua Facultad

de Medicina en la calle de Brasil en el Centro Historico.

“Estudié una carrera distinta a la de los demds primos y familiares,
todos eran abogados. Yo estudié medicina... Y después mi tfio
entrd6 como gobernador aqui en Xalapa. Se vino para acd, vy
como él era mi protector en México (porgue yo no tenia mucho
dinero, tenia que tener un mecenas) Me ayudaba con la renta, y
con varias cosas que tenia que pagar, mejor dije: no, pues me

voy para Veracruz”.

El tio del que habla Tono Quirazco es el Lic. Anfonio M. Quirazco
candidato del PRI, que en el ano de 1956 fue electo Gobernador de
Veracruz. Cuando Tono Quirazco regresa a Veracruz, continda con sus
estudios, aunque después de haber cursado ya un ano tiene que dejar

la escuela a causa de un accidente.

“Me pegaron un tiro en una pierna, y dejé de ir a la escuela como

seis meses... Un muchacho de la casa donde estaba de pupilo en
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Veracruz, se puso a bajar cocos de una palmera con la pistola, 'y
pues una se le dispard. Pero es que se le encohetd, y estaba
sudado de la mano. Me pegd en la pierna aunque yo estaba
lejos... Me llevaron a varios lugares para tratar de curarme,
hasta que un doctor me operd. Y ya no pude ir a la escuela,
entonces perdi el ano. Perdi el ano y quise estudiar una carrera
mds técnica, y estudié mecdnica en la Escuela de Ensenanzas

Especiales que habia aqui en Xalapa”.

Para ese entonces Tono Quirazco queria casarse con su novia fres anos
menor, su amor de toda la vida Ma. Elena Huerta Pérez. Habla de ellay

sonrie, se conocieron desde la Preparatoria.

“Maria Elena, si. Siempre ha sido mi Unica novia, estuve con ella

de novio 8 anos...

Después de la boda, Tono empezd a frabajar en el gobierno en el
Departamento de Confrol de Maquinaria, y ahi permanecié hasta que
termind el periodo gubernamental aunque el interés por la musica

seguia latente, para esos anos Tono formd una orquesta.

“... que tenia 5 violines, 4 trompetas, 2 frombones, 3 saxofones...
organo eléctrico, guitarra electronica... y fodos los ritmos una
orguesta grandotota. Y me dejaba muy buen dinero, muy buena
entrada. No dejaba de tocar, porque me dejaba muy buen
dinero... Tocaba en muchos lados, hasta en México, fuimos a

dar a dos o fres fiestas”.
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Esta orquesta “grandotota”™ como dice Tono es la Orquesta Electronica
Preparatoria. Después del Departamento de Control de Maquinarias y
la Orquesta, Tono decidid regresar a México a tocar puertas buscando

una oportunidad en la mUsica que era su pasion.

“Y pues como me habian invitado los Carribn para hacer una
prueba, entonces junté alos muchachos otra vez, na’mds a unos
cuantos. Hicimos la prueba, les gustd a los dirigentes de Orfedn,
les gustd lo que hicimos. Y me dieron fecha para grabar. No me
acuerdo exactamente qué pieza fue la que grabamos, pero

grabamos una... dos piezas. Sacaron un disco y pegd el disco”

Este nuevo grupo, conformado por algunos de los integrantes de la
Orquesta Electrénica se llamd “Tono Quirazco y sus hawaianos” que
estaba conformado por Rubén "El copetes" (bateria) Alejandro Diaz
"Paquin”(bajo), Tono Aguilar (guitarra), Ricardo Madrid (saxofén) Juanita
Aguilar (saxofén y coros) Martin @ Aguilar  (saxofén) Rafael Jiménez

(frompeta)

“Después estuve trabajando con ese grupo, en varios lugares en
México, para sostenernos no?, porque teniamos que sostenernos.
Y trabajamos toda la semana, solamente el domingo
descansdbamos. Aungue el pago a veces estaba muy bagjo, a

veces estaba muy alto, pues como son los sueldos”

En ese entonces Tono se mudod junto con su esposa a la Ciudad de
México, inicialmente vivian en un departamento pequeno en la
avenida San Juan de Letrdn, ahora el Eje Central, aunque después se

mudaron a la calle de Monte Albdn en la Colonia Narvarte.
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A partir de la primera grabacion en Orfedn vinieron muchos éxitos para

Tono Quirazco, logro hacer una carrera musical como €l tanto queria.

“Siempre quise ser musico, y sacar discos. Porque tU sabes que
con el disco se hace la promocién, entonces siempre quise sacar

discos vy ya, salieron...”

Pero obviamente las cosas que un dia empiezan en algun momento
tienen que terminar. Un dia Tono Quirazco supo que el no queria seguir

con la vida de musico.

“Llegue aqui a Xalapa de regreso y dije: - Ya, aqui me quedo, jya
Nno voy a tocar para borrachos! Porque, es muy feo eso de estar
tocando para borrachos en los bares y en los hoteles. Yo
trabajaba en Ixtapa Zihuatanejo... Termind el contrato, nos
venimos en el avién de Ixtapa a México y yo en México tenia mi
camioneta. Mi esposa se venia a Xalapa cuando se quedaba
solita. Agarré mi camioneta y me vine para Xalapa. Y aqui estuve

un buen fiempo, aqui en el rancho.

Y alguien me dijo: -Estd un amigo tuyo en Trdnsito, spor qué no lo
vas vere Y lo fui a ver. Y me ofrecidé entrar a trabajar con él. Estuve
trabajando un buen fiempo hasta que me cambié a la
Comision Federal de Electricidad, fui a trabajar a donde estd el

complejo Atdmico. Y ahi estuve tfrabajando cuando me enferme.

Me trajeron para acd, después me fui a Puebla, ahi vieron lo que
tenia, era una cosa de los oidos. Me mareaba, me bajaba como

borracho de la camioneta y yo en mis cinco senfidos. Era por la
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cosa de subir y bajar al mar vy luego vuelve a subir a Xalapa. Y
llegd el momento en que me vine para acd, para el rancho y ya

me quedé aqui...

Entonces, mi rancho estaba muy grande, dije: -no, es mucho
rancho, voy a vender un pedazo, porque esto estd muy grande.
Vendi un pedazo, y aqui nos quedamos mi esposa y Yo.
Vendimos la casa de Xalapa y después me operaron porque

tenia unos codgulos en las piernas...

Llegd el momento en que dije: “yo no puedo atender el rancho
asi, vamos venderlo” vy lo vendimos, nada mds dejamos un
pedazo. Que es desde aqui, todo esto hasta la carretera. Lo
hicimos mds chiquito, metimos el dinero al banco y asi estuvimos
hasta que me mandaron llamar del Departamento de Accidon

Social'!, para que me hiciera cargo del Teatro.

Se matd el muchacho que dirigia el Teatro del Estado, y entfonces
me invitaron, por mi frayectoria, a dirigir el teatro, y ahi me quedé
11 anos, en el Teatro del Estado, hasta que ya no pude. Andaba

muy mal, y dije: -no, me voy a curar...

Me curé. Deje la cosa del teafro. En el Teafro del Estado, se
hacian todos los actos que venian a Xalapa: las comedias, todo
se hacia ahi, todo, todo, todo, todo...hasta que me jubilé del
teatro, pues me vine para acd para el rancho y me quedé aqui.

Nada mds iba yo a cobrar, y alguien mds se quedod alld. Y luego

! Departamento de Accién Social del Gobierno de Veracruz con sede en la Cd. de Xalapa
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hubo cambio de gobernador... Y aqui me quedé hasta...ya que
quieres que haga, ya nada, aqui me quedé, y viniste tU...
Recorddndome todo, me recordaste todo lo que yo ya habia

olvidado, pero, asi son las entrevistas. Asi son”

Hay nostalgia en Tono al decir esas palabras, acordarse de tantos anos
en unos minutos puede resultar extenuante, la mente se llena de

recuerdos y de melancolia.

4.2 Produccion discografica

En la produccién musical de Tono Quirazco hay mdas de 160 canciones,
registradas en los libros de Orfedn. En esta lista se puede apreciar que
los géneros que mds grabd Tono son boogaloo y cumbia, pero
definitivamente fue el ska el que le dio reconocimiento en México en la

década de los sesenta.

“... Si, mdas cumbia que ska... después vino ofro ritmo que se llama

boogaloo... sitoqué mucho, mucho boogaloo”

En seguida se presenta la lista de las canciones. Es preciso mencionar,
que éstas no estan catalogadas en orden, algunas no tienen
especificado el género y los dias de grabacion van desde 1965 hasta
1973.2

2 La elaboracion de esta lista no hubiera sido posible sin el apreciable apoyo de Hugo
Silva, ingeniero de audio de Tono Quirazco en Orfedn, quien facilité el acceso a
registros de Orfedn que de otra manera hubiera sido imposible consultar.
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1)
2)
3)

4)
5)

6)

7)

8)

9)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)

El mundo esta loco (Cumbia)
Cielito Lindo (Calypso)

Lo que quedo de nuestro amor
(Danzon)

Frenesi (Chachacha)

Concierto para enamorados
(Chachacha)

Vamos todos a bailar ska (Ska)
Quiere mucho (Danzon)

Ska Monterrey (Ska)

En el rio Vengaban (Bolero)
Adunchy (Rock tempo)

Ska Chihuahua (Ska)
Cumbia ballenata (Cumbia)
Aprieta arriba (Boogaloo)
Asi me gusta

Verodnica (Boogaloo)

Pulpa de tamarindo
Boogaloo

Puntuacion

Hey (Boogaloo)

Baila (Boogaloo)

Pikina (Boogaloo)

De Cuba con amor

Tiempo de verano (Mento)
Zapatero remendon (Boogaloo)
El cable (Boogaloo)

Samba de verano (Cumbia)
Al ver (A gogo)

Todo a gogo

29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)
44)
45)
46)
47)
48)
49)
50)
51)
52)
53)
54)
55)
56)
57)

El almanaque

Mas que nada

Chula vende

Suefio de California

Yo quiero de eso

Como yo la quiero
Gaby

Las trencitas

Maria Isabel
Cotorreando

Te vi llorando

Enciende la luz del amor
Ballet hippy

Golearon al diablo

El vendedor de melones (Ska)
Jamaica ska (Ska)

Ska Hawaiano (Ska)
Titiricumbanchi (Ska)
Mérida ska (Ska)

La mucura (Ska)

Ska de los santos (Ska)
Pepe el Navajo (Ska)
Moscu ska (Ska)

La familia (Ska)

A lado (Cumbia)

La chispita (es)
Batman (Jerk)

Sin final (Jerk)

Bola de trueno (Jerk)
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58)

50)
60)
61)

62)
63)
64)
65)
66)
67)
68)
69)
70)
71)
72)
73)
74)
75)
76)
77)
78)
79)
80)
81)
82)
83)
84)
85)

La subida y bajada de un mal
tiro de pelota (Jerk)

Mi Unico regalo
Limonero (Bossa)

Mama me puso azlcar a mi
(Jerk)

Los gatitos (Cumbia)

Robin

Tequila a gogo (Jerk)
Psicosis (ovni 2000) (Jerk)
Ritmo loco a gogo (Jerk)
Martha (Danzon)

Hoy como ayer (Ye ye)
Extranos en la noche (Balada)
La sombra de tu sonrisa
Coctel Margarita (Instrumental)
Sonia (Boogaloo)

La profesora (Cumbia)
Samba de Orfeo (Samba)
Cielos azules (Jerk)

Gabriela ska (Ska)

Golearon al diablo (Cumbia)
La rufalina (Ska)

Bilongo (Boogaloo)

Y la amo (Rock slow)

Venus (Rock slow)
Andalucia (Rock slow)
Harlem Espafiol (Rock slow)
Atardecer en Canada (Blues)

Velas rojas sobre el Oriente
(Blues)

86)
87)
88)
89)
90)
91)
92)
93)
94)
95)
96)
97)
98)
99)
100)
101)
102)

103)
104)
105)
106)

107)

108)
109)

110)
111)
112)

Una noche dura (Rock)

El mar (Blues)
Sonambulo (Blues)
Mucho mas (Rock show)
La luna ya esta en el bote
Sabor de engafio (Bolero)
El salto del tigre

Mama mama

Jala de la cuerda

Me aceleré

Sol y amor (Soul)

Aquél verano (Balada)
Paz y futbol (Bossa-nova)
La piragua (guaracha)

Lu lu Bang bang (Calypso)
La Pitaya

El bueno, el malo y el enojon
(balada)

Banana boogaloo (boogaloo)
El juez llegd (jerk)
La cigliena (cumbia)

Pastando en la colina (pata
pata)

Perdiendo la cabeza
(bossanova)

Te pico (mambo)

Tombola flesicodelicominoso
(boogaloo)

Cuando me enamoro
Soul makossa

Makossa en Acapulco
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113)
114)
115)
116)
117)
118)
119)
120)
121)
122)
123)
124)
125)
126)
127)
128)
129)
130)
131)
132)
133)
134)
135)
136)
137)
138)
139)
140)
141)

Seccion verde

Elena (parte 1) (boogaloo)

Mi loco (parte 1) (boogaloo)
Lily

Hapiness

Tequila Makossa

Psicosis de Makossa

Makossa de Tokio
Quinceafiera (cumbia)

La casita (boogaloo)
Minotauro (parte 1)

Matame de amor (boogaloo)
Comiendo ciruelas (boogaloo)
El astronauta (huaracha)
Eres maravillosa (mambo)
Minotauro (parte 2)

Pancha ska (ska)

Estambul ska (Ska)

Xalapa ska (Ska)

Lanza tus penas al viento (Ska)
Toca el saxofdn (Ska)

Sucu sucu (Ska)

Anoche (Ska)

Upa ska (Ska)

Crema batida

Dedos de oro (surf-fox)

La playa

Hawai Madison (surf-madison)

Me conformo (rock lento)

142)
143)
144)
145)
146)
147)
148)
149)

150)
151)
152)
153)
154)
155)
156)
157)
158)
159)
160)
161)
162)
163)

El adiés de Carrasco (bolero)
Nina de 7 afos (surf)
La viuda alegre (foxtrot)
Romance en Rusia
Surf en hawaiana

Pop a top (boogaloo)
La cebolla

La luna ya esta en el bote
(cumbia)

Sabor de engafio

El salto del tigre (Ska)
Todo lo que tengo (Ska)
La manguera (boogaloo)
Mama Mama*

Obladi Oblada (boogaloo)
Jala de la cuerda

La tequila

Por amor

Arrecotin arrecotan

La chica inn

Banana boogaloo (boogaloo)
125 pecas (cumbia)
Muchachita
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Tono recuerda sin precisar en la fecha que el primer disco de Tono

Quirazco y sus hawaianos en salir a la venta fue: El adiés de Carrasco.

“ hubo antes (del ska) otro disco, ofro LP , El adiés de Carrasco,
salié en... si lo conoces, ese? ... Los 0jos que te vieron... ya no
puedo cantar, tarararara...(tarareando). Ese es El adids de
Carrasco, ese lo tocaba con la guitarra hawaiana. Pero el disco
era muy viejo y se quedd grabado y cuando lo sacaron ya habia

pasado la época, no...

...Yo tocaba con la guitarra hawaiana musica muy lenta vy
algunos boleros, esa de Me conformo es bolero. El adids de
Carrasco es bolero, y ha habido varios boleros y yo los hacia con
mi guitarra hawaiana y mi voz... y mi voz, cuando podia yo, ahora

ya no”

La forma en que Tono llegd a Orfedn a grabar un disco fue a través de
los Hermanos Carrion, como €l mismo lo dijo, especificamente de
Ricardo “el gUero Carrion”3 quien relata coémo fue que conocié a Tono

Quirazco (Ricardo Carridn entrevista personal, agosto 2009) :

“Nosotros somos de México y nos fuimos a vivir a Xalapa tres anos,
mi papd fue Director de Bienes del Estado, alld, cuando habia un
gobernador que se llamaba Marco Antonio Munoz (Ricardo
Carrion se refiere al gobernador de Veracruz en el periodo 1950 a
1956, fue predecesor de Anfonio M Quirazco, fio de Tono
Quirazco, ambos representantes del PRI) entonces mi papd
trabajo con él. Tons ahi fue cuando yo lo conoci. Yo admiraba

mucho a Tono, porque tocaba la guitarra jbrutall...

3 MUsico, actor y compositor mexicano de gran trascendencia. Quien heredara de su
abuelo y de su tio Gustavo Cesar Carridén el gusto por la musica. Su abuelo tocaba
guitarra cldsica y su tio era compositor, y musicalizador de varias producciones
cinematogrdéficas en México
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Y ahi también conoci un primo, que es maestro de leyes, que
tocaba la guitarra: Carlos Carrillo. Y nos hicimos muy amigos, el
era muy morenito y nos decian el dueto café con leche.
Formamos un dueto y me ensend a tocar la guitarra. Fijate lo que
es la vida, las primeras canciones que cantaba son La Bamba, te
estoy hablando de hace mucho tiempo. Fuimos a Estados Unidos,
alléd salimos en television, yo tenia 17 anos. Y era un verdadero
relgjo... Habia ofro que se llamaba Nicolds, que era amigo de
Tono Quirazco, tocaba “padre” el piano, Nicolds. Le deciamos

Nico, no me acuerdo su apellido. Y jbrutall”

Esta amistad con Ricardo Carrién le dio a Tono Quirazco los elementos
para iniciar su carrera musical profesionalmente, y que el propio Tono

narra de esta manera:

“ .. fienes que hablar con alguien o que alguien te lleve. -El senor
es musico y quiere grabar, digalo...- vy jyal, hay que ver en qué
tiempo. Cuando ellos tengan fiempo te oyen, si les interesa, te
dicen: venga fal dig; si no les interesa, te dicen: de plano no me
interesa; pero te tiene que llevar alguien y presentarte... Uno
solo es muy dificil, casi siempre se necesita que alguien te
presente y él sea el que diga lo que haces, no? ya después se

verd qué dias pueden oirte.

Y ya ese dia te presentas con uno nervios del cocol y pos con
nervios focas, qué se le va a hacer. Pues te oyen. Porque ellos
estan escuchando por alld. Ya sabes que todos escuchan, todos
los que hacen de jueces, y ya tfe dicen: Venga tal dia, y en fin.
Luego, ya a la hora de grabar, el que no puede grabar con
algun Ingeniero, pues I'm sorry... A mi me tocd siempre Hugo

(habla de Hugo Silva). Y Hugo me dijo: -Aqui, aqui y aqui, los
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mejores se paran aqui- El nos indicaba dénde nos teniamos que
parar y qué es lo que teniamos qué hacer y ya nosotros le
deciamos: -Oye Hugo-, que esto y el ofro. Y él estaba en la

consola dandole”

El proceso de grabacidon tenia elementos particulares correspondientes

al avance tecnoldgico de la época, como lo explica Tono Quirazco:

“Cuando era stereo, ponian dos grabadoras con dos canales de
cinta, en uno entraban unas cosas, en otro entraban otras. Pero
cuando era monoaural, entonces, en la misma entraba todo, ya
nada mads se le daba menos o mds volumen. Porque cada vez
que grabdbamos, la cancidn que habiamos grabado, la ibamos
a oir, le deciamos dale un poquito mds de ganancia y ya le
daban ahi ellos, todavia no, no la imprimian, hasta que ya
quedaba bien. Y enfonces, anotaban, me acuerdo que
anotaban cada vez que hacian una grabacion. En el canal tal,
cudl volumen, cudl canal, tfanto de volumen, tanto de graves,

tanto de agudos, asi”

Del mismo modo el proceso de creacion de un disco respondia a las
ventas o a la intuicion de los empresarios quienes determinaban qué
canciones debian imprimirse en el disco. El mUsico no tenia completa

libertad para hacer sus producciones.

“Lo primero que salia era un disco sencillo de dos piezas. Una por
lado. Después era un disco Standard de 4: dos y dos. Luego, ya
eran los discos grandes... A veces en los discos grandes venian

éxitos o a veces ponian las canciones que ya habian salido...
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Uno llegaba con la canciéon primero. Ya después que hacias callo,
entonces ellos te la llevan: Oye es que quiero que grabes esto... y
ya uno trataba de arreglar y hacer las cosas para que saliera esa
cancién, pero antes, primero llega uno con sus canciones las que
frae uno montadas, que casi siempre son canciones de cover.
Vaya, no se puede ver de ofra forma, ya después uno graba lo

que cree conveniente”

Una pieza muy importante en la industria discogrdfica de los anos

sesenta es el Director artistico.

“Son los que manejan a los grupos en la grabacion, y aparte
fuera de la grabacién, los mandan a determinados lugares
donde saben que van a funcionar los discos que grabaron,

porque, tU sabes, que esto es un negocio”

Durante su ftrayectoria Tono Quirazco ftuvo diferentes Directores

Artisticos:

“El glero Carrion que fue mi primer director artistico, Nada mas
que después él se dedicd a ofra cosa, y ya no me pudo seguir
dirigiendo, luego fue mi director el Senor Reyna vy ya después
Velino, Velino Preza, muy bueno Velino Preza# .Y es que mira, para
ser Director Artistico hay que tener idea, de lo que vas a

presentar”

* Velino Preza quien fuera hijo de Velino M Preza MUsico y compositor, director por
mucho tiempo de la Banda de Policia de la Ciudad de México
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Ricardo Carridn narra su experiencia como Director Artistico de Tono

Quirazco.

“Entonces conocia a Tono Quirazco y un dia cuando vino a
México yo estaba grabando como Director artistico a Los Locos
del Ritmo, Los Hitters (que grabaron su primer éxito conmigo: El
hombre respetable y La tierra de las mil danzas) A los Belmonts (los
Belmonts tenian un cantante que cantaba horrible, vy les decia:
oye por qué canta tan feo ese cuate? -Es que es el dueno del
equipo, es el dueno de las guitarras-. Y dije: jno, quitenlo! Y ya
después cantd Jorge Belmont, pegaron con varias canciones) vy
luego grabé también a Los Locos, a Los Rock and Devils (que los

traje de alld de Ciudad Judrez)...

Entonces vino Tono Quirazco y era medio dificill grabar puro
instrumento, pero ya habia pegado nuestro guitarrista que se
llama Diego de Cossio. Y cuando grabd el espantapdjaros azul, y
pegod re duro, pues dije: vamos a grabar a Tono Quirazco, aparte

yo lo admiraba...

El llegd, él me habld, entonces yo lo grabé. Y sin hacerle pruebas
ni nada, porque yo ya lo conocia. Y le grabé una canciéon muy
bonita que se llama: La playa, preciosa. Una canciéon haz de
cuenta para tema de una pelicula, que tocaba con la hawaiang,

como se llamaz? ... la slide jbrutall..

Y luego le grabé ofras, pero luego yo ya no tuve fiempo de
grabarle porque yo ya estaba saliendo de gira y tenia varios
grupos. Imaginate, ser Director artistico de Lalo mi hermano, que

era muy dificil... (rie) pues era muy dificil tfener tantos grupos.

Y a él después lo agarrd Velino Preza. Velino Preza, gran amigo
de nosotros. A mi me dio coraje al principio, fijate, porque se lo

habia llevado pero él le grabéd el ska. El le grabo los programas
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de Orfedn en los que saliamos (ahi conoci la chava que tocaba el

sax: Juanita. Era muy chistosa, chistosisimal)

Y ahi tocaba el ska, y él se lo grabd y con él pegd. Pero Tono
para mi tocaba rock and roll, tocaba todo, el blues, tocaba
también el boogie boogie que era lo anterior del rock and roll,

tfodo, fodo, tocaba.

Lo que pasa es que deje de verlo, porque todos estGdbamos

viagjando mucho. Pero yo si le dila primera cancién: La playa.”

4.3 Tofio Quirazco y el ska

Tono Quirazco fue el primer muUsico en México en hacer ska en espanol,
en la década de los sesenta, en su discografia hay dos discos completos
dedicados al ritmo aunque grabd mds canciones que aparecieron en

otras producciones. Los discos de ska de Tono Quirazco y su grupo son:

"JAMAICA SKA" (Orfeén, México 1965)

LADO A:

Jamaica ska (Jamaica ska, Byron Lee)

Mérida ska (The royal ska, de Carlos Malcolm)
Tutiricumbanchi baila ska (de Pepe Delgado)
La mUcura (de A. Fuentes)

Ska hawaiano (Deed | do, de F. Rose-W. Hersch)

LADO B:
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La familia (Shame and scandal de Donaldson-Brown-Renner)
El vendedor de melones (Watermelon man ska, de Herb Hancock)
Ska de los Santos (When the saints go marching in, de Osborn-Frey)

MoscU ska (Midnight in Moscow, de Ball-Solovieu-Sadoy-
Matusousky)

Pepe el navaja (Moritat, de Weill-Bretch)

"SKA VOL II" (Orfedn, México 1966)

LADO A

Pancha ska (Suzie, de Stranger & Ken)
Estambul ska (Freedom sounds, de Tommy McCoock)
Jalapa ska (Take her to Jamaica, de Field-Edwards)

Lanza tus penas al viento (tfema original desconocido de Guaraldi-
Werber)

Toca el saxofdn (Sit sown servant, de Jackie Opel)

LADO B:

Sucu Sucu (de Roland Alphonso)
Anoche (Last Night, de Byron Lee)
Ska en Monterrey (Sube y baja, de Mario Montes)

Ska Chihuahua (The world is waiting for the sunrise, de Ernest Seitz-
Eugene Lockhart)

Upa ska (Push Wood, de Jackie Opel)
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Al preguntarle a Tono cudl fue su cancidon favorita de ska con nostalgia

en la mirada y una gran sonrisa respondio:

“iEl Jamaica! El Jamaica porque pues tanto lo toqué que se me
quedd muy grabado hasta llorar me hace. Mejor, nile busco....
(rie)”

Y es que Jamaica ska de Tono Quirazco es un icono en la historia del ska

de nuestro pais, quizd por su ritmo Iudico que logré impactar como

propuesta musical, rompiendo con la fradicidn de ritmos en México.

“Uno de los primeros que hicimos fue el Jamaica ska. Y el
Jamaica ska les gustd mucho, y ese nos sirvid de presentacion, a
donde quiera que ibamos. Y a mi, mucha gente me conocié por
Jamaica ska y dicen: Tono Quirazco, ay... Jamaica skalll Siempre
me ligan con Jamaica ska! Y el Jamaica ska, pues si, era muy
bonito 'y muy conocido, pero pues era un nUmero como
cualguiera, no2 Y nos sali® muy bien y pues empezaron a
promocionarlo en la television, en el programa que teniamos
Discoteque Orfedn a gogo. En ese programa nos empezaron d
promocionar y les gusté mucho. Las gemelas bailaban el ska con
los pasos que yo traje de alld. Fuimos a varios lugares a trabajar
juntos. Varios lugares: de aqui del estado de Veracruz venimos a:
Tuxpan a San Rafael, a Gutiérrez Zamora”

Jamaica ska es un cover que hizo Quirazco de uno de los grandes:
Jamaica ska de Byron Lee. Pero a todo esto: 3qué es el ska para Tono

Quirazco®?

“El ska, no sé. Es algo que se siente”

El ska en México partic de la idea de un visionario de la industria
medidtica de esos anos: Rogelio Azcdrraga de quién el GUero Carriéon,
opina "“es un cuate que todo lo que toca se vuelve hit” Y fue Azcdarraga
quién apostd al éxito que tendria el ska en México. Tono Quirazco

explica como la idea de hacer ska fomo forma:
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“Estaba grabando, me acuerdo, otro grupo, y yo estaba ahi. En la
cabina donde estd el sonido, no en el estudio. Y él llego...
Azcdrraga, pariente del Senor Azcdarraga de Televisa, él se
llamaba Rogelio Azcarraga y era un gran hombre, muy moderno,
y un gran hombre. Como siempre llegaba a ver qué cosa veia. Y
le preguntd a los muchachos que estaban tocando que si
querian grabar ska, y dijeron que no. Que ya estaban muy bien.

-Yo voy —dije, -yo voy, yolo grabo- Y yolo grabé, yaves...”

En palabras de Hugo Silva, ingeniero de audio de Orfedn, en esa época
todas las producciones eran covers de discos que llegaban a la

compania de otros paises del mundo.

“Todo eso venia en discos, no solamente de Estados unidos sino
de Europa llegaban también. Y ya ves que en aquella época
llegd el Dominique nique, y todas esas canciones que también
venian de Europa. Dominque nique, fue un éxito. El éxito mds
sorprendente fue ese. Terminaron de grabar alas 12 del diay a
la 1 de la tarde ya era hit.  Se llevd rdpido al radio, jolvidate!
Todas las radiodifusoras lo querian tocar, y lo empezaron a tocar.
Fue el éxito mdas rapido que yo he visto”

Lo cual para el propio Tono Quirazco opina que “no es justo”.

“El ska lo sienten en Jamaica porque es de ellos. Y aqui en México
fue adaptado como todo lo que viene del mundo para acd, rock
y todo. No es justo porque en México hay talento, hay mucho
talento. Y nosofros no hacemos ofra cosa mdas que copiarles, no
es justo, no?...”

Sin embargo Tono Quirazco retomo el ska Jamaiquino, 1o adaptd a los

gustos de los mexicanos y produjo el primer ska nacional. A diferencia
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de otras producciones, el ska fue captado directamente desde su cuna:

Jamaicao.

“Bueno, entonces pues ya me fui. La secretaria me dio todo lo
necesario para ir a Jamaica. Fui a Jamaica y en Jamaica, pues
me hospedé y en la noche me fui a un baile. Pregunté donde
habia baile, y fui con toda la negrada.

Y pues vi codmo tocaban ska, aprendi. Na'mds que vi que el ska
que tocaban ellos, era muy lento. Entonces pensé, pos asi no va
a funcionar esto en México. Al otfro dia, fui otra vez a un baile, y
entonces, cuando regresé de alld de Jamaica, ya traia la ideaq, vy
aqui hicimos un ska que se llama Ska Chihuahua... Ademdas Hugo
se pulid y hizo muy buena mezcla y todo”

Los discos que Tono trajo de Jamaica para compartir el ritmo con su
grupo y asi hacer la primera grabacién de ska mexicano muy
probablemente fueron: *Jamaica Ska” de Byron Lee “Ska Authentic” de
Skatalites ésto se deduce por los covers que realizds. Aungque hubo
muchas producciones que no eran precisamente covers de ska, eran
canciones populares en México a las que hizo arreglos para que

sonaran al ritmo del ska.

“De allae Pues traje discos, pero se quedaron todos en México, se
los reparti a los del grupo vy ofros yo, pero a Xalapa casi no traje
musica... No me acuerdo cuales eran, no m’hija, eso ya, quedod
en el olvido. Jamaica ska es lo Unico que no queda en el olvido™

Y aun a pesar de los anos y de que el ska no tfuvo el empuje suficiente,

Jamaica ska sigue en el recuerdo de muchas personas de diferentes

5 http://quirazcoska.blogspot.com/2008/06/entrevista.html  Antonio Quirazco Lopez
Entrevista de Chema Skandal. Transcrito por Cristopher Ahumada Rodriguez del
Fanzine Espanol “Liquidator” #7, editado en el Invierno — Primavera de 2004
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generaciones, y es que Tono Quirazco le imprimid su propia

personalidad, como el mismo lo explica:

“Pues mira, el ska de Tono Quirazco se caracterizd simplemente
por la guitarra hawaiana... y ese... el sonido que oyes.... ese... No
sabian ni como identificarlo la gente, no sabian ni qué cosa eraq,
ya después me vieron en la television y ya empezaron a
identificarlo”

La guitarra hawaiana, Slide o Pedal Steel Guitar es un instrumento
musical usado sobretodo en la musica country en los Estados Unidos. En
México se conocid la guitarra hawaiana por Tono Quirazco, pero
también por discos que circularon en el pais de los hermanos: Santo y

Johnny Farina.

“Agui en México no hay muchas gentes que toquen la guitarra
hawaiana, el papd de Flavio, el que cuenta los cuentos, ese
tocaba guitarra hawaiana en la Orquesta de Pablo Beltrdn Ruiz,
creo. O no me acuerdo qué orquesta, una orquesta grande. Y
gracias a él escuché algo y vicomo lo tocaba y a mi me gustaba
muuucho, 3no¢ Y fue cuando me compré la guitarra hawaiana,
compré primero la chica, ya después la mds grande. Siempre
quise tener una de pedales, porque hay hawaianas que tienen
pedales y esto hace que la cuerda suba o baje, segun el tono
que quieras. Pero pues no pude comprarla porque, habia que ir a
Estados Unidos y comprarla alld y habia problemas en la pasada”

Para Tono Quirazco la guitarra hawaiana representa una época de su
vida. Le pregunté si de repente no se le antojaba tocar la hawaiana, y

un poco conmovido respondio:

“Ya pa’ qué? lo que te decia hace un momento esa es la
verdad. Todos los instrumentos que tenia yo, excepto mi guitarra
hawaiana. Todos los rematé y no quise saber mas, la guitarra
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hawaiana, me trae muchos recuerdos y esa se queda ahi
guardada”

El ska de Tono Quirazco, fue un ritmo trascendente en los anos sesentaq,
gozaba de gran aceptacion entre las personas, sin embargo, siempre
quedd en medio de la balanza porque no era rock and roll pero

tampoco era exactamente un ritmo tropical.

“Bueno es que en aquel tiempo estaba el rock en acciéon, y
sacamos el ska encima del rock y en los programas de Orfedn
eran varios grupos unos eran de rock y uno de ska, nomdas el mio.
Y asi tocdbamos, por eso es que se emparejo el rock y el ska, mds
O menos... mds 0 menos”

Sin embargo el ska recibi® mucha difusidon, por parte de los medios:
radio, television y prensa. Aungue ésta obviamente respondia al hecho
de que el ska como concepto surgid del propio Rogelio Azcdarraga. El

ska entonces se escuchaba:

“...en todos lados, en todos lados, pero en radio... En México la
DF- XEDF. En la radio... qué?2. No me acuerdo, pero en México se
oia en como 10 o 15 estaciones, mira que hay estaciones de
radio alld... y como en 10 o 15 ponian mis discos, pero en la
Republica, se oia mds o menos (...) En television: Discoteque
Orfeén a gogo. Habia otro programa, pero, era el de la Musart,
otra compania pero, de ska no habia nadie”

Tono Quirazco confirma que fue la difusion en los medios fue lo que lo

impulso.

“Si, la promocion. En la tele y aparte notas que salian en el
periddico, pero si, los medios si ayudaron mucho, como no”

Las memorias de Discoteque Orfedn a gogo son gratas para Tono

Quirazco.
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Los viernes eran los programas. Ahi tocdbamos todos los
grupos, que tocaban rock, en aquel momento estaban de moda:
Los Rock and Devils, los... pues no recuerdo, varios grupos que se
hicieron famosos... Los Hooligans, estaban de moda también
solistas como... ay, no recuerdo bien ahorita cémo se llaman
habia dos o fres artistas que estaban de moda y eran solistas. Y
ahi nos ibamos tfurnando en el programa, a veces trabajaba yo, a
veces no trabajaba. Cuando tenia trabajo por fuera pus no iba
porque casi siempre saliamos de gira. Pero, hubo ocasiones en
que trabajaba en television viernes y sdbado, y ademds el
sdbado tenia que tocar”

Maria Elena siempre guardaba las notas que salian en los periddicos
donde hablaran de Tono. Aun las conserva cuidadosamente dentro de
un dalbum, lleno de recuerdos. Las siguientes son algunas notas que

ejemplifican la apariciéon en la prensa escrita de Tono Quirazco:

1) Tono Quirazco da de hit con Jamaica.

El grupo instrumental de ToAo Quirazco esta ganando buen numero de
adeptos gracias a su acertada version de Jamaica ska. Esta version
apoyada por la de Los Yorsis estd colocdndose cada vez con mayor
firmeza en el gusto del publico mexicano. El ritmo es cien por ciento
bailable y ahi vemos oftfra poderosa razén para aumentar su
popularidad, debido a la cercania de las fiestas de fin de ano. El disco
de Quirazco trae en la otra cara otro éxito de Los Yorsis: Qué Familial,
fambién muy bien logrado, con todo esto pensamos que aumentaran
las ventas para la época de las Posadas, aunque consideramos un
poco dificil que Jamaica ska pueda colocarse en el primer lugar del hit
parade nacional por estar ya muy escuchado el numero.

2) El rey del ska. México. D.F., del 13 al 19 de Febrero de 1966.

Tono Quirazco se va rebelando (sic) como buen vendedor de discos,
las difusoras suenan fuerte las grabaciones que éste artista tiene en la
Orfedn. Comprobada la aceptacion del conjunto que dirige Tono. Aqui
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aparece cuando le fue entregado un trofeo por Adridn Ojeda de Radio
éxito.

3) Tono Quirazco y sus hawaianos disputan a los Rockin ‘Devils el primer
lugar de ventas en Orfedn. A pesar de que en los Ultimos dias Tono ha
vendido un promedio de 1000 Lp’s diarios, creemos que los
chamacones de Bule Bule, se quedardn con el campeonato.

4) Tono Quirazco le dio al clavo con Pancha ska, tonada que machaca
la radio de todo el pais por su sabroso ritmo, por cierto, debido al éxito
que ha tenido, asi, titulardn el proximo disco de Toro.

5) El ska se popularizard este ano en el interior.

El arreglista y vibrafonista Tono Quirazco dijjo ayer que el ritmo
jamaiquino del ska, tendrd este ano en nuestro pais mucha aceptacion
en todos los medios artisticos, debido a que serd adaptado al sentido
de las diversas regiones de nuesfra Republica, Quirazco informo que
tiene el apoyo de sus representantes artisticos para la creacion de mads
de 25 instrumentales que llevard cada uno variaciones a los temas
musicales que identifican a los Estados de nuestra Republica. Asegura
el musico que esa idea servird para hacer mads accesible el ska
sobretodo porque en su traza original como se hizo en Jamaica lleva un
profundo acento del compds musical del Corrido Mexicano, por eso
puede adaptar mucho mejor a la ideas musicales del publico del
interior de la Republica, asi como La Bamba identifica a Veracruz y El
Caminante del Mayab a Yucatdn asi se adaptardn las proximas
composiciones del, ritmo jamaiquino, entre los primeros se encuentran
los titulados Chihuahua ska, Ska estilo Monterrey, Jalapa ska y Ska
norteno. Asegurd el arreglista que ademds de emplear en sus arreglos
musicales los instrumentos electronicos como son el vibrdafono, Ila
guitarra, el bajo, y requinto, también usaran el arpa, el requinto jarocho
y el salterio.

6) Hits de Ritmo Juvenil

Nacido en Jalapa Veracruz, desde muy pequeno sintid ansiedades
musicales 'y empezd a estudiar cuando se encontraba en Ia
Preparatoria ya habia formado su propio grupo musical, con el que
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amenizaba tertulias y bailes en su Ciudad natal. Siguié la Carrera de
Medicina en la Universidad Nacional Autdbnoma de México en el tercer
ano se fue a continuar sus estudios al Puerto de Veracruz, en donde
termind hasta cuarto, cuando comenzé el quinto ano, sufrid un
accidente que le tuvo en cama varios meses y  durante la
convalecencia se dedicd por completo a estudiar mds la musica, y al
quedar completamente restablecido decidid viajar a los Estados Unidos
y combinar sus cualidades musicales con un Curso Técnico Diesel que
tenia interés en llevar, estuvo tocando con muchas orquestas de
renombre y fue con Albino Rey que mads tiempo tocd, y de él, tomd la
idea de tocar la Guitarra hawaiana la cual él mismo aprendié a
tocarla, y la forma de afinarla es original de él. Al regresar de los Estados
Unido trabajé en Jalapa con el gobierno del Estado y ahi formd una
banda la que llamd La Electronica de Toho Quirazco con esta
pequena orquesta Tono inclusive hizo una gira por Centro América pero
su trabajo le impidié seguir y obligarlo a deshacer la banda. Poco
tiempo después formd un pequeno conjunto y empezd a presentarse en
fiestas y bailes nuevamente, un dia el GUero Carredn fue a Jalapa de
paseo y se encontrd con Tono su ex -companero de escuela y lo
escuchod con su conjunto, inmediatamente lo invitd a ir a la capital a
grabar para Discos Orfedn de donde el GUero es Director artistico, fue
en Orfedn donde animaron a Toho a cantar, ya que anteriormente
solamente tocaba algun instrumento. Con los primeros discos de Toho
como sucede con casi todos los artistas, no tuvieron una gran
aceptacion, hasta que su Director Artistico el senor Porfirio Reyna le hizo
escuchar unos numeros del nuevo ritmo jamaiquino el ska, a Tono le
fascind inmediatamente y grabd varios discos con este nuevo ritmo, fue
el Jamaica ska el que mas éxito a tenido. ToAo es inquieto y alegre por
naturaleza es aficionado al automovilismo, en el Estado de Veracruz ha
ganado varias competencias de las que guarda celosamente los
respectivos trofeos, también es aficionado a la caza, la pesca, béisbol,
futbol, natacion, esqui acudtico, buceo y tiro sport, su coleccion de
armas es fabulosa y en este deporte también ha ganado muchos
frofeos, le gusta el campo y los animales, cerca de Jalapa tiene un
rancho ganadero vy frutal a donde va a pasar sus vacaciones cuenta
que a su rancho le dicen: El zooldgico, sus amigos, pues le gusta
coleccionar animales raros, entre ellos tiene un venado, un cuati, varias
ardillas, conejos silvestres amaestrados, y un chango enjaulado, hace
tiempo también tuvo un par de coyotes, pero causaron mds problemas
de los que esperaban y se deshizo de ellos. También tiene un perro fox
terrier finisimo al que llama Ska, su gusto por la musica ha sido tal que ha
aprendido a tocar guitarra, piano, érgano, bateria, bajo, acordeon,
guitarra hawaiana y trompeta. Tiene dos organos, dos hawaianas,
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cuatro guitarras eléctricas, una trompeta, bateria, tumbas, un piano
normal y un eléctrico, etc.

Tono ademds de ser excelente musico y singular vocalista hace sus
propios arreglos y compone musica, toda la musica que toca con su
conjunto él la escribe y ademads tiene mds de 60 composiciones
propias, a paso lento pero seguro, Tono ha alcanzado el éxito en su
carrera, premio al estudio y la dedicacién de muchos anos.

7) Tono Quirazco se identifica con la juventud
30 julio 1966
Por Antonio Alanis Jr.

ToAo Quirazco es un hombre maduro que sin embargo con su mdsica, se
ha identificado plenamente con la juventud, ya que no solamente
interporeta melodias tropicales, sino aquellas que estdn de moda entre
los jovenes. Tono se dio a conocer con el ritmo Jenka, pero en realidad
se hizo popular con el ska, ya que durante varios meses cosecho éxitos
con Jamaica ska, Ska Hawaiano, Mérida ska, y ofras melodias de
mucho impacto. En la actualidad, Tono se encuentra en un envidiable
lugar de popularidad ya que fiene varios meses encabezando la
cartelera de un Centro nocturno, y sus discos ocupan los mejores sitios
de los concursos de popularidad, entre esas melodias podemos
mencionar: La Chispita, El cable y Atlantico. Quirazco piensa que no es
necesario tener 18 anos para gustarle a la juventud, sino que lo
importante es conocer los gustos y daficiones de esa juventud
comprenderlas y complacerlas. El se inici6 como miembro de la
Orquesta de Ingenieria, de la que salio por politica que le hacia,
entonces formo el grupo que ahora dirige y que es el que lo ha llevado
ala cuspide.

En el grupo de Tono canta una bella chica llamada Juanita a la que
fodos los integrantes del conjunto cuidan celosamente, es una
muchacha muy sencilla, dice Tono, que canta maravillosamente y toca
muy bien el saxofdn y todos la cuidamos como a nuestra propia vida. Al
preguntarle sobre alguna anécdota, ToAo nos relatd una de Juanita, en
un programa de Orfedn tenia que modelar un vestido y ella no queria
pero yo la convenci de que aceptara, fue a cambiarse al camerino,
pero no regresabaq, y ya iba a empezar el programa, fui a buscarla y la
encontré casi llorando y me dijo que asi no saldria, le dije que el
programa estaba en el aire y la llevé al estudio, ella no sabia para
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donde voltear pues se sentia apenada, ya que se trataba de un mini-
vestido.

Tono afirma que siempre tratard de poner todo lo que esté de su parte
para identificarse con la nueva ola. Respecto a sus companeros dice
que son los mejores amigos que ha tenido en su vida y que cada uno
de ellos pone su granito de arena para que el grupo salga avante.

8) Tono Quirazco Lépez un jalapeno excepcional.
Por Lucina Gonzdlez F.

Grdfico de Jalapa

Jalapa Veracruz

Lunes 26 de septiembre 1983

Politico, Médico, Ingeniero y Musico.

En 1966 aclamado Rey del Ska en el mundo, hoy Oficial Mayor en
fransito del Estado.

En toda época, en todo lugar del globo terrdqueo existen seres
extraordinarios, y Tono Quirazco Lopez es uno de ellos. Originario de
Jalapa Veracruz, perteneciente a una familia distinguida amante de
las Bellas Artes y que fue cuna para Tono quien demostro desde
temprana edad las inclinaciones hacia la musica, la cual heredd de su
padre un Contador Publico que alternaba los numero con la musica,
dominando con maestria varios instrumentos como el piano, violin, la
bateria. Conocimientos que le valieron ser director de varios grupos
musicales; actividad que andando el tiempo gustd mucho al actual
Oficial Mayor de Direccion de Transito del Estado, la cual fomentd en su
vida de estudiante hasta llegar a formar una orquesta que ha recorrido
el mundo, ha obtenido infinidad de triunfos y ha ganado en diversas
ocasiones el Disco de Oro, premio al que todo artista aspira. La sencillez
y el profesionalismo de Antonio Quirazco Lopez es nata. En 1955
cuando cursaba estudios Secundarios integro el conjunto musical
preparatoria, sus inquietudes juveniles las compartio con Jorge Saldana,
Aristeo Rivas, Rubén Ceballos, Alejandro Diaz, Martin Aguilar, Antonio
Aguilar, Juanita Aguilar, Ricardo Madrid, Pedro Cabanas y Valentin
Munoz.
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Sus participaciones artisticas se concentraban en los Centros sociales e
instituciones publicas de aquel entonces, y que eran patrocinadas por
el Departamento de Accidén Social, y en la medida en que el publico
Jalapeno reconocia la labor de sus integrantes, la actividad se extendid
a amenizar las tertulias y bailes de la localidad, generando por 5 horas
de trabagjo, 60 pesos de los buenos. Sin embargo no todo debia ser
entretenimiento y habia que estudiar, Tono, como carinosamente lo
conocen en el , medio artistico escogid la Carrera de Medicina, que no
ha ejercido, no por falta de oportunidades, sino porque su pasion es la
musica. Empero su inquietud va mds alld, le gustan los carros, y esa fue
una de las causas por las que se inscribid en Ingenieria hasta alcanzar el
titulo de rama mecadnica.

Antonio Quirazco Lépez incursiond en politica fue el creador del
Departamento de Maquinaria e intervino en cargos publicos con gran
sensatez que muchos le auguraban un magnifico porvenir politico
ademds de que al contar con una buena relacidon en el medio se le
consideraba un técnico con amplio porvenir en la actividad publica
que cambid repentinamente para dedicarse de lleno ala musica.

En 1958, formd parte de la Orquesta de Ingenieria, de 1959 al 62 dirigio
la Orquesta de Ingenieria, la Orquesta Electronica Preparatoria en la
que obtuvo aplausos que compartio con Balo Oliva, Luis Rodriguez, Lalo
Zarate y otros. No obstante su inquietud y espiritu musical, el cual cultivo
durante 11 anos en el Conservatorio de musica de Ila Ciudad de
Meéxico, le llevaron mds adelante a formar el Grupo Melddico con 16
elementos, el primero con proyeccion nacional que dirigid Tono
Quirazco realizando giras en el interior y exterior de la Republica bajo el
patrocinio de la empresa disquera Orfedn, la cual invitd a Tono a
grabar y de esa fecha a la actual tiene 30 LP’s, 260 long play y 1200
sencillos, también trabajo para la Compania Globo y para Musart, de
estas empresas posee mds de 7 discos, actualmente estd preparando
material para grabar en breve.

“El ambiente artistico es muy duro y se mueven intereses muy fuertes
pero pese a un sin numero de dificultades logré hacer en tres anos 250
programas de television para diversas firmas comerciales, ademads se
intensificaron las giras por Ameérica, Centro y Sudameérica,
posteriormente se impulsd la orquesta con bastante aceptacion en el
Norte de Canadd ahi trabajé para una agencia especial, mas tarde la
Orquesta a mi cargo se presento en los Hoteles Hilton. El dltimo contrato
fue en el Hotel Presidente de Ixtapa Zihuatanejo ademds formé varios
grupos légicamente con mi nombre, durante 14 anos trabajé conmigo
el dueto de las Gemelas de Oro junto con el grupo coreografiaban los
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numeros bailables que se presentaban en la television, ademds hacian
los coros y voces”

Hablar con Antonio Quirazco el musico es no concluir nunca, su sencillez
y exposicion de sus vivencias constituyen mds que un dlbum, el esfuerzo
de un hombre sensible, que al igual que su padre domina todos los
instrumentos musicales: el piano, el violin, la bateria, Ila guitarra
hawaiana, los instrumentos de viento, flauta, trompeta, trombodn,
acordedn, salterio y muchos otros instrumentos, algunos, poco conocido
y ofros dificiles de localizar en esta época, pero en si, son el aval de
conocimientos que posee Tono, que sin presunciones de ninguna
especie ha tenido oportunidad de transmitir sus conocimientos. Ldastima
es que algunas instituciones en Veracruz no lo aprovechen, puesto que
es un artista completo en la rama musical. Aun cuando a manera de
broma Tono suele decir: “el mejor instrumento que toco, es la mujer”

Una infeccién en el corazén ha hecho que Tofio Quirazco retorne a
ésta su tierra natal, Jalapa, y deje momentdneamente su intensa
actividad artistica por prescriocion médica y retorné a la actividad
publica. Hoy se desempena como Oficial Mayor en la Direccion de
Transito del Estado donde es fitular el C.P. Eugenio Herndndez Bueno,
Tono, no es un improvisado, puesto que en la Ciudad de México
desempend por muchos anos el cargo de Ingeniero de Trdnsito en la
Delegacion Azcapofzalco alternando su actividad con la mudsica, por
consiguiente, no es un improvisado, es un hombre con una alta
capacidad mental y de trabajo. “Me gusta proyectar, en la Ingenieria
el ingenio es necesario para realizar la actividad, y en la Medicina la
paciencia, la comprension para tratar los problemas que muchas veces
no son producto del organismo sino del espiritu. Todo esto se combina
con la musica, me considero una persona sumamente sensible, la
musica requiere de esa facultad, de otra manera no se puede sentir,
uno no puede ser frio porque de serlo no se llegaria a transmitir el calor,
lo que uno desearia decirle al publico para el cual interpreta tal o cual
pieza musical. En 1966 fui calificado el Rey del ska, obtuve un premio y
ofros muchos que guardo en casa” Tono atiende diariamente en
fransito alrededor de 300 personas que concurren por diversas causas
ente él, que como buen relacionista los atiende y soluciona sus
problemas. “Tengo que estar dentro de todo el dnimo para atenderlos,
yo he estado también en la barrera de ellos, comprendo, por lo que la
funcion no es tan sencilla, uno tiene que soportar hasta la palabras
altisonantes, pero esta es una funcion de relacion. Como administrador
me considero bueno; mis asuntos con la Orquesta que lleva mi nombre
me han hecho mantener mi relacién constante con el publico y la
forma de tratarlos” . Trdnsito del Estado tiene un elemento de lujo en
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verdad, porque ToAo Quirazco es un valioso pivote cuyo publico en
muchas ocasiones no tiene idea de que trata con el técnico, con el
politico y con el musico. Un hombre excepcional.

Recortes de pies de foto:

-El polifacético Antonio Quirazco Lopez interpreta una pieza en el
organo al mismo tiempo canta durante uno de los ensayos en los que
prepara sus numeros musicales y que le han valido que su orquesta
mantenga en primer lugar a nivel nacional e internacional.

-Tono Quirazco cuando iniciaba su carera triunfal hace un sketch frente
a los micréfonos de la XEQ una de las radiodifusoras mds calificadas y
hacedora de artistas, su programa se transmitia diariamente.

- Una foto del recuerdo, cuando Rubén Ceballos, Alejandro Diaz,
Antonio, Juanita y Martin Aguilar, Ricardo Madrid y Tono Quirazco
comparten sus inquietudes artisticas.

- La selecta concurrencia de ayer y hoy se ha deleitado y se siguen
deleitando con la musica interpretada por la orquesta de Tono
Quirazco que bastantes laureles ha obtenido para Veracruz y para
Meéxico, aqui se puede apreciar su versatilidad, lo mismo toca el piano
que un clarinete u ofro instrumento de aliento su actuacion fue en el
Hotel del Prado.

- El loco Valdés y conocidos artistas que concurrian a la radio, comparte
grandes momentos con el Rey del Sky, quien ha ganado un sinnumero
de premios, sus triunfos son incalculables.

- Una voz de tenor es bastante aceptada y entre las facultades de Tono
estd su voz que es parte del complemento de su personalidad como
artista.

- Un artista para ser completo tiene que conocer mucho, la mudsica se
extiende en todos lo rincones y lo abarca todo, el teatro, la zarzuela, la
opera, pero sobretodo sensibilidad profunda, sentimientos, sin ellos no
se puede hacer nada.

Ademds de Discoteque Orfedn AGoGo los conciertos fueron un
escaparate importante pera el ska. Tono Quirazco a lo largo de su
carrera como musico tuvo varias giras. Independientemente de la
difusion de los medios y los conciertos, spor qué tuvo éxito el ska en

México en eso anose
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“Por lo ritmico, lo ritmico. A la raza mexicana, les gusta mucho lo

ritmico y por eso gustd el ska, por eso gusta la salsa y todo eso. Si,
por el ritmo”

Asi como el rock, el ska llegd principalmente a un publico juvenil

“les gustaba a los chavos. A los chavos de 18 a 23 anos y hasta a
chavitos mds, mdas chiquillos, también.”

Y obviamente entre ese puUblico no faltaron los seguidores.

“tenia yo una muchacha que manejaba unos clubs... Si, no
recuerdo su nombre ahorita pero manejaba a bastantes gentes....
Me pedian que firmara autégrafos, y organizaban la cosa de la
firma de los autdégrafos de mucha gente. Donde antes vivia, en
San Juan de Letrdn, habia una tienda de discos, ahi cerquita de
Cinerama o Radiorama, no s& como se llamaba... y pues ahi iba
yo seguido a tocar y al mismo tiempo firmaba autégrafos”

Seguir a Tono Quirazco a los conciertos y a las firmas de autdégrafos no
sélo eran suficientes, también habia quienes escribian cartas, para tener

algun contacto con el idolo.

Senorita Ana M 9
Guadalajara Jalisco
23 julio 1965
Sr Antonio Quirazco
México DF
Estimado Tovwio,

Le escribo estas [ineas para decirle que desde que vino a
Guadalajara vy se presento en el canal 58, soy una de sus mads
grandes admiradorvas. Ya que usted toca maravilloso, pues no
tengo preferencia por ninguna de sus melodias, ya que todas son
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muy bonitas. Ademds baila estupendo el ESKA (sic) Quiero
pedirle, si le es posible mandarme una fotografia del grupo entero
y también un disco, como usted dijo o mandaria si nosotros se [o
pediamos. También quisiera saber el apellido de los muchachos del
conjunto, ya que nada mds se sus nombres. Me despido esperando
no se olvide de mandarme (o que le pido. Gracias.

Su amiga Anita

En México hubo algunos ofros musicos que hicieron ska, sin embargo,

Tono Quirazco fue el representante mds importante.

“Mayté cantaba, pero no cantaba ska... No, no es ska, lo
pusieron como ska, pero no es ska. Le hicieron... fi fi ti ti mi novio
esquimal, tara tara (tarareando) Pero no... cantaba muy bonito

la Mayté”

Los Yorsis también grabaron ska, pero no los promovian tanto
como a mi. A mi me promovian lo suficiente, entonces el grupo

funciond perfectamente, ademas de que fuimos los primeros”

Incluso en Latinoamérica Tono Quirazco fue el primero en hacer ska.
Aunque en Venezuela existid un grupo de hermanos “los 4 monedas”

que incluian en su repertorio ska, calypso y otros ritmos caribenos.

Tono Quirazco dejo un legado importante en México para futuras
generaciones, quizd no como influencia exactamente, pero si como
una referencia histérica. Por Ultimo a la pregunta de que si el ska para €l
podria haber sido considerado como un movimiento cultural el

respondio.

“No. Tanto como un movimiento, no. Nada mds fue un ritmo que
gusto: musica popular.
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El ska era parte de una cultura mexicana de muchas musicas,
no? Hay a quién a parte de que le gusta la musica popular, les
gusta la musica cldsica. Y el ska era popular y lo mismo le gustaba
a una gente que a ofra, en fin no era nada especial. Lo que si es
que en todos lados que ibamos lo focdbamos, no?... y les gustaba
y se ponian a bailar.

Una vez fuimos a tocar, recuerdo al Hospital General, y habia
una chamagquita que tenia unos 7 o 8 anos, y me puse a bailar
con ella, dejé de tocar yo. El grupo siguid tfocando y yo me puse a
bailar con ella, y al poquito tiempo... supe que habia muerto.
Tenia cdncer y entonces, pues no habia muchas medicinas para
lo de cdncer como ahora. Yo tuve cdncer. Supiste que tuve
cdncer?

Claudia. Si

Quirazco. ... y me curé... ella no se pudo curar, no habia maneraq,
en fin.... *

Cuatro anos después de esta entrevista fallecid Tono Quirazco a la
edad de 73 anos el 25 de octubre del 2008, a consecuencia de una
fractura de fémur por una caida. Diez dias después murid Byron Lee

(autor de Jamaica ska) a la misma edad.

4.4 El legado de Toiio Quirazco

Tono Quirazco, un icono en la historia musical del pais. Reconocido
principalmente por su Jamaica ska, dejd marcado lo que serian los
inicios del ska en México un legado muy importante para las bandas y
los musicos que actualmente viven la escena del ska en México ya en su

fercera ola.

Tono Quirazco influyd sobre muchas bandas de ska de la actualidad de
manera directa o indirectamente. Saul Castillo tecladista de Saléon

Victoria opina (Saul Castillo entrevista personal, agosto 2009):
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“Vine a caer en una banda que hace ska. Y sin saberlo! Yo ya la
escuchaba desde mucho antes, no?2 Es una musica que siempre
ha estado, fiene cincuenta anos de existencia. Imaginate a
cudnta gente no ha influenciado o cudnta gente ha vivido una
época de su vida, escuchando ska y a la fecha el ska es algo

gque Nos mueve...

Por ejemplo: a mi me gusta mucho el rock de los 60 y 50.
Entonces cuando empecé a ver... dices ay gley si toda la vida

he escuchado esto, noe”

El hecho de que Tono Quirazco haya sido el musico que trascendiera en
la escena rockera de los anos sesenta con un nuevo ritmo se debe
principalmente a su autenticidad. Sabemos que varios musicos
intentaron incluir ska en sus producciones, el ejemplo mds claro son Los
Yorsis o Los socios del ritmo, quienes tocaron como Tono el Jamaica ska
y La Familia, diferentes letras y diferentes interpretaciones. Sin embargo,
el principal merito de Tono Quirazco fue tomar un ritmo desde su origen,
fusionarlo y adecuarlo al gusto mexicano. A pesar de que Tono
Quirazco hizo covers del ska Jamaiquino él se permitid crear sobre una
base y eso le dio grandes resulfados. A oidos de Saul Castillo de Salén

Victoria.

“Y pues Tono Quirazco como te mencionaba fiene muchas
canciones parecidas a los Yorsis. Pero Los Yorsis son mds tirados, o
seq, si oyes el material de ellos, son como mas tirados a lo de
Jamaica. Y Quirazco es como una onda mds... se sienfe

mexicano!

sSabes como qué se siente? Como si estuvieras escuchando a la
Santanera. Como que me suena a la Sonora Santanera

skabroseando. Me llega a la mente escuchar a la Santanera
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skabroseando, entonces digo a érale, ésta es la onda. Y fijate que
pones el disco de Quirazco y te la pasas... (Saul baila en su
asiento) si la verdad es asi. Y oyes el ofro y sientes el beat, pero es
una onda mds apegada a lo de Jamaica. Y en Quirazco, se siente

netamente la raiz mexicana”

David Chdavez (Moroko) bajista de La Tremenda Korte, opina (David

Sdnchez, entrevista personal, agosto 2009):

“Es que los dos me gustan, a todas les hallo algo agradable. De
hecho la letra es distinta entre Yorsis y Quirazco. Los Yorsis suenan
como mds a go go como mds onda... Como europea casi casi. Y
el Quirazco si suena a costeno, si suena, hasta de repente a Mike
Laure, pues asi, Veracruz no? A final de cuentas. Si trae esa onda

muy mexicana.

Y si, él me comentd, que queria hacer un ska mexicano, no queria
sonar a lo que el ska sonaba en Jamaica. Y a mi eso se me hace
sUper interesante, porque todo el mundo quiere sonar a lo que se
hacia Jamaica, exactamente igual, pues no. Ya esta hecho para
qué? Siquieres hacer un grupo de covers, orale, no?2 Pero pues el
si tenia su propuesta y si tocd covers, pero a su estilo y muy
respetables las versiones, o sea bastante chidas y aparte sus
composiciones personales estdn fregonas. El jalapa ska es de mis
canciones favoritas. Si, la verdad mis respetos para Quirazco. Lo

tenemos como una gran influencia, al senor Quirazco”

Pero cudl fue el primer acercamiento que tuvieron estos musicos

mexicanos de la tercera ola del ska con el ritmo?

Saul Castillo (Saldon Victoria)
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En si el ska, fijate yo lo conoci pues cuando conoci a Héctor,
bueno que lo llegué a volver a ver, Héctor (voz de Salén Victoria)
era mi companero de la secundaria hace uuvuu como 30 anos,
ah no es cierto! (rie) Y él me platicé de Radio Machete, y le dije
squé toca Radio Machete? Radio Machete era: Checo,
Trompector, Timo, los otros. Como la otfra parte de Saldén Victoria, y
me dijo que tocaban ska. Y yo le diie, squé es el ska, qué es ska?
Y me acuerdo que en mi érgano, tengo un érgano de doble
teclas con pedales, y empezd a hacerle asi (con una mano
golpeando las teclas). Este es el skal Pero nada que ver, no! O sea
no no no Y die: ay bueno, estd feo el ska, dije no, no me

gusta...(rie)

Ya que empiezas a envolverte de esto. Yo me empecé a
envolver del ska practicamente por Radio Machete, porque o sea

a mi me gustaban otras cosas también. A mi me gustaba el dark.

Y pues vamos a darle al ska, estd chido y empiezas a ver que la
banda se la pasaba divertido bailando y haciendo el pasito y
ddndose de madrazos y te empieza a gustar. Y ahi es cuando
empiezas a ver las raices y te das cuenta que ya era parte de tu

vida, no?

David Chavez (Moroko. La Tremenda Korte)

La primera vez que escuché ska fue con The Refrescos, porque yo

antes escuchaba pop en espanol, Hombres G, etc.

... Consegui unos discos en el Chopo piratas por cierto, porque no

habia originales entonces.

Desorden PuUblico, Los intocables, jAh! y uno de Los Cadillacs,

entonces empecé a escuchar y dije jah!, esto es el ska a ésto se
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referian los otros tipos de Los Refrescos. Y en esos discos también
venia de relleno mds bandas de ska. Venia Madness, y oftras,
entonces fue cuando de repente dije: jorale! es toda una movida,
una movida fuerte! Y pues, me encantd, me fascind y die: yo
quiero hacer una banda y quiero que sea como éstas. Y fui

juntando amigos de aqui y de alld.

De hecho a la gente le deciamos que queriamos hacer una
banda de ska y nos decian qué es eso, 3qué es ska? Y si nos
costo mucho trabajo hacer entender a todos que era el ska. Digo,
es un ritmo como contestatario, combativo, alegre, aparte de
que se presta muy facil a la fusion. El ska tradicional es muy bonito,
pero digo, cuando llegd a Inglaterra se fusiond con el punk vy
quedd padrisimo la movida two tone y regresé a Latinoamérica y
aqui se fusiona con la cumbia, con la salsa, con el son jarocho,
con todo lo que quieras y que bdrbaro, o sea, que bonitas suenan
esa fusiones, a mi me impresionan mucho las bandas japonesas
qgue de repente meten sus armonias orientales, y jwowl!, jque

bello! Y bueno, asi decidimos tocar ska.

Checo Mendoza baterista de Saldn Victoria. (Sergio Mendoza, entrevista

personal, agosto 2009):

A mi por ejemplo, Ios que me cambiaron el panorama fueron Los
de Abagjo porque yo escuchaba The Cure, eso era lo que me
gustaba a mi. Y cuando escuché a Los de abajo, dije: Orale, que
es eso? y ya de ahi, conoci a Tijuana No, y luego conoci a un
grupo que Se llama Kortatu, vascos, y ese fue como el ska que yo
conoci, que a mi me empezd a gustar. Y después supe toda la
historia pero es ska como mds punk el que a mi me toco, mi primer

acercamiento.
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Con Tono Quirazco no es tan consciente la influencia, mds bien, a

mi me tocd la otra parte.

Y cudl fue la primera vez que escucharon la produccidén musical de

Tono Quirazco?
Saul Castillo (Saldn Victoria)

Cada uno tiene su perfil o su historia en el ska. Cuando conoci el
ska dije: ah chingd pues yo ya lo oig, incluso tengo discos ahi,
tengo acetatos y venian estas melodias, y digo: pues 3qué no es

rocanrole Y resulta que es ska, y pos estd chido.

Era muUsica rara que me gustaba, y ya me di cuenta que era ska,
sno<...Como que es un ritmo, con él ya tenemos muchos anos de
convivir, pero nunca nos dimos cuenta o nos pusimos a analizar lo

que era.

Yo conocia Jamaica ska, pero hasta después me vino a la mente
y lo relacioné. (...) Y ya fue como supe que Tono Quirazco era €l
que la traia duro y el mas apegado a ésto, pues el pionero del ska

en México.
Moroko (La Tremenda Korte)

Mira, yo no lo conocia, la verdad si habia oido Jamaica ska pero
paso desapercibido en mi vida nunca lo relacioné hasta anos

después.

Un amigo que trabajaba con Pepe-Lobo era su achichincle,
trabajaba con él en el puesto de La Lagunilla y vendia también
casetes piratas, no? Yo siempre he sido meldmano, no¢ lba al
Chopo a comprar musica y a La Lagunilla a comprar musica iba a

Balderas al puesto de Pepe Lobo a comprar musica. Entonces me
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hice sUper cuate de este tipo y me dijo: yo tengo mds material
que el Lobo aqui no vende. Y me dijo te lo voy a rolar, pero no lo

roles o sea no lo andes pasando por ahi.

Y en una de esas me pasod ska de los sesenta, me pasd a Los Y orsis
y me pasd a Tono Quirazco y dije: jorale! Que locolll Suena a
tropical, ska, suena a gogo, bien bizarro, y dije wow! Me volvi fan
y ya me puse a buscar los discos. Me puse a buscar los discos y no
habia, no habia, no habia, en los usados no me lo encontraban,
hasta que un dia me topé el sencilo de Jamaica ska y ya

fascinado, ya tenia mi disco.

Y no sé cdmo que en esa época, empezaron a caer, en todos 1os
puestos donde pregunté empezd a caer mucho. Y pues ya de
repente ya tenia el disco grande, el ska vol. Il, y me cayeron un

monton de discos de Tono Quirazco y dije: bueno, mi coleccion!

Estos pequenos testimonios muestran la influencia o la referencia
histérica que estos musicos mexicanos que hacen ska en la actualidad
en México tienen de Tono Quirazco. Sin embargo, sélo representan un
minimo porcentaje del total de musicos en México. Queda pendiente la
tarea de recoger mas testimonios que revelen la relacion de Tono
Quirazco vy la trascendencia de este personaje en la historia del ska en

nuestro pais.

“Nosofros tenemos una cancidén que es 100% influencia Quirazco
y es una cancion homenaje a Quirazco que se llama Acapulco
Ska, que hasta metimos coros de Quirazco, tfratamos de imitar los
coros de oh oh oh oh y metimos pedazos de La Familiay Mérida

ska” (Saul. Salén Victoria)
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La huella que Tono Quirazco dejo en el ska mexicano es importante, y
asi es reconocido por musicos jovenes nacidos cuarenta anos después

y que quizd él nunca imagind que asi seria.

David Chdvez (Moroko) quien en abril del 2008 tuvo la oportunidad de

conocer en persona a Tono Quirazco relata:

“Pues bueno, haberlo conocido fue una experiencia inolvidable,
tanto para Manuel (Manueloko. Voz de La Tremenda Korte) como
para mi, se nos hizo un nudo en la garganta al verlo, su mirada
nostdlgica, su entusiasmo con el que platicaba las cosas. De
repente cuando le pregunté de los Yorsis, me dijo... -“No, no, no
es0s no, esos no valian!” - (rie)... Si, la verdad me encanté eso. La
verdad que conocerlo como humano fue padrisimo, después
cuando tocamos lo vi llorar y no, o sea, son cosas que las tengo
sUper tatuadas en mi corazén, 3no? Y cuando nos enteramos que
murid estdbamos en Chicago, estdbamos de gira, me llegd un

mensaje al cel enla madrugada”
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4.5 Colofon luctuoso

Durante esta investigacion, tuve la oportunidad de convivir con Tono vy
Ma. Elena su esposa, en su rancho en Xalapa. La noficia de su

fallecimiento me tomo por sorpresa y senti mucho su muerte.

Tras la noticia de su fallecimiento obviamente las muestras de
carino para Tono no se hicieron esperar. Muchas personas escribieron
mensajes de condolencia en el blog de Tono Quirazco¢. Desde sus
antiguas companeras Las Gemelas de Oro, hasta grupos de ska actual,
representantes de los espacios radiofénicos que transmiten ska, y de
sitios o blogs enfocados en la difusidon del ritmo, obviamente muchos
seguidores quienes gustan del ska y que de cierta manera fueron
influenciados por Tono Quirazco, muchas personas que le tenian

aprecio a Tono y las condolencias llegaron incluso desde otros paises.

Estos mensagjes son una buena ejemplificacion del carino, que aun
muchas personas sin conocerlo, le tienen a Tono. Esos mensajes se
tfraducen en la vinculacion afectiva que Tono Quirazco y el ska despertd
en cada uno de aquellos que expresaron su sentir. Porque como ya se
habia mencionado existen procesos de vinculacion, dafinidades y
reconocimiento grupal en el proceso hacer y de escuchar musica. Y es
que la musica para convertirse en un ritmo popular constructor de
identidades debe apelar a ciertos impulsos y busquedas mds profundas
del ser, como la construccion de una identfidad personal, de una
construccion colectiva y de una construccion nacional. En palabras de

Maritza Urteaga esto:

6 http://quirazcoska.blogspot.com/
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no tiene que ver con una racionalidad, sino que tiene que ver con
una necesidad (...) la identidad es un hecho simbdlico que esta

ligado a la emocionalidad de cada quién, a la afectividad.

Ademds estos mensajes ejemplifican la identidad a través del lenguaje,
los mensajes vy las expresiones muy particulares con significados propios

perceptibles en aquellos que se relacionan a través del ska.

Transcribo algunas tal cual aparecen en el blog:

15 nov 2008 04:40 p.m.

Sin duda...una perdida lamentable. Nuestro mds sentido pésame a la
familia. Descanse en Paz Senor Quirazco.

!.!.|mugrqu| 1eniécu|os!.!.

10 nov 2008 09:30 p.m.

Lamentable la perdida del gran maestrazo del ska mexicano..Asi es la
vida y lo mejor es que usted llena nuestras vidas con su buena musica
seguiremos recorddndolo Q.E.P.D.v..

los aguas aguas
7 nov 2008 01:30 a.m.

Con respeto y tristeza nos sumamos a la pena que embarga a la musica
xalapena, mexicana y mundial. Despedimos al maestro Tono Quirazco
con la certeza de que su semilla sigue floreciendo en la gente que
humildemente queremos hacer musica, nuestro homenaje serd seguir
trabajando duro para que su tfrabgjo y su recuerdo perduren por
siempre. Un fuerte abrazo a su familia. Que en paz descanse. Los Aguas
AguaQs.

Mr. Cookoomackastick
4 nov 2008 02:51 p.m.
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Un afectuoso Abrazo y mi mas sentido pésame a la familia del Sr.
Quirazco Solo se nos adelanto, su recuerdo vivird para muchas
generaciones mas y su musica es un gran legado que nos has dejado y
la cual seguiremos bailando. Q.E.P.D. Tono Quirazco.

aRtUrO ruDeBoY
3 nov 2008 10:43 a.m.

Mi mas sentido pésame para la familia del buen tofo lo seguiremos
rekordando kon su musika por siempre.

KOZ-XXX-R.A.S.H-77-PUNK OI!
1 nov 2008 08:15 p.m.

Hasta pronto mi querido tono la verdad me doli® mucho saber de tu
partida cha por g la gente g es buena se va primero pero vivirds en
nuestra memoria y en tu musica crema batida buena cancién para
yorar y pues la verdad queria entrevistarlo para mi fanzine pero no se
me iso pero donde estés yo te yevare en mi corazén por g gracias a tu
musica eh tenido momentos gratos asta pronto tono.

Media Noche
1 nov 2008 07:21 p.m.

mi mas sentido pésame para la familia quirazco y en especial para la
pikara,lo uniko que te puedo decir es que aunque ya no este aqui
fiscamente el estard en todos los corazones skaseros del mundo, un
abrazo desde naucalpan edo. de mex.

LA MATATENA
31 oct 2008 02:35 p.m.

TODO MEXICO ESTA DE LUTO Y LA MATATENA TAMBIEN, SENTIMOS LA
PERDIDA- DE UN GRAN MUSICO DE LA HISTORIA DEL SKA
MEXICANO,ESTAMOS CON USTEDES FAMILIA QUIRAZCO....

Los Guandbana
30 oct 2008 02:47 p.m.

Nuestro mas sentido pésame a la familia Quirazco, un grande de la
muUsica popular Mexicana que se va, pero queda el legado en las viejas
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y nuevas generaciones que vemos con admiracién su trabagjo e
influencia. Respeto. Los Guandbana

Jamaicdfe
30 oct 2008 02:25 p.m.

Descanse en paz Gran Tono Quirazco. Lo recordaremos siempre.

PANN
29 oct 2008 07:33 p.m.

SKA SKA SKA...JAMAIKA SKA.... DESKANSA EN JAH PUES AKI
ESKRIBIENDOTE ALGO KE TODOS LOS KE TE KONOCIMOS (AUNKE NO EN
PERSONA) SENTIMOS..... UN DOLOR KE NO SE KITA UN DOLOR KE SEGUIRA
EN NUESTROS KORAZONES... PERO DANDOTE LASGRACIAS INFINITAS POR
LO KE EN TU VIDA HICESTE POR NOSOTROS, KE SIN KONOCERNOS NOS
TRAGISTE ESTE RITMO A NUESTROS OIDQOS, A NUESTROS KUERPOS Y A
NUESTROS KORAZONES..... PERO LA TUYA NO ES 1 PERDIDA TOTAL...... NOS
DEJAS TUS MEJORES ENSENANZAS EN ESTE MUNDO EFIMERO, NOS DEJAS
MAS KE 1 RITMO MAS, NOS DEJAS TU VIDA ENTERA, Y MIENTRAS ALGUIEN
TE REKUERDE TU SEGUIRAS AKI...... KUANDO TU NACISTE TODOS A TU
ALREDEDOR REIA MIENTRAS TU LLORABAS........ HOY KE TU KUERPO DEJA
DE EXISTIR.... MIENTRAS TU RIES... TODOS A TU ALREDEDOR LLORAMOS...
SKA SKA SKA JAMAIKA SKA........ DESKANZA EN PAZ DON TONO
QUIRAZCO.

tymmysk8
29 oct 2008 06:57 p.m.

tono desgraciadamente te nos adelantaste ...mis mas sentidos pesames
a toda tu familia pero creeme q estaras en cada cancion, en la cual la
palabra ska | este implicita gracias por todo tonito ska !

Los Drygrapes!
29 oct 2008 11:14 a.m.

Nuestro mds sentido pésame... Estamos muy orgullosos de Tono, el
legado que ha dejado seguird...Los Drygrapes :

RUDE BOY ANTE- no nazis no emos
28 oct 2008 11:39 p.m.
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descanze en paz el gran tono quirazco espero ke ahora si le hagan los
homenajes ke tanto merece nunca lo olvidaremos su musica ah sido
muy importante en mi vida

juanito skankin
28 oct 2008 07:25 p.m.

hola mi mas sentido pesame para la familia quirasco siempre estaras en
nuestros corazones las nuevas generaciones sabrdn mucho de ti por tu
legado en Latinoameérica udted es el papa de todo hispano g toque

PiGull
28 oct 2008 04:57 p.m.

el mas sentido pésame para la famila del sr tono quirazco...se nos fue un
grande del ska pero asi es esta vida algiun dia tmb nos iremos para
enconftrarnos en ofra vida.

Maldita Vecindad y Los Hijos del 5to Patio
28 oct 2008 01:33 p.m.

Venimos llegando de una gira y nos acabamos de enterar de la
lamentable noticia de la partida del gran Tono Quirazco, gran musico y
pionero del ska en Mexico. Mandamos un fraternal saludo en especial a
toda su familia y tambien a toda la comunidad del ska en México que
como tanta gente valoramos mucho el trabajo visionario del gran Tono.
Viva Jamaica ska! Paz y baile MALDITA VECINDAD

Sofia Lady
28 oct 2008 01:26 p.m.

Una Grande Perda Se Fue Grande Maestro Padrino De Mi Estimado
Sonido Jamaiquino Por Estes Lados De Mi Estimada Latina America Mi
Estimadas Condolencias Para La Familia De El Senor Quirazco Hasta
Siempre Dulces Grandes Temas Jamaiquinos!!!

Gato Lépez
27 oct 2008 10:11 p.m.

Adids senor Quirazco Gracias por regalarnos esa musika tan hermosa,
por que hiso y hace bailar a varias generaciones kon este ritmo. por
siempre en nuestro corazén.nos vemos en zion. atte.Meme
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Honey
27 oct 2008 05:17 p.m.

MI MAS SENTIDO PESAME A LA FAMILIA DEL MAESTRO QUIRAZCO.Y PARA
ESTE GRANDE, MI RESPETO Y ADMIRACION, UNA CONMOCION ENORME
EL QUE SE NOS HAYA ADELANTADO, PERO UN BUEN DIA LE
ALCANZAREMOS PARA SEGUIR BAILANDO SKA. UN GRANDE, UN
MAESTRO, EL MAYOR EXPONENTE DEL SKA EN MEXICO.DESCANSE EN PA?
SENOR TONO QUIRAZCO.SKA SKA SKA JAMAICA SKAl

carlos
27 oct 2008 04:25 p.m.

Sin duda el mayor exponente del estilo musical SKA en México, hay
otros, pero sin duda todos en mas de una ocasidn bailamos con el
"JAMAICA SKA" DEL GRAN QUIRAZCO, una gran perdida, pero un gran
legado musical de este gran musico mexicano, SIEMPRE GRITAREMOS EL
"JAMAICA SKA" al estilo del sr. Quirazco. Hasta siemprellll ----- > |a casa
del SKA...

memADELITA PACHEKAGS Y

27 oct 2008 10:49 a.m.

Senor Quirazco GRACIASPOR SU MUSICA GRACIAS POR SU FUERZAllllen
definitiva el ska a sufrido un gran golpellll

Las Cuatro Monedas: A la memoria del Xalapa Ska
27 oct 2008 09:41 a.m.

de parte de las cuatro monedas fan site y mi persona extendemos
nuestras condolencias a los familiares por tan lamentable pérdida: sr
Quirazco a la memoria de su Xalapa Ska quiénes estamos en el plano
terrestre sabemos que en el fiimamento la energia continba con Dizzy
Moore y Alton Ellis otros grandes como usted quienes también en este
2008 se unieron a su viaje, nosotros aqui seguiremos bailando su Xalapa
Ska...

Hep Cat Johnny
26 oct 2008 09:24 p.m.

De parte de toda la TARGET REVOLT, expresamos nuestro mas sentido
pésame a toda la familia de Don Tono Quirazco, que donde quiera que
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esté estard bailando un buen ska... estamos todos unidos... no hay
mdsque dar las gracias a Don Tono, donde quiera que se encuentre,
por alegrar nuestros corazones con su musica...alohaa y un saludo de

Comandante Mono
26 oct 2008 05:02 p.m.

Nos unimos al sentimiento y pena que embarga a la familia del gran
Tono Quirazco, quien siempre vivikd en nuestros corazones vy
pensamiento, a donde quiera que esté nuestro mas grande respeto,
admiracion y agradecimiento. Chio estamos contigo Comandante
Mono.

asdeoros
26 oct 2008 02:18 p.m.

se nos va todo un genio...el ska es menos sin vosll!

MEXICAN SKA"
26 oct 2008 11:00 a.m.

hola desgraciadamente se ha ido el mejor exponente del ska en mexico
, quien ha si mismo nos ensenara ha bailar,a disfrutar y sobretodo fue el
g nos frajo el ska en mexico, se ha perdido una gran persona , pero su
musica quedara siempre en nosotros , solo le pido a DIOS que cuide a su
familia y que superen pronto esta gran perdida aunque se g no es facial
, por eso tada la bandaota g nos gusta el "SKA" estamos con ustedes Ml
MAS SENTIDO PESAME MEXICAN SKA FOREVER.

OZOMATLI
26 oct 2008 08:55 a.m.

GRACIAS POR TODO SU LEGADO MAESTRO, SE QUE EN DONDE QUIERA
QUE ESTE USTED ESTARA BAILANDO UN RICO RITMO SKA, ANIMO PIKARA
COMO DICES TU, EL VIEJITO MAS CHINGON DEL SKA AUN ESTA ENTRE
NOSOTROS....

fotograffiti
26 oct 2008 02:02 a.m.
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Saludos con carino a toda la banda ska, la banda de xalapa, la banda
pikara y sobretodo a la banda que este con Don Tono Quirazco en este
gran tokin al que fue invitado. Sus notas siguen en el aire maestro, su
ritmazo nos hace feliz, gracias.

mikel
26 oct 2008 01:30 a.m.

muchas condolencias a toda su familia y amigos. Sr quirazco se que
desde el cielo esta viendo esto y que mas puedo decir que: te
adelantaste a la época, gracias por traerte este ritmo tan hermoso
como es el ska y mas teniendo una leyenda como tu fuiste pionero en
america gran mestro y algun dia acudiremos a ese gran esenario del
cielo, en un masivo de ska, pero que chingon concierto va ser con
cuantas leyendas del ska como tu en el esenario, mientras, vayan
ensayando porque va caer un buen de banda. ahora serd: Paraiso ska,
el nuevo ritmo que ha llegado ya. donde quieras que estes maestro fu
recuerdo seguira por siempre descanza en paz querido tono SKA POR
SIEMPRE SKA SKA SKA SKA SKA T00%SKA Nos veremos en ese masivo del
cielo, maestro, gracias por todo.

Dirty Oktavious!!!
26 oct 2008 12:52 a.m.

MIS CONDOLENCIAS PARA LA FAMILIA QUIRAZCO Y PARA TODOS LOS
AMANTES DE LA MUSICA DE ESTE GRAN PILAR DEL SKA EN MEXICO... UNA
ESTRELLA MAS QUE BRILLARA EN EL FIRMAMENTO.

Rodolfo
25 oct 2008 10:05 p.m.

Que hay senor: Se que lo va leer este donde este(Descanse en paz),
pero mi grandes y sinceras condolencias ya que usted fue y sera muy
grande el ritmo del SKA, siempre sera recordado como Tono
Quirazco..me quiero despedir: vamos todos a bailar SKAIGrande
senorNos veremos pronto.

IPORT TNA KOPA YO NO KAMBIO MI AMOR POR PT TMAS;jj
25 oct 2008 08:08 p.m.

DONDE KIERA KE ESTES TE SEGUIRE Y TE SEGUIREMOS APOYANDO MI BUEN
TONO KIRAZKO Y GRAX POR DEJARNOS ESTA MARAVILLOSA MUSIKA KE
NOS REGALASTE Y POS AKI TIENES UN FAN KE TE SEGUIRA ALENTANDO
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KON TODO Y GRAX TONO KIRAZKO Y MI MAS SENTIDO PESAME PARA LA
FAMILY Y A SEGUIR BAILANDO SKA KON TONO KIRAZKO***S| EXISTE EL
CIELO DEBES ESTAR AHP******5| KANTARAS EN EL CIELO MORIRIA POR
VERTE*****AWAN773  TONO  KIRAZKO*****AWAN773  EL  SKA***

ABDYEL SMALL
25 oct 2008 06:20 p.m.

Evolucionaste TonojjjComo era de esperarse lo hiciste MUCHO antes
que ofras personas..La admiracion de MILES permanecera por
siempreijjj por que tu eres INMORTAL----NO SE POR QUE DICEN QUE
FALLECISTE2222 COMO TAMBIEN NO SE POR QUE DIJERON QUE EN EL
2005 FALLECIO LAURELZ?%2...Seguro que cuando los encontremos nos
estaran esperando con nuevas canciones... al ritmo de SKAstay
rudeSTAY TONO.

La Tremenda Korte
25 oct 2008 02:47 p.m.

ESTMADO AMIGO..TE NOS ADELANTASTE. PRONTO ESTAREMOS CONTIGO
DISFRUTAND DE NUEVO DE TU TALENTO. TODA LA TREMENDA KORTE
ACOMPANA A LA FAMILIA EN SU DOLOR. DESDE CHICAGO NUESTRO
MAS SINCERO PESAME.TREMENDOS SALUDOS LTK.

Sk@nD@LoM@R
25 oct 2008 02:13 p.m.

se nos fue un grande de la musica que para muchos fue el inciador, el
que hiso que amaramos el ska, su legado y notas seran recordadas y
seguiran sonando dentro de nuestros corazon mis mas sentido pesame a
la familia Quirazco descanse en paz en donde quiera que este el gran
senor tono Quirazco.

eH e n Riie
25 oct 2008 01:58 p.m.

saludOOO0sdOOonN ge estte de 1O mejjOrun mega abRasOO deSde la
capiital de guerrero:D

Reggaevolucién
25 oct 2008 01:24 p.m.
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De parte de toda la tripulacion de Reggaevolucion, el mds sincero
pésame para toda la familia Quirazco. La memoria del maestro sigue
viva en su musica y nos toca hacerla sonar para que no se olvide.Un
abrazo solidario.

skasero
25 oct 2008 11:35 a.m.

HOLA A TODOS Y PUES QUE MALA NOTICIA EL FALLECIMIENTO DE EL
GRAN TONO QUIRAZCO, Y PUES RESIGNACION A LA FAMILIA QUIRAZCO,
Y NO NOS QUEDA MAS QUE MANTENERLO VIVO EN NUESTROS
CORAZONES ESCUCHANDO SU MAGNIFICA MUSICA.SALUDOS Y BUENA

octavio
25 oct 2008 11:27 a.m.

gracias senor por ser el mas grande en el ska en mexico.

.Pracky La Oruga.
25 oct 2008 11:21 a.m.

Q.E.P.D. Senor enorme Tono Quirazco! Gracias por haber ensenado a
México a disfrutar el mejor ritmo, el Ska. Se nos fue, pero gracias por
todo lo que nos dejd, gracias por hacer que esto siga vibrando para
todas las generaciones. Mi mds sentido pésame a toda la familia. Tono
siempre en el ritmo, en nuestros ¥

LAS GEMELAS DE ORO
25 oct 2008 10:21 a.m.

AMIGO Y COMPANEO QUE LASTIMA QUE NO PUDIMOS HABLAR
CONTIGOLO SENTIMOS MUCHO , A LA FAMILIA QUIRAZCO NUESTRO MAS
SENTIDO PESAME Y ATl TONO DONDE QUIERA QUE ESTES TE VAMOS A
RECORDAR SIEMPREY PARA TODA LA VIDA, CREEMOS QUE NO EXISTEN
PALABREAS PARAEXPRESAR NUESTRO SENTIMIENTOADIOS AMIGO, SOLO
TE ADELANTASTE TUS AMIGOS Y COMPANEROS GUILLERMO PEREZ Y
MARTHA JARA.

& JaSSoN#
25 oct 2008 10:06 a.m.
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tonito jamas olvidaremos tu cantos jjtus notas dejaran huella en nuestros
Corazones jj

1 Sergio | 1
25 oct 2008 09:19 a.m.

Q.E.P.D.un sentido pesame para toda su familia, y muchos saludos, Tono
dejo un gran legado musical para nosotros.Saludos!

Wrestling Surfing Ska!
25 oct 2008 08:29 a.m.

Le mando un fuerte abrazo en donde este, siempre lo recordare como
el maestro del SKA en México, gracias por su legado musical. Estoy
seguro que alld en el cielo pondrd a todos a bailar SKANIQUIRAZCO
STYLE FOREVER.

ReySkangel
25 oct 2008 08:28 a.m.

Pues mi pésame a todo la familia Quirazco, se nos adelantd el gran
maestro del Skall,creo que no va haber nadie como él que le de un giro
y ese ritmo al buen género del SKA, Tono Quirazco nos dejaste la prueba
de que se pueden hacer cosas buenas en México y sobre todo de un
gran ritmo que la mayoria no conoce, DESCANSE EN PAZ TONO
QUIRAZCO,STAY RUDE STAY REBEL & SKA PARA  SIEMPRE!!N

Urayi
25 oct 2008 08:15 a.m.

Tono Quirazco, su legado inolvidable estard en el recuerdo y el corazén
de todos los que disfrutamos de su buen Ska. Muere un hombre, mds no
la Leyenda... Salud y Ska, desde Venezuela para el Ska mundo! Hasta
Siempre maestro.

Cuando platiqué con Tono acerca del ska en la actualidad, él no lo
creia, pensaba que lo que yo le decia del ska ahora, no era cierfo.

Quizd en su juventud nunca dimensiond el alcance de su mudsica vy
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como ésta trascenderia barreras geogrdaficas y de tiempo. Sin lugar a

dudas, él es una pieza clave en el desarrollo del ska en nuestro pais.

Sin afanes de mitificar, a Tono Quirazco le bastaron sélo dos discos de
ska para difundir su legado en este pais y en Latinoamérica. Siendo
influencia para muchos y la primera pieza que construiria la historia del
ska en México como ritmo inicialmente y posteriormente como

construccion de identidad juvenil.

Este hecho trasciende mds alld de posibles prejuicios ante el contexto
que acompand la llegada del ska en México: Tono Quirazco no retomo
la ideologia negra del ska Jamaiquino en su musica y fue Rogelio
Azcdrraga un representante de la industria cultural en nuestro pais quien
tuvo inicialmente la idea de hacer ska para comercializarlo.  Sin
embargo, fue la primera pieza de una larga historia, y finalmente el ska
mds alld de posibles prejuicios es musica. Se frata de algo
imprescindible: un arte, una forma de comunicacién, de expresion y de

construccion de identidad, absolutamente necesaria e insustituible.

No hay nada que pueda ser calificado o descalificado a partir de su
origen o de su historia. Lo que importa es lo que se hace con e€so y en
qué medida las personas pueden reconocerse en un simbolo que tiene

que ver con su modo preferido de sonar, vivir, bailar, jugar, amar.

El gran mérito de Tono Quirazco fue atreverse, en primer lugar, a ir a
Jamaica, tomar un ritmo que no concordaba ni con la musica, ni con
la historia, ni con la ideologia mexicana e hibridarla, transformarla
exitosamente en una muisica que los mexicanos entendieran,

reconocieran y se identificaran con él .
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La musica es una forma de expresidon de los seres humanos que
responde a las necesidades mds profundas del espiritu, es una forma
artistica de expresion asi como una forma de comunicaciéon
imprescindible e insustituible para cualquier persona. Es decir, la musica
es un elemento que conforma al sujeto en tiempo, espacio, vision del
mundo, sentido de la vida, gustos, perspectivas, y relaciones sociales.
Es parte de su cultura y de los elementos que definen y conforman su
identidad.

El ska es musica. Y como tal, responde a estos elementos de
expresidon de la realidad social e individual del ser humano y como

consecuencia de conformacidn de cultura e identidad.

El ska ha sido asociado al rock quizd por el hecho de que ambos
tienen como raiz musical el rythm and blues. Ademds de la raiz musica
los dos géneros son manifestaciones fundamentalmente juveniles, dos
manifestaciones que intentan generar nuevas colectividades a fravés
de la identificacion y conjuncidn de experiencias, deseos, gustos, desde
la necesidad de los jovenes de expresion, infegracion y pertenencia.
Ambos ritmos se destacan como un reducto permanente de alteridad u
otredad. Sin embargo el ska no es rock y es preciso hacer esta distincion
de tal forma que éste sea estudiado como proceso de comunicacion,
expresion y conformador de idenfidades pero desde su propia

naturaleza con sus rasgos particulares de concepcion y desarrollo.

El ska como produccion musical juvenil desde y para la sociedad,

es una representacion simbdlica a partir de la praxis de sentido del
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musico, producto de la apropiacion del medio que rodea, costumbres,
religion, reglas, sistema econdmico, en fin, todos aquellos elementos que
conforman su sistema social. Es decir, es una forma cultural de la
sociedad, basada en la definicion de cultura de Néstor Garcia Canclini
quien la define como “produccién simbdlica a partir de la apropiacion
de los elementos que configuran el sistema social del sujeto.” El ska es
entonces un producto cultural resultado de la interpretacion del mundo,
del espacio, del tiempo, del sujeto o sujetos creadores, y puede
posibilitar la identidad con ofras personas que compartan la misma

construccion simbolica.

La muUsica como una forma de construccion simbdlica y expresion
de los j6venes tiene evidentemente el potencial de conformador de
identidades. Los jovenes que se relacionan a través del ska, intentan
vivir y compartir prdcticas sociales especificas que los diferencien de
otras identidades urbanas. Las identidades juveniles expresan formas de
vida particulares, con valores y significados perceptibles en sus sistemas
de creencias, usos y costumbres. Estas expresiones se traducen en estilos
evidentes de construccion simbdlica como el lenguaije, la estética, las
producciones  culturales, los no lugares, el espacio o territorio,

comportamientos, entre otros.

El ska en la actualidad posee estas caracteristicas, es decir, es
una forma de construccion identataria entre los jovenes. Pero todas
estas expresiones o estilos estdn orientados de manera explicita en
contra de la cultura hegemonica dominante, es decir, no solamente es
una forma cultural sino una forma cultural de oposicion simbdlica y de
propuesta socio-cultural alterna, con impactos mdas que significativos en

el aparato mediatico y las formas de comunicacion convencionales.
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El ska como movimiento sociocultural alterno es contracultura
entendiendo contracultura no como: "una manifestacion ni una
inquietud dedicada a ir en confra de la cultura, sino una locucion
cultural que camina en sentido opuesto a la cultura oficial y fradicional,
es una demostracion cultural desarrollada en los circuitos marginales
que cuestiona y propone rutas distintas a la cultura oficial” (Sdnchez
1995)

Es decir, el ska no pretende cambiar estructuralmente el entorno
sociopolitico, sino alejar y construir espacios de convivencia y de

retroalimentacion cultural alternos.

Sin embargo, el ska asi como es un movimiento contracultural
también estd inserto en un proceso cultural que responde a las
circunstancias econémicas y politicas de la sociedad de consumo, es
decir, de ser una expresidn se convierte en un producto de la industria
cultural que apela al consumo masivo para conquistar un lugar en el
mercado de los bienes simbdlicos. En este proceso el ska se inscribe en
una prdactica cultural que implica la existencia de musicos como

productores y de publico como consumidores.

A partir de esta afirmacion surge una contradiccion entre el ska
como bien cultural o como producto. Lo que evidentemente resulta
complicado de definir puesto que las dos condiciones se reciclan y
retroalimentan formando una ruta ciclica en donde las manifestaciones
musicales son perseguidas y/o aisladas, después absorbidas por el
sistema y difundidas masivamente, para dar lugar posteriormente a

nuevas manifestaciones de rebeldia.

Retomando la hipdtesis general del esquema inicial de este

trabajo:  "la musica es un producto cultural que ha dado paso a un
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modelo cultural caracterizado por su tendencia asociativa, se pretende
demostrar que es la musica una tendencia que permite a los jbvenes
mexicanos, un sentido de pertenencia, y de identificacidon. Que el ska,
representa un importante canal de comunicacién en la actualidad. Sin
embargo, en la década de los 60 las condiciones sociales, culturales,
medidticas y politicas del pais, no permitieron que el ska penetrara con
tanta fuerza como lo hizo en Inglaterra en los anos 70, por citar un
ejemplo. Estas condiciones impidieron que el ska permaneciera como

herencia para futuras generaciones”.

Y después del proceso de investigacion y andlisis de la
informacion durante este proyecto podemos afirmar que la condicién
del ska como producto cultural y como modelo cultural que otorga a
los jbvenes un sentido de pertenencia e identificacion es cierto, asi
como el hecho de que el ska es una forma de expresion y de

comunicacién entre los jbvenes en la actualidad.

Los inicios del ska se remontan a Jamaica a finales de la década
de los cincuenta. Las condiciones politicas, sociales y culturales que
predominaban en la isla en esa época propiciaron el nacimiento del
ska. Desde sus formas culturales y musicales muy especificas herencia
de los esclavos africanos y el sincretismo de esta musica y esta cultura
con ofras de origen distinto. Hasta la situacidon de posguerra, la
independencia de Inglaterra y el sentimiento de liberacion vy
resurgimiento que en mucho contribuyd a la creacion de un ritmo
propio de la isla con caracteristicas propias derivadas de su propio

contexto.

Con el tfiempo el ska evoluciond rompiendo barreras temporales y
geogrdficas instaldndose primero en Inglaterra en los anos setenta

donde fue acogido por jovenes obreros que se sentfian identificados
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con el ritmo Este encuentro cultural genera la ideologia del two tone
(segunda ola del ska) que se basa en la oposicidon a la ola de racismo
impulsada por el sector mds conservador del pais. El ska retomd

entonces los valores anti-racistas y anti-sistema del punk.

Una década después para los anos ochenta, el ska recobra
fuerzas y surge la tercera ola vy llega a todo el mundo, tomando ritmos o
armonias locales de tal suerte que el ska a lo largo del tiempo se ha ido
renovando constantemente se ha reciclado y retroalimentado de

procesos histérico, geogrdficos y tecnoldgicos.

El ska llega a México en la década de los sesenta como un
producto mds en la oferta musical de una época en manos de Tono
Quirazco respondiendo a la idea visionaria de Rogelio Azcarraga quien
era el director de Discos Orfedn en esa década De esta manera
aparece el ska a México en medio de un periodo de ‘“rebeldia” donde
los jbvenes buscaban alternativas musicales y era el rock and roll el que

cubria esa necesidad.

Sin embargo y a pesar de que el ska como producto en la
industria discografica aparecid débil frente a la popularidad comercial
del rock and roll. Esté fue aceptado como una propuesta musical
alterna entre los jbvenes, aun cuando no se le dio el mismo seguimiento
medidtico a Tono Quirazco como Unico exponente de ese ritmo, si
aparecia en medios, prensa escrita, radio y television pero no al mismo

nivel que los exponentes del rock and roll.

El ska como bien cultural frente al rock and roll, aparecia débil sin
embargo aparecid cuando en México se desarrollaban cambios y
formas culturales alternativas, llegd cuando los jovenes comenzaron a

desarrollarse como una fuerza social de cambio, y ese esecenario le da
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al ska el valoren primer lugar como producto cultural pero también
como una propuesta cultural alternativa con su propia determinacion y
una identidad definida que permitiria a los jOvenes mexicanos de esa

época a sentirse identificados con esta musica alterna.

Ademds de lo anterior, musicalmente la importancia de Tono
Quirazco radica en que fue el primer musico en hacer ska en México. Su
determinacion le permitid hacer y apropiarse de un nuevo ritmo de
origenes culturales histéricos y geogrdficos muy diferentes a la situacion
mexicana de ese entonces pero que finalmente logré hacer con gran
destreza musical e imprimirle un sello mexicano. Y eso es un legado muy

importante en la historia del ska en nuestro pais.

El no imagind ni como musico, ni como persona las dimensiones
culturales que el ritmo tendria hoy. Actualmente muchos jovenes se
sienten identificados con Tono Quirazco y su ska, lo que no pasa con los
jovenes en la actualidad vy las figuras del rock and roll mexicano de los
sesenta. Actualmente los jbvenes refoman el lenguaje de sus canciones
0 bien la musica como produccion cultural, los no-lugares y se apropian
de estos. Y a la inversa, Tono Quirazco se apropia de las nuevas
tecnologias, los no-lugares y producciones culturales en el afdn de
fortalecer este vinculo de identfidad, a fravés de su blog que era visitado
y todavia ahora que él ya no estd es visitado por muchas jovenes que lo

conocian y lo admiraban y no precisamente de su época.
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Anexo 2 Musicalizacion del texto

En este apartado estd la lista y letras de canciones sugeridas para la lectura de
este trabajo. Ejemplifican con su letra o musica algunos de los aspectos
retomados durante esta investigaciéon. La mayoria son ska o bien género que

han sido tratados en el documento como reggae, rock and roll, entre ofros

Capitulo 1. Hacia la construcciéon de un marco explicativo del ska como factor

de construccién social juvenil

e Yo quiero morirme acd ( Los Fabulosos Cadillacs)
e Cerveza ska (Los calzones )

e Pachuco (Maldita vecindad)

e Ritmo que pesa (Cultura profética)

e Consumo gusto (Ska-p)

e Nadie se afreve (Cultura profética)

e No olvides (Los calzones)

Capitulo 2. Elementos histérico- geogrdficos que favorecieron la construccion

cultural del ska

e Dennadon Kanin ( Mamady Keita - considerado como el mayor
“djembefola” vivo en el mundo nacié en 1950 en Guinea-)

e Mendiani (Mamdy Keita)

e Advertencia (Cultura profética)

e Africa (Filosofia reggae)

e Verde amarillo y rojo (Gondwana. —panafricanismo-)

e Quinto centenario ( Los Fabulosos Cadillacs )

Ska Jamaica
e Easy Snappin (Theo Beckford - Ia primera grabacion de ska-)
e Freedom sound (Skatalites)
e My boy Lollypop (Millie Small)

e Look before you leap (Derrick Morgan)
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e Shame and skandal (Peter tosh)
e Jamaica ska (Byron Lee)
e Madness (Prince Buster)
Rock steady
e Bababom (The Jamaicans-rocksteady-)
e Rock steady (Alton Ellis —rocksteady-)
Reggae
o Buffalo soldier
e | shot the sheriff (Bob Marley and the Wailers )
Two tone
e One step beyond (Madness)
e Victoria Gardens (Madness )
e Monkey man (The specials)
e Enjoy yourself (The specials)
e Thisis ska (Bad manners)
e Onmy radio (The selecter)
Tercera ola
e You plus me Kingstone rudieska — Corea-)
e Costym (polemic — Eslovaquia-)
e Lorraine ( Les Truites Bioniques —Francia-)
e Skaravan (Tokio ska paradise orchestra — Japdn)
e Ska boss (Black Gang Skajazz Sosnowiec — Polonial)
e  Metamopdosbl (Metamoforsis — Rusial)
e Yiri Yiri bom (Ska cubano - Cuba-)
e Messico e nuvole ( Giuliano Palma and the bluebeaters — Italia-)
e Noirinasceremmo (Grido de rua —talio-)
e |l padrino (C.O.ska - Italia-)
e Condenado a muerte (La fremenda korte — México-)
e Tanto amor me marea (La fremenda korte — México)

e Lanoche estaba puesta (Saldn Victoria -México-)

Capitulo 3. Situacién historica de México en la década de los 60. Cuando se

escucha por primera vez el ska
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Mambo 5 (Pérez Prado)

e Guadalupe (Pérez Prado)

e Al surde la frontera (Pablo Beltrdn Ruiz)
e Cuando vuelva a tu lado (Pablo Beltrdn Ruiz)
e Despeinada ( Teen tops)

e Buenrock esta noche (Teen tops)

e EsLupe (Los Apson)

e AviénteNse todos (Los locos del ritmo)

e Elrock dela cdrcel (Los locos del ritmo)
e Hiedra venenosa (Los rebeldes del rock)
e Rock del angelito (Los rebeldes del rock)

e Bule bule (Rockin devils)

Capitulo 4. Ven a bailar el nuevo ritmo se llama ska

e Jamaica ska

e Lafamilia

e Tutiicumbanchi

e Jalapa ska (Tono Quirazco)

e Jamaica ska

e La familia (Los Yorsis )

e Jamaica ska

e La familia (Los socios del ritmo)
e Bailaska

e Minovia baila ska (Los Aragdn)
e Novio esquimal (Mayte Gaos — Primer ska mexicano- )

e Acapulco ska (Saldon Victoria -influencia musical de Tono Quirazco-)



Anexos

Anexo 3 Fotografias

Jamaica ska

Con Kippy Casado en Discoteque Orefon a go-go
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Juanita, saxofonista y la primera mujer
que hace ska en México, bailando en
Discoteque Orfeon a Go-go

Tono Quirazco con su hawaiana
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Concierto masivo con Las gemelas de oro
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