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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como objetivo principal conocer y adquirir una mayor comprension
sobre las obras para guitarra y los compositores que elegi para presentar el examen profesional para
obtener el titulo de Licenciado Instrumentista en Guitarra en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, las cuales pertenecen a cinco periodos, géneros o corrientes musicales distintos: Barroco,

Clasico, Romantico, Siglo XX y Musica Posromantica Mexicana.

Cada uno de los capitulos presentados aborda la biografia de los compositores, el contexto histérico
y social en el cual vivieron, el analisis musical de la obra en particular, asi como sugerencias

interpretativas para la guitarra.

La primera parte de la investigacién se enfoca en el Preludio, Fuga y Allegro (BWV 998) de Johann

Sebastian Bach que comprende el periodo Barroco.

El segundo capitulo aborda las Variaciones sobre un tema de Mozart de la Flauta Magica de

Fernando Sor que pertenece al periodo Clasico.

En la tercera parte se analiza La Catedral (Preludio, Andante Religioso, Allegro Solemne) de Agustin

Barrios que se encuentra dentro de la corriente Romantica.

El cuarto capitulo esta dedicado a la Suite Montebello (Una Flor en la Laguna, Tisu, Floresta) de Julio

César Oliva, obra muy particular puesto que a su musica se le ha denominado Posromantica.

El quinto capitulo es una obra del siglo XX del compositor francés Roland Dyens llamada Sonatina

Libra (India, Largo, Fuoco).

Finalmente, presento la conclusién del proceso de investigacion sobre los aspectos mas relevantes

que percibi durante la realizacién del trabajo.
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CAPITULO |
PRELUDIO, FUGA Y ALLEGRO (BWV 998) DE JOHANN SEBASTIAN BACH

1.1. BIOGRAFIA

Johann Sebastian Bach (Eisenach, Turingia, 1685 — Leipzig, 1750) nacio6 el 21 de marzo en la ciudad
de Eisenach, en Alemania, siendo el cuarto y ultimo hijo de Johann Ambrosius (musico de la ciudad y
consejero municipal, de quien recibié sus primeras lecciones musicales) y de Elisabeth Lammerhirt.
Desde la primera mitad del siglo XVI los Bach fueron musicos, iniciando con el lejano e histérico
Hans Bach, pasando por sus hijos Veit, Hans y Caspar. Durante varios decenios, los Bach siempre
fueron musicos, intérpretes y compositores. A finales del siglo XVIII la locucion die Bach (los Bach)
significd hablar automaticamente de gente entendida en musica. El padre de Bach fue violinista de

profesion, al igual que un hermano suyo, Johann Christoph (Baste, 1991: 196).

El primer instrumento para Johann Bach fue el violin, que aprendié de su padre. El tio le ensefid a
tocar el clavicémbalo y el 6rgano. Con el padre aprendié también la viola. Entré en la Kurrende, un
coro de nifios que ganaban algunas monedas cantando himnos sacros a una voz. Pasé rapidamente

al Chorus Symphoniacus, donde ejecutaba cantatas y motetes (Baste, 1991: 196).

En 1694 murié su madre. El padre se casé nuevamente pero al comienzo del afio siguiente murid
también (Baste, 1991: 196). Bach, con su hermano Johann Jakob, se trasladdé a Ohrdruf,
quedandose con su hermano mayor J. Christoph, compositor y organista. Los estudios se
intensifican y Bach se distinguié en ellos. Paso al liceo y fue admitido en el Chorus Musicus. Se
interesé cada vez mas por el 6rgano y por la técnica de su modernizacién y restauracion (Baste,
1991: 198).

En 1702, una vez terminados los estudios a los diecisiete afios, solicité ser admitido como organista
en Sangerhausen, pero no fue aceptado. Al afio siguiente estuvo en Weimar como instrumentista en
la orquesta de la corte y secretario del organista. En agosto se convirti6 en organista titular e

instructor del coro en Arnstadt (Baste, 1991: 199).
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En junio de 1707 se trasladé a Muhlhausen donde fue designado organista y aquel mismo afio
contrajo matrimonio con su prima Maria Barbara Bach. Insatisfecho por las situaciones de trabajo,
dej6é Muhlhausen y se dirigido a Weimar, donde asumio los cargos de organista del duque y musico de
camara (Baste, 1991: 199).

Bach no consiguid convertirse en maestro de capilla en Weimar y se trasladé a Kothen donde trabajé
algun tiempo y se dedicé mucho a la musica profana (Baste, 1991: 200). Posteriormente, en 1722, se
traslado6 a Leipzig y el primero de julio tomé oficialmente posesion del cargo de cantor en la Escuela
de Santo Tomas (Baste, 1991: 202).

En 1749, Bach se enfermé y ulteriormente se le debilitd la vista. Un oculista inglés, Johan Taylor

decidio operarlo. Bach quedo ciego. Falleci6 a finales de julio de 1750 en Leipzig (Baste, 1991: 203).

A continuacién presento un cuadro cronolégico sobre la vida de Bach (Gran Enciclopedia de la
Musica Clasica, 2003: 21):

Cronologia de la vida de Bach

1685 Nace en marzo en Eisenach, hijo de Johann Ambrosius Bach, musico, y de Elisabeth
Lammerhirt, hija de un peletero.

1694 Muere su madre.

1695 Muere su padre y se va a vivir con su hermano mayor, Johann Christoph, organista de la
iglesia de Ohrdruf. Su hermano le da las primeras lecciones de teclado.

1700 Abandona la casa de su hermano y se hace corista y estudiante interno en la iglesia y
escuela de San Miguel, en Lineburg. Durante los dos afios que permanecio alli se
interesa por la musica y por el teatro francés. Entra en contacto con el organista Georg
Bohm. Muchas veces, se desplaza a pie hasta Hamburgo (a 50 km de distancia) para
escuchar al famoso organista Adam Reinken.

1703 Trabaja como violinista para el duque de Weimar, Johann Ernst. Posteriormente obtiene el

puesto de organista de la iglesia de Arnstadt.
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Permanece cuatro meses en Lubeck para estudiar la obra de Dietrich Buxtehude, uno de
los organistas y compositores mas importantes de la época.

Lo nombran organista de la Brasiuskirche de Muhlhausen. Se casa con Maria Barbara
Bach. Escribe la Cantata No. 4 Christlag in Todesbanden.

Se traslada a Weimar como organista de la corte y musico de camara del duque Guillermo
Ernesto. Durante su estancia en Weimar, compone muchas obras brillantes para érgano,
entre las que destaca la Tocata y fuga en re menor.

Nace su hijo Wilhelm Friedmann.

Se convierte en primer violin de la orquesta ducal de Weimar. Nace su hijo Carl Philipp
Emanuel.

Nace su hijo Gottfried Bernhard.

No consigue el puesto de maestro de capilla y decide abandonar Weimar.

Se hace cargo de la direccién de la orquesta de camara del principe de Anhalt-Céthen, lo

que le estimula para crear musica profana. Entre las obras que compuso durante este
periodo figuran el Concierto en re menor para dos violines y la Suite No. 2 para flauta y
cuerdas.

Comienza el Volumen de ejercicios para clavicordio para su hijo Friedmann. Termina la
Partita No. 2 en re menor. Su mujer, Maria Barbara, muere repentinamente.

Se casa con Anna Magdalena Wilcken, soprano de la corte vecina de Anhalt-Zerbest.
Completa seis conciertos para orquesta conocidos como Conciertos brandenburgueses,
dedicados a Christian Ludwig, margrave de esa ciudad.

Termina El clave bien temperado, libro 1.

Después de dudar, acepta el puesto de cantor en la Escuela de Santo Tomas, en Leipzig, y

de maestro de iglesia en la misma ciudad, uno de los puestos musicales clave en toda
Alemania. Bach y el Consejo de los ciudadanos empiezan rapidamente a tener conflictos.

Mantendran una relacion polémica durante 27 anos. Compone Magnificat.
Durante la celebracion de la Pascua se interpreta por primera vez la Pasion segun San

Juan en la iglesia de San Nicolas, de Leipzig.
Termina la Pasion segun San Mateo, interpretada el Viernes Santo en la iglesia de Santo

Tomas.
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Nace su hijo Johann Christoph Friedrich.

Compone Kyrie y Gloria de la majestuosa Misa en si menor, dedicada al principe Augusto
lll, soberano catdlico de Sajonia y de Polonia. Es posible que en 1747 se hubiese
aumentado y revisado esta obra.

Nace Johann Christian. Se publica el Concierto italiano en fa mayor.

Augusto lll, principe de Sajonia, le concedio el titulo de Compositor de la Corte.

Augusto Il intercede en favor de Bach y pone término a su eterna y encendida polémica
con el rector de la Escuela de Santo Tomas, Johann August Ernst, acerca de las
obligaciones del cantor. Bach se dedica a la musica profana.

Se publican las Variaciones Goldberg, una composicion para clavicordio escrita anos
atras. Acaba el segundo libro de El clave bien temperado.

Su alumno J.G. Schiler publica seis coros para 6rgano, basados en obras anteriores.
Compone la Misa en fa mayor.

Visita la corte de Federico el Grande en Postdam. De regreso a Leipzig compone La
ofrenda musical, una obra basada en un tema sugerido por el Rey, a quien esta dedicada.
Comienza la monumental Arte de la fuga. Su vista, deteriorada desde hacia algunos afos,
empeora.

Las dos operaciones a las que se somete para recuperar la visidn no tienen éxito. Su

salud empeora. Muere el 28 de julio a causa de un ataque de apoplejia.

1.2. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

El mundo social y politico en el que sucedio el nacimiento de Bach fue el que comenzd con Luis XIV,

el Rey Sol de Francia, un rey absoluto, amigo de la musica, que habia conducido el arte francés

hasta una gran altura suministrandole las instituciones para desarrollarse y para proveerse de un

estilo nacional propio; y terminé con Federico Il “el Grande” de Prusia, un rey flautista, sabio

administrador del Estado, habil caudillo, mecenas y arbitro de una Europa sacudida y en ruinas por

las guerras de sucesion: la espafiola y la austriaca.
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Las transformaciones politicas en esta época fueron muy importantes, pero las desgracias y
decadencia se arrastraban desde decenios con la Guerra de los Treinta ARos, que habia herido
particularmente la nacion germanica; el imperio se habia desmembrado en un mosaico de 350
Estados autbnomos respecto al emperador, politicamente ligados a naciones diversas como Suecia,

Dinamarca y Francia (Baste, 1991: 190).

Cuando Bach naci6, habian aumentado en Alemania las grandes posesiones de la nobleza.
Expulsados los campesinos de gran parte de sus propiedades, se habia formado un inmenso
proletariado agricola. Por lo tanto, la Alemania del tiempo de Bach era un conjunto de Estados con
una clase campesina arruinada, dominada por un régimen agrario duro y opresivo. Sin embargo,
estaba claro que el desarrollo de los tiempos y la dureza de la vida para gran parte de la poblacion,
no podian cerrar el espacio para los nuevos hechos que se estaban delineando en Europa. La
tecnologia y la ciencia avanzaban en todos los frentes. El ilustrado Federico Il fund6é en Berlin la
Academia de las Ciencias en 1700. Europa, en sus inquietudes y desgracias, habia vivido decenios
de dolor y de sacrificio; pero en ese tiempo avanzaba por el mundo de la inteligencia y del arte. La
civilizacion europea se hallaba por entero en movimiento; la musica no soélo se desarrollaba, sino

que, “explotaba” un momento de gran esplendor (Baste, 1991: 190).

La musica de la primera mitad del Setecientos se bas6 sobre algunas fechas y nombres
fundamentales que cambiaron la historia. En 1723 Bach se convirti6 en Thomaskantor, es decir,
maestro de canto de la escuela de Santo Tomas en Leipzig, mientras Haendel recibié el
nombramiento de director de orquesta en Londres. Jean Philippe Rameau publicé en 1722 el
“Tratado de la armonia reducida a sus principios naturales” y Bach dict6 la suprema ley de la
tonalidad desde “El clave bien temperado”. Georg Philipp Telemann (1681-1767) dirigié la musica de
cinco iglesias y el Collegium Musicum de Hamburgo. Domenico Scarlatti (1685-1757) dejé Roma y
se trasladé a Lisboa. Antonio Vivaldi (1678-1741) publicé “ll cimento dell' armonia e dell' invenzione” ,
que contiene Las Cuatro Estaciones. Benedetto Marcello (1686-1739) imprimi6 su Teatro a la moda.
Francois Couperin (1668-1733) publicé los Conciertos y las Apoteosis. En 1725 murié Alessandro
Scarlatti. Todo esto no es sélo una lista de fechas y nombres, en su momento se tratdé de una

revoluciéon musical. Son datos que hacen la historia de la musica, no s6lo del Setecientos, sino que
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determinaron los tiempos futuros. Todavia hoy se perciben las consecuencias de estos
acontecimientos, los cuales sucedieron entre los primeros veinticinco anos del siglo XVIII (Baste,
1991: 190).

En ese clima, en aquel preciso momento histérico nacié y se desarrollé6 Bach. Es importante sefalar
que un momento determinante de esta evolucién fue confiado en gran parte de Europa, a las
escuelas. En Alemania casi todas las escuelas de latin (esenciales para ingresar a la Universidad)
proveian un puesto de Kantor que, entre otras funciones, tenia a su cargo la educacion musical. En
muchas ciudades el servicio musical era un servicio publico con cargo al presupuesto municipal y de
la corte. El poder absolutista, el gran numero de Estados autonomos, cortes, capillas, eclesiasticas o
no, contribuyeron a aumentar la demanda de musicos: instrumentistas, profesores, compositores
(Baste, 1991: 192).

El futuro autor de “La Pasiéon segun San Mateo” no pudo dejar de sentir la influencia de este
fermento intelectual, cientifico y artistico. Bach fue, en primer lugar, un hombre de cultura, no solo

musical, sino también religiosa, filosofica y humanistica (Baste, 1991: 194).

Terminados los estudios, Bach entré en la vida publica a principios del siglo, cuando en la vida
espiritual y religiosa se dieron transformaciones de base que influyeron toda forma de pensamiento.
Luterano por nacimiento y por educacion, Bach fue un ortodoxo, fiel a un esquema severo de fe y de
practica. Proximo aun a la doctrina tradicional protestante, habia desaparecido el Pietismo, corriente
religiosa nacida en el Seiscientos que tendia a revalorizar la interioridad de la fe y el rigor moral,
contra el ritualismo externo. Ciertamente, Bach permanecié siempre fiel a la ortodoxia luterana, pero
no se debe menospreciar la influencia que ejercié el Pietismo en su época ni, por lo tanto, la que
pudo haber tenido especialmente en un nivel interior, sobre el musico en formacion, sobre el hombre,
especialmente sobre el hombre religioso. También Bach debid sentirse atraido por un movimiento
que puso en un mismo plano el racionalismo de la doctrina luterana, el fervor personal de la fe y la
accion cristiana. De esta forma, rigor luterano por una parte e intensa devocién por la otra, fue el
sentido profundo de una vida interior y religiosa la que debid informar y conformar la totalidad de la
obra musical de Bach (Baste, 1991: 194).
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1.3. ANALISIS MUSICAL'

Preludio, Fuga y Allegro BWV 998

Esta obra pertenece al catalogo de obras para Laud, que comprenden BWV 995 al 1000, mas la

Suite 10062. Fue compuesta alrededor del afo 1740 en Leipzig.

Preludio

Escrito en "style briseé?", esta obra logra una contextura musical elegante, sutil y variada. La pieza, a
pesar de que se presenta s6lo como un grupo de notas escritas en linea, no tiene una melodia unica,
sino mas bien una serie de fragmentos melddicos y armonias arpegiadas. Los acordes son

esparcidos a lo largo de las diferentes voces.

motivo ¢ motivo b

iom i ) ) ) J. S. Bach
2e2 e ]

! Las letras mayusculas encerradas en pequefios cuadros indican las secciones de las obras analizadas.
2 Style briseé o estilo que consiste en tocar los acordes de forma arpegiada. Alcanzo su apogeo con los lautistas franceses del s. XVII y
fue imitado por los ejecutantes de instrumentos de teclado durante todo el periodo barroco.

8
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1. (A) La primera frase de seis compases en la tdnica, luego modula al quinto grado "La*" (B) con
una cadencia de |l y V en la nueva tonalidad. Se repite casi idéntica la frase y vuelve a modular pero
ahora al Il grado "mi" (C) haciendo la misma cadencia de |l y V de la nueva tonalidad. Es de notar
que los dos pequenos motivos al comienzo del Preludio se presentan repetidamente a lo largo de

toda la pieza, dando un ejemplo admirable de desarrollo tematico.

motivo @ en

motivo @ motivo b movimiento contrario
i ] I

}hu. I—F\mmri_!r—ﬁ 3|;“ﬁ—}$—i—u‘ﬂ_ﬂ’hqy
) vF TP 7 T 7; 7%7? Ad 7T07? 7? A 7 ’

Fat si

5 VIl

1 La Re Sol D

2. Ya en "mi" (C), hay una progresion armonica de tres compases que desemboca en el sexto

grado "si". Se intensifica la presencia del bajo dando con esto una sensacion de movimiento.

@ motivo a motivo b
iy '
)4 N / "

6 ; & ‘ ‘ ‘ I —} ‘ ‘ : - I [ . i r ] ne & - ‘ ‘ : l\ ‘1 ‘1 i
) H—r'. g -. g. ﬁ? ft g f-. g % S S S
Dot 7 fag sol 7 Dot 7 fa#

3. (D) Otra vez la frase de seis compases para llegar a "fa sostenido".

? Entiéndase como tonalidad mayor cuando la letra inicial sea mayuscula y como menor cuando inicie con mintiscula (Mi = Mi
Mayor; mi = mi menor).
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motivo @ en

motivo a movimiento contrario

motivo @  motivo b

a rR ¢ Sol Re Sol
4. (E) Empieza una progresion de cuatro compases en intervalos de cuarta -aunque cambian

ligeramente el final del compas prototipo- y luego viene una cadencia que modula a Sol.

motivo a motivo b

?.
Sol Do Sol fa g dis Sol mi7
28
04 —— i i —— J } ] I 'h 7] ]
e # — o * f jo—* — { — !
T X = X r 2 r X -
La Re La 7 Re

5. (F) Aqui se toca el inicio de la frase principal, sin embargo, empieza a variar -aun asi sigue el

mismo patrén arménico- y resuelve a la ténica (Re).

motivo a motivo b alterado motivo b
0 | ] K |

'ﬁ‘ — ‘F""' [—— p—
o= .- 5 (% v °f 55 5 15 % 5= 7%
R A 7 vF 7T d S v
Re 7 Sol7 do sos 7 fa sos 7 si 7 mi7
33 Teceans P———— — ] —
F o * Ir mr \":\ |r —— F —— |J 7] 1
7 —— o { I — o —| o i |
NS4 [ I | @ | & I & & | .S ]
La7 si7 La 7 rRe

6. (G) Sigue una progresion a intervalos de cuarta que va a "La" seguida de una cadencia para

llegar a "Re". La progresién utiliza el motivo a al principio y se forma otra voz modificando el
10
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motivo b. Otra vez se intensifican los bajos. A partir del compas 33, se presenta el motivo a constante

en los tiempos 1y 3 de cada compas.

motivo a motivo a motivo a motivo
|| I
I e -

Hze 7 sol fa sos dis sol
motivo @ motivo @ motivo @
I I dh >3 >3 r X3 ]
1 { € |
I r X3 1
- :
Mib Mi7 La Re mi La7 rRe

7. (H) Aqui aparece la parte climatica de la obra. Se rompe el ritmo constante que tenia la pieza
y se hace una inflexiébn armoénica a sol para luego regresar a la ténica mediante una cadencia

de ll, V y I. Otra vez se hace uso preferente del motivo a.

motivo @ motivo b

|

mlqn e-jgﬁ%

¢

Ll
o
B!
E 1
indlY
M
M
".?'
B
o 2

" Re " Re 7 Sol

motivo b

. motivo b )
motivo a motivo a motivo b

=+ ozt 2 -
"Re Tdo # dis Re La7 Re
8. () Aqui comienza la coda retomando los primeros tres compases de la frase principal y luego

se hace un juego de dominantes y tonicas, de motivos a y b, al tiempo que se va dando la

sensacion de final.
Fuga

Antes de entrar al andlisis quiero hacer notar una relacioén del Preludio con la Fuga:

11
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Sujeto
Dy l N e e B
;)y } i ] L1 i I I:\i i! @ Ii r r H| ILIII
|

motivoa del preludio L

Respuesta

La relacion se puede percibir en las tres primeras notas de la Fuga: son idénticas al motivo a del

Preludio y ambos motivos empiezan en tiempo débil.
Analisis
Esta pieza tiene una estructura ternaria (ABA) y va de lo complejo a lo sencillo, esto es, el

contrapunto mas complejo aparece en la exposicion, mientras que en la seccidn B se ve una

desintegracion gradual del material del sujeto, hasta llegar a la repeticidn literal de la seccion A.

A B A

1-29 | 29-77 | 77-103
Estructura general de la Fuga BWYV 998

Sujeto y Respuesta

A diferencia del sujeto, con linea melédica (frase) de grado conjunto y dividida en dos por un salto de
quinta descendente, la Respuesta (tonal?) tiene en su primera parte, entre la primer nota y la
segunda, un salto de tercera descendente (la, fa#) y, en la segunda parte, tiene un salto de tercera
ascendente en las primeras dos notas (re, fa#). Sin embargo, otras veces en que se presenta la
respuesta, su segunda parte no tiene el salto y esto hara que tenga una funcién estructural

importante tanto en la seccién A como en la seccion B.

* Respuesta Tonal: Consiste en una imitacion libre del sujeto y no en una imitacion rigurosa de éste (respuesta real). Zamacois,
Joaquin. (1982). Curso de formas musicales. Barcelona: Editorial Labor.
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-

Seccion A

Respuesta (2da parte por grado conjunto)

Respuesta (2da parte por grado conjunto)

Esta fuga no presenta un contra-sujeto, en el contrapunto a la Respuesta se introducen figuras de

octavos.
Esquema de la seccion A
Compases | 1- 11- 13- 15- 17- 21-
35|79 23-28 25-27 27-28 28-29
Voces 3 13 15 17 20 23
1 S* PRO R PRO CADENCIA
GRE parte 2 del Y FIN
2 GRE .
_ SION sujeto DE I_’A
3 R* [ S R R S SION parte 2 del sujeto*** SECCION A
* Sujeto

** Respuesta

*** El Sujeto lo divido en dos partes. La parte dos del sujeto se presenta cinco veces consecutivas hacia la conclusion de la seccion A

de la pieza.

13




Mario Castillo Barragan

Allegro

La estructura de esta pieza es A-B, ambas con puntillos de repeticion. La medida del compas es de
3/8 y esta escrito a dos voces. El ritmo de dieciseisavos en la voz superior es constante en todo el
Allegro exceptuando las cadencias donde cambia a octavos o a cuartos; en la voz del bajo el ritmo
estd cambiando constantemente (cuarto-silencio de octavo; cuarto-octavo; octavo—octavo—octavo;

silencio de octavo—octavo—octavo; octavo—silencio de octavo—octavo).

La seccion A consta de treinta y dos compases. Empieza en la tonalidad de Re y acaba en la

tonalidad de La (dominante).

Allegro

Do o e e : =+ =

11 1 1
| T I I 1 |

 A— o ¢ ° T 5 — . —
© 7Py 7T 7 r

1. (A) En los dos primeros compases se expone la escala descendente de “Re” dividida por un
salto ascendente de cuarta entre ambos compases a manera de presentacién y confirmacion

de la tonalidad. Después, ya se da paso a una linea melédica mas activa en el bajo.
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2. Empiezan las progresiones. La primera ascendente (B), donde el bajo parece dar direccioén a
la linea melddica de la voz superior; y la segunda descendente (C), donde el ritmo del bajo se
mantiene constante en octavo mientras que la linea melddica de la voz superior intercala en

un compas, una escala ascendente y en el otro compas, la linea melddica dibuja un acorde.

19@
%%H‘%Hihﬁ; | | |

‘.j’i__r__jl 1 7T | v T T y

3. Al finalizar la segunda progresion se expone transportado a “La” el material de los cuatro

compases del inicio (D).

. ; motivo a

2% motivo a motvo a —
n H‘ | I | | | | o T !l 1 |
| | | I -18
f H

[ ¥
—31| Ml

FEFr v v v g T LI

4. Una coda finaliza la seccidon A (E). Aqui se presenta por primera vez el motivo “a” del Preludio
pero contraido a dieciseisavos. Este motivo que se presenta tres veces sera muy recurrente

en la seccion B.

La seccion B tiene una extension de 64 compases siendo el doble de larga que la seccion A.
Empieza en la dominante (La), tiene una inflexion muy marcada a “mi y Mi” por los compases 53 al
59 y finaliza en “Re”. El motivo a del Preludio se vuelve caracteristico de esta seccién pues se

presenta muy constantemente y manejado de diferentes maneras.
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motivo b en motivo b en

. mov contrario . mov contrario
motivo a motivo a
1

Tt LrtIr s gt Fifiirec

5. (F) Comienza una frase de cuatro compases donde se presentan los motivos a y b (este

Rl

ultimo en movimiento contrario) del Preludio. Luego se presenta otra vez esta misma frase

pero una quinta abajo (G).

motivo a en motivoaen  motivoa en
mov contraric mev contrario  mov contrario

6. (H) Como en la coda de la seccion A, en esta frase de cuatro compases se presenta tres

veces el motivo a pero en movimiento contrario.

| e 72 e ST T | e
’ T A A

7. Inmediatamente después, en las dos frases siguientes, Bach trata este material melédico de

dos diferentes formas:

» (I) Escribe igual la linea melddica de la voz superior pero una octava abajo; y en la voz
del bajo, aparte de octavarla, cambia el ritmo de cuarto-silencio de octavo por compas

a octavo-silencio de octavo-octavo por compas.

* (J) Escribe otra vez tres veces el motivo a en movimiento contrario pero cada vez que
aparece, ha descendido una segunda. El bajo mantiene el ritmo de la frase anterior

pero se modifica ligeramente la melodia.
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Bach emplea a lo largo de toda la pieza el motivo a del Preludio, poniéndolo en frases de cuatro
compases y utilizandolo ya sea en movimiento contrario o no; y a su vez dichas frases también las va

modificando como en los compases del 41 al 52 y de otras formas.

motivo b del Preludio en mov contrario y retrégrado

90

7

trfs

9. (L) La coda con la que finaliza la seccion B y concluye la pieza, es la misma coda de la

|19

L}

:

seccion A pero modificada para poder acabar la obra en la tonalidad principal.

1.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

En la musica barroca la caracteristica principal que se busca en la interpretacion, es lograr la
expresion de sentimientos, afectos, emociones y estados de animo. En esta musica, ademas existe
una importante tradicion en la ornamentacion especifica de cada pieza. Por lo tanto, para abordar
este periodo es necesario que el intérprete realice un trabajo de investigacion sobre los aspectos
técnicos y estilisticos de aquello que va a ejecutar, con el fin de adquirir pleno dominio de la musica a

interpretar sobre el escenario.
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Preludio:

Al ser una pieza al “style briseé” sugiero digitar la obra de tal manera que cada armonia, en cada una
de sus notas -en la medida de lo posible- vibre en todas sus voces el tiempo justo, de tal modo que

cada armonia se escuche con nitidez y quede ergo “disuelta” con la siguiente.

Fuga:

El uso de cuerdas al aire puede ayudar a liberar tension en la mano izquierda. Si bien es cierto que
esto puede desequilibrar un poco el timbre, debe tomarse en cuenta ya que la obra tiene muchos

pasajes en donde la mano acumula mucha tensién debido a las posiciones dificiles que se realizan.

Allegro:

Como su nombre lo indica, esta pieza es una obra agil y debe de estar resuelta técnicamente para
que no dé problema alguno durante su ejecucion. Propongo algunos recursos técnicos para la

realizacion de diversos pasajes que pueden tomarse en cuenta a la hora de digitar esta pieza.

1. En melodias que tengan dibujos de arpegio o con saltos, preparar la mano derecha. Esto es
poner los dedos de dicha mano sobre las cuerdas desde en donde se tocara la melodia con el
fin de dar estabilidad a la mano, economizar movimientos y darle fluidez al pasaje. Esta
preparacion de la mano derecha, a mi en lo personal, me da seguridad al tocar un pasaje con

estas caracteristicas (Fig. 1).

2. En melodias que tengan dibujo de arpegio o con saltos, anticipar dedos en la mano izquierda.
Esto es para ganar estabilidad en dicha mano y para economizar energia haciendo menos

movimientos (Fig. 1).

3. En melodias donde hay bordados y donde sean dibujos melddicos descendentes de dos notas
en una cuerda, es conveniente pisar en un sélo movimiento las dos notas para ahorrar

movimientos y también de ese modo es mas facil dar fluidez al pasaje en cuestion (Fig. 1).
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4. También se puede pisar dos notas al mismo tiempo en intervalos arménicos consecutivos (Fig.

1).

Figura 1 (los numeros sobre las casillas indican la sugerencia)

@
3 L2 3 1 2 1 2 1 4 1,2
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4 0 0 4 0 1
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CAPITULO II
VARIACIONES SOBRE UN TEMA DE MOZART DE LA FLAUTA MAGICA DE FERNANDO SOR

I.1. BIOGRAFIA

Fernando Sor (1778 — 1839) fue un guitarrista y compositor nacido en Barcelona. Fue bautizado en
la catedral de esta ciudad el 14 de febrero de 1778, hijo de una familia burguesa catalana de cierta
educacién, prosperidad y musicalidad. Vivid los primeros 35 afos de su vida en Espafia y
posteriormente viajé a Paris, Londres, Berlin, Moscu y San Petersburgo. En Espafa fue donde
recibié su educacion musical, establecidé su carrera profesional y compuso muchas de sus obras.
Represent6 un periodo significativo en su vida por su duracion, su formacion musical y sus logros

materiales y artisticos (Jeffery, 1977: 11).

Sor descendié de una familia de militares con una posicidén social holgada, por lo cual se esperaba
que siguiera una carrera militar o administrativa, pero a la vez también pudo estudiar musica en el
Monasterio de Montserrat durante su infancia. Su familia era respetada y préspera, sin embargo,
esta prosperidad no era enorme. Su padre no fue indiferente hacia la musica, incluso cantaba y
alguna vez llevé a Sor a la 6pera italiana. Parece que su padre estuvo dispuesto a apoyar la
educacion musical de su hijo, en tanto no interfiriera con su supuesto destino militar, pero al morir su
padre, unos afnos mas tarde, a su madre no le quedo suficiente dinero para permitirle continuar con
los estudios musicales. Sin embargo, el nuevo Abad del Monasterio de Montserrat, Josef Arredondo,
escucho sobre Fernando y ofrecid llevarlo a la Escolania o coro de la escuela del famoso monasterio
(Jeffery, 1977: 13).

Josef Arredondo se convirtié en Abad de Montserrat en 1789, por lo tanto, se ubica la llegada de Sor
al monasterio en 1789 6 1790, cuando tenia 11 6 12 anos. Cuando era nifo solia tocar la guitarra de
su padre y continu6 con el instrumento en Montserrat. A pesar de la formacion en musica religiosa
que recibié en el monasterio, por el resto de su vida su actividad se dirigid, en su mayoria, hacia la

musica secular y no a la sacra (Jeffery, 1977: 14).
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Durante el periodo en el cual residid en Espafa, Sor compuso una opera, una cantata, un motete,
canciones patridticas espafnolas y obras para guitarra sola, asi como varias seguidillas espanolas
para voz y guitarra o piano. Lamentablemente, las sinfonias y cuartetos de cuerdas que se sabe
compuso durante este tiempo han desaparecido. Las obras que sobrevivieron muestran a un hombre
muy consciente de la tradicion espafola quien contribuyd con ésta por medio de sus seguidillas, pero

que a la vez se intereso por la 6pera italiana, por Mozart y Haydn (Jeffery, 1977: 11).

Fernando Sor estuvo en Paris de 1813 a 1815 donde ya era conocido como compositor y conté con

muchos amigos franceses. En esos momentos, Napoledn estaba aun en el poder (Jeffery, 1977: 43).

Durante 1815 estuvo en Inglaterra, donde fue reconocido como compositor de Operas y ballets. En
1823 viajo a Rusia donde escribid y presento el ballet Hércules y Onfalia con motivo de la coronacién
del Zar Nicolas I. En 1827 decidio vivir el resto de su vida en Paris. Compuso el Método para guitarra
publicado en 1830 que fue traducido en varios idiomas.

Sor se enfermd gravemente en 1838, un aino después de la muerte de su hermana. En marzo de
1839, en una carta dirigida a la Reina de Francia, escribié que habia sido victima de una enfermedad

del pecho y la garganta durante ocho meses. Fallecio el 10 de julio de 1839 (Jeffery, 1977: 114).

I.2. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

La vida musical en Barcelona a finales del siglo XVIII estaba dominada por la 6pera italiana, y ésta a
su vez ejercio una enorme influencia a través de toda Europa. Cuando era nifio en 1780 Sor escucho
Operas italianas tales como Giulio Sabino de Sarti, y posteriormente en 1790, esta influencia
continuaba. La ciudad tuvo una nueva casa de Opera construida en 1788 después de un incendio en
1787. En 1790 una compainiia italiana dirigida por el compositor italiano Tozzi residi6 ahi. El
administrador del teatro, Caetano Gispert, era amigo de la familia de Sor y padrino de su hermano
menor Carlos. Gispert fue considerado como un buen profesor de musica en Barcelona en 1793, y

Sor no se contentd con mirar y escuchar e intenté componer (Jeffery, 1977: 16).
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Posteriormente, toda Espana excepto Cadiz fue ocupada por los franceses, quienes, no obstante de
ser conquistadores extranjeros, para algunos representaban los ideales de la Revolucidon Francesa.
De algun modo en estos ideales podria encontrarse el significado de una Espafia reformada. Muchos
ciudadanos espanoles al ver a su propio gobierno inepto y corrupto, prefirieron aceptar la ocupacién
francesa. Eran conocidos como los “afrancesados”, y como anteponian los ideales liberales al ciego
patriotismo, como al parecer ante las circunstancias habian elegido el lado perdedor, fueron

atacados en afios posteriores. Sor fue uno de ellos (Jeffery, 1977: 22).

Durante 1808, cuando Napoledn Bonaparte invadié Espafa, Sor escribié musica nacionalista para la
guitarra acompanada por liricas patridticas. Después de la derrota del ejército espanol, acepté un
puesto administrativo en el gobierno de ocupacién, bajo la monarquia de José Bonaparte.
Posteriormente, tras la expulsion de los franceses en 1813, Sor y otros artistas y aristocratas que
simpatizaron con los franceses abandonaron Espafia por miedo a las represalias. Se fue a Paris
donde hizo amistad con muchos musicos, entre ellos, el guitarrista espafiol Dionisio Aguado, para
quien compuso el dueto Op. 41, Les Deux Amis, “Los dos amigos”, en el cual una parte esta

marcada "Sor" y la otra "Aguado" (Wikipedia, 2009).

La musica que compuso Sor en Espafia muestra ciertas diferencias al compararla con la escrita
posteriormente fuera de su pais. Las obras tempranas para guitarra tienen vigor, las posteriores
delicadeza; las primeras seguidillas claramente estan basadas en una tradicion viva, mientras los

boleros tardios muestran la desintegracién del exilio (Jeffery, 1977: 11).

Gran parte de la educacién musical que Fernando Sor recibidé durante su infancia se relaciond con
Montserrat, el cual actualmente sigue siendo un monasterio y aun tiene una famosa escuela de coro.
Sin embargo, muchos de los edificios que el guitarrista conocié ya han desaparecido y el lugar ha

perdido su aislamiento convirtiéndose en una atraccion turistica (Jeffery, 1977: 14).
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I1.3. ANALISIS MUSICAL

El singspiel Die Zauberfiéte® fue el ultimo estreno de Wolfgang A. Mozart, quien dirigio las primeras
representaciones, muriendo cuando la obra aun se encontraba en cartel. Esta dividida en dos actos y
su libreto es obra de Emanuel Schikaneder. Se estrend en el Theater an der Wien de Viena el 30 de
septiembre de 1791 (Salinas, 2007).

La historia se desarrolla en antiguo Egipto. Tamino y Papageno, engafnados por la Reina de la
Noche, emprenden el rescate de Pamina, prisionera del malvado mago Sarastro. El inicial traslado
fisico se convierte en un viaje interior, Sarastro se revela como un sabio espiritual y justo, la Reina de

la Noche como un ser irracional y perverso (Salinas, 2007).

Fernando Sor toma como tema el coro de Monostatos y sus esclavos “Das klinget so herrlich” (jQué
sonidos tan magnificos!)®, que cantan tras quedar hechizados por la magica melodia que toca
Papageno en sus campanillas (glockenspiel), provocando que se marchen bailando contra su

voluntad, y forma parte del final del acto | (Salinas, 2007).

Mozart elabora la melodia en dos periodos, repitiendo el segundo a tres voces con acompafamiento

de glockenspiel y cuerdas (Salinas, 2007).

> La Flauta Mégica en aleman.
% El titulo del aria, aparece en la portada de la edicion original de la obra de Sor en italiano como: O cara Armonia.
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Tema original del aria “Das klinget so herrlich” de la 6pera La Flauta Magica

Sor conserva la direccion de la melodia, aunque en algunos lugares la conduce en sentido contrario,
acompanandola con un ostinato en la segunda cuerda, como imitando al glockenspiel, ademas de

que la transporta a la tonalidad de Mi mayor, para mayor comodidad en la guitarra (Salinas, 2007).
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Elaboracion de Sor al aria “Das klinget so herrlich” de la Flauta Magica de Mozart
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Las variaciones de Sor fueron editadas el 1 de Mayo de 1821 en Londres, tres afios mas tarde de la
primera gran representacion de La Flauta Magica en la ciudad del Tamesis, y estan dedicadas a
Carlos Sor, hermano del compositor. Constan de una introduccion elaborada por Sor de contenido

dramatico, la exposicion del tema, cinco variaciones y coda (Salinas, 2007).
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# de
1a24 25a40 41 a 56 57a72 73 a89 90 a 106 107 a 123 124 a 146
compases
53
22 Variacion
32 42
12 Variacion Variacion o o Muestra el ]
- Variacion Variacion Coda y final
Presenta el Utiliza la . tema
Tema Utiliza el Toma el - Presenta
) tema de cabeza ) acompariado )
Motivo tema en un motivo en diversos
. ) manera del tema ) por un )
Introduccién | anacrucico con registro forma de arpegios
ornamentada en modo ornamento
(4/4) acompafamiento L medio octavas, y escalas
Estructuras o cromaticamente | menory - sobre la
de dieciseisavos acompafado terceras y agran
en forma de enun segunda .
(2/4) ) ) de acordes velocidad
ligados y registro ) cuerda en
contracantos | arpegiados (2/14)
escalas (2/4) grave forma de
(2/4) (2/4) )
(2/14) tresillos
(2/4)
mi con
cadencia al ) ) . ) ) ) .
Tonalidad Mi Mi mi Mi Mi Mi Mi
V grado

I1.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

La introduccion se toca a manera de obertura, con una carga dramatica, profunda y contrastante al

tema, requiere de gran sonoridad en el inicio y sutileza al comenzar las frases siguientes (Salinas,

2007).

Las variaciones 1, 4 y 5 deberan ser una gran muestra de virtuosismo, pero sin dejar de lado la

delimitacién sutil de las frases dejando sonar un poquito mas las notas mas agudas. Las variaciones

2 y 3 son de caracter meditativo, misterioso vy lirico (Salinas, 2007).

En la coda hay que tener cuidado con la conduccion de la melodia ya que como se estan ejecutando

muchos arpegios se tiende a descuidar el sentido de las frases. Esta parte es el climax de la obra y,

como tal, debe ser de un caracter fuerte y conclusivo. En la ultima escala que se repite dos veces, se

recomienda ejecutarla con digitaciones diferentes para darle un toque timbrico interesante.
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CAPITULO Il
LA CATEDRAL (PRELUDIO, ANDANTE RELIGIOSO, ALLEGRO SOLEMNE) DE AGUSTIN
BARRIOS

II.1. BIOGRAFIA

Agustin Barrios (1885 — 1944) naci6é en Paraguay en San Juan Bautista de las Misiones. Fue un
musico miembro de una familia numerosa, sus siete hermanos tocaban un instrumento cada uno
(epdlp, 2009). A los ocho afios de edad toco el arpa, la flauta y el violin en una orquestina familiar,
dedicandose luego a la guitarra (Paris, 1989: 60). A la edad de 13 anos ya interpretaba piezas de
Tarrega, Vifas, Arcas y Parga. Recibio una beca del Colegio Nacional de Asuncién donde recibio
lecciones de Sosa Escalada y Nicolino Pellegrini, y ademas de musica, estudié matematicas,

periodismo y literatura (epdlp, 2009).

Musicalmente, fue un gran improvisador y su creatividad le permiti6 componer mas de 300 piezas
para guitarra. En su musica se puede apreciar una gran creatividad e inspiracién combinada con un
gran conocimiento técnico de la capacidad arménica de la guitarra. Su conocimiento de la ciencia
armonica le permitid componer en varios estilos como barroco, clasico, romantico y descriptivo
(epdlp, 2009).

Su musica tiene un caracter folclérico, imitativo y religioso. Compuso preludios, estudios, valses,
mazurcas, tarantelas y romanzas. Ademas, Barrios interpretdé gran cantidad de musica popular y sus
composiciones se basan en cantos y danzas de toda América Latina como: cueca, estilo, maxixa,

milonga, pericén, tango, zamba y zapateado (epdlp, 2009).

Ademas de Paraguay, Agustin Barrios vivié en Argentina, Uruguay, Brasil, Venezuela, Costa Rica y El
Salvador. Durante los afios 1934 — 1936 viajé a Europa, tocando en Bélgica, Alemania, Espafa e
Inglaterra. En 1932 comenzé a llamarse Nitsuga Mangoré, el Paganini de la guitarra de las selvas del
Paraguay. Nitsuga (Agustin escrito al revés) y Mangoré (un legendario jefe guarani que luché ante la

conquista espanola) (epdip, 2009).
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Agustin Barrios fue el primer guitarrista en grabar musica para guitarra de forma comercial en discos

de 78 rpm. Ofrecié conciertos desde 1906 hasta su muerte (epdip, 2009).

Fallecié en San Salvador el 7 de agosto de 1944, a la edad de 59 afos, de un infarto de miocardio.
Sus ultimas palabras fueron registradas por sus alumnos “no temo al pasado pero no sé si podré

superar el misterio de la noche” (Szaran, 2009).

ll.2. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

Durante su infancia, Agustin Barrios, comenz6 a tocar la guitarra en su pueblo natal, integrando
ocasionalmente la “Orquesta Barrios” conformada por miembros de su familia. En 1898 fue
escuchado por Gustavo Sosa Escalada, principal propulsor del movimiento guitarristico paraguayo,
quien le aconsejo trasladarse a la capital para estudiar en el Instituto Paraguayo. En Asuncion,
paralelamente a sus estudios musicales, cursé estudios secundarios en el Colegio Nacional de
periodismo y dibujo. En 1903, como alumno, actué por primera vez en el escenario del Teatro
Municipal de Asuncion. En 1908 se presentd como solista en el Teatro Granados, acompanado por la
Orquesta dirigida por Nicolino Pellegrini, tocando a duo con Sosa Escalada sus propios arreglos y
variaciones sobre aires nacionales. Durante 1910 emprendid su primera gira artistica que inicio en la
ciudad argentina de Corrientes, prolongandose a otras provincias, a Buenos Aires y Santiago de
Chile. Regres6 a Paraguay después de doce afios, lapso en el cual, aparte de sus actuaciones,

completé su formacion musical (Szaran, 2009).

A partir de 1912 se establecié durante cuatro afios en Montevideo, Uruguay, donde conocié a Martin
Borda y Pagola quien fue amigo, confidente y depositario de sus manuscritos durante décadas. En
1916 se dirigid a Brasil, primero a Sao Paulo y luego recorrié ciudades y pueblos de todo el pais
durante quince afios, solamente interrumpidos por giras a otros paises y una breve estadia en
Paraguay. En 1922 regresé al pais permaneciendo pocos meses y ofrecidé junto a su hermano
Francisco -dramaturgo y poeta- numerosos conciertos y recitales en la capital y el interior, alternando

las interpretaciones instrumentales con lectura de poemas. En ocasiones actu6 en duo de guitarras
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con su maestro Sosa Escalada y otras con Dionisio Basualdo. En 1923, esta vez con su hermano,
realizé una breve gira por paises de América. En 1925 partié nuevamente para Brasil dando inicio a
un extenso recorrido por el mundo entero sin regresar, hasta su muerte, a Paraguay. Ese afio, en la
ciudad de Pelotas contrajo matrimonio con Gloria, de nacionalidad brasilefa, quien fue su
companera inseparable hasta sus ultimos dias. El guitarrista era de caracter excéntrico y ciclotimico,
sufria de largos periodos depresivos en los cuales incluso abandonaba la practica de la guitarra y la
creacion, recurriendo a sus amigos en busca de apoyo moral; otros dias dominado por la euforia se

encerraba a estudiar y a componer de manera obsesiva, sin control del tiempo (Szaran, 2009).

Hacia 1930, aconsejado por empresarios artisticos que deseaban explotar como publicidad su
misterioso y profundo rostro de marcados rasgos indigenas, fue que adoptd el sobrenombre de
Nitsuga Mangoré. En sus actuaciones de ese tiempo, en las que se le presentaba como el Paganini
de la guitarra de las junglas del Paraguay, en la primera parte actuaba vestido de frac y en la
segunda, con atuendo de cacique indigena. Esta modalidad generaba considerable atractivo en el
gran publico y fuertes criticas entre los especialistas. A mediados de la década de los 30's
aconsejado por sus amigos, decidié no utilizar mas dicho sobrenombre, aunque hasta la fecha en

numerosas regiones de Ameérica se le conoce mas como: Mangoré (Szaran, 2009).

En 1932 y 1933 ofrecio6 conciertos en Puerto Espafia, Trinidad, Venezuela, Colombia, Panama, Costa
Rica, El Salvador, Nicaragua, Honduras, Guatemala y México. En 1934 con el apoyo de Tomas
Salomini, diplomatico paraguayo, viajoé primero a Cuba y luego a Europa donde dio conciertos en el
Real Conservatorio de Bruselas, Bélgica y otras ciudades europeas, asi como audiciones en Berlin,
Alemania. En 1936 regreso a Venezuela donde ofrecié mas de veinte recitales, en 1937 se presentd
en Puerto Principe, Haiti y Republica Dominicana y en 1938 en Costa Rica y México. Estando en
México le sobrevino la crisis de una antigua enfermedad, la sifilis, y las primeras afecciones del
corazon. En 1939 recibio el ofrecimiento del Presidente de El Salvador de establecerse en dicho pais
para impulsar la creacion de una escuela guitarristica, siendo nombrado profesor de guitarra del
Conservatorio de Musica de San Salvador, donde formé a numerosos discipulos y fue considerado

en la posteridad como genio nacional de ese pais (Szaran, 2009).
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Barrios fue gran amante de la cultura en general, se interesé por la filosofia, la poesia y la teologia.
Ademas de castellano y guarani, la lengua nativa de Paraguay, entendi6 el francés, inglés y aleman
(epdlp, 2009).

La mayoria de los estudiosos de su obra como Sila Godoy y Bacdn Duarte Prado de Paraguay, Alirio
Diaz de Venezuela, Abel Carlevaro de Uruguay, Leo Brouwer de Cuba, John Williams de Inglaterra y
Richard Stover de EUA, coinciden plenamente acerca de la trascendencia y proyeccion universal de
su obra, ubicando al compositor como el mas destacado y representativo creador de musica para
guitarra en América. Observan ademas en su centenar de composiciones, la presencia de tres estilos
bien definidos que aparecen de manera cronoldgica a lo largo de su vida, que se presentan en forma
paralela a su propia formacion técnica y experiencias personales. Asi, en sus afos juveniles
descubrié el mundo sonoro del barroco a través de la figura de Bach, mas tarde la fuerza romantica
de la musica de Chopin; ambos creadores ejercieron considerable influencia en la mayoria de sus
composiciones. En otra faceta de su produccion se destaca la presencia de ritmos y melodias de la
musica hispanoamericana como obras basadas en aires nacionales como cuecas, zambas, choros,
tangos, habaneras, temas espafoles, asi como piezas populares del folklore paraguayo y otras

inspiradas en la musica de los aborigenes (Szaran, 2009).

Barrios como intérprete fue el primer concertista de guitarra en el mundo en realizar grabaciones. A

partir de 1910 y hasta los ultimos dias de su vida, en 1944, grab6 numerosos discos (Szaran, 2009).

I11.3. ANALISIS MUSICAL

En cuanto a La Catedral, una de las obras maestras de Agustin Barrios, fue originalmente escrita en

1914 en dos movimientos: Andante Religioso y Allegro Solemne. La inspiracion para estos

movimientos se originG de una experiencia que Barrios tuvo en la Catedral de San José en

Montevideo, Uruguay.
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Un dia pasando junto a la iglesia, escuché musica de J.S. Bach interpretada en el érgano de la
catedral. El Andante Religioso representa la impresion de aquel momento. Después, Barrios
abandond la serena y religiosa atmdsfera de la catedral y continué caminando por la concurrida calle

y el bullicioso mundo temporal, el Allegro Solemne representa esta contrastante impresion.

En 1938, en La Habana, Cuba, Barrios creo el Preludio subtitulado Saudade’, dedicado a su esposa
Gloria. Posteriormente, agrego dicho Preludio al Andante Religioso y Allegro Solemne. En esta forma

de 3 movimientos interpretd la obra durante sus ultimos afos.
Preludio
Escrito en “si” y con una estructura A-A-Coda, Barrios presenta secuencias de acordes arpegiados

con notas cantantes en la voz aguda que por su estructura ritmica (presente en las tres piezas de La

Catedral) emulan el sonido de.las campanas de una iglesia.
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En este Preludio se utiliza en varias partes el efecto de campanela al dejar sonar la segunda cuerda
al aire con la nota “Si” mientras que en la tercera y cuarta cuerda se tocan notas mas agudas con lo
cual se va exponiendo el discurso armonico. A lo largo de la pieza se hace uso frecuente de retardos

y apoyaturas con lo que se va creando un juego de tensiones y distensiones.

En la Coda la textura ya no es tan polifénica, el fraseo es mas libre y ondulante dejando al final un

bloque de armodnicos que desenlazan en una cadencia de V-l concluyendo este primer movimiento.

7 Nostalgico.
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El paso paulatino de un acorde a otro, manteniendo la melodia y cambiando solamente las notas
medias comprendidas en los arpegios, le da un ambiente de mucha quietud a esta pieza que, de por
si, tiene la indicacion de interpretarse lento, invitando al recogimiento espiritual que nos transmite la

entrada a una catedral.
Andante Religioso

Este movimiento esta en compas 4/4 y esta escrito en su mayoria a tres voces, por momentos a
manera de coral. Tiene una estructura binaria (A-B). Contrasta con el primero y el tercero, los cuales
se componen de arpegios. La parte A comprende los primeros doce compases y comienza con un

acorde de “si” y una melodia que sugiere el tocar de campanas.
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La seccion A termina en el compas doce con el acorde de Fa# (dominante de si).
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En este mismo compas doce comienza la seccion B. Se presenta un bloque de progresiones de
dominantes en la zona sobreaguda del instrumento; con una polifonia a cuatro voces y una duracion

de cuatro compases hace de esta parte el climax del movimiento.
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Allegro Solemne
El Allegro Solemne representa el abandono de la atmdsfera tranquila y espiritual de la catedral para
el regreso a la calle, donde el ajetreo del mundo real esta representado por las incesantes figuras

arpegiadas en semicorcheas.

Esta pieza tiene una estructura A-B-A-C-A + Coda. Escrita como sus predecesoras en el tono de “si”

y con una medida de 6/8 aunque en otras ediciones esta en 3/8.
La textura de la seccion A es muy homogénea. La seccion A tiene 2 partes: la primera tiene dos

periodos con estructura a-a’ con una extension de veinte compases y la segunda solo tiene diez

compases.
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Allegro solemne
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1. (A) En la primera mitad del compas las bordaduras inferior y superior de fa colorean esta
parte. En la segunda mitad del compas el salto de cuarta de fa-si produce una acentuacion
relacionada con la secuencia sonora de las notas si - re - si, que son las que componen el
acorde. Este modelo se va repitiendo en cada compas, aun cuando la primera semicorchea de
cada acorde va subiendo por grado conjunto en cada compas.

2. (B) En el compas 7 se van produciendo saltos de terceras y quintas.

3. (C) Es hasta el compas diez con un acorde de fa sostenido que finaliza el primer periodo y

vuelve a comenzar la frase.
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4. (D) En la segunda parte de la seccion A, se rompe el esquema que se llevaba para dar paso a

una melodia mas caprichosa y mas libre, compuesta en su mayor parte por escalas.
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La seccién B comprende un periodo que se repite (veintiocho compases) y, basicamente es una
progresion descendente. Se pueden apreciar dos planos y en uno de ellos destaca el bajo con la

ritmica que se repite de negra seguida por corchea.
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5. (E) El bajo retoma el motivo ritmico del Preludio, mientras que el salto de octava entre la
segunda y tercera nota del arpegio destaca con fuerza lo que podria ser parte de las
campanadas de la iglesia. Esta seccidn termina en el acorde de Fa sostenido (dominante de

si) para inmediatamente volver a la seccién A.

La seccion C rompe la estructura de arpegios para dar lugar a notas ligadas, que a su vez sirven

para hacer gala de virtuosismo.
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6. (F) Esta seccion tiene el caracter de una improvisacién y es la parte mas complicada del

Allegro.

La Coda es muy conclusiva, llega hasta un “si” sobreagudo y esta constituida de una forma muy

parecida a la seccion B (en arpegios y destaca el bajo).
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7. (G) Aparece en el bajo el motivo ritmico de la melodia del bajo de la seccién B (que es el

oY,y — . Pe. efferfER 4 0

[{P1)

mismo motivo ritmico del Preludio pero sin el puntillo) y la obra acaba con el acorde de “si” en

diferentes posiciones a través del mango (H).

lll.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Preludio:

Aunque se deba destacar la melodia, recomiendo no descuidar la base armoénica del

acompafnamiento, ya que si bien nosotros podemos oir o que estamos tocando, a lo lejos sdlo se

escuchara la linea melddica.

Andante Religioso:

En este movimiento sugiero ejecutar las dinamicas y agdgicas de una manera muy contrastante para

que se logre el misticismo que la pieza requiere.

Allegro Solemne:

No hay que dejarse llevar por las ganas de demostrar exagerado virtuosismo. En esta pieza es

indispensable expresar un discurso musical coherente y no apresurar el devenir de la obra.
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CAPITULO IV
SUITE MONTEBELLO (UNA FLOR EN LA LAGUNA, TISU, FLORESTA) DE JULIO CESAR OLIVA

IV.1. BIOGRAFIA

Julio César Oliva (1947 - ) originario de la Ciudad de México, es compositor y guitarrista. Comenzé a
estudiar guitarra con su padre y prosiguié en la Escuela Superior de Musica en 1964 donde sdlo
permanecio dos afios®, y posteriormente en el Conservatorio Nacional de Musica en el afio de 1966

donde solo asistié tres afios bajo la tutela del Maestro Alberto Salas®.

En 1970 fue el primer guitarrista en interpretar un programa completo de musica de Bach en México.
Con amplia y reconocida trayectoria musical, ha recibido reconocimientos de diversa indole,
destacando el haber sido en 1976 el primer solista que toca en la Sala Nezahualcoyotl de la
Universidad Nacional Autonoma de México durante la inauguracién de este recinto. Obtuvo el primer
lugar en el Concurso Nacional de Obras para Guitarra en Michoacan en 1976 con la Suite
Montmartre'®. En 1988 la revista britanica Guitar International le dedicé una de sus portadas y, en
ese mismo numero, publicé su obra "Lauriana", dedicada como homenaje al compositor venezolano

Antonio Lauro, siendo reproducida por la revista Gendai Guitar de Japon.

Entre las criticas mas distinguidas se encuentran la de la revista Guitar Player; La union de escritores
y artistas de Cuba; Leo Brouwer; Paco de Lucia; Manuel Lopez Ramos; Juan Helguera y Guillermo
Flores Méndez. Ademas de haberse destacado tanto como intérprete, como compositor sus obras
han sido interpretadas en México y en el extranjero y editadas por Henry Lemoine, Ricordi y GSP

Publications.

¥ Oliva comenta al respecto: “En el afio de 1964 la Escuela Superior de Musica estaba en la calle de Republica de Cuba en el Centro
Historico, creo que en el numero 92. Ademas al finalizar solo te daban un diploma al concluir los estudios y no se usaba el término
de propedéutico”.

? Oliva comenta al respecto: “El Conservatorio (en 1966) se ubicaba en la calle de Moneda a un costado del Palacio Nacional”.

' Obra en homenaje al pintor francés Toulouse — Lautrec.
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IV.2. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

La juventud de Julio César Oliva fue la época de los discos de pasta de 78 r.p.m. que poco tiempo
después fueron los L.P." hechos en vinil, de la television en blanco y negro, de las big bands y de los
trios. En ese tiempo la radio y la television transmitian en vivo pues no existia el video tape ni

aparatos de grabacion como hoy en dia.

Durante su infancia pudo escuchar por medio de discos a los pianistas activos en ese momento
como José lturbi, Horowitz, Kilenyi, Leonard Pennario, entre otros. Ademas oia a cantantes de épera
como Caruso, Gigli, Fleta, a artistas vernaculos tales como Jorge Negrete, Pedro Infante, Agustin

Lara, Carlos Gardel, y también a Sinatra, Glenn Miller, Benny Goodman y otras grandes bandas.

Las primeras clases de guitarra se las dio su padre, quien estudid algun tiempo en el
Conservatorio', pero después de algun tiempo dejé de ensefarle bajo la excusa de que tocaba
mejor que él. Su hermano se ofrecié a ensefarle lo que sabia, pero duré poco ya que por problemas

economicos tuvo que partir hacia Estados Unidos.

A finales de la década de los 50 y principios de los 60, se transmitia por television un programa
llamado “Cuerdas y Guitarras”, el cual influyé en la vida musical de Oliva. En dicho programa
participaban los cuatro guitarristas mas famosos de aquella época: Antonio Bribiesca (en el género
mexicano), Claudio Estrada (en el género bohemio), David Moreno (en el género espafiol) y Ramon
Donadio (en el género clasico). Al quedarse sin nadie que le ensefara, decidid que estos cuatro
guitarristas fueran sus maestros. Al respecto, Oliva escribe: “el que mas me llamaba la atencion era
Ramoén Donadio; su elegancia al tocar y su forma de interpretar me cautivaron, al grado de que lo

tenia casi como a un idolo. Es mas, por él decidi convertirme en guitarrista’.

En dos ocasiones (1975 y 1976) pudo asistir a dos recitales de Andrés Segovia, sobre los cuales

Oliva comenta que ambos recitales le dejaron -hasta la fecha- una huella indeleble.

11
Long Play.
12 Oliva comenta al respecto: “a mi Padre (José Valenzuela) le dio clases de solfeo el mismisimo maestro Manuel M. Ponce” .
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Julio César Oliva comenta en la actualidad sobre el gran impacto y las grandes ensefianzas que le
han dejado todos y cada uno de los geniales intérpretes que ha podido escuchar y ver en discos,
videos o en vivo. Artistas magistrales como Rubinstein, Arrau, Segovia, Karajan, Bernstein, Yo Yo
Ma, Pavarotti y de manera muy especial, al pianista Evgeny Kissin. Al Quinteto Buenos Aires y la
Royal Philarmonic Orchestra. De la musica popular: el mariachi instrumental de Silvestre Vargas, las

Big Bands del swing, las orquestas que acompanaron a Sinatra; el propio Sinatra, Elvis Presley.

IV.3. ANALISIS MUSICAL

En la Suite Montebello™ (1991), Julio César Oliva presenta tres movimientos impresionistas
inspirados en los paisajes contemplados en las Lagunas de Montebello situadas en la selva
chiapaneca. “Una Flor en la Laguna”, tiene ecos de romance, como quiza los de una bella mujer que
pasa caminando lentamente a lo largo de la orilla florida. Este es un tema de ensuefio que a la vez
expresa admiracion y deseo. “TisU” es una palabra francesa que significa una tela sedosa, entretejida
con hilos de oro y plata y que es la manera como el compositor ve una flor que cae sobre la
superficie de la laguna y se convierte en un tisu. De una manera melancélica vy lirica, la guitarra le
atribuye una rara serenidad pristina a este ambiente acuatico. La Suite concluye con “Floresta”, que
es un tributo a la belleza y serenidad del bosque circundante, cuando la brisa acaricia a los arboles

mientras que las hojas juegan a danzar entre la luz y la sombra (Oliva, 1999).

La relacién tonal de la obra es la siguiente: primer movimiento (moderato en 4/4) en La; el segundo
movimiento (molto adagio en 4/4) en el relativo mayor (Do); y el tercer movimiento (allegro en 12/8)
en la dominante con relacion al primer movimiento (Mi).

Una Flor en la Laguna

La pieza tiene una forma ABACA. La parte A consta de 15 compases y se presenta igual las tres

veces que aparece.

1 Entiéndase suite como un “conjunto de piezas” y no en el sentido de la suite tradicional barroca.
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1. (A) La pieza inicia con un arpegio ascendente de “la” con el cual se construye la melodia, ésta
inmediatamente recurre al movimiento cromatico mientras pasa por el Il y V grado.

2. (B) Se repite el arpegio. Esta vez el movimiento cromatico de la melodia es en una altura
mayor y se desarrolla en el IV y VII grado creando una atmésfera de tension que se resuelve
con una semicadencia del V/V y V grado.

3. (C) El periodo se repite hasta el compas 12 el cual es una variacion del compas 5. En este
compas se alcanza el climax de esta seccion ya que la melodia alcanza la nota mas alta (fa)
para después descender en grado conjunto.

4. (D) En el compas 13 se presenta la cadencia Il, V7 y | y con ello se da fin a la parte A de la

pieza.
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La parte B tiene una extension de 18 compases sin contar la anacrusa con la que empieza.
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5. (E) La frase inicia en anacrusa en la voz central para luego, en el compas 17, dirigirse por la
voz superior donde se mantendra hasta el compas 23.

6. (F)Aqui la melodia prosigue en la voz inferior solamente 4 compases.

7. (G) En este punto se desarrolla la parte mas apasionada de la pieza y de la obra. Tres
armonicos marcan la entrada de la frase cuya melodia por lo general se mueve por grado
conjunto.

8. (H) El final de la seccién se da con 2 acordes: un “re disminuido 7” y un arpegio en “Mi con

novena” que con la ayuda de una nota de paso, resuelve a “la” para repetir la parte A (l).
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La parte C tiene una extension de 16 compases sin contar la anacrusa con la cual empieza. Esta
seccion tiene una forma “c, ¢, es decir, la musica que se toca desde el tercer tiempo del compas 48
hasta el segundo tiempo del compas 56 es la misma que se tocara desde el tercer tiempo del
compas 56 hasta el compas 63, con la particularidad de que a partir del segundo tiempo del compas

61, la musica presenta pequenas variaciones.
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9. (J) La parte C inicia parecida a la parte B, con una anacrusa. La melodia de la primera frase
se disefia sobre la tonalidad de “la”.

10. (K) En el compas 53 se hace una pequeia inflexion a “re”, en ese punto comienza una
progresion armonica que se rompe cuando en el compas 55 (L), el “si disminuido” ocupa todo
un compas y resuelve a “mi”.

11. (M) Se repite toda la seccion hasta el compas 61 (N), donde se presenta una variacion en la
melodia para luego dar fin a la parte C con una cadencia de Il y V grado para resolver al |

grado.
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Tisu

La estructura de este movimiento es A-B con puntos de repeticion (sin incluir la introduccion).
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12. (A) El movimiento empieza con una breve introduccion en seisillos de dos compases para dar
paso a una melodia de caracter /anguido e sognante’™ (B).

13. (C) En el compas 7 se desarrolla un pequefio puente que finaliza con la dominante del IV
grado (subdominante) para comenzar la parte B.

14. (D) Empieza la parte B. Esta compuesta por dos frases, sin embargo, la segunda frase es una
variacion de la primera. El tema de esta seccidon fue escuchado por el maestro Oliva en una
pelicula y lo plasmé en esta parte de la obra. Como el maestro no supo cémo se llamaba la
pieza de donde escucho ese tema, soélo escribié como indicacion el nombre de la pelicula.

15. (E) La variacién consiste en s6lo modificar algunas notas de la melodia sin alterar la voz del

bajo ni las que son de relleno armonico.

Floresta

Este tercer movimiento es el de mayor complejidad armonica y técnica de toda la Suite Montebello;
no obstante, la estructura es parecida a la del primer movimiento (ABA'CA”) pero con una

introduccion que al final de la obra se utiliza como coda.

La parte A tiene una extensién (sin contar introduccién) de 19 compases, que a su vez se divide en
dos periodos casi iguales (en la parte final del segundo periodo, éste se modifica para dar paso a la
parte B).

' Indicacion en la partitura.
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16. (A) Comienza la pieza con una introduccion de cuatro compases; la introduccion consiste en

dos acordes dibujados a lo largo de dos compases (un acorde por compas) para luego
repetirse pero con distinta dinamica.

17. (B) Al finalizar la introduccion da inicio una melodia que se mueve en un ambito reducido,
pero acompafada siempre por una armonia en constante movimiento.

18. (C) En esta parte se recurre al diseio presentado en la introduccién. Estos dos compases

hacen una especie de cadencia que da entrada al segundo periodo de esta seccién (D).

45



Mario Castillo Barragan

19. (E) Aqui el segundo periodo se diferencia del primero. Es la parte mas algida de esta seccion;
se llega por un salto de cuarta al Do sostenido, que es la nota mas alta de esta parte para
luego descender hasta llegar al compas 20, que es la preparacion de un puente que hara de

conexién con la parte B.
20. (F) Este puente de tres compases esta hecho con la forma y los acordes de la introduccion,

siendo el segundo compas igual al segundo compas de la introduccién.

La parte B tiene una extension de trece compases. La tonalidad cambia abruptamente y el tempo

acelera.
Piu mosso
G
24
k,h#?;@]f@]?;g.m? e N N - N o
Vi = ] i
accel. intenso pocorit.  atempo poco rit.
28
{) & é é o m-4 m 7 ; ; z ; ; o | ; 3 mm
o= T * iy = e '
ﬁ ” - cresc.
- - T - I -
TR B B N VR R Fantry)
G e o T et P e e T <=
O — o ® n]g qf- F’ = = =
¥ i 7 r r
- f sfz —pp——p ———
Tempo 1
- J = - _ _ -
Wonniendanlral T e By BN T
o s e AR I
b}l 3 1T ?.u ] ] ;. DI’ ] = I%.qu’ ] ] ] M ] ]

21. (G) En esta seccion es el bajo quien lleva la voz principal y descansa sobre una base

armonica consistente en arpegio de acordes.
22. (H) Conforme avanza la obra, el autor juega mucho con los matices (dinamica y agogica).
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23. (I) Un puente de dos compases en crescendo marca la entrada para la parte A’ (J).

La parte C tiene una extension de 23 compases siendo la seccion mas grande de las tres. Los

cambios de armonias y las inflexiones a otras tonalidades son constantes (K), (L), (M).

Pit mosso
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24. (K) En la seccién C otra vez cambia la armadura y con ello hay un cambio de atmdsfera. Al
contrario que la parte B, la melodia en esta seccion se encuentra en la voz superior; reposa
sobre un colchén armonico de sucesiones de acordes extendidos a lo largo de las seis

cuerdas de la guitarra.

Para finalizar la pieza sélo se presentan los tres primeros compases de la parte A (N) para enseguida
preparar una cadencia (O) que termina en una coda de cuatro compases (acordes de la introduccion)

(P) y concluyendo con un arpegio de Mi 9 (Q).
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IV.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Creo que la mejor sugerencia para alguien interesado en saber la esencia de cualquiera de las obras
del maestro Julio César Oliva, es contactarlo. El es muy accesible y siempre esta dispuesto -cuando
el tiempo se lo permite- a comentar sobre sus obras e incluso algunas veces a revisar aspectos

interpretativos.
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En el momento de la realizacién de este trabajo, afortunadamente pude hablar con el maestro Oliva,
quien me platic6 acerca de esta obra, sobre qué fue lo que lo inspir6 a componerla y algunas
vivencias que ya he abordado en el analisis. El maestro me explicé que la Suite Montebello hay que
tocarla como si fuera musica de los periodos del romanticismo e impresionismo y a su vez,
fusionarlos. Las frases hacerlas largas, el respeto por las medidas y valores de las notas no son para
nada estrictos, hay que hacer muy evidentes las diferentes armonias por las cuales va pasando la

obra.

Como sugerencia personal recomiendo poner especial atencion a los bajos de cualquiera de las tres
piezas, porque aparte de tener un sentido melddico, cumplen una funciéon arménica importante y si
no se les dan una adecuada sonoridad, se corre el riesgo de que las piezas se escuchen

desbalanceadas y débiles.
Por ultimo, pienso que el conocer al maestro Oliva en persona, ver como es su trato personal,

conocer cual es su filosofia, me dijo algo de la obra que él no menciond, que es muy subjetivo y que

me ayudd a la comprension de esta hermosa obra y la forma en que la veo.
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CAPITULO V
SONATINA LIBRA (INDIA, LARGO, FUOCO) DE ROLAND DYENS

V.1. BIOGRAFIA

Roland Dyens (guitarrista, arreglista y compositor) nacio6 el 19 de octubre de 1955 en Tunez (norte de
Africa, entre el Mar Mediterraneo y el Desierto del Sahara, entre Argelia y Libia). Comenzd sus
estudios de guitarra a la edad de 9 afios para posteriormente (4 afios después) tomar clases con el
guitarrista espafol Alberto Ponce. A los 21 afos (1976) obtuvo la “Licence de Concert de I'Ecole
Normale de Musique de Paris” (Licencia de Concierto otorgada por la Escuela Normal de Musica de

Paris). Estudio composicion con Desiré Dondeyne (Roland Dyens, 2005).

Entre los muchos premios que obtuvo desde los inicios de su carrera, cabe destacar el Premio
Especial del Concurso Internacional “Citta de Alessandria” (Italia), asi como el prestigioso Gran
Premio del Disco de la Academia “Charles-Cros”, en ambos casos logrados en acontecimientos de

homenaje a Villa-Lobos (Roland Dyens, 2005).

Dyens fue premiado por la fundacion Menuhin y a los 33 anos fue clasificado por la famosa revista
“Guitarist” como uno de los 100 mejores guitarristas del mundo, incluyendo todos los estilos. El 30 de
septiembre del 2006 le otorgaron, por la Presidencia del Concurso Internacional “Citta di
Alessandria”, la “Chitarra d"Oro”, en reconocimiento al conjunto de su obra. En el siguiente afio, GFA
(Guitar Foundation of America) lo honré al seleccionarlo para componer la pieza obligatoria de este
prestigioso Concurso Internacional anual que, en 2007, se llevo a cabo en Los Angeles, California.
Durante estos ultimos seis anos, tres alumnos de Roland Dyens del Conservatorio Superior de Paris

han sido distinguidos en este evento guitarristico mundial (Roland Dyens, 2005).
Durante una gira por Norte América, la Winnipeg Free Press de Canada le otorgd cinco estrellas por

su excepcional recital en la ciudad de Winnipeg. Esta distincion ha sido concedida so6lo dos veces

desde la fundacién de este peridédico en 1872 (Roland Dyens, 2005).
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El 27 de julio del 2008, Italia reconocié de nuevo la valia de su obra otorgandole el “Premio per la
Composizione” en el 2° Festival Internacional de Guitarra “Citta di Fiuggi” (Roma). Algunos meses
mas tarde, Roland Dyens fue elegido para componer y dirigir la totalidad de la musica del
20°aniversario que cumplira y festejara la famosa Asociacion "Guitar Ensemble Association of Japan"
(Roland Dyens, 2005).

Sus composiciones y arreglos son referencia en todo el mundo, y aportan un aire nuevo a la guitarra.

Actualmente es profesor del Conservatorio Superior Nacional de Musica de Paris.

V.2. CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

Roland Dyens naci6 el mismo afo (1955) en que su pais consiguié el autogobierno para que un afo
después, Tunez lograra independizarse de Francia, que desde la Segunda Guerra Mundial era una
de sus colonias. En 1957 era una monarquia constitucional pero ese mismo afno la monarquia fue
derrocada y se proclamo la Republica. Sin embargo, Francia seguia presente por medio de una base
naval en Bizerta, hasta que en el afio de 1963, tras un bloqueo naval con embarcaciones tunecinas y
varios meses de enfrentamientos, los franceses se vieron obligados a abandonar definitivamente el

pais.

Dyens se mudé a Francia en 1961, donde ha vivido desde entonces, en Paris y sus suburbios. Es un
intérprete, arreglista y compositor, que simultaneamente desempefia las carreras de profesor y
concertista. Ademas es muy buscado en festivales, participando en eventos de ese tipo en Francia,
Bélgica, Suecia, Polonia, Hungria, Alemania, Reino Unido, Martinica, Indonesia y Brasil.

Regularmente es invitado a aparecer en programas de radio y television.
Ademas ha sido invitado a formar parte de los jurados de escuelas de musica como Schola

Cantorum, Ecole Normale de Musique o el Conservatorio Nacional Superior de Paris, y de concursos

nacionales e internacionales (Montelimar, Ginebra, Fort de France, Bari, etc.).
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Dyens describe su educacién como clasica y formal, como la tipica educacién musical de
conservatorio. Su experiencia con el jazz y la musica popular proviene de sus propias exploraciones
fuera de sus estudios en el Conservatorio de Musica. Dyens enfatiza que no se propuso combinar los
estilos musicales, al escuchar la musica la disfruta y la ha integrado naturalmente a sus

composiciones (Roland Dyens, 2005).

Como compositor ha escrito numerosos trabajos, entre ellos, un duo para guitarra, Cote Nord, que
toco junto a Alberto Ponce en 1993 y que ha sido interpretado por los Hermanos Assad, a quienes

Dyens dedicé esta pieza.

Para Roland la composicién y la interpretacién estan enlazadas. Se ve a si mismo en la tradicién de
guitarristas-compositores como Fernando Sor y Mauro Giuliani. Su estilo es flexible y ecléctico. Sus
influencias mas importantes incluyen el arte musical europeo, canciones populares francesas, el jazz
americano y sudamericano, asi como los estilos populares. Sus formas composicionales

generalmente son extraidas de la musica popular y sus armonias del jazz (Roland Dyens, 2005).

Roland Dyens intenta reconocer conscientemente las diversas fuentes de su estilo musical. A
menudo rinde homenaje a los compositores del pasado que han influido en su trabajo. Tal vez es
irbnico que un compositor tan creativo y original como él escriba muchas obras que titula como
homenajes, pero resulta caracteristico de su humildad y deseo de reconocer los pequeinos detalles

extraidos de obras anteriores (Roland Dyens, 2005).

V.3. ANALISIS MUSICAL
La obra data de 1986 y contiene tres movimientos: India, Largo y Fuoco. Esta obra es la forma

personal de Roland Dyens de expresar su sentir con relacion a una cirugia de corazon a la que el

compositor tuvo que someterse.
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Los tres movimientos manifiestan el estado de Dyens antes, durante y después de la operacion.
Presentan una forma A-B-A'y si bien no cumplen exactamente con el formato tradicional de la Sonata
(presentacion de temas contrastantes, su desarrollo y su reexposicion final), el material que presenta
la exposicion de cada una de las piezas es desarrollado ampliamente, sobre todo el primer y tercer

movimiento.

India

En esta pieza el cambio de compas es constante, desde compases simples como 3/4, 4/4 6 5/4,
hasta compases compuestos como 3/8, 5/8, 6/8, 9/8, 12/8, 5/16 6 6/16, y compases mixtos poco
comunes tales como: 6/8+2/4 6 2/4+5/16. Todas estas fluctuaciones métricas son quizas el reflejo del

estado del corazon enfermo de Dyens o el nerviosismo antes de la operacion a la que debe

someterse.
Exposicion Desarrollo Reexposicién
B
A b1 b2 Puente b3 b4 A
Compases 1-21 22-27 28-37 | 38-39 40-64 65-87 | 88-...

Estructura de India

La pieza comienza con una introduccion de dos compases que se repiten. Dicha introduccién
consiste en una sucesién de intervalos de cuarta en forma de arpegio que se van a desarrollar a lo

largo de la exposicion.
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En la parte B ya la textura no serd una melodia acompafiada de un bajo no muy activo como venia
siendo en la exposicion, la voz del bajo adquiere gran relevancia y la voz superior hace de

acompafamiento y completa melddicamente al bajo en muchas ocasiones.

En la parte b1, la melodia del bajo en este pasaje es acompafiada por la sucesion de acordes
alterados, disminuidos con séptima, por cuartas y algunos de séptima mayor.
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En la parte b2, “meno mosso”, el bajo sigue siendo protagonista mientras que el acompafamiento
mantiene un ritmo constante y sus cambios son paulatinos. En esta parte se describe una atmosfera

de tranquilidad y meditacion.

Meno mosso

Los compases que comprenden a la parte b3, son de un caracter muy ritmico y sincopado. Aparecen

diferentes recursos técnicos como percusiones, distorsiones y glissandos:

-
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chant en dehors
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Dos medidas de compas bastante raras son las que aparecen en los compases 47, 56 y 59. Tal

pareciera que reflejan el pulso dafnado del corazén de Dyens.
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La voz del bajo llega a su punto mas intenso de actividad en la parte b4 en los compases 77 y 78.

Este es el punto mas critico de esta parte.

Luego se va deteniendo gradualmente hasta llegar al compas 87, donde una segunda menor va

creciendo intervalicamente hasta que deviene en una serie de arpegios lentos y largos.
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Para finalizar aparece una reexposicion de la parte A que culmina con la introduccion de la pieza que

desaparece poco a poco.
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Largo

Este movimiento es el encargado de representar el estado de inconsciencia de Dyens durante la
operacion.

La pieza principia por un cromatismo de cuatro notas ligadas y luego otras tres en arpegio, que tal
vez sea el simbolo de la incision inicial de la cirugia. Desde el inicio hasta el compas nueve, la voz
del bajo se mantendra la mayor parte del tiempo en un ritmo de blancas mientras la linea melddica

de la voz superior ira dibujando una atmadsfera onirica a un ritmo de octavos.
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Llegando al compas diez, la textura cambia. Durante todo el desarrollo la linea meloddica ira

constantemente acompanada de bloques de acordes de diferentes cualidades.
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La reexposicién aparece literal y la pieza concluye con una coda. El final de la coda deja en

suspenso la pieza, tal pareciera que el compositor quiere dejarnos a la expectativa del resultado de
la operacion.
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Fuoco

El tercer movimiento es la escenificacion del éxito de la cirugia, del corazon restaurado de Dyens. La
parte A puede dividirse en dos periodos: primer periodo (a), del compas 1 al 11, y segundo periodo

(a’), del compas 12 al 22.

Desde el principio la pieza hace gala de un manejo ritmico-melédico bastante vigoroso, ademas con
ayuda de algunos cambios al compas, bien podria decirse que es el reflejo del saludable y renovado
corazon del compositor.
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Entre la parte A y B, hay una zona de transicion que esta dividida en dos partes. En la primera

(compas 27) se puede observar que las dos voces que hay, mantienen las mismas notas todo el
tiempo y sélo la voz del bajo cambia de ritmo mientras la voz superior mantiene la sucesién Re#,
Do#, Sol, Mi. En la segunda (compas 31), se usa casi todo el material de la primera parte pero
tratado de una forma distinta: el bajo hace un ostinato’ mientras que en la voz superior las notas

Re# y Mi se tocan juntas y Sol se mantiene como pedal igual que en la primer parte.

'3 Ostinato: término utilizado para referirse a la repeticion de un patrén musical varias veces en serie, mientras otros elementos
musicales generalmente estan cambiando. New Grove Dictionary of Music.
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En el principio de la parte B se retoman elementos de los pasajes anteriores para después ir
desarrollandolos. Aparece una melodia sincopada en octavos que es acompafiada por unos
dieciseisavos. Se puede ver que la nota Sol es muy constante (desde el compas 23), quiza este

pedal en Sol nos refiera al sano pulso del corazén de Dyens.
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Viene la reexposicion pero ésta no es idéntica. La primera seccion permanece literal mientras que la
segunda se transforma en una secuencia sonora llena de glissandos, rasgueos, slaps, pizzicatos

Bartok y percusiones que hacen que la obra tenga un final muy impresionante.
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V.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Montar una obra de esta envergadura requiere de una técnica muy eficiente. La India es una pieza
que requiere digitar de una forma en que se puedan anticipar los dedos de ambas manos, ya que
muchas posiciones son dificiles para la mano izquierda y en la mano derecha varios motivos

melddicos son caprichosos y van de una cuerda a otra.

El Largo es una pieza muy dificil en lo que a interpretacion se refiere; lo que sugiero es tocarlo con
un ataque y un caracter decidido, acatando estrictamente las indicaciones del compositor, pues es
una pieza que si se toca deébil y sin contrastes dinamico-agogicos, no luce y se corre el riesgo de

perder el interés de la obra.

El Fuoco es una pieza muy agil y es facil caer en la tentacion de tocarla demasiado rapido. Esta
pieza no luce tocada a la velocidad de la luz. Preparar la mano derecha en las partes donde hayan
arpegios es la sugerencia mas importante a mi parecer, esto es, poner dicha mano sobre las cuerdas
en donde se va a tocar el arpegio al momento de tocar con el pulgar; esa técnica nos da estabilidad

en la mano y nos permite tener una gran soltura en los pasajes agiles.
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CONCLUSION

El hecho de emprender un trabajo de investigacion para fundamentar un trabajo de interpretacion
deberia ser practica comun del musico profesional. La labor de indagar sobre las piezas a ejecutar,
permite al intérprete imaginar la época y las circunstancias del compositor, su ideologia y por

supuesto su obra.

Ademas los conocimientos que se adquieren por medio de dicha empresa pueden ser puestos en
practica en distintos momentos durante la vida de un musico profesional, de los cuales dos me
parecen relevantes:

1. Durante el montaje de las obras investigadas, y

2. Previamente a interpretar las obras, como una manera de sensibilizar e interesar al publico que

asiste a recitales de este tipo de musica.
Creo que teniendo en mente qué se puede obtener y lograr al investigar una obra que queremos

tocar, la labor de investigacion de dicha pieza no se convierte en un proceso arido y tedioso, sino que

deviene en una busqueda que te permite una conexion muy profunda con la obra.
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