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Nota preliminar

La literatura novohispana representa una parte importante de nuestro
patrimonio cultural que permanece, en muchos casos, inexplorada y poco
estudiada. El objetivo del presente estudio es ofrecer un primer acercamiento a una
parte poco conocida de la literatura novohispana barroca del siglo XVIII.
Aledanamente, se pretende sefialar la importancia de la loa como género dramatico
particularmente cultivado en la Nueva Espafia y subrayar la participaciéon de
autores carmelitas en un periodo literario y cultural considerado eminentemente
Jesuita; todo ello a partir de la obra de fray Juan de la Anunciacion, fraile carmelita
del siglo XVIII.

Una parte trascendental de la literatura barroca novohispana esta
conformada por un género particularmente desestimado: el teatro breve. Entre los
géneros del teatro breve —que, en general, han sido considerados como un afiadido
incidental y prescindible de la comedia que acompanaban y calificada ésta como la
“verdadera representacion formal”—, el de la loa es uno de los que menos atencion
analitica y bibliografica ha alcanzado; el estudio y anélisis de la obra de fray Juan,
centrada particularmente en este tipo de composiciones poéticas, puede contribuir
a ampliar la visién que se tiene sobre esta clase de piezas.

En el Estudio preliminar se presenta una semblanza del contexto histérico y
literario del siglo XVIII, de la Orden del Carmen Descalzo y su programa educativo,

de los datos biograficos del autor y de su obra literaria. Ninguno de estos incisos es
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Nota preliminar

exhaustivo; mas bien tienden al proposito de dar un marco minimo que sitae
dentro del tiempo y las circunstancias del autor y su obra. Asimismo, se ofrece un
esbozo acerca de la poesia dramaética barroca novohispana, en particular sobre el
género de la loa, y un analisis de las propias loas del autor carmelita.

En el capitulo sobre la Edicion se propone una la reflexion sobre la
metodologia que debe acompanar al intento de edicion critica, que, para el caso de
la filologia hispanica, todavia se encuentra muy vagamente definida. Se describe el
manuscrito que incluye la obra del poeta; se notifican las publicaciones y ediciones
parciales que ha merecido; y se describen los criterios de edicion empleados.

Con la intencién de restituir el texto a su forma original, evitando
alteraciones en su transmision desde el autor hasta la edicidén actual de su obra, se
ha enfocado el esfuerzo no so6lo en el texto mismo, sino también en los
conocimientos histdricos e intelectuales que permitan abarcar un panorama mas
completo sobre el momento particular de la creacién de la obra literaria, y en
ofrecer un aparato de notas en el que se consignan las variantes que puede
presentar el texto y la justificacion pertinente de las elecciones de lectura
realizadas, asi como la aclaracién concisa y pertinente de todo aquello que pueda
ofrecer dificultad de comprension al lector.

Acorde con este planteamiento, se ofrecen, a pie de pagina de la edicion de
las ochenta y dos loas del carmelita —que hacen un total superior a los 9,900
versos—, notas léxicas y aquéllas que resuelven problemas del texto para facilitar su
esclarecimiento, asi como notas explicativas sobre motivos, topicos, pasajes
oscuros, etc. Al final de la edicion, en los Apéndices, se incluyen las notas de
caracter lingiiistico, erratas y enmiendas; se proporciona también un Index
nominum en el que se amplian las entradas a las referencias mitologicas, biblicas,
literarias, historicas y geograficas; y un Index verborum en el que se consignan
todas las palabras que sufrieron proceso de modernizacion durante la edicion.

El estudio concluye con una bibliografia, que no sélo ha servido para la
elaboracion de este trabajo, sino que ademas puede convertirse en apoyo de otras

investigaciones.



Estudio preliminar

1.1 El autor y su ambito
1.1.1 La cultura novohispana del siglo XVIII

La valoracion de la cultura novohispana del siglo XVIII requiere una consideraciéon
sucinta de las condiciones politicas y los intercambios culturales y sociales de la
Nueva Espana con Espafia y Europa. El dieciocho fue para Espaina una centuria
dificil, el descuido del gobierno durante los tltimos afios de reinado de los Austrias
dej6 a la monarquia sumida en una decadencia provocada por la incompetencia
administrativa, el favoritismo cortesano y las politicas comerciales exclusivistas.
Con la llegada al trono espafiol de Felipe V, de la casa de Borb6n, en 1701, se dio un
importante giro a la politica exterior espafola, que llevaria, con el correr del siglo
XVIII, a una regeneracion del Imperio espafiol mediante la centralizacion del
gobierno y la administraciéon colonial, organizada conforme al modelo francés.
Espafia, ya bajo el gobierno de Carlos III, llegaria a alcanzar nuevamente su
méaximo esplendor, aunque la muerte del rey, en 1788, trajo como consecuencia el
fin de las reformas, en tanto que los territorios americanos, influidos por las ideas
de la Tlustracion, se preparaban para exigir su independencia.

Mientras Espafia enfrentaba problemas internos, tanto en lo econémico
como en lo social y politico, Inglaterra y Francia alcanzaron consolidacién como
grandes potencias europeas, desplegando hacia el exterior toda su capacidad y
potencial, ganando terreno en la colonizacion de territorios americanos y
arrebatando a Espana gran parte del comercio ultramarino.! Sin embargo, el

interés de las potencias europeas en eliminar la competencia espafiola no obedecia

! Vide HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, Historia y Literatura en Hispano-América (1492-1820), Madrid, Castalia,
1978, p. 168.
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s6lo a razones comerciales, sino que también estaba motivado por principios

religiosos y politicos. Ya desde 1625, la expansiéon colonial franco-inglesa habia

establecido su base en la isla de San Cristébal, abriendo con ello la posibilidad de

intercambios comerciales y culturales con los asentamientos hispanicos en

América, intercambios que para la Corona espafola traian equiparado el riesgo de
las influencias ideol6gicas no deseadas para los novohispanos.

La Corona espanola hizo frente a la situacién tratando de aislar a sus
subditos americanos de las influencias extranjeras que pudieran modificar la
cultura novohispana y de limitar las posibilidades comerciales de sus competidores
en América. Sin embargo, esta politica proteccionista traeria dos consecuencias
adversas al Imperio espafiol: por un lado, la reducciéon de los nacleos comerciales
colocaria a los territorios hispanoamericanos una situacién de aislamiento e
incomunicacion con la Europa no hispanica;2 por otro lado, el progresivo abandono
de territorios en el Caribe favoreceria el arraigo de colonos franceses en la zona.

Al inicio del setecientos, con la llegada de la casa de Borbo6n al trono espaiiol,
los conflictos directos con Francia terminaron, pero, a lo largo de toda la centuria,
Espana, ademas de enfrentar conflictos internos, tuvo que hacer frente en repetidas
ocasiones al poderio naval inglés como resultado de disputas de comercio, lo cual
dificulté considerablemente la comunicacién entre la Metropoli y sus colonias. La
politica monopolica espafiola, no sdlo la comercial, sino también la imperial, estaba
fundamentada en el transito de ideas, lineamientos y mercancias, y la regularidad
en el movimiento de las flotas navales era esencial para que un sistema asi
organizado funcionara correctamente. Sin embargo, tanto los enfrentamientos con
Inglaterra, como los cambios dinasticos en Espana, ocasionaron que, durante la
primera mitad del siglo XVIII, el intercambio maritimo llevado a cabo entre los
territorios americanos y los puertos espafnoles de Cadiz y Sevilla fuera de los méas
exiguos,3 trayendo como consecuencia directa el retraimiento cultural de los

asentamientos hispanoamericanos y una merma en el intercambio de recursos

2 Ibidem.

3 Vide MURILLO, “Las Indias y el cambio econémico en la Espana del siglo XVIII: Administraciéon y comercio”
en La América espaiiola en la época de las Luces, Madrid, Cultura Hispanica, 1988, p. 25.
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entre la Metropoli y los territorios americanos por el propio entorpecimiento en las
comunicaciones con la peninsula.

A pesar de que en Espafia la marina mercante y la de guerra recuperaron
algo de su antiguo esplendor bajo el gobierno borbonico, no fue suficiente para
hacer frente al problema del aislamiento virreinal, primordialmente a causa de las
distancias que separaban la Metropoli de sus territorios coloniales y las largas
fronteras que debian ser protegidas en América.4 Esta situacién de exclusiéon en
relacion con Europa, fortaleci6 la politica virreinal expansionista en el norte de la
Nueva Espaifa, que se inici6 en este periodo con la fundaciéon de Pensacola,5 en
1698, y la ocupaciéon permanente de Texas, en 1716, y concluyd con las expediciones
misioneras a Baja y Alta California y la fortificacién de San Francisco en 1776.6

La realidad espanola, tanto en Europa como en América, afectaba
considerablemente la vida cultural, politica y econémica de la Nueva Espana, pues
determinaba las directrices en materia de gobierno y progreso. Las necesidades
financieras de la Corona tendian a ejercer presion sobre los territorios de ultramar,
de donde, en ultima instancia, Espafa obtenia sus riquezas. Las controversias
palaciegas y la lasitud del gobierno se reflejaban en los conflictos entre criollos y
espafnioles peninsulares y entre las propias autoridades de la Nueva Espafia. Los
cambios econémicos generados en Espafia por la casa de Borbén no estuvieron a la
altura de los cambios politicos y administrativos, no solo por la resistencia natural
de las estructuras econdmicas y sociales a las reformas, sino porque los
componentes ideologicos y culturales del siglo XVII mantuvieron vigencia y
continuidad en América hasta bien entrado el XVIII.

La cotidianeidad de los novohispanos estaba marcada por un fuerte
centralismo y su atencion e interés situados en la vida urbana, que contaba con una

pequena sociedad culta, espanola y criolla, que florecia en torno a colegios e

4 Vide HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, loc. cit.

5 La bahia de Pensacola, en la costa del golfo de México, en Florida, colonia espanola desde el siglo xv1, pas6 a
Gran Bretafia por la paz de Paris en 1763, y volvié a Espafia por la de Versalles en 1783. Se incorporo6 a los
Estados Unidos de Norte América en 1819.

6 Sobre este tema vide SoLANO, “Ciudad y geoestrategia espaiola en América durante el siglo XVIII” en La
América espariola..., pp. 37-58, y NAVARRO GARCiA, “La expansion hacia el norte de México durante la
segunda mitad del siglo XVIII: geopolitica y politica indigena” en La América espariola..., pp. 219-228.
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iglesias. Sin duda, ya para el siglo XVII, predomina plenamente el catolicismo en el
pensamiento y en las costumbres de los novohispanos. En todos los elementos de la
nueva sociedad, indigenas, espafioles, criollos y mestizos, estaba profundamente
arraigada la fe catolica. El culto y sus edificios eran fastuosos y las vocaciones
religiosas tan numerosas como en la misma Espana. En la Real y Pontificia
Universidad de México se impartian ya las catedras de Teologia, Sagradas
Escrituras, Derecho Canoénico, Derecho Civil, Instituto y Leyes, Artes, Retorica y
Gramatica, y en los seminarios y conventos se ofrecian practicamente las mismas
catedras. En menos de una centuria, la Nueva Espana dejé de ser un pais de
misiones y se convirtio en una de las cristiandades mas vigorosas del mundo.”

Las distintas diocesis, por medio de sus seminarios, preparaban al clero
secular, que en esta época era ya mas instruido y estaba mejor capacitado que en el
siglo anterior para enfrentar las necesidades de la sociedad novohispana. El clero
regular, no obstante, especialmente los franciscanos, dominicos y agustinos,
seguian dirigiendo desde sus conventos la vida religiosa y eran, de hecho, la fuerza
social mas poderosa, puesto que se encargaban practicamente de todos los servicios
sociales creando, administrando y dirigiendo escuelas, hospitales y asilos. De este
modo, la educacion, la ciencia, las letras, los servicios de salud —esto es,
practicamente casi todos los aspectos de la vida cultural y social novohispana— se
encontraban subordinados a la Iglesia, quien se encargaba también de administrar
la beneficencia privada.

De las 6rdenes religiosas llegadas de Espana a los territorios americanos, sin
duda la més exitosa y que mayor prestigio alcanzo fue la Compaiiia de Jests. Los de
Loyola arribaron a la Nueva Espafa cincuenta afios después de la Conquista, en un
momento en que aun quedaban enormes zonas del territorio novohispano por
colonizar. Ya los franciscanos y los dominicos habian logrado una importante
funcion misionera en el sur y el centro del territorio. No obstante, hacia el norte del
territorio no habia llegado la evangelizaciéon y, en las zonas apartadas, los bravos

nativos, hostiles a la colonizacion, dominaban todavia la region. Ahi fue donde la

7 GALLEGOS ROCAFULL, El pensamiento mexicano en los siglos XVI y XVII, México, UNAM, 1974, pp. 92-93.
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Compaiiia concentr6 sus esfuerzos misioneros. Sin embargo, mas importante que

su labor misionera, fue la labor educativa de los jesuitas, quienes transformaron la

educacion del pais. Desde su llegada a territorio americano, hasta su expulsion en

1767, toda la ensenanza publica y gran parte de la ensefianza superior en la ciudad

de México estuvo a cargo de la Compania de Jesus, que extendia desde ahi su
influencia al resto de la Nueva Espana.

Entre el final del siglo XVII y los albores del XVIII, la mentalidad europea
sufrio una inesperada transformacion: la secularizacion del pensamiento para dar
nuevas respuestas a las interrogantes del hombre.8 Asi, el signo del siglo XVIII lo
constituye la Ilustracion. La confianza en la razon, la ciencia y el progreso humano,
asi como la secularizacion de la vida cotidiana y la disminucién de la importancia
de la religion, caracterizan de este periodo, en el que los llamados ‘déspotas
ilustrados’ fomentaron reformas para el crecimiento econémico, la modernizacién
de la educacion y la centralizacion y fortalecimiento del poder politico.

No obstante, en la Nueva Espafia no seria sino a partir de la segunda mitad
del siglo XVIII en que se apreciara un interés por renovar las corrientes de
pensamiento que durante mas de dos siglos habian dominado el mundo intelectual,
mediante la introduccién de la filosofia moderna por parte de los pensadores
jesuitas, quienes darian un viraje filosofico y cultural a la Nueva Espafia de
trascendental importancia9 al introducir la primera oposiciéon verdadera contra el
sistema escolastico, llevando el camino de la ciencia de las sutilezas intelectuales
hacia los estudios experimentales. El nuevo humanismo, impulsado por los de
Loyola desde finales del diecisiete, cristalizo en el saber universitario de la centuria
siguiente e influyé de modo decisivo en la mentalidad criolla novohispanat© con las
reformas que introdujeron en sus métodos, la difusién de nuevos temas y nuevas
ideas en el campo de la filosofia, de la ciencia y de la historia, humanismo que
colocaria a la Compafiia a la vanguardia del movimiento de la Ilustraciéon en la

Nueva Espafia, y que la llevaria también, con el tiempo, a su expulsion.

8 Vide BUTTERFIELD, Los origenes de la ciencia moderna, Madrid, Taurus, 1958, p. 257.
9 Vide NAVARRO BARAJAS, Cultura mexicana moderna en el siglo XVIII, México, UNAM, 1964, p. 109.
10 Vide HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., pp. 296-299.
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En la Nueva Espana, las ideas ilustradas florecieron con cierta demora y con
las reservas propias de una sociedad conservadora. De este modo, no sera sino
hasta después de 1750 que se comenzaran a discutir en el Nuevo Mundo temas ya
abandonados y rebasados en Europa para ese momento. Este desfase cronolégico
se origina fundamentalmente —ademas del relativo aislamiento de la Nueva
Espaia respecto a Europa— en el hecho de que en los paises catolicos la lucha de la
Iglesia contra las ideas ilustradas fue decisiva* y de que el hombre ilustrado en la
propia Espafia era un hombre pragmatico, que buscaba soluciones a cuestiones
concretas de la economia y la administracion gubernamental y manifestaba poca
aceptacion a las ideas radicales en materia religiosa o politica.

A principios del dieciocho no habia penetrado en la Nueva Espaia el
pensamiento moderno, ni en la orbita filosofica, ni en la religiosa, y atn prevalecia
la filosofia escolastica dogmatica. Para todo hispanoamericano del setecientos era
impensable un afian cientifico que no condujera al conocimiento de Dios. La
teologia seguia siendo la guia que indicaba los destinos del conocimiento, no habia
un racionalismo libre, y Descartes y sus progresivas ideas eran practicamente
ignorados por los académicos.!? Asi pues, la cultura novohispana del siglo XVIII,
lejos de poder considerarse una cultura ilustrada, era una cultura que se mantenia
dentro de los lineamientos ideologicos y estéticos barrocos de la centuria anterior.
A pesar de que las ideas ilustradas terminaron por arribar a la Nueva Espana luego
de su difusion en Europa, pasarian muchos afios antes de que lograran arraigar en
el espiritu de los novohispanos. Esto fue asi tanto a causa de las caracteristicas
propias del movimiento de la Tlustraciéon, como a la particular idiosincrasia y
espiritualidad del hombre novohispano, firmemente afianzadas en la cultura
barroca, puesto que el Barroco fue un movimiento cultural que no se limit6 a las
formas artisticas, sino que configur6 todos los aspectos de la vida. No implico
solamente una corriente artistica o estilistica, sino que constituyo6 el caracter que se

plasmo en la cultura europea del siglo XVII como respuesta a las inquietudes

1 Jdem, p. 306.

12 GONZALEZ CASANOVA, El Misoneismo y la Modernidad Cristiana en el Siglo XVIII, México, El Colegio de
México, 1948, pp. 14-15.
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sociales y espirituales de la época y, en la Nueva Espaifa, esta corriente cultural
continuo vigente hasta bien entrado el siglo XVIII.

La prolongada crisis social en la que estuvo inmersa Europa desde finales del
siglo XVI oper6 como factor elemental para la aparicion del Barroco.3 Las
instituciones idoneas para someter bajo control a los distintos factores de
dispersion y oposicion al statu quo establecido fueron la monarquia absoluta y la
Iglesia, quienes utilizaron el arte como herramienta fundamental para lograr la
adhesion de la sociedad. Esta asociacion entre institucionalidad y arte, como
respuesta a las crisis sociales, espirituales y econémicas, dio como resultado la
cultura del Barroco. El arte del Barroco —aunque no pueda considerarse un arte
exclusivo de la Contrarreforma, en la medida en que en los paises protestantes
también se encuentran manifestaciones artisticas barrocas—4 fue el arte utilizado
por la Reforma catodlica como respuesta al protestantismo. La Iglesia, a través del
Concilio de Trento, justifico y alent6 el culto a las imagenes y la representacion de
los misterios sagrados, para responder y hacer frente a las ideas iconoclastas y a la
sobria estética protestante. Sin embargo, la obra del artista barroco no se limitaba a
la mera difusién de una ideologia religiosa, sino que estaba configurada desde el
interior por esa ideologia y constituia su expresion, “el misticismo catolico, [fue el]
fondo y sentido ultimo de la inspiracion de la cultura barroca.”s El referente
ideoldgico del Barroco fue primordialmente lo divino y una vez que el misticismo
cato6lico, como creencia fundada en el sentimiento y la intuicion y no en la razon, se
extinguio, el barroquismo artistico y el literario se extinguieron con él.16

Aunque con desiguales resultados, el arte barroco se difundi6 por todo el
territorio europeo y ningin pais lo acogié tan favorablemente como Espana. La
cultura del Barroco fue el “altimo esfuerzo comin de Europa en el arte y en la

literatura, en la busqueda de Dios bajo la guia de Espana,” quien defini6 y

13 Vide MARAVALL, La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1998, pp. 55-70.
14 Idem, p. 33.

15 OrROZCO Diaz, Manierismo y Barroco, Madrid, Catedra, 1981, p. 49.

16 Cfr. ibidem.

17 Idem, p. 59.
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consolid6 los ideales de la Contrarreforma y reguld la religiosidad de la época

desempefiando una influencia decisiva en todo el continente.’8 De este modo, si

durante el siglo XVII el Barroco alcanzé en la Metropoli espafiola su mayor

intensidad y originalidad, asi pasaria a los territorios americanos, en los que el
estilo seria acogido con aprobaciéon y matizado con caracteristicas propias.

En la Nueva Espana los ideales del Barroco fueron recibidos por una
sociedad preparada para ello: pacificados los indios, distribuidas y concluidas las
encomiendas, creados los grandes asientos mineros, la clase peninsular, los
descendientes de los conquistadores y la Iglesia entraron en un holgado disfrute de
la tierra. La vida colonial de nuestro siglo XVII y gran parte del XVIII estuvo
signada por una rica sociedad aristocratica de hacendados y mineros, hombres
ricos y poderosos que asentaban su riqueza en la institucion del mayorazgo, unidos
a una clase comerciante que centraba sus actividades en los centros urbanos y
portuarios. Estos grupos incrementaban los rendimientos de sus unidades de
produccion reinvirtiéndolos incesantemente y creando con ello grandes fortunas,

cuyos efectos se apreciaron de un modo decisivo en el crecimiento de
las ciudades y en el auge y aumento incesante de un patriciado urbano,
que tendia, por un lado, al ennoblecimiento mediante la adquisicion
del ingreso en las 6rdenes nobiliarias; por otro, a la adquisicion de
oficios publicos. Un tltimo factor aristocratico esta caracterizado por el
alto clero, basado en los fuertes ingresos de muchas mitras y
parroquias.'9

Todos y cada uno de estos sectores de la sociedad virreinal estaban maduros para
recibir lo barroco con beneplécito y recrear los estilos artisticos de esta corriente
cultural con especial complacencia.

La Iglesia, siguiendo las directrices derivadas del Concilio de Trento, ya se
habia convertido en el centro de la vida cotidiana de los novohispanos,
centralizando en su edificio y en la figura del parroco la administracién de la fe y la
religion. Sin embargo, fue un proceso lento en el que la nueva ideologia

contrarreformista se instal6 mas facilmente por medio de la iconografia, pues era la

18 Idem, p. 48.
19 HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., pp. 169-170.
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mejor manera de hacer llegar la informacion al pueblo iletrado, de modo que se

expandi6 por los templos, ocupando todos sus rincones, mientras que nuevas

devociones, de hondo sentimiento religioso, se extendian por todo el virreinato y

ganaban rapidamente adeptos. Procesiones, fiestas y romerias, que se fueron

haciendo cada vez mas complejas y ceremoniosas, sirvieron de vehiculo para hacer
llegar al pueblo la doctrina religiosa oficial.

La mayor parte de las manifestaciones culturales de la Nueva Espana fue
desarrollada bajo los auspicios y la proteccion de la Iglesia, quien dictaba los
lineamientos a seguir, y, si bien en el transito del siglo de la Conquista al del
Barroco, perdi6 algo de su primer resplandor evangelizador, fue entonces cuando, a
través de su liturgia y su arte, predico a la multitud indigena en un lenguaje méas
sensible: el del Barroco, concebido esencialmente para alcanzar y conmover al
espiritu mediante la impresion sensorial. “Porque la auténtica creacion del Barroco
llega esencialmente al espiritu, no por una inmediata y directa comunicacién, ni
menos aan por los medios y caminos de lo racional, sino impresionando
sensorialmente, incluso asombrando y deslumbrando.”20

El Barroco y sus contrastes estaban presentes en todos los aspectos del
mundo novohispano, no sélo en los artisticos: junto a actitudes sobrias y severas
podia constatarse una moral relajada; al lado de los ricos e influyentes, coexistian
los pobres y los desposeidos, tanto en las populosas y bulliciosas ciudades, como en
los apartados y sosegados asentamientos rurales. “Esta peculiaridad de los
contrastes afectaba todas las facetas de la vida novohispana, incluso las minimas,
como eran las del lenguaje, que ademaés de su estructura compleja y ornamentada
podia ser pintoresco, vulgar o culterano, autéctono o castizo castellano.”2 Y todos
estos contrastes, que s6lo podian darse en la sociedad indiana, contribuyeron a
otorgarle al Barroco su matiz particularmente novohispano.

Estas mismas oposiciones barrocas eran las que permitian que hombres de

la Iglesia escribieran sobre temas profanos, y no so6lo religiosos. El literato

20 QrOzco DiAz, op. cit., p. 21.
21 VIVEROS MALDONADO, “Estudio introductorio” en Coloquios, México, UNAM, 1996, p. XIX.
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novohispano del siglo XVIII era, pues, un hombre educado dentro de los centros
docentes religiosos y, con frecuencia, sacerdote de las 6rdenes regulares, cuya
cultura y formacion estaban bajo los lineamientos del Concilio Tridentino y
circunscritos dentro de los ideales estéticos e ideoldgicos del Barroco. Sin duda,
una de las 6rdenes religiosas que mas poetas aport6 a la Nueva Espana fue la de la
Compaiiia de Jesus; sin embrago, a pesar de que la Compaiia logré un ascendiente
primordial en la cultura novohispana, y particularmente durante el siglo XVIII, los
jesuitas no fueron los Unicos religiosos novohispanos que ofrecieron las creaciones
de su talento literario, miembros de otras 6rdenes religiosas, como la Orden del

Carmen, también dieron sus frutos a la literatura novohispana.

1.1.2 La Orden del Carmen Descalzo en la Nueva Espaita

La Orden del Carmen presenta dificultades historiograficas para sus origenes, ya
que no se cuenta con escritos fiables que permitan conocer su génesis y evolucion
maés temprana. Los historiadores contemporaneos sitian los origenes de la Orden
del Carmen en la Edad Media, hacia finales del siglo XII, concluida la tercera
cruzada, en el afio de 1192, cuando un grupo de cruzados, penitentes y devotos
peregrinos,22 en lugar de volver a su patria, prefirieron quedarse en Palestina para
consagrarse al Sefior, abrazando alli la vida monéastica en el Monte Carmelo,
considerado el jardin de Palestina,23 en las cercanias de la fuente de Elias.24
Alrededor del ano 1209 estos ermitanos decidieron organizarse como grupo
eclesial presidido por un hombre identificado sb6lo por su inicial: ‘B’, y que la
tradicion decidi6 llamar Brocardo.25 Los historiadores mas antiguos de la Orden —
Tomés Bradley, Arnoldo Bostio y otros mas— hablan de la vida de San Brocardo,

cuya autenticidad, sin embargo, no es posible confirmar. Parece hubo de nacer

22 En este caso, un grupo de ermitafios, provenientes de varios paises europeos, occidentales, pertenecientes al
rito latino y, por tanto, distintos de los monjes greco-ortodoxos del monasterio de Santa Margarita o
Marina que se ubica practicamente en el mismo lugar.

23 Karm significa ‘jardin’ en arabe clasico.

24 E] Monte Carmelo es una sierra localizada entre el Mediterraneo y la llanura de Yizreel, junto al Quisén. Hoy
es conocido como monte de San Elias, pues, segtn la tradicion judia, el profeta Elias de Tisbi, vivi6 en este
monte durante la primera mitad del siglo 1x a. C. y en esta cima ofrecid sus sacrificios a Yahvéh.

25 Aunque puede referirse también a San Bertoldo, mencionado més adelante.
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alrededor de 1150 y, en cuanto a su origen, su mismo nombre teutonico, Burcard,

hace pensar en un franco germanico, europeo como todos los demés ermitafnos
congregados bajo su obediencia en el Monte Carmelo.

La comunidad de eremitas construy6é en dicho monte la primera iglesia
dedicada a Santa Maria del Monte Carmelo,2¢ al centro de las celdas del claustro, y
tomaron asi el nombre de Ordo fratrum Beatissima Marize Virginis de Monte
Carmelo.2? El Carmelo es un alto promontorio en la costa oriental del Mar
Mediterraneo, cerca del puerto de Haifa, a la altura de Galilea, y que tiene en sus
faldas numerosas grutas naturales que fueron refugio predilecto para eremitas de
distintas épocas. El mas célebre de estos hombres de Dios fue el propio profeta
Elias, quien, en el siglo IX a. C., defendi6 de la corrupcion de los cultos idolatricos
la pureza de la fe en el Dios tinico y verdadero. Inspirados en los pasajes biblicos de
Elias y Eliseo, y dirigidos por San Bertoldo del Monte Carmelo, los carmelitas
eligieron a Elias de Tisbi como modelo de la Orden —lo que se ve reflejado en el
lema de su escudo: Zelo zelatus sum pro Domino Deo exercituum?8— y lo
consideraron fundador de la orden contemplativa cuya principal caracteristica es la
devocion a la Santisima Virgen del Monte Carmelo. Sin embargo, el considerar al
profeta Elias su fundador, llevo a los carmelitas a argiiir que los origenes de la
Orden se remontaban al siglo IX del periodo anterior al nacimiento de Cristo, lo
que la convertiria en la primerisima orden monacal de la Iglesia catdlica lo que, por
supuesto, les ocasion6 enfrentamientos con otras congregaciones religiosas.

Durante los dltimos afios del siglo XVII la polémica en torno a los origenes
de la Orden se tradujo incluso en violencia entre quienes defendian distintos
puntos de vista —al parecer jesuitas y carmelitas—, por lo que el Papa Inocencio

XI1I se vio obligado a publicar su Bulla Redemptoria ac Domini Nostri Jesu Christi,

26 E] dominico francés, Humberto de Dijon, realizé en 1330 una peregrinacion a Tierra Santa que describié en
su obra Liber peregrinationis; en ella ofrece una breve alusién de esta iglesia: “En el Monte Carmelo se
encuentra una capilla bastante devota, erigida en honor de la Santa Virgen. De este monte y de esa capilla
como ellos mismos lo afirman traen su origen y su nombre los Hermanos carmelitas llamados Hermanos de
Santa Maria del Carmelo.” Valioso es también, para conocer los origenes del Carmelo, el testimonio de
Jaime de Vitry, que fue obispo de Acre entre 1210 y 1228, y escribié en su Historia Orientalis sobre este
naciente grupo de carmelitas.

27 Orden de hermanos de la Bienaventurada Virgen Maria del Monte Carmelo.
28 Me consume el celo por el Senor, Dios de los Ejércitos.
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del 20 de noviembre de 1698, en la que expresamente prohibia que se hablase en

catedras, pulpitos, ni otros lugares, o se escribiese respecto a las antigiiedades de la

Orden del Carmen, su relaciéon con el profeta Elias y su sucesion.29 A pesar de esta

prohibiciéon expresa, los carmelitas continuaron defendiendo su filiacion con el
profeta y los miticos origenes de su orden religiosa.

Una vez organizados como grupo religioso y para procurarse una situacion
juridica maés sélida, puesto que no gozaban de reconocimiento alguno por parte de
la Iglesia, los carmelitas solicitaron al patriarca Alberto de Jerusalén una carta que
regulase su forma de vida, la después llamada Regla de San Alberto, y que seria el
primer documento histoérico de la Orden. Alberto Avogadro o de Vercelli, Patriarca
de Jerusalén,3° naci6 en Castel Gualtien, didcesis de Reggio Emilia, Italia, a
mediados del siglo XII, de la familia Avogadro o de los condes Sabbioneta. En 1180
fue elegido Prior de los Can6nigos Regulares de Santa Cruz de Mortara, en Pavia.
En 1184 fue elegido obispo de Bobbio y al ano siguiente de Vercelli, didcesis que
goberno6 por espacio de veinte afios. Alberto lleg6 a Palestina a principios de 1206,
nombrado Patriarca de Jerusalén por el papa Inocencio III, y fij6 su residencia en
San Juan de Acre, pues Jerusalén estaba ocupada por los sarracenos. Desempeio
este cargo durante nueve aflos y su recuerdo, que comenzo6 a celebrarse en la Orden
en 1504, se conmemora el 17 de septiembre con categoria de fiesta.

San Alberto redact6 una norma de vida, punto de referencia y libro
fundamental de la historia y espiritualidad de la Orden del Carmen —que adn hoy
observan todas las multiples ramas masculinas y femeninas del Carmelo—,
constituida hacia 1209 como un solo cuerpo, pero que hoy se encuentra dividida en
un prologo, dieciocho capitulos y un epilogo. San Alberto codifico en breves trazos,
ricos en citas biblicas, la tradicién monéstica del Carmelo. Son normas concretas y
prescripciones disciplinarias que contemplan los votos de silencio, reclusion,

abstinencia y austeridad. Estas normas exigen vida contemplativa, meditaciéon de la

29 SANTA TERESA, Silverio de, Historia del Carmen Descalzo en Esparia, Portugal y América, Tomo XI, Burgos,
Editorial de El Monte Carmelo, 1943, p. 166. Nota No. 1 a pie de pagina.

30 No fue carmelita en sentido estricto, pero si lo celebra la Orden del Carmen con toda propiedad por haber
sido su legislador.
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Sagrada Escritura, oracion continua, pobreza, silencio, mortificacion y trabajo
manual para el sustento de los monjes.

El Concilio Lateranense IV, celebrado en 1215, prohibi6 la creacion de
nuevas oOrdenes religiosas. Los carmelitas procuraron consolidar su posicién
juridica, alegando que existian desde antes de que tuviera lugar dicho concilio. El
30 de enero de 1226, el Papa Honorio III firmd, en Rieti, un documento aprobando
la forma de vida del patriarca Alberto, y convirtiendo sus normas en Regla; pero la
verdadera confirmacién de la Orden se debe al Papa Gregorio IX, quien expidi6 tres
documentos en favor de la Orden del Carmelo en el ano de 1229. Posterior a este
reconocimiento, la primera mencion oficial a la vocaciéon mariana de la Orden del
Carmen fue dada por el Papa Urbano IV, el 19 de febrero de 1263, en su rescripto
Quoniam ut ait, en el que concede cien dias de indulgencia a los fieles de Tierra
Santa por cada ayuda material que diesen al provincial de los carmelitas para la
reconstruccion del monasterio cuna de la Orden. En este contexto, el Papa alude a
la Virgen Maria como ‘Patrona del Carmelo’, cosa que sucede por vez primera en un
documento pontificio. Las primeras Constituciones que conocemos que ya cuentan
con la rubrica prima son de 1281, pero su redaccion debi6 ser anterior a esta fecha.
El reconocimiento oficial de la Iglesia Catolica para la Orden del Carmen llego
hasta 1286, otorgado por el Papa Honorio IV.

Mientras la Orden iba consolidandose con los privilegios papales, las luchas
entre cristianos y musulmanes perturbaron la tranquilidad de su estancia en
Jerusalén. En 1238, a causa de las derrotas sufridas por los cruzados, los ermitafios
decidieron volver a sus lugares de origen, iniciAndose asi la migracién carmelita a
occidente. Muy pronto se form6 una corriente en Inglaterra y en otras partes de
Europa que deseaba adaptar la Orden a la realidad occidental, siguiendo el modelo
de otras congregaciones religiosas, como las de los franciscanos y los dominicos. De
este modo, se pretendia que los carmelitas pudieran fundar conventos en las
ciudades y realizar trabajos pastorales. En 1247, el Papa Inocencio IV aprobé este
cambio de estilo de vida y, como resultado de ello, las fundaciones dejaron de

establecerse exclusivamente en los desiertos y la Regla de San Alberto se mitigd y
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fue modificada en uno de sus puntos fundamentales al permitir asentamientos en

zonas urbanas como Oxford, Cambridge y Bolonia, transformando la Orden de una

de eremitas a otra de padres mendicantes. Durante los siglos XIII y XIV se
establecieron los primeros conventos carmelitas en territorio espafiol.

Existen dos privilegios que distinguen la Orden del Carmen de las demas
ordenes regulares y que favorecieron su consolidacion y crecimiento. El primero se
basa en la legendaria entrega del escapulario que hiciera la Virgen Maria a Simé6n
Stock, cuando se le apareciera en Cambridge, Inglaterra, el domingo 16 de julio de
1251, y que, segln esta misma tradicion, garantizaria la vida eterna a quien lo usara
con devocion.3t El segundo privilegio se deriva de la Bula Sabatina de Juan XXII,
del 3 de marzo de 1322. Durante una vision que el mismo Juan XXII tuvo de la
Virgen, ésta le ofrecio, para todos aquellos que cumplieran los requisitos de la
devocion carmelita,32 la liberacion del purgatorio el primer sidbado —dia que la
Iglesia ha dedicado a la Virgen— después de la muerte, por medio de una
intercesion especial. Este privilegio se extendid posteriormente a los seglares.

En los anos de 1434 a 1435, la regla carmelita de San Alberto sufri6 una serie
de cambios aprobados por el Papa Eugenio IV y que no satisficieron a ciertos
sectores de la Orden, pues la nueva regla suavizaba la observancia mas antigua.
Esta situacion motivd el movimiento de Juan Sorteh que llevaria, en 1593, a la
ruptura de la Orden del Carmen en dos agrupaciones. Los principales miembros de
esta reforma en Espana fueron Santa Teresa de Jests (1515-1582) y San Juan de la
Cruz (1542-1591), quienes para constituir su regla, se apoyaron basicamente en la
que ya fuera aprobada en 1247, sin incluir las posteriores atenuaciones.

Las reformas méas importantes que sufri6 la Orden del Carmen fueron las
propiciadas por Santa Teresa de Avila, quien impulsé a la congregacién en Espafia

para llevar una vida de clausura estricta y de oracion profunda.33 El 7 de febrero de

31 En el afio 1246 se nombrd a San Simo6n Stock general de la Orden del Carmen, quien comprendidé que, sin
una intervencion de la Virgen, a la Orden le quedaba poco tiempo. San Simén recurrié a la Virgen Maria
poniendo la Orden bajo su amparo, ya que le pertenecia.

32 Usar el escapulario al momento de su muerte y expiar sus culpas en el purgatorio.

33 La rama femenina de la Orden naci6 en los siglos XIIT y XIV, pero no se organizaron como comunidad hasta
1450, cuando fundaron en Florencia, Italia, el Monasterio de Santa Maria de los Angeles.
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1562, Teresa obtuvo autorizacién para la ereccion del Monasterio de San José de
Avila, que se inaugurd el 24 de agosto del mismo aflo. En éste se siguié la
observancia de la regla que ella consideraba ‘primitiva’ y que fue la aprobada por
Inocencio IV en 1247. Las monjas de este convento se convirtieron en Carmelitas
Descalzas. A pesar de la oposicion presentada por la misma Orden y por
autoridades municipales y religiosas, Santa Teresa logré con éxito establecer sus
reformas. El objetivo de la Reforma era enfatizar la austeridad y el caracter
contemplativo de la primitiva regla carmelitana, haciendo retornar los preceptos de
la Orden a sus origenes. En su obra EI Camino, Santa Teresa de Avila describe la
forma en que han de vivir las monjas carmelitas: deben ser capaces de vivir en
soledad y estar abiertas a la intimidad con Cristo, buscandolo en la oracién y en la
mortificaciéon, como participacion activa en su pasion redentora.

Los conventos carmelitanos para varones fueron reformados por Juan de
Yepes, posteriormente conocido como San Juan de la Cruz, bajo la direccion de la
misma Teresa de Avila. San Juan de la Cruz fundé, en 1568, el primer convento de
Carmelitas Descalzos en Duruelo, Espafia. Las reformas de San Juan y Santa
Teresa continuaron teniendo oposicion hasta que, en 1577, San Juan de la Cruz fue
encarcelado por problemas jurisdiccionales. En 1580, el Papa Gregorio XIII
convirti6 los conventos reformados en una provincia separada bajo el priorato del
general de la Orden; en 1593, también por un acto papal, se convirtié en una Orden
independiente, conocida como Ordo Fratrum Carmelitarum Discalceatorum,34
separada de la Ordo fratrum Beatissimae Mariz Virginis de Monte Carmelo. Con
esta secesion en la Orden del Carmen, los conventos que se habian adherido a las
reformas de Santa Teresa de Avila se separaron de la Antigua Orden volviendo a la
primitiva observancia de la Regla de San Alberto. A partir de este momento, los
carmelitas quedaron divididos, pues, en mitigados y descalzos o reformados. Los
Carmelitas Descalzos se dividen, a su vez, en tres ramas: frailes (primera Orden),

monjas de clausura (segunda Orden) y seglares (la antigua Venerable Orden

34 Orden de hermanos carmelitas descalzos.
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Tercera, hoy llamada Carmelo Seglar).35 La nueva Orden de Carmelitas Descalzos
tendria una labor primordialmente pastoral y devocional.

Siguiendo las inquietudes apostolicas de Santa Teresa, se eligio a la Nueva
Espafia como primer asentamiento de los descalzos en el Nuevo Mundo, a donde
solo llegaron carmelitas de la nueva orden reformada. Durante el virreinato, una de
las agrupaciones mas respetadas por su religiosidad y rigor fue la Orden de los
Carmelitas Descalzos. Los carmelitas asumieron una vida contemplativa apostolica,
con misiones populares en los pueblos y caserios del interior del territorio, servicio
pastoral en las iglesias conventuales, escuelas claustrales, donde estudiaban los
candidatos de la Orden, y la mision entre los indigenas. Los hermanos del Monte
Carmelo llegaron a la Nueva Espana con la reputaciéon de una orden paradigmatica
debido a su intensa religiosidad y fama de santidad, derivadas de los privilegios
concedidos a la Orden y a la rigidez en la observancia de su regla reformada que
imponia el respeto al silencio, la clausura, la castidad y la obediencia.

La expansiéon de la Orden en América comenz6 practicamente con la
conquista del territorio de la Nueva Espana, a principios del siglo XVI. Ya desde
1531 hacen su arribo los primeros misioneros carmelitas a tierras americanas. No
obstante, el 27 de septiembre de 1585, una vez que la Orden del Carmen Descalzo
obtuvo ante el Consejo de Indias los permisos pertinentes para el traslado de
religiosos a la Nueva Espana, arribaron a San Juan de Ulta, en Veracruz, “cuatro
sacerdotes, dos coristas y tres legos”3¢ de la Orden bajo la direccidon del padre Pedro
de los Apostoles, a instancias de Felipe II y del padre Provincial Jeronimo Gracian
de la Madre de Dios. Zarparon de Sevilla en la nao Nuestra Seinora de la
Concepcién, la misma que transportaba al nuevo virrey, don Alvaro de Manrique y
Zaiiga, con quien forjaron fructifera amistad. Llegaron como religiosos a la ciudad
de México el 18 de octubre de ese mismo afno, con la finalidad de impulsar la

religion cristiana en el Nuevo Mundo.

35 Estos son los antiguos terciarios del Carmelo Descalzo. Son laicos que viven el carisma carmelitano
manteniendo sus familias y trabajos habituales. Se rigen por la misma Regla de San Alberto y por unas
constituciones propias, aprobadas en 2003. Constituyen una verdadera rama de la Orden, a la que se
comprometen mediante la promesa de vivir los consejos evangélicos de castidad, pobreza y obediencia.

36 JIMENEZ RUEDA, Historia de la cultura en México. El Virreinato, México, Cvltvra, 1951, pp. 103-104.
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En 1586, al afo siguiente de su llegada a la Nueva Espana, a estos carmelitas
se les concedio para establecerse la ermita de San Sebastian, en donde inauguraron
su primera fundacién con la finalidad de ensenar la doctrina a los indios del barrio
de San Sebastian Atzacoalco, al norte de la ciudad de México. Sin embargo, la
ermita era propiedad de los franciscanos y surgieron querellas con éstos y con el
clero secular en torno a la administracién parroquial. Por otro lado, la funcién
misionera de la Orden, que habia llegado a la Nueva Espafia con la intencién de
realizar labores de evangelizacion en las Californias, Nuevo México y Filipinas, fue
posteriormente frustrada por considerarse contraria a los fundamentos de encierro
y el espiritu contemplativo de la Orden del Carmelo,3” por lo que los predicadores
recibieron instrucciones de abandonar las obras apostolicas. Los carmelitas dejaron
la feligresia del barrio de Atzacoalco, la capilla y su administracion a los agustinos
el 3 de febrero de 1607 y se mudaron a su convento de San Joaquin de Tacuba.

En el Capitulo General de 1594 se erigi6 la provincia de San Alberto de la
Nueva Espafna y tuvo como primer provincial al padre Eliseo de los Martires. Su
expansion por la Nueva Espafia comprendid el Convento de Nuestra Sefiora de los
Remedios, en Puebla, en 1586; el Convento de Nuestra Sefiora en Atlixco o Villa de
Carrion, en 1589; entre esta fundacion y la del Convento de Nuestra Sefiora de la
Concepcion, en Guadalajara, en 1593, esta la del Convento de Nuestra Senora de la
Soledad en Valladolid, Morelia. Ya en 1597, se fund6 el Convento de Nuestra
Senora del Carmen de la Villa de Celaya y se contaba con un beaterio dedicado a
San Juan Bautista, con el Santo Desierto de los Leones de Cuajimalpa, con el
Carmen de Chimalistac, en San Angel, con el Convento del Carmen de Querétaro, el
Convento del Carmen en Salvatierra y algunas otras fundaciones mas, como San
Luis Potosi, San Joaquin, Tehuacan, Oaxaca, Orizaba, y el convento de Nixcongo,
en las cercanias de Tenancingo, estas dos ultimas casas de retiro.

“Ningin acontecimiento politico ni religioso entorpecia la marcha
ascendente y ritmica de la Descalcez teresiana en Espana e Indias en el altimo

tercio del siglo XVII, que fue para ella de grande expansion y prosperidad

37 RAMOS MEDINA, Misticas y Descalzas, México, Centro de Estudios de Historia de México, 1997, p. 16.
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espiritual.”3® Sin embargo, al iniciarse el dieciocho, la guerra de Sucesion del
Imperio contra Francia, a la muerte de Carlos II (1702-1713), y los enfrentamientos
constantes con Inglaterra habrian de empobrecer a Espafia en el interior y
arrebatarle su prestigio exterior de gran potencia y los dominios que tenia en
Europa con base en el tratado de Utrech. Las provincias carmelitas no podian ser
del todo ajenas a estas circunstancias y aun en sus conventos se tomaba partido en
cuanto a la sucesion del trono y se defendian los distintos puntos de vista “con
demasiada vehemencia y acritud, dejando a menudo mal parada la caridad y
abriendo entre los religiosos hondos abismos.”39 No obstante, los prelados de la
época tomaron providencias para restaurar la subordinacion y la observancia y la
Orden del Carmen inicia el siglo XVIII con elevado 4nimo y grandeza de espiritu:

Respetados los Superiores, amadas y observadas las leyes, con vida
interior intensa y no floja vida de estudios, estaban las provincias
contentas, ocupadas en la contemplacion y ministerio de las almas, en
la medida propia que a cada parte de este desdoblamiento de la vida
descalza correspondia, santificAndose a si y santificando a las muchas
personas que se confiaban a su acreditada direccion espiritual.4°

Asi, la época aurea de la provincia de San Alberto de México podemos consignarla a
finales del siglo XVII y durante la primera parte del XVIII, “acaso el mas funesto
que ha tenido la Iglesia y sus Ordenes religiosas”,4! puesto que para ese momento
lleg6 a haber méas de quinientos religiosos y numerosas casas de formaciéon, como el
noviciado en Puebla de los Angeles; profesorado en México y Atlixco; teologia en
San Angel; moral en Toluca y Morelia. Por esta época incluso se inauguré un nuevo
convento de carmelitas descalzas en la ciudad de México, pues

El exceso de vocaciones al Carmelo de Santa Teresa en la ciudad de
Méjico, que siempre fue muy aficionada a él, impuls6 al primer
convento de Carmelitas Descalzas de la capital de Nueva Espafia a
edificar otro y poder recibir de ese modo a las jovenes que con ejemplar
persistencia pedian vestir el habito de la Virgen de Avila y santificarse
con sus métodos de perfeccion religiosa.42

38 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 1.
39 Idem, p. 236.

40 Idem, p. 226.

41 Idem, pp. 227-228.

42 Idem, p. 294.
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Los carmelitas descalzos contaban con cuatro tipos distintos de casa: las destinadas
a la primera instruccion de los novicios, los conventos, los colegios, en los que se
impartia filosofia y teologia eclesiastica y moral, y, finalmente, los desiertos,
lugares de retiro espiritual de la mayor importancia para la Orden. “Tenian estos
santos retiros en la sociedad del siglo XVII y siguiente una fuerza de ejemplaridad
incontrastable, no tanto por lo personal y anecdético, cuanto por la comun vida que
en ellos se hacia.”43 De todas estas casas, que para entonces ya estaban bien
organizadas, egresaron buenos letrados, predicadores, escritores y religiosos que
llenaron de prestigio el habito carmelitano; tal es el caso de personajes de relieve
dignos de mencién como Rodrigo de San Bernardo, uno de los te6logos del Concilio
Tercero; Pedro de la Concepcion, teblogo de gran fama en su época, lo mismo que
Francisco de Jests y Antonio de San Fermin; Alonso de Jesus, maestro en la
Universidad; poetas de renombre fueron este altimo y Fray José de San Benito.44 A
esta breve lista puede afnadirse, sin duda, el nombre de fray Juan de la Anunciacién
—cuya obra dramatica, particularmente sus loas, es objeto de este estudio—, quien
abrazara la Regla de San Alberto y recibiera en los colegios carmelitanos su
formacion literaria.

Si bien durante el siglo XVII, y la mayor parte del siguiente, la sociedad
novohispana respondi6 con relativa fidelidad a las pautas morales derivadas del
Concilio de Trento, ya para el segundo tercio del dieciocho las costumbres y la fe se
habian relajado en la sociedad, que no era la misma del siglo anterior.

La merma en el respeto a la autoridad, el desenfreno en el trato mutuo
y la mayor tolerancia en la pureza de costumbres, que se manifestaba
en libros, teatros, reuniones de buena sociedad, y aun en lo intimo de la
familia cristiana, habia de repercutir desagradablemente en las
comunidades religiosas, que del mundo reciben los sujetos de que se
nutren, y por consiguiente, entran con todos los resabios que en él se
toleran o aplauden.45

43 Idem, p. 316.

44 GARIBAY, Diccionario Porriia de historia, biografia y geografia de México, México, Porraa, 1995, pp. 608-
6009.
45 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., pp. 444-445.
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Ya hacia 1829, la Orden habia decaido considerablemente, a raiz de la
independencia de México y de todos los conflictos derivados de ella, contandose
sblo setenta miembros en comparacién con los setecientos que tuvo en su momento
de mayor expansion. El padre fray Manuel de San Juan Criséstomo Najera trabajo
con denuedo para restaurar el esplendor de la Orden en México; sin embargo, la
guerra de Reforma pareci6 poner fin a su existencia. No obstante, ya en el siglo XX
comenzd su recuperacion y en nuestros dias ha cobrado un nuevo auge respecto al

nimero de miembros que residen en la Provincia.

1.1.3 La educacion eclesiastica y el pensamiento religioso en el
Carmelo

Una vez apreciado el entorno cultural y religioso de fray Juan de la Anunciacion, se
sugiere oportuno, para poder tener una percepcion mas precisa sobre la formacion
que nuestro autor recibioé en los colegios carmelitas y como esta formacién model6
su poesia, ofrecer un panorama general sobre la educacion y el pensamiento
religioso carmelitano. No obstante, la educacion en la Orden del Carmen carecio,
hasta donde puede saberse, de una estructura definida, como lo fue la Ratio
Studiorum para los jesuitas desde principios del siglo XVII, por ello resulta dificil
establecer hoy dia lo que haya podido ser su ‘plan de estudios’, si es que contaron
con alguno. Asi, se hace necesaria una inspecciéon general a lo que fue la educaciéon
en la Nueva Espaiia, para poder deducir a partir de ahi, cual era la formaciéon que
recibia un novicio, y después profeso, dentro del Carmen Descalzo.

Durante los primeros anos del Virreinato, los limites entre los estudios
elementales y superiores eran difusos y existia una combinacién entre los distintos
niveles posibles de aprendizaje. “La mentalidad de los primeros educadores
novohispanos, mas medieval que renacentista, era ajena a cuestiones metodicas de
orden y progreso y, en cambio, se orientaba hacia un saber integrador al servicio de

la fe.”46 Con la llegada de la Compaiiia de Jesus y la fundaciéon de la Universidad, el

46 GONZALBO AI1ZPURU, Historia de la educacion en la época colonial. La educacién de los criollos y la vida
urbana, México, El Colegio de México, 2005, p. 12.
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sistema educativo se modificd, estableciéndose una cierta gradacion de herencia
renacentista en los estudios. Esta herencia se reflej6 tanto en la estructura del
orden docente, como en las instituciones que para ello se crearon. Sin embargo,
esto no quiere decir que existiera un rompimiento definitivo con los anteriores
modelos ideologicos, los vestigios medievales son indudables “en el predominio de
los estudios filosoficos y teologicos —que son el «saber de salvacion», la
restauracion tomista, frente al misticismo escotista de origen franciscano, que llegd
a tener su mayor aceptacion durante el movimiento prerreformista—”,47 y en la
inclusion de los ejercicios piadosos como parte de la formacion educativa.
El interés docente no estaba en la profundizaciéon de los conocimientos, sino
en la preservacion de los dogmas catoélicos, por lo que los estudios literarios y
filol6gicos se concebian como menos arriesgados que los cientificos, en los que no
era dificil llegar a conclusiones contrarias a la ortodoxia. Los estudios de filosofia
tenian como meta fundamental el transformar los conocimientos de la cultura
clasica en sabiduria cristiana, pues la ideologia de la Ratio studiorum establecia
que “el estudio de los autores paganos no ocasionaba dafio sino que contribuia a
elevar el entendimiento y lo preparaba para estudios mas elevados; asi entendido,
el humanismo no era un obsticulo sino el camino para llegar a la mejor
comprension de la teologia.”48
Aunque durante el Renacimiento los hombres “compartieron esperanzas y
preocupaciones, confiaron en las posibilidades de mejoramiento del género
humano por medio de la educacion e idearon diversos métodos para lograrlo” ,49 en
la Nueva Espafia la ensenanza bésica estaba todavia fundamentada en métodos y
técnicas tradicionales de aprendizaje, en los colegios de segunda ensenanza se
desarrollaban atn las humanidades clasicas, la formaciéon universitaria estaba
centrada en torno a la Teologia y el sistema de ensefianza continuaba afianzado en
la filosofia escolastica. Desde el siglo XVI hasta finalizar el virreinato, desde los

primeros afnos de la educacién hasta culminar los estudios universitarios, los

47 Idem, p. 136.
48 Idem, p. 165.
49 Idem, p. 21.
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novohispanos recibian una educacion humanista. En la ctspide de esta formacion
estaba la teologia moral, cuyo fundamento se encontraba en las Sagradas
Escrituras y en la Summa Theologica como fuentes de preceptos para el
comportamiento civil y social, y “la teologia escolastica o especulativa, tal como
habia predominado en los siglos XIII a XV, basada en el conocimiento de autores
como San Anselmo, Pedro Lombardo y Abelardo.”s® Junto a la instruccion de la
Teologia, aunque de menor prestigio, estaban los estudios de derecho: “el Canénico
o eclesiastico y el llamado propiamente Leyes, o civil. En un escal6n mas inferior se
sitia la Facultad de Artes, cuyo bachillerato era basico para todas las anteriores, y
Medicina concebida segin los principios de Hipdcrates.”st
Toda la actividad pedagogica novohispana —de hecho toda la educacion
catélica— tenia como objetivo inherente la formacién de hombres cristianos, “el
cultivo de las virtudes, el servicio a la sociedad y la sumisién a la voluntad divina,
todo lo cual constituia una serie de escalones en el ascendente proceso
educativo.”52 La educacion indigena se consideraba cubierta con la evangelizacion,
por lo que, aunque “no hubo ley expresa que prohibiese a los indigenas la entrada
en ella [la Universidad], como lo prueban los casos que asi lo hicieron, la situacion
«de facto» creada desde los primeros tiempos de la conquista determin6 que la
institucion fuese un dominio criollo.”s3 El alcance de la sabiduria era un ideal
restringido sblo para algunos y los costos de una educacion universitaria
garantizaban que los graduados pertenecieran a las clases acomodadas de la
sociedad, puesto que “las letras, destinadas al servicio publico o al embellecimiento
de la lengua, consolidaban lo conquistado, facilitaban la buena administraciéon y
colaboraban en el fomento del orgullo nacional.”s4 Por otro lado, la formacion
religiosa era conscientemente buscada, pues una carrera eclesidstica conferia

prestigio social y mejores posibilidades personales de desarrollo econémico.

50 Idem, p. 140.

51 LUQUE ALCAIDE, La educacién en Nueva Espana en el siglo XVIII, Sevilla, Escuela de estudios
hispanoamericanos, 1970, p. 56.

52 GONZALBO AIZPURU, op cit., p. 23.
53 LUQUE ALCAIDE, op. cit., p. 58.
54 GONZALBO AIZPURU, op cit., p. 11.
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La primera ensenanza se transmitié en la Nueva Espana por dos vias
distintas: como actividad privada, con maestros que reunian, en casas particulares,
un numero determinado de alumnos para proporcionarles los primeros
conocimientos por un salario establecido; o bien, el mas difundido de ambos, la
ensenanza ofrecida por las oOrdenes religiosas. Esta primera instrucciéon
comprendia el llamado arte de escribir y contar; esto es, conocimientos basicos de
aritmética y nociones de gramatica,55 junto con los fundamentos de la doctrina
cristiana. Esta educacion, que no podia ser mixta, preparaba a los alumnos varones
para iniciar los estudios de latinidad, nucleo de la segunda ensefianza. Sin
embargo, en este nivel educativo no existié realmente un sistema organizado de
instruccidn y persistia, “en gran parte, el individualismo y el desorden, propios de
los estudios de la época medieval y pretridentina.”s® Aun asi, es posible afirmar
que, en general, “las materias y métodos de ensenanza fueron uniformes en todas
[las escuelas], que seguian el cauce trazado por la tradicion y la costumbre.”5”

La segunda ensenanza comprendia fundamentalmente el estudio del latin y
de las humanidades clasicas que preparaban al alumno para su ingreso a la
Universidad. “Las humanidades llegaron a constituir un ciclo completo de
aprendizaje, previo al estudio de las facultades universitarias e independiente de
ellas y con valor por si mismo.”58 Aunque era posible cursar estudios gramaticales
con profesores universitarios o particulares e, incluso, la Universidad ofrecio6 en sus
inicios cursos de latin para nifos, practicamente todas las instituciones que
ofrecian este nivel de educacion fueron establecidas en la Nueva Espana por las
ordenes y congregaciones religiosas, particularmente de agustinos y jesuitas. “La
influencia creciente de los colegios ocasioné cambios esenciales, como Ila

eliminacion de la gramatica del curriculum universitario”,59 cuya responsabilidad

55 E] programa de gramatica mas completo la dividia en seis cursos: incipientes (declinar nombres y conjugar
verbos latinos); minimos (morfologia de todas las partes de la oracion); menores (pretéritos, supinos y
primeras composiciones); mayores (composiciones poéticas, estilo literario y conjugaciones griegas); y
retdrica (perfeccionamiento en prosa y verso).

56 GONZALBO AIZPURU, op cit., p. 25.
57 LUQUE ALCAIDE, op cit., p. 141.

58 GONZALBO AIZPURU, op cit., p. 17.
59 Idem, p. 26.
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fue cedida por la Universidad a la Compaiia de Jesus, lo que permiti6 a la Orden
configurar definitivamente la segunda ensenanza novohispana. “En todos [los
colegios seminarios] se imparti6 la ensenanza de latinidad o grado medio. Ademas
de aquellos hay algunos otros en los que sblo existieron catedras de Gramaética y
latinidad.”®© Los estudios de humanidades, si bien centrados en el aprendizaje
profundo del latin, no sélo tenian dicho objetivo: al poner al alumno en contacto
con la cultura clasica se pretendia que adquiriera los valores culturales y humanos
de la misma. Esta meta se perseguia mediante el aprendizaje del latin, puesto que
los autores se estudiaban en su lengua original, que el alumno debia dominar hasta
poder expresarse en ella con la misma fuerza y soltura que los autores estudiados.
Para ello el sistema se basaba en ejercicios “lingiiisticos, hechos con enorme
profusion, [que] llevaban al alumno a dominar la traduccioén, la retroversion e,
incluso, la composicion en prosa y verso, siguiendo el modelo de los clasicos.”6t
El modelo educativo jesuita®2 para segunda ensenanza es el mas esmerado
con que cont6 la Nueva Espana. Este modelo, llamado Ratio atque institutio
studiorum, fue aprobado definitivamente en 1599. El alumno comenzaba estos
estudios a la edad de 12 afos y permanecia en el colegio hasta los 17, segln este
sistema los cinco afios de estudios estaban divididos en tres cursos de gramaética,
un cuarto curso de humanidades y, por tltimo, un quinto afio de retérica. La Ratio
exigia al alumno una participacién activa en las materias de estudio, mediante una
serie de ejercicios practicos, composiciones, exposiciones oratorias, traducciones,
etcétera. Ademas de las clases formales, la Ratio contemplaba medios didacticos
extraordinarios como los certamenes de composiciones escritas, las Academias, 3
las representaciones teatrales con textos compuestos por maestros o alumnos en

lengua latina, las composiciones poéticas para exponer en las aulas o, incluso, en

60 LUQUE ALCAIDE, 0p cit., p. 145.

61 Jdem, pp. 143-144.

62 Sobre el método educativo de la Compaiiia en México vide: Xavier GOMEZ ROBLEDO, Humanismo en México
en el siglo xvI. El sistema del colegio de San Pedro y San Pablo, México, Jus, 1954; Pilar GONZALBO
A1zZpURU, La educacién popular de los jesuitas, México, Universidad Iberoamericana, 1989; Ernesto
MENESES, El codigo educativo de la Compaiiia de Jesus, México, Universidad Iberoamericana, 1988.

63 Reuniones de grupos de alumnos para ampliar algtin punto o tratar algo no expuesto en clase.
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los arcos de triunfo preparados para alguna celebracion religiosa o civil.®4 En este

sistema educativo, la acumulacion de conocimientos por si misma no tenia ningtin
valor, el objetivo era la formacion del estudiante y el ejercicio del intelecto.

“Los primeros estudios superiores que se establecieron en el nuevo mundo
pertenecieron a las 6rdenes regulares, que inicialmente atendieron a la formacién
de sus miembros, para después abrir sus aulas a estudiantes externos, clérigos o
laicos.”®5 Con la fundacién de la Real y Pontificia Universidad de México, el 25 de
enero de 1553, bajo el patronazgo de San Pablo, la educacién universitaria
novohispana se impartia en tres tipos de planteles: en la Universidad, en los
colegios dependientes de las 6rdenes regulares autorizadas en la Nueva Espana
(franciscanos, dominicos, agustinos y mercedarios), y en los colegios de la
Compaiia de Jesas. La Universidad guardo celosamente su autonomia y se reservo
siempre la prerrogativa de otorgar los grados académicos, que no podian ser
otorgados por los colegios, pero ello no quiere decir que la Universidad fuera una
institucion laica en oposicién a los colegios eclesiasticos, las relaciones entre la
institucién universitaria y el &mbito religioso eran profundas y muy enraizadas:

Aunque paulatinamente desgajados de su origen catedralicio, los
estudios generales conservaron durante mucho tiempo su caracter
eclesiastico, por la orientacion religiosa de los conocimientos, por la
profesion de los miembros que formaban la comunidad universitaria y
por su organizacién disciplinaria. La vocacion de saber, que impulsaba
a grupos reducidos de clérigos y laicos, se polarizaba hacia una
interpretacion teoldgica de la sabiduria y propiciaba la creacion de una
aristocracia de la inteligencia al margen de fronteras e intereses
politicos; el uso del latin facilitaba la integracion, y el patrimonio
comiun de la religion catdlica conformaba su ambito intelectual,
manifestacion ideoldgica del ecumenismo medieval.66

Por otro lado, los privilegios reales y el reconocimiento académico de los estudios
universitarios resultaban insuficientes sin el respaldo pontificio, que otorgaba la
validez universal a los grados obtenidos. Asimismo, las distintas 6rdenes religiosas

tenian catedras en propiedad en la Universidad, en las que ensefiaban las doctrinas

64 Vide LUQUE ALCAIDE, op cit., pp. 146-148.
65 GONZALBO AIZPURU, 0p cit., pp. 55-56.
66 Idem, pp. 45-46.
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de sus respectivos maestros: Escoto, Santo Tomas, Suarez, etcétera. De la misma
forma, alumnos educados en planteles religiosos podian obtener el grado
académico presentando el examen correspondiente en la Universidad y, en algunas
ocasiones, la misma Universidad enviaba a sus alumnos a cursar algunas catedras
en los colegios. Por lo demas, si bien en las universidades medievales no se
desdenaba el conocimiento de nuevos temas o nuevos autores, las universidades
postridentinas defendian el saber “Gnico y verdadero’ concretado en la fe catélica y,
por lo tanto, inmutable y eterno. Las universidades catolicas defendieron su
estabilidad, se aferraron a los viejos sistemas y cerraron, durante siglos, sus puertas
a la heterodoxia.

La Universidad contaba con cinco Facultades: la Facultad menor de Artes y
las mayores de Teologia, Derecho (Canones y Leyes) y Medicina, y otorgaba tres
distintos grados, el de bachiller, el de licenciado y el de doctor o maestro.®” “El
titulo de bachiller se alcanzaba tras haber cursado los afos prescritos de cada
Facultad. Para ser licenciado el alumno tenia que completar cuatro afios de pasante
en la Facultad. Con esto podia pasar a sustentar los actos precisos con los que se le
otorgaban la licenciatura y el doctorado en la Facultad respectiva.”¢8 No obstante,
no todos aquellos que ingresaba a los estudios universitarios lograban conseguir un
grado académico, ni se exigia que se cumpliera con el plazo prefijado para el tiempo
de aprendizaje en una facultad.

El método didactico universitario, arraigado en el escolasticismo filosoéfico,
en lo esencial, seguia las directrices marcadas por la practica y las costumbres: las
lecciones expuestas por el profesor, las disputas, los ejercicios practicos, las
academias y los examenes periodicos. Tanto en la lectio como en la disputatio, “se
acudia como punto de referencia y linea clave del razonamiento y exposicion a los
textos consagrados de los maestros de cada materia. Estos textos solian estar
divididos en tesis enlazadas unas con otras.”® La exposicion de la materia a

impartir comenzaba con la enunciacién de una tesis, luego se declaraban los

67 Estos dos ultimos eran equivalentes y se obtenia uno u otro segun la facultad en la que se estudiara.
68 LUQUE ALCAIDE, op cit., pp. 69-70.
69 Idem, p. 63.
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adversarios de la tesis y la censura de la misma,”° estableciéndose el estado de la

cuestion. A continuacion se exponian los silogismos con los argumentos favorables

y se resolvian las dificultades opuestas por las teorias contrarias con los distingos.

Este método didactico no sblo permitia la adquisicion de conocimientos especificos

y el desarrollo de la agudeza y rapidez de pensamiento del alumno, sino también el

dominio de la lengua latina y la obtencién de particular erudicion en cultura
clasica.

Por su parte, los Colegios, religiosos o seglares, fueron, en sus origenes,
“dependencias universitarias que proporcionaban casa y sustento a los estudiantes
capaces que no disponian de los medios econémicos necesarios para realizar
estudios superiores;”7! estos alumnos eran considerados becarios y podian acudir a
los cursos de las distintas facultades; no obstante, también se acogia a estudiantes
pensionados, los cuales, por supuesto eran mayoria, pues con ello se ayudaba a la
manutencién de la institucion. En algunos Colegios, se comenzaron a impartir
catedras y a realizar actos académicos complementarios a las actividades
universitarias; con el tiempo, las propias universidades aceptaron los cursos como
si fueran catedras regulares y esta instruccién complementaria se convirtid, asi, en
ensefianza paralela e independiente. “Las ordenes regulares siguieron la norma de
impartir clases dentro de sus claustros mientras que entre los colegios de seglares
hubo algunos que continuaron siendo simples convictorios o residencias.”72

En la Nueva Espafia existieron cuatro tipos de colegios distintos de acuerdo
a la indole de su fundacion: los de iniciativa particular o privada; los colegios
reales, que dependian de la fundacion directa de la Corona; los seminarios
diocesanos; y los erigidos por las 6rdenes religiosas regulares. Por lo que toca a
estos ultimos, si bien puede decirse que “la idea inicial fue destinar los colegios
exclusivamente a los miembros de la orden, pronto se manifest6 la conveniencia de

abrirlos también a los seglares.””3 Todos ellos surgieron por motivacién de las

70 Grado de certeza de la tesis defendida, o de falsedad de la rechazada.
7 LUQUE ALCAIDE, op cit., p. 99.

72 GONZALBO AIZPURU, 0p cit., p. 252.

73 Idem, p. 127.
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distintas necesidades sociales de aquellos siglos y, de acuerdo a su origen o
procedencia, estaban especializados en distintas materias; pero todos mantenian el
mismo objetivo de formacién humanistica que caracterizaba a la Universidad
novohispana. Los colegios no solo facilitaron “la obtencion de titulos académicos a
estudiantes que sin ellos no los hubieran podido obtener, sino que crearon
alrededor de la Universidad verdaderos focos culturales, que vitalizaron el ambito
intelectual universitario.”74
El método didactico en los colegios era practicamente el mismo que en la
Universidad. Algunas de las catedras dictadas en los colegios eximian a los
estudiantes de cursarlas en la Universidad, particularmente en la Facultad de
Artes, y para la obtencién del grado s6lo debian certificar su asistencia a las
catedras del Colegio y acreditar los ejercicios establecidos por la Universidad.
Incluso puede decirse que, para el siglo XVIII en la Nueva Espafia, la “labor
docente en buena parte habia pasado de la Universidad misma a los Colegios
Mayores.”75 Entre los requisitos para ingresar como colegial estaba “la presentacion
de cédula o comprobante del catedratico de gramatica, que acreditase haber
examinado al solicitante y haberlo encontrado suficientemente hébil en el manejo
del latin como para poder seguir los cursos superiores”,’® sobrepasar los 18 o 20
afios, buenos antecedentes morales y literarios, en algunos casos se solicitaba
nobleza y pureza de sangre, en otros no, y, por ultimo realizar “una prueba rigurosa
en las facultades que habia estudiado: generalmente consistia en hacer en el plazo
de 24 horas un discurso en latin cuya exposicion durara una hora y que habia de ser
rebatido en las disputas.”77
Los Colegios de la Compaiiia de Jests pronto adquirieron, como en el nivel
de segunda ensefianza, especial preponderancia en el &mbito novohispano. En ellos
se implantd, también con singular éxito, la Ratio studiorum, segin la cual, el

alumno debia avanzar paso a paso, para lo que debia comenzar con el estudio de la

74 LUQUE ALCAIDE, op cit., p. 99.

75 Idem, p. 83.

76 GONZALBO AIZPURU, 0p cit., p. 70.
77 LUQUE ALCAIDE, op cit., p. 101.
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cultura grecolatina, que le daria conocimiento sobre el hombre; después conoceria
el mundo a través del estudio de las ciencias, como reflejo del pensamiento divino;
de aqui se adentraria en el estudio de la filosofia para explicarse ambas cosas, lo
que le permitiria llegar a la teologia, con Dios como fin dltimo de todo lo creado.
“El principal objetivo de la Ratio era armonizar las formas medievales del
pensamiento con el humanismo renacentista.””8 Las sedes episcopales se ocuparon
igualmente de establecer seminarios y noviciados en donde los futuros clérigos
adquiriesen la necesaria preparacion, como lo fue el Seminario Tridentino.
Descontando el hecho de una disciplina mas estricta, la inica diferencia entre los
seminarios y los demas colegios, o la misma Universidad, consistia en que todos los
seminaristas se encontraban en preparaciéon para el estado eclesiastico. Pero,
finalmente, todas las iniciativas de la educacion novohispana se orientaban de una
manera u otra hacia la formacion religiosa, aun cuando el educando no estuviera
preparandose para la vida eclesiastica. “Desde los mas modestos niveles de la
catequesis callejera hasta las facultades universitarias, en todo momento estaba
presente la preocupacion por lograr la formacion cristiana de los nifios, jovenes y
adultos.”79
Fuera de la capital del virreinato, existian también seminarios y colegios en
los cuales podian cursarse estudios superiores y obtener con ellos el grado
académico correspondiente en la Universidad. Estas instituciones tienen, casi en su
totalidad, un origen eclesiastico, pues desde “el siglo XVI las tres Ordenes religiosas
llegadas a México8° fueron estableciendo para los estudios de sus miembros
diversos Colegios Seminarios, en los que se fundan catedras de Filosofia y Teologia
y que se incorporan a lo largo de las anos a los estudios de la Universidad.”st
Las 6rdenes regulares contaban con autonomia e independencia para decidir
la formacion intelectual y moral de sus miembros. “Los franciscanos, que fueron los

primeros en llegar y organizar sus ministerios, y que siempre fueron mas

78 GONZALBO AIZPURU, 0p cit., p. 136.

79 Idem, p. 285.

80 Agustinos, dominicos y franciscanos.
81 LUQUE ALCAIDE, op cit., p. 137.
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numerosos que agustinos y dominicos, fueron a la zaga de éstos en cuanto al
establecimiento de estudios superiores.”$2 A diferencia de estas dos, la Orden de
San Francisco tenia una orientacién hacia la vida activa, mas que hacia la
intelectual. Aun asi, la Orden prescribia que en cada provincia hubiera estudios
particulares y en algunas, incluso, hubo estudios generales o interprovinciales.
Asimismo, contaron con dos importantes colegios —el de San Buenaventura, en la
ciudad de México y el de la Purisima Concepcion, en Celaya— para la formacion de
sus novicios en las catedras de teologia moral y escolastica. En estos dos colegios
“se autorizo la presencia de seglares en determinadas condiciones.”83 Por lo demas,
la orden franciscana contribuy6 a la formaciéon de los novohispanos con la catedra
universitaria de Escoto, que tenian en propiedad, y con los colegios apostolicos
para la propagacion de la fe, aunque éstos no pertenecian a la jurisdiccion
provincial de frailes menores y, a pesar de “lo que parece indicar su nombre, los
colegios de Propaganda Fide no fueron centros de estudio sino de entrenamiento
para la practica misionera y de atraccion y fortalecimiento de vocaciones
religiosas.”84
La Orden de San Agustin establecia un sistema de formacion caracteristico
para sus novicios. Los conventos provinciales contaban con centros educativos
llamados gimnasios menores, en los que se impartia logica aristotélica. Los mejores
alumnos de estos gimnasios eran elegidos cuidadosamente para pasar al gimnasio
mayor interprovincial, en el que se cursaban los tres cursos de artes y los cinco de
teologia. Al establecerse en América, los agustinos adaptaron su estructura
educativa a las nuevas distancias —mucho mayores— que se verian obligados a
recorrer, de modo que establecieron estudios de teologia en cada provincia, en los
que se seleccionaban los mas destacados alumnos para enviarlos al gimnasio

general de Castilla. “Los lectores, regentes de estudios y maestros de estudiantes

82 GONZALBO AIZPURU, op cit., p. 289.
83 Idem, p. 302.
84 Idem, p. 304.
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tenian gran prestigio dentro de la orden. Los primeros atendian a la formacion
intelectual y los tltimos al comportamiento y vida espiritual de los novicios.”85

La Orden de los Dominicos, creada especificamente para la lucha contra la
herejia y la defensa de la ortodoxia catolica,8¢ exigia a sus miembros una rigurosa
formacion teologica. Las constituciones generales establecian que para la ereccion
de un convento era necesario contar con un lector y con un grupo de seis de frailes,
como minimo, e imponia el estudio como obligatorio para todos los novicios. Sin
embargo, las mismas constituciones consideraban diferentes tipos de instrucciéon
de acuerdo al potencial de cada estudiante y limitaban el acceso a los estudios
generales o superiores solamente para aquellos que resultaran los més aventajados
entre sus novicios. “En el espiritu de la regla de Santo Domingo el estudio ocupaba
el lugar de un acto de culto. Santo Tomas expuso las razones por las que el trabajo
intelectual era propio de la vida religiosa, pero, por ello mismo, debia ser accesible
a todas las capacidades.”8” Asi, algunos predicadores podian alcanzar las mas altas
cumbres de la metafisica y de la teologia escoléstica, mientras que otros tendrian
que conformarse solamente con los conocimientos de la teologia moral necesarios
para cumplir con las funciones requeridas para las practicas sacramentales.

La educaciéon en el Monte Carmelo no difiri6 de lo que hasta aqui se ha
descrito para la educacion en general en la Nueva Espaia. Los carmelitas descalzos
también tuvieron, como las demas o6rdenes regulares llegadas al Nuevo Mundo,
estudio interno de la Orden. Sin embargo, el caracter contemplativo de la misma la
inclinaba méas hacia la formacion moral que la académica. Probablemente, a
diferencia de los jesuitas, no tuvieron un plan educativo y, ciertamente, si lo
tuvieron, de ninguna manera podria compararse académicamente con la Ratio
jesuita, pero la “Compaiia de Jesis no buscaba la perfeccién en el aislamiento sino

en la comunicacién con la sociedad, y ésta respondia con la aceptacién de las

85 [dem, p. 289.

86 Santo Domingo de Guzman, religioso castellano, fund6 la orden de los dominicos o predicadores. En 1215
reuni6 en Toulouse a varios compafieros e iniciaron una vida en comun de predicacion y lucha contra la
herejia albigense. En 1216 obtuvieron la confirmacién de su fundacién.

87 GONZALBO AIZPURU, 0p cit., p. 293.
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nuevas normas y la generosa ayuda para otras fundaciones.”®® La Orden del
Carmen, por el contrario, buscaba precisamente en la meditacién y el aislamiento
la perfeccion de sus miembros, al punto, incluso, que su original intencion
evangelizadora al llegar a la Nueva Espafia, fue pronto abandonada por
considerarla contraria a los fundamentos de encierro y el espiritu contemplativo de
la Orden.89 Los carmelitas en la Nueva Espafia asumieron una vida contemplativa a
la que se anadia anicamente el servicio pastoral en las iglesias conventuales y las
escuelas claustrales donde se preparaban para la vida eclesiastica los novicios y
profesos de la Orden.
El mayor colegio con el que contaron los carmelitas en la Nueva Espaiia fue
el establecido en el espléndido convento de San Angel, en aquellos afios cercano a
la ciudad de México. En él se dictaban catedras de facultades menores y las de
teologia escolastica. Este colegio contaba, ademas, con “una amplia biblioteca, con
12 000 volumenes, considerada una de las mejores de las Indias.”9© No obstante,
éste no es el anico colegio con el que cont6 la Orden del Carmen en la Nueva
Espana en el que los novicios y profesos podian adquirir instrucci6ond y la
existencia de una biblioteca de tan significativa magnitud, ya hace pensar en la
importancia que para la Orden tenia la preparacion de sus miembros. Sin embargo,
la educacién carmelita no fue instituida para compartirla con la sociedad, sino para
cumplir, replegada hacia el interior, con las necesidades del Carmelo: la instruccion
carmelita estaba dirigida a la formacion de sus propios cofrades y no a la de los
seglares, por lo que la falta de informacion sobre la misma obedece no a su
inexistencia, sino a sus propias caracteristicas.
A partir de los datos biograficos de fray Juan de la Anunciacién es posible
conjeturar en qué conventos carmelitas se ofrecia educacion a los nuevos miembros

de la Orden. Fray Juan inicié su noviciado en el convento de nuestra Sefiora de los

88 [dem, p. 155.
89 Vide RAMOS MEDINA, loc. cit.
90 GONZALBO AIZPURU, Op cit., p. 306.

91 A pesar de ser el Ginico que registra Pilar Gonzalbo para la Orden del Carmen en su lista de Centros de
formacién de clérigos, en su op cit., p. 317.
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Remedios de Carmelitas Descalzos de la Puebla de los Angeles —aunque no constan
en registros los estudios formalizados ahi, es posible suponer, que al haberse
preparado como corista, se le diera algin tipo de instruccién musical—, en el que,
al cabo de un afo, realizd su profesion y debié permanecer ahi 6 meses méas. La
casa de recién profesos de la Orden se encontraba en el Carmen de México, en
donde fray Juan continu6 con su formacidon eclesiastica y posiblemente
perfeccionaria la gramatica92 durante un afio. Después se trasladoé al Colegio de San
Joaquin de Tacuba, en donde curs6é dos anos de Artes (filosofia aristotélica).
Posteriormente, luego de cuatro anos en el Colegio de Teologia Escolastica del
barrio de San Angel, concluy6 fray Juan su formacion religiosa y debi6 recibir el
presbiterado, aunque ello no consta en documentos. Finalmente en Valladolid
(Morelia) debi6 iniciar sus cursos de Teologia Moral y concluirlos dos anos
después, pues su nombre ya no figura entre los estudiantes que cursaron Teologia
en el Colegio de Moral de Toluca en 1720.93 La educacion de un carmelita duraba,
pues, diez afios desde el momento de su noviciado hasta el de la conclusion del
Capitulo de Teologia Moral.

Hacia los ultimos afnos del siglo XVII, algunos anos antes de que nuestro
autor comenzara sus estudios, la Orden del Carmen se encontraba en un momento
particularmente floreciente en cuanto a la exposicién de las ciencias divinas y
eclesiasticas por parte de algunos de sus miembros.%4 En el Capitulo de Pastrana,
congregado el 29 de abril de 1694, se eligié general de la Orden del Carmen a fray
Juan de la Anunciacion.s Este general habria de dirigir la congregacion de 1694 a
1701, pero, a pesar de la brevedad de su mandato, dejé profunda huella en el Monte

Carmelo gracias a su labor de gobierno% y cientifica, de la que pueden resaltarse

92 Cfr. VICTORIA MORENO, El Convento de la Purisima Concepcién de los Carmelitas Descalzos en Toluca.
Historia documental e iconogrdfica, 2 Vols., México, Gobierno del Estado de México, 1979, p. 202. Como
se vera mas adelante, parece ser que en los conventos carmelitas no se daban cursos de gramatica y el
novicio debia contar ya con los conocimientos de latin para ingresar a la Orden. Sin embargo, este requisito
no siempre se cumplia y la carencia debia subsanarse de algtin modo.

93 Vide VICTORIA MORENO, op. cit. p. 203.

94 Vide SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 104.

95 Homoénimo del autor motivo de esta tesis.

96 Vide SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., pp. 104-189.
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“sus escritos de filosofia y teologia y la grande autoridad que le dieron en Europa,
alcanzando diversas ediciones, solicitadas con afin por sus hombres mas
eminentes.”?7 Ello sin mencionar su incansable trabajo en pro de los estudios de la
Orden y la observancia de sus leyes, mismo que qued6 plasmado en al menos tres
de sus cartas pastorales: Carta pastoral a los Religiosos Descalzos de Nuestra
Seniora del Carmen de la Primitiva Observancia,%8 Carta pastoral a las Religiosas
Descalzos de Nuestra Seriora del Carmen de la Primitiva Observancia%® y Avisos
religiosos que a los Descalzos de Nuestra Seniora del Carmen escribe en Carta
Pastoral su general el R. P. fray Juan de la Anunciacién.1°© Ademas de estas cartas
pastorales, se deben a la pluma de este general la Resumpta Complutense y el libro
Inocencia vindicada, en el que defiende a don Juan de Palafox, obispo de Osma, y
su criticada obra Libro de la vida interior. “Todos estos trabajos no pudieron
agotar la actividad del P. Juan, que todavia hall6 tiempo para escribir una especie
de apologia —para su tiempo admirable— de la Religion del Carmen y su Reforma
Teresiana”,’0* obra en tres tomos a la que puso por titulo Promptuario del
Carmen.o2 Las directrices que fray Juan de la Anunciacion daria en materia
educativa para el Carmelo incumbieron a la formacién de nuestro autor y permiten
especificar, hasta cierto punto, el modelo educativo y las prioridades de la
formacién de los carmelitas durante los primeros afos del siglo XVIII, pues en el
mismo concilio en el que aquél fue elegido general de la Orden, se tomaron algunos
acuerdos

o «dictdmenes», como entonces se llamaban, relativos al gobierno de
los padres provinciales y priores, al retiro del claustro, a la buena
crianza de los novicios y estudiantes, a la santa pobreza, al ejercicio de

97 Idem, p. 105.

98 Por el reverendo padre fray Juan de la Anunciacién, su General, Madrid, afio de MbcLxxxxv. Un volumen de
238 paginas. La firma en Salamanca a 4 de enero de 1695.

99 Por el reverendo padre fray Juan de la Anunciacion, su General, Madrid, aiio de Mmpcxcvi. Un volumen de
484 péginas.

100 Madrid, afio de MDCXCVIIL, un tomo de 446 paginas.

101 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit, p. 165.

102 Parte primera del Promptuario del Carmen, que para los religiosos Carmelitas Descalzos escribe el R. P.
Fray Juan de la Anunciacién, su general y se le dedica. Aho 1698. —En Madrid, por Francisco Sanz,
impresor y portero de Camara de su Majestad. Un tomo en 4.°, de 229 péginas, sin preAmbulos ni indices.
Al afio siguiente salié la Segunda parte del Promptuario, en la imprenta de los herederos de Antonio
Romén, Madrid. Consta de 638 paginas, mas los preliminares e indices.
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la oracion, a la caridad con los enfermos, al respeto a los superiores y
otros del mismo tenor, que le dieron materia de comento y explanacion
para la carta pastorallo3 que dirigi6 al afio siguiente a los religiosos, en
cumplimiento de su deber.104

Estos acuerdos habrian de suscitar la escritura de las tres cartas pastorales del
general dirigidas a la comunidad carmelita, en la tercera de las cuales desarrolla
con mas amplitud los temas relativos a la educacion en el Monte Carmelo. En el
capitulo V105 de la Historia del Carmen descalzo... el padre Silverio de Santa Teresa
comenta esta tercera Carta Pastoral,:°¢ firmada el 25 de marzo de 1698. La carta
sigue el modelo de la Carta de San Bernardo a los religiosos del Monte Deilo7 y
comienza por dividir a los religiosos en tres categorias: incipientes (novicios, recién
profesos y colegiales), aprovechados (confesores, predicadores, lectores,
superiores, procuradores, etc.) y perfectos (maestros de novicios, priores,
provinciales, definidores generales y general de la Orden). Fray Juan de la
Anunciacion advierte que “esta particion y nombres se toman por respeto, no tanto
a las personas como a los estados en que estdn y a lo que regularmente en ellos
sucede, y lo que segin la diferencia del estado se puede y debe esperar.”08 La Carta
esta dividida en tres partes, dirigida cada una de ellas a las distintas categorias que
se han establecido en la misma y termina su Pastoral “con una conclusiéon
exhortatoria a que «cada uno cumpla lo mejor posible su deber alli donde la
obediencia le haya colocado».”19

El general carmelita, en la primera parte de su Carta Pastoral, se dirige a los
‘incipientes’ y sefiala que la acertada educacion de los jovenes es el fundamento de
todo grupo social y recuerda las palabras “de Cicer6én que afirman ser el mejor

obsequio que se puede ofrecer al bien publico la virtuosa educacion de la juventud,

103 Carta pastoral a los Religiosos Descalzos de Nuestra Sefiora del Carmen de la Primitiva Observancia, por
el R. P. Fr. Juan de la Anunciacién, su General, Madrid, afio de MDCLXXXXV.

104 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 106.
105 [dem, pp. 126-154.

106 Ayisos religiosos que a los Descalzos de Nuestra Sefiora del Carmen escribe en Carta Pastoral su general el
R. P. Fray Juan de la Anunciacién, Madrid, afio de Mmpcxcviil. Un tomo de 21 por 15 cms. y 446 péginas, sin
el «Indice de las cosas mas notables».

107 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 129.
108 Ayisos religiosos que a los Descalzos..., p. 9, nam. 3.
109 SANTA TERESA, Silverio de, loc. cit.
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encarece la importancia que tiene para la Religion la buena formaciéon de los
novicios.”11© Esta buena educacion parte de la adecuada seleccion que de los
aspirantes se haga, pues la conservaciéon de la congregacion depende de ello.
Recomienda entonces no cargar al Carmelo con individuos que no vayan a ser
provechosos para la Orden, la que se puede ver amenazada con “mucha ruina por el
recibo de sujetos no a propésito, y consiguientemente es muy condenable el
admitirlos a bulto sin mucho examen y discreciéon.”1t El primer requisito que debe
pedirse a los aspirantes ha de ser la intenciéon de servir a Dios conforme a las leyes
de la Orden. En segundo lugar debe ponerse especial atencion al talento y la
capacidad de los pretendientes. “La virtud no es necesario que se suponga en ellos,
pues la vienen a adquirir y el estado religioso es escuela de perfeccion; pero si el
caudal es corto, es mal irremediable, que no podran curar el deseo y diligencias de
maestros y prelados.”2 Para evitar los errores al momento de juzgar a un
aspirante, el general recomienda que sean rigurosamente examinados en los
conocimientos necesarios de latin y gramatica y que no fueran admitidos como
novicios si carecieran del nivel apropiado, puesto que en los conventos
carmelitanos no se ofrecia la asignatura de gramatica como tal, y los aspirantes al
hébito carmelita debian llegar con estos conocimientos ya adquiridos:

Fuera de que en la Religién no se ensefia Gramatica, y asi el que entra
sin ella, o corto en ella, ni puede aprenderla, ni perfeccionarla; antes
por falta de su ejercicio en el noviciado y profesado viene a olvidar, o a
lo menos tiene riesgo de olvidar, aquella poca latinidad con que entroé.
Y si no se tiene suma entereza en la observancia de esta ley, se sigue un
dafio irreparable a la Religion, muy digno de ponderar; porque éstos
que se admitieran sin suficiente latinidad para estudiar ciencia, o se
habian de quedar sin estudios, y eso, sobre llenar la Orden de idiotas,
seria tenerlos a ellos en un continuo desconsuelo y perpetua queja,
viéndose privados de todos los honores y oficios, o les habian de dar
estudios; y en tal caso ¢qué medras hicieran?, ¢qué esperanzas dieran
en las Artes, en la Teologia y Moral?, écomo lo entendieran?, écomo se
explicaran y respondieran no teniendo voces latinas con qué
explicarse?; ¢qué torre de Babel fuera ésta con la confusion de lenguas?
iQué rubor en un pulpito no poder decir las palabras de la Escritura!

10 Jdem, pp. 129-130.
m Avisos religiosos que a los Descalzos..., p. 20, nim. 7.
12 [dem, p. 25, ndm. 9.
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iQué vergiienza no poder responder en latin a un sefior Obispo en un
examen! Y, sobre todo, iqué yerros y peligro en el confesionario por no
entender los autores latinos y gobernarse precisamente por sumistas de
romance!13

A pesar de la energia de las reconvenciones del general, es claro que con frecuencia
se admitia a novicios que no cubrian con los conocimientos necesarios de latin,
falta que, a veces, se trataba de subsanar con cursos de gramatica, puesto que esta
situacion continud presentandose, cada vez con mayor frecuencia, y tuvo que ser
enmendada mas adelante: “De aqui la importancia grande que para el porvenir de
las Provincias tienen los Colegios preparatorios y las conventualidades de los
noviciados.”4 Una vez que los novicios alcanzaban la categoria de profesos, debian
permanecer, por lo menos, medio afio més en el noviciado bajo el gobierno de su
maestro, de acuerdo con su Constituciéon, para cuyo efecto contaba cada Provincia
con una casa para los recién profesos, porque para “conservar y aumentar la tierna
virtud de los recién profesos no hay cosa mas conveniente que la continuacion de la
penitencia, oracion, mortificaciéon, encogimiento, humildad y demas ejercicios con
que en el noviciado los formaron religiosos.”115

Las exigencias educativas y espirituales del noviciado no concluian con el
paso de los recién profesos al colegio, pues fray Juan de la Anunciacién advierte
que, una vez llegados a este nivel, vivirian més cefiidos a las exigencias de los
estudios, porque en la congregacion no solo llevaran una vida asceta, sino que
seran fieles hijos de la Iglesia, “a quien debemos servir no sélo pidiendo en la
oracion el remedio de sus necesidades, sino acudiendo a ellas en el confesionario y
pulpito y defendiéndola de sus contrarios... Y para todo [ello] eligi6 [la Orden] los
estudios y procura tener hijos sabios.”16 Por lo demas, se pondera la utilidad de los
estudios para hacer hombres ‘buenos’, considerando que los religiosos maés
estudiosos son los mas virtuosos, mas ajustados y recogidos. Finalmente sefiala que

al poner a los recién profesos en los colegios se logra “un buen empleo de los

13 Jdem, pp. 25-26, num. 9.

114 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 132.

15 Avisos religiosos que a los Descalzos..., p. 43, nim. 18.
16 [dem, p. 53, n4m. 23.
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primeros y mas peligrosos anos; porque alli viven recogidos, abstraidos de los

seglares, separados de religiosos imperfectos y bien ocupados en los estudios.”7

Los objetivos fundamentales de la formacion carmelita son agradar a Dios y

obedecer y servir a la Orden, por lo que los colegiales son conminados a esforzarse
en sus estudios para llegar a ser ttiles a su congregacion.

En la segunda parte de su Carta Pastoral, el general se dirige a los
‘aprovechados’, esto es, profesos que podian ya iniciar el ministerio dentro de la
Orden como confesores, predicadores, lectores, procuradores, porteros,
sacristanes, superiores, etc. Los estudios para varones dentro de la Orden del
Carmen estaban manifiestamente dirigidos, en primera instancia, a la formacion de
hombres que ejercieran el ministerio de la congregacion en calidad de confesores
de manera suficiente y apta, puesto que

Los estudios de nuestra Orden no se ordenan a conseguir catedras ni
otros honores, sino a que se crien ministros aptos para administrar
debidamente los sacramentos, asi a los religiosos propios, como a las
personas de afuera, eclesiasticos y seglares... Pues como a esto se
ordenen nuestros estudios, de aqui es que, acabados éstos, se concede
regularmente a los religiosos la licencia de confesar y comienzan ellos a
servir en este sagrado oficio.8

La preparacion de los carmelitas para llegar a formar parte de los ‘aprovechados’
incluia tres afnos de Filosofia Aristotélica,'’9 cuatro de Teologia Dogmatica o
Escolastica y dos de Teologia Moral —dandose, por ley, la oportunidad, si algin
estudiante no estaba bien instruido en esta disciplina, de estudiarla un afio mas—,
puesto que los superiores eran muy rigurosos en los examenes que probaran la
suficiencia y cualidades de los aprovechados descalzos.120

El segundo objetivo de la ensefanza carmelita era la formacion de
predicadores. Los carmelitas debian estar bien preparados para explicar la palabra
divina al pueblo y lograr con ello el aprovechamiento de las almas y la glorificaciéon

de Dios. Advierte particularmente el general carmelita contra los predicadores que

17 Jdem, p. 61, nim. 26.

u8 Jdem, pp. 89-90, num. 36.

19 Uno en la casa de recién profesos y dos en el colegio propiamente dicho.
120 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 135.
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buscan el reconocimiento personal y el aplauso, “porque si se compone de flores, de
voces poéticas y de clausulas artificiosas, bien puede presumir que no predica para
gloria de Dios y bien del préjimo, porque tal estilo poco puede servir ni aprovechar
a tan alto fin, sino mucho mas a la vanidad del que predica y necia diversion de los
que le oyen.”2! Sin embargo, los predicadores carmelitas debian dar sermones
plenos, doctos, escogidos y muy graves y observar en su prédica una conducta
modesta y sobria que sirviera de edificante ejemplo. Respecto a la actividad de la
prédica, fray Juan aconseja especialmente que la materia comun de los sermones
sea la Sagrada Escritura y la palabra de los santos doctores y expositores de la
misma y que de ahi se extraigan motivos y verdades para condenar los vicios y
encomendar las virtudes. Para estos fines los prelados de la Orden “deben excusar
que suban al pulpito sujetos de pocos estudios y ciencias, recelando no digan cosas
que sean un borrén de familia, como no pocas veces sucede.”'22 Por ultimo ordena a
los predicadores que se mantengan en lo posible apartados de la gente y eviten las
conversaciones ociosas, puesto que lo ideal seria que s6lo se les viera en el pulpito y
desaparecieran terminando el sermon: “asi se viera la palabra de Dios autorizada,
sin verse las imperfecciones del hombre que la predica.”*23
De los lectores carmelitas el general de la Orden dice que “siendo lo que
deben, son causa de muchos bienes y frutos, comunicando luz y desterrando
ignorancias...”'24 Los lectores deben ser observantes y ejemplares para la juventud
a la que van a instruir. Ademas, a la habilidad y el ingenio, deben afiadir el trabajo
constante en el estudio, para lo cual se les conmutan horas del coro por horas de
estudio, que deben ser vigiladas por los prelados para que no sean desperdiciadas
en otras ocupaciones y diversiones, por muy santas que estas sean, como confesar,
predicar o visitar moribundos, puesto que la principal obligacion de su oficio es el

“hacerse muy letrados y ensenar a los discipulos.”25 Sin embargo, advierte que la

121 Ayisos religiosos que a los Descalzos..., p. 118, nim. 46.
122 [dem, p. 122, nim. 48.
123 [dem, p. 129, nim. 51.
124 [dem, p. 132, nim. 52.
125 Jdem, p. 136, nam. 54.
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unica autoridad que los lectores tienen sobre sus discipulos es impartirles

instruccion y tomar cuenta de ella mediante conferencias y conclusiones,
encaminandolos siempre hacia el respeto y la obediencia al prelado.

La tercera parte de esta Carta Pastoral de fray Juan de la Anunciacion se
dirige a los ‘perfectos’ (maestros de novicios, priores, provinciales y definidores
generales), subrayando la importancia que para la conservacion de la perfeccién de
la Orden tiene la buena educaciéon de novicios y profesos recientes. Para alcanzar
dicho objetivo, los maestros de novicios deben ser elegidos por el provincial
atendiendo especialmente al hecho de que sea “muy aventajado en espiritu, fervor,
ciencia y discrecion; que sepa muy bien usar de suavidad y severidad, segtin lo
pidieren las cosas y los sujetos; que pueda llevar continuamente los trabajos
comunes de nuestra Orden, y que, finalmente, pueda ensefiar con la doctrina y
ejemplo el camino derecho de la perfeccion.”:26

Las caracteristicas de los maestros de novicios tienen particular importancia
en la medida que su labor principal es formar a los futuros profesos, apartandolos
de todos los “desordenes del siglo y comunicdndoles la sustancia de la vida
religiosa,”27 y no sélo el instruirles acerca de alguna disciplina. El maestro debe,
pues, tener buena formaciéon para poder instruir a sus discipulos y buen juicio para
poder juzgar sus virtudes y habilidades; debe ser imparcial y tratarlos a todos con
igualdad; debe procurar que sean independientes y no soliciten a sus familiares
cosas que resultan superfluas en la vida conventual; debe respetar los tiempos de
silencio y ensenar esto a sus alumnos mediante el ejemplo; y “ninguna cosa mas
importante pueden los maestros ensenar a sus novicios que un aprecio grande de la
Regla y las Constituciones, y que su puntual observancia debe ser preferida a
cualesquiera devocioncillas alterables y postizas.”128

Fray Juan de la Anunciacion no fue el tnico general que manifest6 interés en

la formacién de los novicios y en la educacion del Carmelo en general. Unos pocos

126 [dem, p. 248, nim. 102.
127 Jdem, p. 253, nam. 104.
128 [dem, p. 2771, nam. 110.
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afios mas tarde, fray Miguel de Santa Maria, también general de la Orden del
Carmen entre 1706 y 1712, también mostro

un ardiente celo por la buena educacién e instrucciéon de los jévenes,
por atajar los asomos de ambicion y parcialidades, las gavillas o bandos
de algunos religiosos, que parecia las querian introducir, por asegurar
la mas exacta observancia regular y el buen ejemplo de los Prelados,
atendiendo a ensefiar mas con obras que con palabras.!29

Para la instruccion de sus novicios y profesos, la Orden del Carmen contaba con sus
propios textos preparados ex profeso para esta finalidad. “Los estudios misticos se
hacian en la Congregacion de Espafia con la solidez que cumplia a los hijos de los
autores de Las Moradas y del Cantico Espiritual.”13° Los estudios académicos
contaban con textos, preparados por miembros de la misma Orden del Carmen, los
principales fueron los Cursos Complutenses y los Cursos Salmanticenses. El mismo
general fray Juan de la Anunciaciéon fue autor de la Resumpta Complutense, de
siete tomos salmanticenses y de casi toda la segunda parte del duodécimo. No
obstante, estos cursos eran muy extensos y en el Capitulos: se acord6 ahorrar a los
colegiales el trabajo de ir copiando en las clases las explicaciones del lector
mediante un texto apropiado de Teologia. El Definitorio convocé a concurso a los
eruditos que consider6 mas capaces para realizar un texto abreviado de los
Salmanticenses dogmaticos, a propdsito para los cursos trienales de la facultad. El
elegido para la labor fue el padre Pablo de la Concepcion y este fue “el origen de su
tan ponderada obra, que public6 en cuatro volimenes en folio, mereci6 salir
muchas veces de las prensas y dio a su autor fama de ser uno de los mayores
tedlogos de su época.”32 El libro se titula: Tractatus Theologici juxta minam D.
Thomae et Cursus Salmanticensis FF. Discalceatorum B. M. V. de Monte Carmelo
primitivae observantiae doctrinam.

Otro de los textos docentes del Carmelo fue el de fray José del Espiritu

Santo, elegido general de la Orden en 1736, quien influy6 en la formacion de

129 Historia de la Provincia de Santa Teresa, t. 1, lib. 11, cap. XV, nim. 3. Apud Silverio de SANTA TERESA, op.
cit., p. 263.

130 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit, p. 565.
131 Probablemente el de 1712, o en el siguiente, en 1718.
132 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., pp. 401-402.
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numerosas generaciones de carmelitas “por medio de su celebérrimo Curso de
Teologia mistico-escolastica, que recoge en lo mas fundamental la doctrina y
tradiciones de la Reforma en la ciencia del espiritu, tan mimada de la descalcez
teresiana.”’33 Fray José trabajo en ella muchos anos, primordialmente mientras fue
prior de Ecija, entre 1709 y 1712. Esta obra era la tinica que faltaba al Carmelo para
completar la serie “con autores de la Reforma, de textos de las principales
facultades que se explicaban en nuestras aulas. La Filosofia escolastica y la Teologia
dogmatica y moral tenian sus Cursus fundamentales, espléndidos por su doctrina
profunda, de fuerte contextura tomista, y por su recia ortodoxia.”134 La obra de este
carmelita comenzo con la intencion de ser un manual sumulistico para los colegios
carmelitas, pero terminé siendo, por su extension y profundidad, obra fundamental
de consulta, comprende seis voluminosos tomos, y ain quedo6 el dltimo sin
terminar. En 1720 salia de Sevilla el primer tomo, y el V en 1730. “El Gltimo no se
dio a la luz hasta 1740, muerto ya el autor.”135
La Orden del Carmen consagraba cerca de diez afios de estudio para la
formaciéon de sus miembros, dedicaba tiempo y esfuerzo en sus Capitulos para
emitir las directrices a seguir en materia educativa, sus generales dirigian cartas a
la comunidad en las que se subrayaba el interés de la Orden en la correcta
formaciéon de hombres que ejercieran el ministerio de la congregacién en calidad de
confesores y predicadores, considerando siempre el estudio como un medio para
alcanzar la virtud, obedeciendo y sirviendo a la Orden para agradar a Dios. En
consecuencia, toda esta formacion académica estaba matizada por el pensamiento
religioso que guiaba la vida de los carmelitas. La espiritualidad del Carmelo
subraya enfaticamente el caracter de soledad y de huida del mundo del modelo de
vida monastica carmelitana: los monjes debian vivir en celdas separadas, bajo
obediencia, castidad y pobreza, en silencio, oraciéon, ayuno, y soledad. El

misticismo que colmaba la vida cotidiana de los hermanos del Carmelo quedd

133 [dem, p. 564-.
134 [dem, pp. 564-565.
135 Jdem, p. 565.
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plasmado desde sus propios origenes en la Regla de San Alberto que a

continuacion se reproduce como ratificacion de la espiritualidad de la Orden.

Regla primitiva de la Orden de la Bienaventurada Virgen Maria del
Monte Carmelo, dada por San Alberto, patriarca de Jerusalén, y
confirmada por Inocencio I'V3¢

Alberto, llamado por la gracia de Dios a ser Patriarca de la Iglesia de Jerusalén,
a los amados hijos en Cristo B. y los demas eremitas, que viven bajo su
obediencia junto a la Fuente de Elias, en el Monte Carmelo, salud en el Sefior y
la bendicion del Espiritu Santo.

Muchas veces y de diversas maneras los santos Padres dejaron establecido el modo
como cada uno, sea cual fuere su estado o el género de vida religiosa que abrazo, ha
de vivir en obsequio de Jesucristo y servirle fielmente con corazén puro y buena
conciencia. Pero como nos pedis que os demos una formula de vida adecuada a
vuestro proyecto comun, para guardarla obligatoriamente en lo sucesivo:

[1] Prior y vinculo sagrado. Establecemos en primer lugar que tengais a uno de
vosotros como Prior, el cual sera elegido para este oficio con el consentimiento
undnime de todos o de la mayor y més sana parte. A él prometeran obediencia
todos los demaés y se esforzaran en mantenerla de verdad con las obras, juntamente
con la castidad y la renuncia a la propiedad.

[2] Lugares para vuestra residencia. Podréis fijar vuestros lugares de residencia en
los desiertos, o donde quiera os lo ofrezcan adecuados y aptos para la observancia
de vuestro modo de vida religiosa, segin el oportuno parecer del Prior y de los
hermanos.

[3] Celdas de Los Hermanos. Ademas, teniendo en cuenta la situacion del lugar en que
hayais decidido estableceros, cada uno de vosotros tenga una celda individual y
separada, segin la asignaciéon que el Prior habra hecho para cada uno, con
consentimiento de los otros hermanos o de la parte mas madura.

[4] Mesa comun. Haced esto, sin embargo, de manera que toméis en refectorio comin
de alimentos lo que os repartieren, escuchando juntos algin texto de la Sagrada
Escritura, cuando esto pueda realizarse sin dificultad.

[5] Autoridad del Prior. A ninguno de los hermanos le sera licito, a no ser con el
permiso del Prior que entonces hubiere, el mudarse del lugar que le ha sido
asignado o cambiarlo con otro. La celda del Prior estard a la entrada del lugar
donde vivais, para que sea el primero en acoger a los que acudan de fuera; y
después, en todo cuanto haya de hacerse, procédase segtin su juicio y decision.

136 Tomado de las Constituciones y normas aplicativas, de los hermanos descalzos de la orden de la
Bienaventurada Virgen Maria del Monte Carmelo, Roma, sede del gobierno general, 1986.
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[6] Oracién continua. Permanezca cada uno en su celda o junto a ella, meditando dia y
noche la ley del Sefior y velando en oracién, a no ser que deba dedicarse
justificadamente a otros quehaceres.

[7] Liturgia de la Horas. Los que saben rezar las horas candnicas con los clérigos, las
recitaran segin cuanto han establecido los santos Padres y las costumbres
aprobadas por la Iglesia. Aquéllos que no sepan, dirdn veinticinco veces el
Padrenuestro durante la oracion litargica de la vigilia nocturna (maitines), excepto
los domingos y fiestas solemnes, en cuyo oficio de vigilia mandamos a duplicar ese
nimero, de manera que se repita la oracion dominical cincuenta veces. La misma
oracion se debe decir siete veces en los laudes de la mafnana, asi como en las
restantes horas, a excepcién de las visperas, en que deben rezarse quince.

[8] Renuncia a la propiedad y comunidad de bienes. Ningin hermano considerara
nada como suyo propio, sino que todo lo tendréis en comun. A cada uno le sera
distribuido cuanto necesitare por mano del Prior, es decir, por el hermano por él
designado para este menester, teniendo en cuenta la edad y las necesidades de cada
cual.

[9] Licita posesion de algunos bienes. Se autoriza la posesion de santos o mulos, en
la medida de lo preciso, asi como la cria de algunos animales o aves.

[10] Oratorio para el culto divino. El oratorio, si se puede hacer comodamente,
construidlo en medio de las celdas y alli os reuniréis de mafnana todos los dias para
participar en la celebracion eucaristica, cuando las circunstancias lo permitan.

[11] Colacién de temas espirituales y correccion fraterna. Igualmente los dias
domingos, o en otros dias si fuere necesario, tened juntos una colaciéon para tratar
de la observancia en la vida comtn y del bien espiritual de las almas. En esta
ocasion corrijanse con caridad las transgresiones y culpas de los hermanos, de
haberlas en alguno.

[12] Ayuno. Desde la fiesta de la Exaltacién de la santa Cruz hasta el domingo de la
Resurreccion del Sefior ayunaréis todos los dias, excepto los domingos; a no ser que
la enfermedad o la debilidad corporal u otra causa razonable que no esté sujeta a la
ley.

[13] Abstinencia. Absteneos de comer carne, a no ser que se deba tomar como remedio
en caso de enfermedad o debilidad fisica. Y porque, debido a los viajes, con
frecuencia tenéis que mendigar el sustento, para no ser gravosos a quien os
hospeda, podréis, fuera de vuestras casas, comer alimentos preparados con carne.
En caso de navegacion podéis también comer la carne.

[14] Armas para el combate espiritual. Porque la vida terrena del hombres es tiempo
de tentacion y todos los que quieren llevar una vida fiel a Cristo se ven sujetos a
persecucion, y como ademas el diablo vuestro adversario anda como le6n rugiente
alrededor de vosotros, buscando a quien devorar, procurad con toda diligencia
revestiros con la armadura de Dios, para que podais resistir a las asechanzas del
enemigo.

Abrochaos el cenidor de la castidad; fortaleced vuestros pechos con pensamientos
santos, pues esta escrito: el pensamiento santo te guardara. Por coraza vestid la
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justicia, de manera que améis al Sefior vuestro Dios con todo el corazon, con toda la
mente, con todas las fuerzas, y a vuestro projimo como a vosotros mismos.

Embrazad en todo momento el escudo de la fe y con él podréis apagar los
encendidos dardos del maligno; pues sin fe es imposible agradar a Dios. Tomad por
casco la salvacion, confiando en el inico Salvador que libera a su pueblo de los
pecados.

Finalmente, la espada del Espiritu, es decir, la palabra de Dios, habite en toda su
riqueza en vuestra boca y en vuestros corazones. Y lo que debais hacer, hacedlo
conforme a la Palabra del Senor.

[15] Laboriosidad. Empleaos en algtin trabajo, para que el diablo os encuentre siempre
ocupados y no suceda que, por vuestra ociosidad, pueda infiltrarse en vuestras
almas. Tenéis a proposito la ensefianza, asi como el ejemplo del apdstol San Pablo,
por cuya boca habla Cristo y que ha sido constituido y dado por Dios como
predicador y maestro de las gentes en la fe y en la verdad, si le seguis, no podréis
equivocaros. Hemos vivido entre vosotros, dice, trabajando con fatiga noche y dia
para no ser gravoso a ninguno de vosotros. No porque no tuviéramos derecho a ser
mantenidos, sino para daros en nosotros mismos un ejemplo que imitar. Ya
estando entre vosotros repetimos con insistencia: si alguno no quiere trabajar,
tampoco coma. Porque hemos oido que algunos de vosotros no trabajan y andan
inquietos de aca para alld. Advertimos a esos tales y les exhortamos en el Senor
Jesucristo a trabajar en sosegado silencio para ganarse el pan. Este camino es santo
y bueno: seguidlo.

[16] Silencio. El Apoéstol recomienda el silencio cuando ordena trabajar callando; de la
misma manera el profeta afirma: el silencio favorece la justicia; y mas todavia: en el
sosiego y la esperanza estd vuestra fuerza. Por eso establecemos que, recitadas las
Completas, guardéis silencio hasta dicha la Prima del dia siguiente. Fuera de este
tiempo, aunque no esté prescrita una tan rigurosa guarda del silencio, evitese con
cuidado el mucho hablar; porque, como esta escrito y la experiencia sobradamente
ensefa, en el mucho hablar no faltara pecado; y quien no se controla en el hablar
encuentra su ruina. Igualmente, el que es desmedido en el hablar se dana a si
mismo. Y el Senor en el Evangelio: de toda palabra superflua que hablaren los
hombres daran cuenta en el dia del juicio. Cada uno de vosotros, pues, sopese sus
palabras, y refrene rectamente su boca, para no resbalar y caer a causa de la lengua
y su caida sea incurable y mortal. Vigile sobre su conducta, para no pecar con sus
palabras, como dice el profeta; y cuide atenta y prudentemente de mantener aquel
silencio que favorezca la justicia.

[17] Humilde servicio de autoridad. T4, hermano B., y quienquiera que después de ti
fuere nombrado Prior, tened siempre en el pensamiento y poned en practica lo que
el Sefior dice en el Evangelio: el que quiera ser el mas grande entre vosotros, sera
vuestro servidor; y el que quiera ser el primero entre vosotros, sea vuestro esclavo.

[18] Obediencia obsequiosa al prior. Y vosotros, hermanos, honrad humildemente a
vuestro Prior, pensando, mas que en su persona, en Cristo, que lo ha puesto sobre
vosotros, y que ha dicho a los responsables de las iglesias: el que os escucha a
vosotros a mi me escucha, y el que os rechaza a vosotros a mi me rechaza. Hacedlo
asi, para que no os condenen en el juicio por menosprecio de la autoridad, antes
bien os recompensen con la vida eterna en pago de vuestra obediencia.
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Estas breves indicaciones os las hemos escrito con el fin de establecer para vosotros
la formula de vida, segtn la cual habréis de conduciros. Si alguno esta dispuesto a
dar mas, el Sefior mismo, cuando vuelva, se lo recompensara. Hagase uso, sin
embargo, del discernimiento, que es el que modera las virtudes.

Estas normas, severas en algunos casos, revelan, en gran medida, la rigurosidad de
lo que debi6 ser la vida y la educacién en el Carmelo. Todas las actividades de los
carmelitas debian realizarse teniendo siempre presente el espiritu de la Regla
referente al encierro, la clausura y el caracter contemplativo de la Orden, y respecto
a las faltas que pudieran cometerse en éste o en cualquier otro sentido, el padre
general debia “atajar y extirpar semejantes abusos con toda energia —terror dice la
Constituciéon— y severidad posibles, sin que le detenga la dureza del castigo,
cuando sea necesario para amputar el dano.”37 La educacion y la religiosidad
carmelita preparaban a sus profesos para la predicaciéon y la confesiéon, “no
contentandose con la correccién externa, sino entrando a lo maéas interior del
espiritu, de donde principalmente depende la salud.”:38 Dando con ello particular
énfasis a la vida interior, no s6lo de los miembros de la Orden, sino de aquellos
cuya direccion espiritual quedaba a su cargo.

La religiosidad de la Orden instruia —y adn instruye— a los carmelitas
descalzos a vivir abiertos a Dios y obedientes a su voluntad; a escuchar la palabra
de Dios en la Biblia y en la vida, poniendo después en practica las exigencias de esta
voz; a orar fielmente sintiendo a Dios presente en todos los acontecimientos; a vivir
cerca de sus hermanos y ser solidarios con ellos, es decir en una gran comunidad de
religiosos y religiosas; a vivir el ideal religioso que representa la amistad intima con
Dios a través de la oracion; a seguir el ejemplo de los santos y santas del Carmelo
con quienes se establece una relacion familiar de hermanos y hermanas; en
definitiva, a expresar su fe en el encuentro con Dios en la vida eterna por la
intercesion de la Virgen Maria y su proteccion a través del escapulario carmelita.

Los padres provinciales de la Orden tenian la obligacién de visitar los

conventos de su Provincia y conocer a todos los religiosos de cada convento. Su

137 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., p. 112.
138 Carta pastoral a los Religiosos Descalzos..., p. 64, nam. 45.
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labor primordial era promover la observancia de la Regla, castigar las faltas,
cuando asi se requiriera, consolar a los enfermos, designar oficiales, conocer el
estado de las rentas y limosnas de cada casa, dar buen ejemplo y hacer
exhortaciones. De tal forma, cada uno de los habitantes de la congregacion
carmelita tenia responsabilidades y obligaciones definidas y cada uno de sus
miembros debia trabajar para la mayor gloria de Dios ahi en donde fuera mas 1til o
necesario, desde el general de la Orden hasta el ltimo y mas humilde de los frailes.

La educaciéon en el Carmelo, durante la primera mitad del siglo XVIII, no
contenia elementos distintos a los que se impartian en los demas colegios de las
ordenes regulares de la Nueva Espana —o incluso en la Universidad—, la
instruccion carmelita estaba, como el resto de la educacion novohispana,
restringida en los margenes del escolasticismo y la formacién humanistica. En la
educacion carmelita también se tenia como meta fundamental la asimilacién de los
conocimientos de la cultura clasica a la sabiduria cristiana mediante la adquisicion
de los valores culturales clasicos, el cultivo de las virtudes, el servicio a la sociedad
y la sumision a la voluntad divina.

Los estudios filosoficos y teoldgicos del Carmelo, que también tenian como
fundamento las Sagradas Escrituras y la Summa Theologica, estaban cimentados
asimismo en el ‘saber de salvacién’ y en la filosofia tomista, aunque entre los
carmelitas el misticismo guardara aan un lugar preponderante. De hecho, es muy
probable que su programa educativo fuera académicamente inferior a la Ratio
studiorum de la Compaiiia de Jesis. Sin embargo, no cabe duda, por otro lado, que
la Orden ponia especial interés en la instruccién de sus educandos y que a esta
educacion académica anadia una fuerte formacion moral que hizo de los carmelitas
una de las agrupaciones maéas respetadas por su religiosidad y rigor en la
observancia de la Regla en la Nueva Espana.

Nuestro autor, fray Juan de la Anunciacion, recibi6, entre 1708 y 1720, una
esmerada educacion carmelita, cimentada en los estudios filosoficos y teologicos,
mediante el sistema pedagbgico escolastico y la formacion humanistica orientada a

la adquisicion de los valores culturales clasicos, encauzados hacia un saber
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integrador util al ministerio de la fe, con el objetivo inherente de alcanzar el
correspondiente cultivo de las virtudes, el servicio a la sociedad y la sumision a la
voluntad divina. No obstante, durante parte de su vida, nuestro poeta pondria esta
formacién al servicio de las letras, dedicando sus esfuerzos intelectuales a la

creacion de composiciones poéticas, muchas de ellas de corte mundano.

1.1.4 Datos biograficos de fray Juan de la Anunciacion'3?

En ocasiones, cuando de un autor se tiene sélo su obra manuscrita y este autor no
ha sido en su tiempo una figura reconocida en el &mbito social o literario, es usual
carecer de los datos biograficos esclarecedores sobre su vida y su formacion. Sin
embargo, y de acuerdo con el interés que su obra suscite en los estudiosos, poco a
poco surgen las referencias que permiten esbozar, aunque de manera sucinta, una
nota biografica razonable. El caso de fray Juan de la Anunciacion se cife
justamente a esta nocién, pues practicamente puede decirse que “los origenes y la
formacion de este poeta estan todavia por averiguar.”4° Asi pues, las noticias que
de fray Juan se tienen son muy limitadas, aunque su obra ha motivado ya cierto
interés —y aun sorpresa— por parte de algunos investigadores: “Y he aqui —
postrera y linda sorpresa—, otro poeta interesantisimo, aunque rigurosamente
inédito, y del que apenas si logramos rastrear algin atisbo biografico.”14:

No obstante, y a pesar de ser pocos los datos con que se cuentan para
delinear la vida del carmelita, existen algunos documentos de la época que es
posible consultar para tener noticias de este autor. En los “Libros de Profesiones de

la Provincia encontramos un acta que sin duda alguna se refiere a nuestro fray

139 Los datos biograficos de fray Juan de la Anunciacién han sido tomados de Dionisio VICTORIA MORENO
(comp.), El Convento de la Purisima Concepcién de los Carmelitas Descalzos en Toluca; historia
documental e iconogrdfica, Transcripcion, paleografia, introduccién y notas de Dionisio Victoria Moreno, 2
Vols., México, Gobierno del Estado de México (Biblioteca Enciclopédica del Estado de México, 81-82), 1979,
PP- 199-204; y Jestis YHMOFF CABRERA, “Introduccién”, en Poemas religiosos y profanos de fray Juan de la
Anunciacion, Toluca, Gobierno del Estado de México, 1985, pp. 11-26; asi como de la consulta directa del
manuscrito, ahi en donde ello fue posible.

140 REYES, Letras de la Nueva Espaiia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 98.

141 MENDEZ PLANCARTE, Poetas Novohispanos (Segundo Siglo) (1621-1721), Tomo II, México, UNAM, 1994, p.
LXXXVI.
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Juan, pues es el tinico de este nombre y apellido que mencionan dichos libros en la
primera mitad del siglo XVIII. 142

El hermano Fr. Juan de la Anunciacion, en el siglo Juan Gonzalez del
Rio y Barrios, hijo legitimo de don Juan Gonzélez del Rio y de dona
Antonia de Barrios, ya difuntos, vecinos que fueron de la Villa de
Madrid, de donde dicho hermano es natural, recibi6 nuestro santo
hébito para corista en el coro de este convento de nuestra Sefiora de los
Remedios de Carmelitas Descalzos de la Puebla de los Angeles, de
mano de nuestro padre Prior Fr. Antonio de la Anunciacion, entre
cinco y seis de la tarde, el dia 29 de julio de 1708 anos.

Y habiendo tenido su afio de noviciado y habiendo sido propuesto y
aprobado por los capitulares de dicho convento las tres veces que
ordenan los sacros canones y nuestras leyes disponen, informatione
facta et approbata, juxta bullas summorum pontificum (hecha la
informacién y aprobada segun las bulas de los sumos pontifices), hizo
su profesion el dia 31 de julio de 1709, entre dos y tres de la tarde, en el
coro de este dicho convento en manos de nuestro padre Prior Fr.
Antonio de la Anunciacion, estando presente la comunidad, siendo
general N. M. R. P. Fr. Miguel de Santa Maria, Provincial de esta
Provincia de nuestro padre San Alberto, N. M. R. P. Fr. Miguel de
Santa Teresa, Prior de este convento el dicho, y maestro de novicios el
padre Fr. Bartolomé de San Joaquin. Hizo su profesion en la forma
siguiente: Ego Frater Joannes Ab Anunptiatione... etc. Y lo firmé dicho
nuestro padre Prior y algunos de los padres que se hallaron presentes y
dicho profesante. Fr. Juan de la Anunciacion. Fr. Antonio de la
Anunciacion. Fr. Andrés de San José. Fr. Bartolomé de San Joaquin.43

Asi que, fray Juan de la Anunciacion fue, antes de ingresar en la Orden del Carmen,
Juan Gonzalez Barrios, hijo de los espafioles, originarios de Madrid, Juan Gonzalez
del Rio y Antonia Barrios, vecinos de la villa de Madrid, en donde también nacié el
carmelita, en el afio de 1691 y, aunque se ignora la fecha exacta de su arribo a la
Nueva Espaiia, se sabe que ingreso6 a los 17 afios como novicio del Carmen Descalzo
con el habito de corista, el 29 de julio de 1708, en el Convento de Nuestra Sefiora de
los Remedios, en Puebla de los Angeles. Fray Juan permanecié un afio y medio en
este convento poblano y ahi mismo realiz6 su profesion el 31 de julio de 1709,
siendo prior del convento el padre fray Antonio de la Anunciacion, quien, al

parecer, fue un destacado literato. “De él conocemos un manuscrito que escribié

142 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 201.

143 Libro de Profesiones, 1692-1743, Archivo de la Provincia de Carmelitas de México, San Joaquin, Tacuba,
D.F. Fol. 64. Apud Dionisio VICTORIA MORENO, op. cit., pp. 201-202.
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para conmemorar las fiestas que se celebraron en México con ocasién de la

canonizacion de San Juan de la Cruz. Su obra lleva el titulo de: “El Carmelo

Regocijado...” Debi6 de ser también un buen poeta.” 44 De quien Victoria Moreno
nos dice que muy probablemente haya tomado fray Juan su nombre. Sin embargo,

El Capitulo de Pastrana, congregado el 29 de abril de 1694 para elegir
superiores de la Congregacion, nombré general al P. Juan de la
Anunciaciéon, doctisimo asturiano, consumado en las facultades
teologicas, filosoficas y de controversia histérica y no indigno en las de
gobierno de escalar el més alto puesto de la Reforma, como lo acredito6
en su generalato.45

Por lo que no parece improbable que fray Juan tomara, mas bien, de este insigne
varon su nombre de congregacion.

Por lo que toca a nuestro carmelita, una vez hecha su profesion, “debid
permanecer, segin la costumbre de entonces en los noviciados carmelitas, un
minimo de seis meses mas en Puebla. De aqui pas6é después a la casa de recién
profesos que se encontraba en el Carmen de México, donde debia seguir su
formacion religiosa y estudiar y perfeccionar la gramatica.”46 De este modo, y
luego de un periodo de seis meses, como marcaban las Constituciones, hacia 1710,
fray Juan se trasladé desde Puebla a la ciudad de México, especificamente al
Convento del Carmen, en donde permaneceria algo mas de un afio continuando
con su formacion religiosa y sus estudios.

En junio de 1711 lo encontramos en el Colegio de San Joaquin de Tacuba, en
donde inici6 sus cursos de Artes bajo las ensefianzas del lector fray José de San
Miguel, como consta en las listas del Capitulo provincial de 1711, celebrado en San
Angel, en el mes de abril, en su sesién séptima.47 Esta actividad le llevaria los
siguientes dos anos. Hacia 1713 o 1714 se traslado al Colegio de Teologia Escolastica
del barrio de San Angel, en donde continué con sus estudios hasta 1717. Ese mismo

afio debié concluir fray Juan su formacion religiosa y recibir el presbiterado,

144 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 202.

145 SANTA TERESA, Silverio de, op. cit., pp. 104-105. Las cursivas son mias.

146 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 202.

47 Libro III de Capitulos Provinciales, fojas 76v 'y 77. Apud Dionisio VICTORIA MORENO, op. cit., p. 202.
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aunque, desgraciadamente, de ello no hay constancia en documentos.48 Lo que si

consta en el titulo de los “Versos latinos” del Cuaderno de varios versos del
carmelita es que, efectivamente, concluy6 el Capitulo en Teologia en ese afio:

Versos latinos que se pusieron en las Conclusiones del Capitulo en
Teologia, afio 1717, cuando yo lo acabé. Era Lector fray Pedro de Santa
Teresa, Rector fray Antonio de Jesus, Provincial fray Matias de San
Juan Bautista y Visitador fray Francisco de Santa Maria. Pintose el
Arca del Testamento con el Propiciatorio, y encima San Joseph
acostado, de donde salia una palma con la Virgen arriba, a los dos lados
San Thomas y Santa Teresa por querubines. A la mano derecha San
Elias con su carro y abajo el Visitador con dos coronas y a la otra mano
San Eliseo teniendo el cielo con el hombro, y abajo el Visitador
haciendo lo mismo en lugar del Provincial con este mote: Donec
requiescat [...] los otros motes no me acuerdo. Debajo del Arca estaban
los versos que hacian a ella, a la Virgen en la Palma, a San Joseph sobre
el propiciatorio y a los dos querubines.49

Segun los datos asentados en el titulo de los “Versos latinos”, al momento de
terminar fray Juan sus conclusiones eran lector fray Pedro de Santa Teresa, rector
fray Antonio de Jesus, provincial fray Matias de San Juan Bautista y visitador fray
Francisco de Santa Maria. En el registro de la celebracion del Capitulo de 1717,
asentado en el Libro III de Capitulos Provinciales, se constata que, efectivamente,
el presidente del Capitulo era el padre visitador fray Francisco de Santa Maria, el
provincial que termina su cargo era el padre Matias de Juan Bautista y el rector del
Colegio de San Angel era el padre fray Antonio de Jestis Maria.'50 “El domingo 18
de abril se celebr6 la fiesta del Patrocinio de San José y en ese dia en que
descansaban los Capitulares se tuvieron las conclusiones teolégicas a que alude el
P. Fr. Juan de la Anunciacion.”15!

De las mismas composiciones poéticas de fray Juan es, pues, posible obtener
algunos datos, particularmente de los lugares en los que residi6 entre 1718 y 1730,

afos que comprende la produccién literaria del propio Cuaderno de varios versos,

148 VICTORIA MORENO, op. cit., p 203.

149 Cuaderno de varios versos, compuesto por el P.¢ fray Juan de la Anunciacién en diversos tiempos y
lugares. Fecho en Valladolid, a 13 de agosto de 1718 afios, México, Biblioteca Nacional, ms. 1597. 234 f. + 4
sueltas, 1718-1730, folio 56v.

150 Libro III de Capitulos Provinciales, fojas 88vy 89. Apud Dionisio VICTORIA MORENO, op. cit., p. 201.
151 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 201.
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aunque es importante considerar que, a pesar de que los titulos de las
composiciones indiquen un lugar especifico, no necesariamente esto implica que
fray Juan residiera en el lugar, pues pudo tratarse de visitas temporales a ciertos
conventos, como parecen indicarlo sus obras fechadas en Metepec, donde escribi
“Loa de un pastor a San José”, la “Loa para empezar la comedia El amo criado en
una misa nueva”, y la “Loa en la misma misa para empezar la comedia La dama
muda”, en 1723; y la fechada en Tenango, donde escribi6 su “Loa a la Purificacion
de Nuestra Senora”, en el mismo ano.52
Para agosto de 1718 fray Juan se encontraba ya en Valladolid (Morelia), pues
ahi inicia su Cuaderno de varios versos en esa fecha. Parece haber residido en
dicha ciudad entre 1718 y 1720 —aunque las obras que incluyen en el titulo el
nombre de Valladolid no estan fechadas—,'53 e iniciado sus estudios de Teologia
Moral, cuyo curso constaba de dos anos escolares. “Para 1720, en que se cambia el
Colegio de Moral de Valladolid a Toluca por determinacion del Capitulo Provincial
celebrado ese ano, deberia haberse trasladado a Toluca, pero en la lista de los
estudiantes que hicieron ese curso no aparece su nombre. No sabemos por qué.”154
Las primeras composiciones poéticas de fray Juan fechadas en Toluca son de
1721 y probablemente del mes de diciembre.?55 Todavia en Valladolid, escribié su
“Emblema al llevarse uno llamado Calvillo una Canonjia de Valladolid...”, el
“Soneto al Senor Obispo de Valladolid con su nombre para darle la gala de un
sermo6n”, su “Epigrama latina a la oposicion de Lucio a la Canonjia de Leyes de
Valladolid”, la primera de sus obras dramaticas de mayor extension, el “Coloquio
del mejor Apolo... para dar los dias a un lector de Valladolid”, y varias de sus loas:
“Loa a la encamisada de la dedicacion del retablo del Carmen de Valladolid”, su

“Loa de la fe al Santisimo Sacramento en el convento de San Francisco de

152 Cuaderno de varios versos..., folios 186 v., 193 v., 194 v. y 196.
153 Idem, folios 56, 59, 75, 76, 92, 116, 116 V. y 146.

154 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 203. Segin nos dice Victoria Moreno, los cursos de Moral duraban cinco afos.
Sin embargo, estos cursos tenian una extension de s6lo dos anos, por lo que se entiende que fray Juan no
estuviera inscrito entre los que cursaron la materia en Toluca hacia 1720; puesto que, si habia iniciado los
cursos hacia 1718, pudo haberlos concluido en Valladolid antes de trasladarse al Colegio de Moral de
Toluca, en donde reside a partir de 1721.

155 Vide “Loa a la Concepcion de Nuestra Sefora en su octavo dia, Toluca, aho de 1721”7, en Cuaderno de varios
versos..., folio 164.
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Valladolid”, 1a “Loa del Santisimo Sacramento en el altar de San Pascual Bailon del
mismo convento” y su “Loa al casamiento de dos hermanas, Valladolid”.

Hacia 1721 lleg6 Fray Juan de la Anunciacion a Toluca “a engrosar el
reducido ntimero de sus habitantes y a vivir entre los moradores del Convento de la
Purisima Concepcion, que tiempo atras los Carmelitas descalzos de la Provincia de
San Alberto de Sicilia habian ahi construido.”5¢ A su llegada a este mismo
convento el carmelita debié haber ya concluido sus estudios de Teologia Moral y, al
parecer, permanecié ahi hasta 1723. Ya como residente en la ciudad de Toluca,
continud con su fructifera produccion literaria y ahi escribi6 la segunda de sus mas
largas obras dramaéticas, el “Coloquio de las flores al Colegio de Moral de Toluca en
su casa, la Pascua de Resurreccion del afio de 1722”7, ademas de las “Quintillas tres

» &« » &«

a una chata que me moli6 por glosas”, “Loa a Santa Catarina en su dia”, “Loa a la
Concepciéon de Nuestra Senora en su octavo dia”, “Letras a Nuestra Senora de los
Dolores”, “Décimas a los Santos de la Porteria de Toluca”, “Loa para empezar la
comedia La fuerza del Natural dando los dias al Prior de Toluca”, “Loa para dar el
parabién de haberse ordenado un hijo de San Francisco llamado fray Luis”, “Loa de
la Concepcidn para la noche del Rosario”, “Loa al mismo asunto entre dos pastoras,
el mismo afio y lugar”, “Loa de la Concepcién entre un filésofo y un pastor”, “Loa a
Santa Ifigenia para empezar la comedia La misma conciencia acusa”, “Loa de la
Concepcién de Nuestra Seniora El arca de Noé”, “Letras a Santa Maria Magdalena”,
“Letra a los Dolores de Nuestra Senora”, “Pésame a la soledad de Nuestra Sefiora,
viernes de los Dolores,” y “Quintillas despidiéndome de Toluca, afo 1723”.157

“Por la Navidad de este ano lo encontramos en el convento de Querétaro,
donde probablemente reside, y de paso en Celaya y Salvatierra que quedan cerca de
esa casa.”’58 En Querétaro escribio su “Loa en Querétaro a Don Matias de Hijar

dandole los agradecimientos de un retablo (entre la religion y el amor) y capilla que

hizo a las beatas”, la “Loa para dar los dias a una Dona Luisa de Querétaro”, el

156 YHMOFF CABRERA, 0Op. cit., p. 11.

157 Cuaderno de varios versos..., folios 122, 156, 163, 164, 166, 166 v., 172, 179 v., 188,189 v., 191, 197 V., 202 V.,
203 V.y 204.
158 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 203.
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“Epigrama latino a Don Matias de Hijar dandole las gracias del retablo que hizo a
las beatas de Querétaro”, sus “Décimas para elegir a Nuestra Senora Prelada dos
beatas de Querétaro llamadas Rosa y Francisca”, la tercera de sus piezas
dramaticas extensas, el “Coloquio de las Tres Gracias que se represent6 al Padre
Prior de Querétaro”, las “Letras de las quince gradas que subi6 la Virgen Maria en
el templo, celebradas en su quincenario de la Concepciéon en las beatas de
Querétaro”, la “Loa a Nuestra Senora de Guadalupe en el carro de las fiestas de
Jurica en Querétaro”, la “Loa para dar los dias a la Madre Abadesa de Querétaro,
Sor Clara de Santa Rosa”, la “Octava para dar unos dias empieza por las letras del
nombre, Querétaro, 1723” la “Loa al nacimiento de Cristo en el Beaterio de
Querétaro, 1723”: Durante los afios de 1724 y 1725 fray Juan tiene algunas
composiciones fechadas también en la ciudad de Querétaro: las “Letras a la
profesion de las dos Lucias llamadas Francisca de la Encarnacién y Micaela de San
Agustin, Querétaro, 1724” y “Otras a la entrada de otra de esa misma Casa en el
mismo Convento y afo de 1724”, la “Loa a la fiesta de nuestro Rey en Querétaro en
el carro de los que nombra la loa” y la “Loa a Nuestra Sefiora del Destierro la noche
de Afio Nuevo, 1725 en Querétaro”.’59 Es muy probable que, para diciembre de
1724, fray Juan residiera en Celaya, en donde fue capellan del Justicia Mayor, don
Francisco Antonio de Alvenis, como se deduce de la lectura de su “Carta a un
amigo”,1%0 y que realizara visitas a los conventos cercanos de Salvatierra y
Querétaro, como parecen indicarlo piezas fechadas en dichas ciudades.

Asi pues, durante esos mismos afos de 1724 y 1725 hay composiciones
fechadas en Salvatierra y Celaya, y su produccion literaria en esta zona geografica
parece extenderse hasta el ano de 1727: “Loa a Nuestra Sefiora del Rosario en
Guanajuato para empezar la comedia El defensor de su agravio”, “Otra a la misma
Virgen para empezar la comedia de Elegir al enemigo en Guanajuato”, la “Loa a la
aparicion de Nuestra Senora de Guadalupe en Irapuato para empezar la comedia El

defensor de su agravio, afio de 17237, la “Loa a la venida de Nuestro Padre

159 Cuaderno de varios versos... folios 99 v., 101 v., 106, 121 v., 132, 147 V., 206 V., 208, 210 v., 211 V., 215, 216 V.,
217y 222,

160 Cuaderno de varios versos... folios 223 y 224.
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Provincial, fray Martin de la Madre de Dios!6! para empezar la comedia Primero es
la honra, Celaya, 1723, la “Letra por iOh tirano imperio!, Celaya, 1724”, la “Loa a
Nuestra Senora del Rosario, Celaya, afio de 1724”, la “Loa a Nuestra Senora de
Guadalupe, Celaya, afio de 17247, la “Loa para empezar la comedia La perla de las
lealtades dandole a Don Lucas de Aguilar un cufiado suyo el parabién de haber
cantado misa Don Cristobal, su hijo, Celaya, 17257, las “Quintillas a la esquivez de
una, Celaya, 17267, la “Décima para dar los dias a una con las letras de su nombre,
Celaya”, las “Quintillas para dar las Pascuas a una prefada con las letras de su
nombre, Celaya, 1725” y las “Redondillas, despedimiento de Celaya, 1727.162

En el Cuaderno de varios versos no contamos con composiciones fechadas
entre los afos de 1728 y 1729, asi que es dificil determinar el destino de fray Juan
durante ese tiempo. Sin embargo, hacia 1730 podemos inferir que se encontraba en
Atlixco, pues al reverso del altimo folio de su Cuaderno se lee: “Musica de la loa de
la Merced que esta en el folio 17v, didse en Atlixco, ano de 1730”.163 No obstante,
ésta es la iinica composiciéon fechada en tal afio y lugar, y se trata de unos cuantos
versos que completan una loa escrita con mucha antelacion, pues esta consignada
en los primeros folios del manuscrito, por lo que es posible que la produccion
literaria de fray Juan se interrumpiera desde 1727.

Por lo que toca a lo que pudo ser la vida cotidiana de fray Juan de la
Anunciacion, puede mencionarse que, a pesar de pertenecer a una Orden austera y
severa, sus composiciones poéticas indican una vida social intensa, pues aunque
durante la primera mitad del siglo XVIII, extralimitaciones en el celo de la Iglesia,
como las de Aguiar y Seixas, daban a la sociedad novohispana un aire de
religiosidad y piedad, la realidad era que los religiosos continuamente hacian vida
social en el siglo y no era extrafio verlos en tertulias y convites en actitudes
mundanas que, en algunos miembros del propio clero, eran abiertas y constantes.

“Si son leidas algunas de las poesias de fray Juan de la Anunciacién, contenidas en

161 Segtin el Libro III de Capitulos Provinciales, fray Martin de la Madre de Dios gobern6 la Provincia de 1723 a
1726. Apud Dionisio VICTORIA MORENO, op. cit., p. 203.

162 Cyaderno de varios versos..., folios 124, 127 v., 209, 213 v., 214 v., 219 V., 220 V., 224, 231 V., 232 y 234.
163 [dem, folio 234 vuelta y final.
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el mismo manuscrito donde se hallan sus Coloquios, no resultara dificil incluir a

nuestro fraile en esa corriente clerical.”164

A partir de 1730 no se tienen mas datos de la creacion literaria de fray Juan,

pero €l todavia habria de vivir hasta 1764, por lo que no es ilégico suponer que

existan, o que hayan existido en su momento, otras composiciones poéticas del

mismo autor. “Suponemos que debi6 seguir escribiendo, pues tenia mucha

facilidad y ocasion para ello, sin embargo desconocemos otros escritos suyos.”165

Fray Juan de la Anunciacion fallecio, segiin se narra en el registro de las Cosas
Memorables del Convento del Carmen en México:

En 29 de marzo de 1764, muri6 en este convento el padre Fr. Juan de la
Anunciacion, natural de Madrid y profeso de la Puebla, con 73 afos de
edad y 56 afios de habito. Estuvo muchos anos padeciendo de asma e
hidropesia hasta que ésta lo ahog6 en menos de media hora, habiendo
antes recibido los santos sacramentos. Fue religioso muy décil,
humilde, obediente y de una capacidad excelente. Toler6 con grande
sufrimiento la porfia de sus accidentes y de continuo se estaba
preparando para morir. Se le enterr6 en el cementerio de dicho
convento.166

164 VIVEROS MALDONADO, 0p. cit. p. VIIL.
165 VICTORIA MORENO, 0p. cit., p. 203.

166 Libro de las cosas memorables de este Convento del Carmen de México..., folio 55v. El original de este libro
se encuentra en la Biblioteca del Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de Monterrey, Nuevo Le6n.
Apud Dionisio VICTORIA MORENO, op. cit., p. 203.
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1.2 La poesia dramatica barroca novohispana

Si bien, por una parte, la formacion académica y espiritual de nuestro autor
conforma uno de los elementos constitutivos de su originalidad poética; por otro
lado, las ‘modas’ y las tendencias literarias y culturales del ambiente y la época que
le rodea configuran también elemento indispensable de lo que sera su estilo
literario. El llamado Siglo de Oro de la literatura espaiiola, que marc6 la mayor
parte de la literatura novohispana, se extendi6 por mas de un siglo y medio y no fue
enteramente conquistado por el Barroco sino hasta muy tardiamente. Esto
significa, por un lado, que el concepto de lo barroco no basta para caracterizar
buena parte de la literatura de los siglos XVI y XVII; y por otro, que el Barroco se
extendid, en Hispanoamérica, hasta bien entrado el dieciocho. Asi, la literatura de
la primera mitad del siglo XVIII en la Nueva Espafia fue barroca, llena de simbolos
que permitian llegar a la gente no sbélo de forma intelectual, sino también
emocional, utilizando el arte para intensificar el respeto a lo espiritual, reforzando
con ello la religiosidad en servicio de la Iglesia y de la Corona espafiola. “Esa
literatura de panegiricos y descripcion de fiestas es un producto tipico de la vida
virreinal americana y se prolonga hasta las postrimerias del siglo XVIII...”167 dando
como resultado final, ya en el siglo XIX, una nueva literatura, propiamente criolla.
El espiritu propio del Barroco impuls6 la creacion literaria, particularmente
en su forma poética, tanto lirica, como dramatica. El entusiasmo por la forma, el
ansia por hacer plésticas las imagenes, por encontrar un idioma nuevo con el cual
expresar las més atrevidas metaforas y desplegar todos los recursos retoricos
posibles, fueron las metas de los poetas del siglo XVII y durante las primeras
décadas del dieciocho, los vates continuaron por los mismos derroteros. El Barroco
fue, mucho més que un estilo artistico estrictamente hablando, una actitud
emocional hacia el mundo, una filosofia, alentada por las 6rdenes religiosas. El arte
barroco llegaba a todos los estratos de la sociedad, permitia un acercamiento

masivo a las manifestaciones artisticas que, con frecuencia, eran las mismas que las

167 PICON-SALAS, De la Conquista a la Independencia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1975, p. 157.
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manifestaciones religiosas. “No cabe, pues, ver el desarrollo artistico en esta época,

y menos aun en Espafa, con independencia del vivir, de la existencia;”168 de las

necesidades espirituales y materiales de los hombres que vivian en ese contexto, ya

que la constante de la mentalidad hispanica del siglo XVII fue la religiosidad,
reforzada especialmente a raiz del Concilio de Trento y la Contrarreforma.

En principio y como respuesta a la reforma luterana, el arte catblico fue
austero y circunspecto, acentuando la religiosidad y la introspeccién. Sin embargo,
este arte austero y funcional, de combate y disciplina, pensado y reglamentado por
Trento, derivd en poco tiempo hacia la suntuosidad, la riqueza y el recargamiento.
El hombre barroco se enfrentaba cotidianamente con la posibilidad de la muerte
inmediata, brutal, stbita, lo que le otorgaba una visiéon particular del mundo y el
universo. Este choque con la muerte lo volcaba hacia la vida, vivida con intensidad
y con pasion, buscando en ella toda clase de sensaciones y placeres, gozando la
sensualidad de la naturaleza y del movimiento, del color y de la luz, de los
materiales suntuosos, del oro y del marmol, todo ello tanto en un sentido material,
como espiritual.?69 El hombre barroco era estimulado por la espiritualidad
contrarreformista que lo elevaba hacia lo alto, y a su vez arrastrado hacia lo terreno
y lo material por la conciencia de la muerte. “Ese doble impulso de atraccion
apasionada hacia la realidad concreta y de huida ascética hacia lo infinito, explica la
doble tendencia del Barroco: a profundizar y espiritualizar todo lo sensible, de una
parte, y hacer sensible de otra por medio de la alegoria todo lo espiritual.”170

El artista barroco concebia la creacion artistica como su obra en la misma
medida en que percibia al mundo como la Obra de Dios, de modo que la obra
barroca alcanzaba un sentido de totalidad que abrazaba la vida entera, partiendo de
lo concreto y material para aludir a lo divino. Asi pues, el arte barroco ya no
operaba so6lo reproduciendo un referente de la naturaleza, sino que su objetivo fue
ser creador en el sentido mas pleno, originando asi una sobrenaturaleza que le

permitiera aproximarse a Dios como autor-creador de su obra dentro del ‘Gran

168 OrOZCO DiAz, op. cit., p. 46.
169 Vide idem, p. 137.
170 [dem, p. 51.
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Teatro del Mundo’: la metéafora de la creacion divina y de la creacion artistica. Esta

actitud permiti6 desligar el arte de las leyes naturales, hacer a un lado el realismo
para volcarse en el artificio que ya no precisaba parecerse a la naturaleza.

En el Barroco, la emocién abri6 paso a la observacion y la inteleccion
creando, con los mismos elementos y temas anteriores, obras novedosas por el
punto de vista o por el tratamiento del tema, usando sus recursos consciente y
racionalmente para lograr efectos sorpresivos, en donde la valoracion de lo
sensorial era esencial. El equilibrio renacentista entre la forma y el contenido
artistico se interrumpié durante el Barroco, cuando el desequilibrio social y la
pérdida de la confianza y de la fe en los valores, percepciones propias de la época,
se reflejaron abiertamente en el arte.’7* No obstante, el Barroco adopt6 los mismos
canones artisticos que el Renacimiento, s6lo que los explot6 de modo imprevisible,
en ocasiones deformando los recursos clasicos, diferenciandolos con matices y
soluciones distintas. La obra artistica barroca esta determinada por la actualizacion
constante que de ella hace el espectador, en la medida en que su objetivo es captar
el instante en movimiento, no el modelo posado para la creacion estética.

Durante el siglo XVII en la Nueva Espana, el interés en la literatura espafola
crecid considerablemente, todas las manifestaciones literarias espafolas
encontraron eco y reflejo en los autores novohispanos. Este interés abarco tanto las
manifestaciones de la corriente llamada conceptista en su momento, como de la
culterana;72 sin embargo, los poetas novohispanos mostraron una marcada
preferencia por las tendencias del gongorismo y, acaso

se debe, fundamentalmente, por una parte, a la tendencia a crear
gigantescos juegos de artificios que llenasen el vacio fundamental que
las circunstancias imponian; [los novohispanos] interpretaron el
barroco gongorista como un modo de ocultar la desazon que la
situacion politica y religiosa les producia; por otra parte, no cabe la

171 Vide MARAVALL, op. cit., p. 108.

172 A pesar de que con frecuencia se ha querido ver una contraposiciéon entre ambos estilos, no se puede afirmar
que exista con rotundidad una oposicion clara entre las dos corrientes, pues los poetas llamados culteranos
con frecuencia utilizaron elementos conceptistas en sus obras y el preciosismo de las formas culteranas
también se manifestd en las obras consideradas conceptistas. Por lo demaés, el estilo barroco esti
caracterizado precisamente por el uso extremado del concepto, ambas corrientes tienen en comun el
procedimiento metaférico y uno de los pocos elementos que distinguen un estilo del otro es la latinizacion
del lenguaje, propia del culteranismo.
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menor duda de que la sensibilidad hispanoamericana, sobre todo como
consecuencia del pasado cultural indigena y la estética de las altas
culturas, producia una proclividad hacia la ingeniosidad de la
complicacion formal.173

Este pasado cultural, en el que no s6lo se encuentran las raices indigenas, sino
también las nuevas formas culturales mestizas que emergieron con ocasiéon de la
presencia espaiola en América, dio lugar a que el Barroco adquiriera variedad y
caracter propio en su corriente novohispana, al asimilar las formas barrocas de la
peninsula con las palabras, sentimientos e imagenes autéctonas y novohispanas.
Los poetas novohispanos, constrenidos a un silencio circunspecto por los
decretos reales e inquisitoriales en torno a las historias y los temas indigenas y
americanos, limitados en la posibilidad de experimentar en el terreno de la
fantasia, por las prohibiciones que desde el siglo XVI reducian la oportunidad de
que llegaran “a América ‘libros de romance y materias profanas y fabulosas, ansi
como libros de Amadis’...”,”74 encontrarian entonces entusiasmo y solaz en los
juegos de palabras, las ingeniosidades, las enumeraciones, las metaforas y todos los
recursos retoricos a su disposicion, alentados por el estilo barroco para expresar su
personalidad, su religiosidad y sus ideas, utilizando laberintos que les permitieran
sugerir, amparados en lo criptico, en lo hermético, en lo ininteligible —o inteligible
s6lo para unos pocos—, conceptos que tal vez de otro modo fuera inadmisible
manifestar. Por lo demas, si “el emblema, el alegorismo y el lenguaje cultista es una
de las mascaras de la represion barroca, la encendida vitalidad de la época estalla,
también, por contraste, en burla, crueldad o groseria.”7s La séatira, incluso de
asuntos que podrian ser considerados graves, no era sino una forma de mostrar el
desencanto y de permitir el desahogo de sentimientos —y resentimientos— sociales
y étnicos contra una sociedad que también podia ser licenciosa, frivola y
presuntuosa, propensa a las galanterias indiscretas y a las falsas pretensiones, que
se entretenia en saraos cortesanos y en fiestas versallescas. A pesar de ello, el

hondo asiento religioso de la sociedad novohispana impuso que este venero fuera

173 HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., p. 244.
174 PICON-SALAS, op. cit., p. 118.
175 Idem, p. 129.
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menos explotado, pues el tema capital “del barroco hispanoamericano fue el
vinculado con la religion y la trascendencia.”17¢

Si bien, en apariencia, la creaciéon artistica barroca se manifest6 como un
alivio superficial marcado por el artificio por excelencia, artificio premeditado,
concebido para impresionar con creaciones facturadas en consonancia con los
criterios estéticos preestablecidos, la realidad es que el Barroco fue esencialmente
una necesidad expresiva del desbordamiento de la sensibilidad, un impetu
vehemente por encauzar la vida intelectual. “Uno de los mas acusados caracteres de
la literatura del barroco hispanoamericano es, precisamente, la heterogeneidad de
los modelos expresivos, acaso como un indice de la actividad intelectual, signo de
preocupacion de mucha intensidad y efecto del proposito social de manifestar tales
inquietudes.”'77 Esta necesidad expresiva eligié como forma los juegos léxicos con
matices escolésticos, que combinaban con soltura los temas biblicos y humanisticos
grecolatinos; la poesia barroca en la Nueva Espana no era de corte popular, sino
erudita: nacia y se alimentaba en las aulas, la cultivaban los universitarios y estaba
marcada por un espiritu “esencialmente aristocratico [que] preside todas las
manifestaciones de la vida colonial... El poeta canta para un breve grupo de
elegidos cada vez que se trata de solemnizar una fiesta. Lo van a premiar los doctos;
tendré, por lo tanto, que hablar en docto.”78 En los colegios se daba preferencia a
estas rebuscadas formas retoricas hasta casi convertir la poesia en un ejercicio de
ingenio, brillante por su agudeza, elegancia y erudicidon, que realzaba las
solemnidades que daban ocasién a su creacion.

Cada uno de los estratos mas elevados de la sociedad estaba implicado en los
esparcimientos que daban coyuntura a la creacidon artistica: las cofradias y las
comunidades religiosas, la Universidad y el Cabildo, convocaban a los poetas y
otorgaban los premios para las frecuentisimas fiestas civiles y religiosas que daban
ocasion a los certamenes. Este matiz aristocratico, aunado al anhelo de expresar no

tanto las preocupaciones estéticas, técnicas o estilisticas, sino lo que afectaba al

176 HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., p. 181.
177 Ibidem.

178 JIMENEZ RUEDA, op. cit., p. 178.
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hombre como tal, a su vida espiritual y sentimental, a su religiosidad, fue una de las

razones por las que las formas barrocas tuvieron tan enorme aceptaciéon y difusion
durante el siglo XVII y se mantuvieron todavia durante el XVIII.

Todo en la vida novohispana era propicio para el desarrollo de la poesia
barroca y la actividad de los poetas “que escribieron poesias alusivas a todas las
festividades del calendario religioso.”79 El panorama literario era copioso, la poesia
lirica y dramatica, abundante, la influencia del Concilio de Trento, las instituciones
religiosas que hacian acto de presencia en las calles con procesiones y
representaciones, la religiosidad del pueblo tradicionalmente reconocida, la
sociedad aristocratica reunida en el marco intelectual urbano, la vida politica local,
las demas artes que aportaban sus propias y espectaculares manifestaciones, todo
ello contribuia notablemente a promover la produccién dramaética. Los incentivos
para la creacion literaria en la Nueva Espafia generalmente eran brindados por la
muerte de un rey, el ascenso al trono de uno nuevo, el nacimiento de un principe o
la llegada al Virreinato de un nuevo virrey o arzobispo, la erecciéon de una nueva
iglesia, templo, capilla o estatua, logrando asi una prolifica poesia de
circunstancias, descriptiva o laudatoria, encaminada a dar mas relieve a las
manifestaciones de caracter religioso o civil.

Los poetas se adiestraban para lucir su ingenio en los certAmenes y colaborar
con elocuente dignidad en las solemnidades, pues su participacion no se limitaba a
la escritura de los poemas alusivos a la ocasion: “con frecuencia, también
disefiaban los programas simbolicos de los arcos triunfales o las piras funerarias, y
relataban en verso o prosa, o en verso y prosa, los pormenores del suceso.”180 Los
certamenes eran los acontecimientos mas excitantes y floridos de la vida literaria
del Virreinato, en ellos participaban cientos de poetas ansiosos de ser publicamente
reconocidos, no so6lo por el aplauso y la lectura de sus composiciones, efimero
triunfo, “ademas de la gloria momentanea, esperaban también la celebridad y el

triunfo de la posteridad, ya que todas las composiciones se publicaban en la crénica

179 Idem, p. 209.

180 RODRIGUEZ HERNANDEZ, Texto y Fiesta en la Literatura Novohispana, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 1998, p. 13.
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del certamen...”8t Creando con ello, incluso, un género particular y especifico,

perteneciente a un género literario e histérico a la vez: las relaciones de fiestas.182

1.2.1 Elteatro

En la Nueva Espana, el teatro profano y religioso fue una representacion barroca
llevada a la escena dentro de otra: la fiesta. Las festividades publicas, tanto
religiosas como civicas, “se constituian como una puesta en escena de grandiosos
espectaculos.”83 El teatro y la fiesta barrocos con frecuencia se confunden y
parecen una misma manifestacion cultural. Sin embargo, la diferencia primordial
entre ambas proposiciones, es la existencia previa de un texto literario. A esto se
suma un conjunto de elementos que envolveran la obra dramatica concreta, como
la “musica, el canto y los bailes [que] ocupardn una parte importante del
espectaculo y seran utilizados como medios de captacion de espectadores.”:84 Asi
pues, lo que distingue la fiesta publica de la representacion teatral concreta, son los
elementos que enriquecen el espectaculo congregados en torno a la utilizaciéon de
un texto literario especifico. De esta manera, la literatura dramatica formaba parte
de las fiestas al aire libre y el interés de las autoridades eclesiasticas y virreinales en
los festejos publicos los llevaba a estimular con premios la produccion teatral.

A pesar de que, con el tiempo, el teatro novohispano dej6 de lado su caracter
evangelizador, no por ello perdié contacto con las celebraciones religiosas. “Los
actos teatrales acontecian con motivo de los festejos del Corpus, San Hipdlito,
recepcion de virreyes, nombramientos de prelados, fiestas notables, ‘campanas
administrativas’ eminentes y aun calamidades publicas.”85 Las representaciones
teatrales se seguian llevando a cabo cerca del ambito eclesiastico, en tablados

callejeros durante las pausas de las procesiones, en tablados anexos al coro de las

181 HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., pp. 246-247.

182 Vide RODRIGUEZ HERNANDEZ, op. cit.

183 LOPEZ CANTOS, Juegos, fiestas y diversiones en la América espariola, Madrid, MAPFRE, 1992, p. 199.
184 Idem, p. 200.

185 REYES, op. cit., pp. 53-54-
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iglesias y en el interior de los colegios, aun y cuando ya hubiera representaciones
regulares en las Casas de Comedia.

En las fiestas puablicas en la Nueva Espaiia, cargadas de suntuosidad y boato,
se ponian en escena tanto piezas originadas en Espafa, como textos novohispanos;
tanto en el Coliseo y en las Casas de Comedia, como en plazas publicas, casas
particulares y colegios; ya fuera durante los dias establecidos por el calendario
oficial del Virreinato, o en los dias marcados por las celebraciones religiosas.
Cualquier circunstancia era propicia para la representacion teatral: la fundacion de
un pueblo, la concesion del titulo de villa para un pueblo, las bodas reales, el
nacimiento de un principe, la exaltacion de un monarca, el nombramiento de un
virrey, los onomasticos de reyes o virreyes, las celebraciones del Corpus, de
Semana Santa, de la Asuncién, Navidad, beatificaciones y canonizaciones, la visita
de alguna dignidad eclesial a un convento, la muerte del prior del convento, el
nombramiento de un nuevo rector, y un vasto etcétera. Indigenas, mestizos,
criollos y peninsulares asistian a las celebraciones eclesiasticas, procesiones,
festejos, recepciones de virreyes, fastos notables, bailes y piezas litargicas, en cada
uno de los cuales las representaciones teatrales —pasos, entremeses, loas, autos y
aun comedias y tragedias de tema biblico o alegorico— tenian lugar preponderante.

Desde el principio de la Conquista, las grandes festividades religiosas fueron
fechas senaladas para la puesta en escena de las representaciones teatrales, las
cuales, a partir del siglo XVII, no faltaron ya en ninguna conmemoracion. “Siempre
las hubo, por pequeno que fuera el lugar, en las fiestas repentinas, en el Corpus, y
en las grandes urbes se hacian, ademas, en las beatificaciones, canonizaciones y en
las consagraciones de los templos.”186 Es, sin lugar a dudas, desde los primeros
tiempos de la Conquista espafiola que el gusto por la representacion teatral al estilo
europeo comienza a arraigarse entre la poblacién novohispana. El teatro que surgio
en la Nueva Espafia se ajustaba basicamente a las formas europeas, pero logré

asentarse en el gusto de la sociedad entera, incluso en el de los indigenas, gracias a

186  oPEZ CANTOS, 0p. cit., p. 207.
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la disposicion que para ello recibieron de sus propias costumbres y del teatro de
evangelizacion.

En sus inicios en la Nueva Espaiia, el teatro tuvo particular relaciéon con el
proposito de propagar la fe cristiana entre los conquistados. El teatro misionero, de
intencién evangelizadora y catequistica, fue incorporado con cierta naturalidad a
las fiestas florales o ‘mitotes’, ceremonias rituales, cantos, danzas, pantomimas,
improvisaciones comicas, imitaciones de animales y de las fuerzas de la naturaleza,
etcétera, que formaban parte de las costumbres autoctonas. Los misioneros daban
un sentido teologico a estos espectaculos con la finalidad de adoctrinar con mayor
facilidad a un mayor nimero de personas. Estas representaciones fueron un
estimulo eficaz para un publico convenientemente preparado para recibirlas, y
pronto se convirtieron en el medio mas efectivo para difundir la doctrina cristiana
entre los naturales, de modo que los espectaculos, a veces pantomimicos, a veces en
lenguas indigenas, incluian la participacion masiva de los espectadores.187

Este sistema de ensefnanza y adoctrinamiento tuvo una magnifica aceptacion
por parte de la poblaciéon indigena y, sin proponérselo, los misioneros estaban
creando con él las bases de un teatro rudimentario, que seguiria desarrollandose
con gran impetu en la Nueva Espafia durante los siguientes siglos, dando lugar a
distintos tipos de representaciones, “las cuales en su origen fueron ciertamente
comedias de evangelizacidon, aunque mas tarde perdieron su pristino fin para
transformarse en un espectaculo recreativo”.88 Asi, las representaciones que
primitivamente se vinculaban al teatro misionero, por haber tenido su origen en
esta necesidad, con el tiempo dieron cabida a elementos mundanos que las
acercaron ineludiblemente al teatro profano.

Mientras en Espafia el teatro renacentista se apoderaba de los escenarios, en
la Nueva Espana todavia era un teatro de corte medieval, de fuertes tintes
religiosos, el que se observaba en los lugares de su representacion, que durante el

siglo X VI serian practicamente los mismos que los del culto: los templos, los atrios,

187 Vide HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA, op. cit., pp. 98-99.
188 SCHILLING, Teatro profano en la Nueva Espaiia, México, Imprenta Universitaria, 1958, p. 151.
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las capillas y conventos, los cadalsos, los colegios, etcétera; pese a que, antes de
concluir el quinientos, el teatro ya contaba con un espacio propio en el Virreinato:
la Casa de Comedias. El teatro de evangelizacion pronto habria de dar lugar a otras
manifestaciones escénicas, mas cercanas a los fines estéticos o de divertimento. Asi,
el teatro profano novohispano surgira no como derivacion del teatro religioso, sino
como una combinacion entre las formas escénicas preexistentes y las
peculiaridades del teatro espafiol que, aunque fraguado en los moldes europeos,
cristalizaria con el tiempo en una manifestacion propia con elementos autéctonos,
tanto indigenas, como mestizos y criollos.

Hacia finales del siglo XVI, el teatro se orient6 hacia la actividad literaria y
profesional. Por un lado, fue creciendo y desarrollandose el teatro de Colegio —
escrito por jesuitas, carmelitas, franciscanos y, en menor escala, por dominicos—,
con finalidades moralizantes, apegado a los temas y a los lineamientos religiosos.
Nacid, por otro lado, un teatro profano, que podria llamarse ‘criollo’, que va
tomando distancia respecto a las procesiones municipales, circunscribiéndose al
texto escrito y al desempefo artistico conforme a los modelos europeos, con un
interés profesional y en lugares ex profeso para su representacion.

La teoria teatral de la comedia nueva, que se mantiene viva durante todo el
siglo XVII, penetra en el XVIII y sigue vigente durante muchos afios, el Arte nuevo
de Lope de Vega da sentido al teatro del siglo XVII, en especial al teatro en corrales,
como ‘teatro de la modernidad’ sujeto al gusto del pablico que determinara lo que
se represente. “Teatro de la modernidad que supone dar un peso decisivo a la
venalidad, al producto que se compra y se vende.”189 Para el espectador barroco el
teatro —maés evocado que dignamente representado, dadas las limitaciones de la
puesta en escena y la deficiente preparacion de los actores— no era texto sino
espectaculo popular, significaba la representacion escénica de un texto dramaético
escrito en verso y estructurado mediante el didlogo de los personajes que en él

participaban, en el que la fastuosidad y la solemnidad de la fiesta barroca y los

189 DiEZ BORQUE, Teoria, forma y funcion del teatro espaiol de los siglos de oro, Palma de Mallorca, J. J.
Olaneta, 1996, p. 37.
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progresos de la tramoya de finales del siglo XVII eran puestos al servicio de la
imaginacion y la sensibilidad de la mayoria. Era un teatro que, en esencia, buscaba
la superacion de las limitaciones escénicas para lograr un espectaculo cada vez mas
completo y complejo que fuera mas satisfactorio para el gusto del publico,
mediante la utilizacién de decorados, vestuarios, efectos escénicos con vuelos,
apariciones y desapariciones de personajes, musica y baile. Las representaciones
estaban condicionadas por la aceptacién del propio espectaculo para lo que el
atractivo de los entremeses, sainetes y bailes intercalados entre los actos suponia
capital importancia, por lo que no existia realmente un respeto por el texto, el cual
podia ser reestructurado, aligerado o extendido a juicio de la compania teatral.

A pesar de que es posible distinguir distintos ‘géneros’ de textos teatrales
para la época, como las comedias de capa y espada, comedias de enredo, dramas de
honor y celos, comedias historicas, comedias de santos, biblicas y milagrosas,
comedias filosoficas, comedias mitologicas y fantasticas, comedias de magia,
comedias burlescas, autos sacramentales (filosoficos, biblicos, teoldgicos,
evanggélicos, etc.), zarzuelas y entremeses, la realidad es que la separacion de estos
‘géneros’ no era rigida y la tendencia barroca al recargamiento propiciaba una
permeabilidad que estimulaba a mezclas que reunieran lo mas sugestivo de cada
uno de los distintos géneros, incluidos la musica y los temas mitologicos, para
llegar a conseguir un espectaculo mas atrayente.

En la técnica teatral del texto barroco destaca la concentracion dramatica
con un riguroso planteamiento y desarrollo y el empleo de intrigas secundarias
como contrapunto. El protagonista, su subjetivismo y su conflicto interno, es el
centro del drama y predomina el monélogo dramatico o el didlogo razonador y
logico, para lograr una configuracion ideoldgica en donde las ideas y conceptos
prevalecen sobre la acciéon. El texto teatral barroco es de caracter didactico y
moralista, con una marcada cristianizacion de los temas clasicos, y el elemento
religioso se ofrece como un sistema teologico para el mejor entendimiento del
mundo, vinculado con la Contrarreforma escolastica —principalmente en los autos

sacramentales—. En su sistema retérico desempenan importante funcion los
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artificios y procedimientos como el juego de contrastes, las simetrias y
reiteraciones, dando preferencia a las formas retoricas mas rebuscadas y eruditas.

El teatro novohispano del siglo XVII, y buena parte del XVIII, se caracteriz6
por los moldes barrocos, en los que lo sagrado se entrelaza de manera tan
inconfundible con lo profano, por los largos mondlogos cargados de elementos
alegbricos y fabulosos, muchas veces vinculados de forma tan estrecha a las
celebraciones civiles o religiosas que en ocasiones “el hecho teatral casi se confunde
con la ceremonia cortesana de que era parte.”9° La poesia lirica y la dramatica se
entronizan en la literatura, haciendo dificil distinguir sus limites cuando, “en
general, el teatro del siglo XVII —Bocanegra, Maldonado, Ortiz de Torres, Ramirez
de Vargas, etc.— es teatro de poetas en la escena, teatro lirico y de recitacion, sin
exceptuar a Sor Juana.”9! La poesia civica y la poesia religiosa estaban fundidas en
la misma medida en que lo estaban la Iglesia y el Estado, dando lugar asi a una
produccion literaria particularmente abundante.

El teatro de Colegio y el teatro profano tenian un propoésito docente y moral,
al que se suman ya las intenciones literarias y de esparcimiento. Estos fines
permitieron su insercion dentro de la fiesta pablica con miras a la propaganda y la
difusion de las directrices emanadas por la autoridad, tanto civil como eclesiastica,
que tienen como principal objeto el control y la influencia entre la poblacién. El
teatro de Colegio, traido a la Nueva Espafa por los jesuitas,92 se origind como
gjercicio retorico para los colegiales, a instancias de sus profesores, para poner en
practica y demostrar los conocimientos adquiridos. Aunque no se descartaba la
posibilidad de que fuera fuente de distraccion y divertimento, su proposito
definitivo era la edificacion de conciencias. Era un teatro de idiosincrasia
monastica derivado de los misterios medievales en los que el tema era algin pasaje
de la vida, pasién y muerte de Jesas o de la virgen Maria. Ya desde el siglo XVI le

fueron incorporados claros elementos eruditos y populares, de modo que los

190 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XXIV.
191 REYES, op. cit., p. 78.

192 Cfr. ANDERSON IMBERT, Historia de la Literatura Hispanoamericana I, México, Fondo de Cultura
Econoémica, 1997, p. 81.
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personajes y temas de la mitologia y la historia grecolatina irrumpieron junto a los
personajes alegoéricos, morales y religiosos.

En consideracion a la estructura y materia expuesta, la produccion
escolar revela una tendencia ecléctica, combinando lo erudito con lo
popular. En un solo trabajo es posible encontrar la imitacion clasica del
drama humanistico..., la tradicion medieval de las piezas alegoricas y
los elementos populares de los entremeses, bailes y musica... La parte
coral, usualmente cantada, aparece en numerosas piezas.93

Esta habil mezcla lograba que la escenificacién fuera del gusto tanto de un publico
culto, como de uno ordinario. El teatro de Colegio se caracterizaba por los dramas
teologicos que expresaban la conciencia o los moviles de la conducta humana. En
sus inicios se escenificaba en los mismos establecimientos educativos y estaba
destinado a los propios estudiantes y al publico culto formado por la comunidad
colegial. “La asistencia fue siempre muy concurrida, sin que faltaran las
autoridades y los padres de los colegiales, por lo general pertenecientes a los grupos
dirigentes.”94 Las fechas de su representacion eran las mismas de las festividades
académicas y religiosas: apertura y clausura de cursos, la visita de algin dignatario,
algin hecho inusitado, la celebracion del santo tutelar de cada colegio o del patrono
de la ciudad, del dia de la Asuncion, de la Navidad, la Epifania y, muy
especialmente, del Corpus Christi.195 Su finalidad era doctrinal y formativa, con
tendencias filosoficas y morales, y su forma la de la alegoria.

De las 6rdenes religiosas que escenificaban piezas teatrales en sus colegios,
la Compania de Jests fue la que mayor cantidad y calidad de espectaculos
presencié en sus aulas. Toda la obra de la Compafia estuvo marcada por la
teatralidad barroca, incluso desde los propios Ejercicios espirituales de san Ignacio
de Loyola, en los que el manejo de la voz y una cierta teatralidad eran considerados
elementos indispensables. “Esta congregacion atribuy6 gran valor didactico a la
puesta en escena de obras dramaticas. Las semillas las arrojardn en sus centros

docentes. Montaran y representaran con sus alumnos coloquios y comedias,

193 MARIA Y CAMPOS, Representaciones teatrales en la Nueva Espana (Siglos XVI al XVIII), México, Costa-
Amic, 1959, pp. 51-52.

194 LOPEZ CANTOS, 0p. cit., 1992, p. 204.

195 Vide MARIA Y CAMPOS, op. cit., p. 51.
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normalmente de tipo religioso.”19¢ La actividad teatral era parte de la Ratio que los
miembros de la Compania ponia en practica en los paises en los que tenian
colegios, aunque cuidando siempre las necesidades y circunstancias especificas de
cada uno de ellos, lo cual dio lugar, en ocasiones, a distintas modalidades teatrales.
Asi, a pesar de que, en origen, la Compainia se haya manifestado contraria al
teatro ‘formal’, los jesuitas nunca perdieron de vista el poder educativo del teatro y
lo utilizaron, con notable éxito, para tres fines fundamentales: por una parte
contribuir en la formacion retérica y gramatical de los educandos, puesto que éstos
debian escribir las obras en latin; por otro lado, se procuraba que con el trabajo
actoral se ayudara a los jovenes a desarrollar la practica que requeririan para la
exposicion de sus homilias; finalmente, “con frecuencia antepondran la finalidad
moralizante y ascética a los principios estéticos y artisticos.”197
La Ratio studiorum jesuita exigia cuatro condiciones para obtener el
permiso de representacion en los colegios: el tema, desarrollado con el objeto de
despertar la piedad y el fervor en el espectador, debia estar exento de toda
frivolidad; la frecuencia de las representaciones debia ser moderada y no rebasar
las dos o tres por afio; las obras debian ser escritas en latin y no en lenguas
vernaculas; por ultimo, estaba estrictamente prohibida la participacién de mujeres
en las celebraciones tanto como publico y més aun, por supuesto, en la escena.
Estas condiciones no fueron observadas al pie de la letra: si bien en un principio las
representaciones se hacian casi siempre en latin y sobre temas solemnemente
cristianos, poco a poco se fueron integrando escenas comicas en lenguas vernaculas
y los temas historicos y biograficos europeos también hicieron su aparicion, aunque
ello no implica que el objetivo dejara nunca de ser moralizante. Por lo demaés, la
frecuencia de las representaciones en los colegios jesuitas rebasaba normalmente
las cinco por afio y, por supuesto, las mujeres formaron parte de los espectadores

del teatro jesuitico practicamente desde sus inicios.198

196 L,oPEZ CANTOS, 0p. cit., 1992, p. 204.
197 MENENDEZ PELAEZ, Los jesuitas y el teatro en el Siglo de Oro, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1995, p. 30.
198 Vide idem, pp. 43-44.
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Los autores del teatro de Colegio no eran sélo los estudiantes, los profesores
también participaban como dramaturgos —empero, no se trataba de profesionales,
pues no recibian paga alguna por ello—, especialmente en los casos en que el
objetivo era amenizar alguna fecha especial del calendario académico o litirgico. La
inspiracion dramatica de estos autores estaba limitada por su finalidad docente y
pedagogica e, incluso, las obras frecuentemente no hacen constar la autoria de
quienes las habian escrito. En muchos sentidos los espectaculos teatrales de los
jesuitas mostraban similitudes con los festejos palaciegos y eran destinados a un
publico culto, que asistia al espectaculo motivado por compromisos institucionales
y mas con la intencion de ser visto que de disfrutar de las representaciones.

Los jesuitas concibieron su teatro colegial con base en el teatro medieval,
que con acierto supieron combinar con el teatro universitario. Este teatro medieval
se desarrollo a partir de sencillas interpolaciones en la liturgia Pascual (Navidades,
Pasion y Resurreccion), que crecerian hasta convertirse en misterios mas
elaborados, que se representaban en atrios y plazas. Cuando estas representaciones
rebasaron el cerco de la accién litargica, dieron paso a las moralidades —en las que
la intencion monitoria era lo mas importante y caracterizadas por la alegoria a
través de la personificacion de ideas abstractas—, y a los autos sacramentales
representados durante el Corpus Christi, cuyos temas hacian referencia al misterio
eucaristico con contenidos fuertemente teoldgicos, en los que se enlazaban los
temas religiosos con los recursos alegéricos para representar episodios biblicos,
misterios de la religion o conflictos de caracter moral y teologico.

El teatro de Colegio jesuitico emple6 la tradicion teatral medieval vinculada
a la liturgia, “pero, a la vez, los jesuitas la van a enriquecer con un legado
proveniente del mundo latino”99 al incorporarle los estindares del teatro
universitario. Ya desde la Edad Media los alumnos universitarios participaban en
espectaculos mas o menos dramaticos, como las procesiones alegoricas, para
festejar fechas memorables de sus calendarios y, en ocasiones, las celebraciones

tomaban un cariz todavia mas teatral, llevando a la escena piezas del teatro clasico.

199 Jdem, p. 20.
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Con cierta frecuencia se pedia a los estudiantes la composicion de textos breves,

que pudieran ser escenificados, como parte de su aprendizaje del latin. Asi pues, el

teatro colegial es tanto una continuacion de la tradicion del teatro escolar

universitario de la Edad Media, como del teatro litirgico medieval. Tanto Plauto

como Terencio y Séneca se convirtieron en fuente de inspiracion para el teatro de

Colegio, logrando asi un teatro humanistico, apegado al estilo culto y renacentista

de las cinco jornadas,2°° que trataba de contraponerse a las tendencias teatrales de
la época, cada vez mas profanas.

En contra de las nuevas modalidades teatrales, que pretendian llevar a la
escena todas las pasiones humanas, los jesuitas trataban de revivir un teatro
religioso y edificante “que busca prioritariamente la persuasion con el fin de
transmitir e inculcar unos contenidos morales.”20t Un teatro en el que la indole
erudita, artificiosa, armonizaria a la perfeccion con los ideales barrocos. Su
principal fuente de inspiracion serian los autores clasicos, las Sagradas Escrituras y
las Vidas de los Santos, para formar con ello un teatro humanistico-renacentista, en
el que los elementos visuales, plasticos y, en ocasiones, musicales y coreograficos,
servian al proposito de formar a los individuos partiendo de una mezcla de historia,
de cultura clasica, de alegorias y de temas biblicos, que, con frecuencia, tenian
como resultado una tipica comedia escolar.

El teatro de Colegio integr6 algunos nuevos elementos a la representacion
teatral, como el canto y la musica e, incluso, decidieron agregar la danza, en la
conciencia de la fascinacion que ésta ejercia en el piblico y para poder asi controlar
mejor sus ‘peligros’. “Fue tal el impulso que los jesuitas concedieron a la musica
escénica —particularmente en los colegios franceses— que esas representaciones
dieron origen al ‘ballet’, uno de los subgéneros dramético-musicales mas
significativos del teatro jesuitico.”202 Los decorados suntuosos, los ricos vestuarios,
los efectos escénicos y la complicada tramoya fueron también elementos

integrantes de este tipo de teatro, que conto, en las grandes capitales, con edificios

200 Vide MARIAY CAMPOS, op. cit., p. 52.
201 MENENDEZ PELAEZ, op. cit., p. 51.
202 Jdem, p. 75.
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construidos ex profeso para ello, en los que aprovecharon los modelos de
construccion del teatro italiano.203 Los gastos que se destinaban al teatro
“resultaban a veces poco compatibles con los presupuestos de la pobreza
evangélica,”204 aunque en los colegios de provincias, en donde los recursos no
llegaban con la misma fluidez que a los de las capitales, debieron conformarse con
representaciones dramaticas mucho mas modestas y de corte escolar. Del mismo
modo, aunque el teatro jesuitico en Europa fue un teatro acercado al teatro
profesional profano, en cuanto a la forma de realizarlo —y contrario a él en cuanto
a los temas y objetivos—, que aprovecho los elementos espectaculares aportados
por las complicadas tramoyas, por el lujoso vestuario, por la musica, la danza y los
coros; ni obstante, en su paso a la Nueva Espana, el teatro jesuitico dejé en Europa
gran parte de su fasto para arraigarse mas como el mero ejercicio escolar de los
alumnos de gramatica y retorica.

Aun asi, el gusto jesuitico por el teatro se traslad6é también con celeridad a la
Nueva Espana. “Las representaciones teatrales formaron parte de las actividades
del colegio desde los primeros tiempos de su establecimiento en México.”205
Apenas pasados tres o cuatro afios de su arribo al Nuevo Mundo, dieron muestras
de entusiasmo en la promociéon de esta actividad mediante la organizacion de
certamenes literarios que incluian la actividad dramética. De la triple tendencia
que caracterizaba al teatro jesuita en Europa —clasica, religiosa y popular— las que
mas promovieron y cultivaron los miembros de la Compania en la Nueva Espana
fueron las dos primeras. El teatro de los jesuitas en el Virreinato se quedo6
circunscrito, en la mayoria de los casos, a sus colegios. Los montajes teatrales
jesuitas, especialmente los preparados para las celebraciones de la fiesta de Corpus
Christi, eran, ciertamente, de una espectacularidad notable, pero estaban dirigidos,
como en Europa, a un publico en parte cortesano, que queria hacerse ver y lucir

entre sus pares. Ello dejo fuera de la ‘fiesta’ a los de nivel socioeconémico méas

203 Vide Frost, “Estudio introductorio” en Teatro mexicano, historia y dramaturgia V, Teatro profesional
Jesuita del siglo XVII, México, CONACULTA, 1992, p. 19.

204 MENENDEZ PELAEZ, op. cit., p. 44-.
205 JIMENEZ RUEDA, op. cit., 1951, p. 269.
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modesto y convirtié al teatro colegial jesuitico novohispano en una expresion
escénica elitista que no alcanzé ambitos populares como la calle o los coliseos.

Asi como habia formado parte de su programa educativo en Europa, aqui
también los jesuitas introdujeron el teatro como elemento constitutivo de su
matricula escolar. “En los colegios de jesuitas fueron, asimismo, frecuentes las
representaciones de autos y misterios religiosos como complemento de la
enseflanza y para festejar las fiestas que se relacionaban directa o indirectamente
con los anales de la compafiia.”206 Y aqui también, el teatro jesuita sufri6 pronto las
mismas transformaciones, dejando pronto de lado la lengua latina para encontrar
expresion en las formas del castellano. Aqui, ademas, adquirié caracter propio
gracias a los temas locales y a la fusidon de elementos de los ritos indigenas con los
temas eclesiasticos enriquecidos con bailes alegoéricos, pantomimas, escenas de
moros y cristianos o de angeles y demonios, todas ellas con llamativos disfraces y
vestuarios. Sin embargo, la cualidad estética de las representaciones no fue nunca
tan importante como el mostrar un modo de vida ejemplar, dando como resultado
una mezcla de moralidad y ascetismo en el arte que prestigiaba a los de Loyola
como paradigmas del estilo de vida que promovian con sus representaciones.

Otras oOrdenes religiosas, ademas de la de la Companiia de Jests,
incursionaron también en las artes escénicas en la Nueva Espafia. Sin embargo, los
objetivos formales de la representacion teatral podian diferir entre ellas. Por
ejemplo, el teatro conventual de los carmelitas tenia una finalidad completamente
distinta a la del teatro jesuitico. En el Carmelo la representacion teatral constituia
un modo de entretenimiento concebido para la celebracion y exaltacion de las
virtudes, en el que, si cabe, los limites entre ceremonia, celebracion, fiesta y teatro
eran todavia més indefinibles que en el teatro de la Compaiiia.

Los carmelitas escribian piezas teatrales con el objeto de enaltecer a la
Orden, o bien para alabar virtudes o méritos de algin correligionario, en especial si
formaba parte de sus autoridades, con ocasion de aniversarios o ascensos a un

priorato y, por supuesto, para conmemorar beatificaciones y canonizaciones:

206 Jdem, p. 216.

LXXXIV



Estudio preliminar
El autor y su ambito

Los padres Carmelitas Descalzos celebraron con motivo de la
canonizacion de San Juan de la Cruz varias fiestas de caracter religioso
del 15 al 30 de enero de 1729. La parte religiosa consistio en visperas y
misa pontifical en la Catedral Metropolitana y procesion desde la
misma hasta San Sebastian. A partir del 24 hasta el 30 del mismo mes
se corrieron toros y se representaron comedias alusivas, no sabemos
por quien, si en tablados especiales, si al aire libre o en local cerrado, ni
quienes fueron sus autores.207

El tono de sus representaciones era siempre festivo y de entretenimiento y para ello
se incluian elementos escenograficos, de vestuario, musica y coros. Dentro de los
temas que incluian en sus coloquios y comedias pueden contarse los mitoléogicos,
los histéricos e, incluso, los correspondientes a la propia sociedad que los cobijaba,
logrando una particular mezcla de lo sagrado con lo profano que podria agradar a
un publico més extenso y, tal vez, menos educado, que aquél para el que estaba
concebido el teatro jesuitico.

Asi, pues, la sociedad culta novohispana se aglomeraba en torno a los
colegios y las iglesias, que representaban sus niucleos vitales, y desde ahi se
generaba buena parte de las manifestaciones literarias de la época, incluido, por
supuesto, el teatro. “La reducida élite novohispana del seiscientos y de gran parte
del setecientos era proclive a leer poemas, a oir sermones y controversias
eclesiasticas y también a presenciar exdmenes universitarios, e incluso —cuando
era factible— representaciones de ‘teatro de colegio’...”208 Los certdmenes y las
justas poéticas ponian en relieve la cultura humanistica y la erudicion, la
aristocracia convertia sus fiestas y reuniones en ateneos poéticos en los que un
grupo selecto de novohispanos era publico de si mismo. La aficibn a las
representaciones teatrales y a los certdmenes poéticos

repercutidé en la evoluciéon cultural de una sociedad urbana en
gestacion, pues ésta, mediante las representaciones teatrales, a veces
adquiria una nueva faceta para su sensibilidad e idiosincrasia y
también —como ocurri6 a lo largo de todo el siglo XVII novohispano—
un recurso para la formacion de su conciencia moral y social, que
posteriormente mucho significo en la naciente sociedad mexicana.209

207 MARIA Y CAMPOS, op. cit., p. 102.
208 VIVEROS MALDONADO, op. cit., pp. X-XI.
209 Jdem, p. XI.
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De este modo, a partir de un teatro apegado al ambito religioso, que cubria en

principio necesidades de evangelizacion y, posteriormente, moralizantes, surgid

poco a poco otro tipo de manifestacion cultural. El teatro religioso dejé atras los

objetivos misionales y los temas devotos, incorpor6 elementos mundanos y se
convirti6 en teatro profano.

“Tanto el teatro peninsular espanol como el novohispano alcanzaron su mas
intenso grado de recitacion en publico —aunque tal vez no siempre de calidad
histrionica— desde los inicios del seiscientos.”??0 No obstante, y a pesar de
denominarlo teatro ‘profano’, es dificil pretender que era un teatro totalmente
alejado de lo espiritual o lo religioso. La espiritualidad y la religiosidad barrocas
impregnaban cada uno de los aspectos de la vida de los novohispanos y asi también
su teatro, que a pesar de no tener ya una intencidén catequistica y de no
representarse dentro de los edificios conventuales y colegiales, mantenia estrecha
relacion con los objetivos eclesiasticos y, en muchos casos, los propios dramaturgos
eran gente de la Iglesia. “Asi pues, al ocuparnos del teatro profano en México,
tendremos que considerarlo en sus dos facetas: la culta, con sus representaciones
en la corte, y la popular, que en sus origenes esti estrechamente acoplada a las
representaciones religiosas.”2* En el siglo XVI y principios del XVII, las principales
representaciones llevadas a cabo por actores, ya fuesen profesionales o aficionados,
se efectuaban en ocasion de las mayores solemnidades, tanto religiosas como
civiles: en las fiestas del Corpus, de la Octava, en la de San Hipolito o bien en los
recibimientos de los virreyes y otras solemnidades civiles, sobre tablados,
construidos especificamente para ello en las plazas publicas y sufragados por los
cabildos o por la propia autoridad virreinal.

El momento en que el teatro profano comienza a desarrollarse en la Nueva
Espafia coincide con los inicios de la cultura barroca en Espafa. Asi, el teatro
criollo, en sus comienzos, fue imitacion del teatro peninsular y sufrié la

competencia, casi desde su nacimiento, con los repertorios llegados desde la

210 Jdem, p. XXIIIL.
211 SCHILLING, op. cit., p. 9.
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Metropoli, e incluso con la presencia en América de compainias de actores
peninsulares. Siguiendo la preceptiva espafiola en materia teatral, las obras
dramaéticas, llamadas genéricamente comedias, eran de tres tipos: la tragedia, en el
sentido de accidn catastrofica, escasamente representada y escrita, el drama y la
comedia propiamente dicha. Si bien estas comedias eran, en general, de autores
peninsulares, ello no implica que en la Nueva Espafia no se escribieran obras
teatrales, a las obras de origen peninsular pronto se afiaden las escritas por
espanoles, por criollos e, incluso, mestizos, que adaptan los modos peculiares de la
sociedad virreinal, las costumbres y las situaciones de la vida local a los textos
teatrales escritos ya en el Nuevo Mundo.

Los ideales barrocos, vigentes en Espafia desde el siglo XVI, pasaron a la
Nueva Espana: se abandon6 conscientemente la linealidad clasica, aunque no su
erudicion; el lenguaje y las ideas se complicaron para lograr intrincados disenos
que los limitaran a minorias aristocraticas que obtenian placer de los esfuerzos
ingeniosos, haciendo que en ocasiones el texto teatral fuera tan barroco que
presentaba incluso dificultades para su representacion. El teatro de comedia
representado en lugares publicos en la Nueva Espafia era un espectidculo con
fundamentos tedricos, de raices cléasicas, pero que habia encontrado formas
modernas para acercarse al gusto de los espectadores. Ya para el seiscientos no solo
se escenificaban temas religiosos, sino también hechos de la vida cotidiana, para
lograr una mayor asiduidad del espectador mediante la identificacion con
personajes y situaciones.

El teatro en la Nueva Espafia “adquirié un impulso renovador mediante su
mejor adaptacion y coherencia con su propia circunstancia social, cosa que lo hacia
muy popular en un ambiente cuyas distracciones publicas mas importantes eran el
teatro y las corridas de toros.”22 El hombre comun, poco instruido, preferia para su
esparcimiento las corridas de toros o las peleas de gallos y el teatro de Coliseo,
eventos en los que lo mas importante era el entretenimiento. “Igual que en Espaia,

los espectadores de la Nueva Espafa no se conformaban con la presentacion de una

212 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XXL.
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sola comedia, sino que pedian igualmente diversién popular como bailes, musica y

entremeses.”?3 Asi, también las representaciones teatrales novohispanas se

enriquecian con estos elementos espectaculares que formaban parte de una funciéon
integral y que contribuian a la fastuosidad de las fiestas.

Ya durante el siglo XVII, los teatros y las compafias novohispanas, se
inclinaban por las representaciones de las comedias espafiolas antes que por las
escritas en territorio americano. Ademas de considerarlas superiores, la razon
primordial para preferir las piezas escritas por autores peninsulares sobre las
escritas por autores novohispanos, tanto las de comedia como las de teatro breve,
era de indole econdémica, pues “la representacion de las obras de estos ultimos
debia pagar derechos de autor,”214 cosa que no sucedia con los textos de los autores
espanoles, que, ademas, ya habian pasado por el tramite de censura desde Espaia,
lo que facilitaba el montaje en tierras americanas, el cual, ademas, se percibia como
‘garantizado’, pues las obras ya habian sido presentadas al publico en la peninsula y
obtenido algin grado de éxito.

Por esta razon, los criollos escribian poco para el teatro, y en general se
concentraban en las piezas de teatro breve que llenarian el espacio entre jornadas
de una comedia espafiola. Una de las caracteristicas de la produccién novohispana
fue que poco se cultivo el drama o la comedia, con mayor asiduidad se ejercitaba el
teatro breve: las loas, los bailes, los entremeses, los fines de fiesta, los autos, los
sainetes.

El género mas fértil era el de las loas: cuatro o seis personajes
representaban simbolicamente sea seres mitoldgicos o cualidades o
lugares. Si representaban hombres reales solia llaméarseles ‘indios’ si
eran de América; ‘caballeros’ si eran de Espafia. Estas loas, por lo
general, festejaban la proclamacioén de un nuevo rey o el recibimiento
de un virrey o arzobispo.215

El interés en el teatro breve, evidenciado en la produccion literaria novohispana, no

necesariamente es una caracteristica exclusiva del teatro del Virreinato; empero, si

213 SCHILLING, op. cit., p. 145.

214 VIVEROS MALDONADO, “Prélogo” en Teatro dieciochesco de Nueva Espafia, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1990, p. IX.

215 ANDERSON IMBERT, op. cit., p. 138.
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puede afirmarse que buena parte de la produccién literaria novohispana de que
tenemos noticia esté circunscrita a estos géneros. “En América persisten por siglos
la loa, subordinada o independiente, el coloquio, el villancico que parara en opereta
sacra; y un dia, cristalizara la pastorela, aldeana resistente, nieta del venerable Auto
de Navidad...”2:6 Una de las razones de esta persistencia puede ser precisamente el
hecho de que resultara mucho mas alentador llevar a la escena una pieza breve de
autor novohispano que una comedia, por las razones expuestas con anterioridad
respecto a las ‘garantias’ que ofrecian las piezas espanolas. Otra caracteristica es
que, en general, los autores no escribian grandes cantidades de piezas, sino
ocasionales obras para la celebracién de algin acontecimiento o persona. Aunque
existen noticias de que en Nueva Espafa se escribian comedias y aun otros géneros,
poco de ello se ha conservado, o permanece oculto en archivos ptblicos o privados.
Paulatinamente el teatro profano se fue transformando y las
representaciones alejandose de servir como ejemplo de cultura y doctrina entre las
masas populares. El mundo novohispano de la primera mitad del siglo XVIII era
todavia impulsado por una constante fiesta religiosa, que no sélo atraia a la
sociedad entera, sino que incluso satisfacia las necesidades intelectuales y
culturales de criollos y mestizos. La vida cotidiana giraba en torno a las expresiones
religiosas que servian de estimulo y esparcimiento para toda la poblacién. Ante la
imposibilidad de eliminar los elementos profanos del teatro, las autoridades se
vieron obligadas a desterrar de los espacios eclesiasticos este tipo de
representaciones y el teatro de comedia abandon6 el &mbito religioso para salir al
mundano, convirtiéndose en una diversion generalizada, pese a la oposicion de la
Iglesia. El gusto por el teatro era muy extendido, habia teatro aristocratico en el
palacio, teatro ‘privado’ en las casas, teatro popular en los corrales, teatro de
esparcimiento en las Casas de Comedia y teatro religioso en los colegios. Las
imégenes culteranas y conceptistas todavia regian el panorama dramaético del siglo
aunque fuera un Barroco tardio, tal vez sentimental, académico, con lineamientos

que se acercan ya al rococo.

216 REYES, op. cit., p. 49.
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En Espafa todavia se representaban las obras de Calder6n y de Lope de

Vega, aunque este teatro era criticado por algunos sectores de la sociedad que
consideraban que no era ejemplo de buenas costumbres, como aspiraba a serlo el
teatro de influencia neoclasica. El dieciocho espanol en el teatro estuvo
caracterizado por un afrancesamiento y un academicismo poco espontaneo, que
tendia a las representaciones moralizantes, tanto en lo individual como en lo social.
Las obras se escribian de acuerdo con los canones neoclésicos fijados en La poética
de Ignacio de Luzan, e incluso se hacian traducciones de las obras francesas para su
representacion en los escenarios espanoles. Estas nuevas tendencias teatrales

espanolas, con el tiempo, llegarian también a la Nueva Espaiia.

1.2.2 Antecedentes de la loa

El establecimiento de la Nueva Espaia trajo consigo el fenomeno del “trasplante”217
de la cultura espafiola en territorio americano. Una de las primeras
manifestaciones culturales y artisticas que arraigaron en suelo novohispano con
este trasplante fue el teatro. En principio, el teatro fue ampliamente difundido por
los misioneros, principalmente los franciscanos, con el fin de catequizar y dar a
conocer la nueva doctrina entre los indigenas. Este teatro, llamado misionero por
parte de los criticos de la literatura, desapareci6 tan pronto como concluy6 la
necesidad que llevo a su creacion, hacia mediados del siglo XVI, dando paso a otras
manifestaciones teatrales ya desligadas de su intencion original de evangelizacion.
No obstante, uno de los elementos que perduraria sera el de la loa, pieza breve ya
conocida con ese nombre entre los dramaturgos espanoles, que hace su aparicion
en los escenarios novohispanos junto con el teatro misionero y es, por lo tanto,
herencia espafola.

Con posterioridad al teatro catequistico, se trasladan a la Nueva Espana las

formas del teatro colegial, traido por la Compania de Jesds, y que alcanz6

217 HENRIQUEZ URENA, Las corrientes literarias en la América hispanica, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1969, p. 49.

XC



Estudio preliminar
El autor y su ambito
particular popularidad y difusién entre los novohispanos. Este era un teatro
humanista que fusionaba los misterios y las moralidades medievales con la
influencia de los autores dramaticos clasicos para formar un teatro humanistico-
renacentista representado en los colegios con fuerte intencion monitoria. La
modalidad del teatro de colegio era basicamente erudita. Sin embargo, junto a ésta
coexistian ya otro tipo de manifestaciones teatrales con mayores caracteristicas
populares, evidentes en “entremeses, pasos, didlogos pastoriles a lo Juan de la
Encina, villancicos,... Sobre todo, del entremés de colegio, ya como proélogo,
introito o loa (praefatio jocularis), o como entreacto (actio intercalaris y
“entretenimiento”), o simplemente como escenas episddicas entretejidas en la
accion principal de las comedias,”2:8 de las que es posible decir que, si bien no
dejaron del todo de lado sus caracteristicas eruditas —o, al menos, semieruditas—,
contaban ya con elementos que las hacian del gusto popular, como las situaciones
amenas y divertidas que no obligaban a la forzosa concentracion que requerian el
auto sacramental y las jornadas de una comedia. Los personajes de las loas fueron,
practicamente desde sus inicios, simbdlicos o alegoricos: ya fueran personajes de la
mitologia, o bien virtudes teologales como fe, esperanza, caridad; o abstracciones
como amor, muerte, vida; o memoria, voluntad y entendimiento personificando las
potencias del alma.219
El espectaculo teatral barroco iniciaba con musica, ya fuera un tono, una
jacara o una tonadilla. A esto seguia la loa, que consistia en una alabanza de la
comedia, de la poblacién en que actuaba la compaiia, del personaje que costeaba el
espectaculo, o bien, en el caso de los autos sacramentales, de una explicaci6on
somera y alegérica de los temas teoldgicos desarrollados en el mismo. A
continuacion venia la primera jornada de la comedia que se representaba, o el

propio auto sacramental. Si se trataba de una comedia, a la primera jornada seguia

218 GARCIA SORIANO, “El teatro de colegio en Espaiia, noticia y examen de algunas de sus obras”, en Boletin de la
Real Academia Espafiola, t. XIV, Madrid, 1927, p. 271.

219 Vide COTARELO Y MORI, “Introducciéon General” en Coleccion de Entremeses, Loas, Bailes, Jacaras y
Mojigangas, desde fines del siglo XVI a mediados del XVIII, t. 1, vol. I, Madrid, Bailly Bailliére, 1911, p.
XXX. Las potencias del alma son personajes de las antiguas loas sacramentales en el teatro castellano.
Conocidas con ese nombre por ser anteriores a la representacion de los autos en la fiesta del Corpus (Cfr.
COTARELO Y MOR], op. cit., p. XXIV).
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un entremés, si se trataba de un auto seguia el fin de fiesta. Después del entremés

se representaba la segunda jornada de la comedia y a continuacion el baile. Seguia

después la tercera jornada y el espectaculo concluia con el fin de fiesta o una

mojiganga. De este modo, el programa teatral completo de la época implicaba una
mezcla de los distintos géneros de teatro ‘grande’ y teatro breve.

Con frecuencia se ha considerado a las formas teatrales menores como un
anadido extrinseco y prescindible de la comedia que acompanaban y ésta
distinguida como la verdadera representacion ‘formal’. No obstante, la realidad es
que el espectaculo barroco era un todo unitario del cual no era posible separar los
distintos elementos: no habia comedia sin teatro breve ni habia teatro breve sin
comedia, a pesar de que una u otros pudieran presentarse sin estar necesariamente
subordinados el uno a la otra fuera del entorno festivo. Las piezas de teatro breve
usualmente forman parte, no de la narracién de la comedia, sino del espectaculo
como hecho y unidad teatral mayor; de este modo, los periplos representados en
ellas no guardan, en general, relaciéon tematica con la comedia propiamente dicha,
aunque para el caso de la loa haya, con frecuencia, una concordancia mayor con la
misma comedia o, aiin més, con el auto sacramental al que precedian.

Las diferencias entre una comedia y las formas del teatro breve comienzan,
obviamente, con la extension: una comedia tipica tiene un promedio de 3,000
versos; en contraste las piezas de teatro breve pueden ir, en promedio, desde los
100 versos, en el caso de las loas, hasta los 1,000 6 1,800 que pueden tener formas
breves mas ‘largas’, como un auto, un coloquio o una comedia burlesca. El teatro
breve humoristico es un conjunto de géneros, originados desde la Edad Media, para
los cuales no hay una teoria poética especifica, pero cuyos temas, el tono
humoristico que los caracteriza —mucho mas cercano a la satira que a la comedia—
y cuyas anécdotas, los hacen mucho menos complejos que las comedias. Por lo
general, es posible resaltar su caracter popular y su contenido humano, son vivo
reflejo de las costumbres y el ambiente que los cobijan, por lo que las posibilidades
de estas breves manifestaciones del arte dramatico son diversas. Su funcion

fundamental era introducir un distraccion en el espectaculo teatral, en la medida
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en que la brevedad y ligereza de las mismas no requerian la concentracion

necesaria para seguir la trama de las jornadas de una comedia o para comprender

los complejos y elevados temas teologicos del auto sacramental, puesto que,

aunque pudieran contener elementos que invitaran a la reflexién, su principal

objetivo era el esparcimiento y la risa. Estas caracteristicas las hacian

particularmente atractivas para el pablico, atractivo al cual se sumaban, ademas, la

musica, el baile y algunos efectos de tramoya, logrando asi el que el espectaculo
fuera mucho mas atrayente para el publico.

Asi, por ejemplo, la musica, con que se abria el espectaculo, consistia en las
tipicamente espainolas piezas escénicas musicales, llamadas tonos o tonadillas, o
bien en una jdcara, para las que se estableci6 el didlogo con recitaciéon y canto y
que fueron introducidas en la escena espanola del siglo XVII como un intermedio
en el que una de las tiples cantaba las acciones y castigos de algiin maleante. La loa,
composicion dramatica breve que servia de introduccion al poema dramatico y en
que se celebra a una persona o acontecimiento, tenia también un tono gracioso y
ligero. Los entremeses, enlazados en la tradicion dramatica espafiola con los pasos
y las farsas,220 eran breves piezas en un acto, comicas o satiricas, que solian
representarse entre el primer y segundo acto o jornada de la comedia,
acompanadas de bailes y canciones. El sainete, breve pieza cémica, propia del
teatro espainol, semejante al paso y al entremés, tenia por objeto el retrato, a
menudo satirico, de las costumbres y los tipos populares. Los bailes, intercalados
entre la segunda y la tercera jornada, eran, a pesar de lo que su nombre pareciera
indicar, breves piezas dramaticas que combinaban letra, mimica y musica. El
espectaculo concluia con el fin de fiesta, nimero escénico extraordinario, o con una
mojiganga, obra draméatica muy breve de caracter festivo.

El auto sacramental, aunque por extensiéon pertenece también al género del
teatro breve, merece una menciéon aparte, puesto que no comparte algunas de las

caracteristicas del resto de las piezas dramaticas breves. En principio no se trata de

220 F] paso era una breve pieza comica que constituye el antecedente de los entremeses y los sainetes. La farsa
era una pieza teatral comica, de caracter ligero, en la que personajes y hechos resultan exagerados, en el
estilo de la satira, con el objeto de provocar risa.
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un teatro de corte humoristico, sino trascendental, en el que la total comprension
de la anécdota conceptual, el significado doctrinal profundo y culto rendido a la
divinidad se convierten en los designios esenciales. El auto, pieza teatral alegorica
que se representaba en los carros de la fiesta de Corpus, tenia temas variados que,
incluso, podian ser profanos, pero generalmente se trata de alegorias que giran en
torno al misterio eucaristico. El auto sacramental fue “el género que representaba
la mas completa sintesis de las artes y del pensamiento teoldgico contrarreformista,
se hacia por obra de la razon, pero en nombre de la religion y del arte.”221
El auto tenia como funcién primordial incorporar al espectador en la
ceremonia religiosa y adoctrinarlo mediante la alegoria y el simbolismo, apelando a
la emocién para difundir los misterios de la Eucaristia de forma mas amena y
segura; para ello contaba “con factores de atraccion al margen de la propia
estructura: loas, entremeses, bailes, y se dotara de unas funciones vinculadas a la
oracion y practica litargica”,222 que lo colocaban en un territorio intermedio entre
el teatro breve y el teatro ‘grande’. De igual forma, los autos sacramentales
evolucionaron a la par que los gustos del publico y se convirtieron en
representaciones teatrales para las que habia que pagar entrada, frecuentemente la
mas alta, pues sus decorados eran los mas costosos y espectaculares. Conforme el
auto se fue alejando de su sentido pristino, se inici6 un proceso de desacralizacion
del mismo que llevaria, con el tiempo, a la paganizacion de la fiesta del Corpus,
hasta llegar, como conclusion légica, a su prohibicion definitiva en 1765.
La loa formaba parte, pues, de los distintos géneros del llamado teatro breve.
En Espafia se design6 también con el nombre particular de loa al prélogo o
introduccion de las comedias. Este género es una manifestacion dramética muy
antigua del teatro castellano.

Las loas, que tienen su origen en los introitos pastoriles del teatro
prelopista del siglo XVI, eran en su origen un monoélogo que recitaba
un actor como prologo a la comedia o como elogio al publico, a la
persona a quien iba dirigida o a la ciudad en que se representaba. Con

221 OrOZCO DiAz, op. cit., p. 49.
222 DIEZ BORQUE, op. cit., p. 140.
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el tiempo el monodlogo se transformé en didlogo y las loas se
convirtieron en pequenas piezas draméticas.223

En las manifestaciones dramaticas mas antiguas del teatro espaiiol —como senala
Cotarelo y Mori— se sigui6 la tradicion clasica de introducir con breves prefacios
las obras que se representaban.224 El propio significado de la palabra loa —
alabanza, encomio, elogio, lisonja—, fue lo que motiv6 en principio su aplicacion al
teatro espaiiol con el fin de indicar en las introducciones o preludios de las obras
dramaticas alguna explicacion pertinente respecto a la representacion que tendria
lugar a continuacion.225 “Desvinculada asi la loa de la comedia a que precedia, se
formé un repertorio de ellas intercambiable, para toda ocasion, lugar y compaiia.
Lleg6 a ser género dramaético, con sus autores especializados,”226 como lo fue en su
momento Agustin de Rojas Villandrando, uno de los autores espafnoles mas
fecundos en este breve género teatral, quien limit6 su actividad literaria a escribir y
recitar loas y en su libro Viaje entretenido incluye cuarenta loas de diferente
modelo.227

En 1602 la loa adquiri6 independencia literaria y econémica; Agustin
de Rojas vendi6 su Viaje entretenido por 100 ducados. Y aunque
empez0 a criticarla a partir de 1615 por lo ‘poco que servia y cuan fuera
de proposito era’, segun dice Suarez de Figueroa,228 sigui6 floreciendo.
Asi lo atestiguan la gran cantidad que se escribieron y los premios que
se daban a las actrices que mejor las leian.229

Sin embargo, y a pesar de las criticas, la loa continu6 ‘floreciendo’, puesto que la
aportacion de la loa al espectaculo teatral esta inscrita dentro del contexto
especifico del festejo, de la celebracion publica; y esta aportacion, sin lugar a dudas,

es la de incorporar la representacion teatral a un festejo civico o religioso con

223 GARCIA VALDES, “Estudio” en Sor Juana Inés de la Cruz, Los emperios de una casa, Barcelona, Promociones y
Publicaciones Universitarias, 1989, pp. 47-48.

224 COTARELO Y MOR], op. cit., p. VII.
225 Vide idem, p. VL.
226 GARCIA PAVON, Teatro menor del siglo XVII, Antologia, Madrid, Taurus, 1964, p. 11.

227 COTARELO Y MORI, op. cit., p. XX. Cotarelo analiza la mayor parte de las loas de Rojas Villandrando y otras
anteriores y posteriores a las de este autor.

228 En 1617, Cristobal Suérez de Figueroa afirmaba: “En las farsas que comtiinmente se representan han quitado
ya esta parte, que llaman loa. Y segiin de lo poco que servia, y cuan fuera de propésito era su tenor,
anduvieron acertados.” Apud RODRIGUEZ MARIN, El pasajero, Madrid, Renacimiento, 1913, p. 79.

229 SABAT DE RIVERS, “Introduccién” en Sor Juana Inés de la Cruz, Inundacién Castalida, Madrid, Castalia,
1982, p. 49.
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objetivos distintos de los meramente artisticos, esto es, objetivos politicos y
sociales. Es conveniente observar que al estudiar el teatro “s6lo desde la normativa
textual se escapan multitud de posibilidades de expresidon que tuvieron una efectiva
realidad escénica, por mas que, canénicamente, no pertenecieran a los acunados y
reconocidos géneros de teatralidad plena.”230 Esto es asi, aunque, comprendiendo
el hecho teatral como un hecho independiente de la festividad publica, pueda
decirse que la loa es una obra “de circunstancias, sin contraste en la accion, por su
finalidad exclusiva de elogio. Carece la loa de verdadera esencia dramatica,”23! y su
uso no tributa nada a la obra dramatica como tal, como pieza literaria.

Ya en los siglos XVI y XVII, la loa cobré auge en Espaiia, teniendo, incluso,
un particular florecimiento durante el Barroco, pues su esencia y estructura se
adaptaba espléndidamente a los intereses cortesanos de la época. Durante este
siglo, Quinonez de Benavente fue considerado “maestro en el género”.232 No
obstante, a mediados del siglo XVIII espafol, la loa comienza una fase de
decadencia —aunque la costumbre de su uso no desaparece—, pues se escriben
pocos ejemplares nuevos y, en general, simplemente se toman y repiten las escritas
con anterioridad,233 empero se siguen utilizando como predmbulo a las
representaciones dramaticas formales. Durante este siglo todavia, Ramo6n de la
Cruz fue autor de loas en Espafa, atin cuando su uso se veia ya amenazado por los
moldes neoclasicos franceses del teatro, que poco a poco se filtraban hacia la
peninsula.

Desde finales del siglo XVI, con las obras de Fernan Gonzélez de Eslava,234
se inicia la tradicion de la loa novohispana, genero particularmente cultivado por

los dramaturgos del Virreinato. En la Nueva Espaiia, la loa se utiliza, ya desde el

230 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 68.

231 CASTRO LOPEZ, Sor Juana Inés de la Cruz y el ultimo de los austrias, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 1998, p. 39. Cursivas del original.

232 SAINZ DE ROBLES, “Términos, conceptos, ‘ismos’ literarios” en Ensayo de un diccionario de la literatura, t. 1,
Madrid, 1954, p. 729.

233 Cotarelo supone que la supresion de autos en 1765 fue factor para hacer decaer la loa introductoria del auto.
Vide COTARELO Y MOR], op. cit., p. XXX.

234 Gonzélez de Eslava, aunque nacido en Espaiia, era criollo en espiritu, escribio, entre 1567 y 1570, dieciséis
coloquios, ocho loas, una pequefia pieza y cuatro entremeses mas, intercalados entre los coloquios de los
cuales forman parte. Vide PiREZ, Maria Esther, Lo americano en el teatro de Sor Juana Inés de la Cruz,
New York, Eliseo Torres & Sons, 1975, pp. 25-26.
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siglo XVII, en los autos sacramentales, particularmente como piezas breves
completas sin relaciéon estructural con el auto que las seguia. Las loas podian
también consistir en monologos recitados por algin actor, o por el propio autor,
que funcionaban como prélogo a una comedia y en el que, como su nombre lo
indica, se elogiaba al ptblico o a la ciudad donde se hacia la representacion, o se
usaban a modo de introduccién explicativa; o bien, se incorporaban como parte de
las festividades con propositos meramente laudatorios. “En los arcos que se
alzaban con motivo de la entrada de un virrey, se recitaba una loa, explicando la
significacion de la alegoria que representaba el arco.”235 También se representaron
loas a la dedicacién de templos, en honor y a la memoria de algin personaje o
simplemente como elogio a la persona a quien iban dirigidas; en las loas de caracter
laudatorio generalmente se alaba a algiin santo. Pronto, el mondlogo se transformé
en didlogo y las loas se convirtieron en pequenas piezas teatrales con temas
alegbricos como la amistad, el amor, la monarquia, los colores o las letras.

A partir del siglo XVIII, especificamente de su segunda mitad, las loas
comienzan a entrar en desuso, pero sin que efectivamente dejaran de escribirse o
representarse por completo. “La costumbre de las loas se perpetud en México hasta
concluir la dominacion espafiola,”23¢ se conservaron como prologos a los autos
sacramentales, comedias y representaciones reales. Todavia para 1857, en ocasion
de la llegada a México de varias reliquias enviadas por el Papa Gregorio XII, se
llevaron a cabo celebraciones que incluyeron la presentacion de arcos triunfales y la
representacion de loas.237 La loa fue uno de los géneros del teatro mas propagados
entre los dramaturgos novohispanos, desarrollado mayormente para acompanar
las comedias espanolas que se representaban en los escenarios americanos, puesto
que la comedia y el drama no eran ejercitados con mucha frecuencia por los poetas
de la Nueva Espaiia. Este interés en el teatro breve, evidenciado en la produccion

literaria novohispana, no es necesariamente exclusivo del teatro novohispano:

235 MARIA Y CAMPOS, op. cit., p. 83.
236 Tbidem.

237 JIMENEZ RUEDA, op. cit., p. 75.
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Espana, a fines del XVI, define las formas de su gran teatro; pero
todavia los tipos breves anteriores, en vez de morir, se transforman y se
reproducen. Si se olvidan, aunque sea en el nombre, églogas, farsas,
representaciones morales y tragicomedias alegoricas (las ‘moralidades’
y los ‘misterios’ del resto de Europa), surgen en cambio por todas
partes las loas monologadas, los villancicos, entremeses, bailes, saraos,
jacaras, mojigangas —cortejo a comedia o al auto—, y mas tarde sainete
y zarzuela.238

Estas piezas cortas coexistieron junto con las loas y formaban parte integrante del
festejo teatral completo, o bien, podian ser representados por separado, aunque
esta posibilidad no fuera la mas usual.

Entre los principales cultivadores de loas en la Nueva Espana se puede citar
a Cayetano Javier de Cabrera y Quintero, dramaturgo novohispano de los primeros
afos del siglo XVIII, autor de El iris de Salamanca —ésta més bien circunscrita
dentro del género de la comedia— y de géneros menores como la Loa en celebridad
de pascuas, el Coloquio al nacimiento de Nuestro Seiior, su Representacion
panegirica y otros mas.239 Con el objeto de hacer un sucinto recuento de loas
escritas en la Nueva Espaia, se reproduce en extenso el prontuario que de ellas
hace Hildburg Schilling:

Citense so6lo la loa en quintillas en boca del actor que personificaba a la
Nueva Espana, que precedio al coloquio primero Del divino obraje, las
loas que introdujeron los coloquios VII y VIII de Fernan Gonzalez de
Eslava y la loa de Agustin Salazar y Torres para la comedia Tetis y
Peleo. Empero, asi como la poesia y loa, compuesta por el padre Matias
de Bocanegra de la Compania de Jesus, recitadas por “un farsante”,
sirvieron de introduccion a la solemne recepcion del virrey don Luis
Enrique de Guzmaén, conde de Alva de Liste y marqués de Villaflor, el 3
de junio de 1650, repetidas veces se alude a loas, utilizadas
aparentemente en lugar de arengas en fiestas publicas. Citense a este
respecto la loa que se malogr6 en 1618, compuesta por el anteojero
Lucas Valdez Daza para el festejo organizados por los plateros al
declarar el pontifice Paulo V la pureza de la Concepcion de la Virgen
Maria; la loa o mondlogo en honor o memoria a las Isabeles de Espana,
de don Juan Ortiz de Torres, recitada por una dama en la fiesta del
Santisimo Sacramento en 1645; la loa laudatoria, recitada en Puebla en
1650 sobre un carro triunfal en ocasion del recibimiento del virrey don

238 REYES, op. cit., p. 49.

239 Vide Claudia PARODI, en Cayetano J. de CABRERA Y QUINTERO, Obra dramdtica. Teatro novohispano del siglo
XVIII, Edicién critica, introducciéon y notas de Claudia PArop1, México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Filologicas, (Nueva Biblioteca Mexicana 42), 1976, pp. IX-XLVII.
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Luis Enrique de Guzman; la loa a la poesia, compuesta en 1651 por
Jeronimo Becerra; la loa del Tepeyac, de Antonio Medina Soler,
recitada el 2 de febrero de 1667; las loas de Sor Juana Inés de la Cruz;
las loas al conde de Galve y al conde de Monclova, celebradas en el
palacio virreinal el 23 de enero de 1689; en ocasion de la eleccion hecha
de abad de San Pedro y, finalmente, la loa referente a las virtudes de
San Juan de Dios, recitada por el dios Apolo el 13 de octubre de 1700
en la mascara en honor de dicho santo, para mencionar solo algunas.240

Esta breve lista no representa un catalogo completo de las loas producidas en la
Nueva Espana, sirve s6lo como muestra de que la actividad literaria circunscrita a
este ramo cont6 con considerables seguidores. Si se considera que la critica en
contra de esta clase de obras teatrales “obviamente hizo fortuna, pues no es facil
hallar ni las de Calder6n”24* —ni qué decir entonces de las novohispanas—, y, por
otro lado, se discurre que la costumbre de escribir loas “se perpetué en México
hasta concluir la dominaciéon espafola, mejorando la forma de algunas a fin del
siglo XVIII y principios del XIX,”242 y que muchas de las loas novohispanas no han
sido reeditadas —algunas ni siquiera cuentan con una primera edicion y se
conservan s6lo en manuscritos—, se comprendera de inmediato que el desconocido

terreno por revisar en este conjunto es todavia muy vasto.

1.2.3 Laloa

Una de las principales manifestaciones de la cultura barroca fue la fiesta publica,
tanto civil como religiosa. Las fiestas fueron uno de los vehiculos de expresion de la
ideologia contrarreformista, pues su caracter publico y participativo era ideal para
acercar a la gente a las directrices emanadas del Concilio de Trento. Por otro lado,
las festividades también cumplian con objetivos de indole politica y social como
medios fundamentales para preservar el orden establecido dentro de una sociedad
fuertemente estratificada como la espanola y la novohispana. Las celebraciones

publicas permitian la integracion del total de la poblacion en una actividad comun,

240 SCHILLING, op. cit., p. 146.
241 SABAT DE RIVERS, op. cit., p. 50.

242 PIMENTEL, Francisco, Historia critica de la literatura. Apud Armando de MaRriA Y CAMPOS, Armando de, loc.
cit.
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puesto que si “en otros aspectos las castas tenian barreras infranqueables, en las
ceremonias se borraban.”243 Con ello se daba a la poblacion una sensaciéon de
pertenencia al conjunto que permitia ejercer, de manera mas profunda y sutil, el
control que buscaban con ahinco las autoridades —tanto civiles como
eclesiasticas— en materia de doctrina, pensamiento y conducta, utilizando el
espectaculo teatral como “sermones en verso”,244 convenientemente incorporados
dentro de “la fiesta programada con intenciones de prestigio, propaganda y
leccion.”245
Las fiestas publicas en la Nueva Espafia, celebradas con ocasion de las
solemnidades establecidas por el calendario oficial del Virreinato o por el de las
fiestas religiosas, se llevaban a cabo tanto en las calles y las plazas publicas, como
en casas particulares, conventos y colegios, y la representacion teatral formo
siempre parte fundamental de estos festejos llevados a la practica con frecuencia,
fastuosidad y boato.

No se escatimaban medios para asegurar el esplendor. Los
comerciantes, los burécratas de alta jerarquia, los peninsulares, la
Iglesia, todos colaboraban para fomentar esta pasion por la
grandiosidad. Los dias santos, la canonizacién de algiin monje, el
recibimiento de reliquias, la investidura de obispos eran ocasiones
propicias para la solemnidad y el rito ptblico. Esto por lo que atane a la
vida religiosa, pero no se queda atras la vida secular: la confirmacion
de la lealtad a la Corona espafola, los nacimientos, bautizos y
casamientos de las familias reales y virreinales, las juras de fidelidad al
estandarte real, las noticias de victorias en Europa, el feliz arribo de las
flotas eran acontecimientos que la sociedad virreinal celebraba durante
dias o semanas consecutivas.246

El teatro formé parte esencial de la fiesta publica durante todo el periodo virreinal
y mantuvo siempre particular contacto con las celebraciones religiosas. Asi, “lo que
en el Barroco espainol llamamos teatro mantiene una vinculacién con otras

actividades basadas en el ‘espectaculo’, con mayor o menor grado de participacion,

243 CASTRO LOPEZ, op. cit., p. 21.
244 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 137.
245 [bidem.

246 CASTRO LOPEZ, loc. cit.
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y que solemos englobar bajo el polisémico término de fiesta.”247 La dramaturgia

formaba parte de las fiestas al aire libre y las autoridades eclesiasticas y virreinales

estimulaban con premios la produccién teatral, haciendo que, con frecuencia, el
teatro y la fiesta se confundan y parezcan una misma manifestacion cultural.

A partir del siglo XVII cada una de estas actividades comienza a buscar su

definicion propia, aunque atun es dificil delimitar el campo de acciéon de cada una

de ellas, pues si bien es cierto que

para el siglo XVII es posible y pertinente separar teatro y fiesta, ya que,
por més que haya puntos de confluencia y confusion, teatro y fiesta
publica organizada no solo se definen como categorias auténomas e
independientes, sino que en la convergencia de teatralidades barrocas,
que afectan también al gestus en el cotidiano vivir, cada una de ellas
busca los procedimientos de autodefinicion e independencia.248

Y, asimismo, para este momento ya existen géneros teatrales definidos y espacios
de representaciéon propios. No cabe duda, por otro lado, que “ceiirse a la teoria
literaria y limitarse a los géneros canoénicos que se producen en los espacios
cerrados para el teatro supone desenfocar la compleja realidad teatral del XVII.”249
Asi, aunque en teoria parece facil distinguir entre la fiesta —una procesion a la que
se asiste o se contempla— y el teatro —pagar por ver una comedia en el corral—,
existe todavia “una variada escala de géneros intermedios en ambos campos, para
los que no sirve la tajante separacién entre figuracion y representacion: pensemos
en algunas formas teatrales del XVII y en fiestas folcloricas participadas o en las
organizadas de solemne y espectacular aparato civil y religioso.”25¢ De este modo,
para el siglo XVII las relaciones entre fiesta —litargica y civil— y teatro contintian
vigentes y determinan la arménica ilacion de elementos diversos —poesia, musica,
danza, pintura, escultura, arquitectura— que en ocasiones se superponen y que son
utilizados tanto en el ‘circulo exterior’ de la propia fiesta como en el ‘circulo

interior’ de la representacion teatral inserta en la fiesta. Esto es, la fiesta barroca

247 DIEZ BORQUE, op. cit., p. 135.
248 [dem, p. 87.

249 Idem, p. 108.

250 [dem, p. 134-
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era organizada y ejecutada como una representacion teatral que, con frecuencia,
contenia dentro de si misma la representacion teatral propiamente dicha.

Estas estrechas relaciones entre el teatro y la fiesta se veran afectadas, méas
que con la creacion del espacio teatral especifico (corral, coliseo, casa de comedias),
con el fin de las representaciones de los autos sacramentales. Ya desde la segunda
mitad del siglo XVII el auto es llevado al corral de comedias, con la intencion
primordial de ayudar en la consecucion de ingresos destinados a dos sectores
preferentes: hospitales y actores. Sin embrago, el hecho de que el auto se
representara primero gratuitamente en las calles y posteriormente en el corral
disminuia considerablemente las posibilidades de ganancias tangibles.25! Asi, la
decadencia del auto sacramental comienza con su arribo a los corrales, pero la
batalla decisiva se daria durante el siguiente siglo, cuando con los alegatos de
inmoralidad y el apoyo de las ideas ilustradas se llegue a “su prohibicion, tras una
larga decadencia, a la que contribuira también el poco interés de la nueva
monarquia —que suprime la representacion ante ella desde 1705— por estas
formas, ya desbordadas, del teatro religioso popular.”252

Por otro lado, a pesar de que las autoridades ejercian un control mediante la
censura inquisitorial en las representaciones de comedias, este control —ético,
estético y politico— no era comparable al que podian ejercer en la fiesta publica,
organizada y financiada por ellas mismas. Esta situacién determin6é que las
jerarquias religiosas y civiles perdieran interés en la realizacion de los eventos
abiertos al publico general. Aunado a lo anterior, estan las propias limitaciones
evolutivas del auto, originadas por sus caracteristicas constitutivas. Sin embargo, el
perder el espacio teatral de la calle constituye “elemento de primera importancia
por lo que significa de pérdida del caracter festivo y celebrativo de la fiesta
sacramental.”?53 Puesto que, en este caso, al variar el espacio teatral, varia la

intencion de los participantes, que de ser feligreses-espectadores activos en el

251 Vide GONZALEZ PEDROSO, E., Autos sacramentales desde su origen hasta fines del siglo XVIII, Madrid,
Rivadeneyra, 1865, p. XXVIII. Apud José Maria DiEz BORQUE, op. cit., p. 183.

252 DIEZ BORQUE, op. cit., p. 181.
253 Jdem, p. 183.
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ambito callejero, se convierten en espectadores pasivos dentro del corral de
comedias.

Asi pues, la fiesta publica estd determinada no por la indole de la
representacion teatral, ni por el espacio en que se representa, sino por la intenciéon
con la que el espectaculo se lleva a cabo. Esta intencion, particularmente en el caso
de las fiestas reales, pero también en el de los autos sacramentales, esta signada, en
buena medida, por la loa que antecede a la comedia o auto en cuestion. Es la loa,
especialmente como elemento ‘circunstancial’, lo que define el caracter festivo del
teatro, frente al caracter de representacion teatral disociada de la festividad
publica. De este modo, la loa permite la insercién de la representaciéon de una
comedia —teatro profano ‘comercial— dentro de un esquema de festividad —
representacion publico-privada de las fiestas reales—. Esto es, pues, que la loa
posibilita la incorporacion del teatro profano en la fiesta ptblica, pero el teatro
religioso no logr6 mantenerse en el espacio del teatro profano, precisamente
porque la representacion teatral en este espacio carecia de caracter festivo. La
perduracion de las loas en los autos sacramentales y en las fiestas reales esta sin
duda ligada a la utilidad de las mismas en estos tipos de festividades, utilidad que
primordialmente consiste en definir y subrayar el caracter circunstancial de la
ocasion en que la representacion teatral tiene lugar.

Como ya se menciond mas arriba, las formas teatrales menores han sido
consideradas durante mucho tiempo como un injerto accidental y prescindible de
la comedia que acompanaban y apreciada ésta como la representacion ‘formal’. De
este modo, el teatro breve no ha gozado de la atencion bibliografica2s4 y analitica
que merece, siendo, como es, un conjunto de géneros enraizado en la baja Edad
Media y que ha perdurado con vigencia aun hasta nuestros dias. Respecto a la
existencia de una teoria poética de los géneros teatrales menores, debe reflexionarse

que no existe en realidad un cuerpo tedrico independiente y sistematico; lo que existe

254 Sobre este tema, resultan esclarecedoras las notas bibliograficas ofrecidas por Javier HUERTA CALVO en el
“Prélogo” a su obra, El nuevo mundo de la risa. Estudios sobre el teatro breve y la comicidad en los Siglos
de Oro, Palma de Mallorca, J. J. Olafieta, 1995, pp. 13-16.
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son notas sueltas de diversos autores que permiten, en el mejor de los casos, esbozar
una poética acertada.

La codificacion més habitual de la dramaturgia del Siglo de Oro espafiol esta
contenida en el Arte Nuevo de Lope de Vega, que no solo incluye la teoria de la
comedia nueva, “sino que comprende al mismo tiempo reflexiones diversas sobre
el hecho teatral en el cual la comedia se insertaba”.255 Este hecho teatral incluia la
representacion de géneros del teatro breve como complementos indispensables de
la comedia del Siglo de Oro a la que acompafiaban, formando parte de la fabula
contenida en la comedia, como sucedia con las loas, que con frecuencia tienen una
adecuacion mayor a la comedia a la que sirven como unidad de apertura y al
espectaculo en su conjunto, o no, como sucedia con los entremeses, que
generalmente estaba desligados de ella, pero formando siempre parte de la unidad
teatral mayor: el espectaculo.25¢

Durante el siglo XVII, el espectaculo teatral espanol —y, consecuentemente,
el novohispano— “que se ofrecia al espectador en los corrales de comedias, era un
bloque compacto en el cual la comedia era s6lo uno de los componentes, bien que
privilegiado.”257 La duraciéon del mismo era mayor a las dos horas y media y no
existian propiamente los entreactos, pues entre jornadas, asi como al inicio, solian
intercalarse diversas distracciones que ayudaran a mantener la variedad y el interés
de la representacion. El programa mas completo de la época incluia:

Miisica, tono o jacara?s8 cantada por los mismos musicos
Loa o prélogo

Primera jornada

Entremés

Segunda jornada

Baile

Tercera jornada

Fin de fiesta o mojiganga?59

PN oY P w PR

255 HUERTA CALVO, op. cit., p. 19.

256 Vide idem, pp. 32-33.

257 DIEZ BORQUE. Apud Javier HUERTA CALVO, op. cit., p. 47.
258 Sustituidos por tonadillas en el siglo XVIII.
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“Este orden no siempre se mantenia con todo rigor, ya que en ocasiones se
intercalaba otro entremés entre el acto segundo y el tercero, colocando el baile
detras de la loa.”260 Este tipo de teatro, intrinsecamente ligado a los usos
cortesanos, se configuraba como una ceremonia, “las comedias se representaban
conforme a una suerte de ritual: primero la loa, después los sainetes —uno entre la
primera jornada y la segunda, otro entre ésta y la tercera— y, como remate, un fin
de fiesta. Todo salpicado de bailes y canciones. El conjunto era un festejo.”261
El orden de los elementos en la representaciéon teatral de la festividad del
Corpus observa, mas o menos, el mismo esquema, sobre todo considerando que el
auto, a diferencia de la comedia, no esta dividido en jornadas:

Loa

Entremés

Auto sacramental

Fin de fiesta o mojiganga

@b

Estos elementos constitutivos no necesariamente mantienen una estricta relacion
tematica, “pero si relaciones escénicas y de contigiiidad, que afectan —de acuerdo
con unas expectativas de recepcion— al sistema comunicativo en su conjunto.”262 El
entremés y la mojiganga, en cuanto piezas comicas, no guardan relacién conceptual
ni tematica con la loa y el auto; sin embargo, no anulan ni trastornan el mensaje de
los mismos, por el contrario, “incluidas aqui en el disefio superior de la
comunicacion teatral-religiosa, a la que contribuyen segin un mecanismo
calculado de estimulo-respuesta,”63 cumplen objetivos colaterales de desahogo y
regocijo populares que atentian la severidad del especticulo, permitiendo asi al

espectador aprehender de manera mas asequible y acentuada el mensaje de la loa 'y

259 Vide GARCIA PAVON, op. cit., p. 10.
260 BLECUA, José M. Apud Alberto SALCEDA, “Introduccion” en sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1957, t. IV, p. XVI.

261 Paz, Octavio “El tablado y la corte”, en Sor Juana Inés de la Cruz, o Las trampas de la fe, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1983, p. 433. Apud Sara POOT HERRERA, “Las prendas menores de Los emperios de una
casa” en Sara Poor HERRERA (ed.), Y diversa de mi misma entre vuestras plumas ando. Homenaje
internacional a Sor Juana Inés de la Cruz, México, El Colegio de México, 1993, p. 259. Cursivas del
original.

262 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 186.

263 Thidem.
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del auto mediante el contraste de lo cotidiano con lo sublime. La funcién del auto

sacramental, concebido especificamente para la celebracion del Corpus, tiene como

principal propoésito ostentar el misterio de la Eucaristia, mediante complicadas

alegorias teologicas que requieren, en muchos casos, las discusiones filosoficas y

teologicas previas contenidas en la loa, que cumple asi funciones exegéticas,
apologéticas y monitorias.

La loa mantiene la elevacion de tono y forma del auto al que acompana,
con una galeria de personajes simbélicos y un contenido religioso, sin
que aparezcan las que habian sido caracteristicas basicas de estas
piezas liminares (explicacion, presentacion, etc.), pues mas parece la
nuestra un auto sacramental comprimido, aunque quiza se distinga por
un dominio de lo ético sobre lo teologico conceptual.264

Hasta cierto punto, puede decirse que la loa afecta el sistema comunicativo en la
medida en que indica al espectador ‘cobmo debe’ apreciar el auto y ‘qué debe’
interpretar del mismo.

Ya dentro de la tradicién barroca, la loa, inscrita dentro de los géneros
canonicamente admitidos como teatrales, bajo el rubro més general de teatro breve
0 géneros menores,205 era “una modalidad més de la literatura dentro de la
literatura, o de teatro dentro del teatro, juego al que tan aficionados son los
escritores del Barroco.”266 Ya fuera usada como elemento introductorio de una
comedia para explicar el argumento de la misma, ya se usara en los arcos para dar
la bienvenida a algin virrey o a un arzobispo, durante la dedicaci6on de un templo,
en honor y a la memoria de algin personaje, o simplemente como elogio a la
persona a quien iba dirigida, la loa como poesia dependiente, descriptiva,
laudatoria, encargada de dar maés relieve a las manifestaciones de caracter religioso
o civil, otorgaba a la representacion teatral, y a la fiesta de la que formaba parte, su
definitiva propiedad de circunstancias. Los autores novohispanos aprovecharon
rigurosamente las diversas posibilidades de estas breves manifestaciones del arte

dramatico:

264 Jdem, p. 188.
265 Vide idem, pp. 68-69.
266 HUERTA CALVO, op. cit., p. 33.
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La forma entra de lleno en la literatura americana, pero no en lo que
respecta al fondo. Estas intercalaciones se hicieron populares por lo
humano de su contenido; sabian recoger el espiritu del pueblo, eran
rica cantera de informacion acerca de las costumbres y las clases
sociales; estaban llenas de vida y captaban el verdadero caracter del
pueblo.267

En principio, “los géneros menores van asociados al concepto de cultura popular;
concepto tan amplio como ambiguo, que comprende desde la recepcion de un auto
sacramental o una loa del mismo tipo hasta la de un entremés o una
mojiganga.”268 Asi, las loas, sainetes y entremeses novohispanos tienen un caracter
popular y reflejan las costumbres y la realidad del ambiente novohispano,
recreando un realismo mas acentuado que el que manifiestan estos mismos
géneros manufacturados en la peninsula. Estas pequenas piezas introducian un
respiro en el espectaculo teatral por medio de situaciones amenas y divertidas de
corte popular que no obligaban a la imperiosa concentraciéon que requerian las
alegorias del auto sacramental o las largas tres jornadas de las comedias.

Asi pues, los aspectos formales del teatro breve novohispano son un reflejo
de las obras de los mismos géneros escritas en Espafia, pero, en cuanto al fondo,
estas obras contenian ya importantes elementos criollos que las hacian
predominantemente americanas. Las loas, como parte integrante de este conjunto
denominado teatro breve, se sujetan a los mismos disefios de confeccion.
“Representan el otro lado de la moneda de los villancicos, pues como dijo
Menéndez y Pelayo de éstos, las loas también constituyen ‘un curioso documento
para la historia de las costumbres coloniales’, en este caso de la alta sociedad
virreinal.”269 Las loas novohispanas, pues, adquirieron caracter propio gracias a los
temas locales y a la fusioén de diversos elementos autdctonos con los traidos desde
la peninsula espafiola.

Por otro lado, no cabe duda que la “concepcion moderna del teatro ha

interferido, sin duda alguna, a la hora de considerar el hecho teatral en el siglo

267 PEREZ, Op. cit., p. 58.
268 HUERTA CALVO, op. cit., p. 94. Cursivas del original.
269 SABAT DE RIVERS, op. cit., p. 50.
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XVII; 270 las referencias historicas, el contexto social para el que las composiciones

cortesanas fueron concebidas y representadas, resultan fundamentales para su

cabal comprension, pues éstas son respuesta puntual a las necesidades concretas de

su tiempo, su sociedad y las instituciones que las auspiciaban. Todo acontecimiento

importante, civil o religioso se celebraba con solemnidad y fasto mediante un

festejo. “Estos festejos coincidian con el onomastico, aniversario o cumpleaiios de

algan miembro de la familia real o del arzobispo, y las loas, especialmente, se
prestaban para esta ocasion.”27:

Asi, la loa es una parte fundamental de la representacion teatral inserta
dentro de la fiesta publica, tanto por los datos histéricos que aporta, como por la
funcion que cumple dentro del esquema del festejo, sirviendo como coyuntura
entre la fiesta publica y la propia representacion teatral y

es preciso subrayar la dificultad particular que plantea, en el caso de las
loas, la conocida y evidente diferencia entre nuestros criterios de valor
y los del publico de la época. En efecto, toda apreciaciéon sera
forzosamente incompleta e inexacta porque no sabemos a ciencia cierta
qué representaba y significaba exactamente este género literario para
los espectadores...272

Lo anterior, dicho en funcién de las loas en general, adquiere particular
significacion en el caso de las loas de circunstancias, concebidas como debido
homenaje a la figura real. No obstante, no es imprescindible compartir los
sentimientos que las dictan para comprender este tipo de composiciones
cortesanas, basta leerlas en el sentido del espiritu que las inspira para lograr un
acercamiento adecuado. Deben ser leidas y comprendidas simplemente como
piezas de teatro que debian representarse en las fechas oportunas ante los
espectadores acertados, “piezas de manifiesto vasallaje, donde sobresalen la

sociedad vertical y la méas estricta jerarquia,’273 y “seria un error condenar

270 HUERTA CALVO, op. cit., p. 48.
271 PEREZ, op. cit., p. 60.

272 RESSOT, “Introduccién”, en Agustin de RoJAS VILLANDRANDO, El vigje entretenido, Madrid, Castalia, 1972, p.
27.
273 CASTRO LOPEZ, op. cit., p. 39.
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categoéricamente tal o cual loa, sin tomar en consideracion la circunstancia propia
de esta clase de manifestacion literaria.”274
Si poca atencion bibliografica y analitica han merecido otros géneros del
teatro breve, aun menor es el nimero de los estudios existentes cuando se trata de
las loas. De este modo, es posible decir que no existe una clasificacion canonica de
las mismas. Atendiendo a quien esta dirigidas, Méndez Plancarte275 divide las loas
de sor Juana Inés de la Cruz en loas a lo ‘divino’ —las sacramentales y las de asunto
religioso o sobre el tema de la Concepcion— y loas ‘humanas’ —aquellas que se
inscriben bajo el sello de homenaje festivo, cortesano o simplemente amistoso—.
Por su parte, Emilio Cotarelo y Mori,27¢ en la “Introduccién General” a su Coleccion
de Entremeses..., proporciona una clasificaciéon de loas en cinco grupos:

Loas sacramentales.

Loas al Nacimiento de Cristo, a Nuestra Seiiora y a los Santos.
Loas de fiestas reales.

Loas para casas particulares.

Loas de presentacién de compaiias.

SN

Las Loas Sacramentales?77 son aquellas escritas para anteceder a la representacion
de los autos en las fiestas del Corpus Christi. Referidas, en broma o en serio, a
asuntos religiosos y rituales, estan escritas en distintos tonos y recuentan todo tipo
de temas: titulos de comedias, equivocos, alusiones a las principales fiestas del afo,
de los oficios, alegoria de las cuatro estaciones, a las calles y templos de Madrid,
etcétera. Las méas apegadas al argumento religioso del auto sacramental, al que
acompanan, tienen temas mas cercanos al mismo. Algunas de ellas describen la
propia procesion del Corpus y otras més bien parecen entremeses. Estas loas
sacramentales se utilizaron también para disculpar en algunos casos la falta de
autos en la fiesta del Corpus. Las mas antiguas son monologas y de corta extension,

aunque los personajes de algunas de ellas ya son las potencias del alma y ya tienen

274 RESSOT, op. cit., p. 28.

275 MENDEZ PLANCARTE, “Estudio liminar” en Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas, t. 111, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1955, p. X.

276 Vide COTARELO Y MORI, op. cit., pp. XXIV-LIII.
277 Vide idem, pp. XXIV-XXX.
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un caracter alegorico. A partir de Calder6n de la Barca, las loas sacramentales

adquieren lo que podriamos llamar su caracter definitivo pues su caracteristica, a
partir de ese momento, invariable sera la alegoria:

Ya no describen la fiesta, ni sostienen ingenuas controversias rasticos y
artesanos sobre la presencia real de Jesucristo en la hostia consagrada.
La discusion adquiere mas vuelo y se mantiene trayendo al palenque
los méas complicados y abstrusos argumentos de la Filosofia y la
Teologia. Saldran a escena personificados entes morales y de razon; las
fuerzas de la Naturaleza; las creencias colectivas de las sociedades,
antiguas y nuevas; los astros y meteoros; la fauna y la flora; las ciencias
y las artes.278

Ya desde los autos calderonianos los personajes de las loas que los acompanan
seran alegoricos, como las Siete Virtudes, las Potencias del alma, la Naturaleza y
todo aquello susceptible de convertirse en personificacion simbolica y abstracta.

Las Loas al Nacimiento de Cristo, a Nuestra Sefiora y a los Santos,279 que
Cotarelo y Mori considera devotas, aunque no sacramentales, tienen basicamente
las mismas caracteristicas que aquéllas. Las loas al Nacimiento de Cristo
acompaiiaban las representaciones del Nacimiento en los lugares en los que no se
tenia acceso a un auto sacramental bien representado. Mas frecuentes e
importantes que estas primeras, son las destinadas a las representaciones de obras
dramaticas en las festividades de Nuestra Sefiora, particularmente la del Rosario,
aunque podian representarse para celebrar cualquier advocacion de la Virgen.
Algunas de estas loas sblo contienen alabanzas a la Virgen, otras hacen referencia a
los asuntos que preocupaban al pueblo en el que se representaban y otras méas
reflejaban las més ardientes controversias religiosas. Los actores que participaban
en estas loas eran, en general, vecinos de la misma villa y ocasionalmente actores
de oficio. Las loas en honor a los santos son mucho menos frecuentes, aunque su
estructura era similar.

Las Loas de fiestas reales28° son las que tienen por objeto, en principio,

homenajear a las figuras reales, aunque pueden aplicarse también al halago de

278 [dem, p. XXVIIIa.
279 Vide idem, pp. XXX-XXXII.
280 Vide idem, pp. XXXII-XL.
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otros personajes encumbrados. Sirven de introduccion a la comedia que les sigue y
su esencia es la alabanza al personaje al que se dedica. Las mas definidas aludian a
la genealogia real o encerraban alabanzas a personajes de la familia real u otros
varios motivos palaciegos. La ocasidon son los cumpleafios, los aniversarios, el
nacimiento de algin principe u otros grandes fastos de palacio. Los personajes son
alegoricos, las tramoyas podian ser realmente muy complicadas. Algunas de estas
loas podian ser cantadas en su totalidad, aunque esto era poco frecuente, y las
habia también que podian ser todas danzadas. La musica podia incluir entre sus
instrumentos las arpas, guitarras, violines, violones, clarines, trompetas y timbales.
Las loas de estas fiestas dramaticas no necesariamente tenian la misma ostentaciéon
y complejidad que las obras principales, al menos en principio, pues con el tiempo
adquirieron mayor artificio y refinamiento. Los temas podian ser diversos,
destacandose siempre el homenaje a las figuras reales, al punto que, en ocasiones,
las loas de este tipo se limitan a las alabanzas. Era también frecuente que en ellas se
pidiera silencio, atencion y el perdén a las faltas de la obra principal. Las loas de
fiestas reales fueron un género que alcanzé amplia difusiéon en la Nueva Espana.
Las Loas para casas particulares,?$* se representaban en las principales
casas particulares como introduccion a la comedia que las seguian, en ocasiéon de
bodas y bautizos, promocion de destinos, cumpleafios y fiestas onomaésticas e
incluso en las profesiones religiosas. Tenian lugar en las casas de grandes y
pequenos senores y conventos. Estaban a cargo de comicos profesionales
alquilados para el efecto por la noche, cuando estos no tenian funcién en los
corrales o coliseos.282 En ellas, naturalmente, se hacia alusion al suceso o personas
festejadas. Estas loas comparten muchas de sus caracteristicas con las loas para
fiestas reales. También podian ser artificiosas y complicadas, de tono humoristico,
con personajes mitologicos, clasicos grecorromanos, alegoricos, etcétera. El objeto
de estas loas también estd intimamente ligado al elogio y homenaje de los

personajes quienes —o para los cuales— organizaban el festejo.

281 Vide idem, pp. XL-XLIV.
282 Vide GARCIA PAVON, op. cit., p. 13.

CXI



Estudio preliminar
El autor y su ambito

Las Loas de presentacion de comparnias283 fueron, con las de los autos
sacramentales y las de fiestas reales, las tinicas que perduraron durante la segunda
mitad del siglo XVII. Asi, salvo las de funciones regias o alguna muy singular en los
corrales, ya no se representaron en éstos mas que las loas inaugurales de
temporada, dos veces al afio, que tenian por objeto presentar las companias
teatrales y, a veces, a un solo actor o actriz cuando eran partes principales, sobre
todo de canto. En este género discurrieron los poetas nuevos modos de hacer
alarde comico. El objeto de estas loas era informar al publico de las cualidades,
gracias y destreza de los nuevos actores al recomenzar, en el otono, la segunda
temporada teatral. La primera temporada correspondia a la iniciada el dia de
Pascua de Resurreccion, en la cual las companias, formadas durante la Cuaresma,
representaban los autos sacramentales, y la cual podia prolongarse hasta los meses
de julio y agosto. El tono de estas loas era, por lo general, humoristico o de enredo,
ocasionalmente las habia alegoricas, y muchas de ellas incluian musica, danza y
tramoyas.

Atendiendo a la ocasion de la representacion, al espacio fisico en que se
representaba y al propio objetivo con que fueron escritas, es posible proponer una
clasificacion de loas que considere, ademas, muchas de sus caracteristicas
intrinsecas y estructurales (temas, personajes, tono, etcétera):

1.  Loas religiosas
2.  Loas de circunstancias
3. Loas de presentacion de companias

Asi, sucintamente, las loas religiosas (sacramentales y devotas), son aquellas
escritas para representarse en el espacio de la fiesta publica exterior (calles, atrios,
plazas, etcétera), con personajes alegbricos y temas religiosos, con intencion
monitoria y exegética. Las loas de circunstancias (para fiestas reales y casas
particulares) las escritas para representarse en la fiesta pablico-privada de interior,
ya fuera en los recintos reales, en conventos o en domicilios privados, con

personajes alegbricos o mitolégicos, con temas variados y con intencion

283 Vide COTARELO Y MOR], op. cit., pp. XLIV-LI.
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eminentemente laudatoria. Y las loas de presentacion de companias, escritas para

representarse en corrales, casas de comedias y coliseos, cuyos ‘personajes’ son, en

general, los propios actores de la compaiiia, sus temas las habilidades de los

actores, su tono humoristico o de enredo y su intencién la presentacién de la
compania teatral para la nueva temporada.

Todo lo anterior sin descartar la posibilidad de que estas tres clasificaciones
distintas puedan tener puntos de contacto o compartir peculiaridades —como
pudieran ser la solicitud de silencio, explicar la comedia que se representara a
continuacién, procurar la benevolencia y atencién de los espectadores, etcétera—.
Por lo demas, es importante no olvidar que “tanto las loas sacramentales como las
cortesanas echaron mano de la alegoria como recurso compositivo fundamental,
sin que importase que sus temas fueran sagrados o profanos.”284 Lo que se
reconoce y se subraya aqui, es el hecho de que su intencion, la mayor parte de sus
caracteristicas y el espacio de su representacion estan claramente diferenciados.

Las loas de circunstancias responden tanto a compromisos cortesanos, como
a los criterios estéticos que privan en la Nueva Espafia del siglo XVII y la primera
mitad del XVIII, y cumplen, como lo exige el protocolo, con un generoso elogio a
las autoridades virreinales y eclesiasticas de la sociedad de la época. En este
entorno, con estas caracteristicas, es que se da el “encuentro de liturgia y teatro,
ceremonia y accion escénica, contingencia y sobrenaturalidad, mediante recursos
tan queridos para toda practica festiva ceremonial como alegoria y simbolo,
sumados a un desbordamiento visual con finalidad propagandistica.”285 Los
festejos ofrecian a las autoridades civiles y religiosas una fastuosa oportunidad para
subrayar el dominio que detentaban sobre la sociedad novohispana. Asi, la Iglesia y
el Estado utilizaron los festejos para confirmar su poder, especialmente por medio
de la exaltacion de las personalidades para quienes se organizaba el evento y que no

tenian que estar fisicamente presentes para que se les rindiera homenaje.

284 PASCUAL BuxO, Un desconocido dramaturgo novohispano. Fray Lorenzo del Santisimo Sacramento,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2000, p. 18.

285 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 137.
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Con los festejos palaciegos se pretendia estrechar los vinculos entre los
virreyes y la corte: por un lado se agasajaba a los virreyes mediante el homenaje, y
por el otro la corte quedaba satisfecha al participar de manera activa en la vida de
palacio, con todas las ventajas sociales y politicas que ello pudiera significarle. En
este contexto laudatorio y festivo el poeta “aprovecha los momentos de
tranquilidad para solicitar a los nobles y la plebe ratificacion de su respeto a los
simbolos, a las instituciones y a las personas jerarquicamente superiores.”286 Por
otro lado, el poeta servia también como articulacion entre gobernantes y
gobernados, pues si bien el objeto primordial de la loa es la ratificacién de esta
adhesion mediante el homenaje a las autoridades, por otra parte el poeta podia
también, desde el texto escenificado, solicitar o indicar a los dirigentes
determinadas ideas, sentimientos populares y lineas de conducta. Finalmente, el
espacio textual de una loa podia también aportar al poeta la oportunidad de exhibir
sus conocimientos, “ya que se presentaban ante un publico culto y conocedor, y el
‘problema’ que constituia el nudo o argumento del corto dramita,”287 servia a la
perfeccion para desarrollar preocupaciones de indole poética o intelectual al lado de
los sefialados intereses ideoldgicos, politicos o espirituales.

El género de la loa permitia especialmente la concurrencia de discursos
artisticos, simbdlicos e ideoldgicos que facilitaban la propaganda politica y la
exaltacion de autoridades, poderoso instrumento no so6lo para fines pedagogicos y
de adoctrinamiento religioso, sino ideologico-politicos. Estos elementos se
utilizaban como estrategias escénicas y comunicativas, en conjunciéon con la
arquitectura efimera y la tradiciéon emblemaética, diversas tramoyas y maquinaria
escénica, musica y danza, todos ellos armoniosamente interrelacionados para
lograr una importante proyeccién hacia el publico receptor de los conceptos o ideas
que las autoridades pretendian transmitir.

Las representaciones del teatro novohispano se llevaban a cabo en el teatro

del palacio virreinal, en los colegios y conventos, en las calles —ya fuera en tablados

286 CASTRO LOPEZ, op. cit., p. 123.
287 SABAT DE RIVERS, op. cit., p. 50.
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o en carros—, dentro o fuera de las iglesias, en los corrales, coliseos y casas de
comedias, en la Universidad e, incluso a pesar de estar especificamente prohibidas,
en el interior de las casas particulares. No obstante, no todos los espacios acogian
los mismos tipos de representaciones, diferentes clases de teatro implicaron
diferentes lugares para la escenificacién. Asi, las obras del teatro misionero
encontraron su sentido y lugar propio en los espacios publicos de las calles y los
atrios de las iglesias; las representaciones del teatro de colegio tenian como su
lugar natural los colegios y conventos; la aparicion del teatro profano obligd a la
creacion de nuevos espacios teatrales que lo alejaran del ambito religioso: los
corrales, las casas de comedias y los coliseos.

Las posibilidades de espacios de representacion estaban dadas, en principio,
por el tipo de representacion. Atendiendo a ello, el tipo de loa que se utilizo en los
distintos tipos de representacion también fue diferente. De este modo, las loas
religiosas, escritas para anteceder el auto sacramental, se representaban en el
espacio publico exterior de las calles, la plaza publica, el atrio de las iglesias,
etcétera. Las loas de presentacion de compariias, escritas para anteceder comedias,
se representaban en el ambito del teatro profano ‘comercial’, esto es, coliseos, casas
de comedias, corrales, el espacio especifico de la representacion teatral como
actualmente se comprende. Y las loas de circunstancias, escritas también, en
general, para anteceder comedias, se representaban en la fiesta piblico-privada de
interior, ya sea dentro del palacio real o virreinal, casas particulares, espacios
civicos —como ayuntamientos, alcaldias, etcétera— colegios y conventos.

El objeto de las loas de circunstancias esta intimamente ligado al elogio y
halago de los personajes para quienes se organizaba el festejo y, aunque los temas
podian ser muy diversos, sin que importase que fueran sagrados o profanos,
destaca, casi siempre, el homenaje a las personalidades que presidian los festejos,
al punto que algunas loas de este tipo se limitan a las alabanzas. “Menéndez Pelayo
lamento la insignificancia de muchos de estos poemas de circunstancias y algunos

criticos modernos han deplorado el estilo excesivamente familiar de alguno de
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ellos.”288 Sin embargo, estas piezas responden a los compromisos cortesanos y a los

criterios estéticos que privan en la Nueva Espana del siglo XVII y presentan la

ocasion de ejercitar una notable variedad de formas poéticas con la riqueza retoérica

propia del periodo barroco. El espiritu barroco, firmemente enlazado a lo alegorico,

envolvia a la comunidad novohispana en simbolos y los lugares comunes

renacentistas, con recursos tomados de la astrologia, de la mitologia, de la historia,
etcétera, eran frecuentes en estas breves piezas de la poesia laudatoria.

Por lo demas, cualquier matiz critico en la literatura resultaba indeseable, en
cuanto que se oponia a la autoridad. “El empleo de la razén natural tenia un molde
y cauce: la escolastica, convertida en instrumento eficaz y garantia de un cuerpo de
doctrina. Innecesario cuestionar, sélo habia que argiiir a favor de las verdades cuya
fuente se encuentra en la autoridad.”?89 No correspondia al hombre comun
cuestionar este principio, sino asumir que la Iglesia y el Estado tenian pleno
derecho a indicar lo que debia creerse y los poetas barrocos, comprometidos con las
instituciones que los respaldaban, se sujetaban a estos principios.

No obstante, la bisqueda del encomio a quienes hacian los encargos y
concedian los premios y los honores cortesanos llevo a los poetas barrocos a
particulares profundidades conceptuales y belleza formales. La fiesta barroca es la
fiesta “de la inteligencia y de la sensibilidad. Lo bello se asienta en lo perfecto, si
por perfecto se entiende el manejo impecable de las formas en las que se vacia el
méas denso contenido conceptual.”29¢ Las loas de circunstancias, como parte
fundamental de la fiesta barroca, se representaban ante un publico culto y
conocedor, lo que implica que los recursos retoricos empleados en ellas fueran los
propios de la literatura barroca en general: simbolismos y similes, agudos
retruécanos, metaforas, anagramas, agudezas paradoéjicas, contrastes, conceptos,
enumeraciones, recopilaciones, antitesis, ecos, anaforas, alardes eruditos, etcétera,

que convertian la comunicacion en el resultado de “un esfuerzo extenuante: el

288 Cfr. GARCIA VALDES, op. cit., p. 27.
289 CASTRO LOPEZ, op. cit., p. 132.
290 Jdem, p. 23.
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emisor complica hasta donde le es posible su medio expresivo y el destinatario
tiene que consumar la hazana de descifrarlo.”29

Las posibilidades de versificacion de las loas de circunstancias son muy
diversas, pero, por lo general, predominan los versos de arte menor. El octosilabo
es el verso de arte menor mas importante, el empleado con mayor frecuencia, el
mas antiguo de la poesia espanola, y es el verso por excelencia del teatro del Siglo
de Oro y, por tanto, de las loas de circunstancias. Aunque es poco usual, podian
también utilizarse versos de arte mayor, ocasionalmente el endecasilabo y, menos
frecuentemente, el decasilabo y dodecasilabo. Por lo que corresponde a las estrofas
que pueden encontrarse en una loa estan las cuartetas —en general en versos
octosilabos de rima asonantada—, las redondillas, las quintillas, las décimas, los
ovillejos. Incluso es posible encontrar inserta en una loa alguna composicion
poética especifica, como los sonetos, las glosas, los romances y las endechas.

La extension de una loa de circunstancias es, en promedio, de 500 versos,
aunque, por supuesto, las hay més breves y mas extensas. El tono de las loas podia
ser desde el solemne hasta el humoristico, aunque probablemente prevaleciera el
primero. En términos generales, son piezas de caracter estatico, en las que
predomina el texto, la trama del discurso, por encima de la acciéon y de las
situaciones dramaticas propiamente dichas. Al tratarse de un espectaculo dirigido a
todos los sentidos, los bailes y las canciones eran frecuentes en estas piezas,
algunas de ellas podian ser cantadas en su totalidad, aunque esto era poco
frecuente, y las habia también que podian ser todas danzadas. Entre otras de sus
caracteristicas es que podian llevar muchas partes musicales y la musica podia
incluir entre sus instrumentos las arpas, guitarras, violines, violones, castafiuelas,
clarines, trompetas y timbales. La composicion de estas piezas exigia el trato
continuo con los musicos, los escenodgrafos y los actores. El vestuario y los
decorados tendian al fasto. Estas loas también podian ser artificiosas y complicadas

y las tramoyas llegaban a ser realmente muy complejas.

291 Thidem.
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El esquema estructural mas sencillo que puede aplicarse a la loa es el que se
distingue en los introitos que aparecen en la Turiana, de Timoneda,292 de 1565, y
que consiste en una parte inicial, en la que se hacen alabanzas al publico, seguida
por una segunda parte, que contiene el argumento, y que concluye con una tercera,
en la que se hace un reclamo de atencion y se presentan las excusas anticipadas por
las faltas que pueda presentar la obra. “La misma férmula se halla, exagerando las
alabanzas, en las piezas de tipo religioso, pero este rasgo puede habérseles venido
de obras seculares, segiin se halla en la Comedia Tillenaria, donde el orador exalta
a los personajes ilustres de su auditorio.”293 Asi, las loas de circunstancias, a pesar
de preceder también comedias de teatro profano, tienen como antecedente mas
directo no las loas de presentacion de compania del teatro secular, sino las loas
religiosas, con las que, finalmente, guardan mayor similitud y afinidad.

Ya durante el siglo XVII, el esquema de las loas —siguiendo la estructura de
las de Calderdn de la Barca o de las de sor Juana Inés de la Cruz294— se percibe un
poco més desarrollado y sirve como modelo a la loa barroca en general. Este
esquema consiste en:

1. Introduccion: ofrecimiento de honores y exaltacion de cualidades de la
persona o la ciudad homenajeada.

2. Argumento o trama: se presenta un asunto o caso, de aspecto competitivo,
para su discusion.

3. Soluciéon: se menciona la obra que va a seguir, se saluda a los personajes
ilustres y demés publico presente, y se pide que se excusen deficiencias de
la obra.

4.  Musica, que interviene a través de toda la loa, pero, especialmente, la abre
y la cierra.

La utilizacién de musica y partes cantadas dentro de una loa de circunstancias es
congruente con la funcion propagandistica de la musica barroca en general. “La

Iglesia explotd los valores pedagobgicos, emocionales, de participacion,

dramatizacion y propaganda de la musica y el canto,”295 valores que resultan

292 Vide SABAT DE RIVERS, op. cit., p. 48.
293 Ibidem.

294 Cfr. idem, p. 50.

295 DIEZ BORQUE, op. cit., p. 140.
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perfectamente aplicables a la loa barroca de circunstancias. De hecho, es muy

probable que los textos musicados del Siglo de Oro sean muchos méas que los que

ahora reconocemos.2% En mayor o menor medida, la musica y el canto ya habian

sido utilizadas en el teatro religioso y profano de la Edad Media y del

Renacimiento, pero, durante la época barroca, la musica, especialmente la

vinculada a los géneros teatrales, tiene como misién, ademas de entretener al
publico, acrecentar la magnificencia y la solemnidad de las celebraciones.297

Las loas, originalmente monologos recitados por un solo actor, o por el
propio autor, pronto, se transformaron en dialogos y se convirtieron en pequenas
piezas teatrales en las que “cuatro o seis personajes representaban simbdlicamente
sea seres mitologicos o cualidades o lugares. Si representaban hombres reales solia
llamarseles “indios” si eran de América; “caballeros” si eran de Espafia.”298 Ya
dentro del ambito de la loa barroca de circunstancias, los “personajes son los
mismos que se venian usando desde Calder6n: mitologicos y de alegorias muy
variadas.”299 La importancia inherente de los personajes de estas loas es que se
trata de personajes alegbricos y de la mitologia grecorromana que, en si mismos,
aun antes de recitar sus didlogos, ya proporcionan al espectador determinadas
imagenes y referencias, aunque ello a veces los convierta en personajes un tanto
estaticos y desprovistos de acciones dramaticas.

El pastor, el angel o la fe, eran personajes que, desde el teatro religioso del
siglo XVI, cumplian una funcién dramatica especifica: eran una especie de
“personaje intermedio, que como comentarista garantiza la comprension del
mensaje.”3°¢ En la loa de circunstancias esta funcién pasa a las partes cantadas,
donde la Mtisica cumple el papel, desde una perspectiva teatral, de ‘comentarista’

que ayuda a la comprension del mensaje que la pieza pretende transmitir. Esto no

296 Vide VALCARCEL, “Problemas de edicién de los textos musicados en el Siglo de Oro”, en Critica textual y
anotacion filolégica en obras del Siglo de Oro. Actas del Seminario Internacional para la edicién y
anotacién de textos del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 1991, p. 529.

297 Sobre las funciones de la musica, especialmente en el auto sacramental, vide DiEz BORQUE, op. cit., pp. 140-
143.

298 ANDERSON IMBERT, op. cit., p. 138.

299 SABAT DE RIVERS, op. cit., p. 50.

300 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 142.
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quiere decir que los textos cantados coincidan exactamente con la funcion del

comentarista del teatro anterior, ni tampoco que la tnica funcién de estos textos

sea la doctrinal, pues la Musica también puede cumplir funciones de alabanza, pero

el papel de la Miisica en las loas de circunstancias esta intimamente relacionado

con la bisqueda de motivacion y participacion por parte del pablico, objetivo que
se allega al del adoctrinamiento y la propaganda.

Asi pues, la loa, aparecida en los escenarios novohispanos desde las
primeras manifestaciones del teatro en la Nueva Espana, otorgaba a la
representacion teatral su definitiva propiedad de circunstancias al integrarla al
festejo cortesano del que ambas formaban parte, poniendo especial énfasis en el
homenaje a la persona a quien iba dirigida, ya fuera que se utilizara para las
celebraciones cortesanas de indole civil, o dentro de las solemnidades de corte

eclesiastico.
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1.3 Las loas de fray Juan de la Anunciaciéon

Fray Juan de la Anunciaciéon, como fue costumbre extendida en la Orden del
Carmen durante la época barroca, escribio loas con el objeto de enaltecer a su
Orden, para alabar las virtudes o méritos de algiin correligionario —en especial si
formaba parte de sus autoridades—, con ocasién de aniversarios o ascensos a un
priorato, para la dedicacion de templos y capillas e, incluso, para celebraciones de
indole totalmente privada, como bodas, cumpleafios y ordenaciones sacerdotales.
Indudablemente, muchas de estas piezas fueron escritas por encargo expreso, como
“lo insintan las alusiones a los padrinos o a los mayordomos de la fiesta que suelen
ir al final de esta clase de loas...”301 No obstante, estas loas representan una parte
significativa de la obra total contenida en el manuscrito del carmelita: de 234 folios
aproximadamente 150 (cerca de un 65% del total); el resto del mismo esta dedicado
a la poesia lirica y a tres Coloquios mas o menos extensos (con 1, 350 versos en
promedio). Considerando lo anterior, es posible apuntar que de la obra de fray
Juan, la parte mas extensa y representativa corresponde a las propias loas.

En términos generales, la aportacion de la loa al espectaculo teatral esta
inscrita dentro del contexto especifico del festejo, de la celebracion publica, y esta
aportacion, sin lugar a dudas, es la de incorporar la representacion teatral a un
festejo civico o religioso. A pesar de esta funcion general, la gran mayoria de las
loas de fray Juan parecen ser ‘el festejo’ en si mismas, pues relativamente pocas de
ellas son preludio a una comedia posterior. La primera acepciéon de “loa” que
aporta el Diccionario de la Real Academia —luego de la de su sentido estricto de
accion y efecto de loar— es la de “poema dramatico de breve extensidon en que se
celebra, alegoricamente por lo comun, a una persona ilustre o un acontecimiento
fausto.” Después se hace mencion a su sentido introductorio en el teatro antiguo y,
por ultimo, se define como “composicion dramatica breve, pero con accion y

argumento, que se representaba antiguamente antes del poema dramatico al que

301 YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 22.
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servia como preludio o introduccion.”3o2 Estas definiciones, y el orden en el que

aparecen, resultan particularmente pertinentes para el caso de las loas de fray

Juan, las que indudablemente tienen como objetivo primordial la alabanza, aunque

este objetivo puede, por supuesto, estar matizado con la intencién de introducir
una comedia como parte de un festejo civil o religioso.

El repertorio de loas de fray Juan se cifie a lo que podriamos llamar la
‘poética’ de las mismas para el periodo barroco. El Gnico tipo de loas en las que el
carmelita no ejercita su pluma es el de las llamadas Loas de presentacion de
compaiia, utilizadas particularmente en el teatro ‘comercial’ de la época, y cuyo
objetivo se aparta del laudatorio para centrarse en fines mas practicos, como es la
presentacion de los actores de una compaiia teatral.

Asi pues, partiendo del supuesto de que la loa es una composicién dramatica
breve, en que se celebra a una persona o acontecimiento y que podia servir o no de
introduccién a una comedia que se representaria a continuacién, cabe apuntar que,
de hecho, catorce de las ochenta y dos loas de fray Juan (4 de las poéticas y 10 de
las dramaticas) sirven expresamente como introduccién para una comedia
posterior. Aunque esta proporcién parezca poco ambiciosa, no debe perderse de
vista que este hecho indica que el festejo para el cual nuestro autor escribi6 cada
una de estas loas fue una solemnidad importante, para la cual se dieron cita las
autoridades locales, civiles o eclesiasticas; lo cual habla en favor de la notoriedad
que como escritor de loas tuviera nuestro autor. El resto son loas laudatorias, que
deben ser leidas y comprendidas simplemente como piezas que se representaban
en fechas especificas y oportunas ante los espectadores apropiados, y “seria un
error condenar categoricamente tal o cual loa, sin tomar en consideracion la
circunstancia propia de esta clase de manifestacion literaria.”303

Aunque no existe una clasificacién canonica del género de las loas, la
clasificacion méas amplia las agrupa en loas de indole religiosa, o divina, y humana.

Asi, las loas de fray Juan se pueden clasificar de la siguiente manera:

302 Definiciones tomadas del Diccionario de la Real Academia Espaiiola, Madrid, Espasa-Calpe, 2001.
303 RESSOT, op. cit., p. 28.
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1.  Loas religiosas, un poco mas de la mitad del conjunto total (47 loas),
probablemente escritas para representarse en el espacio de la fiesta ptblica
exterior (calles, atrios, plazas, etcétera), con personajes alegoricos y temas
religiosos, con intencion de alabanza y, en algunos casos, monitoria o
exegética, que a su vez se subdividen en:

a) Dedicadas a Jesucristo
b) Dedicadas ala Virgen
¢) Dedicadas a los Santos

2.  Loas de circunstancias, un poco menos de la mitad del conjunto total (35
loas), probablemente escritas para representarse en la fiesta publico-
privada de interior, ya fuera en conventos y colegios, en domicilios
privados, o en espacios civicos —como ayuntamientos o alcaldias—, con
intencién eminentemente laudatoria, y que pueden subdividirse en:

a) Dedicadas a una festividad
b) Dedicadas a personajes publicos
¢) Dedicadas a personajes privados

Aunque las loas, en su origen, eran monologos recitados por algin actor, con el
tiempo, el mondlogo se transformé en didlogo y las loas se convirtieron en
pequenas piezas dramaticas.304 No obstante, la mitad de las loas de fray Juan —sus
46 Loas poéticas—, mantienen la estructura de monologo, escrito para ser recitado
por algin ‘representante’, independientemente de si estan dentro del grupo de las
religiosas (28 de ellas) o de las de circunstancias (18 de ellas).

En sus Loas con Muisica, apenas quince del conjunto total, se requiere ya de
dos ejecutantes para recitar la loa: un ‘representante’ y la Musica. Sin embargo, la
Musica no puede explicarse todavia en ellas propiamente como un segundo
personaje —y tampoco descartarse que sus participaciones fueran cantadas y no
recitadas—, pues estas loas, practicamente todas ellas, son ain largos mondlogos
del ‘representante’, a los que se intercalan breves participaciones de la Mtsica. La
impresion que ofrecen al leerlas es, mas bien, como si ambos ejecutantes recitaran-
cantaran distintas partes de la loa o, algunas veces, haciéndolo juntos, como en

coro. Sin embargo, en estas loas se percibe ya una transicion incipiente que

304 GARCIA VALDES, loc. cit.
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comienza a manifestarse con los ecos3°5 que en algunas recita la Musica, aunque no

pueda todavia considerase propiamente como un didlogo. Solamente una de éstas,

la [XXX] Loa a la venida de nuestro padre provincial por muerte del visitador...,

presenta ya un didlogo rudimentario entre el ‘representante’ y la Musica. Por otra

parte, en algunas de estas loas el autor comienza a incluir acotaciones teatrales y a
senalar tramoyas como elementos escénicos.

Entre las loas de nuestro autor “hay algunas que son susceptibles de ser
puestas en escena.”3°6 A este conjunto pertenecen sus veintiin Loas dramaticas.
No obstante, aun estas loas son piezas “de circunstancias, sin contraste en la
accion, por su finalidad exclusiva de elogio. Carece la loa de verdadera esencia
dramatica;”3°7 aunque ello no debe sorprender, pues este tipo de piezas tiene
objetivos distintos de los meramente artisticos; esto es, objetivos politicos y
sociales. Por otro lado, no cabe duda que la “concepcion moderna del teatro ha
interferido, sin duda alguna, a la hora de considerar el hecho teatral en el siglo
XVII,”308 y en este caso del Xviil, pues el género de la loa permitia especialmente la
concurrencia de discursos artisticos, simbolicos e ideologicos que facilitaban la
propaganda politica y la exaltacion de autoridades, ademas de sus fines artisticos,
pedagogicos o de adoctrinamiento religioso.

En las loas dramaéticas de fray Juan, a juzgar por sus acotaciones, se
utilizaron elementos de vestuario, de arquitectura efimera, tramoya y maquinaria
escénica, algunos elementos de la tradicion emblematica y musica. Todos estos
elementos extra-textuales no se encuentran presentes al momento de analizar el
texto de las loas y ello dificulta comprender el impacto que podrian haber causado
en su publico. Esto da lugar a apreciaciones estéticas fragmentarias como la que
aporta Yhmoff Cabrera, quien respecto a los poemas de nuestro autor sefiala: “me

parecen por lo general hermosos, con excepcion de... las loas que sirven de prologo

305 Composicién poética en que se repite, dentro o fuera del verso, parte de un vocablo o un vocablo entero,
para formar nueva palabra significativa y que sea como eco de la anterior.

306 YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 17.
307 CASTRO LOPEZ, op. cit., p. 39. Cursivas del original.
308 HUERTA CALVO, loc. cit.
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a comedias, a las cuales parece faltarles espontaneidad...”3°9 Sin descartar, por
supuesto, que la obra lirica de fray Juan fuera superior a la dramética, no cabe
duda que los textos dramaticos pierden gran parte de su esencia en el ejercicio
arido de la lectura y nunca sera lo mismo leerlos que verlos representados. Ya lo
decia Calder6on mismo en el prologo a sus autos: “Pareceran tibios algunos trozos;
respecto de que el papel no puede dar de si ni lo sonoro de la misica, ni lo
aparatoso de las tramoyas, y si ya no es que el que lea haga en su imaginacion

composicion de lugares, considerando lo que seria sin entero juicio de lo que es.”310

1.3.1 Estructura

Las loas de fray Juan pueden dividirse en los dos tipos ya senalados —Loas
religiosas y Loas de circunstancias—; pero, conforman, ademas, tres grupos
distintos: Loas poéticas, Loas con Miisica y Loas dramdaticas. Las loas siguen
distintos tipos de estructura de acuerdo con estas clasificaciones, pero también
acorde a cudl es su intencidn, a quién se dedican y cudl es la ocasién para la que se

escribieron.

1.3.1.1 Loas poéticas

De las ochenta y dos loas del manuscrito de fray Juan, cuarenta y seis son
loas poéticas, largos poemas laudatorios, que van desde los 76 hasta los 242 versos,
con un promedio de 150 versos cada uno. Entre estas loas encontramos veintiocho
loas religiosas, cuyo grupo més extenso, con 18 de ellas, estad dedicado a la Virgen;
las dedicadas a los Santos hacen un conjunto de 6 loas, y hay 4 dedicadas a
Jesucristo. El resto son loas de circunstancias, de las cuales 10 estan dedicadas a
alguna festividad, 6 a personajes publicos y 2 a individuos privados. Dentro de este

vasto conjunto, la estructura que siguen las loas puede diferir.

309 YHMOFF CABRERA, oOp. cit., p. 22.

310 CALDERON DE LA BARca, Obras Completas, Edicién, prélogo y notas de Angel VALBUENA BRIONES, Madrid,
Aguilar, 1952, t. III, p. 42.
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Las loas dedicadas a la Virgen y a los Santos tienen la siguiente estructura:
en los primeros versos se explicita a quién se dedica la loa; en los versos siguientes
el poeta se disculpa por su ‘falta de pericia’ para desarrollar el tema que le ocupa; a
continuacion dedica algunos versos a hacer patente su decisiéon de emprender la
labor; después, reserva algunos versos para hacer la eleccion y el planteamiento del
tema; sigue propiamente la alabanza, la cual realiza mediante una larga y
complicada comparacion, o bien, mediante una disputa de corte escolastico (asi en
las loas XVI3, XVI4, XVI5, XXIV y XXVIII2); finalmente, los ultimos versos los
dedica al agradecimiento y a la solicitud de la intercesion de la Virgen o los Santos.

Tres de las loas dedicadas a Jesucristo (loas IV, XVII y XVIII) siguen una
estructura ligeramente distinta a la anterior: los primeros versos sirven para
expresar que se dedican al Nifio Dios o al Santisimo Sacramento; en los versos
siguientes el poeta expresa su agradecimiento o sus felicitaciones mediante
pequenas comparaciones o el desarrollo de algiin tema narrativo alusivo a la
ocasion; los ultimos versos los reserva para solicitar el perdon de las fallas del
poema y la merced de Cristo.

De entre las loas poéticas de circunstancias dedicadas a alguna festividad,
hay tres que son de corte completamente civico (loas IX, XV, XXI). En estas, los
primeros versos indican a quién se dirige; los siguientes versos constituyen una
alabanza a la ciudad en la que se realiza el festejo o a la persona a la que esta
dedicada la loa; a continuacion se hace una invitacion a participar en la fiesta y se
explica cudl es la ocasion; el cierre de la loa incluye una descripcion de lo que habra
en la fiesta, agradecimientos y solicitud de perdén por las faltas del poema.

Algunas de las loas poéticas, cuatro de ellas, sirven como introduccién a una
comedia posterior: con la [VII] Loa a santa Maria Egipciaca..., posiblemente el
autor haya hecho la introduccion a la comedia religiosa de Juan Pérez de
Montalban, Santa Maria Egipciaca, que discurre sobre la biografia de la Santa, asi

como lo hace la propia loa de fray Juan. Su [VIII] Loa al sefior obispo de
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Valladolid... introduce la comedia de enredo de Pedro Calderéon de la Barca, El
escondido y la tapada; la loa se limita a las alabanzas al Obispo y no guarda
relacion con el tema de la comedia —que consiste en los embrollos amorosos de un
caballero y dos damas, una a la que ama y otra que lo ama—, el poeta introduce s6lo
un engarce, con el que ensalza las virtudes del obispo, tan escondidas por su
modestia como ‘el escondido’ de la comedia.

La [XI] Loa para empezar el coloquio de Navidad... introduce el auto de
Navidad, Olvidar por querer bien, de Agustin Salazar y Torres, el tema del coloquio
y de la propia loa atafien a la celebraciéon de la Natividad de Jesucristo. La [XII]
Loa para la comedia de “El negro mas prodigioso” introduce esta comedia de Juan
Bautista Diamante; la pieza es, principalmente, una representacion de hazanas
heroicas y motivos de descripcion del héroe como nifio exposito, y la loa mantiene,
ciertamente, el tono bélico propio de la comedia, aunque no comparte su tematica.
La estructura en estas cuatro loas es la siguiente: en los primeros versos se explicita
a quién se dirige; a continuacion se explica cuél es la ocasion y se extienden las
alabanzas pertinentes al caso; en los versos siguientes se indica el titulo de la
comedia que seguira a la loa; en los ultimos versos se solicita el permiso para la
representacion y se piden disculpas por las fallas posibles.

Entre las loas poéticas, hay también dos dedicadas a personajes privados;
esto es, personas sin conexion aparente con las autoridades civiles o eclesiasticas y
que mas bien hacen pensar en amigos personales del autor. Una de ellas es con
ocasion de un cumpleafios y la otra para pedir un perdon. La estructura en estas
loas es la méas sencilla: en los primeros versos se indica el motivo de la loa y se
plantea un tema de indole general, pero alusivo a la ocasion; en los siguientes
versos se desarrolla el tema, particularizandolo, a manera de simil.

La [V] Loa a Nuestra Seniora de la Merced merece un breve comentario
particular. Su estructura sigue el esquema de las restantes loas dedicadas a la

Virgen o a los Santos. Sin embargo, al final de la loa se incluye la Miisica de la Loa
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[a Nuestra Senora] de la Merced, diose en Atlixco ano de 1730. Esta Musica se
encuentra al final del manuscrito (folio 234v), con nota de pertenecer a esta loa,
ubicada en el folio 17. No es facil determinar si la Musica se compuso hasta 1730, o
si s6lo se consignoé por ese afio en el cuaderno; la propia loa, por su ubicaciéon en el
manuscrito, seria bastante mas temprana. Sin embargo, lo que si salta a la vista al
leerlas es que la Mtsica resulta un anadido posterior, sin relaciéon con la estructura
de la loa. Esta circunstancia, sumada al hecho de que la intervencién de la Musica
no se acerca siquiera a lo que podria interpretarse como un didlogo incipiente con
el representante de la loa, han motivado la inclusién de esta loa en este conjunto y
no en el siguiente, entre las Loas con Muisica.

Practicamente la misma circunstancia presenta el conjunto de las [XIII] Tres
loas para dar los dias a un lector. En apariencia, de este grupo so6lo la primera loa,
que no tiene indicacién de Musica, debiera estar ubicada entre las Loas poéticas,
puesto que el final de la segunda loa tiene Otros ecos para la Palma, en los que
participa la Miusica, y la tercera loa termina, como la segunda, con un intercambio
de ecos. Sin embargo, estos Otros ecos para la palma no vienen a continuacion del
acrostico con el que termina la Loa segunda, La palma, sino al final de la Loa
tercera, La corona del mismo Jupiter, y se han reubicado en el lugar en el que
aparecen, siguiendo el titulo de los propios ecos. Por lo demas, como en el caso de
la [V] Loa a Nuestra Senora de la Merced, la participacion de la Musica no s6lo
parece un aniadido posterior en las dos loas, sino que no forma parte estructural de
las mismas y no es posible entender la Musica en ellas como un segundo personaje;
como si sucede, aunque sea de manera incipiente, en el resto de las Loas con
Miisica. Por altimo, respecto a la estructura de estas tres loas es posible indicar que
sigue el esquema de las loas dedicadas a la Virgen y a los Santos, aunque en este
altimo caso no pertenezcan al conjunto de las religiosas, sino al de las de

circunstancias, pues estan dedicadas a un Lector de la Orden del Carmen.
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1.3.1.2 Loas con Musica

Quince de las ochenta y dos loas del autor son loas con Miusica, que van
desde los 137 hasta los 360 versos; con un promedio de 165 versos cada una, son
apenas un poco mas largas que las loas poéticas. “La musica, o mejor dicho la letra
para la musica, es uno de los elementos que suele usar el autor [fray Juan] en sus
poemas representables en escena.”3!* No obstante, estas loas con Mfsica todavia
distan mucho de ser ‘representables’ en un sentido estrictamente dramatico. Las
loas con Misica son, como las poéticas, largos poemas laudatorios, en los que el
poeta incluye, ademas, a un segundo participante: la Musica. Esta intervenciéon de
la Musica ya apunta, en algunos casos, hacia un dialogo entre ambos participantes;
en otros la intervencién de la Musica se limita a los ecos que repite. No obstante, en
estas loas el poeta introduce ya acotaciones especificas y en algiin caso (loa
XXXIII2) cierta indicacion del uso de tramoya.

En cuanto a la estructura de las loas con Mausica, todas las del conjunto,
excepto una, comienzan con la intervencion de la Musica, quien hace une breve
introduccién en la que se indica a quién esta dedicada la loa y el tema que se va a
desarrollar en la misma. Sin embargo, a partir de alli los esquemas pueden diferir.

En las mas sencillas (XXXIII1-5, XXXV y XXXVIII), la Musica introduce el
tema y ya no vuelve a participar en la loa. Los primeros versos del ‘representante’
sirven para explicitar a quién se dedica la loa; en los versos siguientes se expresa el
agradecimiento o las congratulaciones mediante alabanzas, el desarrollo de algin
breve tema narrativo alusivo a la ocasion o pequefias comparaciones; los altimos
versos se reservan para solicitar el perdon de las fallas del poema y solicitar la
intercesion de la Virgen o, en el caso de la [XXXVIII] Loa a la fiesta de nuestro Rey
en Querétaro..., expresar los mejores deseos por una vida larga y un reinado feliz.
Al final de esta misma loa, ademas, el poeta incluy6 las décimas que se pintaron en

el carro que costearon los gremios de Querétaro para la celebracion.

311 YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 19.
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En la [XXXIX] Loa a Nuestra Senora del Rosario, la Musica, ademéas de
introducir la loa con una cuarteta, repite los mismos versos mas adelante, después
de cuatro cuartetas del representante de la loa, y ya no interviene mas. Semejante
esquema muestra la [XL] Loa a Nuestra Seniora del Destierro la noche de Afo
Nuevo [de] 1725, en donde la Miusica introduce la loa con dos cuartetas, a
continuacion vienen 82 versos del representante de la loa, a los que sigue otra
pequena participacion de la Musica; luego otros 37 versos del representante y una
ultima participacion de la Musica, que, sin embargo, no supone el final de la loa.

El siguiente avance en la estructura de las loas con Miusica lo representa la
[XXXI] Loa a Nuestra Seriora de la Piedad..., en la que, luego de hacer su
introduccién, la Musica vuelve a intervenir, hacia la mitad de la loa, con diez
cuartetas para dar lugar a que los ‘planetas’ y los ‘elementos’ hagan su entrada al
escenario, y, ya al final, la propia Musica cierra la loa. La misma complejidad
muestra la [XXXII] Loa al casamiento de dos hermanas, en la que la Musica
introduce el poema, a los pocos versos repite la misma estrofa del principio y luego
cierra la loa junto con el representante.

La [XXXIV] Loa a la Concepciéon de Nuestra Sefiora en su octavo dia,
merece una mencion individual. En esta loa, en lugar de que la Mfsica introduzca
el poema, las primeras tres estrofas muestran una construccion en eco, en los que
participan tanto el representante de la loa como la Musica. Ya a partir del verso
numero 22, y hasta el final, la loa est4d formada por 14 décimas que recita el
representante, pero en las que la Musica enfatiza, al cantar con él, algunas partes
especificas: el tltimo verso de la quinta, la novena, la treceava y la tltima décimas.

En la [XXX] Loa a la venida de nuestro padre provincial por muerte del
visitador, la Musica introduce la loa e interpela al personaje, en este caso
Democrito. Sigue una serie larga de versos a cargo de Demdcrito, en los que el
personaje justifica su estado de &nimo al tiempo que plantea el tema de la loa.

Luego interviene nuevamente la Musica, en los versos del 149 al 156, para alentar
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un cambio animico en Democrito. Los versos entre el 188 y el 194 son un pequeiio
didlogo entre ambos personajes. A continuacién siguen 82 versos que, segin la
acotacion, deberan cantar-recitar juntos ambos participantes y que propiamente
constituyen la alabanza al provincial al que se dedica la loa. Los versos del 278 al
284 siguen estructura en eco y preludian el final de la loa, que corre a cargo de una

cuarteta de la Mtsica, luego de 12 versos cantados-recitados por ambos personajes.

1.3.1.3 Loas dramaticas

De las ochenta y dos loas de fray Juan de la Anunciacion, veintiuna son
dramaticas, con una extension desde los 126 hasta los 820 versos; con un promedio
de 285 versos, su extension es de casi el doble que la de las loas poéticas o con
Miusica. La designacion de dramaticas para estas loas se justifica por el hecho de
que son susceptibles de ser representadas en un escenario; en todas ellas, a
continuacion del titulo, se anade una lista de los personajes que intervienen en la
loa; en ellas se lleva a cabo el didlogo entre los participantes; todas incluyen
acotaciones teatrales y en su mayoria se utilizarian, a indicacién del autor,
elementos de tramoya e, incluso, de vestuario y utileria.

Estas caracteristicas no impiden que las loas draméticas de nuestro autor
sigan siendo largos poemas laudatorios, pues la intencion especifica del género asi
lo determina. Las loas responden a los criterios estéticos que privan en la Nueva
Espana barroca y cumplen, como lo exige el protocolo, con el generoso elogio a las
autoridades civiles y eclesidsticas. En este entorno es que se da el “encuentro de
liturgia y teatro, ceremonia y acciéon escénica, contingencia y sobrenaturalidad,”3:2
de las loas de fray Juan, aunque se trate del ambito ‘cortesano’ local de la provincia.

Por lo que toca a la estructura de este tipo de loas, cabe hacer referencia al
esquema inspirado por Calder6n de la Barca, particularmente en sus loas a las

comedias Andromeda y Perseo, El divino Orfeo y Psiquis y Cupido; esquema que

312 D{EZ BORQUE, op. cit., p. 137.
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sirve como modelo a la loa barroca en general y que fue el que sor Juana sigui6 en
las suyas.3!3 Este esquema basicamente consiste en: 1) Introduccién; 2) Argumento
o trama; 3) Solucion.

Jests Yhmoff Cabrera edito, en su libro Poemas religiosos y profanos de fray
Juan de la Anunciacién, diecisiete loas de fray Juan de la Anunciacion, nueve de
ellas loas dramaticas, seis poéticas y dos con Musica. A partir de esta edicion,
Yhmoff propone un esquema que tiende a completar el senalado para las loas de
Calder6n: dos o méas personajes discuten, mas o menos apasionadamente, sobre un
asunto sin llegar a ponerse de acuerdo. La discusion se interrumpe cuando, al citar
uno de ellos, intencionalmente o al azar, el nombre de un tercero, éste aparece en
escena. La presencia de un tercero tiene como finalidad resolver la discusion y
encauzar a los que antes discutian a celebrar la ocasién que ha suscitado la
controversia con una comedia, que en cada caso se cita individualmente.314

Tomando como punto de partida estas pautas, el esquema general para la
estructura de las loas dramaéticas de fray Juan seria:

1) Introduccion: Alabanza al publico, ofrecimiento de honores, exaltacion de
cualidades de la persona o ciudad homenajeada. Mencion de la ocasion del
festejo. Exposicion sucinta del asunto.

2) Argumento o trama: Se desarrolla el asunto, en general, de aspecto
competitivo. Dos 0 mas personajes discuten la cuestion, sin llegar a ponerse de
acuerdo. La discusion se interrumpe cuando aparece un tercero en escena.

3) Solucidén: Aparece un tercer personaje con la finalidad de dirimir la cuestién
que se ha planteado. Algunas veces el encargado de establecer el acuerdo se
presenta espontdneamente y otras veces toma parte en la disputa desde un
principio y, dada su ascendencia, los demas se atienen a su parecer. Una vez
resuelta la cuestion, conduce al resto de los personajes a celebrar la ocasiéon que
ha dado lugar a la controversia y al festejo.

4) Remate: Mencion de la comedia que seguira a continuacién, reiterada
reverencia a los personajes ilustres y deméas publico presente, y reclamo de
atencion y excusa anticipada por las faltas que pueda presentar la obra.

5) La mausica interviene a través de toda la loa, pero, especialmente la abre y la
cierra y sirve de engarce entre las partes.

Esta configuracion ‘de discusion’ mencionada guarda similitudes importantes con
la técnica escolastica de la disputatio, la cual se percibe en las loas aun cuando no

contengan “los consabidos términos (pruebo, niego, distingo, subdistingo...) con

313 SABAT DE RIVERS, loc. cit.
314 YHMOFF CABRERA, op. cit., pp. 17-18.
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que se acostumbra encabezar cada parte de la disputa escolastica,”’3!5 pues el
desarrollo de los didlogos corresponde a la técnica establecida para la disputa,
aunque, por supuesto, con las limitaciones que impone la composiciéon poética y
tematica.

En el conjunto de loas dramaticas de fray Juan casi la mitad, diez de ellas,
sirven expresamente como introducciéon a una comedia posterior. Los autores de
comedias a las que fray Juan hace introduccion con sus loas son autores de
renombre ya desde su época, comenzando, por supuesto, por Pedro Calder6n de la
Barcas!¢ y Francisco de Rojas Zorrilla. De Agustin Moreto y Cavana se eligieron
cuatro comedias, para las que nuestro poeta hizo cinco loas introductorias con
ocasion de sendas conmemoraciones; resulta notable este nimero de piezas de
Moreto y Cavana representadas en el &mbito de nuestro poeta. Hay dos loas que
introducen creaciones literarias de Agustin Salazar y Torres, entrafiable para los
novohispanos por el tiempo de su juventud que pas6 en la Nueva Espana. Ademas
de estos autores, las loas de fray Juan introdujeron sendas comedias de Juan
Bautista Diamante, Francisco Gonzalez y Bustos, Juan Mogrovejo de la Cerda y, tal
vez, de Juan Pérez de Montalban; s6lo una comedia permanece aqui de autor
desconocido: La perla de las lealtades.

La [XLVI1] Loa a Nuestra Senora del Rosario en Guanajuato... y la [LVII]
Loa a la aparicién de Nuestra Seniora de Guadalupe en Irapuato, sirven ambas
como introduccién, aunque en fechas distintas, a la comedia de Agustin Moreto y
Cavana, El defensor de su agravio. Ninguna de ambas loas guarda relaciéon con el
tema de la comedia de enredo de Moreto, en la que el Duque de Atenas debe
defender su propio agravio al abogar en favor de su esposa, falsamente acusada de
adulterio. La primera de las loas se limita a las alabanzas a Nuestra Sefiora del
Rosario, mientras que el tema de la segunda es la historia de Juan Diego y la
aparicion de la Virgen de Guadalupe en el Tepeyac. La [XLVII] Loa para empezar
la comedia... introduce la comedia La fuerza del natural, segunda de cuatro

comedias de Agustin Moreto y Cavana elegidas para conmemoraciones en las que

315 Idem, p. 20.

316 La [VIII] Loa al sefor obispo de Valladolid..., citada mas arriba, entre las Loas poéticas, introduce la
comedia de Pedro Calder6n de la Barca, El escondido y la tapada.
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nuestro autor presenté sus loas. En este caso, Amor y Obligacién disputan
escolasticamente sobre a quién corresponde felicitar al Prior por su cumpleafios,
hasta que el personaje ‘Fuerza del natural’ dirime la discusion; esto es, sin relacién
alguna con el tema de la comedia de Moreto, en la que el hijo natural del duque de
Ferrara es cambiado en la cuna por el hijo de un villano y cuya noble naturaleza no
puede ser ocultada por su escasa educacion.

La [LIII] Loa a santa Ifigenia... sirvi6 como introduccion a otra comedia de
Moreto y Cavana, La misma consciencia acusa; en la que el usurpador, duque de
Parma, motiva la reivindicacion del derecho al ducado de su sobrino Carlos, a causa
de su propia conciencia turbada, que ve amagos donde no los hay; el tema de la loa
no tiene conexién con la comedia, pues se trata de una discusion escolasticas sobre
si la apariencia exterior refleja la perfeccion interior, a proposito de la piel negra de
santa Ifigenia. La [LIX] Loa a la venida de nuestro padre provincial... introduce la
comedia Primero es la honra, Gltima de las comedias elegidas del autor Agustin
Moreto; el tema de la loa son las alabanzas al propio Provincial y no corresponden
con el tema de la comedia —la pasion deshonesta del rey de Sicilia por la hija de su
Almirante—, aunque nuestro autor utiliza en su loa personajes afines con el titulo
de la comedia: Honor, Justicia y Agradecimiento.

La [XLVI2] Otra [loa] a la misma Virgen para empezar... sirvi6 de
introduccion a la comedia de Agustin Salazar y Torres —de cuyo autor introdujo
también nuestro poeta el auto de navidad Olvidar por querer bien, en la [XI] Loa
para empezar el coloquio de Navidad...—, Elegir al enemigo, comedia de intriga e
ingenio, que tiene como tema el amor entre el principe de Chipre y la princesa de
Creta, quien se inclina por ‘elegir a su enemigo’, aun cuando sus respectivas
naciones estan en guerra; el tema de la loa guarda relaciéon so6lo con el titulo de la
comedia, en cuanto que su trama corresponde a la seduccién y el arrepentimiento
entre un ermitafio y una mujer, vista esta ultima como el ‘enemigo elegido’ que al
final sera redimido. Con la [L] Loa para empezar..., el autor introduce la comedia
de Francisco Gonzalez de Bustos, Los esparioles en Chile; en esta loa se concilia el
tema bélico con la ocasion pacifica y venturosa de la reedificacion de una capilla
mediante el recurso de referirse a la violencia de las llagas de Jesucristo en la Cruz,

que ganaron para el hombre la paz de la redencion, relacionando esta idea con el
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tema de la comedia, la conquista de Chile, que saca a los infieles nativos de su
error, para conducirlos a la paz de Cristo.

Con la [LIV] Loa para empezar la comedia El amo criado en una misa
nueva, posiblemente —aunque no puede asegurarse—, fray Juan introdujera la
comedia de Francisco de Rojas Zorrilla, titulada Donde hay agravios no hay celos
y amo criado; el tema desarrollado en la loa es el enojo de Plutén, como analogia
del Infierno, por haber perdido a un hombre que se ha ordenado de sacerdote,
movil, éste ultimo, de la propia celebracion. La loa tiene correspondencias, al
menos, con el titulo de la comedia, en cuanto que Plutén considera que el recién
ordenado ha pasado de ser ‘amo’ en su propio reino, a ser ‘criado’ en la Iglesia de la
que ahora forma parte.

La [LV] Loa en la misma misa... sirve de introduccion a la comedia La dama
muda, de Juan Mogrovejo de la Cerda; sobre la propia comedia no es posible
disertar, puesto que se trata de un texto perdido, escrito hacia 1636. No obstante, es
poco probable que el tema de la loa guardara relaciéon con la comedia, a juzgar por
el titulo, puesto que en aquélla se diserta escolasticamente sobre si el ordenado
sacerdote reine en su persona lo divino y lo humano como figura de Cristo.
Finalmente, la [LX] Loa para empezar la comedia La perla de las lealtades,
dandole a don Lucas de Aguilar un criado suyo el parabién de haber cantado
misa, debe haber introducido una comedia con este titulo, de la que no ha sido
posible encontrar noticias. No obstante, el titulo de la comedia hace alusion a la
lealtad del criado que paga la fiesta en honor del nuevo presbitero.

Estas loas encajan en el esquema propuesto para las de su tipo, pero con
algunas diferencias: en cuatro de ellas (las loas XLV1, LV, LIX y LX) se presentan
todos los elementos, excepto que no existe realmente un argumento competitivo
que deba ser dirimido por alguno de los personajes; en la [XLVII] Loa para
empezar la comedia La fuerza del natural, dando los dias al prior de Toluca,
aparecen también todos los elementos senalados, pero ésta es la unica loa
dramatica de fray Juan en la que no aparece el personaje de la Musica. Similar
situacion presenta la [LVII] Loa a la apariciéon de Nuestra Seniora de Guadalupe

en Irapuato, para empezar la comedia “El defensor de su agravio”, pero en ésta la
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ausencia es la de un tercer personaje, por lo que la solucién al conflicto la da, en
este caso, la ‘aparicion’ de la Virgen de Guadalupe.

Las restantes once loas del conjunto no anteceden una comedia. No
obstante, se cifien en la misma medida que las anteriores al esquema propuesto,
con la excepcidn logica de que no se hace mencion a alguna comedia posterior. Tres
de ellas son loas religiosas dedicadas a Jesucristo (las XLII, XLV, LVIII), en las que
se encuentran presentes todos los elementos del esquema. Entre las dedicadas a la
Virgen se observan las mismas condiciones, pero encontramos en la [LII] Loa de la
Concepcion entre un filésofo y un pastor, la particularidad de que no hay un tercer
personaje; por lo que la solucién al conflicto la da, en este caso, el convencimiento
del pastor ante los argumentos del fildsofo.

Por lo que toca a las loas de circunstancias, estas también se cifien al
esquema propuesto con algunas particularidades: la [XLIV] Loa para dar los dias
a una dofia Luisa de Querétaro se distingue también por la ausencia del tercer
personaje. En la [XLIII] Loa en Querétaro a don Matias de Hijar... y en la [XLIX]
Loa a la dedicacion de una capilla de las llagas de san Francisco... no
encontramos el argumento competitivo, sino solamente alabanzas.

Las excepcion notoria del conjunto la constituye la [LI] Loa al mismo asunto
[de la Concepcién para la noche del Rosario] entre dos pastoras, en la que a pesar
de que la Miusica introduce y cierra la loa, y el desarrollo de la misma corre a cargo
de dos pastoras, no existe realmente un didlogo entre los personajes, por lo tanto,
no hay un argumento competitivo y no hay tercer personaje que plantee una
solucién: la loa se reduce a diez décimas, dedicadas exclusivamente a elevar
alabanzas a la Virgen. Esta misma situacion presenta la [XLVI1] Loa a Nuestra
Seniora del Rosario en Guanajuato..., aunque esta loa es de las que sirven para
anteceder comedia, en la que tres angeles alaban a la Virgen en treinta y tres
décimas sin interpelarse y sin establecer nunca contacto visual entre ellos a lo largo

de laloa.
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1.3.2 Temas

Las piezas de teatro breve usualmente forman parte no de la narracion de la
comedia, sino del espectaculo como hecho y unidad teatral mayor; de este modo,
los periplos representados en ellas no guardan, en general, relacion temética con la
comedia propiamente dicha, aunque para el caso de la loa haya, con frecuencia, una
concordancia mayor con la misma comedia o, ain mas, con el auto sacramental al
que solian preceder. No obstante, como se ha indicado més arriba, los temas de las
loas de fray Juan que sirven como introduccién para una comedia posterior, no
siempre concuerdan con el tema de la propia comedia. Por lo demas, el objeto de
las loas de circunstancias esta intimamente ligado al elogio y halago de los
personajes para quienes se organizaba el festejo y, aunque los temas de las loas
podian ser muy diversos, sin que importase que fueran sagrados o profanos,
destaca, casi siempre, el homenaje a las personalidades que presidian los festejos,
al punto que algunas de ellas se limitan a las alabanzas. En las loas de fray Juan los
temas son, efectivamente, muy variados; aunque también, de hecho, el elogio
represente el ntcleo de sus composiciones.

Entre sus loas poéticas, las que presentan los temas méas complejos son sus
loas religiosas, particularmente las dedicadas a la Virgen. Estas tienen, ciertamente
como objetivo principal las alabanzas; pero, para cumplir este objetivo, el poeta se
vale de diversos temas: la comparacion de la Virgen con los rios del Paraiso, la
figura de la Virgen ante la Cruz y la humildad de la Virgen como origen de su
Purificacion. Utiliza, ademas, algunos similes sugestivos para aplicarlos a la Virgen
en su alabanza: la paloma del Arca de Noé, la luz que ilumina la obscuridad en la
misma Arca; el arco iris y los colores: el blanco para simbolizar su pureza, el rojo
para su amor y su sufrimiento, el verde para su virtud. Como similes de la
Concepcién de la Virgen utiliza el Templo y el Arca de Noé. Particular mencion
merecen las [XVIi-6] [Seis loas a dicha dedicacion del retablo del Carmen de
Valladolid], en las que el poeta utiliza los elementos del retablo (basa, urnas,

primer cuerpo, segundo cuerpo y guardapolvo) para exaltar a la Virgen del Carmen
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como Patrona, Madre, Origen y Cuerpo del Carmelo; la [XXVII] Loa a Nuestra
Seniora de Guadalupe, en la que el poeta exalta a la Virgen de Guadalupe como
madre de los novohispanos; y las [XXVIIIi-3] Tres loas a Nuestra Seniora del
Carmen..., en las que, en elogio de la Virgen, fray Juan desarrolla complicadas
asociaciones entre la Sagrada Trinidad, las tres Potencias del alma y las tres
Virtudes teologales como dones del Espiritu Santo a la Virgen: el poder de Dios,
relacionado con la memoria, se liga con la fe; la sabiduria, asociada a Jesucristo y
relacionada con el entendimiento, se liga a la esperanza; y el amor, asociado al
Espiritu Santo y relacionado con la voluntad, se liga a la caridad.

En las loas dedicadas a Jesucristo los temas son el Nacimiento de Cristo, que
en la [IV] Loa al Nifnio Dios recién nacido se limita a las alabanzas y, en la [XI] Loa
para empezar el coloquio de Navidad Olvidar por querer bien, desarrolla ya la idea
del amor de Cristo a la humanidad como origen de su Nacimiento, ofreciendo cierta
concordancia con el coloquio al que precede. Para explicar el misterio del
Sacramento utiliza la humildad de san Francisco de Asis (loa XVII), o bien recurre
a la historia de san Pascual Bailon para referirse al mismo tema (loa XVIII).

Por lo que toca a sus loas poéticas dedicadas a los Santos, niega la idea de
que ‘no hay nada nuevo bajo el sol’ para ensalzar la humildad de san José, logra un
simil entre la humanidad de san José y el Sagrado Sacramento y exalta su papel
como padre de Cristo, respectivamente en las loas I, XXIIT y XXIX. En la dedicada
a san Agustin (loa III), desarrolla una comparacion entre la Creacion de Dios y la
obra de san Agustin como organizador de la Iglesia. Para alabar a santa Catalina y a
santa Maria Egipciaca recurre a sus respectivas historias, en la loa VII y en la XIX.

En las loas poéticas de circunstancias de fray Juan se percibe mayor
simplicidad en los temas. En la que conmemora la dedicaciéon del retablo del
Carmen de Valladolid (loa XV), el poeta se limita a hacer la invitacién
correspondiente al festejo, en un tono sobrio, pues la ocasion es solemne. En la que

dedica a la fiesta de la noche de la Virgen de Guadalupe (loa IX), se repite este
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motivo de la invitacién al festejo, aunque en este caso el tono es humoristico, pues
la celebraciéon consistira en una mascarada. El mismo tono jocoso adopta en la
[XXI] Loa a la encamisada que al casamiento de nuestro Principe hizo el gremio
de los barberos de Valladolid, en la que emplea los elementos de trabajo y las
habilidades del barbero para invitar a la fiesta que conmemora las bodas de Luis I
de Espaiia, hijo y sucesor de Felipe V, con Luisa Isabel de Orleans; esta loa debid
ser encargada al autor por el gremio de los barberos de Valladolid. Acorde a la
férmula que supone una concordancia de la loa con la comedia a la que precede, la
[XII] Loa para la comedia de “El negro mas prodigioso”, desarrolla como tema
central la guerra conforme al tema de la comedia que seguira a continuacion; sin
embargo, en esta loa no hay indicacién explicita ni implicita de la ocasi6én que
motiva el festejo.

Entre las loas poéticas de circunstancias dedicadas a personajes publicos, la
dedicada al Obispo de Valladolid (loa VIII) se limita a las alabanzas y, aunque sirve
como introduccién a una comedia posterior, El escondido y tapada, no guarda
relacion con el tema de la comedia. La otra loa escrita con ocasion de la boda de
Luis I (loa XXII), se limita a ensalzar al principe. Las [XII11-3] Tres loas para dar
los dias a un lector, merecen un comentario distintivo; en éstas, el poeta coliga el
templo de Zeus en Olimpia, considerado una de las siete maravillas del mundo
antiguo, con los capitulos IV y V del Apocalipsis de san Juan para otorgar al Lector
la estola, la palma y la corona como simbolos de su excelencia. Finalmente las loas
dedicadas a personajes privados son dos, una para ‘pedir un perdén’ y otra para
celebrar un cumpleafios, cuyos temas respectivos son precisamente los que sus
titulos indican.

En el conjunto de las loas con Musica, las dedicadas a la Virgen presentan
temas un poco menos desarrollados que los que se ven en las loas poéticas. Algunas
de ellas se limitan a alabar la Piedad y la Concepcién de la Virgen (loas XXXI y
XXXIV). En la [XXXV] Loa de la Concepcion para la noche del Rosario, el poeta
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emplea la figura de la mujer que describe san Juan en el Apocalipsis (AP 12, 1) para
hacer un simil con los quince misterios del Rosario. En la [XXXIX] Loa a Nuestra
Seniora del Rosario, el simil parte de los cinco gozos de la Virgen puntualizados en
el Ave Maria, para multiplicarlos por las tres personas de la Sagrada Trinidad y
lograr asi el nimero de los quince misterios. En las [XXXIII1-5] Loas de Nuestra
Seriora del Carmen..., fray Juan usa los cuatro elementos (Tierra, Agua, Aire y
Fuego) para agradecer a la Virgen los privilegios que ha otorgado a los carmelitas,
desarrollando para ello el tema del Escapulario del Carmen. Las loas XXXVII y XL,
aunque son loas de circunstancias, desde la perspectiva de que conmemoran la
dedicacién de una Posa, estan también dedicadas a la Virgen y en ellas se desarrolla
el tema de la huida de la Virgen Maria a Egipto con el Nifo y san José.

En sus loas con Miusica dedicadas a personajes publicos fray Juan desarrolla
los siguientes temas: En la loa dedicada a la ocasiéon del advenimiento al trono de
Luis I de Espafa (loa XXXVIII), el poeta se limita a las alabanzas al nuevo rey. En
la loa que celebra el cumpleafios de la Abadesa de Querétaro, el autor se vale de las
comparaciones entre la Abadesa y la Virgen para celebrar el onomaéstico de ambas.
La mas compleja de éstas es la [XXX] Loa a la venida de nuestro padre
provincial..., en la que fray Juan utiliza la alegria y la tristeza, explicadas
escolasticamente como contrarios por el personaje de Democrito, para
conmemorar una visita y un deceso. Finalmente, en la [XXXII] Loa al casamiento
de dos hermanas, se emplean temas especificos de la mitologia griega para celebrar
la doble boda.

Entre las loas dramaéticas religiosas hay tres dedicadas a Jesucristo. En una
de ellas la Fe explica a Cupido el misterio del Sacramento. En las otras dos,
dedicadas al Nacimiento de Cristo, loa XLV y loa LVIII respectivamente, la
Sabiduria y el Amor discuten acerca de a cual de los dos corresponde alabar a Jesus
en su Nacimiento y las tres Virtudes teologales disertan sobre el Advenimiento de

Cristo. En las loas dramaticas dedicadas a la Virgen los temas desarrollados son la
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seduccion y el arrepentimiento (loa XLV2); el misterio de la Concepcidn, explicado
por el filésofo al pastor (loa LII) y la historia de Juan Diego y la aparicion de la
Guadalupana (loa LVII); en la [LVI] Loa a Nuestra Seniora de Guadalupe...,
angeles de cada una de las tres jerarquias angélicas discuten acerca de a cual de
ellos corresponde alabar a la Virgen. Las dos loas restantes, la XLV1 y la LI, se
limitan a elevar alabanzas a la Virgen y, aunque la primera sirve de introducciéon a
la comedia El defensor de su agravio, no guarda concordancia con el tema de la
comedia. En este conjunto hay sblo una loa dedicada a los Santos, la [LIII] Loa a
santa Ifigenia..., en ella las Potencias del alma discuten escolasticamente sobre si
la apariencia externa refleja o no la perfeccién interior; esta loa sirvi6 para preceder
a la comedia La misma conciencia acusa, con cuyo tema no guarda concordancia.
Entre las loas dramaticas de circunstancias hay dos dedicadas a
conmemorar la dedicacion de la Capilla de las llagas de san Francisco en Toluca; en
la primera (loa XLIX), el poeta desarrolla el tema de la amistad entre san Francisco
y santo Domingo y el de la propia estigmatizacion del Santo; en la segunda (loa L),
el tema de la guerra entre Palas y Venus sirve para preceder la comedia Los
espaiioles en Chile, con cuyo tema bélico, en cuanto que relata la conquista de
Chile, concuerda. En la [XLI] Loa a la venida de nuestro padre visitador..., Japiter
y Pluton, representando respectivamente el Oriente (Europa) y el Occidente
(América), se diputan la persona del visitador de la Orden del Carmen. En la
[XLVII] Loa para empezar la comedia “La fuerza del natural”..., Amor y
Obligaci6on discuten escolasticamente a cudl de ambos corresponde felicitar al prior
por su onomastico hasta que el personaje ‘Fuerza del natural’ dirime la cuestion,
los personajes aluden a la comedia que precede la loa. En la [LIX] Loa a la venida
de nuestro padre provincial..., Honor, Justicia y Agradecimiento dan la bienvenida
obligadamente al provincial, correlacionando el tema de la loa con la comedia a la
que introduce: Primero es la honra. En este conjunto hay dos loas dedicadas a

conmemorar ordenaciones religiosas (loas XLVIII y LV), en las que se desarrollan,
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mediante discusion escolastica, los temas respectivos a si la ordenacion, por encima
de la profesion, implica un matrimonio con la Iglesia y a si la ordenacién permite
que el nuevo sacerdote retina en si lo humano y lo divino como figura de Cristo.
Hay aun otras dos loas que celebran ordenaciones religiosas, en la [LIV] Loa para
empezar la comedia “El amo criado”, Pluton, como simbolo del Infierno, lamenta
la pérdida del sacerdote ordenado y alude al tema de la comedia; y en la [LX] Loa
para empezar la comedia “La perla de las lealtades” elogia al nuevo sacerdote y a
su padre, alcalde de Celaya, aunque sin relacion aparente con el tema de la
comedia. Por dltimo, en la [XLIII] Loa en Querétaro a don Matias de Hijar...,
Religion y Amor alaban a don Matias por haber financiado un retablo y una capilla;
y en la [XLIV] Loa para dar los dias a una dona Luisa de Querétaro, Fama y

Tiempo discuten a quién corresponde felicitar a dofia Luisa por su cumpleanos.

1.3.3 Personajes

Las loas originariamente fueron monologos recitados por un actor; con el paso del
tiempo, las loas se transformaron en didlogos, hasta alcanzar la forma de pequenas
piezas teatrales, en las que “cuatro o seis personajes representaban simbélicamente
sea seres mitoldgicos o cualidades o lugares.”317 Entre estos personajes es habitual
encontrar las Siete Virtudes, las Potencias del alma, la Naturaleza y todo aquello
susceptible de convertirse en personificacion simbolica y abstracta. La
trascendencia y la significacion de estos personajes es que, al tratarse de personajes
alegoricos y de la mitologia grecorromana, en si mismos, aun antes de recitar sus
didlogos, ya proporcionan al espectador determinadas imégenes y referencias,
aunque ello a veces los convierta en personajes un tanto estaticos o con un
desempeno rigido dentro de la accién dramatica.

En las loas de circunstancias la Musica desempena un significativo papel
especifico. Sus breves partes cantadas permiten a la Musica, desde una perspectiva

teatral, fungir como un ‘intérprete’ que ayuda a la comprensioén del mensaje que la

317 ANDERSON IMBERT, loc. cit.
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pieza pretende comunicar. Esta misma funciéon dramatica cumplia, desde el teatro
religioso del siglo XVI, el personaje del pastor, el angel o la fe, “personaje
intermedio, que como comentarista garantiza la comprension del mensaje.”3!8 Esto
no quiere decir que los textos de la Musica coincidan exactamente con la funcion
del comentarista del teatro anterior, ni tampoco que la Gnica funcién de la Misica
sea la doctrinal, pues este personaje también puede cumplir —y cumple— con los
elogios y las lisonjas dirigidas a quien se dedica la loa; sin embargo el papel de la
Misica en las loas de circunstancias esta relacionado también con la biisqueda de
motivacion y participacion por parte del publico.

En las loas de fray Juan, la Mtsica hace la introduccion, “canta y prepara el
espacio ludico de la representacion.”39 Anuncia la ocasion del festejo, pide
atencion y silencio y convoca al resto de los personajes. Marca la transicion entre
las diferentes partes de la loa y puede ayudar a complicar la discusion de la trama o
ser un moderador de la discusion. Asi, la funcion primordial de este personaje es
convocar a los otros personajes, mencionar la ocasion del festejo, el nombre de la
comedia que seguird, cuando la loa antecede a una comedia, y servir de engarce
entre las partes de las pequenas piezas dramaticas. Paralelamente a la Musica, a
veces encontramos que las funciones de este personaje pueden también ser
ejecutadas por los musicos que, tras bambalinas, tocan cajas y clarines y
acompaiian con ellos el canto introductorio y marcan las transiciones entre las
distintas partes de la loa, asi sucede en las loas L, LII y LIV. La [XLVII] Loa para
empezar la comedia La fuerza del natural, dando los dias al prior de Toluca es la
unica loa dramatica de fray Juan en la que no aparece el personaje de la Musica.
Por otra parte, en la [XLII] Loa del Santisimo Sacramento entre la fe y el amor,
encontramos, incluso, dos Musicas, una de la Fe y una del Amor.

Ademas del personaje de la Miusica, en las loas con Miusica de fray Juan
encontramos al ‘representante’ de la loa y, en las [XXXIII1-5] Loas de Nuestra

Seriora del Carmen, a la Fama y a los cuatro elementos: la Tierra, el Agua, el Aire y

318 DiEZ BORQUE, op. cit., p. 142.
319 POOT HERRERA, loc. cit.

CXLIII



Estudio preliminar

El autor y su dmbito

el Fuego. Ya en el conjunto de las loas dramaticas encontramos los mismos

personajes que sistematicamente corresponden a este tipo de pieza dramaética, “son

virtudes o seres de la naturaleza que simbolizan valores morales, a la manera de los

personajes de los autos sacramentales, ora son dioses de la mitologia grecolatina,

pero nunca son personas de la vida real.”32¢ Tal vez las tinicas excepciones a esta

proposicion que pueden mencionarse, sean los personajes de Juan Diego y del

Arzobispo, en la loa LVII, y el personaje de Demdcrito, en la loa XXX; aunque este
altimo, como fil6sofo, bien puede entenderse como una alegoria de la sabiduria.

En las loas con personajes alegoricos resultan sugerentes las distintas
combinaciones: Religion y Amor; Fama y Tiempo; Amor (galan), Obligacion
(dama) y Fuerza del natural (dama segunda); Amor y Esperanza; Amor, Fama y
Agradecimiento; Festejo, Regocijo y Amor, Honor Justicia y Agradecimiento.
Aunque, por supuesto, también aparecen las tres Virtudes teologales en conjunto:
Fe, Esperanza y Caridad; y las Potencias del alma: Entendimiento (galan),
Voluntad (dama), Memoria (dama); el personaje de Cupido, en la [XLII] Loa del
Santisimo Sacramento entre la fe y el amor, no representa realmente al diosecillo
del amor, hijo de Afrodita, sino al Amor mismo que interactaa con la Fe.

En cuatro de las loas draméticas aparecen angeles como personajes: En la
[XLV] Loa al Nifio Dios recién nacido..., intervienen un Querubin y un Serafin, que
simbolizan a su vez, respectivamente, a la Sabiduria y al Amor. En la [XLVI1] Loa a
Nuestra Senora del Rosario en Guanajuato..., aparecen también angeles, aunque
es dificil tipificarlos como personajes, en toda la extension del término, porque
entre ellos no hay contacto visual ni dialogo a lo largo de toda la loa. En la [LVI]
Loa a Nuestra Senora de Guadalupe..., aparecen tres angeles que representan,
cada uno de ellos, sendas jerarquias angélicas: la primera jerarquia es la que
corresponde a los Serafines, Querubines y Tronos, dedicados exclusivamente a
glorificar, amar y alabar a Dios en su presencia; la segunda corresponde a las
Dominaciones, Virtudes y Potestades, que gobiernan el espacio y las estrellas y son

los responsables del universo entero; la tercera es la de los Principados, Arcangeles

320 YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 17.
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y Angeles, que intervienen en el plano terrenal. Por tltimo, en la [XLVI2] Otra

[loa] a la misma Virgen..., intervienen un Ermitafio, una Mujer y un Angel; sin

embargo, el Angel en este caso desempefia un papel més cercano a lo dicho mas

arriba para el personaje de la Mfusica, que un personaje con el mismo grado y

sentido de participacion que los demas. Por lo que toca al personaje de la Mujer, en

esta loa, simboliza el pecado de la seduccion, mientras que el Ermitafio es una
alegoria del pecador que debe arrepentirse.

Otro grupo de personajes empleados por el poeta son los pastores; estos
personajes no estan utilizados como en el drama bucdlico pastoral, sino que su
utilizacion parece responder maés bien a la necesidad de simbolizar la candidez, la
bondad o la ingenuidad, precisamente en el sentido en que estos personajes se usan
habitualmente dentro de la estética barroca. En la [LI] Loa al mismo asunto [de la
Concepcion para la noche del Rosario] entre dos pastoras, ni siquiera puede
hablarse propiamente de personajes, pues no existe realmente un dialogo entre las
pastoras, quienes se limitan a recitar las diez décimas destinadas a elevar alabanzas
a la Virgen que constituyen la loa. En la [LII] Loa de la Concepcién entre un
filésofo y un pastor, los personajes mantienen una controversia sobre el misterio
de la Inmaculada Concepcidén, en la que el filésofo predica al pastor en un tono
rustico y simploén, sin alcanzar a introducir “los més complicados y abstrusos
argumentos de la Filosofia y la Teologia,”32t que, a entender de Cotarelo y Mori,
predominarian ya en las loas de corte sacramental.

Del conjunto de las loas dramaticas de nuestro autor, sblo tres tienen como
personajes a dioses de la mitologia, en ellas aparecen Jupiter, Pluton, Juno, Palas,
Venus, Cupido y Hércules. Los dioses mitolégicos empleados por fray Juan como
personajes de sus loas “son mas cristianos que paganos,”s22 y asi, vemos en la [XLI]
Loa a la venida de nuestro padre visitador..., a Japiter —que representa al Oriente
y, en un sentido més profundo, al continente europeo—, lamentar que el visitador

pertenezca ahora a Pluton —quien representa al Occidente y, maéas alla, al

321 Vide COTARELO Y MOR], op. cit., p. XXVIIL.
322 YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 22.
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continente americano, a donde el visitador viene llegando. En la [L] Loa para
empezar la comedia “Los espanoles en Chile”, vemos a Jupiter explicando por qué,
en la celebracion de la dedicacion de la Capilla de las llagas de san Francisco, es
posible hablar de paz y de guerra a un tiempo, pues las propias llagas, que
simbolizan las de Jesucristo, aluden a la violencia del pecado que Jesucristo vino a
redimir y, asi mismo, aluden a la paz en esta misma redencion. Y en la [LIV] Loa
para empezar la comedia “El amo criado”, el personaje de Pluton, que simboliza al
Infierno cristiano, lamenta haber perdido al sacerdote que recién se ha ordenado,
el cual ha quedado ya fuera de su alcance.

El ‘gracioso’, en la comedia espafiola del Siglo de Oro, es un personaje tipico,
generalmente un criado, que se caracteriza por su ingenio y socarroneria y del cual
nuestro autor usa como parte de los recursos estilisticos de la época. El gracioso
puede ofrecer aspectos muy diversos en cada autor dramatico e, incluso, en
distintas piezas de un mismo dramaturgo. Sin embargo, el gracioso se entiende
como un personaje caracteristicamente popular, como un posible legatario del
primitivo pastor, rastico y grosero —aunque este ultimo personaje se presenta en
una variedad no tipificable y sin especializacion comica alguna—, o bien como un
desarrollo progresivo de los demas tipos cémicos (negro, portugués, fanfarron,
etc.), para convertirse en agente especializado, aunque no exclusivo, de los efectos
comicos. El gracioso se asocia a menudo al mundo de los criados y la relacién amo-
criado es caracteristica de esta figura; asi como lo picaresco, la procedencia
pueblerina, la cobardia, el instinto de auto-conservacion, la fanfarroneria, el
ingenio, la amoralidad, el intrusismo, el oportunismo, el cinismo, el aprecio por los
placeres primitivos y su sentido realista de la vida. Su débil relacion interna con la
accion, el contraste con el protagonista y su comicidad voluntaria lo convierten en
un elemento que escapa a la ficciéon teatral contribuyendo al mismo tiempo a la
unidad dramética de una comedia.

El gracioso no parece tener como funcion la critica social, sus funciones
principales son informar al publico, revelar verdades interiores del protagonista,

producir un efecto de contrapunto y, finalmente, entretener al auditorio. Su
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desempeiio no es solo ornamental y subordinado, sino que produce complicidad
con el publico como mediador; esto es, como comentador-presentador-organizador
del texto dramaético, resaltando con sus comentarios lo ridiculo de una situacion o
parodiando en una accién paralela y secundaria la accién principal. El gracioso
opera como el alter ego de otro personaje, en general el caballero-galan, de cuya
actuacion se desprende la amonestacion efectiva de la comedia y al cual, con él, se
contrapone “un plano cémico para conseguir la distension por la risa y a la vez
resaltar, por contraste, los valores ideales del galan.”323 El gracioso puede
intervenir en la accidén principal con sugerencias y consejos a los personajes
principales o colaborando con ellos al punto que recaiga sobre €l todo el peso de las
situaciones.

En dos de sus loas fray Juan introduce al personaje del gracioso, acorde con
las particularidades descritas para este tipo. En la [XLI] Loa a la venida de nuestro
padre visitador..., aparece el personaje de Aqueronte —en la mitologia griega, el rio
de los infiernos que habrian de atravesar las almas para ingresar en el reino de los
muertos—, que se define por su caracter cerrero y su lenguaje coloquial, aunque
también recita un soneto intencionada y burlonamente ‘poético’ y complicado. El
lenguaje del personaje del gracioso, en la comedia barroca en general, incluye el
empleo de juegos de palabras, las alusiones humoristicas a la realidad, a obras
literarias o al propio mundo teatral, la utilizacién parddica del lenguaje de los
personajes centrales —como el uso del soneto burlesco como satira del estilo culto
empleado por autores de la época— y la creaciéon de neologismos; todo ello en total
concordancia con el lenguaje con el que fray Juan dota a sus personajes de este
tipo. En la [L] Loa para empezar la comedia “Los espanoles en Chile”, aparece el
personaje de Momo —en la mitologia griega, hijo de la Noche y el Sueio,
personificacion del sarcasmo, que no hace nada y solo sirve para reprender lo que
los demas hacen—, que actia como un ‘agente’ de Plutén e intencionadamente

contrapone a los personajes y complica sus desacuerdos.

323 DIEZ BORQUE, Sociologia de la comedia espariiola del siglo XVII, Madrid, Catedra, 1976, p. 253.

CXLVII



Estudio preliminar
El autor y su ambito

1.3.4 Estilo

Algunos “criticos modernos han deplorado el estilo excesivamente familiar”324 de
las loas de circunstancias. Sin embargo, el espiritu barroco, firmemente enlazado a
lo alegérico, envolvia a la sociedad barroca en simbolos y los lugares comunes
renacentistas eran frecuentes en estas breves piezas de la poesia laudatoria. Por
otra parte, las loas presentan la ocasion de ejercitar una notable variedad de formas
poéticas con la riqueza retoérica propia del periodo. Asi pues, emitir un juicio de
valor respecto a las piezas de este género supone considerables dificultades “porque
no sabemos a ciencia cierta qué representaba y significaba exactamente este género
literario para los espectadores...”325 Nuestros propios criterios de valor y los del
publico de la época difieren totalmente y toda apreciacion resulta inevitablemente
parcial y artificiosa. Estas pequenas piezas responden a los compromisos
cortesanos y a los criterios estéticos que privan en la Nueva Espana barroca y
proporcionan al poeta la oportunidad de exhibir su erudiciéon, “ya que se
presentaban ante un publico culto y conocedor.”32¢ En términos generales, son
piezas de caracter estatico, en las que predomina el texto, la trama del discurso, por
encima de la accion y de las situaciones dramaéticas propiamente dichas, y en las
que, frecuentemente, se aprovecha la ocasion para desarrollar preocupaciones de
indole poética, intelectual, ideologica, politica o espiritual.

El tono de las loas de circunstancias era usualmente festivo y de
entretenimiento, y podia llegar a ser, incluso, gracioso y ligero o hasta humoristico.
Para lograr este propdsito era posible que se introdujeran en las loas elementos
escenograficos, de tramoya, de vestuario, musica y coros. Estos elementos
conseguian una particular mezcla de lo sagrado con lo profano que podria agradar
a un publico méas extenso y, tal vez, menos educado, que aquél para el que estaban
concebidas las loas sacramentales, que tenian como principal proposito ostentar el

misterio de la Eucaristia mediante complicadas alegorias teologicas, que

324 Cfrr. GARCIA VALDES, op. cit., p. 27.
325 RESSOT, op. cit., p. 27.
326 SABAT DE RIVERS, loc. cit.
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demandaban, en muchos casos, las discusiones filosoficas y teologicas, y en las que

prevalecia un tono elevado y solemne. Por lo demas, no debe perderse de vista que

la alegoria es un recurso compositivo fundamental de las loas, independientemente

de si su tema era secular o religioso,327 o su intencién era la alabanza a personajes
sacros o profanos.

El tono que se encuentra en las loas de fray Juan se mantiene dentro de lo
senalado para este tipo de piezas dramaticas. La mayoria de sus loas, en particular
las de matiz religioso, mantienen un tono grave y elevado, aunque sin llegar
necesariamente a la discusion filosofica o teologica. Algunas de sus loas aprovechan
un tono mas ligero y humoristico, en especial las de circunstancias (IX, XXI, XLI,
XLIV, Ly LX), aunque incluso en algunas de las consagradas a la Virgen se permite
un tono menos sublimado y solemne y méas cercano a lo coloquial (loas XXXIII3,
LII, LIV y LVII). Hacia el otro extremo del espectro, en algunas de sus loas
encontramos que la discusion filosofica o teologica desarrollada mediante un
manejo similar a la técnica escolastica de la disputatio es méas evidente, aunque los

conceptos que expone se mantienen dentro de lo inteligible y asequible.
1.3.4.1 El lenguaje

El repertorio de los recursos retéricos empleados en la literatura barroca en
general es el mismo que encontramos en este género de breves piezas dramaticas.
Se manifiesta extendido el uso de simbolismos y similes, retruécanos, metaforas,
anagramas, agudezas paraddjicas, contrastes, conceptos, antitesis, ecos,
enumeraciones, recopilaciones, anaforas, alardes eruditos, etcétera. Esto se
comprende tanto como resultado del gusto particular de la época por esta
abundancia recursos retoricos, como por el publico al que las manifestaciones
literarias iban dirigidas, publico culto y conocedor que esperaba y disfrutaba del

desafio que pudiera representar el desciframiento de estos recursos.

327 PASCUAL BUXO, loc. cit.
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En las loas de fray Juan de la Anunciacién encontramos practicamente todos
los elementos retéricos de uso habitual en el Barroco. El lenguaje del poeta es rico 'y
rebuscado, hace un uso apropiado del hipérbaton, las enumeraciones y los
contrastes de estilo barroco. En ocasiones es notable la riqueza de sus imagenes y la
gracia de sus giros verbales, particularmente en sus simbolismos y metaforas. “Para
expresar la belleza, fealdad u otras caracteristicas de los seres, objeto de sus
poemas, o para expresar con mayor concision y brillantez sus sentimientos y llenar
de significado sus expresiones, se vale del simil.”328 De hecho, los recursos retoéricos
preferidos por el poeta son el simil y la comparacion, aunque no por ello deja de
lado el caudal retorico de su época, al cual recurre con profusion.

Acorde también al estilo barroco de su tiempo, fray Juan experimenta en sus
loas con palabras de nueva construccién, entre las que podemos encontrar:
altercadentes, que se alternan; ambarizar, dar o comunicar a algo olor de Ambar;
audacidad, audacia; bramifero, que brama; esmaragdinos, de color verde
esmeralda; fumigante, humeante; gratifico, agradecido; impenetrante, que no
penetra; infonde, insondable, sin fondo; locado, colocado, situado, establecido;
locante, el que coloca, situa, establece; mortalizar, dar cualidad de mortal a lo
inmortal; novorio, boda; rayal, del rayo; salante, que sala; sumersa, sumergida; y
tremiferas, temblorosas.

El autor dispone también de algunos términos con sentidos y acepciones
particulares, que a veces parecen apartarse de su significado propio, para acercarse
al significado etimologico de las palabras, en total consonancia con la estética
barroca de la época, asi encontramos: abortar en el sentido de producir, originar,
arrojar, revelar o manifestar; aborto en el sentido de fracaso o desacierto;
acepto en el sentido de recibido; acordarse en el sentido de recobrar el juicio;
adusto en el sentido de ardiente; advertidos en el sentido de perspicaces,
sagaces; apodo en lugar de adjetivo, epiteto; archivo en el sentido de coleccion,

memoria; asombro en el sentido de susto, espanto; avara en el sentido de dquida,

328 YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 19.
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ansiosa, pero con una connotacién positiva; avenir en el sentido de transmitirse,
contagiarse; concento en el sentido de canto acorde o de acuerdo; condonar en
el sentido de ofrecer, brindar; contento en el sentido de cosa que se contiene
dentro de otra; correrse en el sentido de afrentarse; corrido en el sentido de
humillado, confundido y en el de entendido, versado; equivocar en el sentido de
tomar por; fenecer en el sentido de concluir, terminar; girar en el sentido de
recorrer; grato en el sentido de agradecido; mudanzas, en el sentido de
variedades, sorpresas; orfeos, apolos como figuras de ‘poeta’; pausar en el
sentido de detenerse; repugnante en el sentido de contrario, opuesto, retrete
para expresar la intimidad o interioridad personal; sombra en el sentido de
imagen, figuracién; tormenta en el sentido de adversidad, desgracia; y usurpar
en el sentido de usar, arrebatar.

Por ultimo, como fruto de su formacién humanistica, el autor despliega un
inventario, aunque reducido, de frases y locuciones latinas: claviger, el que lleva las
llaves; divisas, divididas, separadas; Dominus fortis et potens, Senor fuerte y
poderoso; Dominus virtute est, ipse est Rex Gloriae, es el Seior de la virtud, el
mismo Rey de la Gloria; fiat, hagase; ficto, fingido, aparente; ibi, alli, aqui; in
ordine ad locum, ordenadamente por lo que respecta a su situacion actual; in
ordine ad se, ordenadamente por lo que respecta a si mismo; ostiario, portero,
conserje; junia, de junio; laus Deo, gloria a Dios; munda, mundo, limpio, puro;
nihil novu sub sole, nada nuevo bajo el sol, non plus ultra, no mas alla; pro
famosiori, segun es muy afamado; sacerdos, sacerdote; tigris, tigre, el animal

felino.

1.3.4.2 La musica

El empleo de la musica en la loa barroca no es extrano, estas piezas podian
acompainarse de partes musicales con arpas, guitarras, violines, castafiuelas

clarines, trompetas, violones y timbales, de hecho, “el conjunto de textos
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musicados en nuestro Siglo de Oro es so6lo la punta de un iceberg cuya base,
desgraciadamente, desconocemos.”329 Esto es asi, en parte, porque la transcripciéon
de partituras no era una practica tan extendida como la de los propios textos y
porque la impresiéon de las mismas resultaba mas complicada y costosa; pero un
“gran namero de referencias literarias... nos permite suponer que se cantaron
muchos mas textos que los que han sobrevivido en cancioneros u obras
musicales.”330

En conjunto, el montaje para la representacion de una loa, incluso hasta de
las mas sencillas, requeria el acuerdo entre actores, escenografos y musicos.
Algunas de las que Cotarelo y Mori define como “Loas de fiestas reales”, podian ser
cantadas en su totalidad,33! aunque esto era poco frecuente, y las habia también que
podian ser todas danzadas. Esta utilizacion de la musica es congruente con su
funcion promocional en la época barroca, en la que la miusica estaba
particularmente vinculada a los géneros teatrales, tanto para entretener al publico,
como para acrecentar la magnificencia y la solemnidad de las celebraciones.332

A tono con el estilo de su época, fray Juan exploté en lo posible la musica
para acompafar y aderezar sus producciones dramaéticas. La musicalidad de sus
loas es, sin duda, uno de sus rasgos mas sobresalientes; aunque en algunos casos su
uso parezca un tanto timido por estar limitado a unos pocos ecos o a las brevisimas
partes en las que apunta un intento de actuacion coral entre el representante de la
loa y la Musica. Aunque las posibles partituras que indicaran la melodia que debia
acompanar al personaje de la Musica en las loas de nuestro autor no han
sobrevivido —como buena parte de este tipo de textos barrocos—, es de suponer
que existieran tales textos. Lo que es mas dificil determinar es que esta musica haya

sido compuesta por el propio fray Juan o por alguien mas; incluso el poeta pudo

329 VALCARCEL, loc. cit.
330 Jbidem.
331 COTARELO Y MORY, op. cit., pp. XXXII-XL.

332 Sobre las funciones de la musica, especialmente en el auto sacramental, vide DiEzZ BORQUE, Teoria, forma y
funcién del teatro espaiiol de los Siglos de Oro, Palma de Mallorca, J. J. Olafieta, 1996, pp. 140-143.
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haber utilizado simplemente tonadas y melodias populares de su época, para las

que aprestaria la letra de su Mtsica.
1.3.4.3 La versificacion

Las posibilidades de versificacion de las loas barrocas son muy diversas,
pero, por lo general, predominan los versos de arte menor, caracterizados por su
agilidad y aptos para las composiciones poéticas ligeras. Asi, la mayor parte de ellas
estdn construidas en versos octosilabos, de rima asonantada y, por lo general,
agrupados en cuartetas. Ello obedece a que el octosilabo es el verso de arte menor
maés antiguo de la poesia espanola y el empleado con mayor frecuencia en el teatro
del Siglo de Oro. A esta estructura en octosilabos podian intercalarse en las loas
versos de arte mayor, ocasionalmente el endecasilabo y, menos frecuentemente, el
decasilabo y dodecasilabo; o bien algunas otras estrofas de arte menor, como las
redondillas, las quintillas, las décimas o los ovillejos. Incluso es posible encontrar
inserta en alguna loa una composicidon poética especifica, como los sonetos, las
glosas, los romances y las endechas.

Las loas de fray Juan, casi en su totalidad, estan construidas en versos
octosilabos con rima parcial asonante en los versos pares, los versos son
polirritmicos y cumplen con el acento en la séptima silaba. De acuerdo también con
el uso estilistico de su época, el poeta utiliza ademéas una gran variedad de formas
métricas que intercala con los versos octosilabos y, a veces, una loa puede estar
integramente construida en otro tipo de verso.

Entre sus loas poéticas encontramos que de las [I] Loas seis a Nuestra
Sentiora del Carmen, la [I3] Loa tercera y la [le] Loa sexta en el Altar de los
Dolores, tienen construccion de silva, serie poética ilimitada que intercala, a
voluntad del poeta, versos endecasilabos y heptasilabos de rima total o consonante,
en este caso, pareados de rima gemela; la segunda de estas loas concluye, ademas,
con una sexta rima de estructura ABABCC.

En sus [XIII] Tres loas para dar los dias a un lector, la [XIII2] Loa

segunda... presenta la misma construccion de silva, pero el cierre de la loa, en
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realidad dos cierres diferentes, esta constituido por un acréstico, que forma las
palabras ‘Pedro Palma’, el nombre del lector a quien se dedican las loas,
acompaiiado a continuacion por el otro cierre compuesto por Otros ecos para la
palma. De hecho, el poeta aprovecha en abundancia los ecos, y de este mismo
conjunto, la [XIII3] Loa tercera... termina también con ecos.

En sus loas con Musica el verso predominante es también el octosilabo, con
las mismas caracteristicas que las sefialadas para sus loas poéticas. Entre estas,
cabe sefialar algunas particularidades. En la [XXX] Loa a la venida de nuestro
padre provincial..., intercala algunos ecos entre los versos octosilabos. En la
[XXXI] Loa a Nuestra Senora de la Piedad..., la Musica cierra la loa con una
estrofa de dos versos decasilabos intercalados con dos endecasilabos, estos ultimos
con rima consonante. En la [XXXII] Loa al casamiento de dos hermanas, la
Mausica repite dos veces una estrofa formada por trece versos dodecasilabos, que
contrasta con las partes del personaje en octosilabos, la loa termina con ambos
participantes cantando juntos dos cuartetas también en octosilabos, con la
singularidad de que los altimos dos versos son hexasilabos.

En la [XXXIV] Loa a la Concepciéon de Nuestra Sefiora..., la Musica inicia
con tres estrofas en eco, cuya estructura es de 77 versos octosilabos con eco en el
primer, segundo y tercer versos, repetidos los ecos, todos juntos, en el séptimo
verso; a partir del verso nimero 22, y hasta el final, la loa estd formada por 14
décimas espinelas: diez versos octosilabos constituidos por dos redondillas de rima
encadenada [abba y cddc], unidas por dos veros de enlace que repiten las rimas
ultima y primera de cada redondilla [ac], dando el esquema abba ac cddca, las
décimas mantienen, ademas, una estructura en la que el dltimo verso de la quinta,
la novena y la treceava recogen respectivamente el tltimo verso de la primera,
segunda y tercera estrofas en eco, la Musica enfatiza partes especificas de la loa
cantandolas junto con el representante. En la [XXXV] Loa de la Concepcion... la
Misica abre la loa con una quintilla de versos octosilabos con la rima abaac, cabe

senalar que, de acuerdo a la estructura candnica de la quintilla, el altimo verso
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deberia rimar con el segundo en lugar de ofrecer una rima distinta. Esta misma
quintilla se repite dos veces en la [XXXIX] Loa a Nuestra Sefiora del Rosario... La
[XXXVIII] Loa a la fiesta de nuestro Rey en Querétaro... incluye, como anadido a
la propia loa y al final de la misma, una serie de veinte décimas que iban pintadas
en el carro en el que se represent6 la loa. Las [XL] Loa a Nuestra Senora del
Destierro... incluye casi al final una estrofa compuesta por una cuarteta de versos
octosilabos y un terceto de versos hexasilabos.

Entre sus loas draméticas la versificacion sigue siendo mayoritariamente la
de los versos octosilabos, aunque entre estas también encontramos algunas
particularidades. En la [XLI] Loa a la venida de nuestro padre visitador, el poeta
intercala tres sonetos, que, segin la poética de la época, se utilizan para expresar
una reflexion o un estado de animo particular de un personaje mediante la ruptura
formal del discurso; en la misma loa se encuentra una larga serie de versos con
estructura en silva, aqui, de nuevo, el poeta hace una ruptura formal cambiando
con ello el ritmo y la intencion de sus personajes; finalmente introduce la glosa de
una cuarteta en décimas espinelas, el tltimo verso de cada una de las cuales repite
uno a uno los versos de la cuarteta. En la [XLII] Loa del Santisimo Sacramento...,
el poeta se vale de los ecos para la intervencion de la Musica, que en el caso de esta
loa supone dos ‘Musicas’ distintas. En la [XLIII] Loa en Querétaro a don Matias de
Hijar... los ultimos doce versos de la loa siguen una estructura en seguidillas
simples, con coplas de cuatro versos, el primero y el tercero heptasilabos, el
segundo y el cuarto pentasilabos, de rima asonantada; el uso de la seguidilla, en
general, es festivo o jocoso y muy frecuente en cantos populares, y es este mismo
empleo el que fray Juan aprovecha para esta loa.

En la [XLV] Loa al Nino Dios recién nacido..., la parte introductoria de la
Mausica se apega a la siguiente estructura: una primera estrofa, de once versos, que
consta de un verso decasilabo, seguido de cinco versos dodecasilabos, dos versos

octosilabos y termina con tres dodecasilabos; la rima de los versos es consonante y
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sigue la estructura AA, BB, CD, cc, CEE; dos redondillas, cuatro versos octosilabos
de arte menor entre los que riman el primero con el cuarto verso y el segundo con
el tercero: abba; no obstante, el Gltimo verso de la segunda redondilla tiene rima
consonante con el primer verso de la estrofa, que se repite a continuacion, en lugar
de rimar con el primer verso de la redondilla; a esto siguen otras dos redondillas y
se repite la rima del dltimo verso de la segunda redondilla con el primero de la
estrofa, misma que, por ultima vez, vuelve a repetirse. Mas adelante en esta misma
loa, el poeta introduce una estructura en romance, compuesta de versos octosilabos
de rima asonantada en los versos pares; los dltimos versos de la loa siguen una
estructura en estrofas de cuatro versos hexasilabos, con rima parcial aguda en los
versos pares, cercana a la endecha, combinacién métrica que se emplea repetida en
composiciones, por lo comun de asunto luctuoso, y que consta de cuatro versos de
seis o siete silabas, en general asonantadas.

En la [XLVIi] Loa a Nuestra Seiiora del Rosario... los primeros versos,
divididos en tres estrofas, de acuerdo con el didlogo de cada personaje que
interviene, tienen construccion en eco, el esquema es el de un eco, respectivamente,
en los primeros tres versos de cada estrofa y el ultimo verso de cada una de éstas
recoge los tres ecos de la propia estrofa; el resto de la loa estd conformado por 33
décimas espinelas. La [LI] Loa al mismo asunto [de la Concepcion para la noche
del Rosario] entre dos pastoras... sigue una estructura en versos hexasilabos, de
los que los primeros ocho estdn agrupados en dos cuartetas, a los que siguen a
continuacion diez décimas y, por tltimo, se repiten las dos cuartetas del principio.
En la [LII] Loa de la Concepcion entre un filésofo y un pastor..., los musicos tras
bambalinas completan la participacién inicial de la Misica con una estrofa formada
por dos versos octosilabos y tres versos endecasilabos; la misma estrofa se repite al
final de la loa.

En la [LVIII] Loa al nacimiento de Cristo... las intervenciones de la Musica

siguen una estructura en la que se alternan cuartetas en versos octosilabos con
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cuartetas en versos hexasilabos. En la [LIX] Loa a la venida de nuestro padre
provincial..., el poeta introduce en cuatro ocasiones un estribillo que sigue una
estructura en estrofa de cuatro versos hexasilabos, con rima total aguda en los
versos pares, cercana a la endecha. Por tultimo, en la [LX] Loa para empezar la
comedia “La perla de las lealtades™..., se intercalan unos cuantos ecos para la
participacion de la Mftsica. La variedad de posibilidades de versificacion empleadas

por el poeta es, efectivamente, extensa.

1.3.5 Conclusiones

Fray Juan de la Anunciaciéon conocia y manejaba irreprochablemente el
contexto cultural que le rodeaba, sus loas son representativas de un fenémeno
propio de la cultura barroca y cumplen a la perfeccion con los parametros
estilisticos y sociales que se esperaba de las breves piezas de este tipo. Ciertamente,
algunas de sus loas son mejores que otras, en el sentido de ser mas refinadas, de
estar mejor pulidas o escritas con mayor esmero; otras parecen hechas bajo la
presion del encargo y del tiempo para su representacion, y adolecen de falta de
brillo o esplendor. Sin embargo, fue un autor muy solicitado: ochenta y dos loas
representan un numero elevado de piezas, que resaltan el alto nivel poético y
dramaético del escritor.

Nuestro poeta fue un autor requerido por sus contemporaneos, que debio
gozar de cierto renombre en su momento, aunque el ambito en el que se desplazaba
fuera, hasta cierto punto, local y provinciano, no metropolitano. Las solemnidades
para las que escribe son celebraciones ‘domésticas’, el publico para el que sus loas
estdn compuestas consiste, primordialmente, en las comunidades religiosas de las
distintas ciudades en las que vivi, a las que pudieron sumarse, en su momento, las
autoridades civiles de la alcaldia o el ayuntamiento local. Indudablemente, fray
Juan no pertenecio al alto circulo social de la corte virreinal —y tal vez por ello su
obra haya quedado hasta ahora en manuscrito—, pero en el perimetro limitado en

el que su obra encontro acogida, es un autor conocido y reconocido; al punto que
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puede decirse de él que es un “loista profesional”’, que domina los recursos
estilisticos de su época y cuenta con un publico propio.

El valor primordial de la obra de fray Juan de la Anunciacién es el hecho de

que refleja un estilo especifico y el contexto cultural de una sociedad determinada:

el poeta cumple con las prescripciones de la exigencia social de su época y por lo

tanto con las de la estética de la cultura barroca en general.
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Edicion

2.1 Sobre la edicion de manuscritos novohispanos

La manera de acceder a los textos novohispanos y preservarlos para el futuro es
mediante la edicion critica de los mismos. “El interés de los investigadores por la
critica textual empieza a surgir a todos los niveles de la vida académica
nacional.”333 Sin embargo, la reflexion metodologica que debe acompaiar a todo
intento de edicion critica todavia est4, para el caso de la filologia hispanica —y mas
aun para la filologia mexicana— muy vagamente definida. Al carecer de
lineamientos claros y delimitados en los que se exponga una metodologia general,
las ediciones han recibido el calificativo de «criticas» en cada caso de acuerdo a la
valoracion del propio editor,334 aun cuando, por sus caracteristicas, pudieran ser
calificadas de ediciones universitarias o de divulgacién. Dentro de este marco, el
proyecto de ediciones que contribuyan a delimitar y definir el concepto de «edicion
critica», sin duda resulta de especial interés y significacion para la propia area de la
edicién, pero la proposicion fundamental es que la “fijacion de un texto precede a
cualquier estudio que queramos realizar sobre €él.7335

La literatura virreinal “estd severamente afectada por el fenomeno de los
textos perdidos o mal conocidos, lo cual restringe nuestro conocimiento de la época

de la colonia y de sus centros culturales mas activos.”33¢ Expuesto asi, resulta tarea

333 GODINAS, “Hacia una historia de la critica textual en México”, en Filologia Mexicana, México, UNAM,
Instituto de Investigaciones Filolégicas, 2001, p. 142.

334 Idem, p. 143.

335 LOBATO, “Fijacion textual del entremés La Mariquita de Moreto”, en Critica textual y anotacion..., Madrid,
Castalia, 1991, p. 301.

336 ZuGasTi, “Edicion critica del teatro comico breve de Lorenzo de las Llamosas: El Astrélogo (sainete) y El

Bureo (baile)”, en Edicion y anotacion de textos coloniales hispanoamericanos, Vervuert, Biblioteca Aurea
Hispanica, Universidad de Navarra, Iberoamericana, 1999, p. 399.
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fundamental el rescate y la edicion (o reedicion en su caso) de dichos textos para su
estudio y analisis adecuados, pero no es posible realizar estudios sobre los textos de
un autor determinado, si no se dispone primero de un material textual estable a
partir del cual partir. “Para la filologia, lo textual ha sido siempre material de
partida. Su tarea con el material textual, con las versiones, es establecer,
normalizar, depurar, enmendar, puntuar y explicar.”337 De este modo, el objetivo
primigenio de este trabajo es la edicién, como consolidacion de textos, de las loas
manuscritas de fray Juan de la Anunciacion, en cuanto primer paso inevitable en el
caso de textos manuscritos inéditos, sobre todo considerando que los “manuscritos
antiguos que contienen la obra de un poeta siempre han sido escasos: no quiere
esto, en modo alguno, decir que no los hubiera o que no los haya, sino que son
rarisimos y, por tanto, que no han podido servir para la expansién de la obra
literaria de sus autores.”338 No cabe duda que existen copiosas referencias a piezas
teatrales novohispanas de cuyos textos sb6lo tenemos noticias o bien, en algunos
casos, nos quedan algunos manuscritos o ediciones aisladas que interesa ir dando a
conocer al publico en general. “Algunas de estas composiciones seran, si, de
segundo o tercer orden, pero sin duda representativas de la intensa actividad
desplegada en los escenarios americanos, y por tanto, dignas de ser recordadas.”339
Es por ello que, con la edicion de las loas de fray Juan de la Anunciacion, se busca
primordialmente asentar los cimientos que apuntalaran los posteriores estudios
literarios pertinentes a la obra del poeta.

Asi pues, el punto de partida del estudio filologico es el texto literario, pero
el texto literario concebido como “portador de un enigma que hay que resolver
tomando en cuenta cualquiera de los aspectos que ayuden a ello:”340 la escritura,
las grafias, el vocabulario, la sintaxis, el estilo, el género literario, las referencias

histéricas, mitolédgicas y literarias, el entorno histérico y biografico del autor, etc. Y

337 Prcapo, “Filologia y psicoandlisis: version”, en Filologia mexicana, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Filolégicas, 2001, p. 662.

338 RODRIGUEZ-MONINO, Construccion critica y realidad histérica en la poesia espaiiola de los siglos XVI y
XVII, Madrid, Castalia, 1968, p. 31.

339 ZUGASTI, loc. cit.

340 LARA, “La familia filolégica hoy”, en Filologia mexicana, México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Filologicas, 2001, p. 55.
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no comprendido como un accidente tnico y aislado de su contexto que deba ser
diseccionado y “al que hay que analizar pormenorizada, sistematica y totalmente
como lo pretenderia, sin lograrlo todavia, una «lingiiistica del texto».”34t Con el
paso del siglo XIX al XX y a partir de que “Saussure establece una separacion neta
entre filologia y lingiiistica, entre hermenéutica cultural y anélisis cientifico, y
declara su interés por lo segundo,”342 la forma de concebir el trabajo filologico
sufrié un demérito importante: paso a considerarse iinicamente “como un conjunto
de procedimientos basicos y reconstructivos del texto y su entorno cultural, para
después acceder a un nivel mas alto de exégesis.”343 Juzgando asi el trabajo
filologico s6lo como un primer paso, prescindible para los estudios literarios.

Sin embargo, el valor y los alcances de la filologia van mucho mas all4, “la
filologia no es, como en la escuela de Alejandria, una simple curiosidad de erudito;
es una ciencia organizada, que tiene un objetivo serio y elevado; es la ciencia de los
productos del espiritu humano.”344 Esto, aunque carezca de un proceso
jerarquizado preceptivamente establecido y no persiga ineludiblemente un objetivo
final que despeje toda posible duda posterior; antes bien, al contrario, al analizar
un texto desde la perspectiva filologica se excluye de antemano la aspiraciéon a
resolver de manera inamovible y para siempre la inmanencia de un texto. De ahi
que “el ideal de un editor critico es el rigor y la impersonalidad de la ciencia. Y ello
a pesar de que la edicién de textos teatrales del Siglo de Oro no es, ni
probablemente podra ser nunca, una ciencia exacta.”345 Porque, como podria ser
una ciencia exacta aquello que tiene como campo de trabajo, sujeto a la
interpretacion, la subjetividad y las emociones del autor literario. Muy
probablemente, el mayor rigor cientifico al que sea posible aspirar en el campo de

los estudios filologicos esté representado por la coherencia interna de un trabajo, la

341 Ibidem.

342 CHAVES, “La resistencia de la filologia”, en Filologia mexicana, UNAM, Instituto de Investigaciones
Filoldgicas, 2001, p. 22.

343 [dem, p. 23.

344 Ernest RENAN, L’Avenir de la Science, presentacion, cronologia y bibliografia de Annie Petit, Flammarion,
Paris, 1995, p. 192. Apud José Ricardo CHAVES, op. cit., p. 16.

345 SERRALTA, “Traduccién, coherencia y fijacion textual: Apuntes sobre EI perro del Hortelano”, en Critica
textual y anotacién..., Madrid, Castalia, 1991, pp. 527-528.
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seriedad con la que éste se acometa y la honestidad con que se emprenda; puesto

que el terreno de la literatura y, por consecuencia, el de los estudios literarios y

filol6gicos, se acerca mucho mas a las artes y la sensibilidad estética, que lo que
tiende hacia los rigores y las severidades de las ciencias exactas.

La filologia es una herramienta que permite una dilucidacion lingiiistica que
prepara el terreno para un anélisis posterior a nivel interpretativo, pero también es
una hermenéutica de la cultura a partir del texto, con la aclaracion y la
interpretacion como objetivos primarios, y su valor esta enraizado justamente en su
facultad decisiva para divulgar el conocimiento y en su funcién en el desarrollo de
la cultura. “Autolegitimada como ciencia,”34¢ la filologia se ha alejado de la
sociedad que la sustenta con publicaciones especializadas, ininteligibles para la
mayoria de los posibles lectores por su terminologia inasequible, que la aislan de
aquellos hacia quienes deberia de estar dirigida. “Conseguir una ediciéon que sin
renunciar a la calidad cientifica més estricta no sea repelente para el lector y facilite
con las menores interferencias posibles la lectura, ese es el objetivo.”347 Pero, épor
qué parece necesario sugerir una relacién inversamente proporcional entre la
calidad cientifica de una edicion y su posible atractivo y accesibilidad para el lector?
El objetivo deberia ser la edicion limpia y fiel, pero moderna y con aspiraciones a la
divulgacion tanto de los textos, como del conocimiento de los propios autores.
Particularmente cuando algunos de los argumentos esgrimidos a favor de la
conservacion rigurosa de los rasgos distintivos originales de los textos insisten en la
utilidad que esto tiene para los lingiiistas historicos y los historiadores de la
ortografia y de este modo

se esta invirtiendo la jerarquia pertinente: en efecto: no parece
justificable que una disciplina que va a considerar al texto literario
como documento imponga sus criterios a otra disciplina para la cual
ese texto es un monumento: la defensa que de las ediciones
paleograficas hacen ciertos colegas desde la utilidad que para
historiadores de la lengua o de la imprenta etc. podrian tener,
subvierten asi, creo, la escala de valores: no somos los editores criticos

346 LARA, op. cit., p. 66.
347 ARELLANO y CANEDO, Edicion y anotacién de textos del Siglo de Oro, Pamplona, Eunsa, 1987, pp. 349-350.
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los que tenemos que dar material a lingiiistas o paleografos, sino que
son ellos los que tienen que ayudar a la edicion critica. 348

No cabe duda alguna que la lengua “merece ser un objeto de estudio cientifico por
si mismo, desligado de valores que la trascienden, como los literarios.”349 Sin
embargo, los estudios cientificos en torno al lenguaje, sus alcances, limitaciones e
implicaciones, corresponden, sin duda alguna, al &mbito de la lingiiistica —no de la
filologia ni de la literatura— y, por otra parte, no parece plausible que los lingiiistas
y los historiadores de la lengua interesados en los textos vayan a tomar para sus
investigaciones materiales provengan de ediciones paleograficas, que siempre
pueden contener inexactitudes y errores de transcripcion, en lugar de preferir el
manejo de documentos originales. La filologia es, pues,

disciplina que rescata; depura; fija; es decir, ofrece el establecimiento
de la autenticidad de los textos, los preserva de los desgastes materiales
a los que estan expuestos, los salva del olvido, de los cambios, de las
alteraciones o mutilaciones que sufren a los largo del tiempo, y los
prepara para una critica eficaz, certera y provechosa, que conduzca a la
interpretacién y comprension de la cultura nacional.350

Comprendida la filologia de este modo, cuando se aparta de la exégesis cultural
para acercarse a los rigores cientificos, o bien intenta asemejarse a la lingiiistica —y
la lingiiistica contemporanea, formalista, de inspiracion logicista y tecnificada ya
no es aprovechable para la filologia—,35t o bien se convierte en una técnica
hermenéutica que busca s6lo la reflexion historica, intelectual o filos6fica. Y donde
el objetivo es la exégesis cultural, como puede ésta darse si un texto no es
comprendido a plenitud, colocando esta comprension como objetivo fundamental y
anterior a las busquedas lingiliisticas en torno a la historia del castellano o las
formas usuales de las palabras y grafias del castellano en algin momento dado de

su historia.

348 ARELLANO, “Edicion critica y anotacion filologica en textos del Siglo de Oro. Notas muy sueltas.”, en Critica
textual y anotacién..., Madrid, Castalia, 1991, p. 575.

349 LARA, op. cit., p. 58.

350 CLARK DE LARA, Belem y Fernando CURIEL DEFOSSE, “Filologia literaria”, en Filologia mexicana, México,
UNAM, Instituto de Investigaciones Filologicas, 2001, p. 99.

351 Vide LARA, op. cit., p. 61.
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Considerando lo anterior, la edicion de loas manuscritas inéditas de un
poeta desconocido del siglo XVIII de la Nueva Espana adquiere una significaciéon
especifica importante: En principio, porque la labor filologica en si misma tiene un
valor social como propagadora del conocimiento y promotora del desarrollo
cultural; en seguida porque posibilita la actualizacion de materiales literarios que
forman parte de nuestro acervo cultural; después porque la ingente cantidad de
obras producidas en el periodo barroco de la literatura dificultan completar el
panorama literario de la época en donde, ademas, las ediciones de teatro breve son
las mas escasas, “basta confrontar la dualidad edicion-estudio de cualquiera de los
autores dramaticos que escribieron piezas para representar en el Siglo de Oro y
observaremos la desproporciéon entre ambos.”352 Y, finalmente, porque no cabe
duda, al observar las ediciones que de autores barrocos se ofrecen al lector, que el
interés prestado a los poetas menores es muy limitado. Puesto que, si bien

La poesia del siglo XVII ha sido siempre uno de los terrenos sometidos
a mas intenso laboreo por la erudicion literaria, aunque debido quizas
a sus enormes dimensiones es ain mucho lo que queda por roturar. La
multitud de poetas que escriben en la época asi como el aluvion de
textos impresos y manuscritos que nos han legado, envueltos en toda
suerte de problemas de transmision, autoria o datacién, hace
practicamente imposible que por ahora poseamos una vision precisa y
completa de aquel excepcional panorama poético. Y si son numerosos y
de calidad los estudios sobre la mayoria de los poetas principales,
faltan en cambio monografias y ediciones de muchas figuras menores,
y escasean los estudios de conjunto.353

Asi pues, la edicion critica se convierte en labor imprescindible para completar el
panorama literario de la época, puesto que, aunque abundan los estudios literarios,
por otro lado, las nuevas ediciones de las obras de los poetas principales nos son
copiosas y las ediciones de los poetas menores son atin mas escasas. “Las causas de
esta falta de adecuacion entre ediciones y estudios, podrian sintetizarse en dos: en
primer lugar, la concepcion vigente hasta la actualidad entre los investigadores de

que un estudio literario tiene mayor valor «cientifico» que una ediciéon de textos,

352 L, OBATO, loc. cit.

353 R0zAS y PEREZ PRIEGO, “Trayectoria de la poesia barroca”, en Historia y Critica de la literatura espafola,
Barcelona, Critica, 1983, p. 631.
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aunque ésta sea critica.”354 Por otra parte, con frecuencia resulta mucho mas
conveniente —econdmicamente hablando— reeditar los textos de uso comun sin
“correr el riesgo de rescatar una importante parte del patrimonio literario, que
podria enriquecer las coordenadas culturales, a veces manidas, entre las que se
desarrollan los estudios literarios actuales.”355
Sin embargo, la edicion de textos rebasa con mucho la categoria de «simple
técnica» y es por ello que no existe un «manual» globalmente aceptado que
permita seguir pasos concretos que especifiquen, definan y permitan alcanzar la
meta de la correcta edicion critica de un texto. Y no obstante, nunca es despreciable
el empefio que implica y la cultura que requiere la edicién de un texto que venga
acompafada de una introduccion, un completo aparato de notas y que coadyuve a
la fijacion textual, ademas de que “la labor del critico textual no debe limitarse al
texto que esta editando, sino que debera constituir una aportacion al estudio de la
bibliografia y critica textual espafiola en general.”356
Sucintamente dicho, los alcances y los limites de la critica textual deben
estar encaminados a conseguir la finalidad de restituir un texto a su forma original,
evitando las alteraciones que pudieran presentarse en la transmision del texto
desde el autor hasta la edicion actual de su obra. Esta es una meta que no siempre
se alcanza de manera definitiva, pero hacia ella deben tender los esfuerzos del
editor. Para tal fin, no es suficiente la concentracion en el propio texto, sino que es
necesario atender también a los conocimientos historicos e intelectuales que
permitan abarcar un panorama més completo sobre el momento de la creacion de
una obra literaria en particular y ofrecer un aparato de notas en el que se consignen
las variantes que puede presentar el texto y la justificacion pertinente de las
elecciones de lectura realizadas, asi como la aclaracion puntual de lo que pueda
ofrecer dificultad de comprension al lector.357 No obstante, resulta fundamental

definir qué significa «restituir un texto a su forma original». éSignifica esto llevar a

354 LOBATO, 0p. cit. pp. 301-302.
355 Jdem, p. 302.

356 RUANO DE LA HAzA, “La edicion critica de un texto dramatico del siglo XVII: el método ecléctico”, en Critica
textual y anotacion..., Madrid, Castalia, 1991, p. 499.

357 GODINAS, op. cit., en nota 8 a pie de pagina, pp. 144-145.
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cabo una transcripcion paleografica, puesto que de este modo el texto quedaria,

indudablemente, en su forma original? En este caso, sin embargo, no se trataria

exactamente de una edicion, sino mas bien, como ya se senald, de una

transcripcion. “La edicidon paleografica, por otro lado, jamés llegara a la perfeccion

y el detallismo que permite un facsimil: a estas alturas del siglo XX la transcripcion

paleografica podria ser perfectamente sustituida por la reproduccion facsimilar,

mucho mas segura, facil y precisa.”35% Entonces, ¢como puede restituirse un texto a
su forma original? Y antes atin: équé es un texto original?

En principio, se parte del supuesto de que un determinado texto, impreso o
manuscrito, pertenece a determinado autor. Sorteando las consideraciones en
torno a la imitatio, a la influencia que los autores literarios ejercen entre si e,
incluso, a los extremos del plagio, la copia, el remedo, la reproduccién y la
falsificacion, que hacen de las caracteristicas estilisticas recursos poco fiables a la
hora de establecer la autoria de un texto, partamos, pues, de la presuncion de que
determinada obra dramatica pertenece, en efecto, al autor a quien se adjudica en el
propio impreso o manuscrito. Aunque esta sea una situacion ideal, puesto que la
atribucion y la fijacion de una autoria presenta en ocasiones numerosos problemas
derivados de las condiciones propias en las que cada poeta escribia —por ejemplo la
clandestinidad o la fama de un autor pueden ser elementos que compliquen
considerablemente esta labor—, sumado a las dificultades modernas que pueden
surgir de la falta de catalogacion, de la elaboracion de indices de versos y las
bibliotecas poco investigadas.

No obstante, y una vez establecida la ‘autoria’ de un texto, cuando se trata
ademas de textos teatrales, ¢qué debe entenderse por original? ¢La version inicial
que escribiera el poeta, o la version recogida de lo que se represent6 realmente en
escena? Pues como ya lo apunta Ignacio Arellano, bien puede haber “varios
«originales» que obedezcan a intenciones distintas en momentos distintos sin que

ninguno sea mas «auténtico» que otro: el ideal de reconstrucciéon perfecta de un

358 ARELLANO, loc. cit.
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anico modelo «auténtico», etc. se desvanece en muchas ocasiones.”359 Este hecho

es particularmente cierto para los textos dramaticos, que, concebidos para ser

representados, se enfrentan a cambios y modificaciones desde el momento mismo

en el que se inicia el proceso del montaje teatral y en el que intervienen diversos

participantes y no ya sdélo el poeta o el autor —entendido éste en el sentido dureo

del término— y, asi, “podremos tener dos voluntades finales en dos momentos

distintos, y hasta dos voluntades finales en un hipotético mismo momento: un texto
para representar y otro para leer.”360

Hasta aqui, hay tres ideas apuntadas en torno a lo que es un texto original:
por un lado, que el texto sea del poeta a quien se adjudica; por otro, que el texto a
editar sea el que refleja la intencion final que el poeta tenia en mente —cuestion no
del todo resuelta— y, finalmente —y definitivamente todavia no dilucidado—, como
editar un texto de forma que sea fiel al texto original en tanto que el autor de una
edicion critica “no es un simple pasante de pluma que ha de limitarse a trasladar un
original; por el contrario, debera ejercer su facultad de elegir, alterar, anadir u
omitir lecturas,”36! aunque siempre con la condiciéon de que se haga de acuerdo con
criterios bien definidos y se exhiba testimonio de lo modificado.

El manuscrito objeto del presente estudio presenta por titulo en su portada:
“Quaderno de Varios versos / compuesto por el P.e fray Juan / de la Annunciacion
en / diversos tiempos, y lu- / gares. tho. en Valla- / dolid & 13 de Ag.to / de 1718
afos.”, por lo que podemos colegir que los textos que encierra efectivamente son de
la autoria del fraile carmelita. La caligrafia claramente corresponde a la del siglo
XVIII y diferencias evidentes hacen pensar en que al menos dos personas
estuvieron involucradas en la escritura del manuscrito: una pudiera ser la mano del
propio fray Juan y la otra la de algin copista o amanuense. Dos anotaciones
podrian hacer pensar en que es el propio poeta quien escribe: en el folio 233v, antes
de terminar la primera columna de texto, dice: “me équivoque al scribir én él

contar. No ymporta”. Ciertamente un copista podria haberse equivocado al contar,

359 Idem, p. 568.
360 Idem, p. 569.
361 RUANO DE LA HAZA, op. cit., p. 516.
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tal vez ni siquiera lo hubiera notado y, mas aun, no podria restarle importancia al

equivoco si el escrito no le pertenece y, en tal caso, tal vez se hubiera abstenido de

anunciarlo. Y casi al final del folio 229v se lee: “despues del Indice ay otras cosillas

mas”.302 Por lo demas, si en el manuscrito hay dos tipos distintos de caligrafia, al
menos una de ellas tuvo que ser de algin copista.

Por lo que toca al hecho de que lo consignado en el manuscrito fuera la
intencion original y definitiva del poeta, es comprometido asegurarlo. Si es posible
afirmar que al menos en un lugar, en el folio 200, en las Letras de los Dolores de
Nuestra Sefiora hay una correccion importante, en la que dos versos son
sustituidos por otros dos, mediante el recurso de pegar un pedazo de folio sobre la
parte afectada, en la que en el folio original se lee:

que apenas ay centro
donde lo éstrechar
por que a sus congojas
les falta lugar

y la correccion dice:

Que apenas ay centro
donde lo éstrechar
quando a su hijo muerto
ve én la Cruz estar

Asi, es posible suponer que fray Juan hubiera revisado el trabajo, aunque fuera
consignado en los folios por otra mano que no fuera la suya; pero respecto a saber
si los textos de sus loas fueron los que originalmente escribi6 o si, por el contrario,
pasaron por el proceso de un trabajo de montaje escénico antes de ser plasmados
en el manuscrito, resulta muy arriesgada la inferencia. Por lo demaés, y hasta donde
ha sido posible saber, el trabajo de fray Juan nunca lleg6 hasta la imprenta, por lo
que no es posible suponer que hubiera una revision mas profunda del autor con

miras a un objetivo méas definitivo. Aunque a este respecto “conviene tener

362 En la lectura que hace VIVEROS MALDONADO de la misma anotacién, en su “Estudio introductorio” en
Coloquios, México, UNAM, 1996, pagina LVI dice: “cosillas mias”. Mi lectura difiere y, por como yo la
entiendo no es posible, a partir de esta anotacion, afirmar que el carmelita escribi6 de su pufio y letra parte
del manuscrito. Sin embargo, y dado que fray Juan parece haber sido un personaje mas bien modesto de su
congregacién, no tendria nada de particular que él mismo hubiera llevado a cabo la transcripciéon de la
mayor parte de su propio cuaderno de versos.
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presente que fray Juan de la Anunciacion parece haber querido esto tltimo, pues el
tomo en el que se conservan manuscritos sus Coloquios y el resto de su creacion
literaria quiza fue integrado por él mismo, si no con fines de publicacion si al
menos de conservacion de la totalidad de su obra”.363
La dnica evidencia concreta de que las loas contenidas en el manuscrito
“Quaderno de Varios versos compuesto por el P.e fray Juan de la Annunciacion...”
son, efectivamente, de la autoria del padre carmelita se encuentra precisamente en
lo dicho en el titulo del manuscrito. Sin embargo, demostrar que las loas no
pertenecen a este autor, sino a cualquier otro, seria a todas luces una diligencia
impracticable. Asi pues, para el presente trabajo parto de la presuncion de que las
loas proceden de la inspiracién poética de fray Juan de la Anunciaciéon, padre
carmelita radicado en la Nueva Espafna de la primera mitad del siglo XVIII. En
cuanto a la posibilidad de distinguir si lo consignado en el texto fue la intenci6n
definitiva del poeta respecto a su obra literaria, concedo, particularmente si el
manuscrito no es autografo, que declarar si la forma que presentan sus loas en el
manuscrito es la mas completa y acabada que el poeta pudo haberles dado o cual
fue su intencion especifica en un pasaje concreto o en otro, es practicamente
inalcanzable. No obstante, y ya que el propio manuscrito es la tnica fuente con que
se cuenta para conocer la obra de este poeta, creo que lo trascendental es que, a
casi tres siglos de la composiciéon de sus poemas, haya un interés en su obra y se
rescaten sus textos con la edicion e impresion de las que en su tiempo no gozaron.
En seguida, llegamos al tercer punto: ¢écomo editar los manuscritos de forma
que sean restituidos a su forma original, evitando las alteraciones que pudieran
presentarse en la transmision del texto desde el autor hasta la edicion actual de su
obra? Para ello, seria pertinente, en primer lugar, determinar cuales son estas
posibles alteraciones. En términos generales pueden resumirse en tres grandes
grupos: En primer lugar estan las variantes de alcance reducido que consisten en
copias erréneas del amanuense, del copista o del cajista de un texto y para las que

el editor debe tomar una decisiéon de lectura y responsabilizarse de la misma

363 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XXXIII.
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presentando asi un texto limpio. En segundo lugar tenemos verdaderas variantes
textuales —esto es, en dos impresos o manuscritos de un mismo texto—, que
pueden hacer pensar que el poeta ha cambiado detalles de su composiciéon después
de algin tiempo y que ambos textos siguieron circulando; es en estos casos en los
que el aparato critico entra en funciones, registrandose en él las variantes posibles,
pero, ain en este caso, el editor debe decidir por alguna de las distintas lecturas
posibles. En tercer lugar estan las variantes de tal magnitud e importancia que
hacen pensar en una reescritura completa y es posible considerar que se trata de
dos textos distintos, en tal caso, es probable que la tinica solucién posible sea
reproducir enteramente ambos estados del texto, uno a continuacién del otro.364
Como es obvio, las variantes que puede presentar un texto suponen necesariamente
el hecho de que exista mas de una version del mismo texto. En un manuscrito tnico
e inédito no puede haber variantes porque esta palabra en si misma implica, por lo
menos, una duplicidad textual que pueda ser comparada.

Siendo esto asi, cuales podrian ser entonces las diferencias entre un
manuscrito inédito y su primera edicion. Por un lado estan las correcciones que el
editor puede, y debe hacer, de aquellas palabras que sean errores obvios de la mano
de quien lo escribe. Por otro lado estan las diferencias que pueden surgir de la
modernizacién grafica, pero que en ningin momento suponen un cambio
semantico. Por ultimo, estarian las diferencias que obedecen a “la falta de
competencia filologica de muchos editores [que] provoca una modernizaciéon sui
generis, que borra estructuras sintacticas o morfologias 1éxicas creyendo que se
trata de incorrecciones del autor, creando generalmente verdaderas incorrecciones
sustitutorias de redacciones originales aceptables.”365 Esto tltimo irrefutablemente
debe ser evitado y censurado. La edicién seria de un texto no puede contener el
afadido de particulas, las modificaciones de las estructuras sintacticas mal

comprendidas, el agregado de complementos superfluos, ni la modificacion de la

364 Vide CERDAN, “Los sonetos de Paravicino”, en Critica textual y anotacion..., Madrid, Castalia, 1991, pp. 109-
112.

365 ARELLANO, “Problemas en la edicion y anotacién de las crénicas de Indias”, en Edicién y anotaciéon de textos
coloniales hispanoamericanos, Vervuert, Biblioteca Aurea Hispanica, Universidad de Navarra,
Iberoamericana, 1999, p. 50.
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redaccion original. No es legitimo el sustituir términos como, por ejemplo, do por

donde, o aqueste por aquel, ni “corregir” estructuras que no han sido entendidas,

como las que reflejan ablativos absolutos latinos, entendiéndolas como

discontinuidades erroneas del discurso y creando anacolutos que no estaban en el

original. Evidentemente, al editar un texto sblo existente en un ejemplar tnico,

cualquier modificacion al texto sera siempre una pretension de enmienda a la obra

original, “un salto en el vacio”,3% por lo que cualquier tentativa seria en este
sentido debe seguir estrictamente un procedimiento definido y congruente.

Por otra parte, todavia queda pendiente definir la ‘cuestién’ respecto a como
editar. En torno a ello —que parece mas bien ser todo un debate— me parece
pertinente citar dos puntos de vista. Por un lado, y referente a la edicion de un
texto tnico, Ruano de la Haza nos dice: “Comencemos por las comedias que
sobreviven en una tnica edicién. Indudablemente la misién del critico textual sera
reproducir de la manera méas exacta posible, quiza incluso en forma facsimil o
diplomatica, y con su complemento de notas filologicas, el texto de esta
comedia.”367 Esto parece implicar que, si existe un texto que haya sobrevivido al
paso del tiempo en una dnica edicion, entonces este texto deberia permanecer
inalterado, con la Gnica adenda posible de las notas filologicas, de las que también
habria que especificar en su momento la pertinencia. Por otra parte, Celsa Garcia
Valdés senala acerca de su edicién del Auto de la Concepcion de Nuestra Senora,
de Lope de Vega:

En la edicion del manuscrito he modernizado la ortografia que no tiene
relevancia fonética. Al tratarse de un texto manuscrito, quiza haya
quien piense que deberia haber respetado las grafias del original, pero
teniendo en cuenta algunas de las conclusiones del I Seminario
Internacional para la ediciéon y anotacion de textos del Siglo de Oro
opté por hacer el texto mas facilmente legible y acompafiarlo, en el
momento de su publicacion completa, con estudio mas exhaustivo, de
una transcripcion paleografica o una reproduccion facsimilar.368

366 BLECUA, Manual de critica textual, Madrid, Castalia, 1983, p. 125.
367 RUANO DE LA HAZA, op cit., p. 498.

368 GARCIA VALDES, “Auto de La Concepcién de Nuestra Sefiora, de Lope de Vega”, en Critica textual y
anotacioén..., Madrid, Castalia, 1991, p. 218.
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O bien, que para tomarse la libertad de hacer un manuscrito mas asequible para el

lector actual, se deberia ofrecer a cambio la version paleografica o facsimilar que

impida la pérdida de las particularidades tinicas de un texto y demostrar asi que la

lectura que el editor llevé a cabo en su momento es la correcta. Aun dentro de su

especificidad, por tratarse de opiniones ofrecidas en torno a la ediciéon de textos

unicos y manuscritos, la realidad es que estos dos puntos de vista son los que guian
el descuerdo en torno a cualquier edicién de textos barrocos escritos en castellano.

Las discusiones acerca de los criterios de edicion que deben prevalecer para
los textos del Siglo de Oro giran en torno a tres puntos basicos: la anotacion textual
y sus limites, la modernizaciéon o conservacion de las grafias originales y la
modernizacién o conservacion de la puntuacion original de los textos.

La discusion en cuanto a la modernizacién o la conservacién de grafias y
puntuacion de los textos parece mas profunda y exaltada que en relaciéon con la
anotacion textual. Sin embargo, la “mayoria de los ponentes en EATSO-I [Primer
Seminario Internacional para la edicién y anotacion de textos del Siglo de Oro] se
mostraban francamente partidarios de la modernizacién grafica y de puntuacion de
los textos del Siglo de Oro.”369 No obstante, la modernizacion propuesta por los
estudiosos del tema se refiere a las grafias y no a la fonética o morfologia. No se
trata, pues, de la alteracion lingiiistica que puede hacerse al trasladar al castellano
actual el Poema de mio Cid, sino simplemente de una opcién de conveniencia,
facilidad y claridad, en donde la simplificacién grafica-visual de la pagina
permitiria una mayor difusiéon ante un espectro mas amplio de lectores, sin que se
percibieran inconvenientes mayores en esta aplicacion modernizadora y sin
considerar tampoco esta cuestién como algo crucial desde el punto de vista tedrico
y practico.37° Por lo demas, “la posicién modernizadora no lo es simplemente para
facilitar la lectura al publico, sino para resolver ante nosotros mismos, sus editores,
las falacias o incoherencias que un texto antiguo presenta y que han sido

transmitidas por copistas y editores sucesivos, siempre sin voluntad expresa del

369 ARELLANO, “Edici6n critica y anotacion filologica en textos del Siglo de Oro. Notas muy sueltas.”, en Critica
textual y anotacion..., p. 570.

370 Vide idem, pp. 570-571.
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autor.”37* Y, por lo que toca a este punto, no debe dejar de considerarse que el

conservadurismo textual con frecuencia impide percibir las incoherencias insertas
que puede contener un texto.

El consenso en torno a la modernizacibn o conservacion de las
caracteristicas originales de los textos en realidad estad muy lejos de serlo y no hay
una opiniéon que se cimiente asi misma como la mas valida, ni una postura que
implique un compromiso profundo hacia un extremo o el otro. Lo mas acercado a
esto podria ser el comentario de Ignacio Arellano: “El criterio [para la
modernizacion] suele ser la eliminacion de ambigiiedades, la claridad, pero
entonces... ¢por qué no seguir este criterio de la claridad en todas las ocasiones y
aplicar, sin mas, la «modernizacion»?”372 Sin embargo, aun en este caso, la
modernizacién propuesta, aunque se entienda como una herramienta util para
aportar claridad a un texto, sigue siendo aquella que tiene los limites fonéticos
como frontera y en ningdn momento se plantea la posibilidad de una
modernizacidon mas alla de este limite.

El resquicio de una modernizacion total (ortografica, fonética, sintactica,
etc.) ha sido “mal considerado tanto por los historiadores criticos —que querian dar
con el manuscrito original o la edicion principe— como por los fil6logos puros, que
pedian conservar los textos editados para sus anélisis lingiiisticos.”373 Sin embargo,
esta postura conservadora puede considerarse como fiel al texto s6lo en cuanto a la
forma y no en cuanto a la esencia del texto y al destino y difusién que desearia un
autor original, y ello sin considerar la defeccion que “paralizar el texto en los
moldes contemporaneos de la edicion principe, significa a la naturaleza misma de
la edicién, a su publicidad general, dado que se conserva la forma que s6lo unos
pocos pueden entender.”*’* No obstante, y desde que es “obligaciéon del editor

corregir todos los errores obvios de su texto, consignando los cambios tanto

371 PINO, Fermin del, “Hermenéutica y edicion critica de la Historia natural y moral de las Indias del P. Acosta”,
en Edicién y anotacion de textos coloniales hispanoamericanos, Vervuert, Biblioteca Aurea Hispéanica,
Universidad de Navarra, Iberoamericana, 1999, p. 326.

372 ARELLANO, op. cit., p. 572.
373 PINO, Fermin del, op. cit., p. 322.
374 [bidem.
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sustantivos como accidentales en notas a pie de pagina,”’3’s lo que resulta
irrefutable es que al someter un texto al proceso de edicion es imposible
mantenerlo inalterado y que su estado “original” sufrirda modificaciones
ineludiblemente, tanto si éstas estdn debidamente justificadas y revestidas de
autoridad, como si no. Asi, la edicién critica “debe ser, desde este punto de vista,
una ilustracion comprensible y coherente de las distintas decisiones que se han
tomado a lo largo del proceso editorial.”376
Algunas de las posturas mas conservadoras respecto a la preservacion de
grafias y puntuacion llegan a plantear que “quien quiera editar hoy de manera
critica un texto dureo tiene que optar por respetar en general la flexibilidad antigua,
o imponer un sistema relativamente ajeno a ella.”377 Pero, en el fondo, “para un
criterio rigidamente conservador la «coherencia» total resulta imposible”,378 sobre
todo considerando que al conservarse las caracteristicas originales de un texto —lo
que, en todo caso seria una edicion paleografica, no una edicidn critica, que seria
superada, por mucho, por una edicién facsimilar—, éstas deberian conservarse de
manera absoluta, sin lugar a cambios de ninguna indole en puntuacion o grafias,
pues, una vez que se modifica algo, ya se ha alterado de facto el modelo y una vez
que esto ha sucedido écomo justificar el que se modifique unas veces si y otras no?
“El critico textual se convierte, pues, en creador, dentro de ciertos parametros, de
un texto ideal. El texto que crea o reconstruye es diferente de todos los textos
existentes y por eso las variantes se haran en relacion no al texto base, sino en
relacion al texto que se esta editando.”379
Preservar “con rigor la puntuaciéon de un modelo, sea éste cual fuere, es en la
practica una utopia desde el momento en que puntuar es ya en muchas ocasiones,

interpretar un texto, elegir una opcién semantica, y semejantes elecciones son

375 RUANO DE LA HAZA, loc. cit.

376 HiGasHI, “La edicion critica como hipoétesis de trabajo”, en Filologia mexicana, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Filolégicas, 2001, p. 537.

377 CROSBY, “Una transcripciéon de los manuscritos de los Suefios de Quevedo”, en Critica textual y anotacién...,
Madrid, Castalia, 1991, p. 140.

378 ARELLANO, op. cit., p. 571.
379 RUANO DE LA HAZA, op. cit., p. 515.
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ineludibles para el editor: la puntuacion no se puede separar de la
hermenéutica.”38° Porque, si bien se puede plantear que modernizar la puntuacion
de un texto del Siglo de Oro como si el poeta fuera un autor contemporaneo,
aunque ello facilite la lectura, “es asunto que conviene meditar y debatir antes de
incurrir nuevamente en una vieja practica filologica que deja de lado la
multiplicidad de aspectos propiamente sonoros y retoricos del texto.”38t No es
menos cierto que no puede puntuarse correctamente sin haber comprendido bien
el texto, que una puntuacién errénea puede hacerlo ininteligible y que “una postura
conservadora a ultranza en este terreno puede equivaler a veces a una inhibicién de
poco valor critico.”382 Y no cabe duda que el editor critico debe llevar a cabo y
responsabilizarse de los cambios y modernizaciones pertinentes para presentar los
textos “de tal manera que se puedan leer en nuestro siglo como literatura, y no so6lo
como documentos lingiiisticos.”383
Hasta este punto, la cuestion pareceria ser definir cual es el ‘grado’ adecuado
de modernizacién para la edicién de un texto barroco en castellano y por qué. Sin
embargo, al leer sobre el tema de edicidn critica en castellano, es mayor el ntimero
de las interrogantes que surgen que las dudas que se esclarecen. En términos
generales, cada editor lo hace de acuerdo a su propio criterio y, especificamente en
cuanto a los detalles, cada criterio difiere del de los demas. Esto es, que si bien se
puede hablar de un consenso —para el caso de los investigadores afines a la idea de
la modernizacién grafica— en cuanto a la conveniencia de modernizar las grafias de
un texto, aunque teniendo como limite la fonética y la morfologia, al momento de
llevar a cabo esta modernizacion habra editores que mantengan algunas grafias que
a su vez otros modernizaran y viceversa.
Mas atn, en los casos en los que parece haber un criterio claro y establecido,

al momento de su aplicacion ya no parece serlo tanto, por ejemplo, los grupos

380 ARELLANO, op. cit., p. 573.

381 MAZzzOTTI, “Criterios trasatlanticos para una nueva edicion critica de los Comentarios Reales”, en Edicién y
anotacioén de textos coloniales hispanoamericanos, Vervuert, Biblioteca Aurea Hispanica, Universidad de
Navarra, Iberoamericana, 1999, p. 256.

382 ARELLANO, Op. cit., p. 574-.
383 CROSBY, oOp. cit., pp. 135-136.
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consonanticos cultos: collegio, supplico, attributo, son formas que pueden ser
cambiadas, junto a commun, annuncios, émmendar, que usualmente mantienen su
grafias. Similares vacilaciones se presentan con las palabras: monarcha, throno,
éloquencia, prophetia, que en general son modernizadas, y éxmaltado, éstremo,
sciencia, distinctas, substentar, que, también por lo general, parece preferible
mantenerlas con las grafias originales. El respeto a la escritura de palabras que
incluyen grupos consonanticos cultos encuentra apoyo en el argumento de que
“esas formas revelan la voluntad del autor de conectarse con una tradiciéon culta a
través de la grafia.”384 Pero cuan valido puede ser este argumento hoy en dia,
cuando estas grafias ya no denotan una tradicion culta sino mas bien un arcaismo.
Por otra parte, al proponer la fonética como limite de la modernizaciéon
grafica la referencia, claro esta, es a “la fonética del autor, no a la de los copistas y
cajistas. Es decir, cuando haya constancia de que un fenémeno fonético es ajeno al
escritor, la conservacién real de la fonética exigirA una enmienda textual,
suprimiendo el rasgo ajeno implantado por la mano del copista, etc.”385 En un
manuscrito tnico inédito, la fonética sera indudablemente del autor, si, y sélo si, el
manuscrito es autografo. Si por el contrario, el manuscrito se debe al trabajo de un
amanuense o de un copista, la Gnica forma de determinar cual pueda ser la fonética
del autor sera en los casos en los que un mismo término presente variaciones y
considerar la forma ‘correcta’ como procedente del poeta. Sin embargo,

en aquellos siglos se carecia de una ortografia regular, que sélo las
imprentas intentaban. Si ello es asi ¢a qué propésito interponen entre
el lector actual —especialista [sic] o0 no— y los textos clasicos una
barrera inutil, molesta, desagradable y perfectamente prescindible?
¢Hay en ello algo mas que el deseo de constituirse una apariencia
esotérica, que transmita un aura de rareza o “cientificidad” a los
productos de nuestro trabajo? A veces se diria que no.38¢

384 FIRBAS, “Apuntes y criterios para una edici6n anotada de un poema épico colonial: Armas antarticas de Juan
de Miramontes Zuazola”, en Edicién y anotaciéon de textos coloniales hispanoamericanos, Vervuert,
Biblioteca Aurea Hispéanica, Universidad de Navarra, Iberoamericana, 1999, p. 137.

385 ARELLANO, op cit., p. 575.

386 TGLESIAS FE1J0O, “Modernizacién frente a “old spelling” en la edicion de textos clasicos”, en La edicién de
Textos. Actas del I Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, London, Tamesis, 1990, en
nota 17 a pie de pagina, pp. 241-242.
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Y si bien es verdad que “hay autores con una conciencia de la puntuaciéon o de la
ortografia mas acusada y que estos parecen exigir un cuidado mucho mayor a la
hora de modificar las grafias y puntuaciones que se hallan —al menos— en sus
autografos,”387 también es verdad que cuando se habla de copias o de impresos la
precision en estos casos puede dejar mucho que desear, puesto que en el caso de los
impresos, y muy probablemente también en el de las copias no autografas, la
responsabilidad de la ortografia y la puntuacion corresponden al cajista o al
amanuense, y que cada uno tenia sus propias tendencias, mas o menos
sistematicas, pero que, en cualquier caso no respondian a un sistema comun.

No cabe duda que la grafia, la ortografia, la acentuacién y la puntuaciéon
antiguas “pueden ofrecer al lector moderno el acceso a un texto antiguo en una
forma a la vez comprensible y muy préxima a la que cualquier autor literario de la
primera mitad del siglo XVII esperaria y desearia al imprimirse sus obras.”388
Desgraciadamente no somos lectores del siglo XVII, los lectores modernos ya no
cuentan, en general, con la capacidad de los lectores de los siglos barrocos que
podian seguir con total fluidez la ortografia y la puntuacion de dichos textos;
tenemos lectores del siglo XXI, que probablemente lean con menos frecuencia e
interés que sus antecesores. Y si “a los autores clasicos de otra cultura se les
traduce, ¢por qué no traducir nuestros clasicos a nuestra lengua presente, ya que, al
usar su propia y nativa lengua, no pretendian dificultar la comprension de sus
interlocutores?”389 Considerando lo anterior, podriamos plantear facilmente la
siguiente reflexion y concluir al mismo tiempo: “si conservamos la ortografia
antigua équé es precisamente lo que ganamos? Nada, si la ediciéon se dirige a un
publico amplio.”390

Como se ha podido entrever hasta aqui, por lo que toca al tema de la
puntuacion —la posibilidad de regularizarla segin las normas actuales o bien

respetar la puntuacion original de los textos— existe mas o menos el mismo debate

387 ARELLANO, 0p. cit., p. 572.

388 CROSBY, op. cit., p. 137.

389 PINO, Fermin del, op. cit., p. 323.
390 CROSBY, op. cit., p. 141.
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que en cuanto a la modernizaciéon de las grafias. Las distintas posturas van desde
las mas conciliatorias, que plantean que

la puntuaciéon se ve influida por el temperamento y perspectiva
personal del editor, y cada uno considerara necesario intervenir en
ocasiones diferentes: unos mas (y a estos se les llamara
modernizadores) y otros menos o casi nunca (y a estos se les llamara
seguramente conservadores), pero no veo yo una separacion radical
entre ambos: no hay —no veo— una sustentacion teérica que permita
hablar de opciones enfrentadas; so6lo grados diversos de una misma
practica.39

Hasta el borde opuesto que dice:

Hoy la inflexibilidad en la construccion sintictica de las oraciones
permite que anunciemos al principio de ellas su caracter interrogativo
o admirativo mediante los signos invertidos correspondientes. En
cambio, la construcciéon de la oracidon barroca se caracteriza por la
flexibilidad lingiiistica de su época, de tal manera que la imposiciéon de
dichos signos puede estorbar la lectura y por tanto la comprension...392

No obstante, aun quienes piensan que la estructura sintactica del espanol moderno
puede significar un obstaculo para la apreciacion y la comprension de los periodos
barrocos, reconocen la necesidad ocasional de ‘enmendar’ la puntuacién original,
respetandola en lo posible y apartandose de ella cuando les ‘parece’ que el sentido
de la comunicacion lo pide, logrando en estos casos pasajes mas claros y accesibles
con “la ventaja justa del que se arriesga a no acertar en cada modernizacion, sobre
el que «deja estar» el texto.”393 Finalmente, al no arriesgarse los fracasos son
mayores, seguramente porque conllevan un esfuerzo hermenéutico menor.

Para tomar las decisiones acertadas respecto a esta cuestion, seria pertinente
recordar que la difusion de las obras literarias en los siglos del barroco era una
practica que, si bien era extendida e implicaba la impresiéon o la circulacion de
manuscritos, incluia también una peculiaridad oral: la sociedad barroca era
mayoritariamente analfabeta. “El privilegio de la lectura estrictamente visual y de

seguimiento principalmente conceptual, como se sabe, estaba reservado a muy

391 ARELLANO, op. cit., p. 572.
392 CROSBY, op. cit., p. 138.
393 PINO, Fermin del, op. cit., p. 330.
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pocos...”394 Esta situacion implica que los criterios de composicion y redaccién
obedecian a circunstancias distintas a las nuestras, “en el siglo XVII la puntuaciéon
sblo se empleaba para medir la extensién temporal de cada pausa, indicando asi al
lector el ritmo de los periodos: la coma sefialaba una pausa breve, el punto y coma
otra mas larga, y el punto y los dos puntos la pausa mas larga de todas.”3% La
puntuacion de los autores antiguos estaba mucho mas en consonancia con los
requisitos retéricos que con las necesidades sintacticas de un texto, puesto que
estaban concebidos més para ser escuchado que leidos. “La funcion de los signos de
puntuacién era, pues, la de asentar las bases de una distinctio tonacional que
ayudara al intérprete o lector de la obra a recoger la fuerza expresiva que
supuestamente el autor habia querido otorgarle.”39¢ Considerando estos hechos,
cabe preguntarse si un sistema de puntuacién moderno, con la rigidez que le puede
caracterizar, tiene la capacidad de reflejar la flexibilidad de los ritmos barrocos. Sin
embargo, y por lo que especificamente toca al sistema moderno de puntuacién en
castellano, la misma Real Academia admite flexibilidades que capacitan al sistema
para reflejar el estilo barroco sin perjudicar la claridad ni la eficacia de una
dispositio textus,397 aun admitiendo que el sistema de puntuaciéon empleado en el
Siglo de Oro permite a un lector experimentado leer estos textos como literatura.
No cabe duda que los poetas barrocos puntuaban sus escritos de manera
consciente. Sin embargo, y aun “concediendo que existiese esa voluntad de
puntuacién decidida en todos los autores, es imposible probar que se
correspondiese con sus ediciones reales, que no controlaban la mayoria de las
veces, ni lo intentaban.”398 Asi pues, la puntuacion de los impresos corresponde, en
una gran mayoria de los casos, a la aplicacion de un sistema —apenas esbozado en
aquella época— de acuerdo con el criterio del editor barroco, en el mejor de los

casos, o del cajista, en el peor. Esta situacién no ofrece variaciones importantes

394 MAZZOTTI, op. cit., p. 247.

395 CROSBY, op. cit., p. 137.

396 MAZZOTTI, loc. cit.

397 ARELLANO, op. cit., p. 574-.

398 PINO, Fermin del, op. cit., p. 324.
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cuando de manuscritos se trata, particularmente en el caso de que no sean
autografos.

“Cada texto tiene por supuesto, al menos en cierta medida, una coherencia
realmente interna, y a ningin editor critico de una obra teatral del Siglo de Oro se
le ocurriria proponer una puntuacién o variante que luego se encuentre en grosera
contradiccion con datos objetivos del mismo texto.”399 Sin embargo, la existencia
de esta coherencia interna no debe llevarnos a la idea, erronea, de que existe en un
texto una anica forma de puntuarlo que debe ser descubierta por el editor, asi que
“hay que advertir que la puntuacion, y especialmente la colocacion de comas, puede
ser significativa de cierta lectura contra otra...”400 Evidentemente, los autores
barrocos no disponian de la variedad de signos que nosotros usamos y la
puntuacion original de los textos no puede entonces corresponder con la actual ni
“en los signos empleados, (no existia el punto y aparte, dentro de los capitulos, o las
comillas, corchetes o dobles guiones, por ejemplo; ni los puntos, dos puntos o las
comas significaban lo que hoy) ni en la riqueza de matices intencionales (opcion
retorica o gramatical, mezcla de admiracion e interrogacion, etc.).”40t Por lo que,
para presentar una ediciéon que facilite el acceso al lector moderno, se debera
puntuar el texto de acuerdo con las reglas actuales. Pero no conviene perder de
vista que al puntuar un texto y, de hecho, elegir una opcion seméantica se esta
interpretando dicho texto segun el sentido que al editor le parece que tiene, quien
interpreta el texto desde su particular perspectiva. Esto sucede tal vez
irremediablemente, pero el extremo que siempre debe evitarse concientemente es
el de la invencidn.

La nocién de coherencia interna en un texto es lo que permite decidir por
una puntuaciéon sobre otras posibles, es una valiosa herramienta de la edicién
critica que permite mejorar la fijacion textual. Sin embargo, la puntuaciéon

“responde a la interpretacion dada, que en algunos casos puede ser discutible.”402' Y

399 SERRALTA, op. cit., p. 527.
400 CERDAN, op. cit., p. 115.
401 PINO, Fermin del, loc. cit.
402 GARCIA VALDES, loc. cit.
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la relativa inestabilidad de la nocién de ‘coherencia’ nos lleva a admitir “que en
ningtn caso se puede considerar un criterio absoluto de fijacion textual,”4°3 porque
cualquier criterio que pretenda atenerse a una tunica posibilidad de puntuacion sera
siempre un criterio subjetivo. Bien puede decirse que “una metodologia que
reproduce diferentes «textos criticos» no puede ser considerada cientifica. Pero, la
uniformidad en el caso de ediciones criticas no valdra mucho si... todo lo que logra
es producir un texto uniformemente erroneo.”404 Asi pues, el criterio que se ha de
seguir para modernizar la puntuacion de un texto sera el que tenga como objetivo
el eliminar las ambigiiedades clarificando el sentido del texto en la medida de lo
posible y sin perder de vista que “siempre que la puntuacion del texto base sea
coherente, el editor debe respetarla; si la puntuacion del texto original pone en
peligro el sentido del texto llegando a hacerlo ininteligible, el editor debe intervenir
y enmendar.”405
Dentro del terreno de la anotacion textual, tampoco encontramos un
acuerdo Unico y universalmente aceptado,

parecen existir igualmente dos opciones contrapuestas mis o menos
nitidas. Por un lado la que propende a poner el menor ntimero posible
de notas para no entorpecer la lectura y no coartar al lector la fruicion
estética de unos textos que él debe descifrar. Por otro los de la que
defienden la necesidad de una anotacién amplia, si no exhaustiva, para
permitir precisamente al lector hodierno la fruicion de un texto que
estd en la mayoria de los casos lejano a la competencia lectora
media.406

No obstante, la discusidon es mucho menos enconada y encuentra mayor consenso:
la anotacién no es s6lo un afiadido que se ofrece al lector, sino parte basica de la
misma tarea de ediciéon y un aparato de notas parece excesivo cuando es superfluo,
no cuando es grande. No obstante, al parecer se juzga mas eficaz una anotacion
extensa, de la que el lector avezado podra pasar por alto aquello que le resulte

redundante, pero que para el lector comin podria ser indispensable para la

403 SERRALTA, op. cit., p. 527.
404 RUANO DE LA HAZA, op. cit., p. 516.

405 GARCIA VALDES, “Anotacion de un texto satirico: La endiablada, de Juan Mogrovejo de la Cerda” en Edicion y
anotacion de textos coloniales hispanoamericanos, Vervuert, Biblioteca Aurea Hispanica, Universidad de
Navarra, Iberoamericana, 1999, p. 147.

406 ARELLANO, 0Op. cit., p. 576.
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comprension del texto literario. Aun asi, las diferencias de opinién también radican

en torno al «grado» de anotacion que se considere pertinente, sin que para ello

exista una norma especifica que oriente la labor del editor, quien debe ceiiirse a su

propio criterio para determinar lo que constituye una anotacién necesaria y lo que

significa una anotacion superflua. Aunque no parece factible “llegar a un

discernimiento tajante, porque el grado de anotacién, como es natural, obedecera

al tipo de publico al que se destina la edicion, lo cual siempre es un horizonte
aproximado.”407

Como quiera que sea, no cabe duda que debe ofrecerse al lector un aparato
congruente de notas que facilite el acceso al texto literario. Como ya se mencion6
con anterioridad, un aparato de notas es desproporcionado cuando es superfluo, no
cuando es extenso. En este sentido, la concision es un criterio de anotacién valido e
importante, pero considerando siempre que concision no necesariamente implica
que la nota sea breve y de pocas palabras, sino que explique, de la manera mas
corta y clara posible, aquello que pretende explicar. No obstante, el principal
problema de un aparato de notas extenso es el de su colocacion. Resulta preferible,
en la medida de lo posible un aparato dnico, ya sea que se le coloque a pie de
pagina o al final del texto. La opcion a pie de pagina parece ser la mas util y comoda
para el lector, pero, a veces, la extension de las notas puede dar lugar a una pagina
desproporcionada en cuanto a texto y notas, haciendo esta opcion impracticable.
Por lo demaés, la justificacion de las notas estard directamente relacionada con la
hipotética capacidad del lector a quien se dirige la edicion.

Cada texto requiere una explicacion léxica e historica que permita entender
su significado, “cuando se nos escapan las alusiones que encierra una frase, cuando
no entendemos un pasaje, por mintsculo que sea, cuando desconocemos el alcance
proverbial de alguna palabra, se nos va la mejor herramienta para alcanzar el

entendimiento cabal de los textos antiguos.”4°8 Al anotar aquello que puede ofrecer

407 ARELLANO, op. cit., pp. 576-577.

408 Mico, J.M., “Problemas de anotacién del Guzmdn de Alfarache”, en La edicién de textos. Actas del I
Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, London, Tamesis, 1990, p. 323. Apud Ignacio
ARELLANO, op. cit., p. 583.
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dificultades al lector —todo aquello que contribuya a facilitar y enriquecer la
recepcion literal de la obra, como pueden ser los tépicos, las frases hechas, las
alusiones, etc.— salen a la luz la mayor parte de los posibles problemas de un texto,
a menudo se revelan asi las alteraciones textuales que requieren rectificaciones y,
en general, es un proceso indispensable para la comprension precisa del texto, pues
“toda enmienda de un texto exige una comprension perfecta; nunca podemos estar
seguros de haber alcanzado tal comprension, pero con una anotacion rigurosa
habremos ganado muchas probabilidades o al menos nos quedara clara la
existencia de un problema sobre el que no tenemos mas remedio que avisar al
lector.”409 Un aparato de notas correcto explicara todas las referencias mitologicas,
biblicas, literarias, histoéricas y geogréaficas, definird también el léxico arcaico o
recondito, y comentara los retruécanos, los simbolos y las im4genes interesantes.
Algunos de los problemas fundamentales de la anotacién son las trampas que
pueden existir en este terreno, dos de las mas importantes son “las trampas del
texto, que nos propone sus dificultades, a veces ni siquiera perceptibles, y las
trampas de ciertos editores de poco escripulo cientifico y ético que enmascaran las
dificultades del texto pasando por alto problemas que no saben resolver.”4:°
En términos generales, los tres tipos de notas béasicos serian las de tipo
lingiiistico, las de tipo historico-geografico y las de tipo literario. Lo fundamental
no es que sea preferible una explicacién sobre otra, sino que el editor critico
proponga “ante cualquier dificultad textual una aclaracién destinada, no sé6lo a
compensar las ignorancias enciclopédicas, historicas o mitologicas de sus lectores,
sino también a disipar con la mayor precision las oscuridades fundadas en la
estructura y sintaxis de las frases.”411 Para el caso de la edicion de textos teatrales
hay adn otras cuestiones que también deben ser consideradas y que aumentan la
importancia y prolijidad de la anotacion filologica en este tipo de textos: Al
momento de examinar el hecho teatral barroco, es indispensable dejar de lado la

concepcion moderna del teatro y tener presentes las referencias historicas y el

409 ARELLANO, op. cit., p. 582.
410 [dem, p. 578.
411 SERRALTA, oOp. cit., p. 521.
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contexto social para el que las composiciones cortesanas fueron concebidas y
representadas; esto adquiere especial significado en el caso de las loas, pues la loa
de circunstancias es respuesta puntual a las necesidades concretas de su tiempo, de
su sociedad y de las instituciones que las auspiciaban. Asi, analogamente, la loa
puede ser pieza clave —tanto por los pormenores que aporta, como por la funcion
que cumple dentro del esquema del festejo, sirviendo como coyuntura entre la
fiesta publica y la propia representaciéon teatral— en el acopio de datos
historiograficos de la época, considerando la informacion que este tipo de piezas
puede suministrar en cuanto al entorno politico y social que las encuadra.
Existen todavia algunos tltimos puntos que se pueden mencionar en cuanto
a decisiones editoriales, como la disposicion de los textos y de los propios versos.
Es posible, al decidir determinada ordenacion de los textos de un poeta, que se
trate mas de una propuesta de lectura literaria que de una técnica de edicion
critica. Al adoptar modificaciones sobre el orden original de los textos se puede
considerar la posibilidad de que éste no partiera del propio autor —sino del
recopilador, el impresor, el librero, etc.—, o bien que dicho orden obedece a
consideraciones que no tienen nada que ver con una vision literaria del conjunto,
sino que obedecen, por ejemplo, a razones de espacio o cronologia. Pero tampoco
es posible saber con certeza cuél hubiese sido la decision del poeta respecto a este
punto, si es que efectivamente se propuso un ordenamiento determinado. Se corre,
pues, el riesgo de aplicar criterios de “coherencia” actual a textos del Siglo de Oro
que estaban regidos por otras coherencias.4:2 Pues el relativismo de la edicién
critica “no afecta s6lo la autenticidad o eleccion y fijacion del texto que
consideramos «auténtico», sino también, y de manera decisiva, a los modos y
técnicas editoras, a la dispositio textus... Incluso a la ordenacién de un corpus
poético...”#13 No obstante, en ocasiones es posible, y puede hasta resultar
conveniente, proponer algin tipo determinado de orden en los textos que facilite el

acceso a los mismos, particularmente cuando el orden original de los mismos no

412 ARELLANO, op. cit., p. 570.
413 Idem, p. 569. Cursivas del original.
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sigue ninguna intencion especifica y puede dar como resultado un trabajo que a

primera vista pareciera heterogéneo. Asi, la norma para una clasificacién u

ordenacion de las loas de fray Juan de la Anunciacion podria ser cronologicamente

hablando, como de hecho se encuentran en el manuscrito, o bien repartiéndolas
cronolégicamente por grupos, de acuerdo al tipo de loa de que se trate.

Por otra parte, pero dentro también del tema de la disposicion del texto
cuando se trata de textos dramaticos, como en este caso, queda la posibilidad de
dividir las intervenciones de los interlocutores y sefialarlas con el nombre de los
mismos, “al menos por pura coherencia con el criterio que siguen la mayoria de los
editores modernos de didlogos (en castellano, en latin o en otra lengua),’414
logrando con ello una disposicién mas limpia y clara que facilite la lectura del texto
dramaético. En los casos en los que asi resulte necesario, también es posible variar
“la disposicidon cuando un verso se encuentra repartido entre dos réplicas, en cuyo
caso el manuscrito coloca la segunda parte del verso debajo de la primera y yo sigo
la norma habitual de completar el verso, bien que en dos lineas consecutivas.”415
Por ltimo, aunque la “la ausencia de aparato critico de variantes hace innecesario
numerar las lineas, tal y como suele aconsejarse, lo cual siempre evita
complicaciones a la hora de la imprenta,”41¢ la medida, consistente en afiadir al
texto original la numeracion corrida por cada cinco versos, no parece ser objeto de
debates ni considerada como un afiadido innecesario, por el contrario, ayuda
considerablemente al desplazamiento por los textos y, por tanto, a su examen.

Una vez comentados algunos de los principales temas en torno a los criterios
de edicién que deben prevalecer para los textos del Siglo de Oro —la anotacion
textual y sus limites, la modernizacion o conservacion de las grafias originales y la
modernizacidon o conservacion de la puntuacion original de los textos— salta a la
vista que para decidir el tipo de edicion que se va a disponer es necesario revisar

qué tipos de edicion existen y, mucho méas importante, determinar hacia qué

414 PEINADOR MARIN, “Apuntes sobre la edicién de un texto en latin del siglo XVI: los Eremitae, de Juan
Maldonado”, en Critica textual y anotacién..., Madrid, Castalia, 1991, p. 390.

415 GARCIA VALDES, “Auto de La Concepcion de Nuestra Seiiora, de Lope de Vega”, en Critica textual y
anotacioén..., Madrid, Castalia, 1991, p. 218.

416 PEINADOR MARIN, op. cit., p. 390.
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publico quiere dirigirse la edicion. Una edicién critica requiere la recensio, el
stemma, la explicacion (comparada con otras ediciones) de la constitutio textus y el
aparato filolégico (1éxico, sintaxis, tropos y figuras dificiles) y notas que aclaren las
alusiones oscuras y las referencias histérico-geograficas, culturales o de cualquier
otra indole.417 Las ediciones universitarias van acompafnadas de una abundante
bibliografia, un extenso estudio de introduccién, de una noticia bibliografica y “la
norma impone también un texto seguro, cientificamente establecido, abundantes
notas al poema y, a veces, las variantes.”4!8 Las ediciones de vulgarizacion “brindan
un texto correcto, apoyado en una buena preparacion, cientificamente segura, pero
que generalmente carecen de la presentacion de todo aparato critico, variantes y
notas explicativas.”419
En concordancia con lo anterior, realizar una edicion critica rigurosa a partir
de un manuscrito tnico e inédito no es viable, puesto que no es posible ofrecer la
recensio ni el stemma de los textos, ni tampoco la comparacién con otras ediciones
de la constitutio textus. De entre los requisitos planteados para una edicion critica,
s6lo podria cumplirse con un amplio aparato filologico y extensas notas
aclaratorias, lo que daria como resultado un trabajo mas consonante con una
edicién universitaria. Dada la imposibilidad de presentar una edicion critica
estricta —y ello no por falta de voluntad o de interés en una rigurosidad cientifica
por parte de quien esto escribe, sino porque la ausencia de ediciones antiguas de
los textos impiden alcanzar el objetivo ideal de la edicién critica en toda regla—
parece mas juicioso definir el publico a quien se quiere dirigir la edicion para
tomarlo como punto de partida al momento de elegir el tipo de ediciéon que se va a
ofrecer, antes que pretender presentar un trabajo que de todas formas no va
alcanzar formalmente el estatus de una edicion critica.
Asi pues, es preciso determinar a quién se dirige la edicién propuesta. Con

cierta frecuencia se leen en los trabajos de investigacién y edicién de textos

417 Para una descripcion detallada de los procesos de la critica textual para una edicion critica, vide Alberto
BLECUA, Manual de critica textual, Madrid, Castalia, 1983, pp. 31-33.

418 CERDAN, op. cit., p. 107.
419 Ibidem.
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advertencias del tipo: “como fuere, el publico al que se dirige sera, por lo general,
bastante especializado, lo que exime al editor de hacer concesiones, en detrimento
de un deseable rigor, para facilitar el acceso al texto.”420 Aqui cabe reiterar, como
ya se habia planteado parrafos atras, el cuestionamiento en torno a la necesidad de
percibir una relacion inversamente proporcional entre facilitar el acceso a un texto
y el deseable rigor cientifico, si el objetivo mas anhelado deberia ser el de una
edicion con inclinaciones hacia la divulgacion tanto de los textos, como del
conocimiento de los propios autores, lo cual no deberia concebirse como una
concesion, sino como una obligacion. Y, por otro lado, apelo al aspecto ético y la
obligacidn social de esta cuestion: “sin duda las ediciones criticas de textos del Siglo
de Oro no van a gozar de cantidades masivas de lectores, pero deberiamos aspirar a
que sean leidas por alguien mas que el circulo cerrado de eruditos colegas.”42t En
una sociedad donde el interés por aumentar el conocimiento humanistico de sus
miembros es escaso, que muestra, en general, poco interés por la lectura, y en la
que las limitantes econdémicas también juegan un papel importante al momento
tanto de editar libros, como de adquirirlos, pensar en ediciones que resulten
excluyentes para los posibles lectores no parece muy acertado. Las ediciones
deberian aspirar a ser validas para un espectro de receptores que, ademéas y
mediante las propias ediciones, pudiera irse ampliando y no disminuyendo.
Finalmente, “éno tenemos los fildlogos profesionales, entre otros, el deber de servir
al texto facilitando su conocimiento al mayor nimero posible de lectores? Siempre
seran pocos, pero que al menos sean algunos.”#22 Asi pues, y no habiendo
lineamientos metodolbgicos claramente definidos en la filologia hispanica, ni aun
en la mexicana, que guien al editor al momento de realizar una edicion critica, el
faro que guie los esfuerzos del editor deberia ser siempre el lograr que las ediciones
de nuestros autores novohispanos lleguen al mayor nimero posible de lectores, en
publicaciones que permitan el acceso a los textos, de forma que pueda crearse un

gusto en el lector que, con el paso del tiempo, permita ampliar ese nimero.

420 PEINADOR MARIN, op. cit., p. 388.
421 ARELLANO, op. cit., pp. 575-576.
422 Idem, p. 576.
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2.2 Sobre el manuscrito y la obra literaria de fray Juan de la

Anunciacion

La obra conocida de fray Juan de la Anunciacién esta contenida el manuscrito
titulado “Quaderno de Varios versos / compuesto por el P.e fray Juan / de la
Annunciacion en / diversos tiempos, y lu / gares. tho. en Valla- / dolid a 13 de Ag.t
/ de 1718 / anos.” conservado en la Biblioteca Nacional de México con el nimero
1597 del departamento de manuscritos.423 El indice del manuscrito consigna el
titulo de 212424 composiciones poéticas en diversos metros y extensiones que
abracan tanto poesia profana como religiosa, que van desde la poesia lirica hasta la
dramética y “retine poesias anteriores a 1717, cuando terminaba la teologia en la
capital de Michoacan, y otras fechadas en Toluca (1722), Irapuato, Celaya,
Querétaro (1725), Salvatierra, Oaxaca y Atlixco (1730).7425

Se trata de un volumen con dimensiones de 21.4 por 16.0 cms., con
encuadernacion original hecha en pergamino rigido “procedimiento tipico del siglo
XVIII e inusual con anterioridad (en los siglos XVI y XVII la encuadernacién con
pergamino es casi siempre flexible).”426 Sobre la portada, en afos recientes, fueron
escritas algunas frases que hoy resultan ilegibles, excepto la que dice “Anos 1718-30
/ 86-2”. En la parte interior de la portada atn se aprecia inscrita la clasificacion
anterior: Ms. 86-1 (081) ANU. El manuscrito muestra buen estado general de
conservacion, aunque algunos folios comienzan a desprenderse de la
encuadernacion, de hecho, ya se echa en falta el folio 119; ademas hay algunas
partes borrosas, de dificil lectura, aunque, en términos generales, la caligrafia es

legible. El tomo presenta foliaciéon original, que en afos mas recientes fue

423 Ademas de la revisidn personal que del manuscrito llevé a cabo en la Biblioteca Nacional, aprovecho la
descripcion del mismo que ofrece German VIVEROS MALDONADO en Coloquios..., pp. LV-LVII.

424 Sin embargo, el nimero de las composiciones es mayor: hay conjuntos de loas que vienen todas agrupadas
bajo un solo titulo en el indice y también hay en el manuscrito composiciones que no se mencionan en éste.
Asi, y agrupando las composiciones del manuscrito de acuerdo al tipo de versificacion al que pertenecen, se
podria considerar un grupo cercano a las 270 composiciones, de las que en una edicion completa habria que
descartar aquellas que, por indicacién expresa del poeta, no son de su autoria.

425 MENDEZ PLANCARTE, Poetas Novohispanos (Segundo Siglo) (1621-1721), pp. LXXXVI.

426 PEINADOR MARIN, op. cit., p. 379.
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corregida, sobreponiendo cifras, con algunas inexactitudes. El folio que sigue al 156
esta numerado también como 156, considerandolo como 156b es posible continuar
con la numeracion original del manuscrito. El folio 173 fue numerado inicialmente
como 172, pero se hizo una correccién muy tenue con tinta similar a la original, que
lo marca como folio 173 y la numeracion continda correctamente hasta el final. Sin
embargo, en algin momento se confundi6 el folio 173 con el 172 y se corrigié
erroneamente la numeracion con una tinta mas obscura, tal vez azul, sobrepuesta a
la tinta original. Debe tomarse como correcta la numeracion original, con la
salvedad anotada respecto a los folios 156 y 156b, y ahi donde s6lo sea posible ver la
correccion, restar un numero. A partir del folio 206 la numeraciéon ya no esta
sobrepuesta y la ‘correccion’ queda abajo de los ntimeros originales, los cuales
pueden considerase correctos.

El manuscrito tiene 233 folios, si se atiende a la numeracion escrita en los
ultimos anos, pero como esta nueva numeracion es erréonea y hay que considerar
también la duplicacion de la numeracion del folio 156, en realidad el manuscrito
consta de 235 fojas en octavos mas el indice, que consta de dos fojas al principio,
que originalmente no estaban numeradas, pero que lo fueron en anos mas recientes
con los nimeros I y II en tinta azul, este indice prosigue en los folios 230 y 231.
Desgraciadamente, en algunos casos la foliacion original no concuerda con la del
indice, pero estos no son muy graves ni muy numerosos si se toman en cuenta las
precisiones del parrafo anterior. La numeracion mas reciente definitivamente no
concuerda con la del indice. Los titulos que en el interior del tomo encabezan las
piezas poéticas, en ocasiones difieren, en detalles, de los registrados en el indice,
pero en general se trata de precisiones a los titulos de las composiciones que en
alguno de ambos casos resultan méas extensos y exactos.

La caligrafia del manuscrito corresponde al siglo XVIII y, en opinion de
Victoria Moreno, “la escritura en tinta café, pertenece a una sola mano y es muy
probable que el amanuense sea el mismo Fr. Juan de la Anunciacién.”427 Sin

embargo, pienso, como Viveros Maldonado, que aquélla pudiera deberse méas bien

427 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 199.
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a la mano de dos personas distintas: una podria ser la del propio carmelita; otra, la

de algtin copista. Entre las razones para considerarlo asi, mas alla de las diferencias

evidentes en la caligrafia, hay hechos que revelan la mano de un copista como

pequenos pasajes faltantes, errores de transcripcion y correcciones en algunas de

las composiciones del manuscrito, por ejemplo en el titulo de la “Décima para dar
los dias”, el cual en el indice original se lee: “Décima para dos los dias”.428

Pero el caso mas notable es el de la errénea versificacion en algiin
pasaje del Coloquio de las flores (701-702), en donde el sistema
octosilabo esta alterado por una mala ordenacion de los versos, cosa
que resulta dificil de aceptar, salida de la pluma de un poeta tan ducho
versificador como lo fue fray Juan de la Anunciacion.429

Por otro lado, es posible afirmar que al menos en un lugar, en el folio 200, en las
Letras de los Dolores de Nuestra Sefiora hay una correccidén importante, en la que
dos versos son sustituidos por otros dos, mediante el recurso de pegar un pedazo de
folio sobre la parte afectada. Asi, es posible suponer que fray Juan hubiera revisado
el trabajo que fuera consignado en los folios por otra mano que no fuera la suya.
Tomando como base los titulos consignados en el indice del Cuaderno de
varios versos... y cotejandolo con los titulos de las composiciones al interior del
manuscrito, afiadiendo con ello los titulos faltantes, es posible ordenar las
composiciones poéticas de fray Juan de la Anunciacién, de acuerdo al tipo de que

se trate, dando como resultado la siguiente lista:

82 Loas 36 Décimas
33 Glosas 30 Letras

22 Sonetos 18 Quintillas
6 Seguidillas 6 Redondillas
5 Relaciones 4 Endechas

4 Octavas 4 Disticos

3 Cuartetas 3 Coloquios

2 Versos saficos 2 Epigramas
2 Romances 2 Tonos

Un Emblema al llevarse uno llamado Calvillo una Canonjia

428 Cuaderno de varios versos..., folio 229v, 22 columna, linea 1.
429 VIVEROS MALDONADO, op. cit., pp. LVI-LVIL.
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de Valladolid...
Unas Castellanas retrogradas a la hermosura de una
Un Minué a Nuestra Seniora de los Dolores
Una Respuesta mia [de un placeme]
Una Pregunta y respuesta a la desnudez del amor

Un Pésame a la soledad de Nuestra Senora, viernes de
los Dolores, Toluca

Una Carta a Don Francisco Antonio de Alvenis

De este modo, podemos contar un total de 271 composiciones poéticas; aunque
algunas de las composiciones incluidas en el manuscrito no son, segun indica el
propio fray Juan, de su inspiracion.

Otra posible clasificaciéon de la obra poética de fray Juan de la Anunciaciéon
es la que propone Yhmoff Cabrera, con base en el propésito y el argumento de los

poemas, quien hace la siguiente sistematizacion:430

Poemas devotos:

e A Cristo (por ejemplo: Letras al Nacimiento de Cristo para la Noche Buena,
Distico de la expiacion de Cristo en la Cruz, etc.)

e Ala Virgen Maria (por ejemplo: Loa a la purificacién de Nuestra Sefiora, Letras a
Nuestra Sefiora de los Dolores, etc.)

e A diversos santos (por ejemplo: Loa de un pastor al Sefior San Joseph, Letras a la
Magdalena, etc.)

Poemas profanos:

e Sobre sucesos eclesiasticos (por ejemplo: Loa a la dedicacién de una capilla de las
llagas de San Francisco, Soneto al Serior Obispo de Valladolid, etc.)

e Sobre sucesos de seglares (por ejemplo: Letras para dar los dias a una Nicolasa,
Loa para dar los dias a don Nicolas de Flores, etc.)

e Poemas de amor profano (por ejemplo: Cuartetas para despedirse de una ingrata,
Pregunta y respuesta a la desnudez del amor, etc.)

Si bien fray Juan es un poeta muy poco conocido y su obra permanece
practicamente inédita, a lo largo del siglo pasado logr6 llamar la atencidon de
algunos estudiosos de la literatura novohispana. Alfonso Méndez Plancarte lo
consider6 “poeta interesantisimo, aunque rigurosamente inédito... risueno fraile

galante, variacion criolla —y moralmente agravada por la cogulla y los ministerios—

430 YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 16-17. La clasificacion que propone Yhmoff es con base en las composiciones
editadas por él en este volumen; sin embargo, perfectamente se adapta a la totalidad del manuscrito.
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del «abate joven de los madrigales», aunque aqui no versallesco sino provinciano.”
Juzgd, ademas, que “su instinto y su impetu de rubeniano innovador de la ritmica,
nos ofrecen con simetria y frecuencia nada comin (aiin mucho después y en
Espana) el endecasilabo de «gaita gallega»”, composiciones éstas que fray Juan
llama «de minué» y que Plancarte estima de “exquisito esplendor colorista y
musical, y [de] sentimental dulzura ya pre-romantica.” Segin nos senala el
estudioso, fray Juan ostenta maestria de lo tradicional castellano y a la vez “cobra
una criolla y mestiza morenez por su fino sentido popular, ya mexicanisimo.”431

Otro de nuestros estudiosos de la literatura, cuya atencion logr6 captar fray
Juan, fue Alfonso Reyes, quien acerca de su obra nos dice:

En cuanto a fray Juan de la Anunciacién, abate florido de la provincia,
que apenas empezamos a conocer gracias a don Alfonso Méndez
Plancarte, es una verdadera sorpresa. Ultimo fruto del Siglo de Oro
novohispano, se lo tomaria por directo e inmediato precursor del
Modernismo y del primer Rubén Dario. Su virtuosismo métrico pasea
por el “minué” (endecasilabo de gaita gallega) para cortejar a una dama
en un jardin o para pintar un amanecer; ensaya el eneasilabo (tan
vetusto como olvidado y lleno de porvenir), en su Tono a Santa Rosa
de Viterbo; fluye en la musicalidad del romancillo al “Amor tirano”;
juega con las seguidillas a Cupido, sin miedo a la locucién vulgar (“por
mi vida que te los casque”); charla en los romances, divertidas
“mananitas” en las Glosas de reventar de esquina; intenta décimas en
un desusado metro de trece, sin contar otras peregrinas innovaciones;
y sostiene siempre un tono lirico y una travesura inconfundibles. Los
origenes y la formacion de este poeta estdn todavia por averiguar.
Acaso se los encuentre, mas que en la mera tradicion literaria, en los
cantables y en la musica. Rubén Dario confesaba antecedentes métricos
en los autores del Género Chico.432

Por su parte, Anderson Imbert, en su Historia de la literatura hispanoamericana,
informa sucintamente: “Hubo casos de sorprendente variedad e innovacion métrica
y estrofica, como el del mexicano Juan de la Anunciacion.”433 Indudablemente, una
de las caracteristicas mas ponderadas de la poesia de fray Juan de la Anunciacion
por parte de estos investigadores de la literatura es la capacidad versificadora que

despliega el poeta en cada una de sus composiciones, con las que logra una

431 MENDEZ PLANCARTE, op. cit., pp. LXXXVI-LXXXVII.
432 REYES, op. cit., pp. 98-99.
433 ANDERSON IMBERT, op. cit., p. 93.
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particular novedad musical con simetria y frecuencia nada comunes. “Los temas

son de todas clases: religiosos y profanos. Se usan casi todos los metros castellanos:

Loas, glosas, sonetos, seguidillas, redondillas, quintillas, décimas, cuartetas,

endechas, epigramas, coloquios, relaciones, tonos, romances, octavas, letras,
minués, disticos, etc. etc.”434

Otra de las caracteristicas, que sin duda puede llamar la atencién de la obra
de fray Juan de la Anunciacion, es el hecho de que, siendo un hombre de la Iglesia,
haya dedicado tiempo y esfuerzos a las composiciones al amor profano, que son
abundantes en su manuscrito. Sin embargo, no es inusual que un autor religioso de
los afios del barroco compusiera este tipo de poesia. Estos versos con frecuencia
fueron confeccionados bajo encargo expreso e interpretaban los amores de otros,
en algunos otros casos se trata de composiciones que cantan amores imaginarios
como recurso literario y, en algunos casos mas, puede tratarse de experiencias
personales de amor platbnico, o incluso mas alla que platonico, pero todo ello muy
en consonancia con el espiritu barroco de la época. Algunos de los titulos de los
poemas de fray Juan hacen pensar en amores ajenos, pero algunos otros hacen
pensar en experiencias propias del poeta, cuyos versos amorosos fueron
propiciados por amistades femeninas cultivadas en los lugares en los que residi6 y
con las que incluso sostuvo, al menos, un intercambio de versos.

Los recursos retoricos utilizados por el carmelita son los usuales de las
composiciones barrocas, entre los que, para él, el simil tiene un lugar
preponderante.435 Para la elaboracion de sus comparaciones con frecuencia utiliza
seres mitologicos, las flores, los astros, los pasajes biblicos, sin limitarse de ninguna
manera a estos elementos, sino que echa mano a todo aquello que para el efecto
pueda servir; su lenguaje es rico y rebuscado, hace un uso apropiado del estilo
barroco, particularmente en sus simbolismos y metaforas.

Para estructurar el discurso de sus poemas “el poeta se expresa como si

estuviera hablandose a una segunda persona, la cual algunas veces es aquella a la

434 VICTORIA MORENO, loc. cit.
435 Vide YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 19.
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que dedica el poema —los santos en los poemas devotos y las personas de carne y
hueso en los profanos—, y otras es una ficcion.”43¢ Excepto, por supuesto, para su
poesia dramatica, en la que el didlogo es quien cumple esta funcién. El barroco
novohispano “desde sus inicios se caracterizé por el reiterado uso del silogismo,
tenido entonces por le mejor método de argumentacion; por esto no es raro verlo
en practica en piezas dramaticas como las de fray Juan de la Anunciacion;”437 quien
utiliza con frecuencia una técnica de desarrollo de los didlogos que corresponde a la
disputa escolastica.438 El manejo de fray Juan de los principios filosoficos es
continuo y las cuestiones teolégicas se exponen bajo el mismo método del
silogismo, para lo que emplea términos netamente escolasticos: especie, potencia,
ser, esencia, naturaleza, etc.

La formacion humanistica del poeta se hace patente, ademaés, en el uso de
frases latinas como non plus ultra y otras tomadas de las oraciones de la liturgia
catolica. Estas caracteristicas tampoco son inusuales entre los autores del barroco,
quienes se dirigian a un publico inclinado a “leer poesia, a oir sermones y
controversias escolasticas y también a presenciar exdmenes universitarios, e
incluso —cuando era factible— representaciones de «teatro de colegio», como el
que escenificaba fray Juan de la Anunciacién.”439 Este tipo de teatro tuvo su origen
en el mero ejercicio retérico de los estudiantes de latin de los seminarios religiosos
y tenia como exigencia claros objetivos moralizantes que proporcionaran una
distraccion edificante en los Colegios. “Es posible pensar que nuestro fraile
carmelita haya tenido alguno de esos propositos, empero, él mismo pronto los
rebas6 para dar origen a un auténtico espectaculo escénico,’44° como puede
constatarse facilmente al leer tanto sus coloquios como sus loas dramaticas.

El uso literario del lenguaje de fray Juan de la Anunciacion, su léxico y su

modo de exteriorizacion corresponden al barroco novohispano, lo que en ocasiones

436 Ibidem.

437 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XVII.
438 Vide YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 20.
439 VIVEROS MALDONADO, op. cit., pp. X-XI.
440 Tbidem.
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lo lleva a emplear palabras con un significado, hasta cierto punto, distinto del usual
y que, por lo tanto, podria considerarse caracteristico del poeta:

usurpar, muchas veces utilizado para expresar usar, arrebatar en vez
de su significado propio de apoderarse injustamente de lo ajeno;
archivo, como sinéonimo de memoria, registro de hechos; abortar con
el significado de producir, dar fruto, dar a luz; apodo en vez de
adjetivo, epiteto; y retrete, para expresar escondite, intimidad,
interioridad personal; pausar, en el sentido de detenerse, juntarse;
concento: canto acorde, acuerdo.44

Es preciso recordar que uno de los principales objetivos del barroco literario era
sorprender al lector-espectador con complicaciones conceptuales y lingiiisticas, con
el uso de metaforas, con su abundante carga de abstraccion filosoéfica, a veces dificil
de seguir, todo ello pensado para seducir los sentidos y facilitar la intenci6n
aleccionadora de la obra literaria. En este sentido, fray Juan lograba la fusién de
propositos pues “el carmelita alcanzaba por igual objetivos propios de la plastica y
sencilla expresion, muy adecuados, por otra parte, a su propoésito aleccionador, a
aquel que en ocasiones queria ser veraz al tiempo que amable y atractivo.”442

Aunque el teatro de fray Juan no se acerca tanto al teatro profano como para
olvidar que en realidad pertenece al de colegio —teatro de ascendencia medieval e
indole monastica— los elementos del teatro barroco, que aspiraba a la més estrecha
comunicacion posible entre el espectador y la escenificacion, estan presentes en su
obra en una “audaz combinacién de lo sensual con lo intelectual, en lo que ademas
mucho ayudaba la presencia de partes liricas, en las que muy diestro result6 fray
Juan de la Anunciacion como lo hacen ver los finales de sus tres Coloquios.”443 Asi,
la naturaleza de la poesia dramatica del carmelita es tanto religiosa como
humanistica, culterana y popular.

Si bien puede decirse que el teatro de fray Juan de la Anunciacion,
particularmente sus coloquios, encaja a la perfeccion en la definiciéon y el concepto
del teatro de colegio barroco, también es justo mencionar que en algunos

elementos lo aventaja, pues las piezas dramaticas del carmelita, ademas de cumplir

441 YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 21.
442 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XV.
443 Idem, p. XXV.
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con las caracteristicas del teatro en cuestion, tienen modos de expresion
notablemente teatrales y que en general estan ausentes de aquél “como son los
finales musicados y cantados, un poco al estilo de las piezas musicadas de Calderén
de la Barca.”444 Por lo demas, el autor hace uso adecuado de la dimension espacial /
temporal en las relaciones fisicas y de comunicacién de sus personajes lo que le
otorga a las piezas un claro sentido ‘espectacular’ no obstante su sobria y sencilla
composicion compensada por profundas partes conceptuales. “Fray Juan de la
Anunciacion sobrepasé lo que tal vez fue su primer proposito teatral y asi creo
piezas dramaéticas con claro sentido publico y espectacular, y no de mera
experiencia colegial.”445
No cabe duda que queda mucho todavia por decir respecto a la obra literaria
de fray Juan de la Anunciacién. Sin embargo, los juicios que de su obra puedan
hacerse estan todavia en el porvenir y seran el fruto de la luz que arrojen los
posteriores estudios literarios realizados a su trabajo. Aqui, finalmente, consigno lo
que, en torno a las partes editadas de su obra, apuntaron sus tres editores. Victoria
Moreno, quien edit6 el Coloquio de las Flores, algunas loas y parte de su poesia
devota nos dice que su

versificacion es casi siempre buena y facil. El estilo es el barroco
imperante de la época, que con sus ampulosidades y recargamientos
resulta a veces cansado, sobre todo en las loas que suelen ser
larguisimas. En general podemos decir que el autor es un buen poeta;
dejando para los especialistas la altima palabra.44¢

Yhmoff Cabrera, quien en su trabajo publicé el mismo coloquio, algunas loas y
tanto parte de su poesia devota, como algunos poemas de amor profano, opina:

En cuanto a la belleza de los poemas en cuestiéon debo decir que me
parecen por lo general hermosos, con excepcidon de las Dos décimas
para convidar a que encendieran un altar a San Judas, y la Loa para
dar los dias a Don Nicolas de Flores. Los poemas devotos son los mas
inspirados, especialmente los dirigidos a Cristo, a la Virgen Maria a San
José y a la Magdalena; la misma calificacion merecen los profanos de
indole amorosa, no asi el Coloquio de las flores y las loas que sirven de
prologo a comedias, a las cuales parece faltarles espontaneidad, debido,

444 Idem, p. XXIX.
445 Idemn, pp. XXXI-XXXIII.
446 VICTORIA MORENO, loc. cit.
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quiza, a que no fueron producto del impulso del poeta sino de encargos
que le hicieron los interesados en celebrar tal o cual suceso o
persona.447

Por ultimo, Viveros Maldonado, editor los coloquios, Coloquio del mejor Apolo de
Delos, Coloquio de las tres Gracias y Coloquio de las flores, apunta que

Dado que la esencia dramaturgica de la obra del carmelita es lo que
hace diferencia basica entre él y otros autores de textos “de colegio”,
convendra precisar en qué consiste la representabilidad escénica de
una situacion y de un fingimiento imaginados por el autor de los
Coloquios aqui editados; una representabilidad que trasciende —mas o
menos religiosamente— el mero hecho del ejercicio retérico, intelectual
o festivo, como en general solia suceder con el teatro de colegio. Acaso
es ésta la perspectiva desde la que podria hallarse el mayor aspecto de
originalidad dramaética de fray Juan de la Anunciacién, a la que en no
escasa medida, podria afiadirse la de su versificacién por la variedad
magnifica de ésta.448

2.2.1 Indice del Cuaderno de varios versos

La informaci6n del indice se ha completado con los encabezados que se encuentran
en el interior del manuscrito como titulos de composiciones. La informacién
agregada se marca entre corchetes, excepto el desdoblamiento de abreviaturas, que
se hace sin indicacion formal. Cuando el titulo en el indice difiere del titulo
consignado dentro del manuscrito y existe la seguridad de que se trata de la misma
composicion se prefiere el mas completo, si se trata del titulo del interior a pie de
pagina se ofrece el del indice. La disposicion de las composiciones en el original no
sigue un orden numérico estricto;449 asi, encontramos titulos que, por el namero de
folio en el que esta consignada la composicion, deberian preceder y no anteceder a
otras, para esta edicion el indice los titulos se han dispuesto de acuerdo al lugar que
efectivamente les corresponde en el manuscrito. Por lo apuntado anteriormente, se
comprende que el indice que a continuacion se ofrece, no es el indice que se

encuentra en el manuscrito de fray Juan de la Anunciacion, sino el que podria

447 YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 22.
448 VIVEROS MALDONADO, op. cit., p. XXX.

449 La transcripcion que de este indice hace Germin VIVEROS MALDONADO en su op. cit., pp. LIX-LXX,
efectivamente sigue el orden original que el indice del manuscrito da a los titulos de las composiciones de
fray Juan de la Anunciacion.
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tener, si es que un indice debe cumplir con la funcién de indicar en qué pagina se
puede localizar cual composicién poética. Esto para permitir al lector interesado
hacerse una idea mas completa sobre la obra del autor, asi como servir de guia para
la consulta del manuscrito, una guia que resultara en algunos casos de mayor

utilidad, por su exactitud, que el propio indice que lo acompana.

Cuaderno de varios versos compuesto por el padre fr. Juan de la
Anunciacion, en diversos tiempos y lugares.
Hecho en Valladolid a 13 de agosto de 1718 aiios.

Indice de los versos de este cuaderno

[No. de folio]
Seis loas a Nuestra Sefiora del Carmen4s°

[1] [Loa primera]45!

[2] [Loa segunda: Rio Ganges]

[3v] [Loa tercera: Rio Nilo]

(6] [Loa cuarta: Rio Tigris]

[7v] [Loa quinta: Rio Eufrates]

[o] [Loa sexta en el Altar de los Dolores, compendio de las otras]

[11] Loa a [la venida de] Nuestro Padre Provincial [por muerte del visitador, el

provincial se llamaba fray Juan Bautista de la Concepcion]
[13v] Loa del Senor San Joseph
[15v] Loa a San Agustin, [simil de Dios en la tierra]
[16v] Loa al Nifio Dios Recién Nacido
[17v]  Loa a Nuestra Sefora de la Merced
[19] Loa a la dedicacién de un templo [de Nuestra Senora de la Salud]
[19v] Loa a Santa Maria Egipciaca [para empezar su comedia]

[20v] Loa al Sefior Obispo de Valladolid para empezar una comedia, [echdla el colegial
que tenia el primer lugar en la Universidad]

[21v] Loa a una Mascara [en la noche de Nuestra Senora de Guadalupe]

[22v] Loa para pedir perd6n [un criado a su ama]

[23v] Relacion [a lo primero que saliere]

[26] Loa a [la venida de] Nuestro Padre Visitador fray Francisco [de Santa Maria]
[34] Relacion

[371  Loa para empezar el coloquio de Navidad intitulado Olvidar por querer bien

450 Justo a continuacion de este titulo viene el de Loa de Nuestra Sefiora de la Merced (sin nimero de folio),
mismo titulo que se repite un poco mas abajo y que dice: Loa a Nuestra Sefiora de la Merced, f. 17. S6lo hay
una Loa a Nuestra Sefiora de la Merced en el manuscrito.

451 Los titulos de composiciones poéticas que no vienen consignados en el indice, pero si en el manuscrito, se
sefialan poniendo el titulo completo entre corchetes.
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[38] Loa parala comedia de El negro mas prodigioso452
[3ov] Endechas al amor

[39v] Otras a una dama en respuesta de su llorada ausencia
[40] Otras a un ruisenor4s3

[40v] Glosas a un jilguero en competencia de un ruisenor y un cisne
[40v] [Otras] glosas a un girasol y un arroyo con estribillo
[41] Glosas por el minué

[41] [Glosas] al pasearse una dama [por] un jardin4s4

[41] Otras al Santisimo [el Pange lingua construido]455
[41v]  Otras con el nombre de su ama

[42] Otras al rayar la aurora4s¢

[42v]  Soneto para dar unos dias con el nombre

[43]  Otro a la misma con el mismo presente de escapulario y la misma peticiéon de que
vistiese a nuestra Sefiora Madre con sus joyas para cierta fiesta4s7

[43] Otro [soneto] a un amigo [pintandolo]4s8

[43v] Otro a una dama4s9

[43v] Otro a otra con su nombre

[44] Otro a una caida que dio esta misma [sin nombre]46©
[44] Otro a otra con [su] nombre

[44v] Otro a un nifio muy hermoso pero cojo

[44v]  Seguidillas para dar unos dias [de mala gana]

[45]  Décimas para dos papalotes, uno de oro y otro de plata con las armas del Rey, al
Sefior Obispo de Valladolid en premio de un sermén46

[45v]  Otras cuatro respuesta de unas de una dama, empiezan y acaban con el mismo pie
que las otras y son al mismo intento de lamentar su ausencia, etcétera462

[46]  Era el presente que envié la dama un pafio blanco, una escofieta y un rosario con
las décimas siguientes

[46v] Glosa a una dama [parecida a mi tia llamada Angela, la dama se llamaba Josepha, y
habia dos afios que amébamos uno a otro callados, hasta esta vez]4¢3

452 Comedia de Juan Bautista DIAMANTE.

453 En el indice se lee: Otras a una Filomela. El tema de la composicion, efectivamente, es un ruisefior y ocupa
el lugar que deberia ocupar la composicién titulada Otras a una Filomela.

454 Aqui parece haber error en el indice que dice al final del folio I: Glosas por el Minué al pasearse una dama
(sin nimero de folio) y a continuacién en el siguiente folio II: Un Jardin f. 41. Cuando debe decir: Glosas
por el Minué f. 41 / Glosas al pasearse una dama por un jardin f. 41.

455 Pange, lingua, [gloriosi Corporis mysterium]: Ensalza, lengua, [el misterio del Cuerpo glorioso], palabras
con las que comienza el himno que se canta en honor y alabanza del Santisimo Sacramento, compuesto por
Santo Toméas de Aquino en 1264.

456 En el indice se lee: Otras al rayar el alba.

457 En el indice se lee: Otro a lo mismo sin nombre.

458 En el indice se lee: Soneto a un amigo.

459 Este soneto es respuesta a una quintilla que no es de la autoria de fray Juan y que se encuentra en folio 43v.
460 En el indice se lee: Otro a una caida de la misma sin nombre.

461 En el indice se lee: Décimas para dar un premio al Sefior Obispo de Valladolid.

462 En el indice se lee: Otras cuatro respuesta de unas.

463 En el indice se lee: Otras, glosa a una dama.
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[47]

[47v]

[48v]
[49]

[49]

[49v]
[50]
[50]

[50]

[50v]
[51]

[51v]
[52]
[54]
[54v]

[54v]
[55]
[55]
[55v]
[55v]
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Segunda glosa [en 4 décimas] de la misma cuarteta a otra que adoraba otro quidam
ocultamente464

Glosa a la que las envi6 en respuesta de uno, que la amaba, y ella sospechaba que el
tal tenia otra46s

Otra glosa [en 8 décimas] [en que] lamenta un amante la ausencia de su amada por
dormilona como todas son46¢

Glosa [en 4 décimas]. Quejas pidiendo consejo al amor4¢7

Décima respuesta de otra para dar los dias [de su santo], empieza toda con Ly
acaba toda en R468

Glosa [en 4 décimas] a un pleito que hubo en la Recreacion de Valladolid sobre si
podian salir cuatro, dos con capas y dos sin ellas, en Salvatierra, por ser pequena
ciudad, y el Prior dijo que si salian, los dos saldran sin poder salir. Este pie se gloso
de varios modos, este fue el mio, en contraposicion de otro, todas con sélo un pie+®9

Otra glosa [en 4 décimas] a Nuestra Senora [la Virgen Maria]
Décimas al presente de un peine de marfil47°

Décimas pidiendo perdon de colgar solo con versos, [por ser religioso el que
colgaba]

Quintillas al quitarse el luto una dama cuando uno determiné amarla y ella a él
también4+7

Distico para un sobrescripto [y su] construccion en redondilla+72

Redondillas a la Virgen Maria [que llevaban unas palomas amarradas a los pies el
dia del Carmen y se echaron al pasar la procesiéon desde un mundo en la azotea de
Valladolid]

Glosas a San Francisco [de Asis]
Glosas: quejas de un amante a su dama473
Pintura de uno muy feamente474

Otras [seguidillas] al Lector [de Artes] pidiéndole un cajoncillo de biznagas [como
otro que dio]

[Otras a lo mismo]

Cuartetas para empezar una cuelga
Otras al Lector [de las seguidillas]
Glosas a los dichos de la Recreacion
Otra a Nuestro Padre Visitador47s

464 Quidam, sujeto despreciable y de poco valer, cuyo nombre se ignora o se quiere omitir. En el indice se lee:
Otras 4 glosa 29.

465 En el indice se lee: Otra glosa de décimas al amar una sola.

466 En el indice se lee: Otras 8 también glosadas con lamentos.

467 En el indice se lee: Otras 4 glosa también al amor.

468 En el indice parece leerse Pi en lugar de R. No obstante, en el manuscrito las décimas de demanda
comienzan con Py terminan en Sy las de respuesta comienzan en L y terminan en R.

469 En el indice se lee: Otras 4 glosadas con sélo un pie todas. Subrayado en el original.

470 En el indice se lee: Dos décimas a la dadiva de peine.

471 En el indice se lee: Quintillas al quitarse el luto una dama, cuando la empez6 uno a amar.

472 En el indice se lee: Otros con su redondilla en romance para un sobrescripto.

473 En el indice se lee: Otras a una dama en quejas.
474 En el indice se lee: Otras pintando a uno muy feamente.
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[56]

[56v]
[56v]

[57v]
[57v]
(58]
(58]
[58v]
[58v]

[59]

[59]
[59]
[59v]

[60]

[60]
[60V]
[61]

Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

Emblema al llevarse uno llamado Calvillo una Canonjia de Valladolid en
contraposicion de otro llamado Mufioz. Hase de pintar la Fortuna en medio de los
dos clérigos, vuelta de espaldas al Mufioz, que estara triste, y a Calvillo le ofrece la
Fortuna a la Ocasion por detras, que estara calva, aunque por delante estd muy
adornada, y Calvillo con las manos como agarrando con ansia la calva de la
Ocasién. De la boca de la Fortuna saldrd este mote: unus quodque diligit sibi
simile, y abajo esta décima47°

Glosas por el minué a los anos del Prior477

Versos latinos que se pusieron en las Conclusiones del Capitulo en Teologia, afo
1717, cuando yo lo acabé. Era Lector fray Pedro de Santa Teresa, Rector fray
Antonio de Jests, Provincial fray Matias de San Juan Bautista y Visitador fray
Francisco de Santa Maria. Pintose el Arca del Testamento con el Propiciatorio y
encima San Joseph acostado, de donde salia una palma con la Virgen arriba, a los
dos lados San Thomas y Santa Teresa por querubines. A la mano derecha San Elias
con su carro y abajo el Visitador con dos coronas, y a la otra mano San Eliseo
teniendo el cielo con el hombro, y abajo el Visitador haciendo lo mismo en lugar del
Provincial con este mote: Donec requiescat [...] los otros motes no me acuerdo.
Debajo del Arca estaban los versos que hacian a ella, a la Virgen en la Palma, a San
Joseph sobre el propiciatorio y a los dos querubines478

Otros [versos] para venias en disticos

[Otros saficos a lo mismo con adonios]

[Otros]

Soneto a una dama con su nombre

Otro a unos carinos de la misma

Quintilla a la dama de ese nombre presumida de gran poeta, para pedirle unos
Versos+79

Soneto al Sefior Obispo de Valladolid con su nombre para darle la gala de un
sermon48°

Décimas a la cena que le enviaron tres ninas y su gala4s:

Glosas a dos que se aman y no se pueden gozar

[Soneto para dar los dias a una dama con su nombre y pidiendo perdén de lo chico
de la cuelga]

Soneto a la esquivez y poca explicacion de una dama letrada, cuanto més uno la
amaba y se explicaba

[Otro] soneto al asomarse esta misma una tarde al balcon en pechos de camisa
Quintillas a lo mal que parece una doncella en el balcon todo el dia

Soneto con una quintilla a que no puede uno amar a otra repugnandolo su dama432

475 En el indice se lee: Seguidillas Otras a Nuestro Padre Visitador. No obstante, no existe en el manuscrito
una composicion que pueda concluirse que se trata de ésta.

476 En el indice se lee: Décima dos al llevarse uno una canonjia de Valladolid. El latin se puede traducir: Cada
quien estima lo que se le asemeja.

477 En el indice se lee: Glosas por el minué a los afios de un Prelado.

478 En el indice se lee: Versos latinos para unas Conclusiones. El latin se puede traducir: Hasta que descanse...

479 En el indice se lee: Quintilla a una dama poeta con su nombre pidiéndole unos versos.

480 En el indice se lee: Soneto para dar un premio por un sermén al Sefior Obispo de Valladolid.

481 En el indice se lee: Una décima a la cena que le enviaban tres nifias.

482 En el indice se lee: Soneto con una quintilla a que no puede uno amar a otra no queriéndolo su dama.

CCI



[61]
[61v]
[61v]

[62]
[64]
[67]
[69]

[69v]
[70v]
[72]
[73]
[74v]
[74v]
[75]
[75]
[75v]
[75v]

[76]

[87v]

[89]
[91v]
[92]

[92]

[93]
[94]
[95]
[96v]

Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

Soneto dando el parabién a un chico de ordenarse de Misa483
Redondillas a la fealdad, y otra con una quintilla a la hermosura de una dama
[Octava del latin]484
Tres loas para dar los dias a un lector
[Loa primera: La Estola]
[Loa segunda: La Palma, que significa la victoria del Jupiter]
[Loa tercera: La corona del mismo Jupiter]
[Otros ecos para La Palma]

Cuatro loas a Nuestra Senora de la Concepcion48s
[Loa primera: Del iris]
[Loa segunda: Color blanco]
[Loa tercera: Color rojo]
[Loa cuarta y ultima: Color verde]

Glosas a los celos de un amante48¢

Otras de un girasol y un arroyo en lamentos con estribillo
Seguidillas al amor

Otras a unos celos que pedia una dama

[Soneto con su nombre al que me pidi6 las glosas de la vuelta]

Epigrama latina con su romance a la oposicion de Lucio a la Canonjia de Leyes de
Valladolid

Coloquio del mejor Apolo o Ciudad de Dios. Valladolid, don Mateo Méndez
Vasconcelos, Vicario que fue foraneo de Salvatierra y ahora Lector de Filosofia de
Valladolid, su patria.

Décimas, lamenta el casamiento de su dama, empiezan con las letras de su nombre
y apellido

Loa del Santisimo [Sacramento entre la fe y el amor]

Décima dando a uno los dias con un pafiuelo [blanco] sin encajes+87

Décima al presente de pluma y tinta que hizo una dama para que no pidiera
prestado uno el tintero a otro488

Loa a la encamisada de la dedicacion del Retablo del Carmen de Valladolid
Seis loas a dicha dedicacion
Loa primera: La basa o banco del retablo del Carmen
Loa segunda: La urna del Santisimo Sacramento de dicho retablo
Loa tercera: La urna de la misma Virgen en dicho retablo
Loa cuarta: Primer cuerpo de dicho retablo

483 En el indice se lee: Soneto dando el parabién a un chiquito de haberse ordenado de Misa.

484 El folio 61v remite al folio 75v. La octava se escribi6 originalmente en el f. 75v, pero se juzgé incorrecta, se
tacho y se volvi6 a escribir, con correcciones, en el folio 61v. Esta octava corresponde al Epigrama a la
oposicién de Lucio a la Canonjia de Leyes de Valladolid.

485 En el indice se lee: Cuatro loas a la Concepcién de Nuestra Seitora.

486 En el indice se lee: Glosas a unos celos.
487 En el indice se lee: Décima para dar unos dias con un pafio blanco sin encajes.

488 En el indice se lee: Décima al remitir una dama pluma y tinta para excusar que no pidiera tintero
prestado.
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Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

[o7v] Loa quinta: Segundo cuerpo de dicho retablo

[98v] Loa sexta: En el altar de los Dolores aplicando el guardapolvo

[oov] Loa [en Querétaro] a Don Matias de Hijar dandole los agradecimientos de un
Retablo entre la religion y el amor [y capilla que hizo a las beatas]

[10tv] Loa para dar los dias [a una Dona Luisa de Querétaro]

[103v] Loa a Nuestra Sefiora de la Piedad [en el obraje de Don Pedro de Acevedo] con
danza de los Planetas y Elementos

[105] Tonos a Santa Rosa de Viterbo
[1o5v] [Otros ala misma Santa]

[106] Epigrama latino con su romance en soneto a Don Matias de Hijar [dandole las
gracias] por el Retablo [el de la loa] [que hizo a las beatas de Querétaro]

[106] Soneto a la buena voz y demas gracias de una [que pidiéndosela yo me respondi6
tener de Dios prestada esa gracia]

[106v] Octava a las gracias de esta misma dama439

[106v] Soneto dandole los dias de su santo y un corazén de marquesote a esta misma+9°
[1o07] Décima dando los dias a otra con su nombre49
[107] Letras a Nuestra Santa Madre Teresa de Jesus
[1o7v] [Otras al mismo asunto]

[108] [Otra al mismo asunto]

[108] Letras para dar los dias a una dama492

[108v] [Otras alo mismo]

[109] [Otras al mismo asunto]

[1ogv] [Otras al mismo asunto]

[110] [Glosas de reventar de esquina a la misma]

[110] Décimas y ecos a unos elogios que me enviaron493
[110v] Letras a la profesion de una [nifia] novicia

[11ov] [Otras ala misma ocasion]

[111]  Décima al presente de una cigarrera de plata

[111]  Loa al Nifio Dios Recién Nacido [entre un querubin que es ciencia y un serafin que
es el amor]

[114] Castellanas retrogradas a la hermosura de una
[114v] Quintillas a lo mismo
Al fin[al] prosigue el indice494
[115]  Seguidillas a la hermosura de una
[115v] Glosa mazorral y va por tercera vez495

489 En el indice se lee: Octava a las gracias y buena voz de una dama.

490 Marquesote, torta en forma de rombo, hecha de harina de arroz o de maiz, con huevo, aztcar, etc., y cocida
al horno. En el indice se lee: Soneto a esta misma dandole los dias de su Santo.

491 En el indice se lee: Décima con el nombre de otra dandole los dias.

492 En el indice se lee: Tonos y glosas para dar los dias a una. Podria tratarse de otra composicion, pero el
numero de folio del indice coincide con el del que contiene esta composicion y no hay tonos ni glosas en él.

493 En el indice se lee: Décima con ecos a unos apodos que me enviaron.
494 Aqui concluye la primera parte del indice de los folios Iy II, que contintia y concluye en los folios 230 y 231.
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[116] Loa dela fe al Santisimo Sacramento en el convento de San Francisco de Valladolid

[116v] Loa del Santisimo Sacramento en el altar de San Pascual Bailon del mismo
convento49®

[117v]  Glosas a unos celos
[118] Minué a Nuestra Senora de los Dolores

[118v] Quintillas, [glosas] a la buena voz de una llamada de apellido Cisneros, [que mat6
de amores con su canto]

[118v] Otras en contra de las de arriba a lo mismo497

[119]  Glosas a los amores de una que tenia otro y lo desprecio6 por éste
[119] Letras ala Cruz

[120]  Glosas por el minué

[121]  Respuesta [mia] de un placeme498

[121v] Redondillas al rigor de una

[121v] Décimas para elegir a Nuestra Sefiora Prelada dos beatas de Querétaro llamadas
Rosa y Francisca499

[121v]  Quintillas a lo mismo

[122]  Cinco décimas para dar los dias a una Antonia

[122]  Quintillas tres a una chata [que me moli6 por glosas, Toluca]
Dos loas a Nuestra Senora del Rosario

[124] [Loa a Nuestra Sefiora del Rosario en Guanajuato para empezar la comedia
El defensor de su agravio]s5°°

[127v] [Otra a la misma Virgen para empezar la comedia de Elegir al enemigos°! en
Guanajuato]

[131v] Letras a la esquivez de una dama

[132] Coloquio de las Tres Gracias que se representé al Padre Prior de Querétaro, fray
Jeronimo de la madre de Dios, el dia de San Jer6énimo, afo de 1720 y primero de su
priorato5°2

[146] Loa al casamiento de dos hermanas, [Valladolid]

[147v] Letras de las quince gradas que subi6 la Virgen Maria en el templo, celebradas en
su quincenario de la Concepcidn en las beatas de Querétaro. Van seis dias sdlo aqui
empezando desde el séptimo diasos

495 Mazorral, grosero, rudo, basto. En el indice se lee: Décimas glosa tercera a la misma.
496 En el indice se lee: Otra al Santisimo...

497 Estas glosas estan incompletas pues concluyen en el folio 119, que, desgraciadamente, falta en el manuscrito.
Junto con el final de estas glosas faltan también las dos siguientes: Glosas a los amores de una que tenia
otro y lo despreci6 por este y Letras a la Cruz.

498 Esta Respuesta continta en los folios 122v, 123, 123v y 124. En el folio 121v, arriba, se advierte: “Se pas6 una
hoja en blanco, y asi a la vuelta de la otra que se sigue prosiguen los versos de la vuelta”. Esto es, que al
transcribir la respuesta, por error el amanuense se salt6 un folio completo.

499 En el indice se lee: Décimas para elegir Prelada a Nuestra Sefiora.
500 Comedia de Agustin MORETO.

501 Comedia de Agustin de SALAZAR Y TORRES.

502 En el indice se lee: Coloquio de las gracias para un Prior.

503 Esto es, que ya han pasado seis dias de celebraciones y el autor comienza a consignar sus composiciones a
partir del séptimo dia y contintia hasta el doceavo. En el indice se lee: Letras a Nuestra Seiiora de la
Concepcién.
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Cinco loas a Nuestra Sefora del Carmen [se echaron en Oaxaca]

[150] [Loa primera: La Fama]
[151] [Loa segunda: La Tierra]
[152] [Loa tercera: El Agua]
[153v] [Loa cuarta: El Aire]
[155] [Loa quinta: El Fuego]

[156] Coloquio de las Floress°4 al Colegio de Moral de Toluca, [en su casa, la Pascua de
Resurreccion del afio de 1722]

[163] Loa a Santa Catarina en su dia, Toluca, afio de 172155
[164] Loa ala Concepcion de Nuestra Senora en su octavo dia, Toluca, afio de 1721506

[165] Décimas para dar los dias a uno al octavo dia de Reyes, y octavo en que cumplia sus
anos, Toluca, afio de 1722507

[165v] Respuesta de unas glosas con sus mismos refranes

[166] Letras a los Dolores de Maria Santisima Sefiora Nuestra, [Toluca, afio de 1722]
[166] [Otras]

[166] [Otras]

[166v] Décimas a un cuento, que cont6 el Prior en casa de las Flores, de un Obispo que
yendo deseoso de frutas en todos los lugares le respondian que no era tiempo, y
llegando donde habia muchos mosquitos le dijeron que era tiempo de ellos...5°8

[166v] Décimas a los Santos de la Porteria de Toluca afio de 1722 en la testera a Nuestra
Senora sacando animas del purgatorio con el escapulario tenia este mote:
Descendum in inferiores partes terra, visitabo omnes dormientes, et illuminabo
omnes sperantes in Domino, y esta octavas°9

[167v] Distico [y su romance] a [la expiracion] de Cristo en la Cruz

[167v] Redondillas a una Juana muy hermosa, pero muy melindrosa [y desdefiosa]
[168] Décimas a la hermosura de esta mismas°

[168v] Redondillas glosa de Que me fuerce una ocasion

[168v] Relacion al ver una a un galan y enamorarse de él

[172] Loa para empezar la comedia La fuerza del Naturals** dando los dias al Prior de
Toluca, afio de 1722512

[174v] Letras para dar los dias a una Nicolasa, [Ibi]5'3

504 Aqui puede haber un juego de palabras entre las flores protagonistas del Coloquio (Amapola y Rosa) y las
Flores, hijas de don Nicolas Flores y con quienes fray Juan llevaba amistad, al juzgarse por los titulos de
composiciones posteriores a ésta. Vide folios 166v y 174v.

505 En el indice se lee: Otra a Santa Catarina
506 En el indice se lee: Loa de Nuestra Seniora de la Concepcién en Toluca.
507 En el indice se lee: Décimas para dar unos dias al octavo dia.

508 En el indice se lee: Décimas a un cuento del Prior a las Flores. Entiendo, por el titulo de composiciones
posteriores a ésta, que ‘las Flores’ se refiere a las hijas de don Nicolas Flores.

509 En el indice se lee: Décimas a los Santos de su Porteria. El latin se puede traducir: Descendiendo a la tierra,
afligiré a todos los que duermen e iluminaré a todos los que esperan al Sefior.

510 En el indice se lee: Décimas a la misma de su hermosura.
51 Comedia de Agustin MORETO.
512 En el indice se lee: Loa para dar los dias al Prior de Toluca con la comedia La fuerza del Natural.

513 Segin Jests YHMOFF CABRERA, op. cit., p. 13, este ibi se refiere a la ciudad de Toluca y al afio de 1722
mencionados en la loa directamente anterior a estas letras.
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[174v]
[175v]

[175V]

[176v]
[177v]
[179]
[179]
[179]
[179v]

[182v]

[184]

[186V]

[186V]
[188]
[188v]
[189v]
[191]

[192v]
[192v]
[193]
[193]
[193]
[193v]
[193v]
[193v]

Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

Loa para dar los dias a [Don] Nicolas [Flores] sus hijas

Quintillas a una que busco otro que escribiera en su favor y contra las cuartetas del
folio 185 a la vueltas4

Loa a la encamisada que al casamiento de Nuestro Principe hizo el gremio de los
barberos de Valladolids*s

Loa al paseo [de las fiestas] del dia [del casamiento]
Relacion de una celosa sin causa

[Soneto al mismo asunto]

Glosa en quintillas: Amor, pues me aprisionaste
Quintillas a una que cay6 con una silla

Loa para dar el parabién de haberse ordenado un hijo de San Francisco llamado
fray Luis, Toluca, afio de 172256

Loa a la dedicacién de una capilla de las llagas de San Francisco, [siendo Santo
Domingo el padrino que vino a abrir la puerta, Toluca, afio de 1722]

Loa para empezar la comedia Los espanoles en Chile a la misma dedicacion de
arriba, pidiéronla con muchas tramoyas, Toluca, 172257

Dos décimas para convidar a que encendieran un altar de San Judas, una décima es
para los ocho y la otra para uno, cada noche en particular, Toluca, afio de 172258

Loa de un pastor a San Joseph, Metepec, ano de 172359

Loa de la Concepcidn para la noche del Rosario, Toluca, afio de 1722
Loa al mismo asunto entre dos pastoras, el mismo afio y lugars2c
Loa de la Concepcion [entre un filosofo y un pastor, Toluca]

Loa a Santa Ifigenia [para empezar la comedia La misma consciencia acusa,5*
Toluca, ano 1723]

Quintillas al [mucho desamor y] poco rendimiento de una
Otras al duro cautiverio de los amantes522

Letras al Nacimiento de Cristo [para la Nochebuena]

[Otras para el mismo dia]

[Otras para el primer dia de esta Pascua]

[Otras]

Décimas para dar los dias a una con su nombre

Loa a la Purificacion de Nuestra Sefiora [en Tenango, ano 1723]

514 En el indice se lee: Quintillas a una que busco otro que escribiera contra mi. En el folio 185v no hay
cuartetas, de hecho, ahi se encuentra la “Loa para empezar la comedia Los espafioles en Chile”, que va del
folio 184 al 186v. No podria asegurar cules son las cuartetas en cuestion

515 En el indice se lee: Dos loas, una graciosa de Mdascara y otra para el paseo de las fiestas del casamiento de
Nuestro Principe.

516 En el indice se lee: Loa para dar un parabién a un hijo de San Francisco de haberse ordenado de Misa.

57 En el indice se lee: Loa a la dedicacién de esta misma capilla y empezar la comedia a Los Espaioles en
Chile. Comedia de Francisco GONZALEZ Y BUSTOS.

518 En el indice se lee: Dos décimas para convidar a un incendio de San Judas.

519 En el indice se lee: Loa de San Joseph de un pastor.

520 En el indice se lee: Loa al mismo asunto y el mismo ano y lugar.
521 Comedia de Agustin MORETO.

522 En el indice se lee: Quintillas al cautiverio de los amantes.
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[194v]

[196]
[197v]
[199]
[200]
[200]
[200V]
[202]
[202v]
[202v]
[203]
[203]
[203v]
[204]
[204]

[204]
[204v]
[205v]
[206]
[206V]

[208]

[209]

[210]
[210V]
[210V]

[211]

[211v]

Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

Loa para empezar la comedia EI amo criado en una misa nueva, Metepec, afio de
1723523

Loa en la misma misa para empezar la comedia La dama muda. [Ibi]
Loa de la Concepcion de Nuestra Sefiora El arca de Noe, Toluca, 1724524
Loa de la Concepciéon de Nuestra Sefiora El carbunclo del arca de Noe525
Letras de los Dolores de Nuestra Sefiora, Toluca, aio de 1724526

Octava para convidar al incendio de estos Doloress27

Relacion de un enojo mujeril [por no verse querida]

Cuartetas para despedirse de una ingratas28

Quintillas despidiéndome de Toluca, [afio 1723]

Letras a Santa Maria Magdalena, [Toluca, afno de 1723]

[Otras]

[Otras]

Letras a los Dolores de Nuestra Sefiora, [Toluca, afio 1723]

Pregunta y respuesta a la desnudez del amor

Décima para dar el parabién a uno que predic6 de las palmas o ech6 una arenga el
sdbado de Ramos

Pésame a la soledad de Nuestra Sefiora, [viernes de los Dolores, Toluca]
Romance para dar los dias a un Don Francisco alabandolo de liberal
Glosas para cantar los tlaxcaltecos entre hombre y mujers29

Glosas a una buena voz [con mucha destreza]

Loa a Nuestra Senora de Guadalupe en [el carro de las fiestas de] Jurica en
Querétaro, por noveno afno de 1723

Loa para dar los dias a la Madre Abadesa de Querétaro, [Sor Clara de Santa Rosa, el
dia de la Natividad de Nuestro Sefior, afio 1723]

Loa a [la aparicion de] Nuestra Sefiora de Guadalupe [en Irapuato] para empezar la
comedia El defensor de su agravio, afo de 1723

Loa a la Concepcion en las fiestas del Pueblito para empezar la comedia La fuerza
de la Leys3°

Soneto y décimas para dar unos dias con un escapulario
[Décimas a lo mismo]
Octava para dar unos dias empieza por las letras del nombre, [Querétaro, 1723]

Loa a Nuestra Sefiora del Destierro [la noche de Afio Nuevo, que le ponen posa las
porteras del convento de Santa Clara de Querétaro, afio de 1723]

Loa al nacimiento de Cristo [en el Beaterio de Querétaro, 1723]

523 En el indice se lee: Loa en una Misa nueva para empezar la comedia El amo criado.
524 En el indice se lee: Loa de la Concepcién el Arca de Noé.

525 En el indice se lee: Loa de la Concepcioén el carbunclo de esa Arca.

526 En el indice se lee: Letra de los Dolores.

527 En el indice se lee: Octava para el incendio convidando para él esa noche.

528 En el indice se lee: Cuartetas despidiéndome de una.

529 En el indice se lee: Glosas para los tlaxcaltecos o gueguenches.

530 Esta loa no se encuentra en el manuscrito, el titulo viene consignado sélo en el indice sin indicacion de
numero de folio.
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[213v]

[214v]
[215]

[216v]

[217]

[218]
[219v]
[220v]
[221v]
[221v]
[222]

[222]

[223]

[224]
[224]

[226V]

[227v]
[228V]

[229v]
[230]
[231v]
[231v]
[231v]
[232]
[232]

Ediciéon
Sobre la edicién de manuscritos novohispanos

Loa a la venida de Nuestro Padre Provincial, [fray Martin de la Madre de Dios] para
empezar la comedia Primero es la honra, [Celaya, 1723 afios]

Letra por iOh tirano imperio!, [Celaya, 1724]

Letras a la profesion de las [dos] Lucias [llamadas Francisca de la Encarnacién y
Micaela de San Agustin, Querétaro, 1724]

Letras a la entrada de otra de esa [misma] Casa, monja [en el mismo Convento y
afio de 1724]

Loa a las fiestas de nuestro Rey [en Querétaro, en el carro de los que nombra la loa,
ano 1724]

[En el carro iban pintados estos astros con estas] décimas a lo mismo

Loa a Nuestra Sefiora del Rosario, [Celaya, afio de 1724]

Loa a Nuestra Sefiora de Guadalupe, [Celaya, ano de 1724]

Letras a un despedimiento [de dos amores]

[Otras a lo mismo]

[Quintillas a lo mismo]

Loa a Nuestra Sefiora del Destierro, la noche de Ano Nuevo, 1725, en el convento de
monjas de Querétaro, a la posa que le pusieron las torneras, llamadas las dos
Lucias y la mayor, Puente

Carta a Don Francisco Antonio de Alvenis. Vino a Celaya a tomar la residencia al
Alcalde Mayor don Antonio Jacinto Leon de Osorio, afio 1722. Quitole la Alcaldia y
vino de Justicia Mayor a cuyo parabién se ordena esta carta. Don Juan [...] de los
Rios le puso cargos a don Juan de Losada, teniente de Chamacuero, por lo cual
cayeron dicho Losada, dicho Alcalde Mayor, el escribano, llamado Riba, un
Calder6n [...] fautor o ayudador y otro Romero, también escribano, que los
ayudaba, que son todos los nombradosss!

Décima para dar los dias con el nombre, [Celaya, 1725]
Loa para empezar la comedia La perla de las lealtades dandole a Don Lucas de
Aguilar un cunado suyo el parabién de haber cantado misa Don Cristébal, su hijo,
Celaya, 1725532
Loas tres a Nuestra Sefiora del Carmen

[Loa primera: La Memoria]

[Loa segunda: El entendimiento]

[Loa tercera: La Voluntad]

Quintilla a una que pari6 un nifio de noche poco después de la Nochebuena
[Prosigue el indice]

Quintillas a la esquivez de una, [Celaya, 1726]

Dos décimas a una que pari6 de noche una nina, [Celaya, 1726]

[Otra]

Décima para dar los dias a una Francisca con las letras de su nombre, [Celaya]

Quintillas para dar las Pascuas a una prenada con las letras de su nombre, [Celaya,
1725]

531 En el indice se lee: Carta a un amigo.

532 En el indice se lee: Loa para dar un parabién de una misa cantan a su Padre y empezara la comedia La
perla de las lealtades.
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[232v] Loa a Nuestro Padre Senor San Joseph [en el obraje de Istla la Pascua de Navidad

del afno de 1725]

[233v] Décima para dar los dias a una Margarita
[234] Redondillas, despedimiento de Celaya, 1727533
[234] Redondillas para dar las Pascuas a una Margarita, [Celaya]534

Diose fin afio de 1726

2.2.2 Publicaciones y ediciones

La obra de fray Juan de la Anunciacién ya ha despertado el interés de algunos

investigadores, por lo que existen algunas ediciones parciales de su poesia. De éstas

ediciones algunas ya han sido publicadas y otras han sido trabajos que,

desgraciadamente, no han alcanzado dicha condicion. Las ediciones parciales de la

obra de fray Juan de la Anunciacion, en orden cronologico, son:535

Alfonso Méndez Plancarte, Poetas novohispanos, Tomo 11, 1621-1721, México,
Imprenta Universitaria, 1945. Las paginas LXII a LXIII contienen brevisimos
datos acerca de fray Juan de la Anunciacion, al que, entre otros calificativos, el
editor define como ‘risuefio fraile galante’ e ‘innovador de la ritmica’,
‘tradicional, profano y religioso, refinado y folklérico, madrigalista y satirico,
musical y realista’. Luego, en las paginas 211 a 220, Alfonso Méndez Plancarte
incluyé nueve composiciones poéticas del carmelita, a las que adicion6 algunos
comentarios explicativos. Editados en este segundo tomo estan los poemas de
fray Juan: Al pasearse una dama por un jardin, Tono a Santa Rosa de Viterbo,
Al rayar la Aurora, Letra por “Oh tirano imperio”, Glosas de reventar de
esquina para dar los dias a una dama, Seguidillas al amor, El girasol y el
arroyo, Letra a la Magdalena y Para cantar los tlaxcaltecos entre hombre y
mujer.

Maria Margarita Guerra Loza, Tres loas del siglo XVIII, Publicacion y estudio
de los manuscritos [de fray Juan de la Anunciacién], México, Tesis, Facultad
de Filosofia y Letras, UNAM, 1977. Esta tesis contiene el indice de las obras de
fray Juan de la Anunciacién que se encuentraa en el manuscrito. La autora
define como ‘popular’ el teatro del carmelita, discurre un poco acerca de sus

533 En el indice se lee: Letras de un despedimiento en redondillas.

534 En el indice se lee: Otra décima a la misma y a lo mismo.

535 La mayor parte de los datos contenidos en estos parrafos provienen del libro Coloquios, ediciéon de Germén

VIVEROS MALDONADO, pp. L-LIII, a los que he agregado los datos restantes con la revision de los propios
materiales que han sido publicados.
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peculiaridades alegoricas, habla también de sus temas y de la métrica de las
loas. En la tesis se advierten algunas inexactitudes. Las loas editadas aqui son:
Loa a la venida de Nuestro Padre Visitador Fray Francisco de Santa Maria,
Loa a la dedicacion de una capilla de las llagas de San Francisco y Loa a Santa
Ifigenia para empezar la comedia La misma conciencia acusa.

e Dionisio Victoria Moreno, El Convento de la Purisima Concepcion de los
Carmelitas Descalzos en Toluca. Historia documental e iconogrdfica, 2 Vols.,
México, Gobierno del Estado de México (Biblioteca Enciclopédica del Estado de
México, 81-82), 1979. Las paginas 201 a 204 incluyen la biografia de fray Juan
de la Anunciacion con fundamento completamente documental. Las paginas
207 a 297 del tomo segundo contienen una antologia de la obra poética de fray
Juan. Las composiciones editadas por Victoria Moreno incluyen: Quince Loas,
once Letras, cuatro Décimas, la Octava para convidar al incendio de estos
dolores, la Quintilla despidiéndome de Toluca, el Pésame a la Soledad de
Nuestra Senora, las Glosas para cantar los tlaxcaltecas y el Coloquio de las
flores. Las composiciones aparecen con ortografia modernizada y con algunas
notas explicativas. La publicaciéon de Victoria Moreno se centr6 en los poemas
que fray Juan de la Anunciacion escribi6 en Toluca y que fueron agregados
hacia el final del volumen a modo de complemento a los documentos ahi
recopilados. “De viva voz me dijo Victoria que en su publicacion se habia fijado
como norma de seleccién el que los poemas llevaran expresamente la indicacién
de haber sido compuestos en Toluca, pero es posible constatar que omitio
algunos que tienen la deseada indicacion e incluyé6 otros que no la tienen.”536

e Dolores Echave Vda. de Elguero. Hacia los tltimos afios de la década de los
setentas el manuscrito de fray Juan de la Anunciacion fue objeto de atencién
por algunos estudiosos de las letras mexicanas en la Facultad de Letras de la
UNAM. Hasta estos afos se tiene noticia de al menos dos trabajos en torno a la
obra poética del carmelita: la tesis de Maria Margarita Guerra Loza sobre este
autor, aunque no lleg6 a imprimirse, y “la maestra Dolores Echave Vda. de
Elguero, por quien nosotros nos interesamos por el manuscrito, tiene ya muy
adelantada su tesis sobre la obra de Fr. Juan de la Anunciacion.”s37 Hasta donde
ha sido posible investigar, dicha tesis no ha sido presentada ante la Facultad de
Filosofia y Letras hasta este momento, por lo que desconozco el contenido y los
alcances de la misma.

e Jestus Yhmoff Cabrera (ed.), Poemas religiosos y profanos de fray Juan de la
Anunciaciéon, Toluca, Gobierno del Estado de México, 1985. Este volumen

536 YHMOFF CABRERA, 0p. cit., p. 13.
537 VICTORIA MORENO, op. cit., p. 199.
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contiene una nota liminar, una introduccién, la edicibn de numerosas
composiciones poéticas de fray Juan, algunas ilustraciones, un apéndice de
nombres mitologicos e ilustres, bibliografia e indice. Las composiciones
editadas por Yhmoff incluyen: Diecisiete Loas, once Letras, nueve Décimas,
siete Quintillas, cuatro Glosas, tres Relaciones, el Distico de la expiracion de
Cristo en la Cruz, la Octava para convidar al incendio de estos Dolores, el
Pésame a la Soledad de Nuestra Senora, el Coloquio de las flores, las
Redondillas a una Juana muy hermosa pero muy melindrosa y desdenosa, las
Cuartetas para despedirse de una ingrata y la Pregunta y respuesta a la
desnudez del amor. La grafia de las composiciones esta actualizada, el orden de
los poemas no corresponde al del manuscrito, sino a una clasificacion que
ofrece el propio Yhmoff y que divide los poemas en a) Devotos (a Cristo, a la
Virgen Maria y a diversos santos) y b) Profanos (sobre sucesos eclesiasticos,
sobre sucesos seglares y poemas profanos de amor). La edicién viene
acompafiada de notas explicativas a pie de pagina. “Jesis Yhmoff Cabrera
consideré que el conjunto de esta edicion suya fue hecho con numerosos
descuidos tipograficos, que lo forzaron a redactar un articulo que procura
enmendar los yerros advertidos por é17.53 La publicacién de Yhmoff,
programada en principio de forma casi simultanea a la de Victoria Moreno,
habia sido entonces suspendida para evitar repeticiones, pero al comparar
ambos textos se percibid que resultaban complementarios, puesto que la
publicacion de Yhmoff incluye 26 poemas mas que los publicados por Victoria
Moreno y no se trataba, como en el caso de este ultimo, de una obra
complementaria, sino de un trabajo monografico, aunque no completo, de la
obra del poeta. La publicacion de Yhmoff es una compilacion de los poemas que
el religioso carmelita compuso durante su breve estancia en el Convento del
Carmen de Toluca, entre los afios de 1721 a 1724 y entre los que se incluyen los
poemas de fray Juan al amor profano, mismos que quedaron excluidos de la
seleccion de Victoria Moreno.

e Alejandro Ortiz Bulle-Goyri, “Un breve drama sacramental novohispano
inédito”. Este texto fue presentado en una conferencia pronunciada en el Centro
de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli, en la ciudad de México, en noviembre
de 1991. El autor proporcion6 informacién acerca de fray Juan de la
Anunciacion e hizo un comentario en torno a su Loa del Santisimo Sacramento;
de ésta, Alejandro Ortiz presentd la edicidon.539 Hasta donde ha sido posible
saber, este trabajo no ha sido publicado.

538 VIVEROS MALDONADO, op. cit., pp. LII-LIII.
539 Vide idem, p. LIII.
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e Jaime Gallardo Davila. El licenciado Gallardo Davila preparaba, hacia 1996,
como tesis de posgrado, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, la
edicion de la obra completa de fray Juan de la Anunciacién, precedida de un
amplio estudio introductorio.54° Hasta donde ha sido posible investigar, dicha
tesis no ha sido presentada ante la Facultad de Filosofia y Letras hasta este
momento, por lo que desconozco el contenido y los alcances de la misma.

e German Viveros Maldonado (ed.), Coloquios [de fray Juan de la Anunciacion],
México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1996. El volumen contiene
la edicién de los tres Coloquios contenidos en el manuscrito de fray Juan de la
Anunciacion: el Coloquio del mejor Apolo de Delos, el Coloquio de las tres
Gracias y el Coloquio de las flores. La edicidon ha sido modernizada y los textos
vienen acompanados por notas explicativas de tipo lingiistico, historico-
geografico y literario al final de los mismos. Incluye también una transcripciéon
completa del indice del Cuaderno de varios versos... Ademés de la edicién
propiamente dicha, Viveros Maldonado afiade un estudio introductorio extenso
en donde discurre sobre la época y las caracteristicas del barroco novohispano y
comenta los temas, los personajes, la estructura y el estilo de los coloquios.
Ademas, da noticias biograficas del autor, de las ediciones parciales de
composiciones de fray Juan y comenta las caracteristicas del propio manuscrito.
El libro incluye una breve bibliohemerografia.

Hasta aqui queda la informacion en torno a las ediciones que de la obra de fray
Juan de la Anunciacién se han hecho, en la espera de que esta lista y el interés que
su obra pueda despertar en los estudiosos de la literatura novohispana se

incrementen.

540 Vide ibidem.
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2.3 Criterios de edicion empleados

Los criterios empleados para la presente edicion tienen como objetivo primario
facilitar la lectura y la comprension del texto mediante una edicion limpia y fiel,
pero moderna y con aspiraciones a la divulgacion tanto de los textos de las loas,
como al reconocimiento del propio autor. Se pretende depurar y fijar el texto
preservandolo del desgaste material y del olvido, preparandolo para una critica
eficaz y provechosa.

Para alcanzar esta finalidad, no es suficiente la concentracion en el propio
texto, sino que es necesario también aplicar los conocimientos histéricos e
intelectuales que permitan abarcar un panorama méas completo sobre el momento
de la creacion de las loas y ofrecer un aparato de notas en el que se consignen las
variantes que pueden presentar los textos, asi como la aclaracién concisa y
pertinente de todo aquello que pueda ofrecer dificultad de comprension al lector.

Teniendo como objetivo la exégesis cultural, y siendo indispensable para ello
la comprension plena de los textos, se coloca esta comprension como proposito
fundamental y anterior a las busquedas lingiiisticas, remitiendo al valor social de la
labor filolégica como propagadora del conocimiento y promotora del desarrollo
cultural y a la obligacion social de hacer los textos accesibles al mayor niimero
posible de lectores y no sélo dirigido a un publico experto. Para conseguir dichos

objetivos se han discurrido los criterios de edicion que a continuacién se exponen.
Orden de los textos

En el manuscrito de fray Juan de la Anunciacion la disposicién de las
composiciones poéticas obedece a razones cronologicas y de espacio y no a una
intencion literaria especifica. Tomando esto en consideracién, se ha modificado el
orden de las loas para permitir una dispositio textus menos heterogénea y que
permita apreciar mejor las distintas caracteristicas de las loas.

De tal modo, el orden en el que aparecen aqui no es el que tienen en el

manuscrito, sino que responde a la clasificacion hecha en el Estudio preliminar, a
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saber: a) Loas poéticas; b) Loas con Miisica; ¢) Loas dramaticas. Al interior de
esta clasificacion, las loas mantienen el orden cronolégico del propio manuscrito,
aunque, en algin caso ha sido necesario cambiar de lugar alguna parte de alguna
loa, que por cuestiones de espacio no esta consignada en el manuscrito en el lugar
correspondiente, y se sefiala asi, en tal caso, a pie de pagina. Las notas
circunstanciales que indican lugar y fecha de cada loa, cuando estas notas constan,

se conservaron junto al titulo, donde ordinariamente estan en el original.
Disposicion y numeracion de versos

Se han numerado, en secuencia de cada cinco, los versos de cada loa por
separado, para facilitar las referencias, la consulta y el estudio del texto. La
numeracion de los versos se coloca en el margen derecho a partir del verso 5 y se
procede asi del principio al final de cada loa. Los nimeros de foja del manuscrito
original han sido omitidos, incluyéndolos, en cursivas y entre paréntesis, junto al
namero de pagina de cada loa en el Indice de loas del Cuaderno de varios versos,
para facilitar el cotejo de la edicion con el manuscrito original.

La disposicion original de los versos en el manuscrito es apropiada y cada
verso ocupa una linea. Unicamente se ha variado la ordenacién cuando un verso se
encuentra dividido entre dos réplicas —en cuyo caso en el manuscrito se suele
colocar la segunda parte del verso directamente debajo de la primera— en donde se
completa graficamente el verso en dos lineas consecutivas. La numeracién de
dichos versos queda consignada, de ser esto necesario, en el margen derecho del
segundo miembro o bien del dltimo. En ocasiones, el propio manuscrito separa
algin tipo de estrofa mediante el recurso de colocar una linea entre renglones, o
bien sefiala la inclusiéon de algiin soneto entre otro tipo de estrofas. En estos casos,
se sefiala también en la edicién separando las lineas correspondientes. En el caso

de sonetos, se sangrara el primer verso de cada cuarteto y cada terceto.
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Enmiendas a los versos

Se lleva a cabo la reintegracion de los versos faltantes, considera casi como
un desarrollo de abreviatura, en los casos en los que un estribillo o cuarteta debe
ser repetida, pero, por cuestiones de espacio, ha sido omitida. La falta de versos o
parte de versos reconocible por la métrica, y no subsanable, se sefiala en nota a pie
de pagina.

Siempre que fuera posible, seria ideal enmendar los errores métricos (falta
de rima, falta de silabas, exceso de silabas, etc.) o de otro tipo (falta de sentido,
malas lecturas, etc.) derivados de errores de escritura. Sin embargo, y dado que se
trata de un manuscrito tnico y que no existen, al momento, otros testimonios que
permitan diferentes lecturas, el verso o los versos se dejan sin enmendar y se

sefialan y comentan en nota a pie de pagina.

Disposicion de dialogos, didascalias y acotaciones

Las dramatis personae se enumeran en la primera pagina de la edicién de
cada loa en el orden en que aparecen en la lista del texto. Si faltan algunos de los
personajes que efectivamente intervienen en la loa, se afiaden entre corchetes al
final o segin el orden de salida, si en el original estdn ordenados de este modo. El
texto de la loa comienza a continuacion de esta lista.

Las réplicas de los personajes quedan indicadas por el nombre completo del
personaje correspondiente (didascalias) en el margen izquierdo y en letras versales
y versalitas, aun cuando en el original se presentara en forma abreviada. Cuando en
el original falta esta indicacion, el nombre queda completo y entre corchetes. Como
ya se dijo en la Disposicién y numeracién de versos, cuando un verso se encuentra
dividido entre dos réplicas se sigue la norma habitual de completar graficamente el
verso en dos lineas consecutivas.

Las acotaciones quedan consignadas en cursivas, justificadas al centro y sin
punto final, separadas del texto con una linea en blanco antes y después. Los

‘apartes’ se sefialan con la indicacion Aparte (en cursiva y sin punto final) en el
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margen derecho del primer verso. Los ‘apartes’ no marcados en el texto original se
senalan con la misma indicacion pero entre corchetes. Se afiaden acotaciones para
la entrada o salida de los personajes, como se hace actualmente, si estas no estan

en el original, consignandolas entre corchetes.

Abreviaturas y contracciones

Las abreviaturas encontradas en el texto han sido desarrolladas en su
totalidad. La conjuncion ‘que’, que casi siempre aparece abreviada en los originales:
‘q.’, queda escrita que, sin indicaci6on formal. Lo mismo sucede en cuanto a las
conjunciones aunque, conque y porque, que en los originales aparecen escritas
‘aun q.’, ‘con q.” y ‘por g.’. Misma ausencia de registro se da con las preposiciones
paray por, que en el manuscrito aparecen como ‘p? y ‘p.” o ‘p”’, respectivamente.

Los adverbios terminados en -mente, que en el original estan abreviados ‘-
m.t’; se desdoblan sin indicacién formal. Lo mismo sucede con los pronombres
posesivos como nuestro, vuestro, etc., que en el original aparecen como ‘ntroés’,
‘vtros’, etc.

Dado que los textos pueden presentar variaciones entre contracciones
(doblallo, quel, esotra, dacd, destas, dellos, quitalla, etc.) y formas no contractas
(de él, de esos, etc.), y las formaciones de preposicion mas articulo no contractas —
a el, de el—, conviven con las que si lo son —al, del—; se enmiendan las
contracciones en todos los casos y siempre que la métrica asi lo permita. Aun en los
casos de contracciones con preposicion de mas pronombre o adjetivo demostrativo
(della, dellos, dellas, dese, deste, desta, dél, etc.)

También se completan, sin indicacién formal, los nombres de los personajes,
que aparecen abreviados en cada una de sus intervenciones, manteniendo las

formas que aparecen en los titulos de las loas: Plut. > Pluton.

Grafias y ortografia

Se han aplicado los usos graficos y ortograficos aceptados hoy en dia,
prefiriendo el principio de modernizar totalmente la grafia de las loas,
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privilegiando una dispositio textus que facilite su lectura, aplicando los criterios

que a continuacion se detallan, comenzando con las modernizaciones que, por regla

general, se aplican a los textos dureos y continuando con aquellas que presentan

mayores divergencias. Esto, considerando lo expuesto en el capitulo Sobre la

edicion de manuscritos novohispanos, particularmente las reflexiones en torno a
cuatro puntos basicos:

a) Que una transcripcion paleografica nunca llegara a la perfeccion y precision
de una edicion facsimilar.

b) El hecho de que, atiin cuando se pretendiera una ediciéon conservadora, las
erratas y las discordancias de un texto obligan al editor a realizar
modificaciones de facto, por minimas que sean, al texto original.

¢) El hecho de que, aun en los casos en los que se pretende hacer una
modernizacidon ortografica teniendo como limite la variacion fonética, las
distintas ediciones modermas presentan discrepancias que van desde el
mantenimiento/conservaciéon de la doble e etimologica (fee) o de ¢ y z, o de
qu- / cu-, hasta el tratamiento que cada editor da a los grupos consonanticos
cultos —que en los propios textos originales pueden venir conservados o no
(perfeta, efeto, sumptuoso, captivos)— para decidir conservarlos o
simplificarlos.

d) Y, finalmente, que el criterio para la modernizacion debe ser la basqueda de
la claridad del texto y la eliminacion de ambigiiedades.

Por lo demas, y atendiendo al interés que ello pudiera tener, no para estudios de
tipo lingiiistico, sino en la medida que pudiera servir de herramienta para ayudar a
la interpretacion de obras similares, dentro de los Apéndices, en el Index
verborum, se enlistan las palabras que sufrieron proceso significativo de
modernizacion.

Se omitid el uso de signos diacriticos en las palabras que los presentaban —
preposiciones, adverbios y vocales inici