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INTRODUCCION

“...Es bueno que las vidas

tengan varios circulos...”

Otto.

“...Se puede correr hacia atras,
unas horas atras, toda una vida...”
Ana.

¢ Quién no ha querido retroceder en el tiempo y contar su propia historia, dar la
impresion personal del mundo que nos rodea, que gira en su Orbita dando
movimientos circulares, tan parecidos al ciclo de la vida misma? Si fuera posible

¢,como elegirian explicarla?

El presente trabajo reune tres discursos distintos; el primero es el del alma
subjetiva la que habla, el mundo de los sentimientos y las visiones del eco infinito
de casualidades y destino; aunado a esta primera razén, encontramos el segundo
lenguaje, la representacion de dicho universo subjetivo que se plasma a través de
las imagenes conmovedoras en Los amantes del Circulo Polar que Julio Medem
nos invita a presenciar mediante elementos cinéticos; y por ultimo el lenguaje
formal, la sintesis de los elementos subjetivos y cinéticos que aterrizan en la

funcioén estructural.

Para poder explicar el funcionamiento de lo estructural utilizaremos la teoria
narratologica, de la cual hablaremos en el capitulo uno; en él abordaremos la
construccion del relato con base en varios elementos. Para ello hemos
considerado pertinente utilizar a Luz Aurora Pimentel, Mieke Bal, Helena Beristain,

y Arnulfo Sanchez Gonzalez, como adyuvantes tedricos del capitulo uno.



En el primer punto del capitulo se reflexiona sobre las unidades minimas por
las cuales se mueve la diégesis. Las hemos clasificado en unidades
distribucionales e integrativas, y se da una breve descripcion de ambas, ademas,

de explicar su funcién dentro del relato.

El segundo punto de este mismo capitulo versa sobre la importancia de la
dimension actorial, es decir, nos centramos en hablar sobre la importancia que
tienen los personajes dentro de la diégesis, comenzamos por determinar la
importancia del nombre y los atributos del personaje, asi como la perspectiva y la
focalizacion figural que son de gran importancia para efectos de este trabajo; trata
también lo referente a las acciones de los personajes y como ellas determinan la

funcién figural dentro de la misma diégesis.

El tercer punto corresponde al nivel temporal del relato; éste aborda el
movimiento de relato con respecto a su relacién con el tiempo, es decir, la forma

en el que se manifiesta el tiempo mediante el ritmo, la frecuencia y el orden.

El ultimo punto, nos enfocaremos a hablar sobre la estructura narrativa que
puede adquirir el relato en funcién de los personajes, sus acciones (determinadas
por las facultades de su ser y hacer), y los aspectos temporales que conforman el

relato.

Nuestro capitulo dos estd enfocado a explicar la subjetividad del filme Los
amantes del Circulo Polar, dicha subjetividad esta clasificada como marca
personal del director Julio Medem; pero también explicaremos que esta marca
personal tiene una razén de ser, es decir, pertenece a ciertas cuestiones
ideoldgicas de un movimiento importante para la trascendencia del cine espafol

(posterior al franquismo), pero sobre todo para el Pais Vasco (Euskal Herria).



Hablaremos también sobre cuestiones relativas al proyecto del filme, a la
realizacion y la recepcién que tuvo, asi como de la presentacion de ciertos
elementos que lo hacen resaltar, uno de ellos es precisamente su estructura

narrativa.

Por ultimo se desarrolla un analisis en el cual se busca entender la estructura
narrativa que posee Los amantes del Circulo Polar, mediante los elementos

propuestos por la narratologia, y los cuales definimos en el capitulo uno.

El presente trabajo parte de la idea de que los estudios estructurales no
simplemente son un cumulo cerrado que se limita a analizar al texto literario, sino
también, vemos las posibilidades de utilizar teorias literarias que pueden ser
factibles para revisar otro tipo de discursos como el cinematografico, e incluso
dialogar formalmente con un lenguaje subjetivo, como el que pretende contarnos
Julio Medem con Los amantes del Circulo Polar, marcado por la circularidad de la
vida, las casualidades y el destino, siempre mirando hacia atras, desde un punto

pero con dos visiones distintas.



CAPITULO 1

LA CONSTRUCCION DEL RELATO

La creacion literaria va siempre ligada a la constante relacion entre realidad y
ficcion; muchos nos hemos sentido identificados con los sentimientos que plasma
el poeta, los personajes de alguna novela o cuento, no soélo por las actitudes que
ellos poseen, pues pareciera que ellos se alegran y sufren de la misma manera en
gue ocurre en nuestras vidas humanas, sino por las circunstancias que acontecen

en la historia.

Mientras Platon nos embellece la creacién literaria manejandola como una
manifestacion de las musas en el hombre, un trance méagico por medio del cual
los seres humanos construiamos un vinculo momentaneo entre lo terrenal y lo
divino, Aristételes nos ofrece una visién algo mas objetiva; la creacion literaria es

en una parte inspiracion, en otra estructura.

De esta base partieron los siguientes estudios literarios, principalmente el
estructuralismo, el cual concreta las bases para el estudio del relato en la

narratologia.

De inicio nos enfocaremos en el nivel de la historia donde hablaremos sobre la
sucesion de acciones que se agrupan, con la finalidad de dar un panorama

general de como se van hilando los sucesos en nuestro analisis del capitulo tres.

Posteriormente nos centraremos en los personajes, su construccion y la
importancia que desempefian dentro de la historia; pasaremos después al tiempo
en donde se concreta la relacion entre la historia y el discurso, y por ultimo

trataremos los tipos de estructura que puede adquirir el relato.



1.1EL NIVEL DE LA HISTORIA

Al referirnos al término “historia” es preciso hacer una distincién; la historia,
también llamada diégesis, esta descrita por los tedricos estructuralistas como un
mundo imaginario que se encuentra suscrito a una realidad; no se puede escribir
sobre algo que no se conoce, aun siendo una realidad no material como las
emociones, esto anterior podria prestarse a cierta ambigiiedad como pensar en
gue los vampiros de Goethe son reales y conocidos; y es cierta medida verdadero,
puesto que se les ha humanizado, tienen un cuerpo, dos ojos, dos brazos, dos
piernas, en fin, lo que un ser humano real posee; sin embargo, también adquiere
otras cualidades como vida después de que ha muerto, y esto es meramente

ficcional. En palabras de Helena Beristain:

La obra literaria establece una realidad
auténoma y distinta a la del referente, una realidad
gue se basta a si misma, pero que mantiene en
diversos grados una relacion con la realidad de la
referencialidad, puesto que utiliza los datos que
proceden de wuna cultura dada y de sus
circunstancias empiricas, aunque los reorganiza en
funcién de otras consideraciones para construir con
ellos otra realidad que es verosimil pero no
verdadera.'

Tal como dice Beristain, esos datos se reorganizan y es entonces cuando entra
la funcion de lo real en la historia, a esa organizacion de referentes se le llama
discurso.

Es cierto que debe existir una relacion inquebrantable entre la historia y el discurso
para que el relato tenga razén de ser. Esta relacion historia-discurso se lleva a

cabo cuando se utilizan ciertos elementos, los mas importantes son el

! Beristain, Helena. Andlisis estructural del relato. México, UNAM, 1984. pp. 25-26.
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narrador y el tiempo; con base en ellos Genette nos dice que existen tres niveles

de conectar la historia con el discurso:?

a) El nivel diegético, que corresponde a las acciones ficcionales primarias, son
el punto de partida por el que se va desarrollando la historia.

b) Nivel extradiegético, concierne a las acciones del nivel diegético pero
narradas por un narrador externo a ellas.

c) Nivel metadiegético, implica otra narracion dentro de la diegesis principal.

No abordaremos cada uno de estos niveles en este apartado, nos
dedicaremos mas concretamente a detallar el funcionamiento del primer nivel, el

diegético.

Como ya hemos dicho, el relato es un conjunto de relaciones en las que se
involucra el desarrollo de acontecimientos mediante acciones que van

conectandose tanto por un narrador como por el tiempo.

El movimiento de la historia depende de ciertos elementos, Tomachevski los
define como motivos, estos motivos son las unidades sintacticas minimas del

relato y que, ademas, clasifica de acuerdo a su operatividad en:

1) Motivos dinamicos, son los que motivan el cambio en las situaciones.

2) Motivos estaticos, los que no modifican la situacion.

3) Motivos asociados, denominados unidades distribucionales.

4) Motivos libres, son las unidades integrativas o0 eslabones de

encadenamiento causal.

Los que mas conviene en este apartado son los motivos libres y asociados

gue detallaremos a continuacion.

’0p. cit. pp. 27-28.
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1.1.1 Unidades distribucionales

De acuerdo con Benveniste, las unidades distribucionales son aquellas que se
relacionan con elementos de su mismo nivel; es decir, son situaciones que
propician el encadenamiento, van hilando la narracibn operando como actos

consecuentes y complementarios, estas unidades quedan divididas en dos:?

a) Nudos, nucleos, funciones cardinales o motivos asociados, para Roland
Barthes, los nudos son los que detonan el desarrollo de las acciones, y ademas,
implican un riesgo para el movimiento de la historia porque se abre con ellos la
posibilidad de un alternativa, esto se debe a que cada nudo da pauta al inicio,
mantienen esa situacion inicial, o cierra la posibilidad de que ésta continle; es por

ello que cada nudo cumple con una doble funcion que puede ser:

-Consecutiva, cuando la relacion es temporal, es decir, existe un antes y
un después.

-Consecuente o logica, cuando la relacién es de causa- efecto.

Con relacién a lo anterior, podemos decir que las relaciones entre los nudos
dan lugar a una progresion silogistica, es decir, si se va a llegar de A a E,

necesariamente se debe pasar por los procesos B, C, y D.

El encadenamiento de los nudos forzosamente debe cumplir con tres

momentos:

1- Apertura de una posibilidad, que involucra una conducta que es posible
cumplir o un acontecimiento que es posible prever.

2- Larealizacion de lo anterior.

* Ibid. pp. 30-32.
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3- La clausura de la realizacion, ya sea con un resultado negativo o con uno
positivo.
A esta relacion de nudos constituida por una sucesion l6gico-temporal se le

denomina secuencia.

b) Catalisis, es otra de las unidades distribucionales, estas son las que
ocupan el espacio narrativo entre los nudos y aparecen como extensiones
descriptivas. De acuerdo con Barthes, las catalisis aceleran, retardan, re-
impulsan o anticipan el discurso. La funcion principal de las catélisis es
completar la informaciéon dada en los nudos, por lo que no puede separar

su funcién de ellos.

1.1.2 Las unidades integrativas

Las unidades integrativas tiene una naturaleza paradigmatica, su sentido esta
en otro nivel; ese otro nivel puede ubicarse dentro de las acciones de los

personajes, al igual que las distributivas se dividen en dos:*

a) Indices, remiten a una funcionalidad del ser, a un caracter, un sentimiento,
una atmésfera psicolégica que puede ser de temor, alegria 0 sospecha. Forman
una red de anticipaciones que posteriormente pueden retomarse, explotarse o
integrarse en otros elementos con el objeto de producir el efecto de realidad,

tiende a definir o describir a las personas.

Los personajes resultan caracterizados de manera explicita por los indices
cuando sus rasgos peculiares son atributos mencionados por el discurso, e

implicitamente cuando su idiosincrasia se advierte en su conducta, es decir, de

* Ibidem. pp.38-41.
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sus acciones, dado que las acciones importan en la medida en que se refleja la

indole y la voluntad de un personaje.

Podemos encontrar indicios de muchos tipos, incluyendo los que no son
verbales, estos pueden ser la vestimenta de un personaje, el cual aporta un
significante, también pueden ser ejemplos de indicios la busqueda de las metas, 0
los valores; este tipo de indicios se encuentran en el nivel de las acciones y de
igual manera aportan un significante. Los indicios al nivel del discurso los

encontramos en lo que concierne al tiempo.

b) Informaciones, sirven para identificar y situar los objetos y los seres de la
historia en un tiempo y un espacio determinados. Poseen la funcidn de autentificar
la realidad referida y enfatizar la ficcion en lo real. Son considerados como datos

puros que refieren a lugares u objetos.

Los lugares y los objetos cumplen con una funciébn social y cultural
determinada, afiaden una cierta significacibn que complementan el relato; por
ejemplo, no es indiferente que una accion ocurra en un espacio abierto o en uno
cerrado, en un desierto o en una ciudad, en una playa o frente a un altar, los
espacios pueden también ser metaforas que complementen los estados de animo

de algun personaje, o incrementen los niveles de tension o los suavicen.

Hasta aqui hemos llegado con lo que se refiere al nivel de la historia, su funcion

y sus elementos para su movimiento y desarrollo.

1.2LA DIMENSION ACTORIAL

De acuerdo con lo dicho por el estructuralismo, el personaje debe analizarse como
un ente inherente al relato, no puede ser tratado como un ser humano real,

aunqgue es importante decir que no carece de un orden moral y psicologico,

13



ademas de ser una construccidén con bases discursivas y narrativas que posee

propiedades significantes.

Tanto Phillipe Hamon como Roland Barthes coinciden en que el personaje no
es un ser “humanizable” del todo; para el primero es un sistema de equivalencias
que regulan la legibilidad del texto; para el segundo, es una “figura” producto de la

combinacién de varios elementos.’

El personaje esta limitado a ofrecernos una vision sintética de su apariencia
fisica, el retrato moral que nos presenta se debe a la combinacion de detalles que
etiquetan, progresivamente, rasgos de su personalidad e incluso de sus propias
acciones; es por ello gue pueden obtener nombres abstractos, tales como valor,

astucia o integridad moral.

Es cierto que los personajes son simples construcciones que estan en funcién
del relato, pero también es posible mencionar que su existencia tiene una
finalidad, la cual consiste en la busqueda de aceptacion, dentro y fuera de la
diégesis, es decir, en el mundo real y en el que nos propone el relato.

Y como el relato mimetiza acciones y aconteceres humanos es inherente la
importancia del personaje no s6lo como una unidad sintactica en su papel
tematico, sino como el principio mismo de una transformacion de orden fisico,

moral, psicologico y social que opera en el tiempo.

1.2.1 Nombre y atributos
Uno de los principales puntos de partida para comprender la caracterizacion de
un personaje son los indicios, ya hemos visto en el apartado anterior que es por

medio de ellos como se obtiene una cierta nocion sobre el personaje. Es a través

> Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo Veintiuno/UNAM,
1998. p. 59.
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de los indicios que se permite tener una imagen del personaje de manera
individual, definir sus acciones con los demas, asi como observar la rapida o lenta

evolucion que sufren durante el desarrollo de sus acciones.®

La caracterizacion inicial de un personaje parte de una lista de predicados, que
se refieren a cada protagonista por separado y muestran sus rasgos distintivos. El
primer indicio de la caracterizacion es el nombre, por medio de él se individualiza
al personaje y permanece en el desarrollo del relato; el nombre tiene la funcion de
un iméan semantico donde todos los atributos se concentran; es el referente de los
actos, el principio de la identidad que nos permite reconocer al personaje en el

transcurso de todas sus transformaciones.’

El nombre de un personaje es un espectro semantico, pude ser referencial en
su totalidad, es decir, retomado directamente de algun personaje historico, o
completamente abstracto, como ya habiamos dicho en el apartado de los indices;
deciamos gue este tipo de nombres mantienen una referencialidad tematica que

funciona como una idea o alegoria.

Tanto Mieke Bal como Pimentel nos dicen que los nombres historicos tienen la
facilidad de sufrir cambios importantes, esto debido al nuevo contexto en el que
sean colocados dichos nombres, es decir, que si estos nombres son plenamente
referenciales al inicio, con el transcurrir de la historia se van matizando e incluso

se pueden modificar por completo.

En el caso contrario, cuando no son nombres plenamente referenciales, se
consideran como nombres “en blanco” que van llenandose poco a poco; en

ocasiones, se hace uso del retrato para poder conformar una identidad; lo anterior

6 Beristain, Helena. Andlisis estructural del relato literario. México, UNAM, 1984. p. 41.
7 Pimentel, Luz Aurora. Op. Cit. p. 63.
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no quiere decir que estén completamente vacios, en ocasiones van motivados por

referencias etimoldgicas, seménticas o sociales.

Estos nombres “blancos” que no son referenciales, van acumulando mas
historia que atributos de personalidad, por esta razon van llenandose
progresivamente por la historia misma, contrario a los histéricos cuya

referencialidad va motivando la historia.®

Ademas del nombre, los personajes adquieren otras caracterizaciones, de
antemano estan predichos por su referente genérico, dicho de otro modo, no es lo
mismo hablar de “él” que de “ella”, dado que se espera algo distinto de cada uno.’

Rib Davis nos habla al respecto:

Para algunos personajes podria no importar
mucho, concretamente para los de menos relevancia,
pero normalmente el género si es importante. No es
necesario que nos fijemos en los estereotipos
masculino y femenino para darnos cuenta de que
hombres y mujeres tienen, en general, actitudes muy
diferentes ante ciertos temas y, a menudo, tienden a
hablar y actuar de manera diferente también.*

La imagen fisica proviene, en gran medida, de la informaciébn que nos
proporcione el narrador o el discurso de otros personajes. Generalmente se
recurre a la descripcion directa, que se da de manera continua o discontinua con

altos grados de codificacion retorica es decir en forma de retrato.

8

Idem.
o Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia).Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 90.
10 Davis, Rib. Escribir guiones: desarrollo de personajes. Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, S. A., 2004. p.
22.
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Es muy importante determinar de dénde proviene la informacion dada, pues de
ello depende el grado de “objetividad” con que se dé cuenta del personaje; por
ejemplo, si la informacion es dada por el narrador se adquiere mayor

confiabilidad.*

Por otro lado, si es el personaje quien se describe a si mismo de forma neutral
se logrard un mejor uso de la descripcidn; en caso contrario, Si un personaje es
quien caracteriza a otro, el grado de fidelidad descriptiva es menor, pero tampoco
se descarta esta probabilidad del todo.

En cualquiera de las anteriores formas de presentacion del personaje, pueden
introducirse juicios de caracter ideoldgico. Aunada a esta razén, el aspecto
ideologico, va también la consideracion de otros elementos que conforman al
personaje, tales como su estado civil, econémico y social; se considera también la

profesion y la edad. Davis nos habla sobre la edad:

La edad de todos ellos, a excepcion de los menos
relevantes, se debe mencionar...Nos guste o no, la
edad afecta a todas las relaciones de un personaje, y
tal como acabamos de apuntar, el periodo de los
afios de formacién de un personaje sera basico para
establecer sus actitudes.™

Para estos elementos es de vital importancia tanto la estabilidad como la
recurrencia, de esta manera se va reafirmando no sélo la identidad del personaje,
sino también la informacion narrativa que de él se va generando para

proporcionar coherencia.

! pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de la teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p. 83.

2 Davis, Rib. Escribir guiones: desarrollo de personajes. Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, S. A., 2004. p.
43.
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El perfil queda, basandonos en lo anterior, establecido por las cualidades que
en él se repiten; es decir, la repeticibn de estas cualidades ayuda a crear la
identidad del personaje, esta repeticion hace que ciertos datos se vayan

acumulando cumpliendo con una funcioén constitutiva.

Tanto las acciones que realicen los personajes como sus relaciones con otros
personajes, y sus relaciones consigo mismo, también influyen para la

caracterizacion.

Resumiendo, son cuatro elementos los que intervienen para la construccion de
la identidad del personaje; la acumulacion, la repeticién, las relaciones con otros
personajes y sus transformaciones individuales; a su vez, estos elementos son los
gue promueven en mayor o menor medida el movimiento de las acciones de
cada personaje, y esto nos permite ver que personajes es mas importante que
otro.

Pimentel nos habla sobre la complejidad de los personajes, y nos argumenta
que los personajes complejos son aquellos que poseen un mayor nimero de ejes
semanticos, roles tematicos y actanciales que los conforman, motivando asi
multiples transformaciones; contrario a lo que sucede con los personajes planos o
secundarios quienes quedan definidos desde un inicio, por un solo papel tematico

y actancial que no les permite sufrir modificaciones.

1.2.2 Los personajes y las acciones

Como ya hemos dicho, los personajes son la acumulacion de atributos
contenidos en un nombre; de ellos depende que el personaje funcione de una u

otra manera al desarrollar las acciones en el relato.

Mieke Bal nos dice, que el personaje esta adherido a una primera relacion de
acciones, gue propone como la mas importante, y es la de un actor X que aspira a
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un objeto Y. El objeto que desea alcanzar no siempre serd una persona,

puede ser también, algin estado de confort, o un ideal.™

La obtencion de esta relacion primaria debe su desarrollo a otras relaciones
mas generales, por las que atraviesa, en el mundo real, el ser humano. Todorov

las clasifica en tres:'

a) Desear, que esta subdividida en la relacion sujeto-objeto. El sujeto queda
comprendido como el que desea, ama o busca al objeto. El objeto es el
buscado o amado por el sujeto.

b) Comunicar, subdividida en la relacion destinador-destinatario. El
destinador es el poseedor virtual del bien, Bal lo llama dador, y nos explica
qgue el dador no sera precisamente una persona sino una abstraccion
como el destino o el tiempo, aunque muy rara vez pueda encarnarse en un
personaje. El destinatario es quien obtiene de manera virtual dicho bien,
en dado caso, podria ser el mismo sujeto.

c) Luchar, relacion entre adyuvante-oponente. En esta relacion el sujeto
afronta una resistencia que le impide adquirir facilmente el objeto. El
adyuvante es un auxiliar y orienta el sentido de deseo del sujeto, o bien,
facilita la relacion de comunicacion. El oponente revela una resistencia que
se manifiesta con la aparicion de obstaculos para que se imposibilite la

realizacion del deseo o de la comunicacion.

En estas relaciones es muy importante que no se nos olvide el fenémeno de la
duplicacién, puesto que varios de estos elementos en estas relaciones, pueden
interpretar un papel u otro, es importante tenerlo en cuenta sobre todo para el

analisis posterior de este trabajo.

3 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 34.
1 Beristain, Helena. Andlisis estructural del relato literario. México, UNAM, 1984. pp. 68-71.

19



1.2.3 Laimportancia del discurso figural

Uno de los aspectos de importancia en la caracterizacion de los personajes,
que va ligado fundamentalmente a las acciones, es su discurso verbal. El discurso
figural es, en un momento, el principio de la caracterizacion y articulacion
simbdlica e ideoldégica de los valores del relato a través de lo que dicen sus

personajes.”

En la narrativa, el discurso figural no siempre se presenta de manera directa
como en el caso del drama, puede adquirir distintas posibilidades, se podria dar
como una accion en proceso (dialogo), hasta la conversion de un acontecimiento

a otro susceptible de ser narrado con otra voz.

El discurso figural sera siempre mas largo que el del mismo narrador, puede
presentarse como dialogo, monélogo interior, soliloquio, diarios y cartas; en otras
circunstancias puede ser mediado por un narrador como en forma de cita. El
discurso figural puede ser directo o transpuesto.

En el caso del discurso figural directo encontramos las siguientes modalides:

-Accidn en proceso, en el caso de didlogos, monologos y soliloquios.

-Comunicativo, cuando se cuentan los acontecimientos sucedidos a otro

personaje.

-Emotivo, cuando el personaje nos advierte sus propias emociones.

B Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de la teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p. 83.
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-De caracterizacion, sirve para que un personaje hable sobre si mismo o sobre
otros, esto nos ayuda a denotar en el personaje cualidades particulares, como los
rasgos idiolectales (forma de hablar particular de este personaje), estilisticos o
ideologicos.

-Gnomicos o doxales, cuando el personaje expresa de forma directa e

individualizada sus opiniones, sentencias o advertencias sobre algo.

Aunada a esta parte del discurso figural, es importante mencionar la cuestion
de la focalizacion (o punto de vista); de acuerdo con Pimentel, la focalizacién es
una restriccion de campo, es decir, tiene la funcion de seleccionador de
informacion narrativa, no es lo mismo quien narra, que la perspectiva desde la

que se narra.'®

Lo anterior sucede con el discurso figural, si es directo, entonces los
acontecimientos serdn narrados desde la perspectiva, focalizacion o punto de
vista del mismo personaje; contrario a lo que sucede con el discurso figural
transpuesto; por ejemplo, un acontecimiento que le acontece a un personaje pero
gue es narrado desde la perspectiva ajena a éste, es decir por algun tipo de

narrador como el omnisciente o el testigo.

Existen varios niveles de focalizacién en el relato, pero la que nos interesa para
el objeto de este trabajo, es la focalizacion interna la cual corresponde a la
conciencia figural; esta focalizacion nos permite ver Unicamente las limitaciones
cognoscitivas, perceptuales, y espacio-temporales de una mente figural, es decir,

es el personaje quien habla de si, de lo que le rodea y acontece.

Este tipo de focalizacién puede ser variable, puesto que puede pasar de un

personaje a otro, de esta manera el peso narrativo puede también variar ya que la

160p.cit. p. 97.
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focalizacion se desplaza, y esto puede provocar la importancia de una mente

figural sobre otra.

En el caso del cine, que es lo que nos concierne en ese trabajo, es importante
mencionar que siempre habra un narrador externo, pues aunque se haga uso
exclusivo en el relato del discurso figural directo y una focalizacion interna, la
camara fungira siempre como emisor del relato, puesto que un filme es un relato

visual y no uno literario. Tal como nos dice Robert Stam:

En literatura, el discurso de un personaje-narrador
puede comprender la totalidad de la historia. Pero en
el cine, el personaje narrador siempre tiene su
historia insertada dentro de una narracibn mayor
producida por el conjunto de codigos cinematicos; el
discurso inclusivo del narrador cinemético impersonal
externo que se presenta bajo una forma no verbal.
Este narrador cinematico externo ha sido llamado por
varios nombres: cdmara narrador o realizador de
imagenes, narrador intrinseco, narrador fundamental
o narrador principal.’’

Stam también nos hace una observacion, y nos dice que es de vital
importancia, en el andlisis cinematografico, no confundir el término de focalizacién
con el de ocularizacion; el término de ocularizacion va mas centrado a las
funciones sobre la cAmara, de tal forma que desglosa la ocularizacion en interna
y cero; en el primer caso, la ocularizacion sera interna al momento en el cual la
camara ocupa el ojo del personaje, y ocularizacion cero cuando la camara nos

indique un campo de visién ajeno al del personaje.™®

v Stam, Robert. Nuevos conceptos de teoria del cine. Espafia, Paidos, 1999. p. 121.
18 .
Op. Cit.. p. 116.
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1.3 LA DIMENSION TEMPORAL

En el primer apartado, vimos como se desarrolla la historia a partir de las
unidades distribucionales e integrativas; en el segundo apartado, tomamos en
cuenta la estructura de un personaje, y como su caracterizacion determina en

cierta manera el movimiento del relato a través de sus acciones.

En este apartado, hablaremos de esos elementos anteriores pero en su
relacion con la temporalidad; es decir, la disposicion del tiempo para un
acontecimiento tanto en el nivel de la historia como en el nivel del discurso. Por
ejemplo, un relato literario puede contarnos la vida de una persona, desde su
nacimiento hasta su muerte, en 100, 200 o 300 paginas; un filme nos muestra la
nifiez de un personaje en 180 minutos de pelicula. A continuacion describiremos

los elementos que determinan la temporalidad del relato.

1.3.1 Elorden

En nuestra realidad comun, todos los acontecimientos suceden de manera
cronoldgica; es decir, no se puede llegar a un lugar sin antes haber partido de
otro. Y es con base en esta “cronologia real” que se va construyendo la

temporalidad del relato, tomandola como un punto de referencia.

Para comenzar, debemos decir que el que una acciébn sea cronoldgica,

implicara forzosamente, un proceso; tal como nos dice Arnulfo Sanchez:

Los procesos de construccion son aquellos que
tienen un inicio, un desarrollo y un final. Toda forma
gue se percibe tuvo que empezar por algo, tiene
gue haber sido construida con base en un principio
ya que nada brota de la nada y este principio estara
siempre inscrito en un origen del tiempo, en un
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origen tal cercano, lejano o remoto, como se
guiera, pero partié de algo para desarrollarse y poder
conformarse posteriormente.™

Esto, en cierta medida, tiene relacion con lo que ya habiamos visto en el
apartado relativo a las unidades distribucionales; deciamos entonces, que la union
de varios nudos da lugar a la formacion de secuencias. Segun Mieke Bal, las
secuencias se ordenan mediante la relacion que se lleva a cabo entre la historia
y su orden cronoldégico en el discurso. Todo esto siguiendo las reglas de la légica

cotidiana que rigen la realidad comun.?

Antes de continuar, cabe hacer una aclaracion; dado que el relato se trata de
una realidad ficticia, es muy posible realizar variaciones en el orden de las
secuencias. En el cine, por ejemplo, se recurre al montaje para realizar la
seleccién de secuencias, tanto, que es posible visualizar la consecucion de varios

acontecimientos en un mismo periodo de tiempo pero en lapsos separados.

La cronologia de las secuencias puede interrumpirse por la aparicién de
anacronias, de tal forma que entre la sucesion de unas secuencias y otras
encontramos intervalos grandes o pequefios que interrumpen la trayectoria del

presente de una secuencia.”!

Esas interrupciones pueden ser retrospecciones internas o externas; las
externas cumplen con la funcion de indicar los antecedentes del pasado, siempre
y cuando estos antecedentes ayuden a interpretar los acontecimientos presentes;
las retrospecciones internas pueden tener una coincidencia con la narracion
principal, con la funcion de adelantarla, o para compensar alguna laguna de la
historia; Pimentel llama a estas retrospecciones analepsis, y nos dice que estas

interrupciones refieren un acontecimiento, en el que el tiempo diegético, tuvo lugar

¥ S4nchez Gonzalez, Arnulfo. Los elementos literarios de la obra narrativa. México, UNAM, 1989. p. 100.
%% Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 59.

*'op. Cit. p. 67.
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antes del punto en el que se menciona en el discurso.”” En terminologia

cinematografica se les conoce como flash backs.

Otro tipo de interrupciones en la narracion son las anticipaciones, generalmente
se presentan al inicio de las secuencias y tienen la funcién de fatalismo o
predestinacion con el objeto de enfatizar la tension; este tipo de anacronias se da
muy a menudo en textos que se encuentran narrados en primera persona por ser
esos los que evocan de mejor manera el futuro. Al igual que las retrospecciones,

las anticipaciones se dividen en internas y externas; asi nos la explica Bal:

Las anticipaciones internas complementan con
frecuencia una futura elipsis o paralipsis. Las cosas
se aclaran ahora para pasarlas por alto después, o
mencionarlas de pasada. A la inversa estas
anticipaciones pueden tener el papel de conexion

cuando no son mas que el senalizador “volver a

ello”.”

Pimentel llama a estas anticipaciones, prolepsis, y nos dice que estas narran o
anuncian un acontecimiento que, diegéticamente, es posterior al momento en que

se inserta en el discurso; en cine adquieren el nombre de flash forward.

Resumiendo lo anterior, hemos de decir, que el relato toma su base temporal
de la temporalidad real, es decir, se nos puede narrar una vida en su forma
cronoldgica, o incluso no respetarla haciendo uso de las retrospecciones
(analepsis) y las anticipaciones (prolepsis) para que funcionen como

complementadores o conectores de ciertas secuencia en el relato.

*2 pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p. 44.

2 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 72.
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1.3.2 Laduraciény los tempos narrativos

De acuerdo con Bal, existen dos tipos principales de duracion, que son la crisis
y el desarrollo; el primero nos indica un corto espacio de tiempo en el que se
condensan los acontecimientos, mientras el segundo es un periodo mayor de
tiempo en donde se desarrollan los acontecimientos. Segun Bal algunos relatos
utilizan los dos tipos de duracion, entre ellas estan las novelas de viajes o las

narraciones de marco como en el caso de Las mil y una noches.?

La finalidad del desarrollo es presentar informacion de indole histérica tan
abundante como sea necesario, propiciando un discurso bastante amplio, ademas
su significado global serd consecuencia del encadenamiento de acontecimientos.
Es decir, los actores adquirirdn el conocimiento sobre la marcha de los propios
acontecimientos. Como dijimos en lineas anteriores, el desarrollo inserta tanta
historicidad como sea posible sin la necesidad de contar detalladamente y a
exceso cada acontecimiento de una vida, son seleccionados los mas importantes

y esos son los que se detallan.

Respecto a la duracién de estas anacronias podemos mencionar que cuando
se dan en lapsos (extension de tiempo que ocupan en la fabula) que se
subdividen en completas e incompletas; las retrospecciones incompletas ocurren
si después de un breve lapso se hace un salto hacia adelante, cuando se
comentan todos los acontecimientos que giran en torno a ese suceso en

retrospeccion sera una anacronia completa.

Aunque pareciera que el término de ritmo tiene que ver con el de duracion, es
importante aclarar uno y otro. De acuerdo con Pimentel, la duracion discursiva

gue mencionamos en el apartado anterior es equivalente a una especie de

** Op. Cit. pp. 46-48.
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sinsentido, nos dice que para reforzar la relacion entre historia y discurso se debe

hablar mas que de duracién, de ritmo.

Lo anterior porque la duracion se refiere solo a la cantidad espacial que ocupa
el narrar los acontecimientos tanto en la historia como en el discurso; mientras
que el ritmo es la velocidad narrativa.”> Arnulfo Sanchez nos dice: “El ritmo es la
velocidad con la que se agregan elementos a la estructura. El ritmo es temporal,
no espacial, ya que para determinar lo que dura una pausa y otra necesitamos del

tiempo”.*®

De acuerdo con la narratologia, existen cuatro movimientos narrativos, que son

los basicos y que van en orden creciente de aceleracion.
a) Pausa descriptiva, es aquella en el que el ritmo es de maxima retardacion
en el tiempo de la historia. Es decir el tiempo en la historia no corre,

equivale a un punto cero;”’ Bal la define asi:

Las pausas suceden con mucha frecuencia. Este
término incluye todas las secciones narrativas que no
implican ninglin movimiento del tiempo de la fabula. S e
presta una gran cantidad de atencién a un elemento., y
entre tanto la fabula permanece estacionada.”®

Cabe hacer una aclaracion respecto a este tempo, en el caso de que se dé y
no esté implicada la conciencia o el acto de contemplacion de algun personaje,
seran solo descripciones de filiacibn narratorial, que simplemente detienen el
tiempo de la historia. En caso contrario, es decir, pertenezcan a una conciencia
figural, no se detendra del todo el tiempo aunque Ilo retarden de manera

perceptible.

25Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo Veintiuno/UNAM,
1998. p. 48.

%% Sanchez Gonzalez, Arnulfo. Los elementos literarios de la obra narrativa. México, UNAM, 1989. p. 106.

%’ pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p. 48.

28 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 83.
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a) Escena, este tempo es considerado como una isocronia por conservar de
manera convencional una relacion de concordancia entre historia y

discurso.”Bal nos dice al respecto:

En una escena la duracion de la fabula y la de la

historia son aproximadamente iguales. La mayoria

de las escenas estan llenas de anticipaciones o

retrospecciones. Fragmentos no narrativos como

observaciones generales, o secciones atemporales

como descripciones.®

Ademas de lo anterior, la escena suele ser un relato mas o menos detallado,
gue en algunas ocasiones, prevalece el didlogo como una de sus manifestaciones

dramaticas.

b) Resumen, en este movimiento narrativo la aceleracién es creciente, es
decir, un acontecimiento tiene mayor duracion en la historia con respecto al del
discurso. Diez afos de la vida de un personaje pueden ser narrados en dos

lineas; por citar algin ejemplo.*

c) Elipsis, este es uno de los tempos de maxima aceleracion, en €l no se da
cuenta de la duracién diegética dentro del discurso narrativo; Bal lo explica de la
siguiente manera:

Una elipsis de verdad no se puede ver realmente.
Segun la definicién, después de todo, nada se indica
en la historia sobre la cantidad de tiempo de la
fabula que implica. Si no se indica nada, no
podemos saber tampoco lo que deberia indicar.
Todo lo que nos queda es deducir l6gicamente
sobre la base de cierta informacion, que se ha

*° pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p.48

30 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 82

3 Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México, Siglo
Veintiuno/UNAM, 1998. p.49
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omitido algo. Lo que se ha omitido no tiene por qué
carecer de importancia.*
La elipsis tiene varias funciones, probablemente, se elida la informacién como

una forma de exorcizar algin acontecimiento por parte de los personajes; aunque
esté presente en el relato, este tempo narrativo es muy dificil de reconocer e

indicar su localizacion.

Para concluir con los tempos diremos que son clasificados por Pimentel como
variables y constantes, los constantes son la pausa y la elipsis, mientras los

variables la escena y el resumen.

1.3.3 La frecuencia

La frecuencia tiene mucho que ver con la distorsion tanto del orden como del
ritmo del relato. La frecuencia es, en palabras simples, la relacibn numérica que
existe entre los acontecimientos y las veces que son narrados. Esto nos lleva a

pensar en un fenémeno de repeticion.*?

De acuerdo con Pimentel, esas repeticiones pueden ser catalogadas como
concordantes o discordantes. En el caso de la relacion concordante existira una
correspondencia de una serie de “n” sucesos que son narrados el mismo numero
de veces. La idea central es que un solo suceso sea narrado una sola vez; sin
embargo, en el relato no sucede asi por eso existen las relaciones discordantes
gue nos proporcionan una desigualdad en términos de repeticion. La frecuencia

se puede clasificar, principalmente, en tres tipos:

Narracion singulativa, es un acontecimiento que se narra una sola vez.

Generalmente van ligada a la escena.

%2 Bal, Mieke. Teoria de la narrativa (una introduccion a la narratologia). Trad. Javier Franco. Madrid,
Ediciones Catedra. Critica y estudios literarios, 1990. p. 79.
* 0p. Cit. p. 85.
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1) Narracion repetitiva, llamado por Bal como repeticion real, se da cuando un
acontecimiento se presenta varias veces. Bal nos dice que en este tipo de
frecuencia se debe tener especial cuidado, sobre todo cuando se advierte en ella
una cuestion de perspectiva, es decir, si el mismo acontecimiento es narrado por
actores diferentes. Este tipo de narracién se utiliza en anacronias (analépsis y
prolepsis), con la finalidad de evocar acontecimientos antes referidos o bien

anunciar otros.

2) Narracion iterativa, se da cuando se narran sucesos semejantes, que tienen
lugar en mas de una ocasién en la historia; este tipo de narraciones son usuales
en la presentacion del resumen.

Si nos ponemos a encontrar las correspondencias entre los ritmos con sus
frecuencias, encontrariamos que en un relato cronolégico y lineal, tendra
generalmente un ritmo en escena y una frecuencia singulativa; al contrario, si el
relato se encuentra interrumpido por anacronias, tendra un ritmo en resumen y
una frecuencia repetitiva; aunque las posibles combinaciones entre orden y

frecuencia pueden ser muy variadas.

1.4 ESTRUCTURAS NARRATIVAS

La estructura narrativa es, en su totalidad, la integracion de los elementos
mencionados y descritos con anterioridad, es por decirlo someramente, el
desarrollo en si del relato. Arnulfo Sanchez nos dice que la estructura narrativa no

es un “caminar’ estatico ni nico; es multiple y dindmico.**

Dadas las cualidades anteriores de la estructura narrativa, la vemos permeada
no “solo de un “objetividad estructura”, sino también, de la subjetividad en la que

intervienen los sentimientos, las ideas, y las acciones de los personajes mismos,

* Sanchez Gonzdlez, Arnulfo. Los elementos literarios de la obra narrativa. México, UNAM, 1989. p. 108.
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pues es de ellos de quienes se habla, y son ellos quienes realizan las acciones de
acuerdo a su forma de actuar ante las situaciones que acontecen en su mundo

figural, es decir, el nivel de la historia.

Deciamos también, que la estructura narrativa tiene una parte objetiva, dicha
objetividad se relaciona con la disposicion temporal de los acontecimientos que se
nos presentan en el relato, organizados tanto por su intensidad, frecuencia y

secuencia ritmica, todo esto que se da a nivel del discurso.

Para poder ejemplificar esto, la mayoria de los estudios estructuralistas
proponen hacer uso de la representacion grafica y la representacion geométrica,
es decir, se recurre al uso de lineas para esquematizar el desarrollo de la

estructura narrativa.

Estas gréficas tienen la finalidad de mostrar como se maneja el tiempo; se
indican también los cambios de ritmo, precisando de esta manera los momentos
de mayor intensidad, asi como la posibilidad de que una historia se entreteja con
otra. Es importante mencionar que para poder identificar el tipo de estructura se
procede, después de haber hecho la lectura completa del texto, fijar especial

atencion en el argumento.

Sanchez Gonzalez nos propone siete esquemas generales: lineal, circular,
quebrada, concéntrica, ascendente y descendente;*> sin embargo aqui

sintetizaremos varias para hacer mas facil su comprension.

La estructura lineal se produce cuando en el argumento del relato un
acontecimiento inicial es distinto al del final. Este tipo de estructuras, por lo

general, manejan un tiempo real y cronolégico.

*0p. Cit. p. 111.
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Algun ejemplo de estructuras lineales los encontramos en filmes como Amar te
duele (México, 2002), que inicia con el enamoramiento de los dos protagonistas
Renata y Ulises; y concluye con el asesinato de Renata lo cual separa a los

protagonistas.

Otro ejemplos los encontramos muy comunmente en los cuentos para nifios
como en La bella durmiente del bosque, La cenicienta, Blanca Nieves, en estos
cuentos que también han sido llevados al cine por Walt Disney, encontramos
frecuentemente que los acontecimientos iniciales cambian al final; por lo general

en estos cuentos se pasa del estado de desgracia a uno de confort.

Las fabulas también son un ejemplo de estructura lineal como en el caso de La
Cigarra y la Hormiga, el acontecimiento narrado se da de manera cronoldgica sin
interrupciones temporales, inicia desde la advertencia de la Hormiga a la Cigarra,
y concluye con el sufrimiento de la Cigarra por falta de alimento en invierno.

En realidad, este tipo de estructura es la mas basica y su esquematizacion es

simplemente una linea recta.

Como podemos ver nos indica un inicio y un final, marcando siempre una
direccion hacia adelante, no hay interrupciones temporales; ésta es una de las

estructuras mas faciles de ubicar.
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Las estructuras lineales también muestran algunas variantes de acuerdo a su
intensidad, se dice que son ascendentes o descendentes; son ascendentes
cuando la intensidad del suceso va aumentando y descendentes cuando va

disminuyendo.

Ascendente Descendente

Un ejemplo de estructura descendente lo encontramos en el filme Irreversible
(Gaspar Noé, Francia, 2002), donde encontramos el momento de mayor
intensidad mostrando a dos de los protagonistas ser llevados por policias y
posteriormente estos mismos protagonistas asesinan a un hombre; para el final la
historia se va relajando, concluyendo con un escena en donde nos muestran a

otra de las protagonistas recostada sobre un césped y rodeada de nifios.

Las estructuras circulares, por su parte, nos muestran un acontecimiento inicial
igual al del final; este tipo de estructuras son frecuentes en las novelas
policiacas.** Algunos ejemplos de estructura circular son comunes en series
policiacas como CSA, Law and Order, o en filmes como El ciudadano Kane
(Orson Wells, Estados Unidos, 1941), que comienza con lo que acontece un poco
después de la muerte de Kane, su desarrollo es a partir de entrevistas con
retrospecciones y concluye de igual manera con lo que acontece poco tiempo

después de la muerte de Kane. Este tipo de estructuras se manifiestan asi:

%% Ibid. p. 109.
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El argumento de esta estructura parece dar vuelta sobre si mismo, otro ejemplo
de estructura circular es la novela Cronica de una muerte anunciada de Gabriel

Garcia Marquez, donde se inicia y termina con la muerte de Santiago Nassar.

A partir de esta estructura circular basica se construyen otras dos. Una que
puede ser espiral concéntrica y otra espiral excéntrica; la espiral concéntrica sera
aguella que inicia desde la periferia hacia el centro, en esta estructura se
comienza con un ritmo amplio y relajado hasta que se va acelerando o se va
cerrando el ritmo, se ejemplifica de la siguiente manera:

///
\\_///

La excéntrica, por su parte, iniciara del centro a la periferia y tendra un efecto

contrario al de la espiral concéntrica, sera primero muy restringida y

posteriormente muy amplia.

///\\

\x )
\_//

Es importante decir que en este sentido, Sanchez Gonzéalez clasifica estas
estructura como una cuestion de ritmo, pero también puede tomarse desde el
orden, se presentan como una serie de recuerdos que regresan a un mismo lado

para después concluir, tal es el caso del filme El efecto mariposa (Eric Bress y J.
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Mackye Grubber, Estados Unidos, 2004), en donde se presenta un
acontecimiento, que constantemente regresa, concluye, cambia, y que ademas va

aumentando su ritmo.

En lo que se refiere a las estructuras en zig-zag, Sanchez Gonzalez, nos dice
que éstas se derivan de las lineales y puede encontrarse una variante, las
onduladas; segun Gonzéles este tipo de estructuras toman esta forma por el tipo
de intensidad en los acontecimientos, asi como su ritmo; nos dice que la obra va
progresando por altibajos, si la linea es quebrada indica cambios bruscos en la
accion, si es ondulada esos momentos aunque sean intensos no seran tan

bruscos.

Zig-zag
.. Ondulada
tradicional

Debemos mencionar, que hay una segunda interpretacion para este tipo de
estructura y que en realidad no tiene mucho que ver con la intensidad de la
accién sino mas bien con su orden; cuando se esquematiza en zig-zag la
estructura narrativa de acuerdo al orden, es porque pareciera gue no lo tiene, es
decir carece casi por completo continuidad cronoldgica; un ejemplo de ello
podemos encontrarlo en Kill Bill (Vol. 1 y 2) donde en la primera parte se nos
muestran escenas de un acontecimiento que ocupa el segundo o tercer lugar en
la narracion, y el desarrollo de toda la historia en si, también en el volumen2, se

NOS muestra con acontecimientos mas o menos aislados.
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CAPITULO 2

JULIO MEDEM Y LOS AMANTES DEL CIRCULO POLAR

Julio Medem Lafont, a pesar de poseer una trayectoria mas o menos joven
como cineasta, ha sabido colocar su obra como precursora del cine espafiol -pero
sobre todo del Pais Vasco, su pais natal desde 1958- la cual forma parte de una
nueva época tras las limitaciones del franquismo; esta época revalora el sentido
de la democracia, factor fundamental de fuerte eco para la produccion
cinematografica espafiola y vasca, en la que figuran directores como Alex de la

Iglesia, Juanma Bajo Ulloa, o Enrique Urbizu.

Con este trabajo, y en especial en este capitulo, trataremos de abordar, de
manera general, el sitio que ocupa Julio Medem dentro del cine espariol, asi como
la aportacion de un lenguaje muy personal que éste singular director ha infiltrado

a sus producciones cinematogréficas.

2.1 ¢ QUIEN ES JULIO MEDEM?

Podriamos ubicar a las obras de Julio Medem en un momento importante para
el cine espafiol; por un lado marca las nuevas propuestas cinematogréficas tras
el franquismo y su censura, abriendo una puerta hacia la democracia y la libertad
de expresién con la elaboracion de documentales como La pelota Vasca (2003),
el cual pretende hacer una reflexion sobre los atentados terroristas a cargo de la
ETA; y por otro lado, la apertura estética del cine vasco con la propuesta de un

género denominado melodrama del personalismo, o también, cine de autor.*’

7 Sojo Gil, Kepa. Algunos apuntes sobre el cine vasco y su relacion con la transicion. Universidad del Pais
Vasco. Véase en:
http://www.cervantes.com/servlet/SirveObras/12593629777146984198846/030180.pdf.(03 Octubre 2009)
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La obra de Medem bajo los fundamentos de la democracia, el melodrama, y el
personalismo va enfocada hacia un punto central, la revaloracion de su identidad
vasca, inmersa en la representacion de lo onirico e imaginario, elementos que se
enmarcan dentro las lineas de lo lirico tanto en estructura como en sustancia. El
mismo Medem nos explica:

De improvisado no tengo nada. Primero extraigo

la materia prima, esa imagen sofiada o0 esa

atmosfera que me seduce, luego someto todo el

material a la disciplina del discurso... A mi la forma

como tal no me interesa nada. Me interesa cuando

me provoca emociones, cuando consigue excitar o

estimular mi imaginacién. De ese magma formal

tiene que surgir la historia, y esta a su vez, debe

estar hecha de esta sustancia®

Los primeros trabajos de Julio Medem se realizaron, experimentalmente, en
una camara de super 8mm; eran visiones fundamentalmente personales como el
cortometraje Fideos (1979); fue gracias a estos primeros cortos amateurs que
Medem descubrié su fascinacion por hacer cine, ademas de obtener practica en
el manejo de cadmara, estructura de guiones, y las multiples y variadas formas del

montaje.

Es importante mencionar que en 1980 habia una “fiebre” por producir cine en
el Pais Vasco como una puerta abierta hacia la reconstruccion de la identidad
vasca, por lo que Medem aprovechd los subsidios que otorgaba el Gobierno
Vasco destinados a la produccion cinematografica y el apoyo que ofrecia la
televisora independiente ETB para crear, junto con un amigo, la casa productora

Grupo Delmifilm.

Patas en la cabeza (1985) fue el primer largometraje profesional de Medem
producido por Grupo Delmifilm, con éste comienza un esbozo inicial de las

caracteristicas que en general se aprecian en la filmografia de Medem.

® Heredero, Carlos F. Espejo de miradas. Entrevistas con nuevos directores del cine espafiol de los afios
noventas. Madrid, Festival de cine de Alcalad de Henares. 1997. p. 557.
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Algunos otros de sus cortometrajes, que fueron también sus primeros trabajos,
y ademas, aportaron mas elementos a las caracteristicas de su obra

cinematografica, son Las seis en punta (1987), y Martin (1988).

En estos primeros cortometrajes Julio Medem fue acentuando poco a poco las
caracteristicas recurrentes de sus filmes posteriores; entre ellos el mundo interior
y complejo de los personajes, el amor como motor vital, un minucioso montaje,

didlogos, y atmosferas.

La década de los noventas fue muy importante para la carrera de Julio Medem,
pues en este momento, el cine vasco atraviesa por una transicion; el cine vasco
entre los aflos 1976 a 1985 tenia un tema revolucionario de protesta y denuncia
con caracter nacionalista, oponiéndose, casi por completo, a una posible difusion

etnografica.

Realizadores independientes estaban en contra de que el cine nacional vasco
fuera simplemente un aspecto de denuncia, pues esto ocasionaba un declive

artistico, creativo y estético.

A principios de los noventa el cine vasco comienza a concretar las bases de su
nueva propuesta estética, los temas cambian casi del todo, se opta por mezclar el
nacionalismo vasco con otros elementos como el “amalgamiento” de temas,
géneros y propuestas experimentales; algunos ejemplos sobre este cambio son
Accion mutante (Alex de la iglesia), Alas de mariposa (Juanma Bajo Ulloa), y
Vacas (Julio Medem).*®

3 Villaverde, Costa Elisa “Julio Medem: Vacas. Cineasta y pelicula, claves en el proceso de reconfiguracién
ene le cine espanol de los noventas”, en Le Cinema de Julio Medem. Marie Soledad Rodriguez. Francia,
Presses Sorbone Nouvelle, 2009. pp. 24-29
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Vacas (1992) fue el primer largometraje de Julio Medem; el cual obtuvo muy
buenas criticas por el manejo de una historia plenamente rural del Pais Vasco,
cargada de una ambientacién historica -La Guerra Civil Espafiola- pero tratada
con una magia especial, centrandose entre la linea que divide el mundo real y el

imaginario.

Medem nos dice: “Si, hay cierta tendencia a percibir la realidad de una forma
un poco alterada y siempre sometida al influjo de la fantasia, a la tentacién de

fabricar realidades imaginarias para suplantar realidades verdaderas”.*°

Su segundo filme, La ardilla roja (1993) cambia un poco su tema, tratando de
hacerlo mas digerible que el anterior; este filme hace una mezcla de varios
géneros -tales como la comedia, el melodrama, y la road movie*’- ademas de
revelarnos otra caracteristica importante de sus obras: la subjetividad de los
personajes. Para el critico Fernandez Santos, éste ultimo elemento no fue mas

que “un descenso a la facilidad de la autoimitacién y la autocontemplacién”.*

Tierra (1996), es el tercer largometraje de Medem, en este filme se consolida
la vision subjetiva del personaje inmerso en un mundo mistico; destaca también,
la ambientacion la cual determina la forma de actuar de los personajes; al igual
que La ardilla roja, fue clasificado por Fernandez Santos como “...un exceso de
retorica verbal y visual que redujeron mucho el alcance del precioso nucleo

poético”.”

El cuarto filme es Los amantes del Circulo Polar (1998); este filme es el que mas

peso tiene para la carrera de Medem, pues en él convergen todos los

“ op. Cit. p. 560.

* Teresa delgado. p. 221.

* Fernandez Santos, Angel. El largo instante de un bello relato de amor. El Pais, seccién cultura, 30 agosto
1998.

* Ibidem.
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elementos anteriores; en primer lugar encontramos la subjetividad de los
personajes en su total plenitud; en segundo lugar la innovacion de su estructura
narrativa; en tercer lugar la ambientacion, que queda inmersa en el manejo de la
fotografia; y en cuarto lugar el tema fijamente plasmado del azar y el destino, del

mundo de lo probable y lo posible.

Lucia y el sexo (2001) es su quinto largometraje, algunos criticos consideran
que es el hermano gemelo del filme anterior, debido a que los elementos que
utiliza son muy parecidos y mas exagerados; sin embargo cada filme tiene algo
distinto y lo que destaca aqui, es en principio, la polémica que se genero a raiz de
todo el contenido sexual del filme, ademas de su extrema carga emocional, la
cual se expresa mediante esos juegos del destino hacia los personajes en el

argumento.

En el 2007 Medem realizé su penultimo filme Cadtica Ana; el cual plantea la
posibilidad de evitar una tragedia, mediante el viaje metafisico de su protagonista
hacia sus vidas pasadas, proporcionandole con ello la capacidad de decidir sobre
su futuro. En este filme tenemos nuevamente este tema sobre la complejidad de
la mente humana; aunque no obtuvo muy buenas criticas, aun asi, este filme

sigue siendo uno de los que caracteriza la obra cinematografica de Medem.

En el afio 2009, Medem comenzé el rodaje de su ultima pelicula Room in
Rome, la cual es un remake a medias del filme En la cama de Matias Bize; soélo
gue con la variante de que en este filme nos propone una relacion Iésbica. Este
filme reinventa muchos elementos constantes en su filmografia, pues en este
caso no hay paisajes simbdlicos, todo se desarrolla en una sola habitacion, donde
lo que se representa es la subjetividad mas intima de los personajes femeninos.

El estreno de esta pelicula se espera para principios del afio 2010.
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2.2 LOS AMANTES DEL CIRCULO POLAR

Este es uno de los filmes més importantes del director, pues con éste se
reconoce su trabajo como cineasta dentro de la cinematografia nacional, tanto en
Euskal Herria, como en el resto de Espafia; y también a nivel internacional. La
peculiaridad de esta pelicula es, presentar una historia comun de amor,
empapada de elementos muy poco convencionales, al menos dentro del cine
espafol -y mas aun- para el cine vasco; en especial por su estructura que si bien
es cierto que ha sido tratada por otros directores no espafioles, es preciso
mencionar que es exclusivo de Medem tratar con la subjetividad de sus
personajes, como deciamos en el primer capitulo con la mente figural que en

este filme es usado casi en su totalidad.

2.2.1 El proyecto y la realizaciéon

Probablemente ésta sea la historia con mas referencias autobiograficas que
Medem haya hecho; por un lado hace alusion a sus raices genealdgicas, pues es
mitad aleman, como la madre de Otto, y mayormente vasco: “No puedo negarlo.
Hay cosas que estan dentro de uno y que salen por todos lados. Es una pelicula
que me afecta en un grado altisimo y es natural que su sustancia y sus imagenes

estén atravesadas por el subconsciente”.*

Por otro lado encontramos la referencia de un amor no correspondido de la

juventud, que se plasma tragicamente en la pelicula por la separacion de Ana y

113

Otto a causa del destino. “... En Fideos (1979) salia una chica de la que seguia

enamorado en silencio. Mientras tanto me habia acostumbrado a sufrir y a vivir

asi. Todo lo hacia por ella”.*

4 Heredero, Carlos F. Espejo de miradas. Entrevistas con nuevos directores del cine espafiol de los afios
noventas. Madrid, Festival de cine de Alcalad de Henares. 1997. p. 585.
* 0p. Cit. p. 553.
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Finalmente, nos deja entrever su trayectoria académica en la utilizacion
subjetiva y psicoldgica para el argumento de sus personajes, pues hemos de decir
que a Medem le fascina la psicologia (desde su adolescencia), terminando por

graduarse en Medicina y Cirugia en la Universidad del pais Vasco.

Comencé a estudiar medicina, de hecho porque
me interesaba la psiquiatria y tenia muy claro,
entonces, que queria ser psiquiatra. Quizas buscaba
una forma de explicar lo que estaba ocurriendo, por
gué hacia esos cortos y, de pronto, en sus
imagenes asomaba mi “ello” y le decia cosas a mi
“yo”...Nunca he querido definirlo mucho, pero ese
territorio del subconsciente me sigue fascinando
todavia por lo indefinible que es.*

La historia de Los amantes del Circulo Polar, planteada en una memoria de la
pelicula, nos dice que tratard sobre dos nifios que se conocen en los afios 80's a
la salida del colegio por dos razones distintas, y que viviran un amor de toda la
vida que los ve crecer desde que son nifios hasta que se hacen adultos, diecisiete

afos después.

Los protagonistas son dos, Anay Otto, Medem los define asi:

Otto es el responsable de que arranque e inicie
la historia. Es un ser introvertido, con tendencia a la
fabulacion emocional y portador de un mundo
imaginario que marca su ética, su conducta y su
distancia con la realidad. Es sincero, noble,
perseverante e inteligente, pero su aparato racional
sélo fabrica ideas que autorizan, justifican y hasta
subliman sus sentimientos.

Ana es lista, algo descarada y suelta. Puede
correr con mucha agilidad de un mundo a otro sin
dejar de ser la misma. Por lo tanto es mas ligera y
fisica que Otto, menos ingenua, tiene mucha chispa
vital, y con los ojos mas fijos en la realidad, aunque
sblo sea para descubrir el mapa secreto de las
casualidades, en las que cree tan profundamente

* Ibidem. p. 553.
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gue es capaz de forzar su vida para que le encajen
de acuerdo con lo que exige su destino.*’
Nos dice también, que esta historia debe dar la sensaciéon de que no acabara

nunca, es por esta razén que se ambienta en el Circulo Polar pues dara la
impresion de que sera infinita como el sol de la media noche, es decir, como el dia
que nunca termina. Ademas las historias deben contenerse una en otra; debido a
qgue la historia se cuenta por cada uno de sus protagonistas pareciera que se

puede partir a la mitad, pero no debe pensarse que se pueden separar.

De acuerdo con Medem, esta historia debe funcionar a manera de cubrir las

necesidades y obsesiones de los dos personajes.

Para los personajes dado que la historia se divide en tres etapas se requirieron
de seis actores diferentes. El personaje de Ana nifia fue interpretado por Sara
Valiente; la adolescente por Kritsel Diaz, y el de adulta por Najwa Nimri.*®

El personaje de Otto nifio lo interpretd Peru Medem (hijo del director), el

adolescente Hugo Olivieira, y como adulto Felé Martinez.

Las locaciones fueron en Madrid, Helsinki, Lojha y Rovaniemi (Finlandia). En el
montaje se reconoce el ingenio de Ivan Aledo, quien es responsable en la parte

técnica del discurso de esta historia con el uso de flash backs y puntos de vista.

Ademas de ser una de las obras que nos muestran la combinacion total de los
elementos caracteristicos de su filmografia, fue también, su produccién méas cara

400 millones de pesetas.*

* Ver en: http://www.juliomedem.org/micelanea/archivo/Files/memoria-Amantes.pdf, sitio web no
oficial.(4 de octubre 2009)

*® Esta actriz ha trabajado con Medem en filmes posteriores, como Lucia y el sexo, interpretando a una
exotica mujer; también hace una aparicidn secundaria en el nuevo filme Room in Rome; fue candidata al
premio Goya como mejor actriz protagonista en Los amantes del Circulo Polar y candidata, igual al mismo
premio, como mejor actriz de reparto por Lucia y el sexo, pero no gané ninguno de los dos. Véase
informacion en: http://www.juliomedem.org/actores/actores/.html.( 4 octubre 2009)

49 Caparros Lera, J. M. El cine en nuestros dias. Madrid, Ediciones Rialph, S. A., 1994-1998. p.28.
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2.2.2 Las obsesiones de Medem

Como ya hemos mencionado en lineas anteriores, este filme engloba la
totalidad de las caracteristicas constantes en la filmografia de Medem, dichas
constantes forman parte de lo que él mismo denomina como “El Universo

Medem?”, en el que intervienen ocho elementos muy importantes.

1) Elamor es el motor principal que rige las vidas de los protagonistas; es un

amor completamente viseral, en que se llega hasta lo profundo de una probable

locura, sin limites aparentes. Como dice el profesor Ivan Pintor Iranzo%: “La unién
entre hombre y mujer se presenta como el estadio superior al que pueden aspirar

los protagonistas”.”’

2) La muerte es otro elemento que Medem inserta en sus obras, generalmente
va ligado al amor; y se presenta como un parte aguas para que el protagonista se
aisle de la realidad; la muerte va mas centrada hacia un protagonista masculino,
como en el caso de la muerte de la madre de Otto; Iranzo lo explica de la siguiente

manera:

Salvo en Vacas, siempre se aprecia la “voz”,
ya se plasme o permanezca oculta, del protagonista, que
es el relator. Su itinerario narrativo se cifra, por lo comun,
en la reconstruccion de su identidad simbdlica después de
la quiebra provocada por un hecho traumatico, es decir un
acercamiento excesivo a “lo real” entendido en un sentido
lacaniano, que le pone en contacto directo con lo
imaginario.>

*% lvan Pintor Iranzo es profesor de la Facultad de Comunicacion Audiovisual de la Universidad Pompeu
Fabra en Madrid

>! Pintor Iranzo, Ivén. El cine de Julio Medem. Del imaginario mitoldgico vasco al retrato de los discursos
sobre la situacion politica y social del Pais Vasco. Véase en:
http://www.upf.edu/periodis/Congres_ahc/Documents/Sesi.( 7octubre 2009)

>? Pintor Iranzo, Ivan. El cine de Julio Medem. Del imaginario mitoldgico vasco al retrato de los discursos
sobre la situacion politica y social del Pais Vasco. Véase
en:http://www.upf.edu/periodis/Congres_ahc/Documents/Sesi. ( 7octubre 2009)
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3) El azar es un tema muy frecuente en la filmografia de Medem, pero
especialmente en este filme en particular, donde el azar se nos presenta como
un ambigledad, por una parte se encarna en la figura de Ana, y por otra es parte
de un mundo muy enigmatico que no se controla por el ser humano. Iranzo nos
explica:

Hay un interés tal por la estructura de la historia, que se
destierra el régimen de verosimilitud, sin que ello
comprometa la naturaleza de lo explicado, que se adecua
perfectamente a este tipo de exposicion. De este modo, el
autor no rehdye mostrar su manipulacion introduciendo
detalles poco verosimiles y misteriosos.>
4) El sexo esta siempre implicito en las obras de Medem, y trata de
manejarse con mucha naturalidad, como la expresion simple de las pulsiones
humanas en su plenitud mas pasional; en éste filme encontramos la vida secreta
tanto amorosa como sexual de Ana y Otto, y el inicio de la misma en el momento
en que son adolescentes; indicio de mas que nos ejemplifica de buena manera

las pulsiones instintivas humanas hacia lo sexual.

5) La mente humana también va inmersa en Los amantes del Circulo Polar, y
es al mismo tiempo, otra de las constantes en los filmes; la mente humana se
representa como un cumulo de pensamientos complejos que se manifiestan a
través de las asociaciones oniricas como el final en el que Ana vislumbra su ideal;
se nos muestra el diadlogo interior que los personajes mantienen con si mismos,

expresan mas lo que piensan que lo que hacen.”

6) La naturaleza es otro elemento, tiene un caracter simbdlico, Pintor Iranzo
nos lo explica: “La naturaleza se presenta ligada al misterio. Los paisajes

determinan la configuracion de los personajes de Medem e introducen significados

>3 Pintor Iranzo, Ivan. El cine de Julio Medem. Del imaginario mitoldgico vasco al retrato de los discursos
sobre la situacion politica y social del Pais Vasco. Véase en:
http://www.upf.edu/periodis/Congres_ahc/Documents/Sesi ( 7octubre 2009)

>* Véase en: http://www.juliomedem.org/miscelanea/universo.html. Sitio web no oficial. (9 octubre 2009)
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metaforicos. La tierra, en todos ellos, no es un sostén estatico sino un cumulo

de flujos surcado por profundidades que bullen de vida”.>

Un ejemplo muy claro, podemos encontrarlo en la escena en que Otto va a la
habitacion de Ana por invitacion de ella, al encontrarla dormida él sale y entonces
el viento comienza a ondear la hojas, y a lo lejos se escucha el balar de un reno;
es como si nos indicara el despertar natural, la apertura de la sexualidad de
ambos personajes, pues esta escena concluye con ellos haciendo el amor por
primera vez. El mismo Medem nos explica esta relacion de la sexualidad con la
naturaleza:

... El universo humedo y vivo que hay bajo los
helechos, que corre bajo la superficie del bosque
aunque no se vea, remite al mundo del sexo. Esos
pequefios rincones de musgo y rocas me parecian
magicos y enigmaticos. Recuerdo que para mi,
durante mucho tiempo, la imagen del sexo tuvo algo
que ver con todo eso.>®

7) El Pais Vasco tiene una funcién elemental dentro de los filmes de Medem,
en Los amantes del Circulo Polar no aparece de forma directa, pero si hace
referencia hacia un acontecimiento de vital importancia dentro de la historicidad
del Pais Vasco, la narraciébn de Otto el piloto hace alusién al bombardeo de
Guernica, en la Guerra Civil que acontecié el 26 de abril de 1937 en la villa

vizcaina.

8) El ciclo de la vida, es elemento, tal vez fundamental, de toda la filmografia
de Medem; en este tema se conjugan varios elementos, entre ellos, el azar, el
destino y la mente humana; para muestra esta este filme Los amantes del Circulo

>>Pintor Iranzo, Ivan. El cine de Julio Medem. Del imaginario mitoldgico vasco al retrato de los discursos sobre
la situacion politica y social del Pais Vasco. Véase en:
http://www.upf.edu/periodis/Congres_ahc/Documents/Sesi ( 7octubre 2009)

> Heredero, Carlos F. Espejo de miradas. Entrevistas con nuevos directores del cine espafiol de los afios
noventas. Madrid, Festival de cine de Alcalad de Henares. 1997. p.571.
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Polar, en donde todo concierne a una circularidad, comenzando con el propio

nombre del filme, y también con los nombres de los personajes.

2.2.3 La recepcion

Los amantes del Circulo Polar formé parte de las 65 peliculas rodadas en
Espafa, y una de las 63 de las que llegaron a exhibirse a nivel nacional en el afio
de 1998. Cabe mencionar la llegada del DVD a Europa y Espafa, pues este
acontecimiento ayudd a la venta y distribucion de los filmes en 190,000 unidades

por filme.>’

Este filme, aunque le valié un reconocimiento casi mundial a Medem, no lo puso
bajo las miradas mas respetuosas de la critica nacional. Dadas las transgresiones
poco ortodoxas del filme, Medem se gand las opiniones negativas de varios.

Algunos criticos decian que este filme era, por demas, caprichoso y excesivo;

obligando a que cayera en lo ridiculo, tal como hace Augusto M. Torres:

Sin, duda obsesionado por la simetria de su
apellido, porque pueda leerse tanto de derecha a
izquierda, como de izquierda a derecha, Julio
Medem hace que sus protagonistas tengan
nombres simétricos, y ademas, narra esta historia
de amor, con una estructura también
simétrica...Sin embargo esta estructura que es lo
Unico original de una dramatica historia de amor
sin el menor misterio, ni sentido del humor,... da
una frialdad al conjunto que no resulta nada
adecuada al resultado final.*®

Otro de los autores que no concuerda para nada con las exuberancias de Los
amantes del Circulo Polar es J. M. Caparrés Lera argumentando que: “Se trata de

>’ Granados P. Verdnica. 20 afios de Goyas al cine espafiol. Madrid, Santillana Ediciones Generales, S. L.,
2006. p.188.
*% Torres M., Augusto. Diccionario Espasa. Cine Espaiol. Madrid, Espasa Calpe, 1999. p. 42.
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una obra tremendamente ambiciosa, intelectual y surrealista, que sintetiza con
creces el estilo filmico-creador, y las preocupaciones filoséficas de éste singular

realizador”.>®

Algunos criticos mas severos, Angel Fernandez Santos por ejemplo,
encontraron a este filme, como una pieza original digna del estilo tan peculiar de
este director:

Siempre hay amenaza de ridiculo cuando se

aborda el territorio de lo sublime y Los amantes del

Circulo Polar es una incursion en toda la regla

dentro del calido, nada polar, sublime circulo donde,

en un imperceptible instante, se aprieta la totalidad

de una vida y se concentra la bella y delicada

energia pasional que todavia, como siempre,

conduce a la antigua, sagrada, invulnerable

metéfora o ecuacion o misterio de la identidad entre

amor y muerte. Palabras mayores, que Médem

convierte en cine mayor.*

Los amantes del Circulo Polar, fue seleccionada para participar en la 552
Muestra Internacional Cinematografica celebrada en Venecia del 3 al 13 de

septiembre de 1998.

En la XIll entrega de los premios Goya 1999, Los amantes del Circulo Polar, fue
candidato a cuatro nominaciones; la primera como mejor guion original, la
segunda como mejor montaje, la tercera a la mejor musica y el cuarto a mejor
actriz protagonista; de los cuales gan6 mejor montaje a cargo de lvan Aledo y
mejor musica por Alberto Iglesias.

Fue galardonado a la mejor pelicula europea en el festival de Bruselas de
1999. Gano el premio como mejor pelicula en por el Jurado Universitario en el

Festival de Tolousse en 1998.

> Caparros Lera, J. M. El cine en nuestros dias, 1994-1998. Madrid, Ediciones Rialp, 1998. p. 28.
® Fernandez Santos, Angel. El largo instante de un bello relato de amor. El Pais, seccién cultura, 30 agosto
1998.
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Obtuvo un premio, otorgado por el publico, como Mejor Pelicula Latina y Mejor

Director en el Granado Film Festival.

Fue ganadora en los premios Ondas 1998 con las nominaciones de Mejor

Pelicula Espafiola y Mejor Actriz para Najwa Nimri.

WAJWA MIMEY / FELE MARTINEZ / NANCHO NOVD / MARY VALDIVIELSO

0S AMANTES DEL CIRCULO POLA

Una pelicula de JULIO MEDEM
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CAPITULO 3
OTTO Y ANA, SU SER Y HACER PARA LA COSNTRUCCION DE
LOS AMANTES DEL CIRCULO POLAR

Este es el ultimo capitulo de nuestro trabajo, y en gran medida el mas
importante; en él enlazaremos todos los elementos vistos tanto en los capitulos
uno y dos, realizando un analisis para resolver nuestro objetivo, establecer la
importancia de la focalizacién y la perspectiva en el desarrollo de la estructura

narrativa del filme.

Iniciaremos primeramente en el nivel de la historia, donde trataremos de ubicar
el proceso de la diégesis mediante la identificacion de las unidades
distribucionales e integrativas, con la finalidad de hacer un tipo de sinopsis pero

integrandola al analisis estructural del desarrollo de los acontecimientos.

En un segundo apartado de este analisis retomaremos ciertos puntos del
apartado anterior, para especificar el tipo de focalizacidbn que se encuentra en el
filme, ademas de su importancia en las variaciones de la funcidn actorial como de

la misma diégesis.

En el tercer apartado abordaremos la importancia que tiene esa focalizacion en
el manejo del tiempo, es decir, de qué manera esa focalizacion manipula el tiempo

en el desarrollo de la historia, y por tanto, la estructura narrativa total del relato.

3.1 LA HISTORIA DE LAS CASUALIDADES
A continuacion realizaremos el relato sobre el desarrollo de los acontecimientos
dentro del filme, nos limitaremos a explicar los sucesos como se dan de manera

l6gica sin meternos en este apartado en cuestiones de tiempo, simple y

sencillamente nos limitaremos a hablar de unidades distribucionales e integrativas
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que se manifiestan en la historia de Los amantes del Circulo Polar, determinado

las funciones de cada acontecimiento dentro de la misma diégesis.

A continuacion presentaremos la division de los acontecimientos:

1. Nudo, indicio, e informacion; un balon sale volando fuera de la cancha de la
escuela, un nifio corre detras, revelacion indicial del estado de animo de ese
nifio dicho por una voz en off: -“De nifio vivia rodeado del resto del mundo,
me sentia protegido, hasta que una tarde de frio paso6 algo”.

2. Catalisis e informacion; el nifio corre detras del balén, llega a un parque
rodeado de arboles, delante de él una nifia también va corriendo y se
tropieza.

3. Nudo e indicio; nifio y nifia se ven filamente, referencia indicial sobre animo
del nifio con voz en off: -“Yo no sabia nada de nifias, ;a dénde corren las
nifas?, ¢por qué esa me miraba asi? Si me hubiera mirado menos yo habria
seguido corriendo hasta atrapar el balon”.

4. Informacién e indicio; el nifio va con su padre dentro de un auto, se nos
ofrece informacion indicial de la ideologia del nifio, el cree en el amor para
toda la vida, ademas le gusta el calor y el verano:

“—Padre: Me gusta que haga frio, ¢y a ti?

—Nifo: ;El frio? No, ¢;por qué?

—Padre: En invierno tiene que hacer frio, para que nos guste la primavera
—verde y preciosa.

—Nifio: Yo prefiero el verano que hace calor.

—Padre: Es necesario que la vida tenga sus ciclos, todo nace y muere
—Nifio: Todo no”.

Nudo; el padre le anuncia al nifio que va a separarse de su madre.

6. Catalisis e indicio; los padres ya e han separado, indicio emocional del nifio
con respecto a su madre: “Yo te voy a querer siempre, y si se acaba la
gasolina, me muero”.

7. Catdlisis, informacion, e indicio; el nifio en la escuela, explicacion indicial
sobre su aspecto ideolégico con respecto a las nifias:

“—Nifo: ¢ Las nifias hacen las misma preguntas que nosotros?
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—Profesor: Pues yo creo que no, ellas se hacen menos preguntas. Si, las
nifias de vuestra edad son mas mayores que vosotros”.

8. Nudo e informacion; el nifilo escribe una pregunta de amor en muchos
aviones de papel, los avienta al aire en el patio de la escuela con la
esperanza de que la nifia que vio en el parque recoja uno.

9. Catalisis; todos a la salida de la escuela recogen un avion de papel
incluyendo al padre del nifio y a la nifia del parque.

10. Catalisis e indicio; el nifio se da cuenta que la nifia ha recogido un avion de
papel, el nifio se pone feliz al ver que su objetivo ha sido cumplido, la nifia
ha leido su pregunta de amor, pero la nifia ain no ha visto que el nifio la
observa.

11. Nudo e indicio; la nifia le da un avion de papel a su madre, la madre lo
acepta y le pregunta de quién es, la nifia sefiala un hombre al azar, ademas
se nos muestra un indicio de personalidad reafirmando la idea que ha dicho
el profesor sobre que las nifias son mas mayores:

“— Nifia: toma mama.

—Madre: jque bonito!, ;de quién es?

—Nifia: es de parte de... aquél serior

—Madre-. ; Ah si?

—NifAa: Si no lo quieres me lo quedo yo, tu no lo entiendes.
—Madre: ;Qué dices?, pues a mi me encanta’.

12.Catdlisis e indicio; la madre de la nifia le habla al hombre que ha sefialado
su hija, la madre le dice su nombre, Olga; el padre le dice su nombre,
Alvaro; la nifia se da cuenta que es el padre del nifio que vio en el parque,
eso la pone contenta, ademas esta situacién es indicial porque nos indica
gue la madre de la nifia pretende un interés romantico con aquél hombre.

13.Nudo, informacion, e indicio; el nifio espera a la salida de la escuela a la
nifia en un dia lluvioso, el padre lo llama desde su coche, él decide ir con su
padre, cuando abre la puerta la nifia y su madre estan ahi adentro.

14.Catalisis; cuando el nifio se sube al auto la nifia lo saluda y le dice que su
nombre es Ana, él dice que su nombre es Otto y que su nombre es capiclua

como el de ella.
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15.Nudo; la madre de Anay el padre de Otto comienzan a salir y vivir juntos.

16.Catdlisis e indicio; Ana y Otto pasan mucho tiempo juntos en el asiento
trasero del coche cada vez que los recogen a la salida de la escuela, se nos
presenta una referencia del estado emocional de Otto hacia Ana, y de la
actitud de Ana con Otto.**

17. Nudo; Ana y Otto se hacen adolescentes, Olga decide ya no ir mas por
ellos por lo que deben tomar el autobdus.

18. Catalisis e indicio, Ana y Otto viven en casas diferentes ya no se ven diario,
excepto cada fin de semana cuando él va a visitar a su padre, esto pone
triste a Otto por que siente querer cada dia mas a Ana.

19. Catdlisis, informacién e indicio, en una de esas visitas, un domingo, Otto le
cuenta a Ana por que le pusieron Otto, ella fascinada con la historia se da
cuenta que Otto esta enamorado de ella y ella también se siente atraida por
él.

20. Catalisis, informacion e indicio, en otra visita a su casa Ana le muestra a
Otto un libro de Laponia, en este momento este lugar comienza a ser una
informacion de su lugar ideal, ademas Ana le da el primer beso a Otto; esta
parte es un indicio de la personalidad de ambos, Ana es mas atrevida,
mientras Otto es timido.

21. Nudo; Otto decide irse a vivir a la casa de su padre para estar mas cerca de
Ana.

22. Catdlisis; Ana y Otto hacen el amor por primera vez siendo adolescentes,
viven su amor en secreto hasta que se hacen adultos.

23.Nudo; Olga conoce a un finlandés que le ofrece hacer casting para conducir
un noticiero.

24 Catalisis, Olga comienza a salir en secreto con el finlandés, Ana los

descubre juntos, Olga le pide a Ana guardar el secreto pues dice no dejar a

Alvaro, el padre de Otto; el finlandés también se llama Alvaro.

61 . . . . .
Este punto lo explicaremos a detalle en el apartado siguiente referente a la focalizacién.
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25 Nudo; la madre de Otto muere sorpresivamente, Otto llega a visitar a su
madre y la encuentra muerta en la cocina a lado de una lechuga putrefacta.

26 Catalisis e indicio; Otto devastado por la muerte de su madre y por la culpa
que lo atormenta de haberla dejado sola, decide suicidarse trepado en un
trineo y lanzandose a un precipicio, Otto sale ileso de aquél accidente.

27 Nudo e indice; Otto huye de la casa del Alvaro, se instala a vivir en un hotel
donde sufre la muerte de su madre.

28 Catalisis e indicio; Ana sufre la pérdida de Otto, pues nadie sabe a donde se
ha ido, so6lo saben que le robé mucho dinero a su padre.

29 Catalisis; Olga se separa de Alvaro, el padre de Otto, para irse a vivir con
Alvaro el finlandés.

30 Catalisis, informacién e indicio; en una ocasion Ana esta en una plaza en la
gue se encuentra a Javier, el maestro de Otto cuando iba en la primaria, Ana
le recuerda a Javier, que ella fue alumna de Sofia, la chica con la que Javier
tenia una relacién en aquella época.

31 Nudo; Otto ese mismo dia, en la misma plaza y a la misma hora en que Ana
se encuentra a Javier decide hacerse piloto de una avioneta de mensajeria.

32 Catalisis; Otto, después de algln tiempo, va a visitar a su padre Alvaro, se
entera que Olga lo ha dejado, y Ana vive con Javier, quien era su maestro
en la primaria, quien es veinte afios mayor que ella.

33 Catalisis e indicio: Otto algo decepcionado de aquella noticia comienza a
salir con muchas mujeres.

34 Catalisis, informacion e indicio; Ana va visitar a Alvaro, le dice que se ha
hecho maestra, Ana descubre una foto de Alvaro, Otto, y una chica; Ana
parece decepcionada y triste por aquél descubrimiento, Alvaro le dice que él
va frecuentemente a visitarlo pero aun no sabe donde vive ni en qué trabaja.

35 Nudo; Ana decide irse lejos, quiere irse a Laponia.

36 Catalisis, e informacion; Alvaro el finlandés, le dice a Ana que su padre vive
en Laponia, en un pueblo llamado Rovaniemi, y tiene una cabafa que esta

justo en el Circulo Polar frente a un lago, él le ofrece esa cabafa.

54



37 Catalisis e informacion; Ana llega a Laponia, se entera que el padre de
Alvaro, el finlandés, es el piloto aleman quien el abuelo de Otto le salvé la
vida durante el bombardeo de Alemania a Guernica, y ademas se cas6 con
una espafiola.

38 Catalisis, informacion e indicio; Ana llega a la cabafia del Circulo Polar,
recibe un video de su madre en el cual le informa que Otto es piloto como el
aleméan que ahora es su abuelo.

39 Nudo; Ana escribe una carta a Otto invitandolo a irse con ella al Circulo
Polar.

40 Catalisis; Otto decide irse al Circulo Polar y va en su avioneta trazando la
ruta precisa donde esta Ana.

41 Nudo; Otto llega al Circulo Polar, se avienta de su paracaidas pero queda
colgado de una rama.

42 Catdlisis e indicio; Ana ve el reflejo de la avioneta en el lago mientras
nadaba.

43 Catdlisis, Otto pasa toda la noche colgado de la rama del arbol.

44 Catdlisis; Ana pasa toda la noche sentada en una silla hasta frente al lago.

45 Nudo; Ana se entera por una mensajera que una avioneta espafiola se
estrell6 al norte de Laponia.

46 Catdlisis, informacion e indice; Ana pide a la mensajera que la lleve a
Rovaniemi para enterarse mejor de la noticia; en el camino se encuentra a
Aki, un finlandés que llevaba la despensa y se dirige en direccién de su
cabafia.

47 Catdlisis; Otto ya desesperado por bajar pide ayuda, Aki quien lo ha
escuchado desde su camioneta se detiene a auxiliarlo, se entera que Ana
vive cerca en la cabafa pero que en ese momento se dirige a Rovaniemi.
Otto pide a Aki que lo lleve a Rovaniemi.

48 Nudo e informacion; Ana llega Rovaniemi.

49 Catdlisis e indicio; Ana toma un periddico en donde aparece la foto del
avion destrozado y lo lee.

50 Nudo; Otto llega a Rovaniemi.
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51 Catalisis e indicio; Otto puede ver a lo lejos a Ana que va a cruzar la calle,
de momento pasa un camion y la arrolla, Otto impresionado baja de la
camioneta de Aki en busca de Ana, cuando llega a ella se da cuenta que se
enter0 de la noticia del avidén por los periddicos que tiene a los lados, Ana
esta muerta.
3.20TTO, ANA, Y SUS VISIONES

En este apartado revisaremos como se manifiestan los acontecimientos
anteriores narrados desde la perspectiva de cada un de estos personajes para
identificar el tipo de variaciones especificas en la diégesis, asi como sus

funciones actoriales.

Para poder ubicar la vision de uno y otro dividiremos a la historia en cinco
partes, la primera serd la nifiez de ellos, segunda la adolescencia, tercera la
madurez, cuarta el momento en que se separan, y quinta lo que acontece en el

Circulo Polar. En algunos momentos encontraremos al inicio del parrafo las
sefializaciones: APP simboliza el presente, o punto de partida de la narracién de
Ana, AP se refiere a prolepsis de Ana, OPP representa el presente o punto de
partida en la narraciéon de Otto, OP prolepsis de Otto, OS secuencias de Otto, y

AS secuencias de Ana.

3.2.1 La nifiez de Ana y Otto.

OPP La historia de Otto comienza tras un difuminado con un atardecer rojizo

gue se aprecia por entre los arboles, en seguida una voz en Off:

Es bueno que las vidas tengan varios circulos,
pero la mia, mi vida sélo ha dado la vuelta una vez, y
no del todo, falta lo mas importante, he escrito tantas
veces su nombre dentro, y aqui, ahora mismo, no
puedo cerrar nada, estoy solo. (03:33)
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APP La visién de Ana inicia con la vista de un paisaje, el atardecer en un lago,

discurso figural directo en mondlogo:

Voy a quedarme aqui el tiempo que haga falta,
estoy esperando la casualidad de mi vida, las mas
grande, y eso que las he tenido de muchas clases,
si, podria contar mi vida uniendo casualidades, la
primera, la mas importante, llegé enganchada de
una tragedia; esa tarde mi madre fue a buscarme al
colegio con la noticia mas espantosa del mundo.
(13:43)
0OS1, AS5 Los diadlogos anteriores introducen el momento en el que Ana y Otto

se conocen; Otto sale corriendo de la escuela porque persigue un balén que ha
salido de su porteria. Ana corre fuera de la escuela porque su madre le ha
anunciado la muerte de su padre en un accidente automovilistico, y los dos se

encuentran en el mismo lugar.

El momento anterior corresponde al nudo numero tres que se ha mencionado
en el apartado anterior; discurso figural directo de Otto en mondlogo: “Yo no sabia
nada de nifias, ¢a dénde corren las nifias?, ¢por qué esa me miraba asi? Si me

hubiera mirado menos yo habria seguido corriendo hasta atrapar el balon”.

Para Ana, haberse encontrado con Otto fue una casualidad que adjudic6 a la
muerte de su padre; discurso figural directo en mondlogo; “De dénde salia aquél
nifio, ¢de la muerte de mi padre?, en ese instante pensé que era un regalo
avergonzado de mi padre por haberse muerto tan pronto, hasta pensé que podia
serél”. (16:27)

OS2, OP1 El padre de Otto le anuncia que se va a separar de su madre. Al

término de esta secuencia se presenta una prolepsis en la narracion de Otto, que

introduce la secuencia nidmero tres.

0OS3, OP2 Otto a partir del primer encuentro con Ana en ese parque queda

enamorado y busca la manera de comunicarse con ella, este acontecimiento
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corresponde al nudo namero ocho. Concluyendo esta secuencia nhuevamente
Otto realiza una prolepsis, en ella él va pilotando una avioneta y circula una

localizacion en el mapa, dentro del circulo escribe el nombre de Ana.

AS6 Ana recoge uno de esos aviones de papel, este acontecimiento o

relaciona de nuevo con una casualidad que va acompafiada del frio, pues segun
ella las mejores casualidades suceden cuando hace frio; discurso figural directo en
monologo: “Una tarde de mucho frio lei una pregunta de amor demasiado bonita
para la letra de un nifio. Aquél mensaje lo tenia que compartir no sabia qué hacer
con él”, esa carta se la da a su madre, diciéndole que viene de un hombre que

elige al azar. Este acontecimiento pertenece al nudo once.

Otto se da cuenta que Ana ha leido la pregunta de amor del avién pues la ve
hacerlo bolita entre sus manos; Ana por su parte, percibe que el hombre que
supuestamente le mando la carta a su madre es el padre de aquél nifio del
parque, se alegra por su eleccion y asi queda comprobado que efectivamente —a

los ojos de Ana- ese nifio es su padre. (17:48)

Un dia a la salida del colegio Otto, ilusionado porque Ana ha leido su pregunta
de amor en el avion de papel, este momento coincide con el nudo numero trece;
discurso figural directo en mondlogo: “Decidi que tenia que hablar con ella,
primero le preguntaré cémo se llama, luego le diré que me llamo Otto y que se lee

igual adelante que hacia atras”.(13:40)

Mientras Otto espera afuera de la escuela Ana se encuentra dentro del coche
de Alvaro el padre de Otto, discurso figural directo en mondlogo: “Descubri su
nombre a gritos”, escucha Alvaro llamar a Otto, mientras ella observa por el

parabrisas trasero a su maestra besandose con un hombre bajo la lluvia.
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0S4 Otto acude al llamado de su padre, cuando abre la puerta se da cuenta
qgue en el asiento del copiloto va una mujer (Olga la madre de la nifia), y en el
asiento de atrds esta la nifia del parque, ella le sonrie y le dice: “Hola, soy Ana’.

(13:41). Esta parte corresponde al nudo trece.

AS7 Para Ana este acontecimiento sucede algo diferente, cuando Otto abre la
puerta del coche se sube con timidez y ella no le dirige la palabra sino hasta
tiempo después cuando ella le pregunta si la reconoce, Otto le dice su nombre y
Ana le dice el suyo, Otto le menciona que sus nombres son capiclas, a Ana esto
le sorprende mucho pues su padre le decia eso, discurso figural directo en
monologo; “Mi padre solia decirme que mi nombre era capicta para que mi vida se

llenara de suerte. Asi que me dio un vuelco, la vida”. (20:10)

ASB8 A partir de este momento Ana establece que su padre vive dentro de Otto;
discurso figural directo en mondlogo: “Soy una cabezota y no me desanimo
facilmente, decidi que mi padre hablaba por dentro y Otto por fuera” (20:12). Por
tal creencia Ana no le dirige la palabra a Otto; habla con su padre mentalmente

sin que Otto la escuche, haciéndole sefias que sélo ella 'y su padre entienden.

0OS9 A Otto esto le parece completamente extraiio, no logra comprender la
actitud de Ana; discurso figural directo en monodlogo: “Yo estaba tan enamorado,
que el hecho de que Ana fuera una marciana, me parecia que era por culpa del

amor”,

Para este momento Olga y Alvaro ya viven juntos, se introduce un resumen en
el que al principio van juntos por Ana y Otto, pero después sélo va Olga quien

hace y una invitacion a Otto para que los visite en su nueva casa.
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3.2.2 La adolescencia

0OS10 El cambio de la nifiez a la adolescencia es narrado por Otto; discurso

figural directo en mondlogo; “Los cambios llegaron de golpe” (23:21), esta frase
monologa introduce el cambio con una metafora, Ana y Otto van en el asiento
trasero del coche que Olga va manejando, de pronto frena bruscamente, Ana y
Otto chocan contra los asientos delanteros, y al regresar a su lugar son ya

adolescentes. Corresponde al nudo diecisiete.

Olga decide ya no ir por ellos pues considera que ya son grandes para
regresar solos a sus casas, esto entristece a Otto; discurso figural directo en
monodlogo: “Casas distintas autobuses distintos, ya sélo podia verla los fines de

semana, uno si y otro no”. ( 23:37)

0OsS11, OP3 En una de esos fines de semana en el que Otto va a visitar,
supuestamente, a su padre observa a Ana por su ventana, y se da cuenta que
estd demasiado enamorado, discurso figural directo interno en monélogo: “Ya no
me valia quedarme quieto, deseaba contar a Ana que la queria, y saber lo que
Ana sentia por mi” (25:02). Nuevamente Otto nos muestra una prolepsis, es solo
una toma cenital desde el interior de la avioneta donde va él, hacia el paisaje que

tiene debajo.

AS12 En esa misma visita es focalizada desde la perspectiva de Ana, en ella

se deshace de la idea de que Otto es su padre, discurso figural directo interno en

monologo: “Mi padre necesito mucho tiempo para salirse de Otto y morirse del
Todo. Una tarde de domingo, por fin escuche a Otto” (25:03); se hace uso de la

focalizacion directa externa, pues desde la visidn de Ana se cuenta la historia del

nombre de Otto narrada por el mismo Otto.
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Otto le cuenta a Ana la historia de por qué se llama Otto, dice que se llama asi
en honor a un piloto aleman a quien su abuelo salvo la vida al rescatarlo de un
arbol durante el bombardeo de Guernica; cuando su abuelo conocié a su madre,
quien era alemana, pens6 que era un regalo de aquél aleman al que le habia
salvado la vida; discurso figural directo interno de Ana en monélogo: “Otto el piloto,

claro que si”.

Ana queda fascinada por la historia que cuenta Otto, ya que para ella no hay
mas maravilla que las coincidencias y casualidades de la vida. En este momento
se da cuenta de que Otto fue quien escribié la pregunta de amor en los aviones de
papel, y ademas, estd enamorado de ella, discurso figural interno en soliloquio:

“Yo también quiero estar enamorada’.( 27:25)

En otra visita desde la focalizacion de Otto, él estd con Ana en su recamara.
Ana le muestra un libro que trata sobre Laponia, Finlandia, y el Circulo Polar, le
explica que ahi no se pone el sol en verano es el sol de la media noche.

Otto permanece mudo, no le dice Ana, Ana le pregunta si el se aburre con lo
que le dice, pero en realidad es la timidez de Otto, discurso figural directo en
monologo: “No era capaz de decir ni una sola palabra. Hubiera preferido ser mudo

de nacimiento para tener una disculpa”.

0OS13 Cuando Ana va a cerrar el libro, Otto la detiene justo en la foto de un

reno que esta entre la nieve, a lo lejos puede escucharse el ruido de algun animal.

Luego Ana le acaricia la mejilla y lo besa. (29:09)

AS18 El momento anterior es narrado desde la focalizacion de Ana, discurso

figural directo interno en monologo; “Recuerdo la primera vez en el Circulo Polar.

Estar enamorada no es facil, hay que oirlo...Nadie tiene un corazén como el de
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Otto, yo tampoco”, Ana recarga su cabeza en le pecho de Otto para oir su

corazon.

0S14 Desde la perspectiva de Otto. Otto decide irse a vivir con Olga y Alvaro

para estar mas cerca de Ana, aunque él ama profundamente a su madre, el amor
gue siente por Ana es muy fuerte, Otto puede ver que Ana se ha puesto contenta
con la noticia y le guifia un ojo. Alvaro marca a la casa de la madre de Otto y
mantienen una discusion con ella, al final Otto habla con su madre, discurso figural
directo en didlogo: “Mama, perdéname, iré a verte todos los dias, una rato

después de clase” (30:25). Corresponde al nudo veintiuno.

Desde la perspectiva de Ana. Ana cuenta la noche en que Otto llego a vivir a
Su casa para estar con ella, discurso figural directo en mondlogo: “Otto dejé a su

madre para estar conmigo, para verme todos los dias y las noches”.

Una noche cuando Ana y Otto espian a sus padres haciendo el amor; pero
después ellos comienzan a darse un beso apasionado, esto sucede desde la
perspectiva de Ana. (46:02)

Desde la focalizacion de Otto. Un dia Olga, Alvaro, Ana, y Otto, se toman una
foto familiar, antes de que se la tomen Ana le da un papelito en el que se lee: “Te

espero esta noche en mi cuarto, salta por la ventana. Valiente”.

En la noche Otto llega al cuarto de Ana y salta por la ventana, trata de
despertarla pero ella esta dormida, cuando recorre las sabanas se da cuenta que

estd de espaldas completamente desnuda, no la despierta y sale otra vez por la
ventana, de regreso a su recamara €l se masturba, cuando llega a su recamara se

da cuenta que Ana esta acostada en su cama, hacen el amor por primera vez.
(34:34)
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3.2.3 Ana y Otto se hacen adultos

0OS15 Nuevamente esta transicion de adolescentes a adultos es narrada desde
la focalizacion de Otto, sin embargo se hace uso de la focalizacion directa externa,
pues la foto de familia que se tomaron cuando eran adolescentes en la que Ana
cita a Otto en su cuarto, es vista por Ana donde se percibe a Otto y Ana ya como

adultos, cuando se abre la toma, efectivamente son adultos.

AS19 La transicién de adolescentes a adultos a través de la focalizacion de

Ana se da en la primera vez que hacen el amor, en la noche son adolescentes y
en la mafana son adultos; discurso figural directo interno en mondlogo: “Nunca he
disfrutado el sexo como en aquella época en la que Otto y yo la disfrutAbamos

juntos, en secreto y nunca he tenido el corazén mas rojo”. (48:24)

AS20 Desde la focalizacion de Ana se narra como es que Olga, su madre,
consigue un trabajo en un noticiero que le ofrece un finlandés que también se
llama Alvaro con quien, posteriormente, Ana descubre que su madre tiene un
romance; Olga le pide guardar a Ana el secreto; discurso figural directo interno:

“No te preocupes, soy la mejor guardando secretos”. (53:07)

0OS16 A través de la perspectiva de Otto se nos narra la muerte de su madre.
Otto entra a la casa de su madre, le llama porque va por ella para llevarla de
paseo y ella no contesta, se percata de que hay un olor muy peculiar en el
ambiente; poco a poco va a acercandose a la cocina, pero va lleno de miedo, en

ese momento él mismo se nos muestra como un nifio, un nifo temeroso, abre la

puerta de golpe y al mismo tiempo toma una foto con una camara que llevaba en

la mano casi como un reflejo de la impresion. Nudo veinticinco.
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Otto, su padre, Olga y Ana, estan en la funeraria donde incineraran a su madre.
Otto le dice a su padre que hubiera preferido que €l muriera en lugar de su madre,
Alvaro se adelanta, Olga lo reprende y le dice que debe cambiar que le pida

disculpas a su padre.

Otto voltea a ver a Ana que esta detras de él y hace una negacion con la
cabeza, en seguida Otto le contesta a Olga que eso iba a hacer hasta que ella se
lo pidié y que esas cosas no se piden por favor, discurso figural directo en dialogo:

“Por favor que mi madre no se haya muerto”.

Otto siente una gran pena, puede ver por una ventana circular como se llevan
el féretro de su madre, después la toma se invierte y es Otto que se ve desde
adentro hacia el fondo por la ventana, da la impresion de un abismo y Otto esta
en el fondo. Otto le pide disculpas a su padre, los dos se abrazan y lloran
emotivamente. (40:17)

AS21 Desde la focalizaciéon de Ana se nos narra este mismo acontecimiento
en la morgue y se nos muestra como ve Ana a Otto, él se avienta contra las
paredes completamente destrozado, y revolcandose en el suelo, llorando

compulsivamente a raiz de la muerte de su madre.

0OS17 Desde la focalizacion de Otto se nos narra el momento en el que él
quiere suicidarse. Otto va a esquiar con Olga, Alvaro, y Ana; se sube al trineo y
Ana se sube con él, Otto le sentencia que ella se va a arrepentir, cuando Otto
emprende la marcha, Olga y Alvaro le advierten que se detenga, Otto no lo hace y
ve como Ana se tira del trineo antes de que caigan, discurso figural directo en

soliloquio: “Quédate con ellos, yo me largo”.

Otto despierta medio consiente y nos presenta una metadiégesis en la que

aparece un esquimal que lo monta en su espalda, discurso figural directo en
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mondlogo: “No sé cuantas vidas me quedan, pero en esa ocasion s6lo queria
vivirlas con mi madre, volver con ella, esquiar hacia arriba”. ElI esquimal lleva a
Otto sobre su espalda esquiando hacia arriba, llegan a una cabafia y €l se suefia
como un nifio, en el suefo ve a Ana, €l le pregunta que si quiere ser su madre, ella

le dice que eso es imposible. (43:32)

AS22 Este mismo acontecimiento es narrado desde la perspectiva de Ana.

Discurso figural directo en monélogo. “Otto queria morirse y yo Iba con él”; Ana
aparece trepada en el trineo con Otto, cuando comienzan a avanzar y escuchan
las advertencias, Alvaro alcanza a Ana por el brazo y la jala, ella se cae en la

nieve.

Ana comienza a buscar a Otto entre la nieve, mientras Olga y Alvaro desisten,
ella se empefia en seguir buscandolo, discurso figural directo interno: “Otto,
estamos buscando a Otto. jJoder!”, de pronto se detiene, se da cuenta que el
trineo en el que iba Otto esta pendiendo justo sobre ella 'y va a caer, ella cierra los

ojos y el trineo cae, cuando los abre el trineo a caido a su lado muy cerca de ella.

Al mirar hacia enfrente puede ver a Otto a los pies de un pino cubierto de
nieve, ella va por él, le da la vuelta; Otto entre abre los ojos y le dice que si ella es
Ana, ella le responde que si, Otto pregunta donde esta su madre, Ana contesta
que nadie lo sabe eso depende de é€l. (56:32)

3.2.4 La separacion

AS23 Este acontecimiento es narrado desde la focalizacién de Ana. Una mafiana
Ana despierta porque escucha a su madre llamando a Otto, a quien a buscado
por toda la casa; Ana sorprendida voltea a ver en su cama, se da cuenta que Otto
no ha dormido a su lado, cuando va a buscarlo a su habitaciébn puede ver que se

ha llevado todas sus cosas; desesperada lo busca en el armario,
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discurso figural directo en mondlogo: “Deseé con todas mis fuerzas que

estuviera alli, dormido, desnudo”. Nudo veintisiete.

Ana dolida por la desaparicion de Otto, pasa por un momento de depresion en
el qgue no quiere hablar con nadie, ni con Olga, se encierra en la habitacion de
Otto, acurrucando entre sus manos el corazén rojo que Otto le regalé en navidad.
(57:51)

OS24 Simultdneamente al acontecimiento anterior, se nos narra mediante la
focalizacion de Otto, en dbénde esta él. Una mujer abre la ventana de una
habitacién, Otto esta ahi, la mujer le pregunta cuanto va a quedarse, él le
responde que no sabe. La mujer sale de la habitacion, Otto desempaca su maleta
y lo primero que saca es la foto de su madre la que le tom6 cuando fueron juntos
de paseo, luego saca un corazoén rojo. Otto abrumado y dolido se golpea contra

las paredes de la habitacion del hotel y llora desconsoladamente. (59:20)

Lo siguiente que acontece en la historia es narrado por las dos focalizaciones
de manera simultanea pues ambos estan en el mismo lugar, a la misma hora pero

no Iogran encontrarse.

AS25 Desde la focalizacion de Ana, vemos que ella va entrando por el lado
izquierdo en una plaza. Discurso figural directo en mondlogo: “Mi madre se iba a
separar de Alvaro, me propuse irme a vivir con ella pero yo no queria vivir en

ningun sitio”.
0OS26 Focalizacion de Otto. Entra a la plaza caminando de lado derecho de la

plaza. Discurso figural directo en mondlogo: “El dinero que le cogi a mi padre se

me estaba terminando y eso me ayudo6 a ponerme en marcha”
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AS27 La perspectiva de Ana. Pasa por un puesto de periédicos y se sienta en

unas banquitas, observa hacia todos lados para ver si puede encontrarse a Otto.

0OS28 Desde la focalizacién de Otto. Otto esta en el puesto de periédicos, se da

la vuelta y se sienta en las banquitas, justo detras de Ana. Mira hacia la plancha

de la plaza esperando encontrarse con Ana. Enciende un cigarro.

AS?29 En la perspectiva de Ana. Ana huele el humo del tabaco, a lado de ella

hay alguien que tiene una cajetilla, le pide un cigarro al vecino.

OS30 Focalizacion de Otto. Abre el periddico en la seccion de empleos.

AS31 La perspectiva de Ana. Ella le dice que lo ha reconocido, él le dice su

nombre, “Javier’; Ana le dice que ella era alumna de Sofia, la mujer que él tenia
de pareja cuando iban a la primaria, por la reaccién de Javier en su rostro Ana
intuye que se han separado; discurso figural directo en dialogo: “Ya no quedan

casualidades buenas... es culpa mia me las he gastado todas”.

0OS32 Desde la focalizacion de Otto, vemos que localiza un trabajo que dice:

“Se solicita piloto”; Otto marca con un circulo esa oferta de empleo y en el centro

del circulo escribe Ana, se levanta y se va.(01:03:20). Nudo treinta y uno

AS33 En la perspectiva de Ana. Javier logra reconocerla, le dice que es

hermana de Otto, ella se pone triste y algo reflexiva: “Si, tenemos los nombres

capicua, eso no se borra”.( 01:03:31)

0OS34 A continuaciéon se nos narra lo que sucede a Otto desde su perspectiva.

Otto va pilotando un avion, discurso figural directo en monologo: “Mi vida estaba
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ciega, comprendi que por dejar a Ana me habia quedado sin destino, asi que yo
solo tuve que inventarme uno, Finlandia, volar de dia y dormir de noche, ¢qué

podia esperar de una vida asi?”. (01:04:02)

0S35 Otto llega después de mucho tiempo a visitar a su padre, Alvaro le
guarda mucho resentimiento por haberlo dejado, le cuenta ademas, que Olga lo ha
abandonado y que Ana esta viviendo con el que era su profesor en la primaria,
toda la reconciliacion se da en discurso figural directo en dialogo, lo que implica un
ritmo de escena. (01:06:589

(0S36 Otto esta en una habitacion con una mujer, la mujer esta viendo una foto,
ella le pregunta: “;Quién es?”, Otto le contesta: “Es mi madre”; en la misma
habitacién otra mujer le dice mientras esta acostada medio desnuda en la cama:
“iQue guapa!”, Otto: “Si, muri6 de amor”; otra chica en la misma habitacion
quitdndose la ropa: “;Coémo puede morirse de amor?’”, Otto: “Abandonada”; con
otra chica vistiéndose: “;Estas de broma?”, Otto bajando unas escaleras: “Era

alemana, murié de huelga limpiando una lechuga”. (01:08:52)

AS37 En la focalizacién de Ana se nos narra lo que ha acontecido con su vida.
Ana va visitar a Alvaro, el padre de Otto. Ella se ha hecho maestra de primaria, le
pregunta Alvaro por Otto, él le contesta que seguramente esta bien, no sabe en

donde vive, ni en qué trabaja; pero a menudo lo llama o le hace visitas sin avisar.

Ana contempla una foto de Alvaro, con Otto quien esta abrazando a una chica,
Alvaro le explica que se la han tomado el verano pasado en Portugal, Ana quiere
llorar pero no lo hace. Después levanta la vista y se topa con aquella foto de
familia en la que ve a Otto con el papel en la mano, donde ella lo cita en su cuarto.
(01:10:31)
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AS38 Ana decide irse lejos. Un dia llega a casa de Olga, su madre, para
decirle que se ha separado de Javier y quiere irse muy lejos; Olga se enfada pues
le dice que no puede alejarse asi nada mas de una hombre con el que ha vivido

cuatro afnos.

Ana pide apoyo de Olga, Olga la cataloga como inoportuna pues dentro de un
mes Alvaro, el finlandés, y ella se van a vivir a Australia. Olga le ofrece irse con
ellos, pero Ana se niega objetando que estd muy lejos, ella quiere irse a Laponia.
Nudo treinta y cinco.

Alvaro que ha escuchado todo, le ofrece a Ana ir a Laponia, pues su padre,
quien vive en Finlandia en un pueblo llamado Rovaniemi, tiene una cabafa justo
dentro del Circulo Polar, donde en verano el sol jamas se oculta, es “el sol de la

media noche”.

Ana toma un avion a Finlandia mientras observa un libro que habla de Laponia,
es el mismo libro que alguna vez, en su adolescencia vio con Otto por primera vez.
(01:13:01)

3.2.4 En el Circulo Polar

AS40 Esta parte comienza con la focalizacion de Ana. Ana llega a Rovaniemi y
conoce al padre de Alvaro, platicando con él, se da cuenta que es el piloto aleman
a quien el abuelo de Otto le salvo la vida durante el bombardeo de Alemania a
Guernica. Le cuenta que conoci6 a Cristina, la espafiola con la que se caso6 a la

edad de diecisiete afios, y ella fue la razon de toda su vida.
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Mientras platican Ana ve por la ventana una avenida que va de norte a sury
gue entronca con una que va de este a oeste; en el punto donde se interceptan las

dos avenidas hay un puesto de periodicos.

El dia que murio Cristina, segun le cuenta el aleman, se enteré de que su hijo
se habia enamorado de una espafiola, fue para €l un regalo, Ana le contesta que
ella también obtuvo un regalo, el aleman le dice: “Tu estas aqui gracias a Cristina,
yo siento su mano en la tuya”. Esta secuencia se da toda en discurso figural
directo en dialogo. (01:21:42)

AS41 Ana llega a la cabaia, cuando entra a ella se da cuenta que hay en el

suelo una linea que delimita el Circulo Polar, mira en la pared y ve colgada la
pintura de un reno, se acerca ella y se da cuenta que esta en la misma posicion de
la foto del reno que vio en el libro de Laponia junto a Otto cuando eran
adolescentes, y ademas, esa pintura fue hecha por Cristina, discurso figural
directo en mondlogo: “Senti que algo conocido se habia metido dentro de lo

desconocido, habia llegado al final de algtn sitio”.

Alguien toca a la puerta, Ana asustada, piensa que ha llegado Otto, pero
cuando se abre la puerta es un finlandés de nombre Aki que le ha llevado la

despensa por parte de Otto, su ahora abuelo aleman. (01:25:30)

Discurso figural directo en mondlogo: “Pasé los dias pensando en Otto, no
podia estar quieta esperando. Una mafana oi el motor de un coche, era una
furgoneta de reparto de paquetes, pensé que si corria por ella conseguiria algo

para mi”.
La mensajera le entrega un paquete que proviene de Australia, cuando ella

llega a la cabafia y reproduce el video ve a su madre parada, al fondo a modo de
paisaje se aprecia La Opera de Sidney.
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AS42 En el video, Olga le pide perdén a Ana por ser poco comprensiva con
ella, ademas, le dice en qué trabaja Otto, él se ha hecho piloto como el aleman al
gue su abuelo salvo la vida, Olga se enterd por un amigo que realizo practicas de
vuelo con Otto, discurso figural directo de Ana: “Otto el piloto, claro que si”.
(01:28:46)

Desde la perspectiva de Otto se narra como se entera de que Ana esta en el
Circulo Polar. Otto va a visitar a su padre, Alvaro le informa que ha llegado un
paquete para él, Otto advierte que el paquete viene de Finlandia, discurso figural
directo en mondlogo: “Lo reconoci todo, hasta la matricula del avion, el numero de
envio, lo que mas me impresiond en un primer momento, fue que aquél sobre lo
habia traido yo, en mi avion, sin saberlo, ¢Quién mas lo sabria?”. Levanta la vista

y ve a Ana en la foto familiar que se tomaron cuando él llegé a mudarse abhi.

0S39 Se retira y pide a Alvaro quedarse ahi esa noche, cuando desenvuelve el
paguete saca un avion de papel en el que se lee: “Estas noches te espero mirando
al sol, venga valiente, salta por la ventana... La oportunidad que estabamos

esperando”. Nudo treinta y nueve.

Otto se sorprende al saber que el paquete es de Ana, le cuenta a Otto la
continuacion de la historia de su nombre, ella conocié al piloto aleman; después de
gue dejara al abuelo de Otto, él se encontré con una espariola con la que se fugé
a Finlandia, ese piloto es el padre de Alvaro el hombre por el que dejé al papéa de
Otto. (01:18:26)

0OS43 Otto llega a Finlandia, él va en la cabina pilotando el avién, discurso figural

directo mondlogo: “;,Cémo acabara este viaje?...Sesenta y seis grados, cuarenta

segundos, norte; dos grados, cincuenta y cinco minutos, cinco segundos,
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este”, circula la localizacion en el mapa y dentro escribe el nombre de Ana.
(01:29:26)

AS44 Desde la perspectiva de Ana. Ana esta desnuda nadando en el lago, por
el reflejo ve pasar una avioneta que cruza el cielo, sale apresuradamente del lago,
entra a la cabana y se arregla; discurso figural directo soliloquio: “Hoy es noche de
San Juan, aqui no se pone el sol; tengo la corazonada de que ese avion espaiiol

ha traido algo para mi... ;si no para quién?”.

AS45 Ana ha sacado una silla y la coloca frente a lago, se sienta mientras
saborea una baguette, esta contemplando el atardecer frente al lago, escucha el
gemir de un reno, se inquieta, mira en direccion de aquél sonido, contempla el
horizonte; discurso figural directo en soliloquio: “Voy a quedarme aqui el tiempo
que haga falta, estoy esperando la casualidad de mi vida, la mas grande, y eso
que las he tenido de muchas clases. Si, podria contra mi vida uniendo
casualidades”. (01:33:07)

0S46 Otto ha quedado atorado en las ramas de un pino, no se puede desasir,

debajo de él estad un reno, se mantiene tranquilo, esperando por entre las ramas

de los pinos puede ver el atardecer rojizo, discurso figural directo en mondlogo:

“Es bueno que las vidas tengan varios circulos, pero la mia, mi vida, s6lo ha
dado la vuelta una vez y no del todo, falta lo mas importante, he escrito tantas
veces su hombre dentro, y aqui, ahora mismo no puedo cerrar nada, estoy solo”
(01:33:29). Nudo cuarenta y uno.
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3.2.5 El final de los amantes

AS47 La vision de Ana. Ya es de mafiana, el suefio apenas la esta venciendo,

pero se despierta del todo cuando escucha el ruido de un coche, rapidamente

corre para alcanzarlo.

Detienen a la furgoneta de mensajeria, la mensajera le indica que no tiene nada
para ella, discurso figural directo de Ana: “Bueno, estoy cansada. Me voy a casa,

nadie me espera para comer”.

La mensajera le dice que ha habido un accidente de un avion espafiol que se
estrelld al norte de Laponia, Ana algo preocupada le pide a la mensajera que la
llevé a Rovaniemi para enterarse de lo que pasé con aquél avion. Nudo cuarenta y

cinco.

AS48 La mensajera acepta, Ana se sube a la furgoneta de mensajeria, va

contemplando el paisaje, de pronto se cruza con Aki quien va en direccion a la

cabafa, los dos se ven, hasta que se pierden de vista. (01:36:00)

0OS49 En la vision de Otto. Otto despierta colgado de la rama, a lo lejos por el
camino ve pasar una camioneta roja le grita que se detenga pero no lo hace, poco
tiempo después pasa una camioneta blanca, Otto le grita y la camioneta se
detiene, un hombre lo ayuda a bajar del arbol. Otto le pregunta su nombre, se
llama Aki, luego le pregunta si conoce a Ana, él le dice que si y le indica que vive
cerca de ahi en una cabafa, pero en ese momento no esta ahi sino la vio dirigirse

al pueblo; Otto pide a Aki que lo lleve alla. (01:31:18)
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AS50 Ana llega a Rovaniemi, la mensajera la deja justo frente al puesto de

periodicos, el que intersecta las dos avenidas que pueden verse desde la ventana

del estudio de Otto el aleman. Nudo cuarenta y ocho.

Ana toma un periédico en que cual se ve el avion estrellado que era de
mensajeria espafnola, Ana sube la vista y ve a Otto, el aleman que la observa por
la ventana. Ana vuelve a leer el peridédico que estad en aleméan; de pronto se oye
que un camioén frena, el periddico sale volando, vemos los ojos de Ana en un BCU.
(01:36:20)

AS51 Ana cruza rapidamente la avenida abre la puerta para entrar al edificio
donde vive Otto el aleman, se lo encuentra a mitad de las escaleras, le pide que le
traduzca por favor; Otto el aleman le dice que no esa noticia no importa, pues hay

alguien en su departamento que quiere verla.

Ana sube corriendo hasta llegar al departamento, se asoma en la sala y no hay
nadie, va al estudio y no hay nadie, regresa a la sala y espera, de otra habitacion

sale Otto, el amor de su vida.

Ana esta impresionada, no lo puede creer, llora de felicidad; le pregunta a Otto
como fue que llegd hasta ahi, él le responde que salt6 de un paracaidas, Ana

pregunta si venia en aquél avion espafiol y Otto le dice que si.

Otto se acerca a ella, Ana esta muy feliz, él la abraza y vemos nuevamente en
BCU los ojos de Ana. (01:41:47)

OS52 En la visién de Otto. Camino a Rovaniemi, Otto va contemplando el

paisaje, Aki pone musica y le dice que la musica alegra el corazén. Al llegar a
Rovaniemi Aki frena bruscamente porque un autobus rojo de pasajeros casi

choca contra la camioneta donde iban ellos. Nudo cincuenta.
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Cuando el autobus pasa, Otto puede ver lejanamente a Ana que va a cruzar la
calle, justo en ese momento otro autobus rojo la atropella, Otto baja rapidamente
de la camioneta de Aki, se dirige corriendo hacia donde esta Ana tendida en el

suelo.

OS53 Al llegar puede ver la noticia del accidente de un avién espariol en el

periodico junto al cuerpo de Ana, él se inclina para verla, ella tiene los ojos

completamente abiertos y en ellos puede reflejarse el rostro de Otto.

3.3 LOS SALTOS TEMPORALES Y ESTRUCTURA NARRATIVA

Este Apartado nos ayudard a ubicar los saltos temporales que van a armando
el desarrollo de la historia, presentaremos tanto las prolepsis como las analepsis

encontradas en cada una de las versiones de los personajes.

Las prolepsis en la visiébn de Otto son tres muy marcadas, las tomamos como
punto de partida en el presente que es desde donde Otto comienza a narrar, y es
la escena que se presenta al inicio donde él esta ya en el Circulo Polar, colgado

de un arbol, viendo el atardecer por entre las copas de los arboles.

1- Se encuentra después de la segunda secuencia, hace alusién a ¢Cdémo

acabara esté viaje?

2- Esta se presenta después de la secuencia tres. Marca en un mapa una

localizacion, la circula y escribe el nombre de Ana.

3- La encontramos posterior a la secuencia once. Es una toma cenital, uso de

camara interna de Otto observando el panorama.
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Analepsis en Otto, encontramos cuatro analepsis muy marcadas:

1- Comienza en la secuencia uno, cuando Otto conoce a Ana en el parque.

2- Secuencia tres, Otto en la escuela lanza los aviones de papel.
3- Inicia en la secuencia cuatro, Otto espera Ana fuera de la escuela
4- Inicia en la secuencia trece, Ana y Otto son adolescentes, Otto recibe su

primer beso.

A partir de esta Ultima analepsis la historia en la focalizacion de Otto
comienza a narrarse de manera cronoldgica, ya no hay prolepsis; hasta que llega

al Circulo Polar.

La prolepsis en Ana, es una sola, que estd muy marcada y se presenta al
inicio de la narracion de Ana, ella esta en el Circulo Polar viendo el atardecer
sentada a la orilla del lago, en realidad esta prolepsis es el punto de partida (o

presente) desde el cual comienza la narracion de Ana.

Las analepsis que se encuentran en la visibn de Ana, comienzan en la

secuencia cinco cuando su madre le anuncia la muerte de su padre.

A partir de este momento, la visibn de Ana va narrando los acontecimientos de

manera cronoldgica dentro de su analepsis. Hasta que llega al Circulo Polar.

Hay que aclarar que en realidad, las analepsis de Ana se van introduciendo poco
a poco a la narracién de Otto, para explicar esto acomodaremos a continuacion

las secuencias mezcladas de acuerdo a la focalizaciéon de Ana y Otto
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tal como deben suceder de manera cronolégica en la diégesis; las secuencias

de Ana apareceran en letras color rojo, mientras las de Otto en letras color azul.

OTTO ANA
I
S1 S5
La niflez de Ana S2
y Otto 33 S6
S4 S7
S8
S9
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De acuerdo a esta tabla podemos establecer cinco elipsis importantes, que
corresponden a la division que ya habiamos establecido en el punto anterior; “la

LE N1 ” AN 13

nifez”, “la adolescencia”, “la adultez”, “la separacion” y “en el Circulo Polar”.

La ultima, “el final de los amantes”, entraria en “en el Circulo Polar”, pero la
hemos puesto por separado ya que nos indica un aspecto importante de la
diégesis, en realidad corresponde a las visiones finales de Ana y Otto que son
muy distintas. A continuacion graficaremos el orden de estas secuencias para
establecer la estructura narrativa que adquiere la totalidad del relato.
Estableceremos entonces las indicaciones; -~ ¢ referiran alas prolepsis de Otlo, P
para las prolepsis de Ana, S para las secuencias de Otto, S para las secuencias
de Ana, E para marcar las elipsis.
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CONCLUSIONES

Una vez que hemos terminado con el analisis, podemos concluir lo siguiente;
la caracterizacién de los personajes deja una fuerte impresion en la totalidad del
relato, no sélo en la cuestion anecddtica; sino también en la forma en la que se
cuenta la historia. Al respecto de esto debemos decir que los indicios que marcan
la personalidad de ambos son los que van armando la estructura total de la

diégesis.

En primer lugar hemos de decir que los indicios de personalidad son
inicialmente explicitos, nos muestran principalmente la ideologia de los personajes
y se nos dan por medio de los discursos figurales directos en mondlogo de cada
uno de los personajes; de ello podemos deducir que Otto cree en la circularidad de

la vida y Ana en que la vida esta llena de casualidades.

Posteriormente los indicios de personalidad que se nos muestran son
implicitos, deducimos por la conducta de Otto que es un ser sensible, que cree en
el amor para toda la vida, es algo timido, realista, y un poco arriesgado; él es
quien le da el arranque a la historia mandando los aviones de papel con la

pregunta de amor para Ana.

Ana es mas audaz, mantiene una personalidad fuerte, es un tanto mas
sonadora que Otto, se dedica a crear fantasias para que pueda manipular su vida
de la forma que a ella le parezca interesante, es por eso que su vida esta llena de
casualidades, las cuales se presentan de mejor manera cuando hace frio.®> Ana
en la mitad de la diégesis vuelve a reimpulsar la historia pues es ella quien incita a

Otto para verse en el Circulo Polar enviandole también un avién de papel.

En la primera mitad de la diégesis Otto es el sujeto y Ana el objeto; para la
segunda parte después de la separacion de ambos Otto invierte el papel

62 Revisar secuencia numero seis.
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volviéndose objeto, mientras Ana se vuelve sujeto, podriamos interpretar esta
duplicacién como un movimiento circular al nivel de las acciones, Otto abre el

circulo, y Ana lo cierra.

En el desarrollo del relato ni el adyuvante ni el oponente cambian de rol; el
adyuvante siempre seran las casualidades, el oponente siempre sera el destino,
(aunque se espera que el adyuvante y el oponente sean personajes, en esta caso
no los son porque estas abstracciones son alegorias, es por ello que se les
adjudica su respectiva funcion) elementos constantes en las obras de Julio

Medem.

Los nombres de ambos, que también son caracteristicas indiciales, cumplen
con una funciéon semantica importante. Los nombres no son histéricos, sino son
nombres “en blanco” que se van llenado poco a poco de significado con las
acciones de los personajes, sin embargo no carecen de una cierta referencialidad,
los dos son capicuas, y por tal motivo van llenos de una circularidad muy
cartesiana, la cual se va a ver reflejar en la estructura narrativa del relato, los

nombres son una especie de anticipacion que refiere a la estructura.

La cuestion genérica de los personajes también influye de manera
importante, puesto que los acontecimientos son narrados por un hombre y por una
mujer; esto provoca que la informacion dada en el transcurso de la historia se
muestre algo alterada; por ejemplo la fotografia de familia que en los recuerdos de
Otto se tomaron cuando adolescentes, es vista por Ana con ojos de adulto
viéndose, ademas como adultos; esto hace algo de referencia a la sentencia que
el profesor de Otto dijera: "Las nifias de vuestra edad son mucho mas mayores

que vosotros”.

Esto sucede en varios de los nudos, en el uno, tres, ocho, once, diecisiete,
veintiuno, veinticinco, (estas son las casualidades que motivan la historia) y

también en la parte final donde ambos estan en Rovaniemi.
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En hecho de que haya dos perspectivas es importante, en primer lugar hay
que decir que es Otto quien comienza con el relato de su vida en una analepsis
que comienza posterior a una prolepsis inicial, la cual funciona como anticipacion;
posteriormente es Ana quien comienza a contar, al transcurrir del relato nos

damos cuenta que la narracién de Ana se va incorporando a la de Otto.

Las focalizaciones de los personajes utilizan mayormente el discurso figural
directo, sea en mondlogo (voz en off), o en forma de soliloquio, o también el
didlogo, esto acentua la subjetividad que se pretende lograr en la diégesis, como
un recurso de verosimilitud con la realidad, y también una forma para sublimar esa

subjetividad de los personajes.

La narracion de Ana complementa la de Otto realizando analepsis; la
secuencia uno de la narracion de Otto corresponde a la secuencia cinco de la
vision de Ana, lo mismo sucede con la secuencia tres de Otto que corresponde a
la seis de Ana, la cuatro de Otto coincide con la siete de Ana; las intromisiones
posteriores de la vision de Ana dentro de la narracion de Otto funcionarian como
catdlisis, y por tal motivo ofrecen una funcibn complementaria a la narracion de

Otto lo que nos provoca una frecuencia repetitiva.

La frecuencia repetitiva nos hace deducir que el relato posee un ritmo
general de pausa descriptiva, puesto que se hace especial énfasis en la
narracion de cinco momentos especificos de la vida de los personajes que
corresponden a las elipsis —es decir, secuencias 10 (elipsis 1),15 (elispsis2), 23
(elispsis3), 40 (elipsis 4), y 47 (elipsis cinco)- encontramos también, cuatro
momentos en los que se presenta un ritmo de escena en la elipsis uno secuencias

2y 3, elipsis dos secuencia 35, elipsis cuatro secuencia 42.

El hecho de que ideolégicamente Otto cree en la circularidad de la vida, y el
que Ana -también ideoldégicamente- cree en las casualidades es lo que va
armando la diégesis; la ideologia de uno la complementa la otra parte, y de la

misma manera funciona estructuralmente el relato.
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Con respecto a la estructura narrativa diremos que es una doble circular
simultanea, debido a que una misma historia es narrada desde dos perspectivas,
la de Ana y la de Otto. Ambas focalizaciones comienzan en el mismo momento y
el mismo lugar, el Circulo Polar, los dos personajes comienzan una analepsis
desde la nifiez hasta la adultez donde se separan, y regresan nuevamente al

Circulo Polar.%®

Es ahi donde se cierra el circulo pero comienza una estructura lineal
ascendente (en el analisis la hemos marcado con la gradacion de colores que van
de un rosa palido a un naranja para indicar que el relato concluye en un momento
de alta intensidad) también doble, puesto que el relato posee dos finales. El de
Ana que concluye con la posibilidad de ver a Otto nueva mente, final de Ana que
se adjudica a su personalidad sofiadora, la cual hace que pueda manipular el

rumbo de las cosas a su antojo.

El final de Otto, que nos muestra la realidad (que también se ajusta a su
personalidad) en la que a partir de ahora Otto quedara inmerso, pues su circulo no
se cierra, y por tanto, él queda incompleto tal como dice: “Es bueno que las vidas
tengan varios circulos, pero la mia, mi vida solo ha dado la vuelta una vez, y no
del todo, falta lo mas importante, he escrito tantas veces su nombre dentro, y

aqui, ahora mismo, no puedo cerrar nada, estoy solo”.

8 Es preciso mencionar que la estructura narrativa podria ser un circulo perfectamente cerrado si tomaramos
en cuenta la introduccién inicial que se presenta antes de que Otto comience a narrar. En esa introduccion
vemos primeramente un avion destruido, después que ese avion pertenece a la noticia principal de un
periédico y luego viene un collage de imagenes que, en un ritmo de resumen, engloba los dos finales
propuestos tanto por la focalizacién de Otto como la de Ana. El filme concluye totalmente con esa foto del
avion; sin embargo hemos decidido quitar la parte introductoria para dar mayor importancia a la perspectiva
bifocal.
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