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Introduccion

Los padres del oratorio edificaron entre 1712 y 1734, en san Miguel el Grande,
ahora de Allende, en el terreno que ocupaba la capilla de los cofrades indigenas del
Ecce Homo, un conjunto arquitectonico que comprende el Colegio de San Francisco
de Sales, la iglesia dedicada a San Felipe Neri en cuyo interior se localiza la Santa
capilla de Loreto, la casa de los sacerdotes, y la capilla de Nuestra Sefiora de la
Salud. La construccion de esta ultima capilla inicié en 1715, y la labor de terminarla
le fue encomendada al padre Luis Felipe Neri de Alfaro (1709-1776), quien gasto
gran parte de su patrimonio en su conclusiéon y adorno. El costo total de la
construccion fue de 9025 pesos, de los cuales 5949 fueron donados por el
oratoriano.! Para 1735 fue dedicada. Actualmente su interior estd ornamentado con
dos altares de cantera, un retablo neoclasico, y un ciprés que contiene la escultura
de la Virgen de la Salud traida de Italia.?

En el crucero del lado de la Epistola, se localiza un retablo dedicado a Jesus
en su advocacion de Divino Pastor,® cuya escultura preside el nicho central. En él se
encuentran diez lienzos; otros dos de caracteristicas similares estan colgados en los

muros laterales, justo por encima del vano de acceso a la sacristia y a la capilla de

! Véase: José de Santiago Silva, Atotonilco. Alfaro y Pocasangre, Guanajuato: Ediciones la Rana, 2004, p. 90.

2 Rosalia Aguilar, et al., Perfil de una villa criolla. San Miguel el Grande, 1555- 1810, México: INAH, 1986, p. 21.

La devocién de Nuestra Sefiora de la Salud proviene de una leyenda espafiola del siglo XII. Se cuenta que la Virgen se le
aparecid a un pastor en las ramas de un pino, para pedirle que le levantara una ermita en aquel lugar. Poco a poco esta
Virgen adquirié fama como curativa por lo que le fue dado el nombre de Nuestra Sefiora de la Salud. Ya en la Nueva
Espafia, los primeros indicios de esta devocion se sitiian en Patzcuaro, en 1538, cuando Vasco de Quiroga encarga una
escultura de la Virgen Maria con esta advocacion a los indios purépechas de la regién, que atin se conserva en la Basilica
del mismo nombre.

3 Asi lo clasifica el Catalogo e Inventario de Monumentos Muebles e Inmuebles de Propiedad Federal de CONACULTA,
version electrénica consultada el 11 de febrero de 2009.
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la Divina Providencia. El estudio de estos doce lienzos es el objetivo de la presente
investigacion.

La historiografia sobre el retablo es limitada y no aporta datos sobre su
factura, inicamente he localizado unas lineas que le dedica Francisco de la Maza;
quien lo describe como “un curioso retablo dorado neoclasico”* sin adentrarse en
la tematica o explicacion de los lienzos. Por su parte, el Catdlogo digital del
CONACULTA, lo identifica como un retablo decimonoénico dedicado al Divino
Pastor. A su vez, Santiago Sebastian retoma lo dicho por de la Maza, y sélo refiere
que la obra, de factura neoclasica, representa al Buen Pastor.> Los escasos estudios
sobre el Oratorio, que incluyen referencias al adorno de la capilla de Nuestra
Sefiora de la Salud, centran su atencion en los otros lienzos que se encuentran al
interior, que son atribuidos al pincel de Miguel Cabrera y José Peralta, quedando el
retablo decimondnico y sus pinturas andénimas excluidas de las investigaciones
histdricas y artisticas.

Si bien la serie representa al Divino Pastor, estos comentarios deben
ampliarse, ya que no se trata itnicamente de la representacion bucolica de Cristo,
sino de una iconografia mas compleja y alegodrica. Por ello el objetivo de mi
investigacion es comprender cual fue la idea que guid la factura de los lienzos, asi
como completar y enriquecer su lectura. La propuesta interpretativa que ahora
presento fue desarrollada con apoyo de algunos bestiarios medievales y la

traduccién de los versiculos en latin que aparecen en las pinturas. Asimismo con el

* Francisco de la Maza, San Miguel de Allende, Su Historia, sus monumentos. Prélogo de Manuel Toussaint, México:
UNAM, IIE, 1939, p. 77.

5 “La ultima obra [con la representacion del Buen Pastor] es ya neocldsica y esta en la iglesia de la Salud, en San Miguel
de Allende, donde vemos a Cristo atacado por perros (Salmo 22,17) mientras que los corderos lo son por unicornios”.
Santiago Sebastian, EI barroco Iberoamericano. Mensaje iconogrdfico, Madrid: Ediciones Encuentro, 1990, p. 220.
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analisis del contexto religioso e intelectual de San Miguel de Allende durante el
siglo XVIII, planteo un posible creador del programa. Todo ello se basa en la
hipdtesis central de la investigacidn, por la cual trataré de demostrar que la serie,
es en realidad un Via Crucis alegorico de doce estaciones, que conjunta la idea

pasionaria y redencionista del Buen Pastor.



1. La devocion del Divino pastor

Antes de comenzar el analisis y la descripcion de la serie es importante explicar
brevemente el origen de las dos devociones utilizadas en los cuadros, para
entender sus elementos iconograficos.

En el arte cristiano de las catacumbas fue difundida la imagen del Buen pastor,
donde Cristo, a imitacién del Hermes crioforo, era acompanado por un rebano de
corderos. El significado de la figura era principalmente funerario, pues la oveja que
generalmente cargaba sobre sus hombros, representaba el alma del difunto que era
dirigida a la vida eterna (Imagen 1). El tema desaparecio durante la Edad Media,
sin embargo, para el siglo XVII fue retomado en la peninsula Ibérica y de ahi
popularizado en los virreinatos americanos.!

Ciertos pasajes biblicos fueron seleccionados como sustento de esta
devocion. En el Antiguo Testamento existen referencias tales como: El sefior es mi
pastor, nada me faltard, Salmo XXII; los libros de Ezequiel XXXIV, 12, Como el pastor
se ocupa de su rebario cuando estd en medio de sus ovejas dispersas, asi me ocuparé de mis
ovejas y las libraré de todos los lugares donde se habian dispersado, en un dia de nubes y
tinieblas; e Isaias XL,11, Como un pastor, él apacienta su rebario, lo reline con su brazo;
lleva sobre su pecho a los corderos y guia con cuidado a las que han dado a luz. Del Nuevo
Testamento, el Evangelio de Juan X, 1-21, Yo soy el buen Pastor... yo conozco a mis
ovejas y mis ovejas me conocen; oyen mi voz y pronto sélo habrd un rebafio y un pastor.

Por su parte, la oveja fue un animal consagrado para su inmolacion en ritos

religiosos judios y de pueblos gentiles, por ello los primeros cristianos no dudaron

1VV.AA. Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte, Nueva Espaiia, México: MUNAL, Tomo I, p. 237-238.
4
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en relacionarlo con el sacrificio de Jestis. También la representacion de este animal
fue vinculada al alma justa y a los cristianos devotos. Esto suscitd una doble
significacion iconografica de la oveja, una ligada a la fidelidad y otra al sacrificio.
Estos arquetipos se incorporaron en las imagenes del Divino Pastor, promoviendo
principalmente dos composiciones: las bucolicas que siguen los pasajes del
Evangelio de san Lucas, donde Cristo es el pastor que guia y salva a sus ovejas; y
aquellas en las que predomina la idea redencionista y muestran a Jestis martirizado
y acribillado.

Por lo que respecta a la tipologia americana, el Divino Pastor se concibio a
partir de grabados europeos, como el de Martin de Vos o el de Hieronimus Wierix
(Imagen 10). Segun Héctor Schenone, en América se difundieron los dos tipos de
representacion:

...uno de ellos se basa en los texto evangélicos, particularmente en

Juan, mientras que el otro esta relacionado con la Pasion. Con el

tiempo y hacia la segunda mitad del siglo XVIII predomina una vision

menos dramatica y profunda, para desembocar en lo bucodlico y en lo

amable, junto con su pareja iconografica: la Divina Pastora.?
Se pueden mencionar un par de ejemplos novohispanos en los que se reunieron
escenas bucolicas con los paradigmas pasionarios. Uno de ellos es el Divino Pastor
del siglo XVII atribuido a Luis Xudrez (ca.1585- 1639), obra en la que Jesus, ademas

de guiar un numeroso rebafo, carga sobre sus hombros una oveja blanca que lo

mira con interés, mientras transita descalzo sobre una punzante zarza que hace su

2 Héctor Schenone, Iconografia del arte colonial. Jesucristo, Argentina: Fundacion Tarea, 1998, p. 159.
Los monjes capuchinos impulsaron, en 1703, la contraparte femenina: la Divina Pastora, patrona de los misioneros de la
orden. La devocién se difundié rapidamente en Espana y América del Sur a partir de los grabados de Angelo Testa,
realizados en Roma. Manuel Trens, Maria, iconografia de la Virgen en el arte espariol, Madrid: Editorial Plus ultra, 1946, v. 1,
pp- 343- 348.
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camino aun mds doloroso (Imagen 2). Y de época posterior el llamado Cristo en el
jardin de las delicias de José de Ibarra (1688-1756), que muestra a Jests recostado
sobre un jardin cubierto de flores con elementos pasionarios como la escalera, los
dados, la columna y otros atributos propios de su martirio. Ademas, de la pequefia
oveja coronada de espinas, provienen las siguientes palabras: Con mi sangre te
redimi, que hace referencia al sacrificio del Mesias, por lo que el jardin se
transforma en una escena de sacrificio (Imagen 3). De esta manera, fueron
desarrollados otros tipos de representaciones de la pardbola del Buen Pastor,

integrando una carga metafdrica pasionaria a la simple significacion bucdlica.



2. El Via crucis

La informacion sobre el origen de la devocion del Via crucis es imprecisa. Se dice
que fue la Virgen Maria quien instaurd esta practica, pues tras la muerte de su hijo,
recorria nuevamente el mismo camino hacia el Gdélgota. ! A partir de entonces, se
volvié comun para los fieles seguir el ejemplo de la Virgen. Sin embargo, no fue
sino hasta 1342 que se institucionalizd este recorrido, cuando se le otorgo a la
Orden de san Francisco la custodia de los lugares santos en Jerusalén. En aquel
momento la intenciéon fue adentrar a los creyentes, a través de la oracién y la
meditacion, en los episodios de la Pasion, ello favorecido la propagacion de
manuales y devocionarios que ensefiaban a recrear la via sacra. El namero de
Estaciones ha variado con el tiempo, ya que las lecturas piadosas incluyen desde la
Ultima Cena hasta la Resurreccion del Cristo, dando por resultado series
pasionarias de 24 estaciones, sin embargo, lo comun es que contengan 14 escenas.

En 1686 el Papa Inocencio XI (1676- 1689) concedié a los franciscanos el
derecho de erigir Estaciones al interior de sus iglesias, ademas autorizé que todas
las indulgencias obtenidas por visitar los santos lugares las consiguieran los
franciscanos recorriendo el camino de la Cruz al interior de sus templos.? En 1731,
Clemente XII (1760- 1740) extendid esta merced a todas las iglesias, siempre y
cuando tuvieran sancion del ordinario y fueran erigidas por algin miembro de la
orden de san Francisco. Al mismo tiempo, fijo definitivamente en catorce el
numero de Estaciones, y fueron ratificadas el 22 de enero de 1858, por decreto del

Papa Pio IX (1846- 1878). Por lo tanto, en épocas anteriores existio cierta libertad en

! Alena Robin Pare, Devocion y patrocinio: el Via Crucis en Nueva Espaiia, México, 2007, p. 28. (Tesis para obtener el grado
en Doctora en Historia del Arte por la UNAM).
2 La vida y ensefianzas de Cristo. La Pasion de Cristo. México: Editorial Tomo, p. 16.
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cuanto al numero y tema de las escenas pasionarias que integraban las series de
esta practica piadosa.
Las estaciones que conformaran en adelante el Via crucis son:

Primera Estacion: Jesus es condenado a muerte.

Segunda Estacion: Jesus carga la cruz.

Tercera Estacion: Primera caida.

Cuarta Estacion: El encuentro con su madre.

Quinta Estacion: Simon el Cirineo le ayuda a llevar la cruz.
Sexta Estacion: La Veronica.

Séptima Estacion: Segunda caida.

Octava Estacion: Jesus consuela a las mujeres de Jerusalén.
Novena Estacion: Tercera Caida.

Décima Estacion: Expolio.

Undécima Estacion: Jesus es clavado en la cruz.
Duodécima Estacion: Muerte de Jesucristo.

Decimotercera Estacion: Descendimiento.

Decimocuarta Estacion: Santo Sepulcro.



3. La serie alegorica de San Miguel de Allende

Actualmente, la serie que nos ocupa, consta de doce pinturas y estan dispuestas en
su mayoria al interior de un retablo neoclasico. Esta claro que ese mismo espacio lo
ocup6 un altar del siglo XVIII, del cual se conserva tanto la moldura dorada
mixtilinea que enmarca al actual mueble decimondnico, como la escultura del
Divino Pastor que preside el nicho central. Es posible que el mueble dieciochesco
fuera encargado en los tiempos del padre Luis Felipe Neri para el adorno de la
capilla, entre los anos 1730 y 1735, pero con las reformas llevadas a cabo durante el
siglo XIX, todos los retablos originales se sustituyeron por los que ahora se
conservan.

Seis de los lienzos que conforman la serie fueron colocados en los
intercolumnios del retablo, cuatro mas en el remate, y los otros dos los situaron
sobre los vanos de acceso a la capilla de la Divina Providencia y a la sacristia.
(Imagen 5). Con esta distribucién la narratividad se ha perdido, ya que fueron
situados sin orden ldgico, por ello sugiero que las imdgenes estuvieron
originalmente dispuestas como cuadros independientes a lo largo de la nave de la
capilla, montadas en los marcos ortogonales que todavia conservan algunas de
ellas, como es el caso de La Primera Caida (Imagen 11). Otras fueron ajustadas a
marcos acodados, lo que provoco que parte del texto latino quedara oculto bajo la
moldura e imposibilite su lectura puntual. Resulta indudable la movilidad a la que
han sido sometidos los lienzos al ver una fotografia del retablo de hace cuarenta
anos. En ella se muestran solo diez de los lienzos, faltarian los dos que se ubican

sobre los vanos de acceso a la capilla y a la sacristia(Imagen 6).
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Por sus caracteristicas formales, iconografia y medidas, es innegable que
todos los lienzos pertenecieron a la misma serie. Las imagenes estan concebidas
como un emblema'’ donde Jesucristo es el personaje central, y mantiene esta
disposicion en todas las pinturas. A su alrededor se hallan distribuidos diferentes
animales. Fl paisaje es idéntico, el cielo azul acompanado por unas cuantas nubes,
donde desfilan el sol, la luna y una estrella. La vegetacion en su mayoria esta
compuesta por arboles y arbustos, aunque en algunas escenas aparece otro tipo de
flora, que permite suponer una carga simbolica particular. Cada cuadro presenta
versiculos de la Biblia en latin, y textos que acompanan a una paloma blanca.

Otros animales que podemos encontrar en la serie son: ovejas, elefantes,
leones, unicornios, caballos, jabalis, osos, leopardos, lobos y perros, cuyos valores
simbolicos varian de la iconografia tradicional, lo que obliga a estudiarlos segiin su
interacciéon con Jesus. Para explicar mejor lo anterior tomaré como ejemplo al
unicornio. Normalmente se le asocia con la virginidad por la forma en que, segin
los bestiarios, se llevaba a cabo su caceria. Para atraparlo era necesaria la presencia
de una mujer virgen que atrajera al animal con su dulce olor; una vez seducido por
el embriagante aroma, aquel se recostaba en el regazo de la doncella, momento que
era aprovechado para capturarlo. Precisamente, por su preferencia a lo virginal y
por la traicion que implicaba su captura, fue considerado un simbolo de Cristo.
Hasta aqui podra entenderse su presencia en la serie; sin embargo, en el cuadro de

la Tercera Caida (Imagen 4), el unicornio aparece atacando a Jestis quien yace en el

! Emblema es un jeroglifico, simbolo o empresa en que se representa alguna figura, al pie de ella se escribe algtin verso o
lema que declara el concepto o moralidad que encierra. Diccionario de la Real Academia Espafiola. Vigésimo segunda
Edicion. Version digital.
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suelo, por lo que su interpretacion aqui sera diferente. Existen algunas fuentes que
describen al unicornio como figura del diablo:

[...]ya que es tan terrible y malvado que no puede ser atrapado si no

es con el olor de la virginidad es decir, con buenas obras y virtud, tal

como esta escrito:<< Con Dios lograremos la virtud, y El aniquilara a

los que nos atormentan>>. 2
Otros bestiarios lo representan como un animal colérico, irascible e incasable,
capaz de matar a un elefante con su poderoso cuerno, lo cual cambia su
interpretacion simbolica; relacionandolo con la furia y la violencia. 3

A continuacion presento la propuesta interpretativa de las pinturas de la
capilla. Ordené e intitulé los cuadros siguiendo la lectura de las estaciones del Via
Crucis. Importa aclarar que, aunque la mayoria de estas series estdn compuestas

por catorce imagenes, este ciclo pasional cuenta con doce, faltando en él las escenas

correspondientes al Descendimiento y El Santo Sepulcro.

Primera Estacion: La aprehension de Cristo (Imagen 7)

Esta pintura iniciaria la serie. Al centro de la composicion se ve a Jesucristo vestido
con una tunica azul parado frente a un arbol de manzanas. Sobre su cuello porta
una soga que, ademas, sirve para sujetarle las manos; no lleva ningtn tipo de
calzado y estd parado sobre hierba seca y espinosa. Alrededor de €l se encuentran:
un par de felinos y un par de perros, un oso y una cabra, todos ellos relacionados

con el pecado y la furia. Atrds se muestra a un canino en el momento de embestir a

2 Le propieta degli animali. Bestiario moralizzato di Gubbio, a cura di Annamaria Carrega. § 284 (XXIX), reproducido en:
Andnimo, Bestiario Medieval, Madrid: Siruela, 1999, p. 198.
3 Anonimo, Bestiario de Oxford, manuscrito Ashmole 1511 de la Biblioteca Bodleian, trad. Carmen Andréu, Madrid: Ediciones
de Arte y bibliofilia, 1997, p. 17.
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una pequena oveja distraida, y a su lado izquierdo un elefante gris. Segun los
bestiarios, este animal es un simbolo de Cristo, por vincularse a la castidad. Al
parecer los machos nacen sin deseo sexual, lo cual les permitiria mantenerse célibes
durante toda su vida, como lo hizo Jesucristo. Por si fuera poco, las crias poseen
una fuerza descomunal, que utilizan para levantar a los elefantes que han sido
heridos durante la caceria, caracteristica ligada a Jesucristo, quien siendo el mas
pequeno e insignificante de los hombres, mostro su valentia y fortaleza al cargar en
sus hombros todas las miserias y pecados de la humanidad.*

Sobre las ramas de los arboles se aprecia un ave blanca (que podria tratarse
de una paloma o una tortola) con su nido. Esta escena representa el amor a los hijos
y la fraternidad, pues se dice que esta ave, con tal de proteger a sus polluelos del
frio invernal, se despoja de sus plumas para mantenerlos calientes, mientras que
ella muere congelada.>

Para comprender la tematica del cuadro es necesario interpretar los textos en
latin que acompanan a cada una de las pinturas. Al centro del manzano, justo por
encima de la cabeza de Cristo se lee: vnde mors inde vida (De donde la muerte, de
alli la vida). Estas palabras forman parte de una alabanza a la cruz que se realiza en
la liturgia del viernes Santo, ya que por medio de ella se llevd a cabo la mision
redentora de Cristo.® El texto también podria referirse a la leyenda del Arbol de la

cruz, la cual explica que el arbol que proporciono la madera con la que se fabrico la

4 Anonimo, El Fisiélogo, Bestiario Medieval, Notas de Nilda Guglielmi, Argentina: Editorial Universitaria de Buenos Aires,
1971, p. 94, cita 113.

5 Cesare Ripa, Iconologia, Madrid: Akal, 2007, p. 226. Anénimo, Fisiélogo, p. 100, nota 181. Anénimo, Bestiario de Oxford,
pp- 39- 46.

®Misal Romano, México: Conferencia episcopal mexicana, 1989, pp. 138-139.
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cruz es el mismo que crecid en el sepulcro de Adan. Ambas propuestas refuerzan
mi propuesta sobre la intencidon pasionaria de la serie.

A los pies de Jesus se lee: Sub arbore malo suscitavi te; ibi corrupta est mater tua
tibi [texto perdido] 8 (Bajo el arbol de manzano te levanté, donde fue seducida tu
madre [...]).” La ultima linea de este pasaje esta cubierta por una capa de pintura
que solo permite ver el numeral 8; se trata del versiculo VIIL, 5 del Cantar de los
cantares; la ultima frase que complementa la oracion es: ibi violata est genetrix tua
(Donde la que te engendro fue violada). Estos versiculos se refieren al pecado de
los primeros padres, Adan y Eva, quienes al comer el fruto del arbol de la ciencia
del bien y del mal (sefialado por la tradicion como un manzano), provocaron el
enfado del Creador, quien los expulsé del Jardin del Edén condendndolos a una
vida colmada de sufrimientos y arduos trabajos, mas antes de partir les anuncio la
llegada de una mujer que ayudaria a redimirlos.

La intencion del lienzo es mostrar a Jests como el redentor de la humanidad,
por ello el texto sobre su cabeza explica que con su sacrifico resurgira la esperanza
de vida eterna. En cuanto a los animales de ojos escarlata que parecen sujetarlo, me
inclino a pensar que son la representacion figurativa de los cuatro soldados

romanos que capturaron a Jesus.®

7 Para la revisién de los versiculos latinos utilizaré la Biblia Sacra iuxta Vulgatam Clementiam, version de Alberto Lorenzo
Turrado Colunga, de la editorial BAC. La traduccién textual de los mismos aparecera entre paréntesis, mientras que el
texto que he agregado por resultar imposible su lectura puntual en los lienzos, se encontrara entre corchetes. Asi mismo,
cuando existan errores ortograficos o de sintaxis en las frases de los lienzos, la correccion estara a pie de pagina en una
nota.

8 Generalmente la comitiva que acompanaba al sentenciado a crucifixion o cruciarios, estaba compuesta por cuatro
soldados o cuartenio a las 6rdenes de un centurién, que debia constatar la muerte del ajusticiado para luego informar a
sus superiores. Véase: Héctor Schenone, op.cit., pp. 248 — 250.
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La simbologia del ave es un poco mas compleja. Si bien esta vinculada con el
Espiritu Santo, o el alma del buen fiel, existen interpretaciones en bestiarios y
textos canonicos que la vinculan con la Virgen. La tradicion medieval relaciond,
tanto a la paloma como a la tortola, con la castidad, la pureza y la dulzura.
Igualmente el Cantar de los Cantares senala a la esposa elegida como una paloma,
por ello es el emblema de la pureza perfecta. La paloma es una imagen de la Tota
Pulchra e Inmaculada. Por su parte, la tortola se ligo con la castidad y la fidelidad,
por lo que ambas especies pueden considerarse como atributos de la pureza de
Maria.’

El texto que acompana a la paloma dice: Stabat Mater sola, fide plena (Estaba la
madre solitaria, llena de fe), tal y como inicia el primer verso del poema medieval
Stabat Mater Dolorosa, atribuido al beato Jacopone da Todi (1236- 1306)1°, que se
reza en la liturgia de semana Santa y mientras se camina de una Estacion a otra. Su
finalidad es recordar los sentimientos y el sufrimiento de Maria por la inminente
muerte de su hijo. La oracion comienza:

Stabat mater dolorosa
juxta Crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.
(Estaba la madre dolorosa,
llorosa junto de la cruz,
en la que pendia el Hijo.)

° Véase: Anonimo, El Fisiélogo, p. 93, nota. 104. Charbonneau-Lassay, EI bestiario de Cristo. El simbolismo animal en la
antigiiedad y la Edad Media, Palma de Mallorca: J. ]. de Olafieta, 1997, v. 2, pp. 489- 497. Lucia Impelluso, La naturaleza y
sus simbolos. Plantas, flores y animales, Barcelona: Electa, 2003, p. 323.

10 Luis Ortiz Munoz, Cristo: Su proceso y su muerte, Madrid: Fomento Editorial, v. 1, p. 30.
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En vista de que tanto el himno como la frase de la paloma parecen tener analoga
intencion, y esta presente un nido que alude a la maternidad, no resulta
incongruente suponer que esta ave funge como una alegoria de la Virgen, por
medio de la cual se manifiesta su sufrimiento durante todo el camino al Calvario,
del que ella también es participe. Analizando todas las pinturas de la serie y sobre
todo las frases en latin, adverti que esta ave puede interpretarse como la

representacion alegorica de la Virgen Maria.

Segunda estacion: Jesus carga la cruz (Imagen 9)

El segundo lienzo muestra a Jesucristo de pie con la misma ttnica azul, cefiida en
la cintura con la cuerda que previamente llevaba al cuello. Porta en la cabeza una
corona de espinas. En los Via Crucis tradicionales Jests lleva una cruz a cuestas, no
obstante para esta serie se ha sustituido el madero por una oveja, atributo comun
en la devocion del Buen Pastor. Este tipo iconografico, que muestra a Cristo
cargando una oveja sobre sus hombros, fue inspirado por el grabado de
Hieronimus Wierix, donde permanece el discurso moralizante y salvifico de la
imagen (Imagen 10).

Otro par de ovejas le siguen por el camino, mientras tanto los rodean un
jabali, un leopardo y dos leones. Si bien el leén, rey de los animales, esta
directamente vinculado con Jesus, su fiereza y agresividad lo ligan con la ira y el
orgullo. Alciati utiliza al leén para explicar el emblema LXIII, dedicado a la ira:

“Los antiguos llamaron guerrera a la cola del leén con la cual €l concibe graves
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iras. Cuando surge la bilis amarilla y el dolor se agrava con la hiel negra, despierta
furias indomitas.” !

El manzano ha desaparecido y en esta ocasion la paloma se posa sobre una
palmera. El texto del ave, onerata concido (Destrozado por la carga), alude al
sufrimiento tolerado por Cristo ante la fatigante carga que lleva a cuestas, no so6lo
por el peso del madero, sino por el de los pecados del hombre. A los pies de la
imagen se lee: Animam meam pro ovibus meis ego feci, et ego feram ego portabo. Isai 46
(Mi alma, en favor de mis ovejas, yo hice, yo llevaré, yo portaré). Parte de esta frase
fue tomada del evangelio de san Juan X, 14-15, de la Parabola del Buen Pastor,
donde Jests se asume como el guia y defensor de sus ovejas, es decir, de sus fieles,
al expresar: Ego sum pastor bonus et cognosco meas [...] et animam meam pono pro
ovibus (Yo soy el Buen Pastor y conozco a las mias [...] y pongo mi alma a favor de

mis ovejas).

Tercera estacion: Primera caida (Imagen 11)

En este lienzo Cristo, vencido por el cansancio, cae recargandose en su mano
derecha. Al mismo tiempo lo embisten un caballo pardo, uno blanco y un asno. Al
asno, los bestiarios lo muestran como una bestia perezosa y deforme.

Por medio del asno podemos saber como son los falsos hombres, que
son perezosos en pensar rectamente y en [...] bien obrar, [...] y son
deformes en cuanto que no se parecen a su creador, por que el asno
esta desfigurado. [...] ya que su creador no lo hizo a su imagen; y vive

11 Véase: Andreas Alciati, Emblemas, Madrid: Akal, 1985, p. 99. Anénimo, Bestiario Medieval, Edicion de Ignacio
Malaxecheverria, Madrid: Siruela, 1999, p. 24- 25. Anénimo, Bestiario de Oxford, pp. 13- 15. Charbonneau-Lassay, op.cit.,
v. 1, pp. 50-51.
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en los vicios prohibidos por Dios y no vive para pensar y obrar
rectamente. 12

Por otra parte, el caballo es el emblema de la impureza, el orgullo y los deseos
sexuales desenfrenados. Un caballo azabache es la representacién de Satan, asi
como de los brujos y traidores. A menudo representa la indocilidad y el jinete que
lo monta, la presuncién.’® Un jabali y un oso jalan a la pequena oveja que carga el
redentor sobre su espalda. El otro cordero que lo sigue se ha derrumbado junto con
€l, como lo haria un buen cristiano que intenta imitar y seguir las ensefianzas de
Jesus; asi si éste se detiene o cae, el niveo animal hara lo mismo. La paloma, que
ahora se posa sobre un darbol, senala: ad ocassum gemo (Hacia el ocaso me
lamento).'* Por primera vez se utiliza en el versiculo latino un pasaje del Nuevo
Testamento, especificamente del Evangelio de Lucas, Cecidit secus viam et
conculcutum est. Luce (De esta manera cayo [en] el camino y ha sido despreciado.
Lucas VIII, 5),'> junto con otro de tradicion veterotestamentaria: Attrisus est propter
scelera nostra. Isai 56 (Ha sido lastimado a causa de nuestras abominaciones).
Aparece por primera vez el sol en el cielo, el cual lo acompafiara en el resto
de las pinturas. La presencia de cuerpos celestes en la serie es comprensible si se
acoge la idea de que los te6logos, en un afan por detener el paganismo inmerso en
la astronomia, les otorgaron a cada uno de ellos un significado relacionado con las

creencias religiosas cristianas. Asi el sol correspondera a Cristo, quien “[...]dio los

12 Anénimo, Bestiario Medieval, p. 155.

13 Véase: Charbonneau-Lassay, op.cit. v. 1, pp. 220- 222.

14 Debe decir: occasum.

15 Debe decir: conculcatum.

16 Debe decir: Attritus est . En el lienzo se hace referencia a un versiculo incorrecto, debiera ser Isaias LIII, 5.
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astros a los hombres para que estos conocieran la evolucion del tiempo iniciado
por Dios y pudieran rechazar el culto idolatrico.”'” La luna se asocia a la Virgen, e
igualmente a los elementos del universo astral se les vinculard con santos, angeles

y personajes biblicos.®

Cuarta estacion: Jesus se encuentra con su madre (Imagen 12)

De nuevo Cristo ha emprendido el andar con su oveja a cuestas, es seguido por un
par de leones, un perro, un elefante y por la pequefia oveja que lo acompafara
durante todo su dificil y penoso recorrido. No hay que olvidar que Jestis camina
descalzo sobre hierba espinosa para insistir en el dolor de su cruel jornada.

El Redentor, abatido y melancolico, mira a la paloma que se ha posado sobre
un girasol extendiendo sus alas en ademan de acercarsele. En esta ocasion el ave
guarda silencio, pero la frase aparece en el cielo, justo por debajo de los astros:
ocurrit et tristatur (Corre al encuentro y se entristece ). Para completar el discurso, se
eligio de nuevo el Evangelio de san Lucas: Videns filium occurens cecidit super colum
eius. Luc 12" (Viendo a [su] hijo, corridé hacia €l [y] cay6 sobre su cuello). La clara
alusion a la cuarta estacion me permite sugerir que éste es el tema: el encuentro de

Jestis con la Virgen Maria, representada alegoricamente por la paloma.

7 VV. AA., Summa Artis, Historia General del Arte, Arte iberoamericano desde la colonizacion a la independencia (Primera
Parte), Madrid: Espasa- Calpe, 1992, Vol. XXVIII, p. 478.

18 Por ejemplo se relaciona a la constelacion de Cefeo, Casiopea y Perseo con Adan, Eva y Logos, a la osa Menor con san
Miguel Arcangel, Pegaso con san Gabriel, Orién a San José. Y asi otras correspondencias, para darle un sentido cristiano
a las tradiciones paganas de los astros. Santiago Sebastian, Contrarreforma y barroco, Madrid: Alianza editorial, 1989, p.
19.

19 Debe decir: accurens y collum. En el lienzo se menciona un versiculo incorrecto, deberia ser Lucas XV, 20.
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Finalmente, en las alturas se ve un eclipse de luna. La presencia del sol y la
luna representan no solo la sucesion brusca de la noche al dia cuando se produjo la
muerte de Cristo, sino el dolor y sufrimiento. Filippo Piccinelli (1604- 1686) afirma
que en la emblematica, un eclipse de luna alude al desconsuelo de la madre de
Dios, “[...]por la muerte sobre la roca del calvario de su santisimo hijo, que casi la
mata de dolor.”? También, “el Sol y la Luna [...] son los simbolos polivalentes que
acompanan a la Cruz y que tantas alusiones contienen a la vida y en la muerte, la
verdad y el error, la Antigua y la Nueva ley [...].”?! Como se vera en el resto de la
serie, el libro Mundus simbdlicus, de Picinelli, sera un recurso alegdrico empleado

constantemente.

Quinta estacion: Simon de Cirene ayuda a Jesus a llevar su cruz (Imagen 13)

En el centro de la composicion, una oveja ayuda a Cristo a subir sobre sus hombros
al cordero que ha cargado durante su andar. En la quinta estacion, Simon de
Cirene es obligado por los soldados romanos a cargar la pesada cruz, escena que
vemos interpretada en este lienzo. La pequena oveja que auxilia al Redentor es la
interpretacion alegorica del cireneo, mientras que la otra simboliza la cruz de
madera. Dos leones y un leopardo presencian el incidente. Fue comun en los
bestiarios o en textos dedicados al reino animal, utilizar de manera indistinta o
como sinénimos los nombres de leopardo o pantera, ya que de ésta tiltima existe
una subespecie que presenta caracteristicas fisicas semejantes a las de un leopardo;

su cuerpo, de color anaranjado, estd cubierto por manchas marron. Estos felinos

2 Filippo Picinelli, El Mundo Simbélico. Los cuerpos celestes, México: El Colegio de Michoacan, 1997, p. 280.
21 Santiago Sebastian, op.cit., p. 31.
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comparten simbolismo en la iconografia cristiana, estan relacionados con los vicios,
especificamente con la concupiscencia y la lujuria por su piel plagada de “ojos’.?

La lectura de la cita biblica localizada bajo los pies de Cristo, corrobora la
anterior conjetura: Ocurrit ei frater Simon in adiuntorium. M?® (Acude a €l el hermano
Simdn en auxilio). La tortola en esta ocasion no presenta texto, no obstante sobre
una estrella se lee: Sola cu Sole?* (Sola con el sol). Este mote también procede del
Mundo Simbdlico, en el se explica que cuando la estrella de Diana o Venus contiene
ese epigrafe, representa a la Virgen Maria, quien “[...] en la roca del calvario,
habiendo huido todos los apdstoles, estaba sola al lado del sol divino, compariera

inseparable que se compadecia del crucificado][...]”.?°

Sexta estacion: La Verdnica (Imagen 14)
La tradicion indica que una mujer se acercé a limpiar con un pafio el sudor y la
sangre del rostro de Cristo; en el milagrosamente, quedd impresa la efigie del
Salvador. Este prodigio dio origen a la leyenda del veros icon o la verdadera
imagen. Una de las ovejas que intervienen en esta escena permanece inclinada en
actitud servil ante Jesus, lo que permite suponer que se trata de la representacion
zoomorfa de la mitica mujer (Imagen 15).

Pareceria que Cristo mira su reflejo en un espejo biselado, colocado sobre un

marco de rocalla, debajo del cual se lee: Spectantis presero vultum? (Imprimo el

22 Lucia Impelluso, op.cit., pp. 220- 221.

2 Debe decir: occurrit. El lienzo presenta pérdida de la capa pictdrica y tinicamente se lee la letra M. La frase pertenece
a: 1 Mac X, 74.

2 Debe decir: cum.

% Filippo Picinelli, op.cit., p. 302.

26 Debe decir: pressero.
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rostro de quien me mira). Este lema también proviene de Picinelli, y lo usa como
emblema del espejo, en este caso alude tanto a Veronica, como al rostro de Jests
que queda estampado en su superficie.

La paloma posada sobre un girasol expresa su desaliento: Ante solem marcesco
(Ante el sol me marchito). Ahora la frase fue tomada del Evangelio de Juan: Ut
audivit quia Jesus venit occurrit illi. Joan 11, (Cuando oy6 que Jesus venia acudid a él.

Juan XII, 20).

Séptima estacion. Segunda caida (Imagen 16)

Tendido sobre el suelo con el rostro desencajado, Jestus sufre la agresion de tres
toros, al tiempo que un ledn ruge salvajemente. Al toro se le ha considerado una
personificacion de Satan y de las obras del infierno.?” La paloma, posada sobre un
tulipan deshojado, mira desde lo alto la triste escena mientras pronuncia: Languesco
sole cadente?® (Languidezco por el sol resplandeciente). Es interesante senalar que al
interior del oratorio de San Felipe Neri en Roma, existe una fuente en forma de esta
flor que contiene el mismo epigrafe, obra de Francesco Borromini (1599- 1667).%
Como posteriormente lo mencionaré, el padre oratoriano Juan Benito Diaz de
Gamarra vivido dos anos en Italia, en el edificio de la congregacion, donde
seguramente vio la obra del arquitecto que pudo servirle como inspiracion para

este emblema.

%7 Véase: Charbonneau-Lassay, op.cit., v. 1, pp. 64- 66.

28 Debe decir: candente.

» “La fonte rappresentano il fiore detto del Tulipano aperto, nel mezzo del quale s’inalza I’acqua, e cade nel medesimo
fiore capace di molta acqua... Il tulipano & simbolo della fragilita umana, e ditte: languesco sole cadente”: Giovanni
Antonazzi, Fogli sparsi. Raccolti per il sabato sera, Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 2004, v. 2, p. 211.
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El libro de los Salmos fue elegido para expresar el sentimiento del Redentor:
[texto recortado]...Iti tauri pingues obsederunt me. Ps 21.3° Christus in passione. Lauret
31 ([Muchos] toros robustos me asecharon. Salmo XXI. Cristo en la Pasion.
Alabenlo).

Baste apuntar que el astro solar de nueva cuenta se ha movido de posicion.

Octava estacion: Jests consuela a las mujeres de Jerusalén (Imagen 17)
Tres ovejas y un campo de girasoles conforman la octava estacion. Sobre las flores
se lee: Flectentes adorant (Las que se inclinaban imploraban), frase que hace
referencia a las mujeres dolientes de Jerusalén que salieron al encuentro del Mesias
y que aparecen representadas por el pequefio rebano. Dicho mote acompafa
algunas imagenes de la Adoracién a los reyes Magos, tal es el caso de uno de los
paneles de bronce de la puerta principal de la catedral de Pisa en Italia.®

El libro de Reyes confirma la tematica del cuadro: [texto recortado] mulieres
in occursum. Regis, 1 reg 183 ([Salieron] las mujeres al encuentro). La referencia en
la Biblia contemporanea es: Samuel XVIII, 16. Originalmente los libros de Samuel y
Reyes eran uno solo, pero los traductores de la Septuaginta los dividieron en cuatro
libros. Esta distribucion se conserva en la Vulgata de san Jerénimo, de la cual,

seguramente, tomo los versiculos el autor de los lienzos de San Miguel de Allende.

3% El marco impide leer el texto completo, que debe decir: multi tauri pingues obsederunt me. Ademas la frase en el lienzo
cita un versiculo incorrecto, la referencia correcta es: Salmo XXII, 12.

31 Debe decir: Laudet.

32 J.W. Cruickshank, The smaller Tuscan towns, New York: Henry Holt and Company, 1912. p. 20.

3 Por segunda ocasion el marco impide la lectura completa del texto, la frase que completa es: egressae sunt mulieres in
occursum.
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Animales fieros contintan al acecho tanto de Cristo como de la oveja que lo
acompana. La tortola, con aire melancolico propio del momento y posada en un

girasol expresa: Usque ad occasum sequor (Hasta el ocaso sigo).

Novena estacion. Tercera caida (Imagen 18)

Abatido por el sufrimiento y el cansancio, Jests cae por tercera y tltima vez antes
de su crucifixion. Recibe el terrible ataque de un caballo, un unicornio, un toro y un
asno, que parecen pisotearlo ante la mirada expectante de un jabali. El oso y el
jabali son considerados la antitesis del cordero, por lo que son simbolos del
arrebato, la violencia y la discordia. Fueron considerados como la ‘mala bestia” del
Apocalipsis y se les relaciona con la envidia, la brutalidad, la crueldad y el
salvajismo. Sus hembras fueron iméagenes de la lujuria y la cdlera.?*

El rostro de Jesus refleja tristeza y cansancio, una gota de sangre escurre por
su frente. Ahora la oveja que lo seguia se ha derrumbado a su lado, y observa el
enorme esfuerzo que realiza Cristo para levantarse y emprender de nuevo la
marcha. El Salmo describe perfectamente el escenario: Conculcaverunt me inimici
mei. Ps 55 (Me pisotearon mis enemigos. Salmo LV, 3).

La tortola confirma el agotamiento que vivio la Virgen durante el calvario de
su hijo: Cado sole cadente®> (Caigo por el sol resplandeciente). La composicion se
complementa con el sol que se oculta tras las copas de los arboles; el atardecer

marca el fin de agotadora jornada.

3 Véase: Andnimo, Bestiario de Oxford, p. 33. Charbonneau-Lassay, op.cit., 1997, v. 1, pp. 172- 175. Federico Revilla,
Diccionario de iconografia y simbologia, Madrid: Catedra, 2007, p. 307.
35 Debe decir: candente.
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Décima estacion: Jesus es despojado de sus vestiduras (Imagen 19)

Ahora de pie, Cristo mira por tnica ocasion al espectador, mientras es despojado
de su tunica azul por cuatro perros. Extiende su mano derecha, como sefialando las
injurias a las que esta siendo sometido. La breve frase a sus pies reitera la idea
central de esta imagen: Canes multi diviserunt sibi vestimenta mea. Ps 213 (Muchos
perros se dividieron mi vestimenta). Si bien la idea de fidelidad se representa con
un perro, también éste es simbolo de la fiereza y la desconfianza. En varios
versiculos del Antiguo Testamento, se recurre a los caninos para referirse a
hombres sin honor ni valia, a aquellos que han traicionado a sus amigos por
cobardia. %

Parece que la oveja que fielmente lo acompanfa ha perdido su lana, emulando
los padecimientos de su redentor. Hay que recordar que en cada una de las caidas
se tendio en el suelo y se levanta cuando habia que reemprender la marcha, como
lo haria el buen cristiano que participa en la pasién del Redentor.

La composicidon en su conjunto muestra gran desaliento. La paloma por su
lado exclama: Pro sole spoliam pena (Frente al sol despojado, desfallezco), mientras
se posa sobre una rosa deshojada. La tradicion cristiana asocia a esta flor con la
Virgen Maria. Estd presente en el Rosario, en la Asuncion, en su coronacion en los
cielos; y en la letania Lauretana, Maria, recibe el nombre de ‘rosa sin espinas’, por
estar exenta del pecado original. En cambio, una rosa roja evoca la Pasién de Cristo

o el martirio de los santos.38

36 La referencia correcta es: Salmo XXII, 17- 19.
37 Véase: Libro de los proverbios XXVI, 11; y el Salmo XVII.
% Véase: Jean Delumeau, Historia del Paraiso. ;Qué queda del paraiso?, México: Taurus, 2003, v. 3, Cap. 9, pp. 199- 217.
Lucia Impelluso, op.cit., pp. 118- 120.
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Es interesante notar que la imagen de Cristo atacado por bestias parece
seguir la composicion del pasaje veterotestamentario: Daniel entre los leones
(Imagen 20). El héroe biblico aparece de pie y desnudo ante la presencia de leones,
tras ser acusado y condenado por los ministros de infidelidad al rey. Se narra que a
pesar de su convivencia por una noche junto a las fieras, éstas no le hicieron ni un
rasgufo gracias a la intervencion divina, tal y como sucede con Jesus, que ante las

injurias y los castigos a los que fue sometido, no quebrantd su espiritu ni su fe.

Undécima estacion: Cristo es clavado en la cruz (Imagen 21)
Este lienzo presenta elementos peculiares en su composicion. Vemos a Jesus
tendido en el suelo con los brazos extendidos hacia los lados, y aunque no se ha
incluido ninguna cruz, resulta obvio que se trata del momento en que es clavado al
madero. El texto corrobora lo anterior: Circundederunt me canes foderunt manus meis
et pedes meos* ( Me rodearon perros y perforaron mis manos y mis pies), y agrega:
Ipse [lienzo danado] vulnera [lienzo dafiado] nras. Isa 53. 40 (Mas [€l fue] herido por
nuestras [injusticias] Isaias LIII, 5). La tortola a su vez exclama: Vulnerata fructifico.
(Fructifican las lesiones).

En la parte superior izquierda del lienzo se encuentra el sol con rostro
humano, del que emana un haz de luz que cae sobre un espejo situado
directamente bajo de él. La paloma, localizada en la zona superior derecha de la

imagen, desprende un brillo que, de igual forma, va a dar en la superficie del

% El marco impide leer la referencia, sin embargo se trata del: Salmo XXII, 17.
40 E] texto completo debe decir: Ipse autem vulneratus est propter iniquitates nostras.
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espejo (Imagen 23). Sobre esta luz se lee: Pertransivit gladius. (Atraveso la espada)
Estas palabras también forman parte del himno pasional Stabat Mater:

Cuius animam gementem
Contristantem et dolentem
Pertransivit gladius.
(Cuya alma gimiente,
contrista y doliente
atraveso la espada.)

Esta composicion es quiza la mas compleja de toda la serie, ya que los significados
del espejo son variados, dependiendo de su uso o de la disciplina a la cual se
someta su analisis. Ya desde la antigiiedad clasica se han planteado teorias sobre
su origen, creacion, y utilidad. Se le considerd simbolo de la imaginacion y de la
conciencia, porque se veia en €l la capacidad de reproducir los reflejos del mundo
visible en su realidad formal. #' Para los pensadores cristianos era una herramienta
que permitia acercarse a Dios. El espejo se convirtié entonces en uno de los
elementos mas cargados de significado religioso; se vinculo, por ejemplo, con la
pureza de la Virgen Maria. También el alma fue entendida como reflejo de lo
divino ya que el hombre participa de lo sagrado por haber sido creado a imagen y
semejanza de Dios.

En la emblematica acompanara a las alegorias de la sabiduria, la prudencia y
la verdad, valores morales positivos que le conferian una funcion didactica.*
Filippo Picinelli lo considera simbolo de la divinidad, al describir a Cristo de la

siguiente manera:

4 Vease: Platon, Timeo o de la Naturaleza, Madrid: Aguilar, 1963, § 48.
42 Un espejo es el emblema del arrepentimiento y la Gracia Divina, mientras que uno colocado en el suelo es emblema de
la Humildad. Cfr. Cesare Ripa, op.cit., p. 202.
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El rayo del sol que pega sobre un espejo concavo y de alli se refleja en
la yesca que se le pone enfrente, ilumina el espejo que al mismo tiempo
consume con fuego voraz la materia drida o yesca. A este emblema
acertadamente le pondrias este mote de Bargagli: UNIUS SPLENDOR,
INCENDIUM ALTERIUI (El esplendor de uno es el incendio del otro).
Este podria ser un presagio de Cristo, sol eterno con cuyo esplendor
brillan las almas de los justos [...]* (Imagen 22).

Paginas mas adelante, Picinelli reitera el poder reflectante del espejo para

alegorizar las gracias que se derraman sobre los elegidos por Dios:

Los rayos solares cuando pegando en un espejo aumentan su luz y la
reflejan sobre muchos otros, ostenta el lema puesto al sol de Lucarini:
PRAEBET TANTUNDEM SINGULIS (Da a cada uno por igual) Asi la
gracia celeste, derramada en uno de los siervos de Dios, tanto
esplendor esparce por doquier que ilumina a todos los demas.*
De tal suerte, el espejo y el sol forman parte de la iconografia para representar a lo
Divino. El sol es desde siglos atrds una manifestacion de la Divinidad. 4
Visto lo anterior, puedo suponer que en este lienzo se quiso manifestar la

union de la divinidad, representada por el sol, con el mundo terrenal, simbolizado

por la paloma que a su vez hace el papel de Maria, ya que los rayos de luz que caen

# Filippo Picinelli, op.cit., p. 159.
4 Jbid, p. 161.
# Ya Platon en La Republica relacionaba al sol con el supremo Bien. Marsilo Ficino retomando esta idea escribe: Nuestro
Divino Platén, habiendo considerado todo esto con grandisima atencion, llamé al sol hijo visible del Bien en si, juzgd también que el
Sol fuese la estatua manifiesta de Dios en este templo mundano, puesta por el mismo Dios para que fuese admirada, sobre cualquier
otra cosa, de cuantos la miren de cualquier parte. Ficino considera al sol como imagen sensible de lo divino, el cual es origen
de todo bien, y es que para los fildsofos neoplaténicos el mundo no era obra del azar, sino el resultado de una Causa
primera que continuamente dispersaba sus mercedes sin distincién desde las alturas, siendo asi un simbolo manifiesto
de Dios en este mundo. Platon, Didlogos IV La Republica, Madrid: Biblioteca Basica Gredos, 2008, Vol. VI, § 516 a-b.
Marsilio Ficino, The book of the sun, De Sole, capitulo IX. Traducido por Geoffrey Cornelius, Darby Costello, Graeme
Tobyn, Angela Voss & Vernon Wells, London, version electronica <www.users.globalnet.co.uk/~alfar2/ficino.htm >, 3
julio de 2009.
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sobre el espejo que funge como receptaculo, dan por resultado a Cristo, paradigma
de la conjuncion de la divino y lo humano (Imagen 23).

De este cuadro, existe en la iglesia de San Francisco de la ciudad de
Guatemala una pintura con una composicion similar, aunque de menor calidad,
que supone la existencia de una fuente grafica y literaria comun, ahora perdida,
que inspiro al autor de la serie en México y al cuadro de Guatemala (Imagen 24).
Seria posible que algun filipense hubiese estado en ambos lugares y haya llevado
consigo el modelo a Guatemala desde San Miguel, aunque esta conjetura queda

por investigar.

Duodécima estacion: La muerte de Cristo (Imagen 25)
Por ultimo tenemos una Alegoria de la Preciosa Sangre, la cual simboliza la muerte y
Resurreccion de Jesus. Este tema se origino en el siglo XII, por las supuestas gotas
de sangre de Cristo que algunos peregrinos traian consigo después de su viaje a
Tierra Santa. Para la Edad Media se gestaron imagenes de Jesus crucificado
vertiendo sangre de sus heridas al interior de un caliz o de una fuente, conocidas
como la Fons Vitae o Fons Pietatis. Esta alegoria rinde homenaje a la sangre y al
cuerpo de Cristo, y esta relacionada con el sacramento de la Eucaristia y el
Bautismo.46

En sus escritos, San Buenaventura (1221- 1274) explica que la sangre de

Cristo, guarda en si la promesa de la Redencion,

4 Clara Bargellini, “Cristo en el arte barroco”, en Arte y mistica del Barroco, México: UNAM, CONACULTA, 1994, p. 64.
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Bienaventurados los que lavan sus vestiduras en la sangre del Cordero
para tener derecho al arbol de la vida y a entrar por las puertas de la
ciudad. Como si dijera: No puede penetrar uno por la contemplacion
en la Jerusalén celestial, si no es entrando por la sangre del Cordero
como por la puerta.”

Asi mismo San Ignacio de Loyola (1491- 1556) en los Ejercicios Espirituales, habla de
la sangre de Cristo como el simbolo de la salvacion sobre la cual hay que meditar.4
Hugo Hermann (1588- 1629) en su Pia Desideria, fue de los primeros en aplicar esta
idea a un emblema, Cristo el amado, que incluye un mote que indica “... [Al ver a
Cristo] convertido en una fuente de gracia que mana agua por las llagas de sus pies
y manos, ya el alma tiene el gozo de la mansion de Dios.”#

En esta pintura, Jests se encuentra de pie, y de sus manos, pies y costado
brotan chorros de sangre que caen en una fuente rodeada por todas las fieras que
aparecen en el resto de las pinturas: un toro, un 0so, una cabra y un leopardo, asi
como ovejas, perros y lobos.>® Los animales ya no presentan rostros furiosos ni ojos
encendidos; ahora permanecen en una pacifica convivencia, como bien lo anuncia
el texto inferior que acompana esta imagen: Habitabit lupus cum agno, et pardus cu
hedo vitulus et leo oves simul morabantur. Isai 11 > (Moraba el lobo con el cordero, el
leopardo con el cabrito, el becerro, el ledn y la oveja estaran divirtiéndose juntos”

Isaias XI, 6).

47 San Buenaventura, El Itinerario de la mente de Dios, version electrénica: http://idd0098d.eresmas.net/itinire.htm

4 San Ignacio de Loyola, Ejercicios Espirituales. Ejercicio séptimo, De la gloria. Leén, Guanajuato: Imprenta de Jesus
Villalpando, 1884, p. 88.

# Véase: Santiago Sebastian, op.cit., p. 71.

50 “E] lobo simboliza al diablo que desde los comienzos de los tiempos, alimenta su odio tenaz para con la raza humana
y merodea en torno al redil de los fieles para desolar y derribar sus almas.” Anénimo, Bestiario de Oxford, p. 28.

51 Debe decir: cum y haedo.
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Este lienzo es el que mas ha padecido el maltrato del tiempo. Presenta en la
parte superior pérdida de la capa pictorica, pero aun se pueden distinguir algunas
de las palabras pertenecientes a un pasaje biblico: Sitientes... [lienzo dahado] Isai
5,%2 (Sedientos [vengan a las aguas] Isaias LV ,1) y Haurientis aquas m gad... [lienzo
dafado] de fontibus Salvatoris. Isai 1253 (Del que saca [con gozo] las aguas de las
fuentes del Salvador. Isaias LIII, 5].

En cuanto a las palabras que pronuncia el pelicano, solo se puede ver:
[ilegible] sanguinis Passio [ilegible] (De la sangre la pasion), siendo imposible
averiguar cudl era la frase completa. Sobre el pelicano, el Fisidlogo, comenta:

El pelicano ama mucho a sus hijos. Engendrados éstos, cuando crecen
comienzan a golpear el rostro a sus padres y los padres, a su vez, hacen
lo mismo. Pero los padres luego se compadecen, lloran durante tres
dias, condoliéndose de aquellos a quienes mataron. Al tercer dia la
madre, hiriéndose el pecho rocia con su sangre los cadaveres de los
polluelos y aquella sangre los rescata de la muerte.” >

Por lo tanto, la presencia de este animal en la pintura enfatiza la idea de sacrificio y

salvacion a través de la sangre.

52 E] texto completo debe decir: Sitientes venite ad aquas.
53 El texto completo debe decir: Haurientis aquas cum gaudio de fontibus Salvatoris.
5 Anénimo, El Fisiélogo, Bestiario Medieval, p. 43.
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4. La Congregacion del Oratorio y la atribucion intelectual de la obra

La Congregacion del Oratorio fue fundada en Italia en 1575 por san Felipe Neri
(1515- 1595), con la intencién de formar una hermandad de sacerdotes seculares
encaminados a llevar una vida apegada a la religion a través de la oracion, e
inspirada en la perfeccion de la Caridad. El fin principal de los oratorianos “es
dedicarse al bien de las almas”,! a partir de la direccion espiritual, la
evangelizacion, la prédica y el apostolado. Sus constituciones establecen que no
tienen que permanecer en clausura, sin embargo, se les exhorta a vivir en
comunidad, con la libertad de abandonar la congregacion cuando asi lo deseen.
Hacen voto de obediencia, castidad y pobreza, y aunque resulta contradictorio, no
tienen la obligacion de renunciar a sus propiedades. Se mantienen bajo la
autoridad de un preposito, el cual es elegido cada tres anos, pero cada casa debe
contar con un superior votado internamente.

En San Miguel la congregacion llevo a cabo sus primeras fundaciones en
1712, cuando la villa era una de las poblaciones con mayor impulso econémico y
comercial del obispado del Michoacan.? En el plano intelectual se perfilaba ya
como un incipiente centro ideoldgico que vio nacer a ilustres personajes. En la villa
sanmiguelense convivieron famosos tedlogos, egresados en su mayoria del colegio
oratoriano de San Francisco de Sales, como el padre Luis Felipe Neri de Alfaro
(1709- 1776) y Juan Benito Diaz de Gamarra (1745- 1783). Ambos dictaban catedras

de gramatica, retdrica, filosofia y teologia en el colegio salesiano; donde después de

1 Constituciones y estatutos generales de la Confederacion del Oratorio de San Felipe Neri. Estatutos Federales Mexicanos,
Guanajuato: Congregacion del Oratorio de Guanajuato, 1996, p. V.
2 David Brading, Una iglesia asediada: el obispado de Michoacdn, 1749 — 1810. México: FCE, 1994, p. 62.
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un examen publico, que se realizaba al interior de la Capilla de Nuestra Sefiora de
la Salud, se otorgaba a los alumnos el doctorado que era validado por la
Universidad de México, segin Real Cédula del 18 de diciembre de 1734.3

Es tradicion en San Miguel atribuirle al telogo Luis Felipe Neri de Alfaro la
invencion de la serie que estoy considerando como un Via Crucis, ya que costeo la
construccion de la capilla e indudablemente fue el promotor de algunas de las
obras que resguarda el recinto. Con todo, la serie pasionaria de esta investigacion
parece posterior a la época del religioso, no sélo por sus caracteristicas formales,
sino también por su lenguaje simbolico. En este punto conviene resefar
brevemente la vida y costumbres del venerable Luis Felipe Neri de Alfaro, para
demostrar por qué es improbable que €l fuera el autor intelectual de la serie.

Luis Felipe naci6 en la ciudad de México, el 25 de agosto de 1709, en el seno
de una familia profundamente religiosa. Sus primeros estudios de Teologia y
Filosofia las realizd en el real y Pontificio Seminario de México, donde obtuvo el
grado de bachiller en 1729. Para esos anos aumentaba la buena fama del Oratorio
de San Miguel, por lo que decidio ingresar a la Congregacion en 1730.

Ya en la villa, el padre Alfaro adquirio popularidad por su sapiencia, a la par
de sus costumbres ascéticas. El padre Juan Benito Diaz de Gamarra fue su
discipulo y testigo fiel de las severas penitencias a las que se sometia, en el sermon
fanebre que pronuncio el 22 de abril de 1776, en ocasion de la muerte de Luis
Felipe Neri de Alfaro, afirmo que:

No usé por muchos afnos [como cama] sino una zalea y dos frazadas
bien ligeras. Su comida siempre fue escasa [...]. Los viernes [...] se

3 Francisco de la Maza, op.cit., México: IIE, 1939, p. 79.
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vestia un jubon que solo el verlo pone horror; éste le cogia toda la

espalda, todo el pecho y la caja del cuerpo, con unas puntas tan

penetrantes, que aun los dedos se lastiman al tocarlo [...]. Desde el afio

de 41, nunca decia misa sin armarse el pecho con una cruz grande y

llena de agudas puntas. Muchos anos acostumbro levantarse a la

media noche, y se metia bajo el altar, donde estaba un ataud vy,

acomodandose dentro de el con los ojos cerrados y el cuerpo extendido

gastaba la noche en prepararse para la muerte.*
Luis Felipe Neri también costed en su totalidad la construccion y el adorno del
Santuario de Jesuis Nazareno de Atotonilco, lugar en el que permanecid hasta su
muerte ocurrida el 22 de marzo de 1776. Sus muros dan fe de las creencias y
devociones del religioso. A partir de los Ejercicios Espirituales de san Ignacio de
Loyola concibié el santuario como una casa de meditacion. La iconografia de
Atotonilco, creada por €l, obedece a un programa pasionario enfocado en la
reflexion del espectador a partir de la agonia del Redentor. Era bien conocida en
aquella época la devocién que el oratoriano profesaba por el Via Crucis. Cada
Viernes Santo se coronaba de espinas e iniciaba una procesién con una cruz a
cuestas, por todas las calles de San Miguel. Esta tradicion aun la conservan los
oratorianos de la ciudad.

Debido a estas manifestaciones de fervorosa piedad, el padre Alfaro es
conocido como difusor de ejercicios penitenciarios para alabar constantemente la
Pasion de Jesus, por lo que se le mantiene en gran estima dentro de la

congregacion. Sin embargo, resulta improbable que un personaje que mostraba

tales manifestaciones de religiosidad, como los que cit6 el padre Gamarra en el

4 Juan Benito Diaz de Gamarra, El Sacerdote fiel y segiin el corazén de Dios. San Miguel de Allende: Imprenta de
Concepcion Saldania, 1901, p. 10.
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sermon funebre de Alfaro, comisionara una obra con tanta carga simbolica donde
no se exhiben los crueles padecimientos a los que fue sometido el redentor. Creo
mas acertado considerar al padre Juan Benito Diaz de Gamarra como posible autor
intelectual de un programa alegorico tan complejo como el de esta serie.

Originario de Zamora, Diaz de Gamarra era de alta posicion economica y
social. Era hijo de un magistrado municipal espanol y por el lado materno
descendia de los primeros colonizadores del poblado. Sus primeros estudios los
realizé en su ciudad natal, para luego matricularse en el Colegio de San Pedro y
San Pablo de la ciudad de México donde cursd gramatica, retorica y filosofia. Ya
para 1760 se enfilo en el Derecho Canonigo, bajo la asesoria del jesuita Diego José
Abad. Después de un lustro de estudios, Gamarra ostentaba dos bachilleratos y
habia conseguido una capellania en la ciudad, no obstante, decidié unirse a la
congregacion de Oratorio en San Miguel el Grande. Tras ingresar a los filipenses y
ordenarse sacerdote en 1766, realizo un viaje a Europa para tratar asuntos
pendientes de la congregacion en Madrid y Roma.

En 1767 lleg6 al Oratorio de San Felipe Neri en Italia, donde vivid un ato,
durante el cual :

[...]Jconsagro los dias y las noches a visitar las tumbas de los Apostoles,
y de los martires, a cultivar la amistad de los sabios y varones
piadosos, de quienes pudiera aprovechar el empefio de la piedad y en
la doctrina; en fin, a leer y releer libros.®

5 Muri6 el 1 de noviembre de 1783. David Brading, op.cit., p. 63. Carlos Herrején Peredo, “Educacién de Gamarra,
sanmiguelense por decision”, en: Memorias. San Miguel de Allende. Cruce de Caminos, San Miguel de Allende: Impresos
ABC, 2006, Tomo I, pp. 91-102.

6 “Carta latina de Octavio Maria Borghese”, citada por Carlos Herrejon Peredo, op.cit., p. 95.
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Ahi seguramente vio el epigrafe de la fuente del tulipan del arquitecto Borromini,
mismo que utilizo en la séptima estacion de la serie. Después de su estadia en
Roma, viajé a Pisa, por cuya universidad obtuvo el grado de doctor en Canones.
Probablemente durante su estadia en la ciudad visito la catedral y contempld sus
puertas de bronce ornamentadas con relieves y divididas por paneles. En cada uno
de ellos se cuentan pasajes de la vida de Jests y todos estan acompafnados por un
texto latino. Precisamente, la inscripcion de la Adoracion de los Reyes corresponde al
mote de la octava estacion de la serie, en la cual Jesus se encuentra con las mujeres
de Jerusalén, representadas por tres ovejas que se postran ante él para alabarlo.

Al regresar de Italia en 1769, empapado de las nuevas teorias intelectuales,
se opuso categoricamente a los antiguos métodos de ensefianza aristotélica y a la
escolastica tradicional. Defendio la espiritualidad ignaciana de los retiros y
ejercicios espirituales, aunque desaprobaba las penitencias fisicas como un método
eficaz para alcanzar la perfeccion espiritual. Durante sus catedras promovio “[...]
la modernidad de la filosofia y las ciencias, el humanismo academicista y el arte
llamado de buen gusto.””

Animo¢ a sus alumnos a alejarse de los temas rebuscados y teatrales que tanto
impactaron a generaciones anteriores. En el mencionado sermon funebre alabo y
subray¢ el caracter extraordinario del venerable, presentdandolo como un caso
digno de admiracion, mas no de imitacion. Enaltecio las cualidades intelectuales
del oratoriano, haciendo mayor hincapié en sus obras misericordiosas, que en las

mortificaciones fisicas. Gamarra pugnaba por la practica de la humildad y la

7 Carlos Herrejon Peredo, op.cit., p. 96.
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caridad, por “asistir a los que se hallan oprimidos de la miseria en las carceles,
visitar a los enfermos, [...] ensenar el camino de la misericordia.”?

Proponia que para atraer a quienes vivian enganados en los falsos placeres
del mundo se debia utilizar la:

[...]Jamable virtud. Se ha de poner en uso la musica, el canto, la vista

deliciosa de los prados y de los jardines, y esto es valerse contra el

mundo de las mismas armas con que él aparta de la virtud a los que

siguen sus erradas maximas[...]No tendran en su exterior apariencia

alguna de penitentes, ni [les] afectara la soledad de los anacoretas [...]

pero la virtud ha de vivir de asiento en sus corazones, y [...] el temor

de Dios, la modestia y el buen ejemplo se han de conservar siempre en

sus pechos.’
Este enfoque ilustrado es mas cercano a lo que refleja la serie pasionaria de la
Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud. No se trata ya de aquellas imagenes
cargadas de martirio y agonia que intentaban lograr la conmocién en el espectador,
sino de representaciones mas serenas, con un cariz mas intelectual que invita a la
reflexion y a la meditacion. En esta serie del Via Crucis podemos encontrar un
lenguaje pictdrico ilustrado y moderno propios del padre Gamarra. Partiendo de
esta hipotesis, es pertinente anotar que la obra sera posterior a 1769, ano en que
Diaz de Gamarra regresa de su viaje por Europa, y anterior a 1783 fecha en que
fallece.

Si bien no hay fuentes escritas que permitan confirmar al inventor de la

iconografia de la serie, si puedo suponer que ésta se gestd dentro de los muros del

8 Juan Benito Diaz de Gamarra y Davalos, op.cit., p. 19.
% Juan Benito Diaz de Gamarra, EI camino del cielo facilitado a los que viven en el siglo por la vida y nuevo instituto de san
Felipe Neri. Sermén panegirico, pp. 30- 31, citado por Carlos Herrejon Peredo, op.cit., p. 100.
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Colegio de San Francisco de Sales por alguien habituado y conocedor de los

postulados teologicos del erudito oratoriano.
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Consideraciones finales

Después de esta exposicion, quisiera destacar algunas ideas y conclusiones que
surgieron durante el trascurso de la investigacién. Estoy convencida que esta serie
es un Via Crucis alegorico de doce estaciones; que en algin tiempo fueron cuadros
independientes, lo permitia una lectura adecuada por parte del publico conformado
en su mayoria por los estudiantes del colegio salesiano, quienes comprenderian la
complejidad del discurso iconografico y la intencion de los textos.

En cuanto a dicho discurso, me gustaria enfatizar un aspecto importante de la
serie. Al imaginar algun Via Crucis, es facil rememorar aquellos en los que se
presenta a Cristo sangrante y flagelado, que en algunos casos barrocos, incluso
tienen las costillas expuestas y la piel hecha jirones. Pues bien, en estos lienzos
contrasta la total ausencia de los estigmas o del castigo fisico al cual fue sometido
Jests, ya que exceptuando La muerte de Cristo, no se muestra en ellos una sola
herida. Esta singular manera de representar la Pasién habla del cambio de
mentalidad que se gesto en la sociedad novohispana a fines del siglo XVIII, que al
amparo de las ideas ilustradas, abandon¢ la representacién de escenas teatrales con
exceso de sangre y sufrimiento. En cambio se tratd6 de senalar al espectador el
camino que habia de seguir para llegar a Dios mediante una travesia que no debia
de estar plagada de sufrimiento fisico sino de oracion y reflexion.

La influencia de dos de los mas prestigiados religiosos del Oratorio de San
Miguel, es palpable tanto en el tema como en el discurso de estos lienzos. Por un
lado tenemos al padre Luis Felipe Neri de Alfaro, a quien tradicionalmente se le

atribuye la difusién y devocion del Via Crucis en la villa sanmiguelense. Por el otro,
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el determinante impulso que el padre Juan Benito Diaz de Gamarra dio a las ideas
ilustradas al interior de la Congregacion, generando un ambiente propicio para la
practica de ejercicios espirituales, y sobre todo, de la meditacién. Asi se propone en
la investigacion, que el padre Gamarra participé de manera cercana en la creacion
de la serie. Apoyan esta idea las referencias al Oratorio de san Felipe en Roma y a la
Catedral de Pisa en Italia, donde el religioso vivid por un par de afios.

Es también importante rescatar la influencia del Mundo Simbdlico, del
religioso italiano Filippo Picinelli, en la cultura de la Nueva Espana. Este libro se
convirtio en un referente obligado para la elite religiosa novohispana. En palabras
del autor, el libro tenia la intencién de reunir emblemas, ricos en conceptos y
empresas, que fueran utiles como herramientas ladicas al momento de la prédica.
De esa manera fue concebido la serie del Via crucis, como un emblema moralizante
para el publico intelectual del colegio salesiano, capaz de entender la complejidad
de las pinturas. El resultado de este contexto espiritual, intelectual y artistico fue

un Via Crucis tnico, cargado de un simbolismo rico que fascina por su complejidad.
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IMAGENES
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2. Buen Pastor, Luis Xuarez, atribucion de Rogelio Ruiz Gomar, siglo XVII, Museo Nacional de
las Intervenciones, Ex convento de Churubusco, México, 6leo sobre tela, 1925 cm x 1496 cm.
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3. Cristo en el jardin de las delicias, José de Ibarra, siglo XVIII, Museo Nacional del Virreinato,
Meéxico, Oleo sobre tela.

4. Tercera caida, detalle, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud,
San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela.
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5. Retablo del Divino Pastor, siglo XIX, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud, San Miguel de
Allende, Guanajuato.
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6. Retablo del Divino Pastor, Capilla de Nuestra Senora de la Salud, San Miguel de Allende
Guanajuato, fotografia de 1970 ca. Fototeca Constantino Reyes-Valerio de la CNMH-
CONACULTA-INAH-MEX. 1464-039
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4

San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.
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8. Aprehension de Cristo, detalles.
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9. Jestis carga su cruz, anénimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud,
San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.
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10. Grabado de Raphael Sadeler, a partir de Hieronimus Wierix, 1585 ca., Grabado en
una pintura de Martin de Vos, siglo XVI]I, ldmina.
Grabado en lamina.
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11. Primera caida, anonimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud, San
Miguel de Allende, Guanajuato, dleo sobre tela, 78 x 60 cm.
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12. Jesiis se encuentra con su madre, anonimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora
de la Salud, San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.




13. Simon de Cirene ayuda a Jesuis a llevar su cruz, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de
Nuestra Sefiora de la Salud, San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.

o1



14. La Veronica, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud, San
Miguel de Allende, Guanajuato, dleo sobre tela, 78 x 60 cm.
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15. La Veronica, detalles.
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16. La sequnda caida, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud,

San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.




17. Jestis consuela a las mujeres de Jerusalén, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra
Sefora de la Salud, San Miguel de Allende, Guanajuato, éleo sobre tela, 78 x 60 cm.




18. Tercera caida, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud, San
Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.
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19. Expolio, andnimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la Salud, San Miguel
de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.
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20. Daniel en el foso de los leones, Catacumba de san Calixto, siglo III.
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21. Cristo clavado en la cruz, anonimo, finales del siglo XVIII, Capilla de Nuestra Sefiora de la
Salud, San Miguel de Allende, Guanajuato, éleo sobre tela, 78 x 60 cm.
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22. Filipo Picinelli, VNIVS SPLENDOR ALTERI ARDOR, 1653.

23. Detalle del Sol, el espejo y la paloma, andénimo, siglo XVIII, Nuestra Sefiora de la salud, San
Miguel de Allende Guanajuato, éleo sobre tela.
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24. Alegoria al salmo 21, Anénimo, siglo XVIII, San Francisco, Antigua Guatemala, 6leo sobre
tela, 167 x 151 cm. Fotografia: Haroldo Rodas.
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25. Mue; te de Cr isto, andnimo, , flnales del 51glo XVIII .hC.apllla de.Nueétra Sefiora de la Salud,

San Miguel de Allende, Guanajuato, 6leo sobre tela, 78 x 60 cm.
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