FICHTLHN

UNIVERSIDAD NACIONAL

AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ACATLAN

Expresion Grafica Transcultural del Siglo XXl en |la Frontera
México- Estados Unidos:

El caso del Muralismo en Mexicali, Baja California- Calexico,
California y Nogales, Sonora- Nogales, Arizona.

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TIiTULO DE:
Licenciada en Periodismo y Comunicacion Colectiva
PRESENTA

Maria Elva Martinez Albarran

Asesor: Maria de Lourdes Perkins Candelaria

Marzo de 2010



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A Dios, por darme el gran regalo de la vida, por
confiar en mi y hacerme sentir siempre su
presencia.

A mi esposo Mario y a mis hijos:
Marian, Oscar y Mayté
Con toda mi ilusion.

Porque son mi motivo para esforzarme y crecer
cada dia.

Porgue en sus sonrisas y abrazos encuentro mi
compromiso y la razén de mi existir.

Los amo con todo mi corazdn, nunca lo olviden...



Con todo mi respeto y cariiio a mis padres
Manuel y Margarita:

Por todo su ejemplo, carifno, respaldo y apoyo
incondicional a lo largo de mis dias.

Porque ambos son mi inspiracion y mi fortaleza.

Porque con nada podré pagar todo que han
hecho por mi.

Mil Gracias.

A mis hermanos:
Jos y Pablo, Lupita y Gustavo

Por caminar siempre junto conmigo, por su
lealtad, y por ayudarme en cada momento a ser
feliz. Doy gracias a Dios por ustedes. Un abrazo

fraterno para todos.

A Pablito y Mirandita,

Por regalarme sus miradas, que fantasticamente
todo iluminan.



A mi tia Alicia y a mi tio Pepe

Por crear un mundo lleno de alegria, del que
hemos disfrutado tantos, porgue he recibido
mucho cariiio de ustedes, y lo mas grande, que
me han dado mas hermanos...

A Licha, Pepe y Juan

Quienes han formado parte de mi historia junto
con sus propias familias, y que sé continuaran
avivando esa llama que heredaron de los dos.

Licha, gracias por preocuparte siempre por mi, te
guiero muchisimo.

Tia Alicia, me haces mucha falta, pero tu brillo
nada lo podra borrar...

Pepe, te extrano...

A mis abuelos Carlos e Irene, un beso en donde
guiera que se encuentren.

A mis otros tios, especialmente a mi tio Luis.
Como me hubiera gustado festejar también
contigo...



A mi abuela Luz con mucho carino y a mi abuelo
Manuel un abrazo también.

A mi tio May por preguntarme y comprometerme
con este proyecto.

A mis otros tios, especialmente a mi tio Armando,
por su respaldo y carifio, también a mi tio Juan y
a mi tia Sandra por su solidaridad que nunca
olvidareé.

A Caro, mi amiga de toda la vida, gracias por
ayudarme y acercarme a Dios...

A Luisa Uruchurtu gracias por brindarnos tu
amistad, por todos esos entrafiables momentos,
por ser nuestra guia y por tu ejemplo de
dinamismo.

Esperanza, Luz y Mdnica mil gracias por su
apoyo y cariio, por su fraternidad y todo lo que
me han ayudado junto con sus familias en mi
vida en Mexicali. Cada una de ustedes son muy
talentosas, gracias por transmitirme su
entusiasmo y confianza.



INDICE

Pagina

INtrodUCCION. ...l 1
Capitulo |
La Cultura Fronteriza del Noroeste de México y
Suroeste de Estados Unidos.
1.1 Breves antecedentes Socioculturales de la Relacion Fron-
teriza México-americana a partir del Siglo XIX...................... 8
1.2 Hablandode laFrontera...............cooiiiii i, 18
1.3 La Migracion a la Frontera y sus
(=T 01T o1 U = (0] o oY 30
1.4 Efectos Psicoldgicos de la Migracion en los
JOVENES. ...

39
Capitulo I
La Transculturacion Mexicana en la Frontera norte de
México.
2.1 Hacia otra Identidad, resultado de la Transcultura-
CION . e e 42
2.2 Caracteristicas Principales de la Cultura Fronteriza en el
noroeste de México y suroeste de Estados Unidos. Factores
que 1a CONFOTMAN. ... .coeeeieeie e, 52
2.3 Grupos Sociales Juveniles en la Cultura
FrONEEIIZA. ..ol 61

Capitulo Il
Muralismo Identitario en las regiones fronterizas de
Mexicali, Baja California y en Nogales, Sonora.

3.1 Comentarios acerca de los Murales Callejeros y sus
AULOTES. ..., 75



Pagina
3.2 Las Ciudades Fronterizas y sus Murales........................ 77
Capitulo IV
Analisis de los Murales Representativos del Arte

Fronterizo en las ciudades de Mexicali y Nogales ............ 108

4.1 Analisis Semantico: Significado y Mensaje de los Murales
Fronterizos. ... ..o 112

4 .2 Analisis Sintactico: Estructura Grafica de los Murales

Fronterizos. ... 128
4.3 Analisis Pragmatico: Funcion del Mural Fronterizo........... 132
CoNCIUSIONES........coiiiii 141
ANEXOS ... 159

FuentesdeConsulta............................l 183



Introduccion

Numerosas historias de supervivencia en el espacio fisico que hoy conocemos como
frontera entre México y Estados Unidos claman por ser escuchadas. Algunas guardan
dolor, afioranza y pérdida, pero otras también encierran fortaleza, valentia y lucha.
Ante tales sentimientos el habitante fronterizo ha encontrado en el arte callejero mural
no soOlo un desahogo, sin0 una expresion artistica y un excelente medio de
comunicacion que resume el dinamismo con el que se mutan y desdibujan elementos
de caracter cultural entre ambas sociedades.

Estas sociedades de frontera han construido a lo largo de los afios y en medio del
caos sus propios cédigos siendo fruto de su misma historia indigena, posteriormente
del yugo colonial y en tiempos méas préximos del imperialismo norteamericano, como
una tierra distante y promisoria, que se convierte en un paraje de migrantes y
maquiladoras, lugar de incertidumbre, un sitio “provisional” en el cual se puede vivir a
cambio de lograr el suefio de una mejora en el nivel de vida que, aunado a la vecindad
territorial han generado ambigtiedades culturales que han hecho emerger estrategias
tanto para la integracién como para la resistencia entre los nativos y los que llegan, los
del otro lado y los de éste, formas que generan producciones culturales en las que los
cadigos pudieran mezclarse o resistirse, transformarse o perdurar.

Tal es el caso del mensaje contenido en los murales callejeros en los cuales se ven
reflejadas algunas facetas de la sociedad de frontera, que hablan sobre la juventud
arrojada por esta sociedad sobre todo en aquellos sectores que viven con mayor
intensidad la desintegracion familiar, las secuelas de la movilidad, y el desconcierto
por la falta de inclusion, en un sistema cada vez mas globalizado. Todo esto, aunado
a los medios de comunicacion, la introversién por el uso desmedido de las redes y
chats, y la busqueda de una realidad ficticia, junto con la moda, conforman el
panorama cultural que busca encontrar una salida creando un modo de existir y
resistir.

El mural callejero fronterizo tiene sus origenes en esta zona fronteriza desde la
huelga-boicot liderada por César Chavez en los vifiedos de California entre 1965 y
1970, lo que originé una fuerte influencia del movimiento México- Americano sobre la
cultura de frontera cuando éste se desplazd del espacio rural al espacio urbano.
Aparecen en la escena publica artistas que comienzan a desarrollar una forma
artistica singular, espontanea, colectiva y militante que hacia alusion a sus
antepasados mexicanos: José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro
Siqueiros. A principios de los setenta, los primeros muros pintados tras una
apropiacion espontanea, eran unos actos a la vez de libertad y de reivindicacion,
pronto abrieron la via a manifestaciones pictéricas callejeras, que se diseminaron por
las calles de la frontera mexicana, asi como en los barrios-ghettos del suroeste y de
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las ciudades fronterizas (San Diego, en California; El Paso, Laredo y San Antonio en
Texas, y Tucson en Arizona, por citar algunos casos relevantes), a unos pocos metros
de la frontera que aqui nos interesa, artistas y vecinos, viejos o jovenes empezaron a
cubrir los muros con mensajes especificos : se trataba de revelar o recordar al
emigrante sus raices indigenas, su pasado en el sur, su historia de minoria invisible
frente a la sociedad Anglo-americana. También se trataba de reconciliarlos
orgullosamente con su modo de vida, con sus peculiaridades culturales heredadas de
la mexicanidad.

Esta forma de representar graficamente la realidad circundante para un publico
receptor exclusivamente mexicano emigrado, o fronterizo sepultado en la marginacion,
era una manera de lanzarles a la accion, una manera de sugerirles que podian
reaccionar contra la condicidon que tenian. Igualmente era incitar a todos los actores
del barrio a desprenderse de un ayer, de un pasado de exclusidén para lanzarse
a la lucha por un futuro esperanzador. En este sentido, la pintura mural fronteriza era
ante todo un acto de denuncia politica.

El mural fronterizo continué evolucionando y a partir de los afios ochentas
producciones graficas han sido detonadas en la frontera norte de México por
influencia de las obras conocidas como “graffitis” de las grandes ciudades
estadounidenses, (especialmente Nueva York y los Angeles), teniendo todas ellas en
comun el estar en sitios de convergencia de diversos tipos raciales, ademas de
poseer en comun las problematicas tipicas de los sitios mas urbanizados como lo son
el delito, el desempleo y la marginalidad. Se ha observado que son precisamente las
clases bajas juveniles quienes iniciaron este fenémeno, transgrediendo el espacio
privado por medio de dibujos, letras y firmas que han servido como un complejo medio
de comunicacién permitiendo de forma rapida llegar a un mayor nimero de personas.

En un principio estos cdédigos habian sido restringidos, y solo los jévenes
pertenecientes a las subculturas de los barrios podian comprender los mensajes, que
generalmente marcaban un territorio, y tenian el objeto de preservar a un grupo, y no
a un solo individuo. Ese habia sido el caso de las bandas en el noroeste de nuestro
pais. Es comun aun ver numerosas bardas pintadas con mensajes indescifrables, sin
embargo el graffiti ha ido evolucionando y tomando diversos matices. Ya en los
ochenta se comenzaba a ver como arte, y no s6lo como un acto vandalico. Algunos
artistas que emergian de los barrios de Nueva York llegaban incluso a exponer su
obra en galerias y museos de la ciudad. Lo que se resaltaba aqui era la estética, y
comenzaron a surgir mayores propuestas pictoricas. Por decir solo un ejemplo, ahora
podemos ver incluso rastros de la obra de Andy Warhol en algunos murales.

Hoy en dia, el mural fronterizo de las calles de la frontera noroeste de México va
tomando otras formas que dejan atras la expresion inicial. La juventud en su mayoria,
tiene acceso - al menos- a la existencia de otras propuestas culturales, conforme se
divulgan éstas en los medios, ya sea por el cine, la musica; la television y la red.
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Entonces esta juventud marginal va complicando sus codigos, incluyendo en estos:
ritos, fantasias y pertenencias. Pero es curioso, esta pertenencia que ellos buscan en
las subculturas, en ocasiones es sélo virtual, y se vive mas intensamente en soledad.
Muchos de estos jovenes ya no ven tampoco en sus graffitis solo la supervivencia de
la banda, ni la transgresion, sino un modo de recrearse en el arte, surgiendo asi el
“peace” tipo de graffiti (que pudiera ya no ser grafitti, por estar en su mayoria permitido
por la autoridad) que es llamado de este modo refiriéendose a la palabra “paz”. Algunos
se han organizado y recurren a la autoridad, o bien ésta los convoca para concursar
por algun espacio. En ocasiones, se someten siguiendo los lineamientos que se les
dan para la elaboracion de tales obras, pocas de las veces son pagados para pintar
un muro al gusto de algun cliente que quiera ver en ellos una opcién publicitaria al
incluir sus logotipos. Otros, siguen la costumbre de pintar, sin contar con ninguna
aprobacion aumentan la carga artistica y estética, pero siguen deleitdndose con el
delito de “dafio en propiedad ajena”. A lo anterior, comentaremos brevemente que los
talentos se dan en todos los niveles. Estos muchachos ciertamente transgreden los
espacios publicos o privados en ocasiones, pero nos dan una idea de la falta de
espacio que hay para desarrollarse. Somos una sociedad cada vez mas informada,
pero también cada vez mas frustrada. Hace falta que tanto los gobiernos, como
nosotros mismos creativamente incluyamos aun bajo nuestras circunstancias a todos
los sectores que levantan la mano para decir “yo existo”.

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo conocer las caracteristicas,
expresion y significados de los simbolos graficos de la actual cultura fronteriza en el
noroeste de México y Suroeste de Estados Unidos, particularmente el caso de la
pintura mural en las fronteras entre Mexicali y Calexico y Nogales con Nogales
Arizona, como producto de los fendmenos de migracion y transculturaciéon en el siglo
XXI, buscando con ello, encontrar en la obra mural fronteriza una relacion directa con
estos conceptos.

Se eligieron las citadas fronteras por encontrarse en un area geografica de fuerte
transito de migrantes debido a su cercania con el estado de California, que se ha
caracterizado por el intercambio cultural y que tiene una de las mayores
concentraciones de México-americanos. El estudio incluyé obras murales realizadas a
partir del afio 2000 y hasta la primera mitad del 2008 en las calles mas transitadas
tanto de Mexicali como de Nogales.

Pretendiendo conocer solo un fragmento de esta nueva produccion artistica en la
frontera, se buscé que este trabajo integrara en una parte, el contexto de la tematica
fronteriza mexicana incluyendo a grandes rasgos la descripcién e historia de esta
area geografica, asi como datos acerca de su problematica politica, econémica y
social que de un modo practico permitieran comprender como esta seccién noroeste
de nuestro pais es un gran laboratorio cultural donde se han fraguado numerosas
expresiones a partir de la historia de supervivencia que han protagonizado sus
habitantes.



En el primer capitulo se trata el contexto general sobre la expresion grafica
transcultural en la frontera noroeste de México. Se dan a conocer —brevemente- datos
historicos sobresalientes de la regidn adn antes de su conformacion politica, cuando
apenas se esbozaba la idea de frontera entre los dos paises. Se abordan los
acontecimientos que dieron lugar a los primeros episodios de integracion o repudio
entre dos culturas sumamente diferentes, lo que permite comprender el porqué y el
como del surgimiento de las nuevas identidades.

También se explica como la region al norte de nuestro pais que hoy en dia es
denominada fronteriza es testigo y protagonista de constantes roces entre ambos
paises a raiz de la cercania y las diferencias que surgen a nivel social y econémico.
En este contexto, se esbozan otras fronteras, que nada tienen que ver con el espacio
geografico. De este modo, veremos que surgen las fronteras culturales, como
abstracciones permeables, en las cuales sus habitantes comparten rasgos desde que
son concebidas como tal.

Uno de los fendmenos que caracteriza a la frontera noroeste de nuestro pais es la
migracion. Sus causas, estan fuertemente supeditadas a la economia norteamericana
y a la falta de oportunidades locales (al menos en la segunda mitad del pasado XX, e
inicios del presente) , veremos sus condiciones y evolucion, asi como los factores que
facilitaron o desencadenaron enormes éxodos especificamente a esta zona noroeste y
como impacta todo esto en las sociedades de frontera llevando en muchos de los
casos incluso al quebranto familiar, a la marginacion y al surgimiento de redes
sociales menores, sobre todo en el sector juvenil, que se ve desprotegido ya sea en el
vaivén de la experiencia migratoria, o viviendo las secuelas de los movimientos
poblacionales de otras generaciones.

En el capitulo 2 veremos cémo en torno a las fronteras fisicas se nutren y se
transforman las fronteras culturales, es decir, los contornos simbolicos e imaginarios,
aguello que nos identifica como miembros de una nacion, de una regiéon, de una
memoria social, de una forma de vida y percepcion del mundo. Para entender como
forma parte de todo esto el muralismo de frontera partiremos del concepto de cultura
que explicado a partir de los planteamientos del sociélogo Gilberto Giménez tomando
en esta investigacion como formas simbdlicas a todos aquellas expresiones -en este
caso- resultantes de la migracion y la transculturaciéon que por su sentido y contexto
fronterizo sean producidas, transmitidas y consumidas en un formato de expresion
grafica mural.

Podremos ver que mas alla de la frontera-la linea, también se extienden los
fendbmenos posfronterizos que se traducen en productos culturales. Al hablar sobre
esto nos hemos encontrado con dos conceptos importantes. Como primer punto el
concepto de identidad que a partir de la idea de cultura nos deja encontrar los rasgos
gue hacen uUnico a un cierto grupo de personas, y al mismo tiempo entender que esta
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nocién surge cuando existen las alteridades, veremos que €sta no es una esencia, un
atributo o una propiedad intrinseca del sujeto, sino que tiene un caracter subjetivo y
relacional. Explicando como, la identidad esta relacionada con la idea que tenemos
acerca de quiénes somos y quiénes son los otros, es decir, con la representacion que
tenemos de nosotros mismos en relacion con los demas, implicando por lo tanto la
comparacion para encontrar semejanzas y diferencias entre las personas.

Acerca de la identidad del habitante fronterizo podemos encontrar una integracion
extensa, intensa, fuerte y fluida como lo sefiala la investigadora Denisse Dresser,
dando pie a muchas preguntas entre miles de personas que poseen ambas raices
como la siguiente: ¢ Soy parte de México o de E.U? o ¢Soy de aqui o soy de all4? Ya
que la cercania con Estados Unidos influye fuertemente en los comportamientos, usos
y costumbres, que combinados con el pasado local, y el referente cultural como
mexicanos ponen en disyuntiva al habitante fronterizo.

También tomaremos la observacion de Carlos Monsivais respecto de que en el caso
de grupos de personas de origen mexicano, ser “persona de frontera” viviendo en E.U.
ha sido vivir sujeto a las presiones ejercidas contra lo calificado como “secundario” e
‘indeseable”, en la que la suerte de los hispanos en la frontera no ha dependido de
“‘inferioridad natural” alguna, o de barreras culturales internas, sino de la voluntad
econdémica y politica que el racismo rodea. Esto no se puede dejar de lado, y debido
a los constantes cruces internacionales deja su huella en los habitantes de este lado
mexicano.

El segundo punto lo constituye la transculturacién, fendbmeno que segun Fernando
Ortiz, antropdlogo cubano, define el proceso que ocurre cuando dos o mas culturas
comparten y mezclan sus culturas en un proceso que puede ser voluntario o
involuntario, desarrollandose al final una cultura nueva, con influencia de todas las
culturas, en un proceso continuo y evolutivo.

Afadiremos también en este capitulo 2 los comentarios de Gilberto Giménez que se
contraponen a esta conceptualizacion acerca de los fenbmenos de intercambio
cultural, junto con los de Heriberto Yepez, que nos muestra un nuevo modo de
explicar y definir lo que pasa durante este proceso en la frontera norte dejando de
llamar como categoria automatica “lo hibrido” (como decia Canclini) al producto
cultural resultante de una supuesta mezcla. En vez de ello, veremos como Yepez
habla del fendmeno del intercambio cultural en la frontera norte no como una “fusién”,
sino como una “fisién”, haciendo una metafora sobre un fenémeno fisico en donde la
escision de un nucleo tiene como consecuencia la liberacion de energia. En este
punto nos detendremos a comprender que lo que ocurre en la frontera no se define
por sus fusiones o sintesis, sino por sus desencuentros y contradicciones, por su
desigualdad econdémica y entre culturas vecinas, por la autoconciencia de ser desigual
frente a Estados Unidos y desigual frente a la ciudad de México. La frontera México —



estadounidense tensiona contrarios que no se funden, sino que se ligamentan
desigualmente a veces con una friccion creadora.

Se explica también como las nuevas formas de ser y ver la vida dan lugar a lo que
varios investigadores llaman ahora “Cultura Fronteriza”. Conoceremos las pautas que
caracterizan a este modo de ser “fronterizo”, pretendiendo comprobar que si existe la
Cultura Fronteriza, entonces la pintura mural y sus simbolos graficos conforman una
de sus principales formas de expresion.

Cabe mencionar que lo transfronterizo esta no solamente plasmado en los murales,
sino que también la produccion de estos en las calles, estad directamente ligada al
proceso de vivir y sobrevivir en la region y a las condiciones de vida de los barrios.
Muchas obras populares generadas en ese contexto son vistas como simbolos
posmodernos. El arte callejero en si mismo representa, aunado a la problematica
migrante y transcultural, el sentir mas hondo de la gente de frontera, sus anhelos,
frustraciones y problematica cotidiana.

En el capitulo 3, con el fin de contextualizar, se presentan los rasgos geoeconémicos
y sociales mas caracteristicos de cada una de las ciudades fronterizas (Mexicali y
Nogales) cuyas producciones culturales en formato de mural callejero, se encuentran
en las calles més transitadas de cada ciudad y se anexan también en dos secciones,
fotografiadas en blanco y negro y acompafadas por una breve descripcion.

También se eligio el analisis de contenido como herramienta para conocer a nivel
semioldgico el mensaje que se encuentra en los murales. Se partié de la idea de que
las imagenes son un texto, y por lo tanto se pueden leer. Ya en el plano comunicativo
con el andlisis semioldgico nos encontramos con que surge de la imagen también la
triada emisor- mensaje- receptor, en la que el emisor lo constituye la imagen y su
autor; el mensaje es el significado del mural, siendo el observador, el receptor, la
persona que completa la imagen al obtener indirectamente de ella un mensaje.

En el capitulo 4 nos vimos en la necesidad de enfocarnos en cada una de estas
partes, por lo que la investigacion se apoy6é en el método propuesto por Charles
Morris para la comprension del significado de los signos y sus implicaciones,
dividiendo el andlisis en tres partes: la dimension seméntica, (enfocdndonos en el
aspecto epistemoldgico de los elementos graficos); la dimension sintactica (en la que
veremos lo que concierne al aspecto sensible o forma de los signos e imagenes) y la
pragmatica (relacion entre los significantes y los intérpretes) explicandose las
caracteristicas de estas tres y enunciando como se relacionan con la estructura y
funciones del mural fronterizo.

A fin de codificar los datos y obtener resultados objetivos se recurrio a las
observaciones propias y a la interpretacion de los resultados de encuestas aplicadas

en tres lugares: Estado de Meéxico, Nogales, Sonora y Mexicali, Baja California,
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pretendiendo que cada una de las dos ciudades fronterizas analizara a la otra segun
sus propias percepciones del ser “gente de frontera”, y que se completara el analisis
con un tercer punto de vista emitido por las opiniones de algunos de los habitantes del
centro del pais en el que pudiera tenerse una perspectiva muy diferente.

En cada seccion del andlisis se presentan los resultados mediante graficas y su
interpretacion. Algunos datos para corroborar informacion pueden encontrarse en la
seccion de anexos al final del trabajo.

El propésito de este trabajo entonces estd encaminado a comprender como los
muralistas actuales, pretenden actuar y sobrellevar la ardua e inhoOspita realidad
transfronteriza, en su dificil condicién de emigrados mediante la ejecucion de su obra,
pretendiendo conocer su lugar e importancia dentro de la cultura de frontera como un
producto que surge de la friccibn y conjugacion de dos entes distintos que se
mantienen unidos, pero no fusionados: los México-norteamericanos y los
norteamercanos.



Capitulo |

La Cultura Fronteriza del Noroeste de México y Suroeste
de Estados Unidos

1.1 Breves antecedentes socioculturales de la relacion fronteriza
México- Americana a partir del siglo XIX.

A menudo se ve a la regidon fronteriza partiendo de la inmensa presencia de
Estados Unidos, adjudicandole a este pais muchos de los estimulos de su
desarrollo regional y de sus manifestaciones culturales, olvidando que posee una
fuerte historia de desarrollo que ha sido marcada a lo largo del tiempo por la
cultura mexicana aportando rasgos que definen a la cultura de frontera.

Este espacio que hoy conocemos como frontera entre el norte de México y el sur
de Estados Unidos fue un lugar de intercambio desde épocas prehispanicas hasta
los inicios del siglo XXI, y no siempre sucedid por el establecimiento de una linea
divisoria entre los Estados Unidos y Meéxico. Surgieron variadas formas de
interaccion territorial, social, econémica y politica, tales como los distintos grados
de aceptacion y el rechazo cultural generando rasgos que a veces no son
facilmente visibles en la actualidad debido a los acontecimientos fronterizos
contemporaneos.

Para hablar de la cultura fronteriza y en particular sobre sus aportaciones
artisticas actuales como lo es la pintura mural callejera sefialaremos algunos datos
relevantes para comprender su devenir que fue condicionado por su geografia y el
tipo de sus habitantes, tanto originales como migrantes, y en relacion con las
politicas tanto nacionales como internacionales. Sobre la base de estos datos
podremos tener una mejor conceptualizacion sobre esta zona, que con el tiempo se
ha convertido curiosamente en una de las mas dindmicas del mundo occidental,
debido a su fuerte intercambio entre dos mundos lejanos y a la vez vecinos: el
primer mundo (Estados Unidos) y el tercer mundo (México).

Las fronteras misionales del noroeste.

Las leyendas coloniales alimentaron suefios promisorios de que las tierras
bajacalifornianas eran prodigas en oro y en piedras preciosas; ademas de dar vida



a una seductora imagen de Calafia.! Con estas expectativas, los espafioles llegaron
al territorio de los pueblos yumanos: pai-pai, kiliwa, kmiai, cochimies y cucapa.

La historia poscontacto misional de esta zona fronteriza puede ser dividida en dos
periodos: el dominico (1773-1822) y el de los ranchos privados (1822-1888). 2

Cuando ocurrié la expulsién de los jesuitas y la llegada de los franciscanos se
presentd una nueva situacion geopolitica internacional. La Corona espafiola veia
amenazadas sus fronteras imperiales en el norte de la nueva Espafia, por lo que
sus intereses gubernamentales principalmente la llevaron a apoyar las misiones
franciscanas, porque veian en ellas una posibilidad de proteccion ante las
amenazas de las invasiones de los ingleses y rusos, principalmente.

Palou,> quien se quedé a cargo de las misiones peninsulares habiendo
encomendado al lejano norte a fray Junipero Serra, en una serie de cartas muy
interesantes comienza a hablar ya de esta region: en una carta la denomina “el
norte, raya de la infidelidad”, pero también le va dando una particularidad cuando la
sefiala como un “pais intermedio”. Esta expresion engloba la vision franciscana y la
de las mismas autoridades coloniales con relacién a esta region entre los limites de
las misiones jesuitas y franciscanas, en medio de las cuales también quedaba otro
territorio que se convirtié en la “frontera misional dominica”

Misién de San Luis Gonzaga, B.C.

! Calafia era el nombre de la reina amazona de una isla mitica, a la cual hacia refencia una novela escrita en
Espafia alrededor de 1510 por Garci Rodriguez, en la cual relataba las aventuras de Esplandian en un lugar
prédigo en oro y mujeres hermosas. Este documento precipitd la busqueda del oro en América del norte. En
1536 cuando Hernan Cortés desembarcéd en lo que hoy se conoce como Baja California, creia que habia
llegado a la tierra de Calafia. En 1770, toda la costa del Pacifico controlada por Espafia se le habia dado el
nombre de California y a las personas de habla espafiola que vivian alli fueron Ilamados Californios.

2 Magafia Mancillas, Mario Alberto (1997), Nomadismo Estacional en Baja California, Ed. Instituto de Cultura
de Baja California, p.p.31-40

® Francisco Palou (Palma de Mallorca, Espafia c. 1722 - Ciudad de México, 1789) fue un fraile franciscano
gue acompafio a Fray Junipero Serra en la evangelizacion de la Alta California.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Alta_California

Por instrucciones reales entre las obligaciones de los franciscanos estaba fundar
varias misiones, no obstante, pronto se dieron cuenta de que las tarea los
sobrepasaba y ante el interés de la orden de Santo Domingo de hacerse cargo de
parte de estas misiones (lo que se acomodaba a la politica de la Corona espafiola
de evitar que ninguna orden religiosa controlara regiones extensas), firmaron un
concordato con los dominicos para quedarse con las ex misiones jesuitas con la
orden de fundar cinco misiones mas.

Después de una inspeccion- recoleccion del propio Palou, él mismo establecio
una especie de division jurisdiccional entre las dos areas de evangelizacion. Este
fue un acto simbdlico de diferenciacién de los “cotos de caza religiosa” que cada
orden tendria bajo su custodia y responsabilidad, que de ninguna manera se le
podria considerar como la delimitacién de una “frontera” o linea divisoria, sino tan
solo como el establecimiento de una division administrativa. En este “pais
intermedio” los religiosos iniciaron su labor principal y sus esfuerzos
evangelizadores. Sin embargo es claro que no existe un completo y absoluto
dominio de la frontera misional por parte de los clérigos.

Las fronteras posmisionales del Noroeste

Con el proceso de decaimiento de las misiones, (que posiblemente comenz6 un
poco antes del afio de 1810, y que fue mas notorio en 1818) las poblaciones de
la zona que actualmente conocemos como frontera, intensificaron sus actividades
agropecuarias con base en el aprovechamiento de las tierras dejadas por los
misioneros y se fundaron ranchos particulares. Esta serie de propiedades eran de
tipo principalmente ganadero y estaban basadas en una autosuficiencia familiar
precaria, en una cultura rudimentaria ligada a la supervivencia en una zona
ecologicamente hostil para los estandares occidentales, lo que propicié un
acercamiento cultural con los indigenas colindantes, primero con los cristianizados
y después con los no cristianizados o gentiles.

Esto, al parecer sucedid principalmente después de 1820, cuando los nuevos
propietarios comenzaron a estructurar y volver econdmicamente rentables los
predios ex misionales. Los nuevos inexpertos rancheros buscaron ocupar los sitios
de labor dejados por los misioneros y sus indigenas cristianizados, en algunos
casos despojando de sus tierras a éstos y en otros conviviendo con ellos. Después
de la guerra con Estados Unidos (1846-1848), poco a poco los rancheros fueron
acumulando una riqueza que les permitio llevar adelante otros proyectos, ademas
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de que la zona recibi6 importantes recursos por inversionistas, compras y
préstamos, entre otros, tanto de extranjeros como de las autoridades mexicanas, lo
que genero su propio aporte demografico.

De manera general, se puede establecer que la mayoria de los traspasos de las
tierras misionales a los ranchos privados ocurrieron en tres etapas: la primera se
desarrollo antes de 1825, posiblemente desde inicios del siglo, como una
ocupacion silenciosa de las tierras. Una parcela tras otra fueron cayendo en manos
privadas. El periodo de los ranchos privados estaba ya bien encaminado antes de
que la ultima mision fuera abandonada en 1849. Este fue un proceso en el que
posiblemente colaboraron los misioneros, ya que para obtener una merced de
tierras se debia presentar el consentimiento del misionero respectivo o hacer una
consulta respecto al padre presidente de las misiones. Los individuos que de
ordinario solicitaban tierras, sobre todo de 1768 a 1822, se componian de soldados
y marineros licenciados, que cuidaban de obtener este permiso antes de
presentarselo al gobernador.

El 20 de septiembre de 1830, se expidié un reglamento firmado por José Mariano
Monterde, en cuyo primer articulo se establecio la extincion de las misiones, por lo
que se considera ese afio como la fecha de inicio del proceso de secularizacion,
cuando el fendbmeno ya se habia dado desde 1822 y formalmente desde 1825.
Habia una fuerte presion para que se secularizaran las tierras, puesto que varios
rancheros de esa region veian con interés la idea de obtener posesiones.

Por otra parte, James Polk, presidente de Estados Unidos, en mayo de 1846
declar6 la guerra a México, y el 29 de julio se tomé el poblado de San Diego. Existe
informacion de que algunos jefes politicos de México, durante su huida pudieron
realizar subastas de tierras para hacerse de fondos, y posiblemente muchos
soldados retirados y sus descendientes, poseedores de ranchos y huertas, vieron la
oportunidad de legalizar sus predios, de ahi la confusion relacionada con muchas
de las posesiones de la frontera.

También en la etapa de traspaso de tierras en La Frontera, algunos funcionarios
aprovecharon sus relaciones para que les fueran adjudicadas tierras, sin que las
habitaran o cultivaran, pues soélo las explotaron como negocios de especulacion
inmobiliaria. En general, la mayoria de las concesiones se hicieron para extranjeros
0 mexicanos cuyas intenciones no eran las de poblar la frontera, y sélo recibieron
sus titulos para venderlos a bajos precios.

En las diferentes etapas del traspaso de las tierras misionales, la posesién de las
tierras se dio como un proceso de ocupacion relativamente pacifica, tras el retiro
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paulatino del control misional sobre esos terrenos, principalmente por soldados de
cuera’ y sus descendientes. Posteriormente se inicié el otorgamiento de tierras a
personas con fines de especulacion o de complemento de grandes ranchos
ganaderos. Después de 1848 la especulacion inmobiliaria se convirtid en la pieza
angular de las transacciones, con la aparicion de agentes ligados a capitalistas y
los rancheros descendientes de los soldados de cuera fueron desapareciendo de
los grandes movimientos economicos. Sin embargo, los que continuaron
habilitando las tierras, cultivando los sembradios, cuidando el ganado, conviviendo
con los indigenas, fueron los rancheros pobres y analfabetas de cultura misional,
sin capital monetario y generalmente sin voz.

Los antiguos residentes que pudieron obtener tierras, pronto se dieron cuenta de
gue debian demostrar la posesion, realizar tramites, pagar impuestos, competir con
los “acaparadores foraneos”, hacer productivas sus tierras y mantener relaciones
cordiales con los indigenas cristianizados y con los gentiles. En general, los
indigenas quedaron fuera del reparto de las tierras misionales, salvo algunas
insignificantes excepciones.

El encuentro del periodo misional

El proceso de intercambio cultural en el periodo misional afecté a la cultura
indigena del norte, principalmente a la de ciertos grupos muy cercanos Yy
supeditados a las misiones, como los huérfanos, viudas y viudos, y las familias de
‘casa”’, que eran los que reclamaban tierras para sobrevivir, pues no podian
reincorporarse a la cultura nédmada estacional. Una de las caracteristicas mas
notables del proceso incipiente de transculturacion es que el ganado se convirtié en
un objetivo mas de la caza estacional, practica que sobreviviria hasta entrado el
siglo veinte y que fue denominada por los rancheros como “robo” o “abigeato”,
segun fuera la perspectiva.

* Los soldados presidiales de las Provincias Internas del norte de la Nueva Espafia, fueron tnicos dentro de
todas las tropas de los ejércitos Espafioles. Eran distintos a todas las fuerzas regulares porque se enfrentaban a
un tipo de enemigos muy terribles (los indios barbaros del norte) y en los propios terrenos de ellos, desiertos
interminables y abruptas serranias.

La adarga era un escudo de cuero en forma de dos dvalos traslapados. La cuera era un abrigo largo que llegaba
hasta las rodillas, que podia consistir hasta de siete capas también de cuero. Su propésito era evitar que las
flechas de los indios penetraran en ella. Esta cuera fue la que originé que a estos soldados se le llamara
"soldados de cuera".
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Este proceso de intercambio cultural de los indigenas de la frontera se intensifico
durante el periodo de los ranchos (1882-1888), ya que tanto los rancheros
residentes como los indigenas aprendieron de sus contrapartes a sobrevivir en esa
region de tan dificil geografia. Es probable que en los ranchos misionales, para
facilitar las tareas cotidianas los propios soldados empezaran a capacitar a los
indigenas cristianos como vaqueros. No obstante seria durante el periodo de los
ranchos cuando recibieron en mayor medida el aprendizaje del trabajo vaquero
como salario (principalmente en especie, carne). Esto aunado a sus conocimientos
ancestrales de la region y el medio ambiente, los convirti6 en el personal
indispensable para rancheros, borregueros y ganaderos durante la segunda mitad
del siglo diecinueve e incluso la primera mitad del veinte, cuando compitieron con
vaqueros tejanos y borregueros vascos.

En el proceso de transculturacién se da el encuentro de dos culturas y ambas se
ven afectadas (como lo veremos mas adelante). Para el caso de La Frontera,
debido a las carencias, la situacién ecoldgica y las crisis politicas internas, se
presentd la situacion de que los dos grupos culturales: indigenas y rancheros
posmisionales debieron convivir e incluso acercarse -culturalmente para su
supervivencia. No habia nadie mas, se ayudaban o ambos desaparecian cultural y
fisicamente.

Fue una mutua interrelacidén cultural practica que les permitié sobrevivir en una
region y época dificiles. Los indigenas, sobre todo los del area exmisional,
adquirieron elementos de la cultura occidental, como el idioma espafiol
(principalmente los que trabajaban con rancheros y ganaderos, aunque la mayoria
comprendia algo de este idioma); la religion catélica, con una practica rudimentaria,
y la vestimenta de los rancheros y sus familias, (por ejemplo, la mezclilla fue
indispensable para el cambio de siglo). Empezaron a consumir alimentos
occidentales junto con los tradicionales y a usar el caballo o la mula en sus huertas,
para el trabajo y como transporte, aunque muchos continuaron caminando las
grandes distancias, y fueron aprendiendo las labores del vaquero y del borreguero.
Asi, por ejemplo, durante la primera mitad del siglo veinte, los rancheros, mineros, y
demas habitantes conocian a los indigenas como los “paisanos”, forma afectiva de
referencia a una persona cercana pero con cierto grado de diferencia, lo que
muestra remembranzas de este proceso de acercamiento y alejamiento cultural.

También los rancheros aprendieron de los indigenas diversas formas de
aprovechar los recursos que el medio ambiente les ofrecia y adquirieron
costumbres alimenticias y de construccién propios de la cultura indigena
aridamericana.
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A estas costumbres de los rancheros se afadieron, después de 1848, las
procedentes de la California recientemente anexada a Estados Unidos. Por
ejemplo, el historiador Castillo Negrete escribio:

“En La Frontera donde se van introduciendo las modas se ven algunos rancheros sucios con fraque
y botas rancheras y otros mamarrachos. Usan poco del nombre del bautismo, llamando a sus hijos
con otros motes al estilo de los indios”.

Uno de los reclamos mas sefialados por los que escribieron en esta época, como
Francisco del Castillo Negrete, es que la barbarie estaba avanzando sobre la
civilizacion, sobre todo entre los rancheros y demas gente que antiguamente se
llamaban “de razon”, resultando en un fuerte desprecio hacia los fronterefios,
indigenas y rancheros.

En 1849 como parte de un plan nacional de fortalecimiento de la nueva frontera
del norte mexicano, se establecieron alli varias colonias militares con el doble
objetivo de defensa militar y poblacional. Aqui también podemos mencionar que
después de 1848, una de las formas mas recurrentes para descalificar a los
contrincantes en la frontera, era acusarlos de intentar anexarse a los Estados
Unidos. Nadie se escap0 de acusar y de ser acusado de esta “traicion a la patria”,
aunque la mayoria primero aseguraba sus bienes y familias, y luego recriminaba a
los otros de propiciar la pérdida de la frontera a manos del recién estrenado vecino
nortefo.

Durante este periodo 1853-1854 no se habla de mucha actividad en cuanto a la
defensa del territorio mexicano, incluso muchas familias de rancheros se refugiaron
en California y Arizona, lo que ocasiond una catastrofe econémica y demografica,.
Estos fenbmenos se debieron en gran parte a la falta de apoyo por parte de las
autoridades mexicanas, pues hay resefias de que los lugareiios estaban faltos de
todo recurso y de comunicacion, se creyeron olvidados después de haber estado
al frente del enemigo. Con este sentimiento de desanimo, emigraron para no ser
presa de ningln yugo pirata.

Urbano Ulises Lassepas en marzo de 1861 informo al ministro de Relaciones
Exteriores sobre una supuesta invasion a La Frontera, indicando:

“La fuerza de Sinaloa, espero, restablecera seguramente la paz que ha turbado
esa expedicion piratica, y no sucedera con el gobernador Vega lo que acontecié en
1854, que contandose en la Paz con una guarnicion de mil hombres, se dej6 a
Walter en completa libertad de talar cuatro meses y medio, los campos de La
Frontera’.
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De lo anterior podemos comentar que posiblemente hubo razones “desconocidas”
a simple vista, para permitir tales intrusiones por parte de los norteamericanos en
territorio nacional.’

La civilizacion del suroeste de Estados Unidos.

Quizéa como ninguna otra region de Estados Unidos, el sur de los Estados Unidos,
especialmente California y Arizona simbolizan y resumen la historia del siglo veinte
estadounidense. Primero el oro, luego la plata, después la agricultura, y por si esto
fuera poco, el petréleo brind6 a esta region un impetu y energia que fueron
imposibles de frenar una vez llegado el siglo veinte. De pronto llegaron como
nunca las migraciones. Con la llegada del siguiente siglo, la ola migratoria y la
atencion de los inversionistas norteamericanos empezaron a trasladarse solo al sur.
Como toda gran ciudad, Los Angeles ha propagado a través del tiempo su
influencia a enormes distancias. Desde el inicio del siglo veinte, tras una corta
competencia con el puerto de San Diego, por la supremacia en la region, esta
ciudad dejé sentir su fuerza a lo largo y ancho del sur de California, cruzé la
frontera con México y defini6 muchas cosas de las que sucederian alli, tales como
el “american way of life”.

De 1890 a 1915 en la regién crecieron con el mismo impetu un gran nimero de
asentamientos urbanos de menor tamafio. Con el avanzar del siglo veinte los antes
desperdigados asentamientos de la zona empezaron a conurbarse y a tender lazos
econdmicos, sociales y de transporte entre ellos, haciendo dificil identificar donde
terminaba uno y empezaba el otro.

Las ciudades del suroeste de Estados Unidos han sido comunmente percibidas
por todo Estados Unidos, y el norte de México como lugares con un estilo de vida
diferente, caprichoso, especialmente la zona californiana, cuyo contexto de
crecimiento urbano desmedido, autopistas, sol, playas, paisajes arenosos y smog
han sido fomentadas y exageradas por el cine y la television que Hollywood le ha
vendido al mundo. Efectivamente, en muchos sentidos estas ciudades son
indiscutiblemente diferentes a otras de los Estados Unidos y del mundo. Por
ejemplo, se halla un marcado contraste con Chicago, la ciudad considerada
universalmente como el prototipo de la metrépolis industrial. Durante muchas
décadas, los urbanistas de Chicago han analizado las ciudades del mundo con
base en preceptos, que se sustentan sobre la idea de una ciudad que se desarrolla
y crece hacia afuera en circulos concéntricos cuyo eje es un centro fijo. En el caso

®Vid. Op. Cit. Magafia Mancillas p. 27
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de Los Angeles, el desarrollo se cimenté en centros multiples y dispersos, de
relativamente baja densidad y con pluralidad étnica y cultural, que con el tiempo
fueron formando un gran mosaico urbano.

Por otra parte, la diversidad cultural de la regidon presenta caracteristicas Unicas.
El suroeste de Estados Unidos ha sido un destino popular para la migracion
internacional, que lo ha convertido en una de las areas con mayor diversidad del
planeta. La diversidad cultural, racial y étnica resultante de éstas oleadas
migratorias tiene profundas repercusiones sociales: por ejemplo, en 1999, un
especialista en estudios religiosos, John Orr, identific6 mas de 600 religiones
individuales que se practican activamente en la zona.

Tras empezar como una regidon con poco o ningun potencial urbano aparente, las
ciudades del suroeste de Estados Unidos se han convertido con gran velocidad en
zonas metropolitanas de gran importancia para el mundo por su fuerte influencia
social, cultural y econdémica.

La civilizaciéon fronteriza del Noroeste de México.

La acumulacion de energia y prosperidad que se presento en la frontera suroeste
de Estados Unidos durante el siglo veinte, dio pie para propiciar al principio del
siglo y consolidar durante el resto del mismo, el desarrollo urbano, social y
econdémico de Baja California, Tijuana , Mexicali y Sonora. Estas ciudades deben
su nacimiento al fenémeno mayor que representd el explosivo desarrollo del sur de
California y Arizona en los Estados Unidos.

Si bien, el dinamismo de los dos estados norteamericanos antes citados fue
impresionante durante el siglo veinte, el de Baja California y Sonora en México
fueron igualmente importantes, en especial en el contexto del desarrollo social
mexicano. Por ejemplo, Baja California es ya uno de los estados mas poblados del
pais, cuando hace solo un siglo era la region mas aislada y despoblada de México
(a finales del siglo diecinueve Tijuana era un pequefo poblado con un edificio de
aduana rodeado por algunos cobertizos y unas cuantas edificaciones de madera;
Ensenada, un puerto de 200 habitantes en 1883; Tecate una pequeiia colonia
agricola y Mexicali era completamente inexistente). Hoy Tijuana y Mexicali, que
concentran mas del 80 por ciento de la poblacion del estado, son dos de las
ciudades de mayor dinamismo econémico y demografico en México. El estado,
como un todo, cuenta con uno de los mayores niveles de vida del pais. Segun
cifras del INEGI, en 2004 Baja California conté con una tasa de crecimiento de 7.3
por ciento, la segunda mas alta de cualquier entidad del pais en ese afio, solo
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detras de Quintana Roo (8.8%), y muy por encima del promedio nacional de 4.4 por
ciento. Por otra parte, durante el mismo afio, Tijuana cont6 con el indice de
desempleo mas bajo entre las ciudades grandes y medias del pais.

En 1848 con el tratado de Guadalupe- Hidalgo se puso fin a la guerra entre
México y Estados Unidos. Sus estipulaciones incluian el trazo de una linea de limite
internacional entre Alta California y Baja California. Antes de 1848, la Baja y la Alta
California habian sido una sola regidon con una historia comun, incluyendo la
precolombina, de la conquista y de la naciente nacion mexicana. Desde 1848, a
pesar del tratado, la relacion e interdependencia entre las dos Californias ha
continuado. El relato de ambas es en realidad una sola historia regional. Mas
especificamente, las principales ciudades de California, E.U. (Los Angeles y San
Diego) y las de Baja California (Mexicali y Tijuana) forman parte de la misma
narrativa, acerca del surgimiento de una ciudad mundial integrada.

Después de la firma del tratado de 1848, Baja California pasé a ser parte de la
periferia olvidada de México. Los centros urbanos que ahi surgieron se encontraron
mas ligados a la suerte de California que a la de su propio pais. Por ejemplo, en
1904, Mexicali, un pequefio caserio que constaba de una sola calle sin pavimentar,
con humildes casas de madera y adobe, se encontraba ya conectada por ferrocarril
a la ciudad de Los Angeles. Tuvieron que pasar 44 afios mas para que Mexicali
estuviera conectada al sistema ferrocarrilero mexicano. La nueva posicién de la
frontera originé que surgieran poblaciones donde nunca habian existido. Tijuana,
Tecate y Mexicali, que de hecho aparecen en el territorio que antes pertenecia a la
Alta California, son el resultado directo de las fuerzas y actividades econdmicas y
sociales californianas. En el caso especifico de Mexicali, su desarrollo inicial se vio
intimamente ligado a la agricultura y al turismo del estado vecino.®

Actualmente la regidn fronteriza noroeste comprende los estados mexicanos de
Baja California y Sonora. Ella es complicada y densamente poblada en ciertos
puntos, como lo son Mexicali y Nogales, ciudades representativas que se eligieron
en este estudio por contar ambas con centros multiples, y un fuerte dinamismo. Su
relevancia nacional e internacional se encuentra en auge, en el contexto de un
sistema global en el que la influencia economica y politica esta trasladandose con
rapidez. Esta region, como lo veremos en el presente trabajo posee una variada
gama de estratos, cultura y contracultura, asimilacion y rechazo de Ilo
estadounidense. Ha sido el fruto de acontecimientos historicos y sociales que
engendraron el espacio para el surgimiento de fendmenos distintos y fascinantes.

® Lucero, Héctor Manuel (2005), Bajalta California , ed. Universidad Auténoma de B.C. Mexicali. P. 57.
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En primer lugar, ambas ciudades viven dia con dia el dilema de la migracion, el
paso y también el estancamiento de grandes grupos que al no poder ver realizado
el “suefio americano” intentan construir algo de paso, con la esperanza de volver a
su primer hogar, o bien de lograr del otro lado realizar su propio imaginario y de sus
familias y amigos que se quedaron. Son estos y muchos otros sentimientos y
deseos, los que han ido buscado una salida, un modo de expresion que ahora
vemos reflejado en el arte.

Una vez que hemos visto a grandes rasgos la historia de la zona fronteriza
noroeste de México resaltaremos que esta zona fronteriza ha sido vista desde
tiempos remotos como un lugar promisorio, en el cual se hubiese podido encontrar
desde el edén de Calafia, hasta oro, enormes extensiones de tierra para cultivo y
petréleo. Incluso durante el pasado siglo y a principios del presente se le ha visto al
“‘norte” como un sitio para consolidar anhelos de prosperidad, ya sea del lado
estadounidense trabajando de indocumentado, o mejorando el sueldo en las
maquiladoras del lado mexicano. Todo este idealismo ha llevado a innumerables
personas a dejar sus lugares de origen buscando en esta frontera un sitio para el
resguardo y fortalecimiento econémicos.

A continuaciébn se abordaran dos conceptos, que ligados nos llevan a la
contextualizacién de nuestro problema de investigacion que es el de encontrar en la
cultura fronteriza las caracteristicas de los simbolos gréaficos que existen en los
murales callejeros. Estos conceptos son Frontera, y Migracion.

1.2 Hablando de la Frontera

La frontera entre México y Estados Unidos tiene mas de tres mil kildmetros de
longitud, esta trazada por los rios Bravo y Colorado, grandes desiertos y altas
alambradas, e integrada por centros urbanos que se extienden a cada lado de la
linea demarcatoria (Tijuana- San Diego, Mexicali- Calexico, Nogales- Sonora,
Ciudad Juarez-El Paso, Nuevo Laredo- Laredo, Reynosa- Mc Allen, Matamoros-
Brownsville, como los mas importantes). Esta frontera fue establecida a raiz del
tratado Guadalupe- Hidalgo en 1848, con el que México perdid mas de la mitad de
su territorio (Alta California, parte de Arizona, nuevo México y anteriormente Texas)
con el pais del norte.

Como espacio intermedio de transito, lugar fisico y mental, sitio donde un pais
comienza y otro termina, es como se ha percibido a la frontera entre México y
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Estados Unidos, como una franja de pausa y contencién, donde ambos paises se
traslapan y mezclan.

En este lugar intermedio coexisten y se mutan simultaneamente elementos de dos
distintas formas de pensar y ver la vida, dos economias y dos sociedades que
pierden importancia como limites territoriales. Este proceso va transformando
lugares urbanos de ambos lados de la frontera y crea una deslindada
macrofrontera.’

Segun José Valenzuela Arce la frontera es la vitrina que exhibe un escenario
donde confluyen dos actores de una misma obra: capitalismo avanzado y
dependencia, internacionalizacién del proceso productivo y utilizacion intensiva de
fuerza de trabajo barata y vulnerable; internacionalidad del mercado de trabajo y
disminucién de derechos laborales, identidades emergentes y profundas, y
resistencia cultural. Es un espacio donde se avecina la desigualdad, se evidencia la
"desnacionalizacién”, se transparenta la identidad. 8

BIENVENIDO A MEXICO

WELCOME TO MEXICO

NOTICE

i you do not know your

Dedlare all non-personal exempe personal exemption, enquire
merchandise. I at Custorms Services

Iconografia Fronteriza

" Vid. Op.Cit. Lucero, Héctor M. P.p.57
8 Valenzuela Arce, José Manuel (1992), Decadencia y Auge de las Identidades , ed. EI Colegio de la Frontera
Norte, Tijuana, B.C. p. 46
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Este fendmeno posfronterizo se extiende mas alla de la frontera-la linea. La
frontera esta presente en la vida de cada mexicano, no importando en qué lugar se
encuentre, es, como la ha llamado Carlos Monsivais, una frontera portatil, que va
con nosotros desde Los Angeles hasta México, desde Oaxaca hasta Nueva York.

El Concepto de Frontera.

Para el investigador Gilberto Giménez, el concepto de frontera forma parte de una
teoria general del territorio y es indisociable de la misma:

“Si se define territorio como espacio apropiado, ocupado y dominado por un grupo
social para asegurar su reproduccion y satisfacer sus necesidades vitales, que
pueden ser materiales o simbdlicos, surge naturalmente la necesidad de delimitar
ese espacio por medio de fronteras para controlar su acceso y separarlo de otros
espacios igualmente apropiados y ocupados”. “Por eso, siempre segun Raffestin,
los ingredientes primordiales de todo territorio son tres: la apropiacion de un
espacio, el poder y la frontera”.’?

Una de las practicas fundamentales de produccién territorial es precisamente la
delimitacion de fronteras hacia fuera y la division y subdivision del espacio interior
en diferentes escalas o niveles. (v.g., delimitacion de espacios municipales,
regionales, provinciales, etcétera).

Pero, ¢qué es una frontera? Desde el punto de vista geopolitico puede definirse
inicialmente como “linea de separacion y de contacto entre dos o mas Estados’.
Debe advertirse, sin embargo, que para hablar propiamente de frontera tienen que
existir una discontinuidad, una ruptura o una cesura entre dos espacios. Lo que
frecuentemente significa también una ruptura o cesura entre dos modos de
organizaciéon del espacio, entre dos sistemas de redes de comunicacién, entre dos
0 mas sociedades diferentes y, a veces, antagonistas. Por eso no son “fronteras”,
sino limites, las divisiones y subdivisiones politico- administrativas en el interior de
un territorio nacional, como son los limites de los estados dentro del sistema federal
mexicano, o los limites de los departamentos en Francia. La discontinuidad que
caracteriza a una frontera puede ser no sélo territorial, sino también econdémica,
linguistica, cultural y hasta religiosa. Por eso se habla de fronteras econémicas,
linglisticas y culturales, que pueden coincidir o no con las fronteras geograficas.

% Raffestin, CL. (1980). Pour une géographie du pouvoir. Paris: Librairies Techniques (Litec).p.34
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Se ha afirmado con frecuencia que la génesis de las fronteras esté ligada con la
emergencia del nacionalismo. Los valores asociados a la representacion
geopolitica de nacion se proyectan sobre la frontera, que de este modo queda
sacralizada como un umbral intransgredible e inviolable, salvo previo sometimiento,
de uno y otro lado, a controles rigidos y a ritos politico-administrativos de transito.*

En la actualidad, para las ciencias sociales, la frontera es un concepto recurrente.
Designa tanto limites territoriales tanto como divisiones disciplinarias o
demarcaciones de grupo, clase, etnia y género. Su definicion parte de bases
conceptuales y empiricas referidas a perspectivas sociales, humanisticas o
culturales. Por esta razon resulta interesante plantear los atributos que se deben
considerar para pensar la region fronteriza del noroeste de México.

A la frontera se le puede visualizar desde multiples angulos, y a la sociedad que
habita dentro de ella debe entendérsele también desde su propio contexto historico
y en relacion a las particularidades que la originaron.

En el siglo XIX, las fronteras se entendian como un detonante para la formacién
de los estados nacionales; eran las que dividian la civilizacién del salvajismo, una
linea en constante movilidad que sefialaba los asentamientos y el avance de la
civilizacion. En el continente Americano se entendia como frontera a los territorios
desocupados a orillas de la nacién. Es asi como la frontera surge cuando un grupo
humano se da a la tarea de construir una sociedad y una cultura en un espacio
geografico en donde apenas existen recursos naturales y sociales. Actualmente las
fronteras son parte significativa del expansionismo de la sociedad occidental.

Una dimensién del concepto de frontera se refiere a los procesos de identidad, en
su sentido sociocultural que no necesariamente corresponden con lo territorial;
estos procesos se basan en el sentido de pertenencia a un grupo, y lo dividen en
ser indio o ladino, salvaje o civilizado, nacional o extranjero, nativo o extrafo.

Se trata asi, de fronteras culturales que son disefiadas, imaginadas, construidas,
negociadas y repensadas por personas geograficamente dispersas, en una
cotidianidad muchas veces indiferente al cruce material de la linea que la
representa. De esta manera, es factible que alrededor y sobrepasando el deslinde
politico territorial y administrativo que separa a dos poblaciones, nacionalidades,
culturas o sociedades, se encuentren distintos tipos de identidades ubicadas en

19 Giménez, Gilberto, (1992) Representacién y Referente cultural en México ed. Instituto de Investigaciones
Sociales, UNAM, México, D.F. Op. cit.
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uno u otro lado de ella, o bien, que la atraviesen, tales como la etnicidad, la raza, el
género y la clase.

La frontera étnica nos revela procesos regionales que van mas alla de limites
geograficos, asi surgen conceptos de regiones fronterizas en donde se establecen
sociedades con muchas particularidades. El concepto de frontera se relaciona en
gran medida con los procesos de movilidad poblacional que llegan a transgredirla y
que forman parte significativa del proceso de globalizacién por el que atraviesa el
mundo™*.

La region de frontera est4 conformada por aspectos materiales, el medio ambiente
y las relaciones sociales que ahi se establecen. Tiene sentido de localidad asi
como de globalidad, al comprender al mismo tiempo diversas nacionalidades,
culturas, estilos de vida, lenguajes y visiones del mundo.

La region fronteriza es un espacio de suma importancia para el pais, debe ser
entendida como un punto estratégico, que abarca perspectivas de espacio y
tiempo, de historia y de lugar. Para entenderla hay que observar sus
transformaciones en sus evidencias materiales, en las relaciones sociales que se
desarrollan dentro de ella. El espacio fronterizo es segun el investigador Hernan
Salas Quintanar, la negociacion cotidiana entre los actores que lo habitan,
relacionando dindmicas sociales, econdmicas, culturales, e imprimiendo
caracteristicas particulares y dindmicas al territorio. Es una densa membrana con
una permeabilidad asimétrica pero valiosa por el intercambio de individuos,
conocimientos, trabajo, capital, comportamientos, afectos, recursos y bienes
materiales. En esta direccion, el espacio fronterizo constituye un patrimonio de
quienes lo construyen, transitan, habitan y experimentan.

Al apropiarse varios grupos sociales de un territorio fronterizo de modo politico o
simbdlico, van conformando su propia identidad y se van reconociendo de manera
localizada. Van transformando el territorio para llegar a organizar la vida cotidiana
alrededor de lugares significativos, asi las fronteras dejan de ser simplemente una
linea divisoria para convertirse en un espacio en que convergen distintas
sociedades creando sus propias dinamicas regionales y transfronterizas. Esta
dindmica forma parte activa del patrimonio territorial.*?

! Salas Quintanal Hernan (2005) , La Frontera Interpretada ed. Universidad Auténoma de B.C. Mexicali. P.
56.
12 Vi. Op. Cit. Salas Quintanal, Hernan, p. 28
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Linea fronteriza y franja fronterizas.

La distincion fundamental entre frontera propiamente dicha (“border”), que no es
mas que la linea divisoria que separa dos o mas Estados y provista de aduanas y
otras formas de control de acceso, y la franja fronteriza (“border areas”, “border of
nations”, “espace frontalier”, “frontiere”) que se abre de uno y otro lado de la
primera en forma longitudinal, prolongdndose hacia el interior de cada espacio
nacional.’® La frontera es simplemente una linea politico-administrativa que se mide
en términos de longitud, pero no de anchura. La franja fronteriza, en cambio, es un
territorio. Ambas nociones son, indisociables, pero constituyen conjuntamente el
marco de dos fenémenos fronterizos.™

Esta distincion permite disipar confusiones y plantear con mayor nitidez la
problemética de términos, sobre todo si se la aborda desde el angulo de la
percepcion. En efecto, una cosa sera la percepcion de la frontera concebida en
términos lineales, y otra cosa la idea que tienen de su propia zona fronteriza
aguellos que la habitan, o también la percepcion que tienen los habitantes del
interior de los “fronterizos” y su zona (el norte, los “nortefios”). Aunque ciertos
problemas solo son pertinentes en relacion con las fronteras lineales. Por ejemplo,
las fronteras pueden abrirse o cerrarse por decisién de las autoridades de uno u
otro lado, generalmente por iniciativa del lado mas desarrollado. Las fronteras
abiertas facilitan los flujos econémicos y culturales.

- e iy 3 *.-F"""
Linea Fronteriza en el desierto de Altar.

3 La palabra “border”, segn el diccionario webster de la lengua inglesa designa un limite, o el contorno
exterior de algo; “frontalier” y “frontiere” del francés significan también “borde” o “limite”. Resulta
interesante sefialar que sin embargo “borderline” del inglés puede designar una situacion entre dos
circunstancias que no marca necesariamente el limite, sino la invitacidn a la transgresion, o una meta a vencer
lo que seria una forma de explicar a nivel socioldgico muchos de los desencuentros binacionales y fronterizos.
4 Machado Osorio, Lia (2005). Estado, territorialidades, redes In: Marfa Laura Silveria, Continente em
chamas. Editora Civilicao Brasileira, Rio de Janeiro pp. 243-281.
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Otro seria el caso, por ejemplo, si un muro dividiera completamente a México de
Estados Unidos, ya que las fronteras cerradas, desactivan y paralizan el
intercambio econdmico y cultural, y convierten a una de las zonas fronterizas,
generalmente del lado mas desarrollado, en zonas de alta vigilancia policial o
militar, con lo cual la zona menos desarrollada deja de ser un lugar de dinamismo
productivo, para convertirse tendencialmente en una simple periferia natural.

El concepto de franja fronteriza es de origen aduanero y corresponde a una
extension territorial comprendida entre una linea fronteriza y otra imaginaria,
trazada paralelamente a una distancia de 20 kildbmetros. El &rea asi definida goza
de reglamentaciones especiales vigentes, referidas sobre todo a franquicias
aduanales.™

Los problemas especificos de las franjas fronterizas suelen ser un tanto
diferentes, aunque siempre relacionados, como es obvio, con la situacién
geopolitica de la frontera lineal en un momento determinado. Podriamos hablar, por
ejemplo, del tipo de ocupacién de dicha franja, que puede asumir formas muy
diversas en funcidén de intereses econdmicos o politicos de los paises; o también
del mayor o menor grado de integraciéon de su economia con la de la franja de
enfrente (caso de las maquiladoras en la frontera México-americana). Hubo una
época en que las zonas fronterizas eran todavia espacios marginales escasamente
poblados, lo cual dio origen a la idea de “confin”, es decir, de un espacio situado en
los margenes, “lejos de todo” y totalmente disociado del desarrollo econémico y
cultural del pais, tal fue el caso de la “frontera norte” de México en el siglo XIX.

Problematica fronteriza.

La frontera México- E.U. se articula a lo largo de mas de 3200 kilbmetros,
formando microrregiones de localidades vecinas, una del lado mexicano y la otra
del lado estadounidense que interactian mas entre ellas que con localidades del
mismo pais, incluso con localidades del mismo estado. Para las localidades
mexicanas existe una integracibn mayor con la o las localidades vecinas
estadounidenses que con otras localidades de México, convirtiendo asi a esta
region en un espacio binacional entre ambos paises y en un laboratorio natural de
integracion. De modo muy curioso, debido a su localizacién y uso se puede afirmar

Tuiran, Rodolfo ,(2002), Delimitacién de la Franja Fronteriza del Norte de México ,
http:/www.conapo.gob.mx/publicaciones/2002
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gue se han formado corredores regionales que articulan diferentes localidades en
torno a actividades comerciales, industriales, turisticas, etc.

A pesar de los grandes beneficios obtenidos por el funcionamiento e interaccion
fronteriza, esta region no ha encontrado aun un modelo elemental de gestién.

Los actores locales de los dos lados de la frontera, practicamente no tienen
ninguna injerencia en la administracion de esta movilidad, y las leyes que la rigen
se establecen en el D.F. la capital mexicana o en la norteamericana Washington,
alejadas de una realidad y cotidianidad que aun no se ha comprendido en su
totalidad.

Para efectos de la migracion internacional, en la frontera podemos distinguir dos
tipos de movilidad; la que podriamos llamar local que no implica un cambio de lugar
de residencia y que concierne a los residentes de las localidades fronterizas de uno
y otro lado de la frontera, que se desplazan cotidianamente entre éstas, o bien con
una periodicidad fija, por ejemplo cada semana trabajando en alguna localidad del
sur de Estados Unidos y regresando cada fin de semana a sus hogares en México;
y aquella, para la cual las localidades fronterizas son simplemente lugares de
transito para Estados Unidos.

Aln no se ha encontrado, como ya lo habiamos dicho, un modelo ideal de gestion
de esta zona fronteriza, y en cuanto al cruce fronterizo de personas el equilibrio
esta todavia muy lejos de encontrarse. No ha sido posible desarrollar un modelo
que administre bien ambas modalidades de desplazamiento transfronterizo, el local
y el que se refiere a los residentes no locales, principalmente migrantes
internacionales, que, con documentos o sin ellos, llegan a las localidades
fronterizas con la intencion de internarse en Estados Unidos. Por esta razon,
incrementar la seguridad en el control de los flujos de personas significa, en la
practica, la obstaculizacion de la cotidianidad fronteriza, vital para el desarrollo de
esta regién. Hasta hoy, aumentar la seguridad en la frontera, implica pérdidas
importantes para su desarrollo, debido sobre todo a las largas filas y los
prolongados tiempos de espera para poder cruzar de un lado a otro, convirtiéndose
ademas en una zona de conflicto entre dos paises que diplomaticamente dicen ser
socios.

Los diferentes programas de control del cruce fronterizo han ido evolucionando
poco a poco como parte de un proceso que solo puede ser comprendido si se
analiza en intervalos largos de tiempo. Las localidades fronterizas de ambos lados,
se han acostumbrado a esta dindmica, adaptandose a estos cambios, que por lo
general no han sido abruptos , pero que mantienen una tendencia de control cada
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vez mas riguroso. De este modo han surgido diversas estrategias que van desde la
modificacion de horarios de cruce o del lugar de residencia, la utilizacion de garitas
alternativas, la creacion de lineas preferenciales como las llamadas carpool y hasta
el uso de estrategias que rayan en la ilegalidad, como las llamadas “lineas de
influyentes” o la utilizacién de bicicletas rentadas con la finalidad de agilizar el
cruce. Recientemente surgieron Programas de cruce rapido como el Secure
Electronic Network Travelers Rapid Inspeccién, que aunque ha sido muy positivo,
por desgracia no ha disminuido sensiblemente la complejidad del cruce poblacional
fronterizo.

Un aspecto comun de estos programas es que usualmente no toman en cuenta
las caracteristicas locales de los cruces fronterizos. En términos generales, las
razones por las cuales se cruza de un lado a otro de la frontera son los siguientes:

1- Se reside de un lado de la frontera y se trabaja del otro.

2- Se reside de un lado de la frontera y se estudia del otro.

3- Se reside en un lado de la frontera y se presta algln servicio técnico o
profesional del otro.

4- Se realizan visitas turisticas al otro lado de la frontera.

5- Se posee un negocio o se ejerce una profesion de un lado de la frontera y se
requieren insumos que se adquieren u obtienen del otro lado de la frontera.

6- Se reside de un lado de la frontera y se socializa del otro.

7- Se compran bienes y servicios en ambos lados de la frontera.

La anterior clasificacibn no es exclusiva ya que un mismo residente puede
realizar varias o todas ellas. Asimismo, aunque estas actividades se enuncian con
respecto “al otro lado”, es comun que la misma actividad se realice en ambos lados
de la frontera.

Gran parte de esta dinamica ocurre en un espacio de ‘“ilegalidad”, que ha
resultado altamente funcional para los habitantes de esta regidén y ante el cual las
autoridades han optado por simular la aplicacion de las reglamentaciones
correspondientes. Por ejemplo, muchos de los que viven en el lado mexicano y
trabajan en el lado estadounidense, lo hacen sin el permiso de trabajo
correspondiente, ya que solamente cuentan con la visa de entrada, o bien, muchos
de los insumos que profesionistas adquieren del lado estadounidense se internan
en México sin la declaracion aduanal correspondiente. También un buen namero de
residentes fronterizos son ciudadanos estadounidenses, de tal forma que en los
municipios fronterizos mexicanos entre el 4 y el 10 % de sus residentes son
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nacidos en Estados Unidos™. Esta caracteristica singular de la frontera México-
Estados Unidos resulta de la mezcla de las précticas fronterizas como las de “tener
hijos del otro lado”, o bien el aprovechar el nivel de vida mas barato del lado
mexicano. La mayoria de estos residentes son contribuyentes en Estados Unidos
pero utilizan los servicios publicos del lado mexicano, como lo es llenar sus tanques
de gasolina y vivir de este lado durante las temporadas de calor, evitando asi pagar
los altos costos de los recibos de luz, etc.

En cuanto a la movilidad poblacional, que se refiere a migrantes en transito hacia
Estados Unidos, el modelo de gestion ha transformado esta natural zona de
integracion entre dos paises, que hace diez afios suscribieron un Tratado de Libre
Comercio (TLCAN), en un espacio de conflicto que tensa local y nacionalmente las
relaciones entre ellos. Los abusos de los agentes de la patrulla fronteriza y de las
autoridades locales gubernamentales y aduanales mexicanas, de los afios setenta
y ochenta, hoy en dia no desaparecen, por un lado han propiciado la creacion de
Programas —insuficientes- de Proteccion y Orientacién del lado mexicano, y en
Estados Unidos por estrategias que obligan a los migrantes a utilizar redes de
“polleros” , cada vez mas sofisticadas, ligadas al crimen organizado y rutas mas

16 Santibafiez Romellén, Jorge y Cruz, Rodolfo (200) Mercados Laborales Fronterizos™, en México- EUA,
migracion, opciones politicas, Secretaria de Gobernacion, Secretaria de Relaciones Exteriores, Consejo
Nacional de Poblacion, p. 12.
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peligrosas de cruce que han dejado mas de 2 mil migrantes fallecidos entre 1998 y
2002.

Ninguno de los dos gobiernos federales ha destinado recursos, o disefiado
programas especiales para la gestion local de la migracion en la frontera,
propiciando reacciones contrarias a la presencia de los migrantes por parte de los
residentes fronterizos, adjudicandoles la comision de delitos y faltas a la seguridad
publica. De manera aislada, pero preocupante, ha tenido también expresiones
violentas , como es el caso de rancheros en localidades del estado fronterizo de
Arizona, que dispararon sobre migrantes bajo el supuesto de que invadian
propiedad privada. De la misma forma, organizaciones locales de ayuda y
proteccion de los migrantes no cuentan con el suficiente apoyo gubernamental
como para que sus acciones tengan un impacto considerable.*’

La vigilancia rigida de la frontera México- Estados Unidos no representa un
incremento considerable en la preservacion de la seguridad nacional o en el control
de los flujos migratorios de indocumentados, y en cambio, si obstaculiza el
desarrollo de la regién; la tendencia es hacia un control rigido de la movilidad
poblacional en la frontera mediante mecanismos y estrategias que asocian
seguridad con rigidez, sin encontrar aun el modelo que haga segura la frontera,
pero que al mismo tiempo la flexibilice para que ambos paises puedan disfrutar de
mutua colaboracion social, econdémica y cultural.

La frontera México- Estados Unidos es quiza una de las regiones del mundo mas
directamente impactada por los sucesos del 11 de Septiembre de 2001 en Estados
Unidos y la migracion internacional de mexicanos hacia ese pais esta sufriendo las
consecuencias.

De igual manera, hay un marcado repunte de la violencia fronteriza a ultimas
fechas, a uno y otro lado de la linea divisoria. La pobreza contribuye directamente a
generar problemas en la relacion bilateral. Dos de los principales efectos son el
narcotrafico y la inmigracion. Mientras no haya mas empleos con mejores ingresos
en México, los mexicanos irdn a buscarlos a Estados Unidos.

En la agenda bilateral entre México y Estados Unidos y en el escenario de la
frontera entre ambos paises, el binomio seguridad nacional/inmigracion se ubica en
un primer plano. Por un lado la referida violencia en la frontera norte origina una
mayor severidad en las medidas de control fronterizo y, por el otro, este

7 Vi. Op. Cit. Santibafiez Remellon p. 12.
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endurecimiento en la aplicacion de la ley, el denominado “enforcement” a su vez
genera por si mismo mas violencia.

La proyectada construccion de 1,120 kilbmetros de nuevo muro por parte del
vecino pais, es segun el mismo gobierno norteamericano una manifestacion mas
de violencia en el entorno fronterizo. Las explicaciones son varias y van desde el
reconocimiento tacito del titular del Departamento de Seguridad Interna de Estados
Unidos, Michael Chertoff, en el sentido de que el trafico de indocumentados y los
esfuerzos por evitar el ingreso de ilegales al vecino pais, da origen a un incremento
en la violencia a lo largo de la frontera con México, hasta la reflexién de este autor
respecto a una nueva actitud, mas agresiva, mas beligerante de esos mismos
indocumentados y los “coyotes” que los conducen y los narcos, al toparse con
elementos de corporaciones policiacas del vecino pais, especialmente las acciones
de la Patrulla Fronteriza hacia los migrantes y sus internamientos hacia E.U.

Chertoff atribuye este repunte en la violencia a una reaccion tanto de traficantes
de seres humanos como de drogas, ante el incremento de la vigilancia.

Existe la percepcidn de que la severidad en la vigilancia en la frontera propicia las
acciones violentas en uno y otro lado. El incremento de esta violencia se manifiesta
en un mayor numero de asaltos a migrantes, perpetrados por delincuentes del
orden comun; en el creciente numero de indocumentados muertos y heridos a
manos de los “bajadores” y de las mafias de “polleros”.

En cuanto al &mbito migratorio, ocurre una contradiccion basica. Ambas naciones
han sido capaces de articular un mercado binacional en el que fluyen mas o menos
libremente los bienes, los servicios y los capitales, pero no los trabajadores, es por
ello que se han implementado diversos programas buscando poner bajo control el
flujo migratorio de personas. Un ejemplo de ello, son las crisis que tuvieron las
estrategias estadounidenses puestas en practica en la frontera entre Sonora y
Arizona como los operativos de lo que fue el servicio de inmigracion y
naturalizacion de los Estados Unidos (INS por sus siglas en inglés) sellaron
tradicionales lugares de cruce en las regiones hacia San Diego y El Paso,
desplazando el flujo hacia Arizona. La corriente antiinmigrante que permea algunos
sectores de la Union Americana irrumpe en el Congreso de Estados Unidos en sus
legislaturas estatales. En Arizona tiene presencia una fuerte corriente opuesta a la
inmigracion, dando lugar al surgimiento de legislaciones sumamente restrictivas.

Se alimenta esta tendencia por el hecho de que por Arizona, se da mas del 50%
de la inmigracion indocumentada, y l6gicamente, mas de la mitad de las
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aprehensiones de “ilegales” tiene lugar en ese estado. Y una cosa trae a la otra: el
mayor nimero de muertes de migrantes también ocurre en Arizona.*®

1.3 La Migracion ala Frontera y sus repercusiones.

La migracion a la frontera norte es un fenbmeno multifacético y, por tanto, de
interés multidisciplinario, lo que ha contribuido a que la exploracion bibliogréfica
sobre el tema sea una dificil labor. La literatura también le ha dedicado numerosas
paginas y en la prensa escrita y en los medios de comunicacion social siempre ha
sido y sera un tema de indudable interés informativo.

En general, las investigaciones mas significativas sobre la migracion a la frontera
norte han estado a cargo de demdgrafos, socidlogos y economistas. Los primeros,
dedicandole una preferente atencion a las técnicas de medicion de la intensidad de
los movimientos, al analisis cuantitativo de variables espaciales y poblacionales y a
la formulacién de modelos matematicos de los movimientos migratorios. A su vez,
la mayoria de los socidlogos ha dirigido su interés al analisis de las motivaciones e
implicaciones sociales desde un punto de vista cualitativo, tal y como puede
inferirse del estudio de la movilidad social, la asimilacion de los migrantes en las
sociedades huéspedes, los efectos sociologicos en las donantes y el cambio social.
Los economistas, por su cuenta, han estudiado las migraciones humanas desde
angulos tales como la oferta y la demanda de la mano de obra, asi como las
consecuencias sobre el salario, los costos y los precios de las mercancias, o las
politicas de desarrollo regional.

Los anteriores ejemplos dan cuenta de la amplitud en cuanto a la investigacion de
las migraciones para que la presente investigacion sobre el muralismo en la
frontera norte, aborde en términos generales el término “migracion”, para explicar el
por qué la definicion no es todavia universal a nivel tedrico, y mencione la vertiente,
y los autores con cuyo enfoque se pretende explicar los efectos de la migracién en
la cultura fronteriza.

¢,Qué es la migracion?
Existe la falta de un criterio general de aceptacion sobre lo que debe ser

entendido por “migracion”, y esto ha propiciado muchas inconsistencias en los
objetivos de las investigaciones sobre el tema, asi como en la interpretacién,

18 Escobar Valdés, Miguel, (2007), Muro, Frontera, Migracion, Desafios, Ed. Planeta, México, p.29
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evaluacion y comparacion de sus resultados. Hay opiniones que justifican esta
insuficiencia aludiendo a las caracteristicas multifacéticas del fenémeno, y por lo
tanto, a los distintos enfoques disciplinarios que los someten a estudio. Segun
Roberto Herrera Carassou, todo parece indicar que la falta de rigor en la definicion
del vocablo proviene en mayor medida del exceso de confianza de algunos
investigadores en el sentido de que su significado ya es de dominio comdn y que
no necesita mayores aclaraciones.*

De acuerdo con Kosinski y Portero, “ningun intento ha sido hecho para seguir una
uniforme definicion de la migracion. De aqui que una variedad de conceptos y
significados operacionales se encuentran en los trabajos escritos sobre el tema,
dependiendo de los requerimientos de los autores, de su orientacion profesional,
del tipo de investigacidon que realizan y de los datos a su disposicion. Esta

diversidad refleja, el estado actual de los estudios sobre migracion”.?°

El término asociado a la definicion latina migrare, es decir, cambio de residencia,
implica cambio hacia otra comunidad, abandonando la de uno. Una persona que se
mueve de una casa a otra dentro de la misma vecindad y que por lo tanto se
mantiene dentro del mismo marco socio-cultural, no debe ser clasificada como un
migrante.?!

Charles Tilli y Donald J. Bogue coinciden con este criterio y opinan que los
factores béasicos involucrados en la migracion son, por un lado la distancia, y por
otro, el cambio en el &mbito sociocultural. Una y otra variable estan profundamente
comprometidas al ser definida y clasificada una migracion. El segundo sostiene
ademas que “tedéricamente, el término migracion debe ser reservado para aquellos
cambios de residencia que involucran un reajuste completo de las afiliaciones del
individuo en la comunidad.” ?? Es decir, si no hay un cambio cultural involucrado en
el traslado de un lugar a otro, no puede hablarse de migracion.

Bogue también ha sefalado la conveniencia de considerar la migracidon como “una
accion racionalmente planeada que es el resultado de una concienzuda decision
tomada después de una consideracion y calculo de las ventajas y desventajas de
quedarse en el lugar de origen o de movilizarse al lugar de destino, para este autor,

19 Herrera Carassou, Robeerto, (2006) La Perspectiva Tedrica en el Estudio de las Migraciones Ed. Siglo XXI,
México p. 19.
0 Kosinski, Leslek y Prothero Mansell, (1975) The Study of Migration ed. Mac Graw Hill, Londres p.14.

2! petersen, William. (1968), Migration: Social Aspects La Perspectiva teérica en el Estudio de las Migraciones
ed. Macmillan, Nueva York, p.234

22 Bogue, Donald J., (1977) Internal Migration, a Comparative Perspective, ed. Academic Press, Nueva York,
p.168.
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sin embargo, la racionalidad de la accion no necesariamente deberia implicar un
beneficio econémico. También otros factores sociales y culturales pueden ser
igualmente decisivos.

La migracion interna hacia el norte de México.

A partir de los afios cuarenta y hasta los setenta, la economia mexicana conocio
su mayor dinamismo. Bajo el modelo de sustitucion de importaciones, el pais tuvo
una fase de crecimiento acelerado que permitié el desarrollo de una agricultura
comercial y de una industria manufacturera. Este proceso de industrializacién
propici6 una estructura econOmica altamente polarizada que estimulé los
movimientos de poblacién del campo hacia las ciudades.

Diferentes estudios dan cuenta de la estrecha relacion que se establecié entre el
proceso de industrializacion y un patron de migracion dominante que tuvo lugar
durante las décadas de 1940 a 1970, el cual se constituyé como un desplazamiento
masivo de la poblacién de origen rural hacia las &reas metropolitanas.*

Los primeros en migrar hacia las ciudades en busca de mejores alternativas de
vida fueron hombres y mujeres jovenes, mestizos que provenian de las pequefas
ciudades de provincia, de las familias de ingresos altos y medios de los pueblos ,
pero también fueron los hijos de los campesinos pobres, que no tenian
posibilidades de encontrar tierra 0 empleo en sus regiones de origen. A medida que
esos jovenes iban encontrando un modo de vida estable, de casarse o de
conformar un hogar, fueron estableciéndose de manera permanente.

No obstante que la migracion definitiva del campo hacia las ciudades constituyo el
patron dominante de desplazamiento en ese periodo, también se desarrollaron
flujos de caracter temporal hacia otros destinos, en particular flujos rurales, a nivel
nacional hacia Estados Unidos, correspondiendo esta Ultima al Programa Bracero.

Otro importante proceso de migracion rural hacia lugares agricolas en vias de
industrializacion, de caracter temporal, se dio hacia las regiones agricolas mas
desarrolladas del pais, gracias a la apertura de cuencas hidrolégicas y al despunte
de una agricultura comercial orientada a la produccion de materias primas para la
naciente agroindustria (cafia de azucar, algodon, henequén, etc.,) asi como a la
exportacion de productos frescos (frutas y hortalizas). Las politicas aplicadas para

% Lara, Sara Marfa, (1997) Encuesta a hogares de jornaleros agricolas migrantes, Instituto de Investigaciones
Sociales UNAM.
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impulsar la “revolucidn verde” propiciaron la modernizacion de la agricultura y la
concentracion de capitales en los estados escasamente poblados del noroeste.

La migracion hacia el noroeste del pais se dirigia fundamentalmente hacia los
campos algodoneros de los estados de Sonora, Sinaloa y Baja California Norte, y
hacia la cosecha de hortalizas en Sinaloa y Sonora. En el ciclo 1969-1970 , se
calcula que participaban en los flujos migratorios temporales en el pais mas de
600,000 personas. Estos flujos migratorios estaban integrados principalmente por
hombres adultos que viajaban normalmente en pequefios grupos de “paisanos”
(las famosas cuadrillas).

A partir de la segunda mitad de los sesenta se inician fuertes cambios en las
condiciones de crecimiento, ocasionados por los procesos de globalizacién. Luego,
a partir de los afios ochenta, la aplicacion de nuevas politicas econémicas (apertura
comercial, disminucién de los subsidios, lucha contra la inflacién, etc.) modifico
profundamente el modelo de industrializacion. A consecuencia de esto, los flujos
migratorios cambiaron para adaptarse a las nuevas condiciones prevalecientes
haciéndose cada vez mas complejos.

Un ejemplo de ello es la migracién temporal en el noroeste del pais, que con el
crecimiento de la horticultura de exportacion, crece en una proporcion similar al
incremento de la produccion. Tan solo para los estados de Sinaloa, Sonora y Baja
California Norte se estima una migracion temporal de 300,000 jornaleros.

Finalmente, la migracién hacia Estados Unidos creci6 de manera sorprendente.
Se estima que en los 70 habia alrededor de ocho millones de mexicanos instalados
en actividades agricolas en ese pais. Actualmente los migrantes trabajan en todas
las actividades econdmicas, aunque la agricultura sigue siendo una de sus
principales fuentes de empleo.

A patrtir de la década de los ochenta se inicié una nueva etapa en las migraciones:
se modifico la orientacidon de los flujos y aparecieron nuevos ciclos migratorios. Es
interesante resaltar aqui que cambié el perfil del migrante y surgieron nuevas
configuraciones sociales y familiares que se adaptan a los diferentes ciclos
migratorios.

La migracion que se dirige hacia el noroeste del pais se establecio desde un
principio como un flujo de tipo “golondrino” o circular. Antes este tipo de
migraciones provenian de principalmente de los estados de Oaxaca y Guerrero.
Hoy en dia esta migracién proviene de 27 estados de pais, aunque cuatro de ellos
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envian 84% del total de migrantes que llegan a la region (Guerrero 33%, Oaxaca
28%, Sinaloa 18% y Veracruz el 5%).%*

Otra transformacion relevante es que la migracion circular hacia el noroeste que
suponia la existencia de una corriente migratoria que partia del pueblo de origen y
pasaba por varias regiones antes de regresar al punto inicial, ha dado lugar a
nuevas modalidades. El cambio tiene que ver con el inicio de la migracidon. Hasta la
década de los ochenta dicho lugar era la comunidad de origen, ahora se encuentra
que ciertas familias de migrantes ya no residen en un pueblo o comunidad, sino en
un campamento agricola o “cuarteria”, ubicada en las zonas de atraccion en donde
se encuentran las grandes empresas horticolas®.

De esta manera ademas de la clasica migracion pendular desde un pueblo hacia
una regién de trabajo, encontramos una migracion pendular de una region horticola
a otra. Por ejemplo, terminada la época de la cosecha, familias que viven en los
campamentos de las empresas en Sinaloa viajan a Baja California, o familias que
viven en la costa de Hermosillo viajan a San Luis Rio Colorado, en Sonora. Mas
aun la encuesta muestra la existencia de familias que han abandonado su pueblo
de origen, pero no han encontrado ningun punto de arraigo y migran de un lugar de
trabajo a otro a lo largo del afio. En este caso nos encontramos con una migracion
circular permanente, sin residencia fija en ninguno de los puntos del ciclo
migratorio.

Estos flujos migratorios que tiene como lugar de arraigo un campamento o
cuarteria en vez de un pueblo, 0 que no tienen ningun punto fijo de arraigo,
representan 32.7% del total de hogares de migrantes entrevistados. Se trata de un
fendmeno nuevo que ha crecido en las dos Ultimas décadas y muestra la existencia
de una mayor precariedad econOmica e inestabilidad social. Se trata de una
poblacidén casi errante, en condiciones de extrema pobreza, que viaja sin recursos o
con lo minimo para lograr vivir.

Por otro lado, la migracion individual o en grupo de hombres adultos,
caracteristica de la migracion rural-rural de los afios setenta, ha dado lugar a una
migracion de tipo familiar. Este paso de la migracion individual a la migracion

* Vid. Op. Cit. Lara, Sara Maria.

% Vid. Op. Cit. Lara, Sara Marfa. Mientras el campamento es un lugar ubicado en los terrenos de la empresa,
regularmente dentro de alguna zona de cultivo, en donde se construyen habitaciones muy rudimentarias, las
“cuarterias” son habitaciones ubicadas en el pueblo mas cercano, con materiales de construccion mas sélidos,
La cuarteria a veces es proporcionada por el mismo “enganchador” o contratista, pero se requiere pagar renta
por ella.
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familiar se debe tanto al agotamiento de la economia campesina como a la
disminucién de los salarios reales en el campo.

La mayoria de los migrantes se desplaza para vivir en hogares nucleares (66.9%)
0 extensos (19.25%), pero también hay hogares compuestos (7.1%) por grupos
emparentados y “paisanos” con los cuales no se tienen lazos de consanguinidad,
sino relaciones que suponian vinculos de afinidad o alianzas simbdlicas, lo que
permite suponer que son arreglos que rebasan el ambito familiar para abarcar
redes vinculadas con la comunidad de origen. Muy a menudo, estas comunidades
son pequefas, y la relacion entre individuo, familia y comunidades es muy
estrecha. Las situaciones migratorias desestabilizan los grupos familiares, pero
contribuyen a la puesta en marcha de otras configuraciones, las cuales suponen
formas de solidaridad que se extienden mas alla de los lazos familiares.

También los hogares de los migrantes encuestados muestran que existe
solidaridad, ya sea entre parientes consanguineos, miembros unidos por afinidad
(paisanaje, género, edad, etc.) y parientes con filiacion simbdlica o ritual, dando
lugar a configuraciones creadas ad hoc para migrar. Estas configuraciones
funcionan como estructuras cambiantes y flexibles a lo largo del ciclo migratorio, y
permiten potencializar los escasos recursos econdémicos y culturales de cada
individuo y de cada familia. Por ejemplo, permiten juntar dinero para los gastos que
tienen que hacerse mientras se recibe el primer salario, o reunir los implementos
que servirian en los campamentos para cocinar y dormir. También se logra
aprovechar las ventajas que algunos tienen por hablar mejor el espafiol, o por
saber escribir, leer y contar, lo que resulta un capital importante cuando se trata de
una poblacién con un porcentaje importante de analfabetas.?

Migracion y Cultura.

La cultura es hoy un tema prioritario en las agendas binacionales de desarrollo y
de geopolitica internacional, debido a que las distintas causas de la migracion no
son suficientes para explicar las formas de insercibn econdmica, social y politica de
los migrantes. Un ejemplo de ello es que las remesas existen porque los migrantes
honran sus lealtades culturales, familiares y nacionales.

El tema de la cultura va adquiriendo importancia debido a los montos de las
remesas que llegan, y por el abandono de las regiones de origen. Son las historias
y lealtades culturales en el lugar de origen, las que en gran parte explican la

% Ariza, Marina, (2004) Imagenes de la Familia en el cambio de Siglo Instituto de Investigaciones Sociales,
UNAM. P.p. 370
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selectividad de los migrantes y su forma de insercion en los paises de destino. Esto
lo confirma el hecho de que ni todos los individuos que se encuentran bajo
condiciones de expulsion emigran, ni todos los migrantes de distintas
nacionalidades y culturas, se integran de la misma manera en sus lugares de
destino.

El interés creciente por la cultura con relacion a la migracion se acentla también
porque las politicas migratorias, en sus diversas versiones, ya no pueden operar en
condiciones de alto desempleo de los migrantes, de su exclusion social y cultural
por las crecientes desigualdades internas, o de flujos de migrantes que han crecido
cada vez méas. Quedd atras el melting pot?’ en Estados Unidos, basado en una
movilidad econdmica y social inmediata a los migrantes que les permitia
incorporarse al American way of life . La condicién necesaria del melting pot ahora
se ha hecho evidente. Era una economia en constante expansion, sin
desigualdades internas y con una ciudadanizaciéon de los migrantes.

Por otra parte, en la década de los ochenta, al surgir las “guerras culturales”
(cultural wars) en el pais del norte con los movimientos de revaloracion de las
culturas nativas americanas, los grupos afro descendientes y los feministas, se
aplicé el esquema del multiculturalismo o, como lo llegaron a llamar jocosamente, el
salad bowl para acomodar la politica de diferencias de dichos grupos. En este
contexto, los migrantes latinos también enarbolaron sus propias reivindicaciones,
inicialmente los puertorriquefios, los cubanos y los “chicanos”. Al crecer el numero
de migrantes, el gobierno de Estados Unidos cre6 administrativamente la categoria
de “hispanos” para el censo de 1980 y mas tarde, los propios migrantes crearon la
de “latinos”. De esta manera en la esfera publica se cre6 un marco de creacion y
exposicibn de representaciones culturales en el que se insertaron las
representaciones de los migrantes.

En términos de recepcion de inmigrantes ha sido distinto el multiculturalismo
desarrollado por varios paises europeos, tales como Inglaterra y Holanda, en los
gue se impulsé que los migrantes se integraran como comunidades que conservan
sus culturas y religiones de origen. Una politica migratoria distinta se aplicoé en los
paises en los que como Francia, se integra a los migrantes como ciudadanos,
propiciando su integracion cultural nacional. En cambio existen otros paises en los
que la politica migratoria es menos incluyente y los trabajadores- huéspedes no
gozan de integracion social, ni politica.

2" Melting Pot es una analogia que por su significado en inglés se ha utilizado para llamar la manera en el que
las sociedades heterogéneas se van homogeneizando. Se puede traducir como “crisol” en el que se habian
fusionado las distintas nacionalidades que conformaron el pais, siempre y cuando pudieran responder al
concepto WASP: White Anglo Saxon Protestant en el que racialmente sobre todo, el mexicano no cabe.
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De esta breve revision de politicas migratorias y sus impactos culturales se puede
demostrar lo siguiente: primero, que los paises que le han negado la ciudadania
plena a los migrantes enfrentan hoy fuertes movimientos reivindicativos de estos
grupos, y segundo, que los que si lo han logrado también enfrentan disturbios
porque no se ha logrado a la par de la ciudadania, la inclusibn econémica y social.
Esto sirve de marco para analizar, desde un punto de vista cultural, la experiencia
migratoria mexicana en Estados Unidos, tomando en cuenta que se complica este
panorama por la vertiginosa interactividad cultural generada por la globalizacion
que, ademas de las migraciones transfronteras, incluye la desaparicién de culturas
minoritarias ante la globalizacion, la constante interaccion cultural a través de los
medios, los audiovisuales y el mercado desigual de bienes con contenidos
culturales distintos y el turismo.

La migracién masiva de mexicanos a Estados Unidos ha impulsado una vigorosa
transculturalidad que mantiene vigentes los lazos afectivos y culturales entre los
migrantes y sus comunidades de origen. Admirable ha resultado también, y
congruente con nuestra historia, la creacion de varios movimientos culturales
mexicano/ chicano/ latino distintos, vehementemente alborotados en los Estados
Unidos. Mientras alla este movimiento echa chispas entre el brote de nuevos
significados y representaciones- muralismo y artistas chicanos, performance, etc.,
agui en México mas bien cunde la alarma por la posible pérdida de tradiciones
culturales por este ajetreo geografico.

Frente a este abigarrado y acelerado movimiento, el reto principal de México es
crear un espacio de andlisis y debate sobre los impactos culturales de estos
movimientos migratorios y de su resultado; la creacion de redes simbdlicas, en el
marco de la “diaspora”, la “vida transnacional’, o las “transculturalidades
“‘mexicanas”.

Segun la autora Lourdes Arizpe, los mexicanos, por simple demografia deberian
de proponer una nueva concepcion de estas transculturalidades en las que son
fuentes de creatividad, pues varios aspectos de la “representacion social” de la
cultura mexicana con relacién a Estados Unidos se han hecho ya obsoletos, entre
ellos el viejo esquema colonial que percibia a México como sociedad pasiva
necesitada de murallas culturales para defender su cultura del exterior. México ha
destacado en su produccion cultural y artistica que hoy refrenda a travées del
impacto cultural que han tenido los migrantes mexicanos y sus descendientes.
También se ha venido abajo la idea de una cultura mexicana “hacia adentro”,
pensando que se detenia en las fronteras. Durante el siglo XX esta mirada hacia
adentro hizo que se perdiera de vista el papel tan destacado que ha jugado México
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en la cultura mundial. Segun la autora, hoy mas que nunca la cultura mexicana, con
toda su diversidad, no se detiene en las fronteras, ni geograficas ni imaginarias, ni
cibernéticas.

En una encuesta aleatoria realizada en Nueva York a 62 migrantes se les
preguntd sobre la idea que ellos tenian acerca de la cultura mexicana. Las
respuestas mas recurrentes sobre lo que mas les gustaba de ella fueron el don
creativo, la alegria, “Las tradiciones, mas inocencia, mas convivencia entre vecinos,
el sentido de comunidad, que segun ellos en Estados Unidos no existe; la masica
regional, los museos, las tierras, los pueblos, el genio y las invenciones de la gente,
la calidad y la union de la gente, la cocina, la historia, etc.

Ante la pregunta de esa misma encuesta acerca de qué les gusta de la cultura
estadounidense, una respuesta resume la tendencia general: “;Cultura? No
sabemos si es cultura, es casi puro capitalismo, su facilidad de hacer dinero, su
mercadotecnia”. Muchos entrevistados de aquella encuesta dijeron que el
nacionalismo estadounidense los lleva a abusar de los demas, pero ellos mismos
continuaron diciendo que admiran “el nivel de estudio, la preparacién, y la
responsabilidad” de los estadounidenses. Oras respuestas expresaron su
entusiasmo por “su capacidad de absorber cosas nuevas, su orgullo como pais”,
“su avance tecnoldgico, la rapidez de la modernidad”. Ellos describen lo anterior
como un fenémeno increible, fantastico y rapido.

Los migrantes en general, han repetido constantemente como hechos positivos en
primer lugar, el encontrar empleo, el orden, la disciplina, la eficiencia, la
responsabilidad y, también la libertad, incluso el gobierno de Estados Unidos es
elogiado por los migrantes calificandolo de sincero y eficaz. Se ha repetido casi al
unisono entre los migrantes la comparacién entre el gobierno de Estados Unidos y
el de México, culpable este ultimo, a sus 0jos, de la deplorable situacién que los
obligdb a emigrar a aquél pais. Por lo general, se califica a los estadounidenses
como gente mas abierta, y segura de si misma. Sobresalen ciertos puntos de vista
positivos hacia Estados Unidos, mencionando que en aquél pais sucede el reverso
de lo que sucede en México, argumentando que en Estados Unidos se trata de
sobresalir, y en México no se puede por tanta corrupcion y violencia.

Los migrantes extraflan a su familia, a sus costumbres, y a su libertad. Con
relacion a Estados Unidos los inmigrantes elogian la libertad para “superarse”, en

el sentido de quien trabaja “sale adelante”.

Los migrantes mexicanos en Estados Unidos no rechazan su identidad nacional ni
sus culturas enraizadas en México, y los desafios en aquél pais reiteran éstas una
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y otra vez. Sin embargo, a la par de esta lealtad cultural, crece el deseo por asimilar
selectivamente muchos aspectos del estilo de vida norteamericano y encontrarles
un reacomodo, sin perder sus referencias simbdlicas mexicanas. Esto es valido
para la primera y segunda generaciones de migrantes, a pesar de que los hijos y
nietos de migrantes se integran crecientemente a la sociedad norteamericana con

una nueva lealtad “latina”.?®

El reacomodo linguistico de los migrantes mexicanos tiene también un trasfondo
politico, como era de esperarse en un pais que en los dos ultimos decenios ha sido
escenario de “guerras culturales” entre grupos raciales, culturales e intelectuales.
En el caso de las transculturalidades mexicanas, el reto es quién, en un futuro
tendra el derecho de definir el “canon” cultural derivado de estas creatividades
culturales con origen histérico en México.

Estos movimientos constituyen una aportaciéon a la vida cultural y social de
Estados Unidos, y crean relaciones complejas con el arte y las culturas de México.

La gran gama de aportaciones culturales de los migrantes mexicanos puede ir
tomando un espacio dentro de la cultura norteamericana, siempre y cuando esta
intrusion sea sustentada por el dialogo y con el propésito de que se le permita
expresarse. Esto puede abrir grandes oportunidades para las industrias culturales
de ambos paises.?*

1.4 Efectos Psicoldgicos de la Migracién en los jévenes.

Para este trabajo, sobre la expresion gréfica transcultural en la frontera norte de
México, especificamente refiriéndonos al mural que se encuentra en las calles y
buscando una respuesta a nuestro problema de estudio nos hallamos con la
disyuntiva de encontrar la influencia de la migracién sobre este fenébmeno.

Para ello nos enfocaremos a continuacion en los efectos psicologicos de la
migracion a nivel personal, para desde ahi explicar el por qué la influencia de ella a
nivel social, sobre todo en el ambito de lo juvenil.

%8 Arizpe, Lourdes, (2004) Migracion_y cultura : las redes simbélicas del futuro, ed. Senado de la Republica,
UNAM, México p.98
#Vid. Op. Cit. Arizpe, Lourdes p.98.
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Segun Berliner, “la migracion es también una de las principales fuentes de
cambio social”.®* De acuerdo con este autor, aunque no existe una forma de
controlar estadisticamente las consecuencias en disturbios que se producen en el
sistema social, hay un efecto particularmente importante que se deriva de lo que ha
llamado “el efecto social puro de la migracién”, que consiste en la ascendente
frecuencia de cambio entre los miembros de una comunidad sin importancia del
contenido cultural especifico o la organizacion social. Ademas plantea que uno de
los elementos fundamentales de la cohesion social es el “afecto, la atadura
emocional de la gente a su familia, amigos y su comunidad.

El autor menciona que el afecto es la principal fuente de costos psiquicos que
entran en los modelos econémicos. El afecto es proporcional a la interaccion. La
organizacién social en la cual la gente estd obligada a hablarse entre si con
frecuencia crea una relacion emocional (positiva 0 negativa) entre ellos. Si la
organizacién social es cambiada, de modo que la interaccion de sus miembros
fuera reducida, entonces, tales relaciones personales también se reducirian. De
modo que la calidad de la vida social y, por lo tanto la naturaleza social de los
miembros de la sociedad, dependen de la frecuencia de la interaccion.

Los migrantes son méas propensos a enfermedades mentales que la poblacion
estacionaria, segin lo han planteado Thomas y Znaniecki,** de acuerdo con estos
autores, la clase de gente que escoge migrar es mas susceptible a padecer
disturbios mentales que los vecinos que se quedan. Esta potencial inestabilidad,
por supuesto, puede agravarse por los problemas especiales de adaptacion
presentados por la migracion.

Segun Berliner, definitivamente hay indicios pero no una estadistica clara y
confiable sobre las consecuencias de tipo psicoldgico derivadas de la migracion, lo
gue abre una linea de investigacion no bien explorada hasta hoy.

Por otra parte, cambios en la posicion social del migrante se manifiestan
primeramente en el tipo de ocupacién, ingreso, influencia y clase social. Los
migrantes, en general, tienden a racionalizar sus sentimientos de inseguridad en
respuesta a ciertos estimulos econémicos como los llamados beneficios colaterales
y no solo por el salario.

% Berliner J. S. (1977) Internal Migration: a comparative disciplinary view, ed. Academic Press, Nueva York,
p. 173
! Thomas y Znaniecki, (1958), Population ed. University Press, Nueva York p. 73
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Otra consecuencia de la Migracion:
Grupos Sociales Juveniles por afinidad, alternativos a la familia.

Ahora bien, ante el panorama de que las configuraciones familiares que
componen los hogares migrantes, pueden fragmentarse cuando una parte de sus
miembros se integra a un ciclo, se evidencian las repercusiones psicoldgicas que
cobran efecto sobre cada uno de sus miembros.

En especial, los hijos son los que se ven afectados por la inestabilidad en todos
los sentidos. La estructura familiar se ve constantemente modificada, asi como el
entorno en el que se desenvuelve, lo que crea sentimientos de inseguridad y
carencia en el plano afectivo. Todo ello genera las condiciones de vulnerabilidad en
los individuos mas jovenes, que aun son ajenos a las decisiones tomadas por sus
progenitores o tutores.

En todas las edades se dan sintomas, pero estos se acentian conforme llega la
etapa de adolescencia, en la que surgen los cuestionamientos acerca de la propia
vida. Es en esta etapa cuando su opinion se ve influenciada por terceros, asi como
por los medios de comunicacién y ya no es soélo la familia la que podra determinar
su futuro personal.

Entonces las estructuras sociales alternativas hacen las veces de ambito familiar
aportando el sentido de pertenencia que se ve fragmentado durante los ciclos
migratorios. Estas se adaptan a los cambios sociales, son redes que unen a los
jévenes con su entorno social, pero que también reproducen en ellas relaciones de
poder, desigualdades y conflictos.

Estas estructuras van, desde grupos de amigos unidos por afinidad, es decir que
compartan estilos de vida, edad, género, etc., a familias completas que abren sus
lazos a alguien que estad “solo”, hasta las llamadas subculturas juveniles, que
desarrollan cédigos identitarios con una fuerte influencia de sus culturas originarias.

Si bien, la migracién no es la Unica causa del surgimiento de las subculturas
juveniles en el norte de nuestro pais, si ha marcado fuertemente las condiciones
para su consolidacion. Sobre todo la subcultura de los llamados “cholos”, ha sido
fuertemente influenciada por la idea de las “mezclas” entre “lo mexicano” y “lo
estadounidense”, ya que la nueva generacion de jévenes expuestos a la migracion
internacional, encuentran sentido en los referentes culturales provenientes de
ambos lados de nuestra frontera norte.
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Capitulo Il

La Transculturacion Mexicana en la frontera norte de
México

2.1 Hacia otra identidad resultado de la Transculturacion.

El hecho de que durante casi dos siglos, mexicanos y norteamericanos se han
entremezclado culturalmente constituye todo un objeto de estudio para las ciencias
sociales actuales. Para poder hablar sobre estas culturas en la frontera norte y sus
manifestaciones, en este caso el muralismo transcultural fronterizo, es preciso
abordar dos conceptos importantes. En primer lugar, el concepto de identidad, el
cual explicaremos segun la vision del Dr. Gilberto Giménez, quien al reflexionar
sobre la idea de cultura ha logrado distinguir los rasgos que hacen anico a cierto
grupo de personas, apoyandose en una nocidbn mas contemporanea sobre la
realidad social. Ahora bien, el otro concepto del que hablaremos en este inciso es
el de transculturacion, el cual es relativamente nuevo y surge con el fin de clasificar
el estudio del contacto cultural entre grupos diferentes.

¢, Qué es cultura?

No podemos comenzar a hablar sobre identidad y transculturacién si no
abordamos primero la idea de cultura. El proceso de formacion histérica de este
concepto se inicia en 1871 con la aparicion del libro Primitive Culture de Edward B.
Taylor. A partir de la década de 1970 se define la cultura en términos simbdlicos
como telarafia de significados, como estructuras designificacién socialmente
establecidas. Esta concepcion surge a partir del influyente libro de Clifford Geertz,
The Interpretation of Cultures (1973), que da inicio a lo que suele llamarse “fase
simbdlica” en la formulacion del concepto de cultura. La cultura ya no se presenta
ahora como “pautas de comportamiento”, como en la década de 1950, sino como
‘pautas de significados”. En esta perspectiva, podemos definila como “la
organizacion social de significados, interiorizados de modo relativamente estable
por los sujetos en forma de esquemas o de representaciones compartidas, y
objetivados en formas simbdlicas, todo ello en contextos historicamente especificos
y socialmente estructurados”.

Esta definicion, inspirada en Clifford Geertz y John B. Thompson (1998) ya
contiene una distincion estratégica en el ambito de la cultura que no suele tomarse

42



en cuenta lo suficiente: la distincion entre “formas objetivadas” y “formas
interiorizadas” de la cultura, dialécticamente relacionadas entre si. En efecto, por
una parte, los significados culturales se objetivan en forma de artefactos o
comportamientos observables, llamados “formas culturales” por John B. Thompson,
por ejemplo, obras de arte, ritos, danzas; y por otra, se interiorizan en forma de
habitus, de esquemas cognitivos o de representaciones sociales. En el primer caso
tenemos lo que Bourdieu llamaba “simbolismo objetivado”, mientras que en el

ultimo caso tenemos las “formas interiorizadas”, “incorporadas” de la cultura.

Existe una relacion dialéctica e indisociable entre ambas formas de la cultura. Por
una parte, las formas interiorizadas provienen de experiencias comunes y
compartidas, mediadas por las formas objetivadas de la cultura; y por otra, no se
podrian interpretar ni leer las formas culturales exteriorizadas sin los esquemas
cognitivos o habitus que nos habilitan para ello. Esta distincién es una tesis clasica
de Bourdieu que desempefia un papel estratégico en los estudios culturales, ya
que permite tener una vision integral de la cultura en la medida en que incluye
también su interiorizacion por los actores sociales. Mas aun, permite considerar la
cultura preferentemente desde el punto de vista de los actores sociales que la
interiorizan, la “incorporan” y la convierten en sustancia propia. Desde esta
perspectiva podemos decir que no existe cultura sin sujeto ni sujeto sin cultura.?

No todos los significados pueden llamarse culturales, sino sélo los significados
mas o0 menos ampliamente compartidos por los individuos y relativamente
duraderos dentro de un grupo o de una sociedad. ** Hay significados
“‘idiosincrasicos” que solo interesan a los individuos aisladamente considerados,
pero no a su grupo o a su comunidad. Pero, ademas, no suelen considerarse como
culturales los significados que tienen una vida efimera y pasajera, como ciertas
modas intelectuales de breve duracién. Para que puedan ser llamados “culturales”,
los significados deben exhibir una relativa estabilidad tanto en los individuos como
en los grupos.® A esto hay que afadir otra caracteristica: muchos de estos
significados compartidos revisten ademas una gran fuerza motivacional y emotiva
(como suele ocurrir en el campo religioso, por ejemplo). Ademas, con frecuencia
tienden a desbordar un contexto particular para difundirse a contextos mas amplios.

La cultura nunca debe entenderse como un repertorio homogéneo, estatico
e inmodificable de significados. Por el contrario, puede tener a la vez “zonas de

%2 pollini, Gabriele, (1987) Appartenenza e identita, Milan, Franco Angeli. P.6
% Strauss, Claudia y Naomi Quin,(2001) A cognitive theory of cultural meaning, Cambridge, University Press.
P.16

% Giménez, Gilberto, (2009) Cultura, Identidad y Memoria Revista Frontera Norte No 8 vol. 21 p.6
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estabilidad y persistencia” y “zonas de movilidad” y cambio. Algunos de sus
sectores pueden estar sometidos a fuerzas centripetas que le confieran mayor
solidez, vigor y vitalidad, mientras que otros sectores obedecen a tendencias
centrifugas que los tornan, por ejemplo, mas cambiantes y poco estables en las
personas, inmotivados, contextualmente limitados y muy poco compartidos por la
gente dentro de una sociedad.

La cultura es ubicua: se encuentra en todas partes. Es como una sustancia que se
resiste a ser confinada en un sector delimitado de la vida social, porque es una
dimensién de toda la vida social. Como dice el sociélogo suizo Michel Bassand “ella
penetra todos los aspectos de la sociedad, de la economia a la politica, de la
alimentacion a la sexualidad, de las artes a la tecnologia, de la salud a la religion”.*
Debido a esta transversalidad de la cultura, para estudiarla y analizarla es
necesario segmentarla de algun modo, sea como un “texto” cultural bien delimitado
(una fiesta, un partido de futbol), sea por sectores (pintura, escultura, arquitectura,
teatro, danza, religion, musica, cine, entretenimientos, fotografia, etcétera), sea
segun el proceso de comunicacién que opera en cada uno de estos sectores
(creacion, difusion, consumo), o por clases sociales (cultura dominante, culturas
medias, culturas populares).

¢La Cultura como fuente de la Identidad?

En una primera aproximacion, la identidad estd relacionada con la idea que
tenemos acerca de quiénes somos y quiénes son los otros, es decir, con la
representacion que tenemos de nosotros mismos en relacion con los demas.
Implica, por tanto, hacer comparaciones entre las gentes para encontrar
semejanzas Yy diferencias entre ella. Cuando creemos encontrar semejanzas entre
las personas, inferimos que comparten una misma identidad que las distinguen de
otras personas que no nos parecen similares.

La identidad no es una esencia, un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto,
sino que tiene un cardcter subjetivo y relacional. Es la autopercepcion de un sujeto
en relaciéon con los otros, lo que corresponde a su vez, el reconocimiento y la
aprobacion de los otros sujetos.

Lo que distingue a las personas y a los grupos de otras personas y otros grupos
es la cultura que compartimos con los demas a través de nuestras pertenencias
sociales, y el conjunto de rasgos culturales particularizantes que nos definen como

% Bassand, Michel, (1981) L’identité regionale, Saint Saphorin, Suiza, Editions Georgi, 1981. P.14
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individuos Unicos, singulares e irrepetibles. En otras palabras, los materiales con
los cuales construimos nuestra identidad para distinguirnos de los deméas son
siempre materiales culturales. “Para desarrollar sus identidades —dice el sociélogo
britanico Stephen Frosh (1999)- la gente echa mano de recursos culturales
disponibles en sus redes sociales inmediatas y en la sociedad como un todo”. De
este modo la cultura es la fuente de la identidad, es una identidad sentida, vivida y
exteriormente reconocida de los actores sociales que interactian entre si en los
mas diversos campos. Y solo pueden ser actores sociales, en sentido riguroso, los
individuos, los grupos y las “colectividades” , como las iglesias universales y la
nacion. La capacidad de actuar y de movilizarse (o ser movilizado) es uno de los
indicadores de que nos encontramos ante un verdadero actor social. Una nacion,
por ejemplo, puede ser movilizada en funcion de un proyecto nacional o de
autodefensa en caso de guerra.®®

Existe una distincion fundamental entre identidades individuales e identidades
colectivas, aunque se deba reconocer al mismo tiempo que no se trata de una
dicotomia rigida, ya que las identidades colectivas son también componentes de las
individuales a través de los vinculos de pertenencia a diferentes grupos.

Identidad Individual

En todos los casos el concepto de identidad implica siempre por lo menos los
siguientes elementos: 1) la permanencia en el tiempo de un sujeto de accién; 2)
concebido como una unidad con limites; 3) que lo distinguen de todos los demas
sujetos, y 4) aunque también se requiere el reconocimiento de estos ultimos.

Ahora bien, si asumimos el punto de vista de los sujetos individuales, la identidad
puede definirse como un proceso subjetivo (y frecuentemente autoreflexivo) por el
qgue los sujetos definen su diferencia de otros sujetos (y de su entorno social)
mediante la autoasignacién de un repertorio de atributos culturales frecuentemente
valorizados y relativamente estables en el tiempo.

“La autoidentificacion del sujeto requiere ser reconocida por los demas sujetos con
quienes interactia para que exista social y publicamente. Entonces se diria que
nuestra identidad es una identidad de espejo (looking glass seh?”37 es decir, que
ella resulta de como nos vemos y como nos ven los demas. Este proceso no es

%6Giménez, Gilberto(2009) La Identidad se practica en los Actores Sociales Revista Frontera Norte Vol 21,
NUm. 41 p.2

37 Cooley, Charles H.(1922), Human Nature and the Social Order, Chicago, University of Chicago

Press. p.6
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estatico sino dinamico y cambiante. ElI fendémeno del reconocimiento (la
Anerkennung de Hegel) es la operacion fundamental en la constitucion de las
identidades. En buena parte —dice el politélogo italiano Pizzorno—nuestra identidad
es definida por otros, en particular por aquellos que se arrogan el poder de otorgar
reconocimientos “legitimos” desde una posicion dominante.

Si se acepta que la identidad de un sujeto se caracteriza ante todo por la voluntad
de distincion, demarcacion y autonomia respecto de otros sujetos, se plantea
naturalmente la cuestion de cuédles son los atributos diacriticos a los que dicho
sujeto apela para fundamentar esa voluntad. Diré que se trata de una doble serie
de atributos distintivos:

1) atributos de pertenencia social que implican la identificacion del individuo con
diferentes categorias, grupos y colectivos sociales;

2) atributos particularizantes que determinan la unicidad idiosincrasica del sujeto en
cuestion.®

Por lo que respecta a la primera serie de atributos, la identidad de un individuo se
define principalmente por el conjunto de sus pertenencias sociales. G. Simmel
ilustra este aserto del siguiente modo:

El hombre moderno pertenece en primera instancia a la familia de sus
progenitores; luego, a la fundada por él mismo, y por tanto, también a la de su
mujer; por ultimo, a su profesién, que ya de por si lo inserta frecuentemente en
numerosos circulos de intereses [...] Ademas, tiene conciencia de ser ciudadano de
un Estado y de pertenecer a un determinado estrato social. Por otra parte, puede
ser oficial de reserva, pertenecer a un par de asociaciones y poseer relaciones
sociales conectadas, a su vez, con los mas variados circulos sociales...*

La pertenencia social implica compartir, aunque sea parcialmente, los modelos
culturales (de tipo simbdlico expresivo) de los grupos o colectivos en cuestion. No
se pertenece a la iglesia Catdlica, ni se es reconocido como miembro de la misma,
si no se comparte en mayor o menor grado sus dogmas, su credo y sus practicas
rituales.

Los “atributos particularizantes”, que también son culturales. Estos son mdltiples,
variados y también cambiantes, segun los diferentes contextos, por lo que la
enumeracion que sigue debe considerarse abierta, y no definitiva, ni estable.

% Vid. Op. Cit, Giménez, Gilberto (2009) p. 3
¥ Vid. Op.Cit, Pollini, (1987) p.6
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Las personas también se identifican y se distinguen de los demds, entre otras
cosas: 1) por atributos que podrian llamarse “caracteriolégicos”; 2) por su “estilo de
vida” reflejado principalmente en sus habitos de consumo; 3) por su red personal de
‘relaciones intimas” (alter ego); 4) por el conjunto de “objetos entrafiables” que
poseen, y 5) por su biografia personal incanjeable.

Los atributos “caracteriol6gicos” son un conjunto de caracteristicas, como
“disposiciones, habitus, tendencias, actitudes y capacidades, a los que se afiade lo
relativo a la imagen del propio cuerpo” (Lipiansky, 1992:122). Algunos de estos
atributos tienen un significado preferentemente individual (p. ej. inteligente,
perseverante, imaginativo), mientras que otros tienen un significado relacional (p.
ej.tolerante, amable, comunicativo, sentimental).

Los estilos de vida se relacionan con las preferencias personales en materia de
consumo. El presupuesto subyacente y la enorme variedad y multiplicidad de
productos promovidos por la publicidad y el marketing permiten a los individuos
elegir dentro de una amplia oferta de estilos de vida. Se puede elegir un “estilo
ecologico” de vida, que se reflejara en el consumo de alimentos (p. ej. no consumir
productos con componentes transgénicos). Los estilos de vida constituyen sistemas
de signos que dicen algo acerca de la identidad de las personas. Son “indicios de
identidad”.

Una contribucién del sociélogo francés Edgar Morin*® destaca la importancia de la
red personal de relaciones intimas (parientes cercanos, amigos, camaradas de
generacion, etcétera) como operador de diferenciacion. En efecto, cada quien
tiende a formar en derredor un circulo reducido de personas entrafiables, cada una
de las cuales funciona como alter ego.

El apego afectivo a cierto conjunto de objetos materiales **que forma parte de
nuestras posesiones: nuestro propio cuerpo, nuestra casa, un automovil, un perro,
un repertorio musical, un album de fotos, unos poemas, un retrato o un paisaje.

En una dimension mas profunda, lo que mas nos particulariza y distingue es
nuestra propia biografia incanjeable, relatada en forma de “historia de vida”. Es lo

0 Morin, Edgard, (2001) L’identité humaine, Parfs, Seuil,.p. 69

* arrain, Jorge, (2000) Identity and modernity in Latin America, Cambridge, Polity Press.p.25
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que Pizzorno ** denomina identidad biografica y Lipiansky*® (1992:121) identidad
intima. Esta dimension de la identidad también requiere como marco el intercambio
interpersonal. En efecto, en ciertos casos éste progresa poco a poco a partir de
ambitos superficiales hacia capas mas profundas de la personalidad de los actores
individuales, hasta alcanzar las llamadas “relaciones intimas”, de las que las
“relaciones amorosas” constituyen un caso particular. **Es precisamente en este
nivel de intimidad donde suele producirse la llamada “autorevelacién” reciproca
(entre conocidos, camaradas, amigos o amantes), por la que al requerimiento de un
conocimiento mas profundo (“dime quién eres: no conozco tu pasado”) se responde
con una narrativa autobiogréafica de tono confidencial(self-narration).

Identidades Colectivas

Segun el investigador Gilberto Giménez, se puede hablar de “identidades
colectivas” solo por analogia con las identidades individuales. Esto significa que
ambas formas de identidad son a la vez diferentes y semejantes entre si. El afirma
que son muy diferentes, en primer lugar porque los grupos y otras categorias
colectivas carecen de autoconciencia, de “caracter”, de voluntad o de psicologia
propia, por lo que debe evitarse su “personalizacion” abusiva, es decir, la tendencia
a atribuirles rasgos (principalmente psicologicos) que sélo corresponden al sujeto
individual. En segundo lugar porque, contrariamente a la concrecion corporal de las
identidades individuales, las colectivas no constituyen entidades discretas,
homogéneas y nitidamente delimitadas, razén por la cual se debe evitar
naturalizarlas o0 sustancializarlas indebidamente. Finalmente, porque las
identidades colectivas no constituyen un dato, un componente “natural” del mundo
social, sino un “acontecimiento” contingente y a veces precario producido mediante
un complicado proceso social (p.ej. macropoliticas o micropoliticas de
grupalizacién) que el analista debe dilucidar.*®

Los grupos se hacen y se deshacen, estdin mas o menos institucionalizados u
organizados, pasan por fases de extraordinaria cohesion y solidaridad colectiva,
pero también por fases de declinacién y decadencia que preanuncian su disolucién.
Pero la analogia significa que existen también semejanzas entre ambas formas de

*2 pizzorno, Alessandro, (1989) “Identit4 e sapere inutile”, Rassegna Italiana di Sociologia, anno 30, nim. 3,
Milan, Le edizioni del Mulino, p.318.

*® Lipiansky, Edmons Marc, (1992) Identité et communication, Paris, Presses Universitaires de France,p.121

* Brehm, Sharon, (1984) “Les relations intimes”, en Serge Moscovici, edit., Psychologie Sociale,
Paris, Presses Universitaires de France, p.169.

*® Vid. Op.Cit.Giménez, Gilberto, (2009) p.3
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identidad. Al igual que las identidades individuales, las colectivas tienen ‘la
capacidad de diferenciarse de su entorno, de definir sus propios limites, de situarse
en el interior de un campo y de mantener en el tiempo el sentido de tal diferencia y
delimitacién, es decir, de tener una ‘duracién’ temporal” todo ello no por si mismas
—ya que no son organismos ni “individuos colectivos”™, sino a través de los sujetos
que la representan o administran invocando una real o supuesta delegacion o
representacion . “La reflexion contemporanea sobre la identidad —dice el socidlogo
italiano Alberto Melucci— nos incita cada vez mas a considerarla no como una
“cosa”, como la unidad monolitica de un sujeto, sino como un sistema de relaciones

y de representaciones”.*®

Para Melucci la identidad colectiva implica, en primer término, una definicion
comun y compartida de las orientaciones de la accion del grupo en cuestion, es
decir, los fines, los medios y el campo de la accion. Por eso, lo primero que hace
cualquier partido politico al presentarse en la escena publica es definir un proyecto
propio —expresado en una ideologia, en una doctrina 0 en un programa. En
segundo lugar, implica vivir esa definicibn compartida no simplemente como una
cuestidon cognitiva, sino como valor o, mejor, como “modelo cultural” susceptible de
adhesiéon colectiva, para lo cual se le incorpora a un conjunto determinado de
rituales, practicas y artefactos culturales.

Implica, por ultimo, construirse una historia y una memoria que confieran cierta
estabilidad a la autodefinicion identitaria; en efecto, la memoria colectiva es para las
identidades colectivas lo que la memoria biografica para las identidades
individuales. Este nivel cognitivo no implica necesariamente, segun Melucci, un
marco unificado y coherente. Las definiciones pueden ser diferentes y hasta
contradictorias.

En conclusién, segun Melucci, la identidad colectiva define la capacidad de un
grupo o de un colectivo para la accion autbnoma, asi como su diferenciacién de
otros grupos y colectivos. Pero también aqui la autoidentificacién debe lograr el
reconocimiento social si quiere servir de base a la identidad. La capacidad del actor

para distinguirse de los otros debe ser reconocida por esos “otros”.*’

Antes de pasar al siguiente paragrafo, se necesita afiadir una precision
importante en lo referente a la teoria de la identidad. Hasta ahora hemos estado
explicando segun Gilberto Gimenez la relacion simbidtica entre cultura e identidad.

*® Melucci, Alberto, L’invenzione del presente, (1982) Bologna, Societ4 Editrice 1l Mulino,.
Cambridge, Cambridge University Press, p. 68.

" Cid. Op. Cit. Giménez Gilberto (2009)
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Pero ahora se plantea una percepcion del mismo autor que parece contradecirlo: a
pesar de todo lo dicho, la identidad de los actores sociales no se define por el
conjunto de rasgos culturales que en un momento determinado la delimita y
distingue de otros actores, sino que al asumir una perspectiva historica, se
comprueba una tesis en la que los grupos étnicos pueden —y suelen— modificar los
rasgos fundamentales de su cultura manteniendo al mismo tiempo sus fronteras, es
decir, sin perder su identidad.*® Por ejemplo, un grupo étnico puede adoptar rasgos
culturales de otros grupos, como la lengua y la religion, y continuar percibiéndose (y
siendo percibido) como distinto de los mismos. Por tanto, la conservacion de las
fronteras entre los grupos étnicos no depende de la permanencia de sus culturas.*
Se trata del punto de vista de Fredrik Barth en su obra Los grupos étnicos y sus
fronteras , que él refiere sélo a las identidades étnicas, pero en opinién de muchos
también puede generalizarse a todas las formas de identidad.

Este ejemplo demuestra que la fuerza de una frontera étnica puede permanecer
constante a través del tiempo a pesar y, a veces, por medio de los cambios
culturales internos o de los cambios concernientes a la naturaleza exacta de la
frontera misma. De aqui Barth infiere que son las fronteras mismas y la capacidad
de mantenerlas en la interaccion con otros grupos lo que define la identidad, y no
los rasgos culturales seleccionados para marcar, en un momento dado, dichas
fronteras. Esto no significa que las identidades estén vacias de contenido cultural.

En cualquier tiempo y lugar las fronteras identitarias se definen siempre a través
de marcadores culturales. Pero estos marcadores pueden variar en el tiempo y
nunca son la expresibn simple de una cultura preexistente supuestamente
heredada en forma intacta de los ancestros.

Las culturas estan cambiando continuamente por innovacion, por extraversion, por
transferencia de significados, por fabricacion de autenticidad o por “modernizacion”,
pero esto no significa automaticamente que sus portadores también cambien de
identidad. Segun los autores De Vos y Romanucci, pueden variar los “emblemas de
contraste” de un grupo sin que se altere su identidad.*

Segun este planteamiento, sobre las identidades éstas no dependen del
repertorio cultural vigente en un momento determinado de la historia o del

*8 Barth, Fredrik, (1976) edit., Los grupos étnicos y sus fronteras, México, Fondo de Cultura
Econdmica. P.87

* Giménez, Gilberto, (2009) Revista Cultura, Identidad y Memoria No 19. COLEF p.3
%0 De Vos, George y Lola Romanucci Ross, (1982) Ethnic Identity. Cultural Continuity and
Change, Chicago, The University of Chicago Press. P.56
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desarrollo social de un grupo o de una sociedad, sino de la lucha permanente por
mantener sus fronteras cualesquiera que sean los marcadores culturales
movilizados para tal efecto.>”

La Memoria Colectiva

Con frecuencia, las identidades colectivas remiten a una problematica de las
“raices” 0 de los origenes, que viene asociada invariablemente a la idea de una
memoria o de una tradicion. La memoria es el gran nutriente de la identidad hasta
el punto de que la pérdida de memoria, es decir, el olvido, significa lisa y
llanamente pérdida de identidad. Por eso, las representaciones de la identidad son
indisociables del sentimiento de continuidad temporal.

La memoria colectiva, en cambio, no puede designar una facultad, sino una
representacion:
es el conjunto de las representaciones producidas por los miembros de un grupo a
propdsito de una memoria supuestamente compartida por todos los miembros de
este grupo. La memoria colectiva es ciertamente la memoria de un grupo, pero bajo
la condicién de afiadir que es una memoria articulada entre los miembros del grupo.

Es posible distinguir diferentes tipos de memoria colectiva; por ejemplo, la
memoria genealdgica o familiar, la memoria de los origenes —que se cuenta entre
los vinculos primordiales que constituyen la etnicidad—, la memoria generacional, la
memoria regional, la memoria épica nacional, etcétera.>?

Memoriay Territorialidad

Como lo sefialara Maurice Halbwachs en su obra clasica Les cadres sociaux de la
mémoire la memoria colectiva requiere de marcos sociales, uno de cuyos
elementos es la territorialidad. En efecto, analégicamente hablando, la inscripcion
territorial es para la memoria colectiva lo que es el cerebro para la memoria
individual.

La topografia o “cuerpo territorial” de un grupo humano esta lejos de ser una
superficie virgen en la que no hubiese nada escrito. Por el contrario, se trata
siempre de una superficie marcada y literalmente tatuada por una infinidad de
huellas del pasado del grupo, que constituyen otros tantos “centros mnemaonicos”o

51 Vid Op. It. Giménez, Gilberto, (2009) p.3
52 Vid Op. It. Giménez, Gilberto, (2009)p.4
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puntos de referencia para el recuerdo. Es tan imperiosa esta necesidad de
organizacion espacial de la memoria colectiva, que en situaciones de migracion, de
expatriacion o de exilio, los grupos humanos inventan espacios imaginarios
totalmente simbolicos para anclar alli sus recuerdos. En el caso de la migracion,
por ejemplo, se puede observar la tendencia a construir en el lugar de destino
redes de paisanos organizadas en forma de vecindades étnicas que de algan modo
evocan las localidades de origen y frecuentemente constituyen simulacros de la
misma. Esta es la logica que explica la formacion de los barrios hispanos, de los
China Town y de los Little Italy en el corazén de las metrdpolis estadounidenses; y
por lo que toca a la frontera norte en particular, las “colonias de hispanos”
inmigrados que habitan la franja americana de la misma.>?

2.2 Caracteristicas principales de la Cultura Fronteriza en el
Noroeste de México y Suroeste de Estados Unidos. Factores que
la conforman

¢Hibridacion Cultural y Desterritorializacion?

Las areas fronterizas situadas a uno y otro lados de la frontera lineal han sido
vistas por diversos autores como Michael Kearney, en lo que se refiere a la idea de
transnacionalismo, y en Anzaldla (1987), Garcia Canclini (1989) y otros mas, en lo
que respecta a la idea de “hibridacidén” y “desterritorializacion” de la cultura como
“espacios transnacionales” donde los Estados concernidos han perdido el control
de la dinamica cultural e identitaria de sus poblaciones. Han sido consideradas, por
eso mismo, como el lugar de las culturas hibridas y desterritorializadas; de las
identidades efimeras, inestables y ambiguas en proceso permanente de
negociacion, y, por consecuencia légica, el lugar de las memorias débiles, de la
ausencia de memoria y del olvido.

Sin embargo, el punto de vista de Gilberto Giménez, nos plantea una idea
diferente que también tiene una base etnografica, pero de caracter mas
comparativo e internacional que, se contrapone casi punto por punto a la
precedente.>® Seglin su percepcién, las areas fronterizas son ciertamente espacios

%3 Silva, Alejandro y Howard Campbell, 81998) “Colonia-ism and the Culture of the Normals”,
Latin American Issues, nim. 14, Pennsilvania, Allegheny College, pp. 91-106.

> Wilson, Thomas M. y Hasting Donnan, (2000) “Nation, state and identity at international borders”, en
Thomas M. Wilson y Hasting Donnan, edits., Border Identities.
Nation and state at international frontiers, Cambridge, Cambridge University Press, pp. 1-30.
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transnacionales, pero sélo en sentido descriptivo y cultural, sin que ello implique
pérdida de hegemonia por parte de la cultura nativa supuestamente amenazada, ni
mucho menos impotencia o repliegue del Estado-nacion. Son también el espacio de
interaccion entre culturas desiguales en conflicto permanente, con efectos de
transculturacion adaptativa que por lo general no afectan los nucleos duros de las
mismas. En consecuencia, son el lugar de las identidades exasperadas en
confrontacion reciproca, donde las identidades dominantes luchan por mantener su
hegemonia, en tanto que las dominadas lo hacen para lograr su reconocimiento
social. En armonia con todo lo anterior, Gilberto Giménez opina que lejos de ser el
lugar de la desterritorializacion, las areas fronterizas son el lugar de la
multiterritorialidad.

Gilberto Giménez sefiala que la tesis de la hibridacion cultural, que en la década
de 1990 era el santo y sefia del andlisis posmoderno de la cultura y que ha entrado
hoy en receso, debido entre otras cosas, a la cerrada critica de que ha sido objeto.
Para él no se trata de una tesis totalmente errada, sino mas bien inapropiada e
inservible para caracterizar la especificidad distintiva de las llamadas sociedades
posmodernas, en general, y de las sociedades fronterizas, en particular, pues la
razon estriba en que la “hibridacion” o “criollizacién” es la condicion de existencia
de toda cultura. Para Giménez la circulacién de elementos culturales de origen
diverso fuera de sus fronteras originarias es un fenémeno tan viejo como la historia
de la movilidad humana y de los contactos interculturales. Afirma que los
antropologos siempre supieron que “cualquier pueblo asume del modo de vida de
otras sociedades una parte mucho mayor de la propia cultura que la originada en el

seno del mismo grupo”.>®

La antropologia, el difusionismo inaugurado por Boas, se ha ocupado de este
fenomeno desde los afios veinte del siglo pasado. Y la mejor descripcion de los
fendbmenos de hibridacion cultural se encuentran en un trabajo de Ralph Linton de
la década de 1960.

El problema de la cultura no es el de la procedencia diversa de sus componentes,
sino como los actores sociales se apropian de ellos remodelando, reconfigurando y
rediagramando ese mosaico en una especie de totalidad organica.>® En términos de
Guillermo Bonfil®’, diria que el problema radica en cémo la “cultura apropiada” se

% Rossi, Pietro, (1970), Il concetto di cultura, Turin, Gulio Einaudi Editore. p. 329.

% Friedman, Jonathan, (1994) Cultural Identity and Global Process, Londres, Sage Publications.p. 75.

%" Bonfil Batalla, Guillermo, et al (1995) Culturas populares y politica cultural, México, Conaculta/
Culturas Populares.p.18.
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incorpora a la “cultura propia”. En consecuencia, la cultura debe referirse siempre a
los sujetos que la producen, se la apropian o la consumen. Lo que se observa en
primera instancia en las franjas fronterizas no es el caleidoscopio de las “culturas
hibridas”, como pareceria a primera vista, sino la copresencia de culturas de origen
diverso o, mejor, la densificacion de los contactos interculturales entre culturas
desiguales, que no implican por si mismos y necesariamente contagio cultural
reciproco (aculturacion o asimilacion), y mucho menos alteracion sustancial o
mezcla de identidades. Gilberto Giménez sostiene que no hay que ceder a la facil
idea de que dos lados de una frontera equivale siempre a un “hibrido”.

Las identidades que interactian en las franjas fronterizas, particularmente del
lado hegemonico, lejos de diluirse, de licuefacerse o de reinventarse
permanentemente, tienden mas bien a exasperarse y endurecerse en la lucha
desigual por la hegemonia o el reconocimiento, segln los casos.*®

El propio Michael Kearney dice que, en reaccion a lo que considera una invasion
en sus zonas fronterizas, el nacionalismo estadounidense se ha exasperado
convirtiéendose, de nacionalismo de expansién y dominacion, en nacionalismo
defensivo tefiido de racismo. En efecto, los empleadores estadounidenses y el
Estado —sigue diciendo el mismo autor— aprecian a los invasores sobre todo si son
indocumentados, sélo como “cuerpo”, es decir, como fuerza de trabajo, pero niegan
su identidad; es decir, no los reconocen como sujetos que pueden tener derechos y
prerrogativas como personas, como trabajadores y como ciudadanos virtuales de la
nacién receptora;”® y del lado mexicano no han faltado investigaciones que
demuestran que los habitantes fronterizos mexicanos, lejos de ser
“‘desnacionalizados”, manifiestan mayor adhesién a las tradiciones, simbolos y
valores nacionales que los mexicanos del interior.

En cuanto a las identidades étnicas transfronterizas, basta con mencionar el caso
de los mixtecos, quienes, discriminados tanto en su lugar de origen como en su
lugar de destino, han reforzado y protegido su identidad rodeandose de una vasta
red de organizaciones propias tanto en México como en Estados Unidos. Estos
ejemplos confirman la tesis del antropélogo francés Denys Cuche, segun la cual,
contrariamente a una conviccibn muy expandida, las relaciones continuas y de
larga duracion entre grupos étnicos no desembocan necesariamente en el eclipse

%8 Giménez, Gilberto (2000), Revista Cultura, Identidad y Memoria no 27. Colegio de la Frontera Norte.
% Kearney, Michael, (2000) “Transnationalism in California and Mexico at the end of empire”,

en Thomas M. Wilson y Hasting Donnan, Border Identities. Nation and

state at international frontiers, Cambridge, Cambridge University Press, pp.117-141.

54



progresivo de las diferencias culturales. Por el contrario, frecuentemente tales
relaciones son organizadas de tal modo que se mantenga la diferencia cultural. En
ocasiones, incluso implica una acentuacion de esta diferencia en el juego
(simbolico) de la defensa de las fronteras identitarias .%°

Las areas fronterizas son el lugar de las identidades exasperadas en conflicto,
donde las identidades dominantes Iuchan por mantener incuestionada su
hegemonia, mientras que las identidades subalternas luchan por el reconocimiento
social porque, como dice Bourdieu, “existir socialmente es también ser reconocido,

y por cierto ser reconocido como distinto” .**

Si se acepta que las identidades son inseparables de la memoria —porque las
representaciones de la identidad son inseparables del sentimiento de continuidad a
través del tiempo—, es posible afirmar que las areas fronterizas, lejos de ser el lugar
de la desmemoria y del olvido, son, por el contrario, el lugar de la reactivacion
permanente de las memorias fuertes y de la lucha contra el olvido.??

Las investigaciones etnograficas revelan que los emigrados no rompen el hilo de
la memoria, sino que mantienen viva en la didspora su memoria genealdgica y
familiar, asi como la memoria de los origenes, que es el fundamento de la etnicidad
y del sentimiento de pertenencia a una nacion. Se puede observar la persistencia
de la memoria social entre los emigrados y los expatriados a través de la
conservacion de ciertos habitos culturales de su lugar de origen —cocina, vestido,
medicina tradicional, expresion y perfil del cuerpo, ritos religiosos—, pero sobre todo
mediante las conmemoraciones, que son ritos de reactivacion de la memoria, como
la celebracion del 5 de Mayo o la ceremonia tradicional del “Grito” entre los
mexicanos emigrados.®®

Gilberto Giménez también sostiene que considerando que el territorio es la base
obligada de lo que Halbwachs denomina “marcos sociales de la memoria”, es
necesario desmitificar la tesis “posmoderna” de la desterritorializacion como
caracteristica de la cultura (y de la identidad) en las areas fronterizas. Las areas y
las ciudades de la frontera, lejos de ser “escenarios sin territorio”, como afirma
Garcia Canclini (1992), son lugares de convergencia de multiples territorialidades.
El comenta que en un libro sorprendente, titulado precisamente O Mito Da

% Cuche, Denys (1996) , La notion de culture dans les sciences sociales, Parfs, La Decouverte,p.p 66

%1 Bourdieu, Pierre, (1980)“L’identité et la représentation”, Actes de la Recherche en Sciences
Sociales, nim. 35, Paris, pp. 63-72.

%2 Giménez, Gilberto, Las Identidades Revista Frontera Norte Vol. 21 NGm. 41. P.7
%3 Giménez, Gilberto Revista Cultura, Identidad y Memoria No29 COLEF p.4
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Desterritorializacdo. Da “Fin dos Territorios” a Multiterritorialidade, el gedgrafo
brasilefio Rogerio Haesbaert (2004) demuestra que el abandono (temporal o
definitivo) del territorio de origen y la movilidad humana por nuevos y diferentes
territorios no implica automaticamente la desterritorializacion, sino mas bien la
incorporacion de nuevas dimensiones territoriales que vienen a superponerse a la
territorialidad de origen, sin cancelarla o suprimirla.®* En efecto, la territorialidad se
mide por la persistencia de los vinculos subjetivos de pertenencia a un territorio
determinado, independientemente de la presencia fisica en la misma. Un mismo
sujeto puede vincularse subjetivamente de muchas maneras con muchos territorios
a la vez. Se puede abandonar fisicamente un territorio sin perder la referencia
simbdlica y subjetiva al mismo mediante la comunicacion a distancia, la memoria, el
recuerdo y la nostalgia.

Segun Rogerio Haesbaert: ElI mito de la desterritorializacion es el mito de los que
imaginan que el hombre puede vivir sin territorio, que la sociedad puede existir sin
territorialidad, como si el movimiento de destruccién de territorios no fuese siempre,
de algin modo, su reconstruccién sobre nuevas bases. [...] Cada uno de nosotros
necesita, como un “recurso” bésico, territorializarse. No en los moldes de un
“espacio vital” , que impone el suelo como un determinante de la vida humana, sino
en un sentido mucho mas variado y relacional, radicado en la diversidad y en la
dindmica temporal del mundo [. El gran dilema de este inicio de milenio no es la
desterritorializacion, sino la multiterritorializacion, la exacerbacion de esta
posibilidad que siempre existio, pero nunca en los niveles contemporaneos, de
experimentar  diferentes territorios al mismo tiempo, reconstruyendo
constantemente el nuestro.®

¢ Qué es la Transculturacion?

Transculturacién es un término que implica la influencia de tipo cultural, que una
sociedad ejerce sobre otra. Generalmente, se logra cuando hay contacto entre
ambas o un desnivel patente. La palabra transculturacion se generd en el terreno
de la Antropologia a partir del afio 1935, con el fin de clasificar el estudio del
contacto cultural entre grupos diferentes, sin embargo, su definicion ha ido
modificAndose para delimitar mas claramente su campo de accion ya que la
terminologia es actualmente una herramienta esencial de investigacion portal de
humanidades en las ciencias sociales.

% Haesbaert, Rogério, (2004) O Mito Da Desterritorializacio. Do “Fin dos Territorios 4 Multiterritorialidade,
Rio de Janeiro, Bertrand. P.32

% Vid. Op. Cit. Haesbert, Rogerio, (2004). P.7
% Salazar Acufia, Leticia, (2007), Identidades Sociales , Portal de Humanidades. http//www. Liceus.com p.2
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Segun Fernando Ortiz, antropélogo cubano, esta palabra define el proceso que
ocurre cuando dos 0 mas culturas comparten y mezclan las cosas de sus culturas.
Este proceso puede ser voluntario o involuntario. Al final, se desarrolla una cultura
nueva, con influencia de todas las culturas, en un proceso continuo y evolutivo.

Por otra parte, Ortiz emplearia indistintamente los términos aculturacion e
inculturacion para referirse a una misma tendencia. Consigna ademas que la
transculturacion es término que expresa mejor las diferentes fases del proceso de
transito de una cultura a otra, el cual no so6lo consiste en la asimilacion de una
cultura distinta —tendencia que se designa con la voz angloamericana
acculturation—, sino que también supone la pérdida o desarraigo de una cultura
precedente; es decir, una parcial desculturacion. La condicidbn para que se
produzca la aculturacion, por consiguiente, es necesariamente la desculturacion.
Pero la transculturacion incluye, ademas, una tercera fase o tendencia: la creacion
de nuevos fendmenos culturales o neoculturacion. Es este momento el que expresa
lo que hemos considerado la proyeccion de futuridad; esto es, la impredecible
constitucion de una realidad, que la transculturacion requiere para su revelacion y

que escapa a todo intento de “prevision cientifica". ©’

Cuando se trata de cultura o de identidades culturales, el término transculturacion
es mas adaptado segun Ortiz, que cualquier otro al contexto americano, porque la
idea de un simple fenomeno de "deculturacion-aculturacién" (aun posible o
pensable dentro de los modelos de la integraciobn nacional de las sociedades
modernas) es practicamente inaplicable en las diversas sociedades del continente,
considerando la dimension continental de las situaciones y los asuntos
relacionados con los movimientos demogréaficos y migratorios, el desquiciamiento
de las fronteras nacionales, asi como la circulacion mediéatica de la informacion y de
los productos culturales tanto internacionales como locales.

La transculturacion expresa mejor las diferentes fases de un proceso transitivo de
una cultura a otra, porque este no consiste solamente en adquirir una distinta
cultura (que es aculturacién), sino que el proceso indica también necesariamente la
pérdida o el desarraigo de una cultura precedente, pero no de la identidad, como ya
lo hemos visto en los parrafos precedentes.

%7 Ortiz, Fernando, (1946) Por la Integracién Cubana de Blancos y Negros en Revista de Estudios Afrocubanos,
La Habana, vol.5 p.p. 24-25.
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La identidad del residente de la Frontera México- Estados Unidos.

Para el autor Fernando Vizcarra, la identidad y la cultura de frontera pueden
percibirse como un dispositivo de sobrevivencia, de negociacion y de adaptacion al
entorno, definido por su funcién practica o instrumental. La vista del habitante
fronterizo apunta hacia el aprovechamiento de las ventajas que ofrecen ambos
paises. Se trata de ganarle a los sistemas. Las estrategias pueden ser tan variadas
como los perfiles socioeconémicos de las familias binacionales.®®

Esta frontera de familias binacionales, de comunidades transfronterizas, de redes
que trascienden el muro de la frontera y la desdibujan es el espacio fronterizo.
México y Estados Unidos se estan integrando de formas que sélo empezamos a
entender y aprender. Esta integracién, extensa, intensa, fuerte y fluida, como lo
sefala Denisse Dresser, ,despierta preguntas entre miles de personas que poseen
ambas raices en ambos lados de la frontera. ¢ Soy parte de México o de Estados
Unidos? ¢Soy de aqui o de alla? ¢A qué pais pertenezco y en cual puedo actuar
como ciudadano?, ¢En dénde puedo y debo votar? ¢qué tengo que hacer para ser
reconocido al norte de la frontera y/o al sur de ella?®

En el caso de los grupos y las personas de origen mexicano, ser “hombre o mujer
de frontera” en Estados Unidos ha sido vivir sujeto a las presiones ejercidas contra
lo calificado de “secundario”, “advenedizo”, “indeseable”. Esto se modifica, pero de
ningun modo alcanza la equidad exigible. ¢Y en qgué momento los mexicanos ya no
son “recién llegados”? Antes de la década de 1990, asi hayan transcurrido dos o
tres generaciones de una familia hispana y a sus integrantes todavia se les
adjudica su pertenecia a los mojados, los Wet Backs. Los descendientes de los
emigrantes, verifican entre sus herencias la costumbre de ser explotados y la
conciencia de pertenecer a un pueblo que ha sido el botin a la disposicion de los

poderosos.”®

Para Carlos Monsivais la suerte de los hispanos en la frontera de Estados Unidos
no ha dependido de “inferioridad natural” alguna, o de barreras culturales internas,
sino de la voluntad econémica y politica que el racismo rodea de soltura psicologica
y carencia de escrupulos. Para este autor el atraso cultural y moral de quienes lo
ejercen, legitima el apetito de rapifia, basando este modo de pensar en los

%8 Vizcarra, Fernando,(2006), La Frontera Interpretada ed. Universidad de B.C. p.58.

% Dresser, Denise, (2005) Fracasos del Control y el Unilateralismo en Desafios de la migracién , ed. Planeta
Mexicana, México, D.F. p.p. 22-25

" Monsivais, Carlos, (2007), Los Mexicanos, mirada binacional , en Desafios de la Migracién, ed. Planeta
Mexicana, México, D.F. p.p. 73-87
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prejuicios racistas. Segun él, ésta seria la logica: “Si los declaro inferiores, no tengo
por qué responder de mi conducta, ni tengo ante quien hacerlo”.

Uno de los componentes fundamentales de la identidad es la lengua. Ella es
portadora y mediadora de tradiciones, valores y simbolos sobre la percepcion de la
realidad. Resulta sorprendente que muchas familias mexicanas que viven es
Estados Unidos, ya no se hable nuestra lengua. En otras familias, en cambio, la
relacion con los padres y los abuelos se ha convertido en un fragil lazo con el
idioma original.

El Spanglish es un ejemplo vivo de la naturaleza dinamica y heterogénea de las
identidades, y de como al adaptarse a nuevas condiciones de existencia en
Estados Unidos, los latinos en Estados Unidos transforman creativamente su
principal vehiculo de expresion: la lengua, esta yuxtaposicion de castellano y el
inglés es, a su manera, un testimonio de la expansién de los géneros impuros,
alentados por intensos procesos de fusion cultural que traen consigo la
globalizacion, la comunicacion masiva y los movimientos migratorios.

A la gran ventaja de la ensefianza del idioma inglés la contrarresta con aspereza
el recordatorio de las desventajas de la lengua materna. Y la americanizacion se
consuma sobre la base de la marginalidad. A las minorias provenientes de América
Latina se les vedan los ofrecimientos culturales béasicos y se les ridiculiza por su
cultura primigenia.

De este modo se construye la otra tradicion, paralela a la del habla, la estructura
familiar, la religién, la virgen de Guadalupe, las cocinas y costumbres regionales y
la nostalgia nacionalista. Esta otra tradicion califica a un grupo étnico de “mano de
obra barata”, lo que trae las inevitables repercusiones psicologicas, politicas, y
civiles. En relacién con las comunidades y la cultura mexicanas, existe la idea de
que el trabajo define a la poblacion, idea del sistema norteamericano empefiado en
apresar una minoria en la identidad cultural que la califica de mercancia
subvaluada o devaluada, comprable y vendible. Esto distorsiona el valor humano
de las comunidades y reduce los valores culturales en cuanto a los salarios bajos.

Asi también, en la frontera, existen muy diversas formas de experimentar el ser
migrante, de sentir la mexicanidad. La complejidad de identidades resulta en
interminables variantes que conforman el estilo de vida fronterizo: etnia, género,
clase, escolaridad, grupo de edad, dispositivos culturales para integrarse al medio y
otras. Segun los investigadores, la adaptacion, el aprendizaje y la experiencia
encaminada a mejorar las condiciones de vida son las caracteristicas
predominantes en la sociedad de frontera.
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Para las comunidades fronterizas, la cultura anglosajona y la propia, se
encuentran en constante interaccion, reciclandose en el interior, permutandose y
modificando sus estructuras profundas y emergentes. Los habitantes de origen
mexicano, de éste y del otro lado, son mexicanos cada vez mas distintos a sus
padres y abuelos.

Las estructuras normativas y codigos que definen las expresiones y practicas
culturales mantienen maltiples ambitos de interaccion con otras culturas, generando
dinamicas conformaciones fronterizas expresadas en asimilaciones, recreaciones y
resistencias culturales, mismas que dependen de la compatibilidad y sentidos que
mutuamente se atribuyen a esos codigos y estructuras normativas. Muchos
estudiosos chicanos y latinoamericanos en Estados Unidos se abocan el analisis
cultural a partir de perspectivas que se inscriben en el campo de los estudios
culturales y del multiculturismo, enriqueciendo satisfactoriamente la discusion sobre
las identidades culturales de frontera.
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Frontera Mexicali- Calexico.

Las culturas de frontera articulan diferentes niveles de interaccion, entre lo
regional y lo nacional, asi como entre los diferentes grupos y campos culturales que
conforman la regién, ademas de procesos de integracion, recreacion y resistencia
cultural derivados de la interaccion fronteriza con lo del otro lado. Las
representaciones de lo propio, lo fronterizo, lo no fronterizo y lo del otro lado
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destaca formas especificas de articulacion de los elementos regionales nacionales
y étnicos en la conformacién de las identidades sociales

Como lo veremos mas adelante, una de las caras de la cultura fronteriza la
representan los grupos o “subculturas” juveniles, que se han apoderado de una
gran parte de la poblacion urbana joven, abarcando extensos sectores, en los que
se toman y reconstruyen codigos culturales de ambos paises (México y Estados
Unidos), mostrando al mismo tiempo un intento por conservar y reinventar los
rasgos identitarios mexicanos.

2.3 Grupos Sociales Juveniles en la Cultura Fronteriza.

Para poder hablar en este trabajo acerca de la influencia transcultural en el
muralismo de la frontera norte, es preciso también mencionar la presencia de
grupos sociales juveniles o “subculturas”, (este término ha sido usado
arbitrariamente, pero aun esta sujeto a debate), ya que estos grupos se han
encargado de ser el parametro mas visible y exacerbado de los diferentes niveles
de interaccion, entre lo regional y lo nacional, asi como entre los diferentes grupos
y campos culturales que conforman la regién, ademas de procesos de integracion,
recreacion y resistencia cultural derivados de la interaccion fronteriza con lo del otro
lado.

Las representaciones que los grupos sociales juveniles en el noroeste de México
construyen de lo propio, de lo fronterizo, lo no fronterizo y lo del otro lado, han
permitido destacar formas especificas de articulacion gréfica de elementos (el
discurso del mural callejero) cuyo significado nos remite necesariamente al dilema
de la transculturalidad, del mismo modo que nos plantea los pormenores de la
aventura migrante de la vida fronteriza y de la construccién de la identidad.

El Estudio de los Grupos Sociales Juveniles.
Existe una tendencia generalizada a asentar la reflexion sobre los grupos sociales
juveniles en una perspectiva histérica de caracter evolucionista. Dicha perspectiva

identifica la génesis de una subcultura, su expansion, su reinmersion en la sociedad
y los diferentes revivals que origina, con la definicion de su estilo, su difusion
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(debida en buena parte a los medios), su comercializacion y su preservacion y la
preservacion que de ella hacen algunos respectivamente. "*

La sucesidon de los grupos sociales juveniles también es explicada mediante la
metafora evolucionista, pues casi todos los autores tienden a situarlas en una linea
progresiva en la que cada estilo procederia a las anteriores.

Otros autores también apuntan la idea de la “ciclicidad” de estos grupos desde
una perspectiva marxista y sostienen que los estilos juveniles siempre constituyen
desafios que acaban estableciendo nuevas convenciones en las que luego se
inspiran otros estilos.

Se sitla en torno a 1915 el comienzo de la reflexion e investigacion sobre las
bandas juveniles, cuya configuracion en términos aproximados a como las
conocemos actualmente tiene lugar en Chicago, una de las mayores ciudades
americanas. Esta ciudad a principios de siglo representaba la metafora de las
grandes transformaciones de los Estados Unidos en esa época y reunia las
condiciones idoneas para la aparicion espectacular de bandas juveniles (gangs)
que ocuparon algunas zonas de la ciudad y provocaron la preocupacién de las
instituciones por su apariencia extravagante y su conducta delictiva.

La identificacion de los diferentes grupos con un aspecto determinado y la
infraccion del orden establecido que llevan a cabo sistematicamente parecian
constituir, pues, desde el principio los rasgos que les permitirian destacar de la
sociedad.

La “ecologia humana”, impulsada por el pionero Robert E. Park, se dedicaba a
estudiar aquel tipo de conductas que se consideraban especificas del medio
urbano. Los trabajos de Park parten de la hipétesis de que las caracteristicas de la
gran ciudad permiten a los jovenes manifestar determinar determinados
comportamientos “desviados”, que las sociedades rurales habian reprimido o
inducido a la conformidad sistematicamente.

Al igual que Park, otros estudiosos de la Escuela de Chicago consideran que tanto
la agrupacion, como la posterior degeneracion de las bandas no obedecia a causas
de tipo patoldgico, sino que mas bien derivaba de distintos factores sociales que
ellos se proponian analizar. Aportaciones como las de Frederick Trasher ( que en
1929 publica The Gang, resultado de la observacion de 1,313 bandas) ya ponen de

™ Lacalle Zalduendo, Charo, (2002) Subculturas Juveniles, aproximaciones Tedricas y Metodolégicas
ed.Planeta, Espafia p. 78.
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relieve la importancia de los elementos simbodlicos en la configuracion de este
fenémeno: el lenguaje, el modo de vestir, las formas que tienen los miembros de un
grupo de relacionarse entre si, etc. Pero el afan por construir tipologias
cuantitativas y el uso de técnicas de investigacion de tipo periodistico del grupo de
Chicago, impidieron que se generaran las condiciones tedéricas para realizar una
reflexion de tipo sociolégico o antropoldgico profundo. Sin embargo, estos autores
dieron direccion a los estudios posteriores sobre grupos sociales juveniles.

La obra de Wiliam Foote White, La sociedad de las esquinas (1943) la que
determind un verdadero cambio de paradigma en el estudio de estos grupos. La
investigacion de este autor localiza el eje de las bandas en el sentimiento de
solidaridad y apoyo mutuo que une a los miembros, a la vez que excluye
rotundamente que el aspecto delictivo que caracterizaba a una buena parte de las
bandas americanas fuese un componente esencial de su formacion.

En los afios cincuenta, autores como Albert Cohen (1955) y Walter Millar (1958)
comienzan a llenar el vacio tedrico de los estudios anteriores sobre las subculturas
juveniles, intentando definir las continuidades y las rupturas que estos grupos
establecen con el sistema.

Mientras que Albert Cohen se concentra en la funcion compensatoria del grupo,
Millar subraya, ademas, las semejanzas y diferencias entre los jovenes de la
subcultura respecto de la cultura de sus padres. Pero lo que con frecuencia se les
recrimina a ambos es que se les atribuyan caracteristicas (gusto por el riesgo, etc.)
que fuera de estos grupos se consideran respetables.

Los resultados de los trabajos de Albert Cohen avalarian la hipotesis de que la
sociedad, y sobre todo la escuela, inculcan sistematicamente en los jévenes de las
clases trabajadoras los valores y los objetivos de la clase media. Al alcanzar una
edad determinada, ambas estructuras sociales se les presentan como
incompatibles e irreconciliables. Entonces los jovenes reaccionan a la cultura formal
de la escuela, a la que reemplazan por una cultura delictiva originaria de su medio,
gue se caracteriza por una inversion de los valores y los estandares de la clase
media.

Con la aparicién de la primera subcultura genuinamente europea, los teddy boys
de Londres, el foco principal de las investigaciones se desplaza de los Estados
unidos a Gran Bretafia, cuyos estudiosos realizarian las mejores aportaciones
sobre el tema.
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La incorporacion britanica al estudio de los grupos juveniles convierte la relacion
jovenes- clase social en el marco de la reflexidn, pero las diferentes investigaciones
se inscriben abiertamente en la tradicion americana en la que se inspiran.

Algunos autores consideran la investigacion de Downes (1966) sobre los jovenes
de las clases trabajadoras del Este de Londres como la primera aplicacion britanica
de la teoria americana. Downes arranca de la aportacion de Cohen, integrandola
con las modificaciones que habian introducido Matza y Sykes (1961). Para estos
dos ultimos autores, la juventud es, por excelencia, un tiempo de rebelion, que se
manifiesta a través de tres formas particularmente atractivas para los jévenes: la
delincuencia, el radicalismo y la bohemia.

Downes introduce el concepto de “disociacion” como una alternativa al de
“reaccion” de Albert Cohen, y sostiene que la diversién y no la delincuencia es la
solucion a un cierto tipo de problemas de los jovenes, al igual que ya lo habia sido
para las clases precedentes. Disociados de los valores burgueses que dominan
tanto la escuela como el ambiente laboral, los jévenes trabajadores ven en el ocio
el modos de recrear el interés que han perdido tanto en la escuela como en un
trabajo no cualificado.

De modo que las aportaciones de los afios sesenta centran su atencion en los
conflictos generacionales y en la utilizacion del tiempo libre por parte de los
miembros de una subcultura. Por el contrario, las investigaciones de los afios
setenta, impregnadas en buena parte por la perspectiva marxista de los Estudios
culturales, reaccionan contra el funcionalismo de sus predecesores e interpretan la
marginalidad de los grupos sociales juveniles como la capacidad de crear nuevas
formas de resistencia mediante “rituales” (may- Jefferson, 1983)

Desde el eclecticismo ideoldgico de las reflexiones posteriores y la falta de
verdadera innovacion en las nuevas propuestas subculturales, que recuperan bajo
una etigueta posmoderna estilos del pasado, emergen algunos temas que segun la
autora Charo Lacalle Zalduendo es posible utilizar como criterios para clasificar las
distintas aportaciones al estudio de las subculturas juveniles, a partir de la década
de los afos setenta: 1) la clase social, 2) el papel de los medios, 3) el estilo, 4) la
identidad personal, 5) la musica y 6) la violencia.

La Clase Social

La tesis comun a las diferentes aportaciones en el campo de las subculturas
juveniles, que en 1976 se presentaron bajo el titulo (Resistencia Mediante Rituales
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Hall-Jeffferson 1983), y desafiaba la concepcion dominante hasta entonces para
explicar el origen de las subculturas. Segun su perspectiva, la postguerra habia
hecho surgir jovenes sin clase, “nuevas agrupaciones sociales definidas por su
edad y sus busquedas del ocio). Esta tesis entiende a estos grupos sociales
juveniles como la reaccion de los jovenes de la clase trabajadora tanto a la cultura
hegemonica (de las clases dominantes), como a la cultura de sus padres (de las
clases bajas). A diferencia de los grupos de delincuentes, la respuesta de la
subcultura se expresaba por medio de rituales (identidades de grupo. Lealtades
territoriales, etc.), y se manifestaba mediante a la adopcién de un estilo (formas de
vestir, objetos adoptados como simbolos, etc.)

Mediante rituales y estilo, por tanto, la juventud adaptaba a un nuevo contexto las
tradiciones de su clase social de origen y representaba la afirmacion de la clase
trabajadora frente a la amenaza de su destruccion a causa del desarrollo
economico.

Los medios y Las Subculturas

Segun Hebdige los medios han colonizado progresivamente las esferas cultural e
ideoldgica de la sociedad. Por consiguiente, si nuestra experiencia de lo real se
organiza principalmente mediante las categorias que los medios nos proporcionan
para interpretar el mundo, las subculturas también toman de los medios imagenes,
marcos de referencia y elementos de diferenciacién respecto a otros grupos, que
les permiten configurar su propio estilo y extenderse.

La Identidad como eje Tematico en el Estudio de las Subculturas.

La basqueda de la identidad, en cuanto elemento que empuja a los jovenes a
agruparse, constituye una premisa generalmente aceptada por todos los autores en
el estado actual de las investigaciones.

El interés de la aportacion de Piero Amerio y Rodolfo Ghiglione (1986) radica en
que sitla su objeto de estudio en la relacion que se establece entre los modos de
construccion de identidad personal, por parte de un individuo, y los procesos socio-
cognitivos de reconstruccion de dicha identidad, que dicho individuo realiza en
cuanto actor social.

Socidlogos y psiquiatras parecen coincidir en considerar la construccion de la

identidad social — que lleva al joven a buscar el grupo- como la condicion normal
para la construccion de la identidad personal e individual, por lo que la variedad de
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grupos que se forman, la ideologia subyacente a los mismos y la implicacion o el
grado de participacion que requieren de sus miembros, tendrian en comun el hecho
de tratarse de algo meramente transitorio.

Como ejemplo de utilizacion de la psicoterapia aplicada a la observacion, se
puede citar a Valerie Sinason (1985), cuyo trabajo considera el paso del
adolescente/ joven por el grupo como algo necesario, y constata que salvo en
casos de sujetos profundamente perturbados, la mayoria de los adolescentes o
jovenes son concientes del caracter temporal de la etapa de la vida en la que son
miembros de un grupo, segun ella, los propios jévenes parecen ser concientes, en
general, de que su pertenencia a una subcultura de este tipo revela cierta
“inferioridad emocional”, pues tienden a vivir el tiempo en que estan solos como un
“terrible aislamiento”. En este trabajo, el grupo es considerado el mejor antidoto
contra la tendencia depresiva que muchos de los jovenes experimentan. Sin que se
refiera a ello como algo determinante, Sinason considera que la mayor parte de los
jovenes que se integran en una subcultura presentan grandes problemas de
inseguridad y muchos de ellos ya han experimentado un profundo rechazo dentro
de sus propias familias. En ese sentido, los jovenes pueden ver en la etiqueta que
les proporciona el grupo un modo de desviar esa sensacion de rechazo que
experimentan: “Ser rechazado por la propia apariencia resultaria menos doloroso
que ser rechazado por uno mismo”.

La aportaciéon de Brake (1980-1985) con un caracter mucho mas amplio habla
sobre la busqueda de un grupo de referencia, de una identidad colectiva en la que
el joven pueda desarrollar su identidad individual. A partir de otros estudios sobre el
tema, y de sus propias investigaciones, Brake considera que las subculturas
cumplen fundamentalmente cinco funciones para los jévenes que se incorporan a
ellas:

a) se presentan como soluciones a nivel magico de las contradicciones
derivadas del enfrentamiento clase/ generacion;

b) el estilo proporciona una identidad definida a sus miembros;

c) constituyen una forma de solidaridad;

d) ofrecen la posibilidad de adoptar una forma de vida expresiva,

e) aportan al individuo elementos para que pueda resolver ciertos dilemas
existenciales.
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El Estilo

Julia Emberley (1987) estudia la relacion entre subculturas y moda, centrandose
especificamente en el rol social que cumplen los aparatos de la moda. Emberley
subraya la contradiccion sobre la que se funda el sistema de la moda ya, que, por
un lado la imagen de marca de la moda en la sociedad postindustrial se sostiene en
una idea de expresion de la individualidad pero, al mismo tiempo, limita al
consumidor dentro de los productos de cada temporada, mediante la “libertad” de
las elecciones que prevé y determina.

Ted Polhemus (1994) en Los Estilos de la Calle describe detenidamente, y
documenta la actitud estética y el modo de vida de diferentes grupos juveniles, que
se distinguen principalmente por la adopcidén de un estilo determinado, su obra va
mas alld de los elementos del estilo, dada su preocupacion por el contexto en el
qgue surgen las subculturas y las conexiones que establece entre estilo y forma de
vida.

La Mdsica.

Segun Charo Lacalle independientemente de la perspectiva adoptada, todos los
autores que han estudiado las subculturas destacan la profunda interconexién entre
sus miembros y la musica, en relacion al papel que juega en su desarrollo personal
en cuanto individuos (Hebdige, 1979). Sin embargo, no se considera que la musica
constituye un verdadero foco de diversion, capaz de aglutinar a los miembros de
una subcultura, sino que mas bien se situaria en el contexto en el que se produce
la diversion, a la par de otros elementos como el estilo que disefiaba la identidad
del grupo.

La Violencia.

Los trabajos de varios sociélogos han coincidido en que las bandas mas violentas,
proceden de las clases méas bajas de la sociedad, y podrian encontrar en esta
forma de vandalismo un modo de canalizar la expresion de una violencia que las
normas sociales reprimen cada vez mas y legitiman cada vez en una proporcion
menor.

Las reflexiones de Gérard Imbert (1995) hacen referencia a un tipo de violencia
determinada a la que llama “una estética del estar juntos”. Su analisis se concentra
en un conjunto de “comportamientos anomicos” (al margen de la ley, sin
orientacion y aparentemente gratuitos) que segun el mismo autor, constituyen una
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basqueda exasperada, incluso suicida del Otro. Esto hace sugerir que las
subculturas de antafio han cedido el paso a “alianzas” entre jovenes que hacen de
la violencia su estilo.

Segun Brake, las subculturas constituyen siempre un barémetro de cambio social,
gue sin embargo, solo representa una etapa fugaz en la vida del individuo.

Transculturacion en los Grupos Sociales Juveniles de la frontera norte de
México.

En México, las subculturas juveniles con formas de expresion especificas de
acuerdo a la edad existen, por lo menos, desde los afios 1930, aparecen en las
clases mas bajas, constituyéndose en un fenémeno llamado pachuquismo. Hasta
los afios 80 este movimiento no fue considerado como cultura juvenil, sino Gnica y
exclusivamente como una forma de delincuencia y de comportamiento divergente.
El motivo para esto es que tanto en México, como en otras partes de América
Latina, incluso en las ciencias sociales, se habia impuesto un concepto de juventud
que se basa en los patrones de la burguesia europea. Hecho que distorsionaba y
opacaba la vista de las formas de expresion que tenian los adolescentes de las
clases populares.”

Los grupos sociales juveniles no son solo una manifestacién o, incluso, una
mera imitaciébn de las tendencias extranjeras que van borrando las diferencias
regionales o internacionales. Cuando se habla de “punk”, “tecno” o “hip hop”,
aparentemente no se trata mas que de una especie de “desarrollo recuperador” de
culturas juveniles estadounidenses, britanicas o alemanas. La mayoria de los
investigadores mexicanos de la juventud coinciden en que también las practicas
culturales de los adolescentes mexicanos son manifestaciones de procesos de
apropiacion especifica con caracteristicas propias.”®

Las subculturas juveniles que hoy estan presentes en México, y también en
Centro América, reflejan una parte de los cambios y de las nuevas experiencias
relacionadas con los procesos migratorios. Segun el investigador mexicano,
Antonio Guerrero, son tres las tendencias mas importantes: rockeros gruperos y
cholos. Los tres grupos poseen formas de expresion verbal y visual bastante
diferenciadas, incluso sus formas de vestirse y de comportarse denotan estructuras
organizativas distintas.

2 Vid. Op. Cit. Valenzuela Arce, p.82.
"® Ibidem ,Valenzuela Arce, p.84
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Todas estas tendencias tienen en comun el hecho de que comparten
caracteristicas que van mas alla de las fronteras. Retoman formas musicales y de
estilo que tienen su origen en otras culturas, dandoles un matiz propio, combinando
sus experiencias personales, las costumbres y tradiciones de sus regiones, y de su
situacion social. Sobre el aspecto de la migracion, existe una diferencia que llama
la atencion: mientras que la transnacionalidad de los rockeros es, sobre todo, el
resultado de su presencia en los medios de comunicacion masiva, el caracter
transnacional de los gruperos y de los cholos se basa mucho mas en experiencias
migratorias individuales. ™

Lo que tienen en comun los cholos y los gruperos es que no solo tienen mayor
arraigo en la frontera norte, sino que son “foraneos”, muchos de ellos viviendo no
solo en México, sino en el margen de la linea fronteriza y en los estados contiguos
de la Unibn Americana. Dia a dia, se ven expuestos al rechazo y a las
discriminaciones, teniendo asi muy poca perspectiva de poder poner pie y de
sentirse en casa. Asi sus mitos nostalgicos y la cohesion del grupo les proporciona
aunque sea un poco de sentimiento de pertenencia y de identidad. Ademas estas
dos subculturas transfronterizas tienen mayor arraigo en la frontera norte del pais.

De acuerdo a esta investigacion, en la frontera noroeste de nuestro pais tienen
presencia ademas de estos dos grupos variadas formas de subculturas juveniles,
con particulares expresiones y representaciones de sus idolologias, unas por la
masica, otras por la moda, y el estilo, etc. Lo que nos interesa en este caso es
conocer mas a fondo a los grupos que realizan los murales callejeros plasmando en
ellos representaciones culturales que remiten necesariamente —como ya lo dijimos-
al dilema de la transculturacién y a los efectos de la migracion sobre la juventud y a
la construccién y conservacién de la identidad mexicana.

Nos enfocaremos entonces en conocer a los “cholos”, por ser una de las practicas
mas caracteristicas de este grupo la “pinta” de los muros fronterizos, y anexaremos
a la investigacion la subcultura “tagger”’, que aunque no preserva la identidad
mexicana, en la actualidad ha tenido fuerte presencia en cuanto a la produccion de
murales en Mexicali.

™ Guerrero, Antonio (2003), Estilos Juveniles en México, ed. Carrasco, México, D.F. p. 106
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Cholos y Pachucos.

La cultura de los cholos, el asi llamado cholismo, estéa estrechamente relacionado
con experiencias migratorias. Se ha perfilado en el norte del pais y tiene una larga
tradicion en México, emergiendo como grupo en los afilos 40, cuando, en Los
Angeles y en otras ciudades en ambos lados de la frontera, empez6 a surgir el
movimiento pachuco. A los pachucos (se les puede entender como “una respuesta
exhibicionista al racismo norteamericano, mediante la vestimenta el zoot suit), sus
grandes habilidades para el baile (rumba, danzén, swing, boggie), su postura dando
y la reivindicacion del origen azteca y mexicano” ° Los pachuchos fueron la
primera cultura juvenil en practicar el tatuaje y en hacer uso del lenguaje “hibrido”,
qgue combina elementos del castellano y del inglés.

El movimiento tiene sus origenes en Estados Unidos con los comienzos de la
fiebre del oro y las separaciones territoriales, el despojamiento y discriminacion que
se vivieron desde el siglo XIX hacia las personas de origen mexicano. La palabra
cholo fue utilizada de modo despectivo tomando su significado como: "persona
morena, chaparra y trabajadora." En el México que hoy conocemos el significado es
diferente, pero cholo sigue utilizdndose de manera descriminatoria en varios paises
sudamericanos.

La idea de formar agrupaciones fue para "reinvidicar la raza", la de buscar un
buen trato y pelear los derechos territoriales. El paliacate en la cabeza es un
simbolismo campesino, de trabajo y lucha, el color de éste depende del barrio o
zona en la que se viva; asi también el lugar donde se amarra (aunque por lo
general sea en la cabeza). Sus "cédigos" (para decirlo de algin modo) son... el
chiste, el saludo y los signos propios de cada barrio; las diferentes posiciones de
los dedos indican su nombre o grupo al que pertenecen... Al momento de "rayar” se
puede indentificar que son cholos por el nimero 13 al lado de sus firmas o “tags”.
Actualmente las ciudades son divididas en barrios y catalogadas en crews o
bandas (segun sea el caso), por lo general son divididos en norte y sur y cada uno
con un color diferente. Los actuales cholos pelean y defienden su territorio de otros
cholos y personas que traspasan las "fronteras".

En México, los primeros grupos que se entendieron a si mismos como cholos
surgieron en los afios 70, primero en la ciudad fronteriza de Tijuana, luego también
en otros estados mexicanos, que se han caracterizado por un fuerte movimiento
migratorio hacia los Estados Unidos. Poco a poco se han ido diferenciando de los
Pachuchos y dividiendo en variaciones como los cholombianos o los rancholos .

> Vid. Op. Cit. Guerrero, Antonio p.118

70



Desde principios de los afios 90, se vienen extendiendo hasta Centroamérica y
estan presentes, sobre todo, en El Salvador, en Guatemala y en Honduras, paises
de los que mucha gente emigra hacia el norte, siendo muchas veces deportada y
desplazada. Los grupos cholos se constituyen sobre todo de jovenes, que viven en
los barrios marginados de las ciudades. Se caracterizan por una fuerte
identificacion con “su” barrio, por tener un estricto cédigo de honor y por una fuerte
cohesion al interior del grupo, lo que frecuentemente tiene como consecuencia el
ubicarlos como pandillas.”® Los cholos supuestamente constituyen segun ellos
mismos “una raza inferior”, esta cohesion, al interior de la banda ayuda a recuperar
la identidad de la “raza” oprimida, a delimitarse y a oponerse a todos los que son
ricos y blancos.

De acuerdo a un estudio de los afios 80 sobre la ciudad fronteriza de Tijuana, los
cholos tienden “a identificarse con las reivindicaciones y los problemas de los
obreros y de los pobres en nuestro pais que son, por ejemplo, los salarios bajos, el
desempleo, la corrupcion y, de manera general, con todos los que buscan mejorar
sus condiciones de vida”"’

El cholo se caracteriza por su estética, y por su indumentaria. Es una imagen que
choca con el progreso social: pantalones anchos, camisetas de colores llamativos,
zapatos estilo bostoniano o tenis: es el otro pachuco que ha regresado del pasado,
el reflejo del conflicto entre dos modelos de vida totalmente diferentes. Muchos de
ellos son hijos de inmigrantes mexicanos, que se agruparon en bandas de defensa
ante los embates represivos y discriminatorios del color de su piel y de las
condiciones laborales para poder lograr su supervivencia dentro del mundo de la
ilegalidad, los embates de la severa crisis econdmica y la encarnizada vigilancia
fronteriza, trajeron consigo la detencion de jévenes indocumentados que fueron
deportados a México, y esa repatriacion de jovenes ilegales que ya en Estados
Unidos habian formado parte de bandas de cholos, cuando regresan a su lugar de
origen traen consigo su nueva vestimenta, su nuevo lenguaje, su forma de ver el
mundo Y la vida.

De esta forma, el cholismo llegd al pais mediante el proceso transcultural
favorecido por la migracibn, mediante un proceso de transculturacion vy
retroalimentacion, en el cual los patrones conductuales nacionales son
conservados y exaltados al maximo.

’® Liebel, Manfred (2002), Pandillas y Maras Sefias de Identidad en Envio, Revista Mensual de la Universidad
centroamericana, ed. Centroamericana, Nicaragua p.4

" Valenzuela, Arce, (1997) Culturas Juveniles, Identidades Transitorias,: Un Mosaico para armar. , ed.
Colegio de la Frontera Norte, Tijuana, B.C. p.p. 2-3
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En México, los cholos son mas que una vision estética, aunque poseen ciertos
elementos que los pueden identificar como una moda. Mas lo estético no proviene
de los aspectos generados por el afan comercial, es mas bien una especie de
recurso defensivo al desenvolverse entre dos modos de vida opuestos. A diferencia
del pachuco, el cholo no quiere volverse americano; el cholo quiere sobre todas las
cosas enaltecer su nacionalidad mexicana para no olvidar su origen y procedencia.

A pesar de tanta similaridad, la diferencia entre el cholo y el pachuco radica en su
imagen e intencién. La de los pachuchos es la imagen del rostro cabaretero de Tin
Tan, quien con su imagen dandinesca fue rapidamente aceptado por la juventud
mexicana. Por otro lado, la imagen y la accion del cholo es mas colectiva que
individual, esto puede visualizarse en la pinta colectiva del mural, en la devocion
religiosa hacia la virgen de Guadalupe o en el habla exclusiva que los cohesiona
aln mas.

En cuanto a la musica, los cholos, en este caso prefieren baladas de los afios 50 y
60 cantadas en inglés. “Las oldies son canciones que (sin proponérselo sus
intérpretes) hacen de la nostalgia un modo de vida, misma que en algin momento
nacié del desarraigo que propicio la migracion del campo a la ciudad y de México a
Estados Unidos, pero que en la actualidad tiene significados adicionales y miticos
vinculados con el pasado. Este espiritu retro realimenta, entonces, de sensaciones
y evocaciones, con oldies sencillas, que hablan de amor y desamor, de alegrias y
de penas.”’®

Pero con todo el romanticismo y el sentimentalismo, la vida de los grupos cholos
también tiene sus elementos violentos y machistas. Suelen consumir todo tipo de
drogas y viven en pie de guerra con los jévenes de otros barrios o con la policia,
muchas veces con consecuencias fatales. Muchos estan involucrados en el
narcotrafico, que es para ellos una fuente de ingresos rentable pero también
peligrosa. ®

A pesar de lo anterior, algunos cholos logran dejar atras la violencia. Asi también
han incursionado en el mundo del arte con sus placas o placazos, y también han
creado revistas como Raza de Bronce o Mexican Nacion, asi como programas de
radio, videos y festivales de musica.

"8 Ibidem, Guerrero, Antonio, p. 112

" Ibidem, Guerrero, Antonio p. 114
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Los cholos hoy en dia.

En la actualidad, muchas bandas cholas estan retomando los referentes culturales
y las formas de expresién del movimiento de jévenes chuntaros, originario de
Monterrey, y con una fuerte influencia de la cultura de migracion a los Estados
Unidos. Con una actitud mas propicia a las “mezclas” culturales entre “lo mexicano”
y “lo gringo” (Estados Unidos), evidenciado principalmente en su forma de vestir
con los elementos mas tradicionales del cholismo junto con alguna playera o jersey
de equipos norteamericanos de futbol americano, béisbol y hockey sobre hielo, esta
nueva generacion de jovenes expuestos a la migracion internacional encuentran
aun més sentido en los referentes culturales provenientes de ambos lados de
nuestra frontera norte. A su vez, la musica oldies (rock and roll de los afios
cincuenta y sesenta) de los jovenes cholos esta siendo sustituida por el ballenato
colombiano (musica con ritmos recuperados de la polka y la cumbia, combinados
con el reggae, el ska, el ragamufin nortefio, el rap y el hip-hop, y una enorme fuerza
del acordedn como instrumento central), cuyas letras tienen mucho que ver con la
cultura del narcotrafico.

Los Taggers

En los primeros afios de la década de los setenta, en ciudades como Nueva York
y Los Angeles, se inicia un movimiento cultural juvenil que se caracteriza por
realizar murales urbanos en los espacios mas inaccesibles para el creador, pero
mas visibles para los transeuntes cotidianos. Los taggers consideran que tienen
derecho, y hacen uso de él, de decorar los escenarios urbanos y con ello darle un
rostro especifico a la ciudad en la que habitan. La palabra tagger proviene del
inglés tag, que significa “etiqueta” o “marca”. La traduccion seria “etiquetadores” o
“marcadores”.

El movimiento tagger llega a México por la frontera norte. La incursion de jovenes
taggers de la ciudad de San Diego y las obras que plasmaron en bardas de la
ciudad de Tijuana, fue la puerta de entrada hacia muchas grandes urbes y ciudades
medias de México, a inicios de la década de los afios noventa. La migracion de
jovenes trabajadores de varios estados de nuestro pais y su paso por Tijuana, fue
un canal para la expansion de este movimiento. Pero en este caso algunos medios
de comunicacion (television, cine, Internet) también jugaron un papel importante en
este proceso. De alguna manera, estos jovenes rompen aquel circulo vicioso que
mantenia las manifestaciones juveniles populares encerradas en los barrios
marginales, como caracteristica propia de los “guetos urbanos”. Buscan apropiarse
de la ciudad (su ciudad, también), “saltando” cualquier tipo de barrera, burlando
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cualquier tipo de vigilancia. Ello hizo que se hicieran presentes, a través de sus
creaciones, en el deambular cotidiano.

Desde finales de la década de los ochenta, los taggers empiezan a aparecer en
las principales ciudades de América Latina. Aunque la practica de tomar bardas por
parte de las crews se reproduce en diferentes contextos urbanos, las
especificidades de cada contexto imprimen légicas variadas a la expresividad
juvenil.

Para 1991-1992 empieza a proliferar este tipo de creaciones (murales o grafitis)
en diferentes escenarios urbanos de las ciudades fronteriza, y entre 1995 y 2005
pocas construcciones escapan a las marcas de los taggers, desde avenidas
vehiculares, anuncios publicitarios, oficinas de gobierno, iglesias, monumentos
historicos, sefiales de transito, el primer cuadro de la ciudad, etc. Ninguna medida
por parte de la sociedad ha logrado frenar estas practicas (ni programas oficiales, ni
la represion policiaca, ni la prohibicion de la venta de botes de pintura a menores
de edad), aunque en los Ultimos meses se presenta un descenso en ellas debido
mas bien a cuestiones propias del fendmeno juvenil. Segun el sentir de algunos
jovenes taggers, el “salir a rayar” ha perdido su “chiste” porque ya cualquier
aprendiz anda pintando pura “basura”. Ahora prefieren dedicarse mas a la tabla de
patinar o “patineta” (es muy comun que un buen tagger sea también un skato y le
guste la musica de rap y el hip-hop).*°

8 Marcial, Rogelio, (2008) J6venes en Diversidad
http://ojs.portcom.intercom.org.br/index.php/comunicacaomidiaeconsumo/article/view/5296/4851. p.1
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Capitulo Il

Muralismo Identitario en las Ciudades Fronterizas de
Mexicali, Baja California y en Nogales, Sonora.

3.1 Comentarios acerca de los murales callejeros y sus autores

Cabe sefialar aqui que esta investigacion toma como mural callejero a aquél
que deja de ser graffiti en el momento de ser “permitido” por la autoridad. Este
es el punto en que una obra de este tipo comienza a ser arte, pues el arte no
busca la destruccidn, sino la construccién y la expresién creativa.

Ciertamente estas obras fueron hechas por una poblacion juvenil que es dificil
definir, pues son muy variados los parametros sobre los cuales podemos hablar,
en su elaboracion intervinieron desde jovenes pertenecientes a las subculturas
con permanencia local hasta integrantes de bandas que solo transitaron por la
ciudad, otros mas, sélo la minoria, son artistas aficionados que buscaron el
patrocinio de alguna empresa y plasman en los murales el logotipo a modo de
publicidad, o bien, fueron requeridos por el mismo gobierno para cubrir alguna
barda con un motivo de ornamentacion, y asi evitar el graffiti.

De cualquier forma se da el anonimato, pues para los fines, da lo mismo quien
los elabore, no tienen el peso ni reconocimiento como verdaderas obras de
arte. Cabe mencionar aqui que lo que interesa a este estudio es la busqueda de
simbolos gréficos en los murales callejeros que impliquen a la migracién y a la
transculturacion en la frontera. Mencionamos la diversidad de los autores, pero
reiteramos que el principal interés es encontrar si en la pintura mural callejera de
frontera existen estas representaciones en forma grafica.

Consideramos pues, al principio de la investigacidbn que estos elementos
pudieran encontrarse en las 32 obras que presentamos, tomando en cuenta que
el gran porcentaje fue elaborado por integrantes de la subcultura de los cholos y
los taggers, por las caracteristicas de su presencia en la ciudad ya que en estos
murales no habia ningln logotipo, ni ninguna referencia al auspiciamiento
municipal. Se presentan aqui por el contexto en el que se dan estas dos
subculturas en la frontera revelando su connotacion migrante y transcultural. Las
obras restantes se incluyen por estar elaboradas en formato mural y por haber
sido encontradas en bardas exteriores.

El interés de este trabajo se inclind con mayor fuerza hacia las obras de los
autores no patrocinados, porque es aqui donde encontramos la mayor
complejidad en cuanto a la problematica fronteriza, migrante y transcultural.
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Los autores que emergen de la subculturas.

Como ya lo dijimos en el capitulo 2 las configuraciones familiares tienden a
fragmentarse, pero con mucho mas incidencia en las familias migrantes, dando
lugar asi a repercusiones en el universo juvenil de las sociedades de frontera.

En muchas ocasiones estos jovenes disgregados tienden a buscar y
reemplazar el entorno familiar perteneciendo a redes sociales mas pequenas.
En muchos de estos casos el joven logra integrarse a un grupo juvenil , llamado
también “subcultura” o “tribu”, en la que comparten codigos, encuentran una
conciencia de la “colectividad” y un sentimiento de pertenencia comun, que
tomando como referente el contenido cultural de las nuevas tecnologias, y de
los medios de comunicacion optan por inventarse identidades de papel en las
que la forma de vestir, de pensar y de hablar son un modo de diferenciarse y
existir.

La migracion de familias en México es un evento no individualizado, sino
familiar, que se va gestando a lo largo incluso de afios anteriores a la partida. Es
posible ver familias que “lanzan a sus hijos” a temprana edad a la frontera en
busca del sustento, o bien, las familias migran completas, pero la probleméatica
con la que se enfrentan, el descontrol y la movilidad constante, van
desmembrandolas.

Por esto mismo, es posible ver grupos juveniles o “subculturas” que también
tienden sus lazos a los individuos mas jovenes que llegan sin experiencia a un
mundo totalmente diferente, y en ocasiones adverso. También se dan el caso de
jévenes que aun antes de la partida ya cuentan con algun “contacto” via internet
u otro medio para asi integrarse a algun grupo juvenil a su llegada.

Veamos a modo de ejemplo la experiencia de un joven llamado Lucio que llego
a la frontera buscando nuevas oportunidades. Este fragmento fue tomado de
los resultados de una investigacién sobre la situacion de las familias actuales,
realizada por la UNAM.

“...Lucio, joven aventurero y arriesgado llega a la frontera para probar suerte y por curiosidad, a raiz de
una situacién de disgregacion del nicleo familiar por enfermedad del padre. Abandona a los 17 afios a su
familia de origen y el rancho de Durango donde desempefiaba labores agricolas sin participarlo a sus
padres. En la ciudad fronteriza, en la que lleva tres afios deambula un tiempo entre las bandas de jévenes,
cae en el consumo del alcohol, se aproxima a la drogadiccion y participa de la cultura juvenil de los cholos.
A ratos trabaja como operador de maquila”..., “Después de algun tiempo de rescate personal tiene una vida
nueva fundada en el trabajo y en un proyecto familiar. El dice que el que tiene trabajo “vive bien”, ahora
rechaza la violencia callejera y el peligro constante que prolifera en la ciudad, y las malas compafiias como
aquellas en las que se vio envuelto cuando participaba de la subcultura del los cholos.”

“...Es que todo eso, toda la vagancia en un chavo, esa inquietud por conocer, por aventurar, por saber en
lo que es independiente, muchas de las veces por problemas familiares, porque como a mi me deprimi6 un
poco eso, y ya con la influencia de aquellos chavos, se me hizo facil y me vine”
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El mévil expreso del desplazamiento migratorio de Lucio fue la blusqueda de
una “aventura”, reacciéon en parte a la situacion de desmembramiento de su
nucleo familiar. Es respondiendo al estimulo de unos amigos e inserto en sus
redes como decide finalmente trasladarse. Es interesante hacer notar el vinculo
entre jovenes, pandilla y migracion. En la investigacion que realiza el
investigador Hernandez Leon en los barrios medios y pobres de Monterrey
encuentra la misma definicién de migracion como “aventura”. Para este autor, la
migracion internacional a través de redes distintas a las del parentesco es un
aspecto que denota la especializacion funcional de las mismas en el contexto de
la globalizacion. Cuando el movil es “conocer”, “experimentar’, los
desplazamientos son tipicamente transitorios y los jovenes no persiguen
precisamente trabajar, sino confraternizar con los demas miembros dispersos de
la red y reforzar su sentido de pertenencia e identificacion grupal con la
subcultura urbana juvenil de que se trate.°

A continuacion, presentamos una vision general de las dos ciudades acerca de
las cuales se realizé esta investigacion sobre el muralismo fronterizo con la
finalidad de conocer como es la vida en estas fronteras, lo que hay, lo que se ve
y en general el contexto cultural, asi como los recursos econémicos que
pudieran también influir sobre la produccion artistica. Primero aparece la
informacion sobre la ciudad de Mexicali. Al término de ello presentamos los
murales asi como una breve descripcion de cada uno. Después aparece
igualmente la informacion de nogales, asi como un fragmento de su produccion
muralista.

3.2 Las ciudades fronterizas y sus Murales

Los perfiles metropolitanos de las ciudades fronterizas tienen alrededor de
cien afios, aunque algunas fechas de fundaciébn se remiten a los siglos
diecinueve, dieciocho y hasta diecisiete. Estas caracteristicas urbanas se
profundizaron desde fines de los afios cuarenta del siglo veinte, después de la
Segunda Guerra Mundial, con la finalizaciéon del Programa Bracero, que marcé
el regreso de Estados Unidos a México de miles de trabajadores temporales, y
con el comienzo de la etapa de industrializacion mexicana. Segun el
investigador Fernando Vizcarra estas ciudades fronterizas se convierten en
marcos de construccién, que parecen a 0jos extrafios universos inconclusos y
desordenados, ya que sus procesos de urbanizacién han sido tan acelerados
como dramaticos. En tan solo un siglo, estos centros han desarrollado
poblaciones de entre uno y dos millones de habitantes, experimentando una alta
demanda de infraestructura, equipamiento y servicios.

8 Hernandez Leon, Rubén, (1999) A la aventura!: jovenes, pandilla y migracién en la conexion
Monterrey- Houston, El Colegio de Michoacan CIDEM pp. 115.
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La insuficiente planeacién e ineficaz respuesta a la crisis urbana de los ultimos
cuarenta afios han modelado un perfil de ciudades oportunistas y flexibles,
adaptables a las méas diversas circunstancias, con vocacion de reciclaje,
dispuestas a aprovechar todo lo que el pais vecino desecha.

Las ciudades de la frontera norte han sido el sitio predilecto de la industria
cultural (el cine, la muasica nortefia, la prensa y los noticieros sensacionalistas, la
historieta pasional, la moda y la literatura), la frontera ha sido sitio de quebranto
para la identidad nacional, imperio del delito y la ilegalidad, lugar de narcotrafico,
asesinatos, secuestros y prostitucion, antesala del delirio y el caos: paraje
marginal de migrantes y maquiladoras; tierra distante y promisoria, sitio para
comenzar, para fundar y sofiar, y por supuesto, teatro mortifero de la procesion
de trabajadores indocumentados hacia Estados Unidos, en estas ciudades
cuyos cédigos son cada vez menos urbanos y mas rurales, donde su fraguan
territorios simbdlicos cada vez mas complejos y diversos, todo parece estar en
emergencia, haciéndose paso a paso; son mundos que poseen escasos
vinculos con el pasado y una intensa mirada hacia el futuro, como lo sefiala el
investigador Jesus Galindo, quien ha dicho que la cultura emergente se
caracteriza por un pasado comun muy reducido, por un acomodamiento a
nuevas circunstancia a partir de un tiempo relativamente reciente, por la
gestacion de novedosas formas surgidas de la convivencia entre extrafios, y por
la conformacion de una comunidad a partir de un fuerte impulso vital, ya que
segun él, la vida fronteriza no es para débiles y apocados, pues esta exige
fuerza y voluntad.

Las necesidades de trabajo y satisfactores son las que determinan en gran
medida el estado de las comunidades. Los sistemas simbolicos organizan la
vida de estas, y los movimientos migratorios pueden explicarse no solo por la
conformacién mundial de los mercados laborales, sino también por sistemas
simboalicos.

Las ciudades de frontera crean y renuevan sus codigos para cada grupo social
de manera permeable y hermética a la vez, esto de acuerdo a la distribucion de
los capitales econémicos, sociales y culturales. En cuanto a la clase media,
estas son el puente de paso para ambos paises hacia las oportunidades de
inversion, desarrollo profesional, entretenimiento y consumo. En cambio, para
los sectores mas empobrecidos de México, representan un estrecho pasadizo
hacia el empleo, el encuentro familiar y la busqueda de algo semejante al
bienestar.®!

81 Vizcarra, Fernando,(2006), La Frontera Interpretada ed. Universidad de B. Calif.,Mexicali, B.C. p. 58.
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Principales Caracteristicas Geoecondémicas y Sociales de la Zona
Fronteriza de Mexicali, Baja California.

Mexicali es la capital del estado mexicano de Baja California. Se trata no solo
de la ciudad, sino también de su Valle (El Valle de Mexicali) y el puerto de San
Felipe.

Es llamada por su gente como "La ciudad que capturé al sol" por sus altas
temperaturas que alcanzan hasta los 51°C en el verano, dado su clima
desértico, aunque las temperaturas invernales no llegan a ser tan extremosas
como en verano. Esta ubicado en el noroeste del pais ( 32° 40" norte 115° 28"
oeste) siendo frontera con Calexico California, Estados Unidos.

La palabra Mexicali proviene de México y California.

La palabra Mexicali es la unién de México y California. Aunque el gentilicio
oficial es Mexicalense, es comun el término “Cachanilla”, nombre de un arbusto
endémico usado por los antiguos pobladores de la regién para construir sus
viviendas (Cucapas). Es el gentilicio “no oficial”, e inclusive es el titulo de una
cancion regional con la cual se identifican los lugarefios.

Datos Geograficos

Mexicali es un municipio en el estado mexicano de Baja California. Su
cabecera municipal es la ciudad del mismo nombre, Mexicali, que también es la
capital del estado. Mexicali es el municipio mas septentrional de toda América
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Latina. De acuerdo al censo del afio 2000 el municipio tenia una poblacion de
784.709 habitantes. En el 2005 alcanz6 los 895.962 habitantes, consecuencia
de una continua inmigracion de casi todos los estados del pais.

El municipio de Mexicali estd ubicado en la region del Valle de Mexicali, y
colinda al norte con los Estados Unidos; al este con Estados Unidos, Sonora y el
Golfo de California; al sur con el Golfo de California y el municipio de Ensenada;
al oeste con los municipios de Tecate y Ensenada y con los Estados Unidos.

El municipio tiene una superficie de alrededor de 13.700 km?2, lo cual
representa cerca del 18% de la superficie del estado, y 0,7% del pais, superficie
que supera a la que cubren individualmente los estados de Aguascalientes,
Colima, Distrito Federal, Morelos, Querétaro y Tlaxcala.

Los litorales del municipio son Unicamente por el Golfo de California con una
longitud aproximada de 210 Km. Ademdas corresponden a sus jurisdiccion las
islas localizadas en este Golfo, que cubren aproximadamente 11.000 has.

Estas islas son: Gore, Montague, Miramar, Salvatierra, Encantada, San Luis,
San Luis Gonzaga, Angel de la Guarda, Mejia, Granito, Estanque, Coronado, El
Piojo, La Ventana, Cabeza de Caballo, Pond, Partida, Rsa, Salsipuedes, Las
Animas y San Lorenzo.

A pesar de sus paisajes aridos y desérticos, Mexicali es un municipio
privilegiado por la cantidad de recursos naturales, destacando los mantos
acuiferos en su Valle, consecuencia de la filtracion de las aguas del Rio
Colorado y sus afluentes. Ademéas a las faldas del volcan Cerro Prieto se
encuentra uno de los campos geotérmicos mas grandes del mundo, el cual
abastece de vapor a cuatro cuartos de maquinas para generar alrededor del
70% de la energia eléctrica que se consume en el estado.

Debido al crecimiento de la ciudad y la insuficiente pavimentacion de las
colonias, Mexicali tiene problemas de contaminacion como el Rio Nuevo, el
polvo y las emisiones de automoviles y de fabricas inciden en las enfermedades
respiratorias como el asma. Asi mismo, existe la contaminacion por residuos
sélidos, que constituyen un foco de infeccién importante; esto en parte debido a
gue no existe una cultura del reciclado, y que no se cuenta con la infraestructura
necesaria para institucionalizar el manejo apropiado de estos desechos bajo las
normas del municipio. Las areas verdes en la ciudad ocupan uno de los lugares
mas bajos a nivel nacional (1.5 m2 por cada 3 habitantes).
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El clima de Mexicali, por sus coordenadas geograficas es calido-seco con muy
poca precipitacion anual. Su ubicacién sobre el Tropico de Cancer hace de esta
region un lugar con clima extremoso. Alcanza temperaturas desde -5°C en el
invierno, hasta 45°C a la sombra en el verano, con una marca absoluta de 52°C
en julio de 1995).° La temperatura méas baja registrada ha sido de -8°C en
enero de 1949. La ciudad se ha cubierto de nieve en una sola ocasion durante el
siglo XX y eso fue el 12 de diciembre de 1932.

Historia

Al firmarse el Tratado de Paz y Limites entre México y los Estados Unidos, se
traza la linea divisoria entre los dos paises. En el plano levantado en el lugar
que hoy corresponde a Mexicali se marca la Linea Internacional con el
sefialamiento "constantemente seco". En este lugar dificilmente podrian haberse
encontrado asentamientos humanos, sin embargo, cuando el Rio Colorado
corria en condiciones naturales, durante las crecientes veraniegas éste
ocasionalmente se derramaba sobre la zona de lo que se llama ahora Rio
Nuevo y se formaban pequefas lagunas en su cauce, lo que favorecié entonces
los asentamientos humanos en la region

Anthony Heber, un ciudadano estadounidense, adquiri6 en 1902 de la
Sociedad de Irrigacion y Terrenos de la Baja California S. A., una superficie de
187 hectéreas en la esquina que formaba la linea internacional con el cauce de
agua y pidi6 que se dibujara un plano del nuevo poblado. En ese mismo afio
llegd desde Ensenada, que era la capital del Distrito Norte de la Baja California,
a este lugar, el Jefe Politico, Coronel Agustin Sanginé y acufié el nombre de la
ciudad. La pequefia poblacion siguié creciendo y a medida que aumentaba el
namero de habitantes, se empezaron a crear negocios. El dia 14 de marzo de
1903, se nombr6 Juez Auxiliar de Paz, dependiente de Los Algodones, al sefior
Manuel Vizcarra, considerandose éste dia como la fecha de fundacion de
Mexicali

A finales del siglo XIX se propicié una fuerte inmigracién de chinos hacia los
Estados Unidos con el fin de trabajar en la construccién de vias férreas. Al
concluirse éstas, Estados Unidos empez0 a rechazarlos hasta que en 1904 se
emiti6 una ley que prohibia su entrada. Esto casi coincidié con el desarrollo
agricola de Mexicali que requeria de mano de obra para el cultivo de algodon y
al no ser suficientes los mexicanos existentes para proporcionarla, de 1910 a
1920 se facilito la entrada de asiaticos a trabajar en esta region.
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Las primeras areas que se abrieron al cultivo en el Valle de Mexicali fueron
sembradas con forrajes en apoyo a las explotaciones ganaderas que existian.
Fue a partir de 1912 que se inici0 la siembra del algodon. La superficie
sembrada con este cultivo se fue ampliando en la medida que se incrementaba
la red de canales de riego. En 1914 se inici6 la Primera Guerra Mundial y los
precios de la fibra se elevaron, induciendo a los agricultores a sembrar
superficies mayores. Esta produccion de fibra demandd la construccion de
despepitadoras, compresoras y plantas procesadoras de aceite, mismas que
requerian de operadores que poco a poco fueron constituyendo el sector obrero
en Mexicali.

La primera actividad que pudiera considerarse como industrial se presento
cuando entré la primera despepitadora de algodén en 1917. A partir de ahi
proliferaron las empresas procesadoras de agroquimicos y se generalizd el
establecimiento de maquiladoras y ensambladoras de diferentes productos.

Mexicali en la Actualidad

Actualmente el sector hortofruticola es uno de las actividades de mayor éxito
en Mexicali, debido a esto hay una feria anual de la agroindustria en marzo de
interés para todo México y Estados Unidos denominada Agrobaja.

La perspectiva actual del crecimiento econdmico de Mexicali esta ligada a las
inversiones anuales de empresas principalmente de electrénicos que establecen
sus plantas de ensamblaje para la exportacion principalmente a Estados Unidos.
Algunas de estas compafiias son Sony, Daewoo, Mitsubishi, Honeywell, Paccar,
Vitro, Skyworks Solutions, Cardinal Health, Bosch, Price Pfister y Kwikse,
Mexicali tambien es hogar de plantas para el procesamiento de alimentos como
Jumex, Bimbo, Coca-Cola, Pepsi, Sabritas y la empresa Kellog’s que fue
anunciado en un comunicado de prensa el 27 de marzo del 2008 por el
Gobernador José Guadalupe Osuna Millan en conferencia de prensa.

Edificio de la Compafiia Colorado River, Mexicali, B. C.
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En Mexicali se han dado esfuerzos continuos por parte del gobierno de Baja
California y del sector privado para atraer empresas con base en la estrategia de
centrarse en los puntos fuertes de la mano de obra calificada, abundante
energia y suministros de agua, entorno econémico favorable y la frontera con
California, uno de los estados mas ricos del mundo.

El Acuerdo Norteamericano de Libre Comercio de 1994, que elimind la mayoria
de las restricciones al comercio entre las dos Naciones, convierte a la de
Mexicali en una economia ligada a la de su vecino Estadounidense. Aunque
turistas de Estados Unidos pueden observar el nivel de la pobreza en las aldeas
rurales que rodean a la ciudad, Mexicali esta considerada entre las mas
présperas ciudades en México por sus recursos y apego a la frontera de
Estados Unidos.??

Usos y Costumbres

Mexicali es una ciudad relativamente nueva. Como ya se menciond, a penas Si
rebasa los cien afios de existencia y ya cuenta con un desarrollo social y
econdémico que supera a muchas otras ciudades de nuestro pais.
Probablemente existen factores que detonan o impulsan este desarrollo. Uno de
ellos, por curioso que parezca, es el clima, pues para permanecer en este lugar
es necesario contar con una gran fuerza de voluntad y tener buena salud fisica,
lo que naturalmente condiciona la estancia de aquellas personas que pueden
ver en el trabajo la oportunidad de una superacién personal y familiar. Es un alto
precio el que pagan los migrantes en esta tierra fronteriza, a cambio de un mejor
nivel de vida. Los nacidos en Mexicali también se quejan de las altas
temperaturas, y muchas veces teniendo la posibilidad de irse, deciden quedarse
y gozar de los beneficios que implica el vivir en frontera, como lo son el aspirar a
un empleo mejor pagado, y hacer rendir los sueldos comprando productos en el
pais vecino a menores precios y con mejor calidad.

Otro de los beneficios es en muchos casos el mejor nivel educativo de las
instituciones, sobre todo en las universidades, las cuales cuentan con mejores
instalaciones, mayor oferta y novedosas metodologias para la ensefianza asi
como la facilidad de una proyeccion a nivel internacional.

La urbanizacién de la ciudad ha avanzado rapidamente debido a la inversion
extranjera y se ha adaptado a las necesidades de sus distintos tipos de
poblacién. Aunque no existen lineas tan marcadas entre las distintas clases
sociales, (gran parte de la poblacion es de clase media) si hay centros de
entretenimiento, parques, museos, plazas civicas y comerciales, asi como
barrios, colonias y fraccionamientos que ofrecen todos los servicios para vivir

82 Anbénimo, (2000), Mexicali Wikimedia Foundation, Inc. , Wikimedia.com p.1

83


http://es.wikipedia.org/wiki/Baja_California
http://es.wikipedia.org/wiki/Baja_California
http://es.wikipedia.org/wiki/Sector_privado
http://es.wikipedia.org/wiki/Energ%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Agua
http://es.wikipedia.org/wiki/Frontera
http://es.wikipedia.org/wiki/California
http://es.wikipedia.org/wiki/Tratado_de_Libre_Comercio_de_Am%C3%A9rica_del_Norte
http://es.wikipedia.org/wiki/1994
http://es.wikipedia.org/wiki/Naci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Economia
http://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos

dignamente en la mayoria de los estratos, siempre y cuando se trabaje para
conseguirlo.

CALEXICO ¥
ALROPUCRTO =+
v
i

Calle Justo sierra, Mexicali, B.C.

En cuanto a la cultura, Mexicali en sus primeros afos fue aislado de todo
movimiento cultural. La infraestructura con que se contaba no era suficiente para
satisfacer la demanda de una comunidad en desarrollo. En 1975 el Gobierno
cred un departamento para la investigacion y difusién de la cultura en general: la
Direccion de Difusion Cultural del Gobierno del Estado de Baja California, a la
cual se le dio personalidad juridica para el cumplimiento de sus funciones. En la
actualidad aloja las oficinas generales del ICBC y la Galeria de la Ciudad.

La cultura estd a cargo de instituciones gubernamentales como el Instituto de
Cultura de Baja California (ICBC), cuenta con espacios como el Teatro del
Estado, Café Literario, Galeria de la Ciudad, Centro Estatal de las Artes
(CEART) y la Biblioteca Publica Estatal; el Instituto Municipal de Arte y Cultura
de Mexicali (IMACUM) dependencia municipal, administra la Casa de la Cultura,
CREA Cultura, Meyibd, Bibliotecas Publicas Municipales y el Foro de Arte Pany
Vino de Fiestas del Sol, realiza diversas actividades culturales en la ciudad y en
el valle de Mexicali como exposiciones, cursos culturales, talleres sobre cultura
popular, festivales artisticos en colonias populares, concursos, presentaciones
de libro y ciclos de cine al aire libre. Ademés cuenta con la Escuela de Artes de
la UABC y la Facultad de Ciencias Humanas; Con ella las Licenciaturas en
Disefio, Musica, artes plasticas, Teatro, Medios audiovisuales y Ciencias de la
Comunicacion, cursos culturales al publico en general.

En la ciudad de Mexicali también se encuentra uno de los campus del
Tecnologico de Baja California, una institucion privada de educacion Media
Superior y Superior.

Mexicali tiene siete teatros y una pantalla IMAX en el Museo sol del Nifo,
ademas cuenta con seis cines.
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La ciudad es sede de uno de los festivales méas importantes a nivel
internacional de rock progresivo Baja Prog, una serie de conciertos de rock
progresivo de bandas mexicanas y de otros paises.
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Presentacion fotografica y ubicacion territorial de los murales mas
representativos de la zona fronteriza de Mexicali, Baja California.

A continuacion se presentan las fotografias de los murales mas visibles de la
zona urbana de Mexicali, ubicados en calles contiguas a la linea divisoria
internacional, cerca de escuelas preparatorias y en parques recreativos, asi
como en diferentes colonias de transito intenso, fotografias captadas ante la
curiosidad de extrafios, y a pleno rayo de sol, cuyas imagenes nos revelan a una
poblacion joven e inquieta, preocupada por conocerse a si misma y por resolver
problemas de caracter ecoldgico, econdémico y social.
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Mural NUmero: 1M

Titulo Atribuido: “Simbolos nacionales y playa” Descripcion: Ante una playa se ven en el cielo una figura
prehispanica y una bandera de México al revés, por lo

Dimensiones: 3X2m que no es posible ver el escudo. Al centro podemos ver

Materiales: Acrilico sobre concreto aparentemente un esqueleto de animal surgiendo en
forma de columna de humo desde una construccion

Autor: Desconocido lejana en forma de cono.

Ubicacidn: Calle “L” y José Maria Pino Suarez

Mural NUmero: 2M

Titulo Atribuido: “Viajero del Cosmos” Descripcion: Entre cometas y simbolos cientificos un
viajero espacial se desliza sobre el cosmos con una
Dimensiones: 4X3m. bandera en la mano.

Materiales: Acrilico sobre muro de concreto.
Autor: Desconocido

Ubicacion: Museo Sol del Nifio. Av. Lopez Mateos.
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Mural NUmero: 3M

Titulo Atribuido: “Lagarto, tierra y puente”

Dimensiones: 3X3m
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: Desconocido

Ubicacidn: Calle “L” y José Maria Pino Suérez

Descripcion: Sobre tierra de color rojo un lagarto de
color azul descansa dejando ver tras de si un puente que
conduce a una pequefia casa en la lejania.

Mural NUmero: 4M

Titulo Atribuido: “Mano sosteniendo a la creacion”

Dimensiones: 3X3m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: “Julian” y “fallen Angel” (pseudonimos)

Ubicacion: Calle José Maria Pino Suarez.

Descripcion: Ante un fondo de pinceladas se aprecia una
mano conteniendo una masa esférica con toda la
creacion. La pareja que se muestra desnuda sostiene el
mundo. En medio de ellos se insinda la vida representada
por un feto y una flor emergiendo de un corazén
enraizado en el suelo.
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Mural NUmero: 5M

Titulo Atribuido: “Manos con Prisioneros” Descripcion: Ante un terreno seco, cuatro manos salen de

unas nubes sombrias intentando apresar a tres jovenes.
Dimensiones: 4X5m. El joven del lado derecho corre hacia la luz intentando
Materiales: Acrilico sobre concreto escapar.

Autor: “Cobach 633” (Pseudénimo)

Ubicacion: Calle “L”

Mural NUmero: 6M

Titulo Atribuido: “Dama de la Naturaleza” Descripcion: Entre los planetas surge una mujer de la

tierra con sosteniendo dos escenas. La del lado derecho
Dimensiones: 4X5 m. muestra la naturaleza en esplendor, la de la izquierda
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto. muestra el mundo natural destruido.

Autor: (pseudénimos) Nancy, Alonso, Diana y “Shadow”

Ubicacion: Calle “L” y José Maria Pino Suérez
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Mural NUmero: 7M

Titulo Atribuido: “El hombre y la Contaminacién”

Dimensiones: 4X5m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: Netno y Max (Pseudénimos)

Ubicacion: Calle “L”

Descripcion: En medio de un lugar contaminado se
aprecia en uniforme gris un hombre con mascara anti-
gas y grandes ojos azules. Encima del pecho aparece su
mano esquelética.

Mural NUmero: 8M

Titulo Atribuido: “Arbol de Corazén”

Dimensiones: 2X3.5 m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto.

Autor: “Carlos” (pseud6énimo)

Ubicacion: Calle José Maria Pino Suarez

Descripcion: Al fondo un horizonte negro enmarca una
planicie de dos colores (rojo y blanco) partida por la
mitad. En medio un arbol-corazén inhala y exhala por las
venas humo de cigarrillos. Hacia ambos lados crecen
ramas y hojas.
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Mural NUmero: 9M

Titulo Atribuido: “Venado, liebre y Naturaleza”

Dimensiones: 2X3.5m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto.

Autor: Desconocido.

Ubicacion: Calle José Maria Pino Suarez

Descripcion: En medio de la naturaleza y enmarcado por
un lago con plantas aparece un venado. En segundo plano
y al lado derecho una liebre reposa sobre la hierba.

Mural Numero: 10M

Titulo Atribuido: “Hombre Escondiendo una Flor”

Dimensiones: 3X3m.
Materiales: Acrilico sobre concreto

Autor: Rod Haseph (probable pseud6nimo)

Ubicacion: Calle José Maria Pino Suarez

Descripcion: En un terreno con hierba se puede ver un
hombre de espaldas, cuyas extremidades son largas,
amarillas y tatuadas, simulando una especie de
serpientes, ocultando una flor en forma de corazén con
dos lenguas hacia los lados.
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Mural Numero: 11M

Titulo Atribuido: “Aborigenes quemando al mundo”

Dimensiones: 4X5m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: “Antor” (pseud6nimo)

Ubicacion: Muro trasero del Cobach, José Ma. Pino Suarez

Descripcion: Sobre fondo negro es posible ver en primer
plano a tres figuras aborigenes. Los del lado derecho
jalan una cuerda de la que pende el mundo, el cual se
encuentra a merced del fuego que emerge de cuantiosos
edificios. El aborigen del lado izquierdo tiene puesto un
sombrero de copa alta, y debajo de él se aprecia un signo
de pesos o “délares”. Toda la escena es registrada en una
libreta por un mono.

Mural Numero: 12M

Titulo Atribuido: “Caminos y Naturaleza”

Dimensiones: 10X3m.
Materiales: Acrilico sobre muro de bloques

Autor: Desconocido

Ubicacion: Cerrada entre Av. Independencia y Periférico

Descripcion: Entre una escena de vegetacion y flores se
pueden ver dos caminos que se dirigen hacia el lado
izquierdo y una pequefia parte de un lago se sugiere en la
esquina inferior derecha.
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Mural Numero: 13M

Titulo Atribuido: “El Reloj”

Dimensiones: 3X3m.

Materiales: Acrilico sobre muro de concreto.

Autor: “Alberto”

Ubicacion: Calle “L”

Descripcion: Sobre un fondo jaspeado se ve un
despertador flotando, y dentro de él la escena de un rio
fluyendo hacia el lado derecho. Al fondo es posible ver
una planicie y en el horizonte un cielo color rojizo.

Mural Numero: 14M

Titulo Atribuido: “Gum”

Dimensiones: 11X3.5m
Materiales: Acrilico sobre concreto

Autor: “N.Y. Kap” (pseudénimo)

Ubicacion: Av. Ma. Christie de Hermosillo

Descripcion: Sobre fondo blanco se ven coloridas figuras
gruesas representando posiblemente goma de mascar o
“droga”. Al lado izquierdo y entre un aerosol se ve el
letrero “Gum”. “G is for Gum”. Al lado derecho dos
manos con cigarrillos esconden a dos serpientes.
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Mural Numero: 15M

Titulo Atribuido: “Arbol en llamas”

Dimensiones: 3X3m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto.

Autor : “Amadeo” (pseudénimo)

Ubicacion: Calle “L”

Descripcion: Un arbol incendiandose junto a dos casas
protagoniza esta escena en la que aparecen también un
eclipse y la sombra de un hombre.

Mural NUmero: 16M

Titulo Atribuido: “Virgen de Mexicali”

Dimensiones: 3X2.5m.
Materiales: Acrilico sobre pared de concreto.

Autor: Desconocido

Ubicacidn: Calle Rio Mocorito y Mariano Matamoros.

Descripcion: La clésica figura de la Virgen de Guadalupe
es rodeada por un halo azul de estrellas. A sus costados
superiores se aprecian dos rosas, y a sus pies una guirnalda
de flores de colores variados completan el disefio que se
muestra sobre fondo estrellado azul claro.
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Principales Caracteristicas Geoecondmicas y Sociales de la Zona
Fronteriza de Nogales, Sonora.

Es considerada la principal puerta de entrada al territorio mexicano y es
visitada a diario por miles de personas que entran o salen del pais. Por su
situacion geografica, Nogales es considerada como la principal puerta de
entrada de norteamericanos provenientes de Arizona. Aungue la afluencia es
considerable, esto no significa que la misma tenga como destino el territorio
municipal.
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Datos Geograficos

Se sitia en el norte del Estado de Sonora. Colinda al norte con Estados
Unidos, al sur con Imuris y Magdalena, al este con Santa Cruz y al oeste con
Saric. Con una superficie de 1.674.56 Km2, representa el 0.9% de la superficie
total del Estado.

La ciudad se extiende en una zona montafiosa al norte del Estado con una
altitud de 1,200 metros sobre el nivel del mar, por lo que su clima es agradable
durante todo el afio, manteniendo una temperatura media maxima de 27° C; con

clima templado en verano y frio en invierno, registrandose algunas nevadas al
afno.
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Aspecto actual de la linea fronteriza y garita
Internacional, Nogales, Sonora.

El Clima de Nogales es semiseco, subhimedo con lluvias en verano, muy
extremoso con inviernos frios por debajo de los 0° C con posibles nevadas y
veranos muy calurosos. La precipitacion se registra principalmente en los meses
de verano aunque existe una pequefia época de lluvias en invierno
principalmente en los meses de Diciembre y Enero.

Las temperaturas récord extremas registradas han sido:
Méaxima 44° C (junio 1990) Minima -20° C (Diciembre 1978)

El municipio de Nogales se encuentra comprendido entre dos Regiones
Hidrologicas: la del Rio Colorado y la Sonora Norte, divididas ambas por un
parteaguas que mas o menos va de la esquina noroeste a la sureste del
municipio.

Toda el agua que entra a esta cuenca drena rumbo a Arizona, pasando por
inmediaciones de Mascarefias.

La mancha urbana de Nogales se asienta a su vez en una pequeiia subcuenca
del rio Santa Cruz (que tiene una superficie de 6,870 Has en México) y drena
hacia el norte a través del arroyo Los Nogales, concentrandose en el punto en
que el arroyo cruza la frontera, debajo de la Garita No. 1, para después unirse
con el rio Santa Cruz, 13 km. al norte de la frontera, en inmediaciones de Rio
Rico, Az.
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Garita Internacional Nogales, Sonora.

Historia

Nogales surgi6 a partir de la autorizacién que obtuvo en 1880 la Compafia del
Ferrocarril de Sonora, buscando una terminal fronteriza escogio6 el arroyo de los
nogales, llevandola asi a un lugar de la frontera internacional dentro del ya
entonces conocido distrito de Magdalena de Quino. Posteriormente, el gobierno
federal autoriz6 una aduana fronteriza en el lugar elegido para terminal del
ferrocarril. En estas épocas el sitio estaba desierto, a excepcion de algunos
habitantes del rancho de los Elias. Los empleados aduanales tuvieron la
necesidad de instalarse en carpas y tiendas para acampar. En noviembre de
1882 se verificod la inauguracion del ferrocarril de Sonora, poco después, el
gobernador Torres ordend la formacion del plano de una nueva poblacion y el
proyecto de fundo legal. Este municipio fue establecido por ley local, en 1884.
Adquirié el titulo de villa por decreto el 13 de julio de 1889 y el de ciudad 1920 y
fue la primera poblacién de Sonora donde se establecio la industria maquiladora
municipal.®®

Actividades-Econ6micas.

Nogales cuenta con la siguiente infraestructura de comunicacién: La Carretera
Federal No. 15, que comunica al municipio con el resto del Estado y con los
Estados Unidos de América; via férrea (paralela a la carretera federal. y calles
vecinales.

8 Anénimo, (2000), Mexicali Wikimedia Foundation, Inc. , Wikimedia.com p.2
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Lo fuerte de la produccion es la exportacion ganadera, sobre todo la cria de
bovinos y la actividad econdmica méas importante del municipio de Nogales es la
industria maquiladora extranjera de exportacién, operando un total de 92
establecimientos de los cuales 65 se encuentran instalados en siete parques
industriales, en los que se tiene una planta de 25 mil 400 trabajadores;
empleando actualmente cerca del 50 por ciento de la poblacion total ocupada
del Municipio. En este municipio se encuentran establecidas seis de las 50
empresas (la mayoria son de rubro electronico) mas grandes del Estado.

El municipio cuenta con una gran variedad de establecimientos comerciales, en
los que se encuentran articulos de primera y segunda necesidad. Los comercios
y servicios son principalmente tiendas de autoservicio, abarrotes, ferreterias,
mueblerias, tiendas de curiosidades, refaccionarias, restaurantes, boutiques,
talleres, etc.
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Presentacion fotografica y ubicacion territorial de los murales maés
representativos de la zona fronteriza de Nogales, Sonora.

Aqui se presentan 16 murales, cuyas fotos se tomaron en las avenidas mas
importantes de esta ciudad. Algunos de ellos no fueron faciles de captar debido
a que estaban ubicados sobre la barda de metal que divide a Estados Unidos de
México, o bien por su cercania con este sitio de intenso trafico, en donde hay
camaras de vigilancia que no pierden detalle de cualquier movimiento fuera de
lo comun.

Las siguientes son obras populares, cuyo intenso contenido, o esmerada
elaboracién contrasta con el desarraigo y apariencia del entorno nogalense.
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Mural NUmero: 1N

Titulo Atribuido: “La Gente de Nogales”

Dimensiones: 7X2 metros
Materiales: Acrilico

Autor: Desconocido

Ubicacidn: Av. Tecnoldgico, Nogales, Sonora

Descripcion: Mural que muestra varias figuras humanas
sin rostro, simulando distintas actividades, pero sin
mostrar claramente su papel dentro de la obra. Sus
colores son obscuros y en tonos azulosos. Este mural se
encuentra detras de una estacion de autobus.

Mural NUmero: 2N

Titulo Atribuido: “La vida sin Drogas y sin alcohol es
mejor”

Materiales: Acrilico Dimensiones: 8X3m

Autor: R. T. Jorge

Ubicacién: Paso a desnivel entre Periféricoy Calle Sinaloa

Descripcion: Este mural muestra tres figuras de angeles,
dos femeninas y una masculina, salvando a dos humanos
de las drogas y el alcohol También aparecen dos angeles
ya presos por estos vicios, uno al lado izquierdo
intentando ser liberado por un angel, y el otro a la
derecha en pose de arrepentimiento con una botella en la
mano. En la esquina inf. Izquierda aparecen marcas de
patrocinadores y en la esg. derecha superior un logo.
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Mural NUmero: 3N

Titulo Atribuido: “No me dejes Solo” Descripcion: Al fondo de color azul aparece el
firmamento y debajo una red. En primer plano se

Dimensiones: 2X 2.5m encuentra un arbol sin hojas atravesado por una mano

Materiales: Acrilico saliendo de la nada, al parecer al rescate de algo,

completando el mensaje de la leyenda.
Autor: Desconocido

Ubicacion: Salida a desnivel Periférico y Av. Tecnoldgico

Mural NUmero: 4N

Titulo Atribuido: “Homenaje a Gabriela Guevara” Descripcion: Al fondo aparece el cielo, y en primer plano
Gabriela Guevara corre veloz al frente de un grupo de
Dimensiones: 6x3m. gacelas.

Materiales: Acrilico
Autor: Desconocido

Ubicacién: Carretera hacia Nogales Arizona
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Mural NUmero: 5N

Titulo Atribuido: “Aytidame”

Dimensiones: 2X3 m.
Materiales: Acrilico

Autor: Desconocido

Ubicacion: Paso a desnivel de Periférico y Av. Tecnologico.

Descripcion: Como contraparte del mural “No me dejes
Solo” aparece del lado izquierdo este mural, mostrando
la mano izquierda de la que se toman muchas manos.
Entre ellas se encuentran arboles sanos a los que se les
desprenden las hojas.

Mural NUmero: 6N

Titulo Atribuido: “El encuentro de dos Culturas”

Dimensiones: 9X4m
Materiales: Hoja lata y pintura vinilica

Autor: Desconocido

Ubicacion: Av. Reforma Muro divisorio Mex. / E.U.

Descripcion: Este colorido mural por su ubicacién nos
refiere inmediatamente al encuentro cultural México-
E.U. En la parte alta se aprecian tres placas, en el centro
una con el territorio de ambos paises y a los lados un
aguila'y un halcon. En la parte baja se ven dos filas de 4
figuras humanas cada una, caminando una hacia la otra.
Las personas del lado derecho traen consigo cargando un
cadaver humano.
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Mural NUmero: 7N

<R

Titulo Atribuido: “Paz entre México y Chiapas” Descripcion: Este mural muestra aparentemente el
campo chiapaneco. Al fondo dos personajes, uno de la
Dimensiones: 5X 4m. Independencia y otro de la Revolucion respaldan a los
Materiales: Acrilico sobre el muro divisorio con E.U. indigenas en su vida diaria. Uno de ellos sostiene una
manta con una leyenda escrita en algun dialecto, y debajo
Autor: Desconocido un letrero refiriéndose a la paz entre Chiapas y México.
Ubicacién: Muro divisorio con E.U. Av. Reforma.

Mural NUumero: 8 N
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Titulo Atribuido: “Paisaje y campesinos” Descripcion: EI mural se encuentra en dos planos. El de
enfrente muestra el campo de un lugar desconocido. Al

Dimensiones: 4X5 m. lado derecho se puede ver un grupo de campesinos en

Materiales: Pintura vinilica sobre hojalata reunion. Del plano trasero parecen emerger campesinos
de espaldas, comandados por una figura femenina de

Autor: Desconocido caracter indigena. En el lado izquierdo aparecen dos
caballos, uno negroy otro café.

Ubicacion: Muro divisorio México- E.U Av. Reforma.
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Mural NUmero: 9N

Titulo Atribuido: “Actividades en pueblo Tropical”

Dimensiones: 4X3m.
Materiales: Pintura vinilica sobre hojalata

Autor: Desconocido

Ubicacion: Muro divisorio México-E.U.

Descripcion: Varios indigenas muestran la vida diaria de
una poblacién, al parecer de una zona costera o tropical
del sureste, debido al tipo se construccion que se muestra
(chozas), y a la aparicion se una selva tropical.

Mural Numero: 10N

Titulo Atribuido: “Corazén y baseball”

Dimensiones: 4X3m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: Desconocido

Ubicacion: Av. Tecnoldgico y Periférico

Descripcion: Este mural aparentemente muestra un
vidrio roto por una pelota de baseball en forma de
corazén humano.
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Mural Numero: 11N

Titulo Atribuido: “Garras y Serpiente”

Dimensiones: 8X4m.
Materiales: Acrilico sobre muro de piedra.

Autor: Desconocido

Ubicacion: Av. Vazquez

Descripcion: Ante el cielo aparece una serpiente domada
por unas garras. Posiblemente del aguila de nuestro
escudo nacional.

Mural Numero: 12N

Titulo Atribuido: “Juego de Pelota”

Dimensiones: 9X5m.
Materiales: latén en muro de bloques de concreto pintado

Autor: Desconocido

Ubicacién: Puente de Av. Tecnoldgico

Descripcion: Juego de pelota prehispanico ante un muro
de concreto pintado de color amarillo.
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Mural Numero: 13N

Titulo Atribuido: “Demonio y anatomia humana”

Dimensiones: 6X3m
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: Pedro Lugo

Ubicacion: Puente de Av. El Greco.

Descripcion: El demonio con anatomia humana
protagoniza la fuente de todos los vicios, contaminando
sus 6rganos internos y excretando el veneno que mata a
la humanidad.

Mural Numero: 14N

Titulo Atribuido: “Legado Cientifico”

Dimensiones: 8X3m.
Materiales: Acrilico sobre muro de concreto

Autor: Desconocido

Ubicacion: Av. Periférico

Descripcion: Al lado izquierdo aparecen dos figuras
prehispanicas y hacia el lado derecho unos rayos solares
van marcando una nueva dimension del tiempo presente,
en el que se muestra al ser humano trabajando por la
ciencia.
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Mural Numero: 15N

Titulo Atribuido: “Figuras de hojalata”

Dimensiones: 6X4m.
Materiales: Hojalata sobre el muro divisorio

Autor: Desconocido

Ubicacion: Muro divisorio México-E.U.

Descripcion: Tres figuras de hojalata se muestran
representando la muerte. Dos de ellas agonizan entre
cactus y nopales. Al lado derecho un signo de délares
escapa ante la escena.

Mural NUumero: 16N

Titulo Atribuido: “Virgen de Nogales”

Dimensiones: 2X 2.5m.
Materiales: Acrilico sobre concreto

Autor: Desconocido

Ubicacion: Calle Rio Mocorito y Ma.
Matamoros

Descripcion: La escena muestra la clasica
estampa de la virgen de Guadalupe enmarcada
al lado izquierdo por cuatro rosas entre
espinas.
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Capitulo IV

Analisis de los Murales Representativos del Arte
Fronterizo de las ciudades de Mexicali y Nogales.

Una vez que hemos hablado sobre los antecedentes de la relacion fronteriza
entre México y Estados Unidos resaltamos el aspecto de la migracion y
explicamos que los efectos de esta tienen estrecha relacion con las
manifestaciones socioculturales e identitarias de las ciudades en el noroeste de
nuestro pais. De esta forma pudimos deducir que todos estos fendmenos
afectaban a los sectores juveniles, consoliddndose también en el norte cierto tipo
de subculturas juveniles, que generan cédigos y practicas culturales particulares
como es el caso hoy en dia del muralismo callejero.

La transculturacion es visible en la frontera en la subcultura de los cholos y
(aunque en menor medida) los taggers por su ideologia tendiente a mezclar y
contraponer lo mexicano y lo estadounidense haciendo referencia constante a la
migracion entre los dos paises.

Ante el problema de hallar la presencia de simbolos graficos en los murales que
nos remitiera necesariamente a la transculturacién y migracién no solo fue util el
consultar informacién documentada, (en la que ciertamente se encontraron
respuestas y se dio contexto a la investigacion) también se requirié el apoyo de la
observacién directa y del analisis con base en teorias ya probadas para el analisis
de documentos iconograficos.

En una primera aproximacion se pretendia realizar un analisis sélo iconolégico
(desarrollado por Erwin Panofsky), que considera que la obra tiene diferentes
lenguajes, dentro del sistema formal estableciendo varias etapas para el analisis
de una obra.®

85 . .

El método de Panofsky incluye tres etapas:
1.- Pre-iconogréfica. Se encarga de la forma, mediante las cuales se dan imagenes. (material, técnica, composicion,...).
2.- Iconografica. Se adentra en el mundo de las imagenes, permitiendo identificarlas.

3.- Iconologico. Seria el significado de la imagen, que puede cambiar segin la época. Se tendria que indicar el significado en el
momento de realizacion de la obra y si ha variado a lo largo de las épocas.

Panofsky, Erwin, (1994), Estudios sobre iconologia, Madrid. Alianza editorial. P.76
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A nuestro parecer, y con la finalidad de agudizar el analisis nos parecio, a partir
de la idea de que la imagen es un texto,® y por lo tanto se puede leer, recurrir al
anélisis semiolégico®” (Ferdidand de Saussure, y Charles Morris) permitiendo este
altimo organizar los datos y partiendo del concepto de simbolo analizar desde el
punto de vista comunicativo las relaciones que existen entre los signos.?® Ademas

¥ Los textos visuales son, ante todo, un juego de diversos componentes formales y tematicos que obedecen a reglas y estrategias precisas
durante su elaboracion. A su vez, estas estrategias se constituyen en un modo de organizacion de la recepcion del receptor. El juego
textual, por consiguiente, se realiza a través de tres componentes: la manipulacién de las formas y de las técnicas que constituyen el
universo de los productos audiovisuales por parte de un realizador individual o colectivo al que llamamos Autor, la presentacién de un
producto complejo pero formalmente coherente que constituye propiamente el Texto y finalmente, su recepcion activa por un destinatario
individual o colectivo al que llamamos Lector .

El texto debe ser considerado como el medio privilegiado de las intenciones comunicativas. Es a través de la textualidad donde es
realizada no solo la funcién pragmatica de la comunicacion, sino, también, donde es reconocida por la sociedad. Se trata por ello de un
todo discursivo coherente por medio del cual se llevan a cabo estrategias de comunicacion.

Si se reconoce el texto como unidad de comunicacién, la unidad pertinente en semiética no es el signo, sino el texto. En un juego de
actos de comunicacion, los emisores y los destinatarios no reciben e interpretan signos, sino textos.

El texto puede ser, asimismo, estudiado como un conjunto de procedimientos que determinan un continuo discursivo, es decir, como una
representacion semantico-sintactica. Una imagen puede ser estudiada como un texto visual, a partir de destacar las marcas sintacticas (su
plano propiamente expresivo o significante), y el semema (su significado denotado). Si se trata de una representacion semantica,
exclusivamente ésta puede ser estudiada independientemente de su nivel expresivo.

La imagen es una produccion donde intervienen factores humanos y técnicos que manipulan unos materiales. Sin embargo, los usos y el

significado de la imagen parecen depender de la variedad de representaciones de una sociedad que influyen sobre las modalidades de su
transformacion.

Vilches, Lorenzo (1984) , La Lectura de La Imagen , ed. Paidos ,Barcelona p.1

¥ La semiética es la ciencia que estudia el significado de los signos. El verdadero origen de esta ciencia se remonta a la antigua Grecia en
donde se le denominaba Semiotike , posteriormente surge como semi6tica o semiologia en el cambio de siglo (X1X al XX) a partir de las
investigaciones del americano Charles Sanders Pierce y del lingtiista suizo Ferdinand de Saussure.

La semittica ha adquirido gran importancia también como consecuencia de los estudios desarrollados por el estadounidense Charles
Morris (nac. en 1901), que fue otro importante sistematizador de la semidtica clasificAndola en tres ramas: la sintactica, la seméantica y la
pragmatica.

El objetivo de la semiética es el estudio de todos los sistemas de signos que en forma espontanea o intencional nos envian mensajes. Su
campo es muy amplio, pues todo signo de cualquier género o tipo es portador de informacion. Para su simplificacion se han tenido que
realizar diversas clasificaciones que permiten hacer de manera mas facil un estudio de todos los géneros de signos, creando de esta
manera diversos campos de estudio.

De La Torre Rizo, Guillermo (1992), El Lenguaje de Los Simbolos Gréficos, ed. Noriega, México p.57

# Un signo es cualquier realidad fisica perceptible con los sentidos que remite a algo que no es ella en una mente o receptor humano que
la interpreta. Es algo en lugar de algo, aquello a lo que remite se llama significado del signo. A partir de Saussure se establece que los
signos estan formados necesariamente de un SIGNIFICANTE (forma o plano de expresion, parte fisica del signo) y un SIGNIFICADO
(concepto, idea, contenido). Siempre aparecen unidos y que en el establecimiento de la comunicacion entre ellos son siempre necesarios
el emisor y el receptor.

Un simbolo es la representacion perceptible de una realidad, diferenciandose del signo por sus rasgos asociados por una convencion
socialmente aceptada. Es un signo sin semejanza ni contigliidad, que solamente posee un vinculo convencional entre su significante y su
denotado, ademés de una clase intencional para su designado.

Los simbolos graficos son pictografias con significado propio. Muchos grupos tienen simbolos que los representan; existen simbolos
referentes a diversas asociaciones culturales: artisticas, religiosas, politicas, comerciales, deportivas, etc.

Barthes, Roland ([1964] Elements of Semiology.). London: Jonathan Cape.
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este tipo de andlisis se presta para realizarse de modo mas exhaustivo
apoyandose en cada una de sus etapas en las técnicas del analisis de contenido
(Klippendorf).®

La imagen es una produccion donde intervienen factores humanos y técnicos
donde se manipulan unos materiales. Sin embargo, los usos y el significado de la
iImagen parecen depender de la variedad de representaciones de una sociedad
que influyen sobre las modalidades de su transformacion.

En el caso del mural nos encontramos también con un proceso comunicativo®
cuyo estudio requiere varios enfoques. En las notas de pie de pagina se estan

8 Krippendorff se refiere a analisis de contenido como al "...conjunto de métodos y técnicas de investigacion destinados a facilitar la
descripcion e interpretacion sistematica de los componentes semanticos y formales de todo tipo de mensaje, y la formulacién de
inferencias validas acerca de los datos reunidos..." El Analisis de Contenido, es aplicable a discursos, informacion, mensajes, textos,
imagenes etc. y se puede optar por una modalidad de anélisis cuali-cuantitativa.

En lo que refiere a la modalidad de analisis cuantitativa, se refiere a distintos tipo de unidades de andlisis para obtener una vision de
conjunto o efectuar comparaciones o clasificaciones, para lo cual se recurre a elementos clasificatorios o cuantificables: generalmente,
habra de limitarse a aspectos formales y al contenido manifiesto (referidos a la extension dedicada a un tema, peso, tamafio, etc.).

Cuando se requiere buscar mayores detalles relativos al contenido y aplicar variables e indicadores que pongan en evidencia un
contenido latente, estamos ante una labor propiamente interpretativa y que cobra mayor importancia para nuestro trabajo: hablamos de un
estudio cualitativo.

Las unidades de andlisis son los elementos sobre los que se focaliza el estudio, podemos distinguir tres tipos de unidades en el Analisis
de Contenido:

Las unidades de muestreo son las unidades materiales que, en su conjunto, conforman la realidad a investigar y que deben, en algin
momento, ser recogidas y conservadas para permitir el estudio. (Por ej. El diario, un texto escolar, etc.

Las unidades de registro son las "partes analizables" en que se divide la unidad de muestreo (no necesariamente delimitables mediante
identificadores fisicos); son segmentos de contenido que pueden ser categorizados, medidos, descritos, analizados e interpretados
sistematizadamente, sin destruir sus posibles relaciones con otras unidades de registro de una misma o distinta unidad de muestreo.

Las variables, son los elementos que sintetizan o abrevian conceptualmente los aspectos que se desean conocer acerca de las unidades de
andlisis, que cobran distinto valor y significado al interior de la posicion teérica adoptada.

El conjunto de valores en que se divide una variable puede denominarse como "sistema de valores" o "sistema de categorias”, que no
son fijos para una variable dada. Normalmente, las proposiciones sociolégicas se expresan en términos que se refieren a cualidades de
objetos o relaciones entre ellos, torndndose necesario definir las variables tedricas contenidas en una hipétesis en términos de variables
empiricas.

A éstas Ultimas se las llama indicadores, y la cantidad que se utilice para representar una variable dependera en parte, de la complejidad
conceptual de la misma y de los requerimientos para su validacion.

Klippendorf, Klaus (1980), Metodologia de Analisis de Contenido, ed. Paidos, Barcelona, p.28

% Se trata del paso de una sefial, que tiene un emisor y que a lo largo de un canal llega a un receptor o destinatario al que produce una
reaccion o estimulo que se produce por la capacidad de significacion de la sefial al incluir mensajes contenidos segun las reglas conocidas
por el receptor.

Enel arte el:

(] EMISOR es el artista
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explicando brevemente los conceptos que sustentan los tipos de analisis que se
requirieron para la obtencion de resultados confiables en cuanto al contenido del
mensaje iconico del mural fronterizo.

El Mural Como Medio de Comunicacion.

Todo lo que nuestros ojos ven son emisiones potenciales de mensajes, pero la
intencidon o proposito de la informacidn recibida clarifica taxonémicamente el tipo
de informacién enviada por todo lo que nos rodea. La comunicacion que se
establece visualmente queda dividida para su estudio dentro de dos grupos
principales: intencional y casual.

La comunicacién intencional forma parte, a su vez, del estudio de la semidtica de
los graficos. Dentro del &rea de los diversos tipos de informacion visual practica,
gue de alguna manera interfieren con la conducta de quienes la observan, por lo
cual su estudio es conocido como conducta semiética.”

El estudio del contenido textual de los murales fronterizos que en este capitulo
se realiza es sustentado por todos los conceptos anteriores, y es apoyado por las
técnicas del analisis de contenido en cuanto al manejo de técnicas de
investigaciéon como en este caso lo fueron las encuestas aplicadas.

RECEPTOR es el espectador en el que se produce una reaccion

MENSAJE es la obra artistica

CANAL es la pintura, escultura, etc., o la técnica artistica

CONTEXTO es el entorno o la situacién que afecta a la creacion de una obra

REFERENTE que es la realidad objetiva a la que se refiere el mensaje (objeto de la realidad a la que se remite)

° El estudio de la conducta semiética establece tres campos diferentes de investigacion con caracteristicas perfectamente definidas en
cada uno de ellos, de acuerdo con el tipo de informacion que se establece.

La semiosis constituye el sistema de funcionamiento de los signos para transmitir un significado. EI mismo proceso se presenta en los
graficos para expresar su mensaje; en todo proceso semi6tico o semiosis destacan cuatro elementos principales: a) el signo o significante
grafico; b) el significado; c) el intérprete; d) la interpretacion.

Como ya se habia explicado antes, segiin Charles Morris, el estudio de la semiética se integra en tres partes principales perfectamente
delimitadas en contenido y funcién

a) La semantica -estudia la relacion que hay entre el signo y el sujeto o concepto que representa. Como dimension de la semidtica le
corresponde el estudio del aspecto epistemolégico de los elementos gréficos y actlia como catalizador en el control de las formas para
determinar cémo deben expresar su significado.

b) La sintactica -estudia la relacion del signo con su sistema y la relacién entre los simbolos. A la sintéctica, le corresponde el estudio
semiolégico que concierne al aspecto sensible (forma) de los signos e imagenes. En principio, el aspecto sensible de un significante esta
referido a la legibilidad o percepcion adecuada de la figura del propio significante que por extension abarca el aspecto l6gico-fisonémico
que formalmente exprese de la mejor manera posible el mensaje preestablecido.

c) La pragmatica-estudia la relacion entre el signo y los usuarios a la pragmatica le ocupara como tercera dimensién de la semiosis
estudiar la relacion entre los significantes y los intérpretes; y por consiguiente, tiene como valor dominante la expresion del significado.

Vid. O. Cit, De La Torre Rizo, Guillermo (1992) p.57
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4.1 Andlisis Semantico: Significado y Mensaje de los Murales
Fronterizos.

Procedimiento

En esta primera parte del analisis definiremos lo que es un mural, conoceremos
sus caracteristicas, historia, sus vertientes, influencias, técnicas, asi como su
mensaje y expresiones como medio comunicativo. Ademas ahondaremos en sus
representaciones iconograficas como parte de la cultura fronteriza.

El significante puede ser cualquier gréafico, considerandosele a éste como el
elemento portador de un concepto. En este caso el mural fronterizo es el elemento
portador del mensaje. Veremos a continuacion lo que es un mural.

Caracteristicas

Por su estructura, un mural es basicamente una imagen que usa como soporte
un muro o pared.

La pintura mural suele tener un caracter decorativo de la arquitectura, aunque
también cumpli6 finalidades didacticas.

A diferencia de la gigantografia, el mural debe contener un relato. Por ello, se dice
que es como una pelicula quieta.

Caracteristicas principales del mural:

« Monumentalidad, la cual no sélo esta dada por el tamafio de la pared sino
por cuestiones compositivas de la imagen.
o Poliangularidad, que permite romper el espacio plano del muro.

Historia del Mural

La primera pintura de la historia, la rupestre, se ejecutd sobre las paredes de
roca de las cuevas paleoliticas. Usaban pigmentos naturales con aglutinantes
como la resina. La pintura sobre muros y paredes dominé durante la antigiedad y
el periodo romanico. Decayo0 en el goético debido a que las paredes se sustituyeron
por vidrieras con lo que habia menos superficie en la que pintar; esto determino
también el auge de la pintura sobre tabla. Durante el Renacimiento se produjeron
grandes murales, como los frescos realizados por Rafael en las Estancias del
Vaticano y la obra de Miguel Angel en la Capilla Sixtina. Posteriormente, se ha
limitado a las paredes de los edificios y los techos, destacando las grandes
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decoraciones del Barroco y el Rococo, que, combinadas con relieves de estuco,
daban lugar a creaciones ilusionistas.

El Muralismo en México

En América, especificamente en México, en los murales se reconstruian algunos
de los acontecimientos del antiguo pueblo azteca, mediante el uso de colores y de
figuras. Con la llegada del espafiol, la expresion del pueblo se transformo,
trasladdndose del mural a la hoja de papel o al lienzo, de la mano de escribas o de
cronistas nativos y extranjeros, perdiendo por un tiempo un poco la riqueza del
colorido y funcion.

Fue el artista Juan Cordero a finales del siglo XIX, quien a través de una técnica
muy personal, plasma su pintura en grandes paredes: lo que conectd el arte
moderno del momento con el arte colonial mural de temética religiosa, dandole
nuevamente el lugar de importancia como formato y como una primera version de
lo que seria la fusion de lo colonial, lo indigena y lo popular en el muralismo
moderno mexicano.

El arte popular mexicano también encuentra su lugar dentro de la corriente del
muralismo, que renace entre los aflos 1920 a 1925. Las costumbres como la mujer
lavando ropa a mano, el campesino labrando la tierra, e incluso el humor del
pueblo, fueron temas de la pintura mural, lo que ademas reflej6 otras
caracteristicas del mexicano: la humildad y la sencillez de un pueblo. Este Gltimo
no se toméd en cuenta hasta entonces como tema en el arte. Asimismo, el humor
natural del mexicano seria el ingrediente refrescante y gracioso, pero no menos
provocador de reflexién, al momento de observar la obra como simple espectador
o bajo la mirada critica.

José Clemente Orozco: Zapata
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Con los sucesos politicos mexicanos desde la Revolucion de 1910, las diferentes
revueltas sociales y politicas de los afios siguientes, llevaron a los estudiantes de
la Escuela San Carlos, donde estudiaban Rivera y Orozco, entre otros, de los
pinceles a las armas, o fuera del pais. Las diferencias politicas dentro de la
Institucion y las corrientes politicas de México, removieron nuevamente las
ideologias ancestrales, provocando reacciones a favor o en contra de la
Revolucion. Pero se gestaba el movimiento nacionalista mexicano, de cualquier
modo; y el arte recoge tales cambios, movimientos y manifestaciones de modo
exacto. En medio de todo lo anterior, el muralismo se impuso con fuerza:
continuaba siendo la imagen, el dibujo claramente delineado, el color vivo, casi
puro, medio a través del cual mostrar el momento, las ideas, las denuncias y las
consecuencias. Recrear el antiguo ritual de manera imperecedera, en grandes
murallas de los importantes edificios de la capital, con nuevos ingredientes.

Estos grandes artistas mexicanos remozan la ancestral técnica aplicada al muro
azteca y maya, fusionando lo aprendido en la academia europea, mas los modelos
murales evangelizadores coloniales y la imperiosa necesidad de expresién
provocados por el momento histérico que vivian, para renovar la técnica y utilizarla
como medio de penetracion masiva y artistica de protesta y belleza, contra la
injusticia social, la miseria y el dolor.

Estaba implicita otra necesidad en el arte mural, como es el retorno al origen, a la
raiz, a la razén primera, sin obviar el resultado del mestizaje racial y cultural como
parte de un proceso determinante para todo arte latinoamericano, después de la
conquista. Todo esto con el fin de encontrar un arte nacionalista que fuese reflejo
de la conciencia colectiva y del sentir general.

Esta fue la motivacién que unié a estos artistas, a unificarse por un mismo sentir
y un enorme formato revelador, dejando también en el norte del pais, y aun tras
fronteras un legado importante, testigo de la lucha, de los derechos, de la rebeldia
de un pueblo que se negaba a ser dominado por la ideologia del poder.
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Diego Rivera: La vendedora de flores

Técnicas

Los murales pueden elaborarse con distintos métodos, como por ejemplo los
métodos denominados al fresco, en el cual la pintura se coloca en el repello de la
pared todavia fresca, o al seco en el cual la pintura se coloca sobre una pared ya
seca. También se uso en la antigiiedad la encaustica, técnica en la que los colores
se disuelven en cera de abejas y se aplican en caliente, quedando fijados en la
pared al secarse. lgualmente, es posible pintar al temple sobre muros y paredes.
En este caso hay que esperar a que el revoque esté seco. Un mural no debe ser
necesariamente pintado, pudiendo hacerse con mosaico o ceramica.

Actualmente se busca trabajar con materiales nobles que permitan una larga
duracién del mismo sin demasiado mantenimiento, especialmente cuando se
ubican en exteriores.

Otras técnicas muy usadas pueden ser el esgrafiado sobre cemento coloreado,
mural ceramico, mosaico de piedras o azulejos, etc.

Los murales encontrados en Mexicali y Nogales estan pintados en su mayoria
con pintura acrilica o la pintura en aerosol, incorporando unos cuantos de ellos la
hojalata.

Todos los murales presentan formato cuadrado o rectangular.

A continuacion se presentan a color las ya citadas obras con el fin de apreciar
mejor su contenido o texto visual.
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Fotografias a Color de los Murales en Mexicali, Baja California
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Fotografias a Color de los Murales en Nogales, Sonora.
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El Graffiti

Una “variante” del muralismo es el graffiti, que mas que un fendmeno individual,
es una manifestacion juvenil socio-cultural que corresponde a conductas
organizadas en grupos especificos que actian en el ambito urbano de manera
consistente y evolutiva, para explicitar los sentidos de pertenencia e inclusion a los
mismos.

Los graffitis son una serie de inscripciones o signos anonimos dibujados o
pintados en paredes de edificios, muros, vagones de metro, cuyo objetivo principal
es testificar la presencia de su autor en un lugar determinado. Los primeros graffitis
se observaron a fines de la década de 1960 en el metro de Nueva York. Estos
fueron realizados por jévenes denominados writers (escritores) procedentes de
etnias y ambientes sociales marginales; comenzando a representar estos grupos
juveniles a las subculturas de la calle.

Los graffiti pueden adoptar distintos estilos o formas: tags -firmas o contrasefias-,
throw ups -nombre de dos o tres letras formando una unidad redondeada-, y
obviamente el crio, que es el emblema personal de cada grafitero.

A partir de la década de los ochentas se da la produccién de tres tipos de obras
0 escrituras tipo graffiti. En la primera década, se mantuvieron los llamados
“placazos” consistentes en dibujos y letras de una gramatica clara y un significado
preciso, expresando los nombres de barrios, integrantes y lideres asi como las
maneras de representar sus identidades mediante imagenes religiosas, dibujos de
autos “low riders”, banderas y sus relaciones de poder con otros barrios mediante
las tachaduras. Este tipo de graffiti se caracterizaba por ser territorial, cada barrio
tenia su lugar especifico en las ciudades y participaban jovenes de clases
populares, la forma de inclusién al barrio era a través de los golpes y demostracion
de valentia (Valenzuela, 1992), lo cual era conseguido mediante las pintas.

El segundo caso, a mediados de los 90 fue una proliferacion de “mascas” o
“firmas” con escritura complicada sin gramatica establecida utlizada en
competencias y retos como formas de inclusion al grupo de “tagers” (crew)
mediante cierto grado de peligrosidad e invisibilidad.
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Comienzos del Graffiti como Arte:

Figuras e Influencias

Desde finales de la década de 1970, ciertos criticos y galerias que comienzan a
exponer la obra de algunos writers convertidos en artistas, como Jean-Michel
Basquiat, Keith Haring o Kenny Scharf, quienes realizan en sus obras una mezcla
de signos e imagenes tomadas de la cultura de la calle con otras procedentes de
la historia del arte clasico.

Jean-Michel Basquiat (1960-1988), fue un pintor y dibujante estadounidense,
figura emblemética del graffiti de la década de 1980, que llamé la atencion por su
primitivismo intuitivo y como voz de las minorias étnicas. Basquiat completé su
formacion como autodidacta y como oyente en la Escuela de Artes Visuales. A
pesar de su temprano fallecimiento cre6 mas de mil cuadros y objetos, asi como
cerca de dos mil dibujos. Entre sus obras de estilo neoexpresionista cercano al
graffiti cabe citar Six crimes (1982, Museo de Arte Contemporéaneo, Los Angeles),
Untitled (1982, Museo Solomon R. Guggenheim, Nueva York) y Hollywood
africans (1983, Museo Whitney de Arte Americano). Fallecié en Nueva York el 12
de agosto de 1988.

Jean Michel Basquiat y uno de sus murales.

Keith Haring (1958-1990), fue el pintor grafitero estadounidense cuyos sencillos
dibujos, que parecen representar animales y figuras danzando, le dieron fama
internacional en la década de 1980. Nacio en Kutztown, Pennsylvania. Estudié en
el lvy School of Professional Art de Pittsburgh, Pennsylvania, y expuso sus
trabajos por primera vez en el Pittsburgh Center for the Arts en 1978. En 1977,
tras asistir a una conferencia del artista estadounidense de origen bulgaro Christo
sobre sus proyectos artisticos ambientales a gran escala, comenzé a crear arte
para espacios publicos. En 1978 se trasladd a Nueva York, donde tomé clases en
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el School of Visual Arts. Haring se interesé vivamente por las lineas negras de los
graffiti que artistas como el estadounidense Jean-Michel Basquiat dibujaban en el
metro, un tipo de expresion artistica que empezaba a ganar aceptacion en las
galerias de Nueva York. En 1979 utilizaba recortes de periddicos para crear falsos
titulares como, por ejemplo, “Reagan asesinado por un poli”, que posteriormente
distribuia por la ciudad. En 1980 empez06 a pintar graffiti en el metro y en otros
muchos lugares. Empleaba imagenes como un perro ladrando, platillos volantes
que emitian rayos luminosos y lo que él mismo denominaba su “bebé radiante”, un
bebé sin cara rodeado de lineas luminosas, que se convirti6 en su crio (firma).
Dibujaba estas imagenes con un rotulador negro grueso o con tiza blanca sobre el
fondo oscuro de los carteles de las estaciones de metro. Aunque estas obras le
hicieron famoso, fue arrestado en varias ocasiones por dafiar la propiedad publica.
Al tiempo que realizaba estas pinturas callejeras, creaba también obras para
exponerlas en importantes galerias. La exposicion que presenté en 1982 en la
prestigiosa Tony Shafrazi de Nueva York tuvo un enorme éxito y supuso el
lanzamiento definitivo de su carrera.

Como creador, Haring se inspiraba en diversas fuentes, entre ellas el Pop Art,
representado por Andy Warhol y otros artistas, en el ritmo y los movimientos de los
bailes de Africa, de Cuba y hasta del hip-hop, y en la pintura corporal afrocubana.
En 1987 se pintd el cuerpo con sus caracteristicos dibujos y se dejo fotografiar en
la zona de Times Square en Nueva York. También decoré los cuerpos de la artista
estadounidense Grace Jones y del bailarin Bill T. Jones. Sus murales cubren las
paredes de muchos lugares de Estados Unidos, Europa y Australia. Algunas de
estas obras todavia permanecen, como la que realizé en el Museo Stedelijk de
Amsterdam en 1986, pero muchas de ellas se han destruido, como la que hizo en
un trozo del muro de Berlin en 1986. Este mismo afio, y como acto de repulsa ante
el elitismo, Haring inaugurd en Nueva York la llamada Pop Shop, una tienda en la
que se vendian recuerdos de sus obras. Sus dibujos, llenos de energia y fantasia,
aparecian en todo tipo de objetos, desde camisetas hasta un dirigible (1989)..

Keith Haring y dos de sus obras
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Kenny Scharf, quizas el que menos destaco, fue precisamente el que incluyé la
cuestion tridimensional a los dibujos de graffiti. Sus trabajos como los dos antes
mencionados, estan plasmados en Nueva York, en el Museo Etnolégico de Los
Angeles, y en innumerables muros de empresas estadounidenses.

Obra de Kenny Scharf

Andy Warhol (1928-1987), que fue un pintor y cineasta estadounidense, lider del
movimiento Pop Art influencié también al graffiti e ided utilizarlo para “vaporizar’ y
traslucir productos y personajes de moda en camisetas, lo que fue el inicio de un
mercado colateral que vemos hoy como publicidad en casi todas las marcas
conocidas del mundo.”

Las emblematicas creaciones de Warhol

El Graffiti VS Arte Mural en la frontera noroeste de México.

A finales de los 90 se comienza a dar en la frontera noroeste de nuestro pais el
auge por la pinta de los muros de las principales ciudades como lo son Tijuana,
Mexicali, Nogales y Ciudad Juarez. En estas ciudades comenzaron a proliferar los
murales Illamados “peaces” que expresaban mensajes juveniles menos
complicados pero ya establecidos con “permisos” negociados ante las
autoridades. Desde entonces este tipo de murales han sido realizados por una
gran variedad de subculturas juveniles, asi como por artistas independientes.

92| edn Ruiz René Delios www.estesur.com
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El tipo de mural que se analiza en este trabajo es precisamente éste ultimo, que
a nuestra consideracion escapa del término “graffiti”, como ya lo explicamos en el
capitulo anterior, por ser permitido ya por la autoridad y perseguir no la finalidad
delictiva, sino la de la “inclusion” de diversos grupos sociales juveniles, asi como la
expresion creativa, decoracion e incluso subliminalidad publicitaria al anexar al
mural los logotipos de las empresas auspiciadoras.

Mural de la ciudad de Nogales, Sonora.

El mural fronterizo como medio de expresion

La imagen, como medio efectivo de informacion, esta impresa en el arte desde
los tiempos mas remotos. Desde las pinturas dentro de los edificios griegos, los
murales egipcios, los frescos aun vivos de Pompeya, las multicolores paredes de
las catedrales europeas, pasando por los enormes murales aztecas, hasta en los
graffitis y murales callejeros que conocemos hoy, elaborados por artistas mas
recientes, la imagen da fe de un momento historico; como una fotografia, la
imagen capta en el gran formato del mural un momento que nos da cuenta de la
existencia de otras culturas, de la situacion de un lugar o la visién de la realidad
que sobre determinado momento cultural, historico, politico de la humanidad.

Como la crénica de una noticia, como un cuento sin parlamento, en el mural
callejero se narran trozos de la vida. Mediante la imagen se hacen trascender
ideas, se ofrece a la mirada un punto de vista critico sobre la realidad de los
distintos grupos sociales. Otra de sus funciones ha sido la de informar sin
distincion de clases. Es el arte para las masas, para “educar”, crear conciencia,
mostrar problematicas, asi como para dar ejemplo y/o denunciar. Asi que la
representacion de muchos momentos histéricos se ha dado en el formato de mural
expuesto en las calles.
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El mensaje del mural callejero fronterizo

El lenguaje del muralista fronterizo, ha ido convirtiéndose en un lenguaje comun,
asequible a cualquier persona o transeunte que haga el simple esfuerzo de ver,
mirar y observar las imagenes representadas en las paredes urbanas.

Los muralistas de frontera pretenden actuar sobre la ardua e inhdspita realidad
transfronteriza, y algunos de ellos manejar su dificil condicion de emigrados. El
método consiste en sugerir, mediante la transmision del mensaje de accién
emitido por sus iconografias, una forma de transformar y mejorar las cosas segun
sus propias experiencias. El habitante fronterizo (sobre todo el que pertenece a
subculturas) se convierte asi en actor de su propio devenir mas que en mero
espectador.

El muralismo fronterizo sabe adaptarse y reflejar en sus expresiones mestizas la
heterogeneidad de sus experiencias que sin embargo tienen todas en comun dos
elementos: el cruce de la linea fronteriza (que conlleva la separacion de la madre-
patria y el desarraigo) y la adaptacion a un nuevo ambiente con sus variantes
locales.

Entre estos muralistas, especialmente los que pertenecen a las subculturas
existe una postura dindmica, de determinacion y voluntad que busca la
transformacién. Aunque es en otra escala (no por ello menor), ellos comparten esa
conviccion en la eficacia de su arte con todos los actores del movimiento
transcultural (politicos, intelectuales, escritores, universitarios, lideres sindicales,
trabajadores sociales, etc.). La proximidad del "otro lado" es parte inherente y
consciente 0 inconsciente de la constitucion psiquica de los México-
americanizados que viven "al norte". Por eso, la pintura mural es un lenguaje
transfronterizo por excelencia, por no necesitar ninguna traduccién o interpretacion
de los iconos, ya que éstos han surgido en el espacio publico de un contexto
peculiar, de sobra conocido de los que en él crecen, luchan, viven y a veces
mueren.

Iconografia Transcultural del Mural Fronterizo

Lo fronterizo —especialmente del lado mexicano- ha sido definido como “hibrido”
gueriendo aludir con esto a su ambivalencia o cruce de un cdodigo a otro en una
bipolaridad reductiva cuyo propdsito ideoldgico pretende consolidar la existencia
de la dualidad de lo mexicano/ norteamericano, diluyendo la multiplicidad que cada
una de estas identidades finalmente abstrae.
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En el noroeste de México se ha tomado a lo “hibrido” como sinébnimo de esta
mezcolanza “sui generis”. Burros-cebras, spanglish, etc. Este tipo de discursos
sobreestetiza a las identidades de frontera y pretende descifrarlas a través de su
“look”, de su antropologia visual.

Segun el autor Heriberto Yépez no fue Canclini sino sus receptores vy
divulgadores- los académicos, artistas, autores y periodistas que simplificaron su
tesis sobre la hibridacion y establecieron lo “hibrido” como categoria automatica
bajo la cual habria que definir lo fronterizo.

La nocion de cultura hibrida describe una situacién de globalizacion de los signos
en que éstos coexisten en un nuevo contexto de mezcla o promiscuidad semioética
en la que se han superado las diferencias, mientras que hay tedricos que
sostienen que en realidad se observa todo lo contrario: las fronteras de ambos
lados se remarcan.

Tal es el caso del mural fronterizo en el cual los intercambios semidticos entre
México y Estados Unidos son casi siempre irénicos. En ellos la “hibridaciéon” es
una metéafora que reconcilia, cubriendo una realidad fronteriza que es mucho mas
compleja que esto, la rebasa y vuelve anacrénica

La manera en que la cultura de frontera se apropia de los signos graficos de la
cultura norteamericana para deformarlos, por ejemplo, los rétulos, la serigrafia, el
graffiti y el disefio grafico obedece no a una hibridacion neutralizadora sino a una
“canibalizacion”.®®

En este sentido, la cultura fronteriza en forma de productos graficos es
comprendida como una forma de “tragarnos a nosotros mismos como si fuéramos
lo otro; de tragarnos lo otro para hacerlo parte de nosotros mismos. No un acto de
mezcla pura o impura, sino algo mas radical que eso: un acto de banquete
“grotesco” donde los artefactos, los signos o imagenes del otro — lo Gringo, lo
Chilango, lo Chicano, lo Negro, lo Indio- son redesplegados, sobrecodificados,
parodiados, para hacer visible que la reuniébn de estos mundos no es
tranquilizante, sino humoristico, freaky,®* loco, kitsch,® describiendo asi el “look” o
“feeling” de las ciudades fronterizas.*

93 Yépez, Heriberto, (2005) Made in Tijuana , Instituto de Cultura de Baja California p.39

* Friki, friqui, frik, frikie, freaky o freak que originalmente procede del inglés freak (una de cuyas varias acepciones es la de extrafio,
extravagante o estrafalario), es un término usado en el idioma espafiol para referirse a la persona de apariencia 0 comportamiento fuera
de lo habitual, interesada u obsesionada en un tema o hobby concreto en el que se considera fanatico (otra acepcion para "freak" en el
idioma inglés).

% La palabra kitsch se origina del término aleman yidis etwas verkitschen. Define al arte que es considerado como una copia inferior de
un estilo existente. También se utiliza el término kitsch en un sentido mas libre para referirse a cualquier arte que es pretencioso, pasado
de moda o de muy mal gusto.

% Vi. Op. Cit, Yépez, Méndez Heriberto p. 17
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4.2 Andlisis Sintactico: Estructura grafica de los Murales
Fronterizos.

En este punto se inicia el andlisis sintactico®” del mural fronterizo, buscando con
ello hallar las constantes graficas de la expresion visual que caracterizan a este
tipo de obra. Todo esto ante la premisa de que la imagen es un texto cuya
complejidad y variantes en su articulacion remiten necesariamente a distintos
significados.

Procedimiento

Para abordar esta seccion del analisis sintactico de los murales fronterizos de
Mexicali, B.C. y Nogales, Sonora se indagé el contenido de la estructura formal®®
(elementos visuales que integran la figura o forma de los significantes) empleando
para ello un cuadro, cuyo disefio integra las tres partes que a juicio propio se
consideraron de relevancia para obtener datos por categorias. (Ver anexo).

La integracion de los datos en graficas estadisticas y tablas para recabar datos
permitio asi, la interpretacion de los rangos de frecuencia con que se presentaron
las constantes de dichas categorias.(Ver anexo)

Contenido Sintactico de los Murales Fronterizos de Mexicali, B.C.

|’99

En cuanto a la morfologia visual,”™ se tienen los siguientes hallazgos:

97 La sintactica es el estudio de la relacién de los significantes entre si, y la relacién que guardan con su propia estructura. De acuerdo con
estos dos aspectos perfectamente diferenciados, se ha hecho una division en el estudio de la sintictica para su mayor comprension y
aprovechamiento: a) la estructura formal- Estudio de los elementos visuales que integran la figura o forma de los significantes. B) la
estructura relacional- de comunicacién Es el estudio de las relaciones que hay entre los significantes, como parte de un sistema.

Ibidem De La Torre Rizo, p.89

98 . - L - .
Las Estructuras Sintécticas: El concepto de estructura es equivalente a la combinacion de varios elementos que se integran para dar

forma tangible (graficamente) a una idea o concepto, bajo una finalidad predeterminada. Una forma grafica en un sentido abstracto
equivale a una estructura o una articulacion de un todo, que resulta de la relacion entre factores mutuamente dependientes; es decir, que
no es solamente la union de las partes de una forma, sino también el modo como estos elementos se unen.

Para construir un mensaje verbal, no es suficiente mezclar una serie de nombres, verbos y adjetivos, hay que seguir unas normas
sintacticas que permitiran elaborar frases significativas. De la misma manera, cuando creamos un mensaje audiovisual tenemos que
seguir unas normas sintacticas que, ademas, podran influir poderosamente en el significado final de nuestro mensaje. Los principales
aspectos sintacticos a considerar son:

Ibidem De La Torre Rizo, p.89

99 o\ . S | .
Elementos de la Morfologia Visual: Constituyen la sustancia basica de lo que vemos y su ndmero es reducido:

.- el punto . Es la unidad minima de expresion.
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Colores mas usados en los murales fronterizos mexicalenses: azul, blanco, rojo,
café y negro.

De acuerdo a lo anterior, podemos decir que encontramos una preponderancia
del matiz azuloso, lo cual pudiera traducirse en circunspeccion, emociones
profundas, inteligencia, suefios y sabiduria. Por su cercania en escala con el color
blanco, los murales mexicalenses pudieran contener cierto grado de misticismo, fe
y pureza. La presencia del blanco por si mismo denota paz e inocencia por parte
de los autores.

La presencia en segundo lugar, del color rojo con el café nos denota una
vitalidad, pasion, fuerza, alegria y actividad que se ven opacadas por la presencia
del matiz obscuro que sefiala resistencia y necesidad de comodidad y satisfaccion.

Por ultimo, la presencia del color negro (o ausencia de color) puede remitirnos a
la tendencia hacia el mal y el error.

Componentes Retéricos'®

.- lalinea . Es la sucesién de puntos, que a su vez integran la parte estructural de la forma.
.- el contorno . Es la integracion total de la forma.

.- ladireccion . Es el factor de canalizacion del movimiento visual.

.- el tono (iluminacién). Es la graduacion controlada de la luz.

.- el color . Es el elemento emotivo de la expresion visual.

.- la textura . Son de dos tipos: a) Opticas, que expresan el caréacter superficial de los elementos bidimensionales; b) apticas, que es el
caracter superficial de los materiales.

.- la proporcién. Es la relacion adecuada, en escala del contorno de una forma.
.- la dimension . Es el tamafio adecuado de una figura en relacion con otra.

.-l movimiento . Es el dinamismo que hay en la expresion gréfica de una forma.*

100 - . . L - P .
Los Componentes Retéricos de la Imagen: La existencia del lenguaje visual propicia el concepto de retérica visual. Al igual que su
contrapartida hablada, la visual tiene sus propias figuras y su forma de utilizarlas.

Los PLANOS hacen referencia a la proximidad de la camara a la realidad cuando se realiza una fotografia o se registra una
toma. Los principales planos que se utilizan, de los mas lejanos a los mas proximos, son:

1.- Planos descriptivos (describen el lugar donde se realiza la accion):

2.-Planos narrativos (narran la accion que se desarrolla):

3- Planos expresivos.- (muestran la expresion de los protagonistas):

Cuando se habla de angulacién o punto de vista se considera el angulo imaginario o posicién desde la cual la obra se compone.
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En este punto, en cuanto a la proporcidn es posible distinguir una ligera
tendencia negativa, lo que desequilibra la composicion de los murales. No existe
una proporcién adecuada, lo que también puede sugerir inestabilidad y peso visual
de los elementos distribuido de forma irregular

En los murales mexicalenses existe un equilibrio en la composicion de
movimiento, lo que indica tanto la presencia de disefios tradicionales como
modernos, inspirados en los nuevos canones de la estructuracion visual.

Aqui es posible ver la prevalencia de lineas curvas y horizontales, lo que sugiere
dinamismo, sensualidad, relieve, paz, quietud, serenidad y estabilidad, lo que
puede resultar en disefios agiles y con movimiento que resultan agradables a la
vista.

La angulacion es predominantemente normal, lo que no aporta ningun valor
expresivo.

Se encontr6 una mayor frecuencia de aparicion del plano general, pues los
murales mexicalenses nos muestran escenarios amplios y describen lugares en
las que los personajes son importantes, pero la imagen en su totalidad es rica a
nivel descriptivo, ya que los elementos que acompafan a los protagonistas
alcanzan casi el mismo nivel narrativo.

También se encontré frecuencia de aparicion del primer plano, lo que indica la
fuerza expresiva de los objetos o personas en este tipo de aparicion. Se destacan
emociones y sentimientos diversos afiadiendo detalles al mensaje.

En cuanto a los canones de armonia se encuentra una predominancia negativa,
lo que muestra falta de destreza grafica por parte de los autores, o bien inmadurez
o problematicas de tipo psicolégico.

Se denomina composicién a la distribucion de los elementos que intervienen en una imagen dentro del encuadramiento que se realiza a
partir del formato de la imagen y de acuerdo con la intencionalidad seméntica o estética que se tenga. Se pueden considerar diversos
aspectos:

Principios Estéticos de Fechner Los estudios empiricos en el campo de la psicologia de arte desarrollados por el filésofo aleman
Gustavo Teodoro Fechner, se han considerado en este capitulo como parte del estudio sintactico.

Fechner consideré la existencia de leyes o principios que son primordiales en el comportamiento de la expresion en cualquier
manifestacion estética y que son aplicables, por actuar de la misma forma en los significantes gréaficos.’®

Iradi, Franco, Txma , (2004) , Elementos de la Morfologia Visual, ed. Gacela, Bilbao p.21
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En cuanto al umbral estético, hay una marcada tendencia hacia la fuerza visual, a
pesar de que el disefio no muestra una aceptable disposicién de las estructuras
visuales.

Contenido Sintactico de los Murales Fronterizos de Nogales, Sonora.

Los colores mas usados en los murales fronterizos nogalenses son blanco, azul,
verde, amarillo, rojo y café.

La presencia en primer lugar del blanco denota pureza y modestia, con una
marcada tendencia positiva.

En segundo lugar, el azul en distinta proporcién puede denotar la existencia de
personalidades introvertidas, emocionales e inteligentes.

En tercer lugar, el color verde puede sugerir neurosis y necesidad de
tranquilidad, existencia de degradacién a nivel moral y locura.

En cuarto lugar, el amarillo, puede sugerir inteligencia evasiva, o gran deficiencia
mental, bajos impulsos, grandes emociones, oro, arrogancia y estimulo. Debido a
la presencia del verde puede denotar también crimen, enemistad y brutalidad. El
rojo y el café denotan gran estimulo y deseos de actividad.

Es posible sefialar que existe una proporcion adecuada de los elementos que
integran los murales nogalenses de la muestra, lo que indica cierto grado de
madurez e inteligencia en el otorgamiento de peso visual a los elementos
formales.

Existe una prevalencia del disefio estético, lo que sugiere formas tradicionales y
poco apegadas a las influencias modernas del disefio, asi como la presencia de
una menor parte de estructuras innovadoras y modernas que incrementen el
mensaje visual. Hay una mayor tendencia en el disefio hacia las lineas curvas, lo
que sugiere, sensualidad, dinamismo, continuidad en las imagenes y disefios
agradables a la vista.

También la presencia de lineas horizontales sugiere estabilidad. Se encontré que
los disefios, en su mayoria son normales, pero existen algunos con angulacion en
picado, lo que hace ver a sus personajes y su contenido de en situacion de
inferioridad.

Los murales fronterizos nogalenses tienen en su disefio en primer lugar el uso
frecuente del gran plano general asi como del plano general, lo que indica la pinta
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de obras de gran formato alto nivel descriptivo y narrativo, en los cuales tanto los
objetos, como los personajes tienen un caracter protagonico.

En segundo lugar, el uso del plano entero y del primer plano muestra la fuerte
expresividad de algunas de estas obras, en las que las caracteristicas de los
personajes cobran mayor importancia, generando pinturas en las que es posible
encontrar rasgos de personalidad, intenciones y acciones concretas.

Los murales fronterizos de Nogales muestran contrariamente a los de Mexicali,
una tendencia estética marcadamente positiva, lo que muestra un mayor esmero
en cuanto al uso de las técnicas artisticas y el manejo adecuado de los materiales.
Se muestra una coherencia estructura-mensaje.

El umbral estético muestra una marcada fuerza visual, lo que genera obras
atractivas a la vista, de gran originalidad y expresion.

4.3 Andlisis Pragmatico: Funcién del Mural Fronterizo.
Procedimiento

En esta seccion el andlisis pragmético se disefidé a partir de las actitudes del
intérprete, ya que por ser los murales fronterizos pinturas callejeras, no fue posible
conocer la intencibn del mensaje autor, por autor. De cualquier forma,
basandonos en lo que nos ofrece el andlisis sobre este tipo de obras pudimos
conocer la recepcion del mensaje formulando una encuesta con tres preguntas de
opcién multiple, mostrandole al encuestado una fotografia de cada uno de los
murales.

La toma de la muestra se organiz6 de la siguiente forma:

- Grupo 1- 20 personas del Estado de México contestaron la encuesta acerca
de los murales fronterizos de Mexicali, B.C.

- Grupo 2- 20 personas del Estado de México contestaron la misma encuesta
acerca de los murales fronterizos de Nogales, Sonora.

- Grupo 3- 20 personas de Mexicali, B.C. contestaron acerca de los murales
fronterizos de Nogales, Sonora.

- Grupo 4- 20 personas de Nogales, Sonora contestaron acerca de los murales
fronterizos de Mexicali, B.C.
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El requisito que se pidié para contestar la encuesta fue tener por lo menos un
nivel de escolaridad medio- superior.

La primera pregunta fue formulada buscando responder a una de las
interrogantes de esta investigacion, dirigiéndose al tipo de simbolos que se
percibian en los murales.

Las opciones fueron:
a) Mexicanos
b) Estadounidenses
c) Ambos
De las cuales se tenia que seleccionar solo una opcion.

La segunda pregunta se enfoco en el tipo de temas que se percibian en los
murales.

Las opciones fueron las siguientes segun los datos que se consideraron
relevantes en el aspecto semantico:

a) diversion b) delincuencia
C) vicios d) migracion
e) ecologia f) superacion

La tercera pregunta se enfocé concretamente en el tipo de sentimientos que los
murales fronterizos le sugerian a cada persona.

Las opciones fueron:

a) amor b) tristeza
c) odio d) ansiedad
e) alegria f) afioranza

El formato de la encuesta y los resultados de cada grupo se muestran en la
seccion de anexos para su consulta.
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Grupo 1

En este primer grupo de 20 encuestas, aplicadas en el Estado de México sobre el
contenido de los murales fronterizos de Mexicali, se encontrd, en cuanto al tipo de
simbolos que estos combinaban el contenido, refiriéndose a temas tanto
mexicanos, como estadounidenses, inclindndose la balanza hacia los temas
mexicanos.

En cuanto al nombre de los temas se encontr6 una marcada frecuencia en lo
“ecoldgico”, y en segundo lugar los temas sobre “superacion, “diversiones” vy
“vicios”.

Los sentimientos que mas provoco la observacién de las fotografias de los
murales fueron en primer lugar la “ansiedad-angustia”, en segundo lugar la
“alegria” y en tercer lugar los temas que se referian al “amor”.

Como se puede observar, la percepcién de estos murales en los encuestados
del Estado de México fue la de un estilo de pintura con caracteristicas
basicamente mexicanas, en las que se ven reflejadas nuestras raices vy
costumbres, pero que también abre paso a la modernidad, y a la transculturalidad
plasmando en variadas escenas los deseos por mejorar la situacién personal de
vida, y del entorno, en un camino alegre, pero a la vez lleno de angustia ante los
problemas sociales.

La actitud general de los encuestados fue de sorpresa, primero que nada por
conocer algo de la “frontera” que fuera distinto a lo que se ve solo en los
noticieros. Se mostrd gusto al contemplar las imagenes, que dejaron cierto grado
de inquietud y curiosidad.

Grupo 2

Los resultados que arrojo este grupo de 20 encuestas aplicadas en el Estado de
México refiriéendose a los murales fronterizos de Nogales, Sonora fueron los
siguientes:

En cuanto al tipo de simbolos la gran mayoria (76.87%) de los encuestados
dijeron haber percibido elementos mexicanos, mientras que un 17.5% dijo haber
encontrado alusiones a ambas culturas, y sélo un 6.25% dijo haber encontrado
elementos estadounidenses.
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Los temas que con mayor frecuencia se encontraron fueron “vicios” y “migracion”,
y en segundo lugar y con muy poca diferencia los temas que se referian a la
“superacion”.

En cuanto a los sentimientos , este grupo de encuestados percibio en los murales
nogalenses en primer lugar “alegria”, en segundo sitio “tristeza” y en tercer lugar
“ansiedad”, seguido por la “aforanza”.

Es curioso volver a observar que la percepcion en los encuestados del Estado de
México, (esta vez sobre los murales de Nogales, Sonora) fue nuevamente
tendiente hacia la cultura mexicana. Probablemente la falta de concepciones
mentales sobre los que es “el norte”, “la frontera” y “Estados Unidos” influy6 en los
resultados, siendo observados estos s6lo con el punto referente de lo “mexicano”.

También se encontré una polaridad en cuanto a las tematicas, que iban desde la
“alegria” hasta la “tristeza” y la “ansiedad”, probablemente ligando estos conceptos
al dilema de la “migracién” y la “superacion”.

Grupo 3

Este tercer grupo de 20 encuestas realizadas en Nogales, Sonora arrojo los
siguientes resultados:

Sobre el tipo de contenido simbdlico la gran mayoria dijo haber visto mezclados
en los murales mexicalenses elementos de ambas culturas (mexicana y
estadounidense) , siguiendo en frecuencia los elementos solo mexicanos y en
mucho menor proporcion los contenidos estadounidenses.

Los temas encontrados fueron “ecologia” en primer lugar, en segundo lugar
“migracion” y en tercer sitio “superacion”.

Los sentimientos que despertaron estos murales en los encuestados fueron en
primer sitio “ansiedad”, en segundo lugar “amor” y en tercer sitio “tristeza”.

En los resultados de este tercer grupo se puede corroborar que el lugar de
residencia influye mucho en la perspectiva que una persona tenga sobre lo que ve,
ya que aqui la informacion que se captd al contemplar los murales fue mas
globalizante, encontrando las pinturas como una mezcla de ambas culturas.

Segun los encuestados la “ecologia”, la “superacion” y la “migracion” contintan
siendo una constante en las tematicas.
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Grupo 4

Los resultados de este grupo de 20 encuestas muestran en cuanto al tipo de
simbolos una marcada tendencia hacia los temas mexicanos, en segundo lugar se
encontré mezcla de ambas culturas y en tercer sitio, y con muy poca frecuencia
sélo se observaron elementos de tipo estadounidense.

En cuanto a los nombres de los temas, se encontraron murales con elementos
referentes a la “migracion” en primer sitio, en segundo los que se refieren a la
“superacion” y en tercer lugar tematicas sobre “diversion”.

Los sentimientos que predominaron en esta muestra fueron los de “aforanza”, en
segundo sitio “ansiedad” y en tercer lugar “alegria”.

La percepcién sobre estos murales también fue el encontrar mayormente
conceptos mexicanos plasmados en las pinturas, tematicas en las que los ideales
de migracion y superacion siempre van de la mano. Se percibié que la basqueda
de la realizacién genera preocupaciones y sublimacion del lugar de origen que se
dej6 en busca de un futuro esperanzador.
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4.4.1 La Transculturalidad y Migraciéon en los Murales Fronterizos a partir del
analisis pragmaético

La Transculturalidad

Ahora observaremos en qué grado los encuestados percibieron en los murales,
tanto de Mexicali, B.C., como de Nogales, Sonora simbolos graficos que les
remitieran a la idea de lo “estadounidense”, 0 a su presencia en combinacion con
los simbolos mexicanos.

Podemos ver en la siguiente grafica los resultados de los cuatro grupos:
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Acerca de estos resultados podemos comentar que en los murales mexicalenses
fue encontrada una mayor presencia de simbolos estadounidenses, predominando
en el Estado de México la percepcion de estos, asi como de simbolos mexicanos y
estadounidenses en combinacion.

En el Estado de México los murales nogalenses no figuraron como portadores de
simbologia estadounidense, incluso el porcentaje de la aparicion de simbolos en
combinacion fue relativamente baja. Esta tendencia también se mostré en
Mexicali, aunque aqui los porcentajes fueron mayores.

Los resultados obtenidos nos dejan ver un dato interesante, pues la percepcion
del habitante mexicano (en Mexicali, Nogales y Estado de México) sobre sus
propias producciones artisticas muestra una tendencia por reconocer solo sus
propios simbolos. En general no se aprecia lo “estadounidense” en los murales
fronterizos, y si se aprecia, se aprecia en combinaciéon con lo mexicano, como Si
fueran los propios simbolos los que sélo se “aderezaran” y reciclaran.
Confirmamos aqui los comentarios de Heriberto Yépez acerca de las producciones
culturales en la frontera, en los que menciona que los simbolos mexicanos no
desaparecen, sino que se transforman para volverse digeribles ante los ojos
estadounidenses, buscando en ello resaltar y sobrecodificar los propios simbolos
culturales. Posiblemente el norteamericano si reconoceria su aportacion cultural
en estos murales, lo que precisamente constituye la intencion del mensaje.
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Migracion.

Se presentan a continuacion los resultados de la encuesta respecto del tema
“migracion”. Se hizo un recuento del numero de casos en los que aparecio. Cada
encuesta consistio en la observacion de 8 murales y cada grupo se formo por 20
encuestas, siendo logicamente 160 el maximo total de casos en los que cada
grupo pudo observar la aparicién de este tema.

Numero de casos en los que se percibid el
tema Migracidn

70

60 -

40 A :
B NUmerode casos en los que se

30 A percihid el tema Migracion

10 A

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4

De la anterior grafica podemos comentar que en los grupos 3 y 4 (los grupos
observantes fueron Mexicali y Nogales) hubo un predominio en la observacion del
tema “migracion”, por lo tanto en la frontera es en donde se percibe mejor y
existen mas referentes sobre los graficos que pudieran remitir a la opcion de
migrar al “otro lado”, o de haber “migrado al norte”, lo que no ocurrié en el Estado
de México con los grupos 1y 2, mostrando el grupo 1 una marcada diferencia con
respecto de los demas grupos.

Los murales nogalenses (grupos 2 y 4 ) mostraron una mayor relevancia en
cuanto al tema si los resultados son comparados con las observaciones realizadas
sobre los murales mexicalenses, esto, independientemente del lugar en el que
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fueron observados lo que si nos deja ver que los gréaficos usados en la ciudad de
Nogales revelan mayores probleméticas sociales referentes al tema de migrar.

La menor percepcion del tema fue por parte de los observadores del Estado de
México acerca de los murales mexicalenses, 10 que nuevamente muestra una falta
de nocidn sobre el tema y pocos referentes de ello. Ademéas los murales de
Mexicali también mostraron una menor incidencia del tema aun siendo observados
en la frontera (como podemos ver en el grupo 3).

Mural Fronterizo. (Mexicali, B.C)
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Conclusiones

Como se pudo ver en la presente investigacion, la frontera noroeste de nuestro pais
€S un gran espacio para gestar expresiones culturales. EI mural de las calles
contiguas a esta frontera representa en si mismo, debido a la cercania con Estados
Unidos un signo de la problematica que surge a partir de la lucha por la supervivencia
cultural. Este signo no es aislado, ya que aun desde que esta zona no era concebida
como frontera se comenzaron a generar mecanismos defensivos y adaptativos ante la
presencia de otras sociedades que intentaban invadir los espacios. Estos aparatos
para la supervivencia tuvieron un impacto fuerte sobre los usos y costumbres, los
cuales fueron, ya desde la colonizacién espafola cuestionados y sujetos a la
extincion.

Esa y otras migraciones fueron desencadenadas cuando se le vio al norte como un
lugar mégico, en el que la escasez se acabaria cuando se pagara el alto precio de los
pormenores durante la travesia y la llegada al nuevo entorno. Aquél afan por el
encuentro de las promisorias tierras de ensuefio fue retomado también durante el siglo
XX por los habitantes de nuestro mismo pais, y sigue vigente hasta la fecha, y las
problematicas con las que se encontraron aquellos viajeros s6lo han cambiado en la
medida en que se han ido construyendo las sociedades. Siguen vigentes los suefios,
los anhelos, y también el deseo por llevar el lugar de origen en el corazén.

Esta zona noroeste de México en la cual se encuentran los murales que analizamos
nacid como un espacio de frontera cultural desde el encuentro de dos conjuntos
socioculturales: los indigenas némadas yumanos y los occidentales novohispanos y
californios. Como lo afirma el investigador Mario Alberto Magana Mancillas: “De ser
frontera de gentilidad, espacio del imaginario catélico de lucha contra el mal, se
transformd en espacio imaginario de lucha contra la barbarie.” Y asi lo fue, pues
desde sus inicios la construccion de la frontera noroeste se dio en medio de un
ambiente intenso y dindmico, en el cual sus habitantes se vieron impactados por
hechos historicos ocurridos durante el periodo misional dominico, seguido por el
franciscano a finales del siglo dieciocho. Es entonces cuando surge la region-frontera.

El periodo misional, en este lugar elegido estratégicamente para la expansion e
interrelacion entre las misiones, considerado por el misionero Palou como “pais
intermedio” entre los limites septentrionales de los jesuitas , y los meridionales de los
franciscanos, marca los primeros limites territoriales a través del poder social,
economico y religioso.

Al finalizar las misiones, la estructuracion social fronteriza cambi6 radicalmente. Los
rancheros locales aprovecharon las tierras en decadencia o abandonadas por los
indigenas cristianizados y misioneros, fundando propiedades particulares de tipo
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ganadero con base en la autosuficiencia de una organizacién familiar y modificando el
régimen de propiedad, vinculdndose a capitales provenientes de San Francisco y
Nueva York para mantener durante todo el proceso al indigena solo como mano de
obra, lo que favorecio la cultura nébmada, que no mostraba interés por la posesion de
la tierra, sino por los recursos que de ella se obtuvieran.

Se intensifico la transculturacion pues los nativos y los rancheros tuvieron que aliarse
a fin de sobrevivir en esta regiébn. Ambos grupos al construir un sistema de
convivencia, se apropiaron de diversos elementos tomados del espafiol, de la religion
catélica y de las costumbres autdctonas.

Asi surgi6 una sociedad jerarquizada por diversas clases y tipos sociales,
provocando las luchas entre esclavistas y abolicionistas, entre anexionistas e
invasores, dando lugar hacia finales del siglo XIX a los iniciales procesos migratorios.

Al pretender describir o analizar la expresion gréfica transcultural en la frontera
noroeste de México, fue preciso recabar estos datos histéricos de la region antes,
durante y después de su conformacién politica, pues anexarlos permite comprender
que desde un principio la region que hoy conocemos como “frontera” entre México y
Estados Unidos habia sido lugar de importantes acontecimientos sociales donde el
afan por la conquista territorial, social y econémica, ha propiciado la integracion y al
mismo tiempo el repudio a nivel cultural.

Todos estos factores, pero en especial el de la migracion masiva durante el siglo
pasado y el presente, van dando lugar a nuevas identidades que van construyendo
una “cultura fronteriza”, madre de nuevas expresiones simbdlicas como lo es en este
caso el muralismo de frontera.

En esta investigacion se mencion6é que como frontera podemos entender a una
demarcacion geopolitica construida, por un lado a partir del conflicto y la violencia, y
por otro lado como espacio funcional para el establecimiento de relaciones sociales e
intercambios. Vimos que su nocion simbdlica crea la importancia en la construccién de
las identidades culturales y mencionamos como el investigador Gilberto Giménez
explica el concepto de frontera como parte de una teoria general del territorio,
asegurando que es indisociable de ella ya que al definir territorio como espacio
apropiado, ocupado y dominado por un grupo social para asegurar su reproduccion y
satisfacer sus necesidades vitales que pudieran ser materiales o simbolicas, surge
naturalmente la necesidad de delimitar ese espacio para controlar su acceso y
separarlo de otros espacios igualmente apropiados y ocupados.

La region fronteriza estd conformada por una materialidad, un ambiente y las

relaciones sociales que ahi se establecen, es un punto estratégico que abarca
perspectivas de espacio y tiempo, de historia y de lugar, un espacio de negociacion
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cotidiana entre los actores que lo habitan, relacionando dinamicas sociales,
econdémicas y culturales.

La frontera imprime caracteristicas particulares y dinamicas del territorio, es un
patrimonio de quienes lo construyen, habitan, transitan y experimentan. A este
espacio se le entiende observando sus transformaciones en sus evidencias materiales
ya que siendo un espacio binacional entre ambos paises, es un laboratorio natural de
integracion, en el que se han formado corredores regionales que articulan diferentes
localidades en torno a actividades comerciales, industriales, turisticas, etc.

Son muchos los tipos de frontera los que se encuentran en un mismo territorio,
dependiendo de quien las experimente. En cuanto a la clase media, esta zona es el
puente de paso para ambos paises hacia las oportunidades de inversion, desarrollo
profesional, entretenimiento y consumo. Para los sectores empobrecidos representa
un dificil pasadizo hacia el empleo, el encuentro familiar y la utopia de la blusqueda
del “bienestar’. La frontera deja de ser simplemente una linea divisoria para
convertirse en un espacio en el que convergen distintas sociedades creando sus
propias dinamicas regionales y transfronterizas.

La distincion fundamental entre frontera propiamente dicha (“border”) no es mas que
la linea divisoria que separa dos 0 mas Estados y provista de aduanas y un control de
acceso, Yy la franja fronteriza se abre de uno a otro lado de la primera en forma
longitudinal, prolongandose hacia el interior de cada espacio nacional. La frontera es
simplemente una linea politico- administrativa que se mide en términos de longitud,
pero no de anchura. La franja fronteriza, en cambio, es un territorio. Estas nociones
son indisociables, pero constituyen conjuntamente el marco de dos fenémenos
fronterizos.

Existe un marcado repunte de la violencia en la frontera a ultimas fechas, la pobreza
contribuye directamente a generar problemas en la relacion bilateral. Dos de los
principales efectos son el narcotrafico y la inmigracion, por esta razén en la agenda
bilateral entre México y Estados Unidos, el binomio seguridad nacional/ inmigracion se
ubica en un primer plano.

Los diferentes programas de control del cruce fronterizo han evolucionado, y las
localidades de la frontera de ambos lados se han acostumbrado a esta dinamica en
las que la tendencia es hacia un control rigido de la movilidad poblacional mediante
mecanismos Yy estrategias que asocian seguridad con rigidez, no encontrando aun el
modelo que haga segura a la frontera y la flexibilice para hacer posible la mutua
colaboracién social, econémica y cultural.

Mas alla de la frontera- linea, se extiende el fendbmeno transnacional posfronterizo,
condicion que atraviesa todos los aspectos de de la vida, aun para quienes no
estemos situados geograficamente cerca de esta division meramente territorial. Esta
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se da como una combinacién de percepciones mentales y practicas materiales, un
espacio fronterizo en el cual concurren diferentes etnicidades, clases, y raices
geograficas y culturales.

El tipo de investigacion que se hizo sobre los murales fronterizos tiene que ver
totalmente con la construccion de la cultura en la frontera. Lo consideramos un tema
de interés dado su actualidad ante los cambios econdémicos y sociales que sufren
estos dos paises (México y E.U.) en vecindad y dado que un mural es una practica
cultural que funciona como medio de comunicacion, espejo de esta realidad como lo
seria un periédico u otro medio. El mural fronterizo también es arte publico, en el
sentido de ser para todos, es gratuito y no excluyente. Ademas es posible su analisis
técnico y al contraponerlo en un contexto de interés cobra importancia no solo como
arte, sino como manifestacién palpable de lo que ocurre durante la evolucion de las
sociedades de frontera.

Esta expresion muralista representa una parte significativa en el estudio de las
culturas de frontera, pues el mundo de simbolos que plasma est4 inmerso en un
contexto caracterizado por relaciones de poder y desigualdades sociales y
econOmicas. Esta dimension se expresa a través de toda clase de iconos, cuyo objeto
es resaltar la unificacibn de los individuos y responder a la dificil realidad
transfronteriza de los migrantes. Con esta accion el vecino transfronterizo ya no es
MAas un espectador, pues se convierte en un actor que modifica y controla su realidad.

La cultura fronteriza maneja diferentes niveles de interaccién, entre lo regional y lo
nacional, asi como internamente, entre sus diferentes grupos y campos culturales, y
con distintos procesos de integracion y resistencia cultural que surgen a partir de la
relacion fronteriza con lo del otro lado. Lo que se entiende como lo propio, y como lo
ajeno, como lo que es fronterizo y no, asi como lo que es nacional y no lo es, articula
y destaca de forma particular los elementos nacionales y étnicos en la conformacién
de las identidades sociales.

Esta creacion de la cultura de frontera se lleva a cabo dia con dia, en la mente de
las personas, en sus ocupaciones y en los desarrollos que construyen. Todo esto,
llevado a cabo en un ambiente de intercambio y de tensién, generando una cultura, a
la que no se le puede llamar ni mexicana ni norteamericana, Sino que constituye una
interesante “mezcla” entre ambas.

Hoy en nuestros dias el estilo de vida fronterizo se caracteriza por simbolizar y
resumir la cultura estadounidense, en el estilo de urbanizacién y por la complejidad de
la vida social, asi como por su trascendencia en el fenbmeno migratorio. La frontera
noroeste de nuestro pais se ha enriquecido por la presencia de grupos étnicos y
linguisticos diversos que con el tiempo se han ido mezclando en un mosaico
pluricultural. Esta frontera es una zona diversa, en religion y cultura, ha sido escenario
de multiples expresiones y comportamientos conformando, un sitio distante de un
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supuesto quebranto para la identidad, un lugar de delito, ilegalidad, narcotréafico y
prostitucion, un paraje marginal de maquiladoras y migrantes. A pesar de lo anterior,
también surge la idea de un lugar promisorio, donde se puede comenzar, fundar y
sofar, sitio donde surgen nuevas comunidades a partir de la fuerza de voluntad de
sus habitantes y de un férreo impulso vital que los ha llevado a compartir la cultura
aun siendo extrafios.

Todos estos comportamientos y expresiones constituyen la cultura de frontera con su
caracter emergente, caracterizado por un pasado comun algo reducido, pero que se
adapta a nuevas circunstancias, prestdndose a dar lugar a nuevas formas de
convivencia en las que las necesidades de trabajo y satisfactores son las que
determinan en gran medida el estado de las comunidades. Los sistemas simbdlicos
organizan la vida de estas, y los movimientos migratorios pueden explicarse no solo
por la conformacién mundial de los mercados laborales.

De acuerdo a Herrera Carassou, “migracion” es el término asociado a la definicién
latina migrare quiere decir cambio de residencia, e implica cambio hacia otra
comunidad abandonando la de uno. La migracién es un fendbmeno intimamente
relacionado con la cultura ya que es uno de los vehiculos mediante los cuales se
llegan a compartir la formas de ser de las sociedades y sus modos de expresarse. Los
efectos de esta han sido distintos en cada época. Antes, por ejemplo, la movilidad
social y economica les permitia a los migrantes inmediatamente incorporarse a los
beneficios que ofrecian las ciudades de destino, sobre todo las del norte, pero hoy
existe un alto desempleo de los migrantes y se da su exclusion social y cultural debido
a las desigualdades internas. Las ciudades resienten los fuertes movimientos de estos
grupos y enfrentan la delincuencia, problemas de salud y de disturbio.

La experiencia migratoria del habitante del sur del pais hacia el norte complica los
esquemas sociales fronterizos con la vertiginosa interactividad cultural, que aunado a
la globalizacion tiende a destruir culturas minoritarias debido a la interaccién a través
de los medios de comunicacion con mercados desiguales de contenidos culturales.
Esta migracion masiva hecha a andar el proceso transcultural en el que en vez de
perderse se ve reforzada la memoria colectiva gestandose movimientos sociales que
buscan preservar y enaltecer las tradiciones. Por este motivo el factor “migracion” es
importante en este trabajo sobre el muralismo fronterizo. Ademas estan
documentados hallazgos, en cuanto a los efectos psicolégicos de ésta sobre las
sociedades, sobre todo en el ambito juvenil, que van desde la pérdida de interaccion
familiar y local, manifestada en una mayor propensiéon a las enfermedades mentales
como la depresion que puede agravarse durante las fases en las que el individuo se
adapta al nuevo entorno.

Los ciclos migratorios han cambiado también, pues ahora ya no es tan marcada la
tendencia de la migracion individual. Ahora muchas de las familias viajan completas
hacia el norte del pais, se establecen en distintos lugares por periodos, existiendo
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durante estas travesias internas una gran movilidad y una gran pobreza. Una de las
consecuencias de este tipo de migracion es la fragmentacion familiar que resulta para
nosotros de gran interés, pues son los miembros méas jovenes los que se ven
afectados por la inestabilidad, cuando las estructuras de la familia son constantemente
cambiadas asi como el entorno con el que interactan. Esto entonces genera
deterioros en el plano psicolégico y afectivo que encaminan al joven a dejar de
pertenecer y suplir sus carencias en otras esferas.

Estructuras sociales alternativas aportan el sentido de pertenencia. Adaptandose
éstas a los cambios sociales en forma de redes que permiten la interaccion social y al
mismo tiempo envuelven al sujeto en otro tipo de problematicas a partir de la
apropiacion de nuevos codigos identitarios reproduciendo relaciones de poder,
desigualdades internas y ritos. Hay casos en que estas estructuras sociales tienden
sus lazos aun antes de tener lugar los movimientos migratorios. Tienen conciencia de
esto y atraen al sector juvenil siendo también ellas la causa desencadenante de un
cambio de residencia, y no los motivos econdmicos de la familia de origen.

Estos grupos muestran una fuerte influencia de la cultura de la migracion. Esta
enmarca su existencia y es el referente con el que se intensifica la idea de “mezclar’
“lo mexicano” con “lo estadounidense”, y al mismo tiempo desarrollar estrategias para
conservar “lo propio”. EI mural fronterizo en particular, es también objeto de este
“‘intercambio” de signos, que siendo ejecutado por las subculturas urbanas en forma
iconogréfica le atribuye a todo esto una dimension de orden existencial resumiendo
social y culturalmente las experiencias de frontera.

La amalgama de ambas culturas, la mexicana y la norteamericana ha constituido
durante el presente siglo y el pasado, un importante objeto de estudio para las
ciencias sociales. Para abordar el tema de las culturas “hibridas”, en el capitulo Il se
ha hablado acerca de los contornos simbdélicos e imaginarios que son las identidades
sociales, las cuales constituyen aquello que nos identifica como miembros de un lugar,
de un pasado comun, de una forma de interpretar y percibir el mundo.

Las identidades se fraguan al interior de complejos procesos de formacion y
mutacion histérica, con los que se van construyendo esquemas sociales de
percepcion, valoracion e interaccién alrededor, como lo étnico, lo linglistico, lo
religioso, lo politico, lo econémico, lo familiar, lo generacional, etc., y a partir de los
sistemas mediante los cuales las comunidades construyen sus relaciones, tanto
objetivas, como subjetivas, con el tiempo y el espacio: articulaciones que nos revelan
el lugar de las tradiciones en el presente cotidiano y su empleo en la proyeccion del
futuro.

Las identidades estan constituidas a partir de lo complejo, no como dificultad, sino
como sindnimo de aquello que se constituye con muy variados elementos. Los perfiles
identitarios de cada comunidad se componen de lo heterogéneo, de lo plural, de las
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influencias de lo otro, de distintos tiempos histéricos y orientaciones. La alteridad es
un elemento importante para definir la identidad, pues lo que es ajeno y distinto nos
define, nos complementa y transforma.

Para explicar mejor lo que es identidad se tomo en este capitulo la opinion del autor
Gilberto Giménez, quien entiende como identidad social la relativamente homogénea
autopercepcion de un “nosotros”, en contraposicion con “los otros”, con base en
atributos subjetivamente seleccionados y valorizados, que a su vez funcionan como
simbolos que delimitan el espacio de la “mismidad” identitaria, sefalando que se
reconstruyen en la relacion entre lo individual y lo social.

Las identidades sociales se manifiestan en las préacticas cotidianas naturales intimas
donde se conforman las comunidades imaginadas como las identidades nacionales y
patrioticas, culturales, religiosas, étnicas y de género. Las identidades culturales se
dan en forma de redes simbdlicas, en las que los sentimientos, pensamientos y
practicas culturales posibilitan la asignacion de sentido a las acciones sociales,
participando de manera importante al dar direccion al proceso social, otorgando orden,
sentido y valor a la vida social.

A la idea de identidad podemos aunar la de memoria colectiva, que es uno de los
puntos que le dan sentido a nivel grupal. Entre los tipos de memoria colectiva se
encuentran la memoria genealdgica o familiar, la memoria de los origenes —que se
cuenta entre los vinculos primordiales que constituyen la etnicidad—, la memoria
generacional, la memoria regional, la memoria épica nacional, etcétera. La
territorialidad es uno de los elementos de la memoria colectiva, y el cuerpo territorial
de un grupo humano se trata siempre de una superficie marcada por el pasado del
grupo. Por este motivo vemos que en la situacion de migracion los grupos humanos
inventan espacios imaginarios totalmente simbolicos para anclar alli sus recuerdos.

Al hablar sobre la identidad y cultura del habitante de la frontera norte de México,
Fernando Vizcarra, la percibe como un dispositivo de sobrevivencia, de negociacion y
de adaptaciéon al entorno, afirmando que la energia del habitante fronterizo apunta
hacia el aprovechamiento de las ventajas que ofrecen ambos paises, tomando
estrategias que pueden variar ampliamente segun los perfiles socioeconémicos de
cada familia binacional.

La suerte de los hispanos en la frontera de Estados Unidos no ha dependido de
“‘inferioridad natural” segun Carlos Monsivais, ni de barreras culturales internas, sino
de la voluntad econémica y politica que el racismo rodea de soltura psicoldgica y
carencia de escrupulos, fomentando de este modo el hecho de que, ser “hombre o
mujer de frontera” ha sido vivir sujeto a las presiones ejercidas por Estados Unidos

” o« ” o«

contra lo calificado de “secundario”, “advenedizo”, “indeseable”.
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La lengua constituye también uno de los reflejos de la identidad pues es mediadora
y portadora de simbolos, tradiciones y valores sobre como percibimos la realidad.
Como ejemplo tenemos el spanglish curiosa forma hibrida de naturaleza dindmica y
heterogénea sobre como los latinos se han adaptado a nuevas condiciones de vida en
el vecino pais, a pesar de que a los migrantes por lo general, se les obstaculizan los
recursos culturales basicos. Junto con la lengua, se construye la otra tradicion, la
nostalgia nacionalista, la estructura familiar, la religion, y las costumbres regionales.
Esta otra tradicion califica a este grupo étnico como “mano de obra barata”, con todas
sus repercusiones psicoldgicas, politicas y civiles. A pesar de lo anterior, la adaptacion
y el aprendizaje caracterizan a las sociedades de frontera, buscando constantemente
las mejoras a la condicion de vida mediante las interacciones, asimilaciones y
resistencias culturales.

Estas asimilaciones y resistencias reflejan en la pintura mural callejera multiples
contradicciones. El migrante fronterizo, asi como sus descendientes se encuentran
ente el dilema de cambiar o reprimir su deseo de alcanzar lo distinto aunque esto le
cueste perderse a si mismo, a sus raices y a sus recuerdos.

En este punto nos detuvimos en el capitulo Il a reflexionar sobre el concepto de
transculturacion encontrando que este es un término que implica la influencia cultural
gue una sociedad ejerce sobre otra, especialmente cuando en una de ellas existe un
desnivel patente. Este concepto se generd segun algunos autores en 1935 en el
terreno antropoldgico. Fue tomado por el autor cubano Fernando Ortiz quien ve a la
transculturacion como un conjunto de transmutaciones constantes; “un proceso en el
cual se da algo a cambio de lo que se recibe: Emergiendo de ella un fenédmeno nuevo,
original e independiente". EIl término “transculturacion” nos facilita la comprension de
los fenédmenos culturales como el muralismo fronterizo, pues es a través de ella que la
hibridacién cultural (entendida como el resultado de un proceso continuo de
transculturacién), hecha de "bricolages"”, de construcciones, de "negociaciones", de
reapropiaciones identitarias asi como de nuevas sintesis culturales, se convierte en un
elemento central de las nuevas sociedades en formacion.

Respecto de esta modo de conceptualizar lo que sucede con la cultura en la frontera
nos encontramos con opiniones como lo planteaban Anzaldua, y en Garcia Canclini y
otros mas, en lo que respecta a la idea de “hibridacién” y “desterritorializacion” de la
cultura donde se ha perdido el control de la dindmica cultural e identitaria de las
poblaciones, siendo consideradas como el lugar de las culturas hibridas y
desterritorializadas; de las identidades efimeras, inestables y ambiguas en proceso
permanente de negociacion, donde como consecuencia tenemos la pérdida colectiva
de la memoria.

Otros autores, como Gilberto Giménez y Heribero Yepez tienen una vision mas
comparativa, de caracter internacional, basada en estudios etnograficos que se
contrapone casi totalmente con la conceptualizacién anterior, en la cual la frontera
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representa un area transnacional Unicamente en sentido descriptivo, sin que esto
implique la pérdida de hegemonia por parte de la cultura nativa que no estd en
realidad amenazada por otra. Para ellos las fronteras son también el espacio de
interaccion entre culturas desiguales en conflicto permanente, con efectos de
transculturacion adaptativa que por lo general no afectan los nucleos duros de las
mismas, de modo que este espacio es en el que existen distintas identidades, las
dominantes se confrontan luchando por mantener su hegemonia y las dominadas
luchan por tener reconocimiento social. Por lo tanto de acuerdo a lo anterior, la
frontera no es el lugar para la desterritorializacion sino un sitio para la
multiterritorialidad, y la tesis de “hibridacion cultural” usada antes para describir el
fenomeno fronterizo ha entrado en receso debido a las constantes criticas de se han
hecho sobre ella. Al respecto Giménez considera que esta no es totalmente errada,
sino inapropiada actualmente para caracterizar a las sociedades posmodernas en
general y sobre todo a las sociedades de frontera, ya que la “hibridacion” ha sido
siempre la condicion de existencia de toda cultura pues siempre se ha dado la
circulaciéon de elementos culturales de diversos origenes fuera de sus fronteras
originarias y todo grupo social asume los contenidos culturales de otra procedencia de
modo constante y en grandes proporciones sin por ello perder la identidad.

Para poder hablar en este trabajo acerca de la influencia transcultural sobre el
muralismo en la frontera norte, se menciono la presencia de las subculturas juveniles,
ya que estos grupos han reflejado el parametro mas visible y exacerbado de los
diferentes niveles de interaccién, que se han manifestado en los diferentes campos
culturales junto con sus procesos de migracion, integracion, recreacion y resistencia
derivados de la interaccion fronteriza con lo del otro lado.

En el contexto fronterizo, sobresalen articulaciones gréficas de elementos con
significados que de diversas formas evocan la conformacion de las identidades
sociales en el entorno de la migracion y la transculturalidad. Las subculturas juveniles
aparecen aqui como esta busqueda de identidad, que del mismo modo que en otras
partes del mundo surgen con un caracter evolucionista, permitiendo identificarse sus
génesis, su expansion, su insercién en la sociedad, la definicion de sus estilos, su
comercializacion, su evolucién y su preservacion. Son ellos, los jovenes integrantes de
distintas bandas quienes mas pintan, siendo respaldados por su ideologia migrante,
marginal y contradictoria.

Varios investigadores se han dado a la tarea de de estudiar a las subculturas, desde
aquellos trabajos, como los del pionero Robert E. Park, dedicado a estudiar las
conductas derivadas del medio urbano como “desviaciones” derivadas de la represion
de los medios rurales, luego vendria las aportaciones de la Escuela de Chicago,
considerando que el agrupamiento y degeneracion de las bandas no obedecia a
causas patoldgicas sino a factores sociales.
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En la observacion sistematizada de las bandas a partir de 1929 Frederick Tasher
resalta la importancia de los elementos simbdlicos como el lenguaje, el vestido y las
formas de relacionarse en grupo, hacia 1943 La obra de Wiliam Foote White localiza
el eje de las bandas en el sentimiento de solidaridad y apoyo mutuo que une a los
miembros, a la vez que excluye rotundamente el aspecto delictivo que caracterizaba a
una buena parte de las bandas americanas. En los afios cincuenta, autores como
Albert Cohen (1955) y Walter Millar (1958) intentan definir las continuidades y las
rupturas que estos grupos establecen con el sistema. Cohen avala la idea de que la
sociedad y sobre todo el medio escolar sistematicamente transmites en las clases
trabajadoras los valores y objetivos de la clase media, propiciando esto el que ambas
estructuras se encuentren tarde o temprano como irreconciliables dando lugar a la
reaccion e inversion de valores por parte de los jovenes. Downes introduce el
concepto de “disociacion” como una alternativa al de “reaccion” de Albert Cohen, y
sostiene que la diversién y no la delincuencia es la solucién a un cierto tipo de
problemas de los jovenes de las clases bajas. Aportaciones de los afios sesenta
hacen partir sus estudios de los conflictos generacionales y de la utilizacion del tiempo
libre. Por el contrario, las investigaciones de los afios setenta, reaccionan contra el
funcionalismo de sus predecesores e interpretan la marginalidad de la subcultura
como la capacidad de crear nuevas formas de resistencia.

En este capitulo retomamos los criterios propuestos por la autora Charo Lacalle
Zalduendo para clasificar las distintas aportaciones al estudio de las subculturas
juveniles, a partir de la década de los afios setenta: 1) la clase social, 2) el papel de
los medios, 3) el estilo, 4) la identidad personal, 5) la masica y 6) la violencia.

Segun la investigadora Susana Reguillo, debemos comprender la expresividad de los
jovenes y de sus relaciones con los demas asi como sus actuaciones hacia afuera
como formas de proteccion y seguridad ante un orden que los excluye, viendo al
mismo tiempo sus actuaciones hacia su propio interior como la basqueda de espacios
de pertenencia y adscripcion identitaria a partir de los cuales es posible generar un
sentido comun ante el mundo.

En esta investigacion se dirigié la atencion a las culturas juveniles que hoy estan
presentes en México, especialmente en el norte del pais como resultado de los
procesos migratorios. Segun el investigador mexicano, Antonio Guerrero las
tendencias mas importantes son: rockeros gruperos y cholos, pero de estas dos los
gruperos y principalmente los cholos y sus subdivisiones tienen en comun su arraigo
en la frontera norte y su transculturalidad, pues son ellos quienes con mayor fuerza
importan y exportan cédigos al margen de la linea fronteriza retomando formas de
estilo que tienen su origen en su cultura y en la otra, dandoles un matiz propio,
combinando sus experiencias personales, las costumbres y las tradiciones. Estos
grupos sociales transculturales son protagonistas de esta investigacion, pues ante el
rechazo, la discriminacion y la nostalgia, también han ingeniado expresiones, como la
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pintura mural, que les ha permitido ponerse de pie, existir y tener un lugar
(posiblemente sombrio, pero lugar finalmente) dentro de la sociedad.

Para hablar sobre el muralismo fronterizo fue necesario retomar esta
transculturalidad, lo cual implicaba también presentar a modo general una descripcion
geoecondmica y social de ambas ciudades, Mexicali, B.C y Nogales, Sonora y asi
facilitar la vision y comprension sobre como el modo de vida en frontera genera y
propicia estas expresiones culturales.

Mexicali, Baja California es una entidad ubicada justamente en la division territorial
de México con Estados Unidos; de curiosos contrastes sociales y reconocida, hoy,
como una de las fronteras més dinamicas del mundo. Baja California ha representado
histéricamente para un importante numero de connacionales un puente hacia la
conquista del american way of life, la puerta de entrada al primer mundo con todo lo
gue esto conlleva; no obstante, también ha sido vista como un destino atractivo de
emigrantes mexicanos y extranjeros, que dejaron sus lugares de origen y llegaron
para quedarse. Hoy no podriamos entender la "cultura fronteriza" de esta region sin el
aporte de grandes grupos de jaliscienses y michoacanos (gentilicios que designan a
las personas de Jalisco y Michoacan, entidades de México) de chinos, rusos, y
japoneses; pero sobre todo de personas provenientes de Sonora y Sinaloa.

En cuanto a Nogales, Sonora, podemos encontrar a una ciudad de larga historia,
gue nace a partir del la construccion de la via férrea que comunicaria al estado de
Sonora con el de Arizona en los Estados Unidos. A partir de entonces, Nogales crece
rapidamente, y es justo antes de que se aprobara el TLC que la llagada de la industria
maquiladora da un nuevo impulso a la ciudad aportando el 55% del producto local
bruto, apoyandose también del sector de servicios.

Segun Alberto Suarez Barnet, uno de los principales fendmenos negativos asociados
con el crecimiento reciente de Nogales radica en los fenbmenos de desatomizacion y
desarraigo sociales, ya que si el habitante nogalense tiene la familia en otro lugar, y si
a esta frontera vino solo a mejorar el nivel de vida personal, el resultado mental es
interpretar a este medio fronterizo como algo temporal, como un lugar de paso; frente
a estas metas, la otra necesidad cotidiana local: el convivir arménicamente queda
subordinada, por lo tanto para este habitante vale menos. No importa quedarse en el
lugar y formar familias nuevas, subconscientemente se tiene la idea de que el hogar
de uno se encuentra en otro sitio. No se desarrolla el interés por este medio local en
gue se vive. Esta es la razon por la cual Nogales es considerado un lugar muy dificil,
tanto para vivir, como para la organizacién social. Las anteriores son también
resultados de la contaminacién y abuso de los recursos naturales que se manifiestan
cada vez con mayor intensidad en esta frontera sonorense.

Como pudimos observar, ambas fronteras son sitios de intenso dinamismo, cada una
con su problematica social y econdmica, pero que comparten a nivel geografico el
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hecho de ser fronteras con Estados Unidos y todo lo que esto conlleva. Son ciudades
habitadas por gente que se ha sabido sobreponer a multiples problemas, comenzando
con el hecho de ser originario de otro estado o bien, pariente de pioneros, lo que le da
a estas personas un matiz de recidumbre en su cardacter, traduciéndose esto, ya sea,
en un enfoque hacia el trabajo y mejorar la condicion de vida o en las actitudes
destructivas generadas por la nostalgia y el enojo de haber dejado el lugar de origen
en la basqueda de un futuro mejor, cosa que no siempre es posible alcanzar.

En los murales que se fotografiaron para este trabajo se pudo encontrar no solo
desesperanza y sentimientos destructivos, sino también actitudes positivas frente a la
vida de frontera, salvacién creatividad y transformacion.

Cabe sefalar aqui que la obtencion del material fue todo un reto, sobre todo en la
ciudad de Nogales, pues Estados Unidos tiene muy bien vigilado el cerco fronterizo
debido a los problemas de seguridad, a raiz de la migracion y el narcotréfico. En el
momento de tomar las fotografias la gente observaba con curiosidad, otra incluso se
molestaba creyendo que se tenia la intenciébn de retratarlas a ellas. En varias
ocasiones se tuvo que esperar a que por momentos se retirara la vigilancia mexicana.
En Mexicali, todo fue mas facil con la excepcion del calor que llegaba a los 48°
centigrados.

Para conocer el contenido de los 32 murales fronterizos fue necesario enfocarnos en
los conceptos y teoria de la imagen a partir de su lectura como texto, para luego hacer
un analisis semidtico apoyando este en las técnicas de investigacion como el analisis
de contenido.

Se menciondé que todo lo que nuestros 0jos ven son emisiones potenciales de
mensajes, dando lugar a la triada emisor- mensaje — receptor. En el caso de la
comunicacién visual el emisor es el grafico o la imagen utilizada, el mensaje es el
significado portado por la imagen y por ultimo el receptor es la persona que completa
la imagen en cuestion al obtener indirectamente de ella un mensaje.

Se pudo comprender como la semiética, a partir de los estudios desarrollados por
Charles Morris, estudia el significado de los signos, evaluando los sistemas que en
forma espontanea o intencional nos envian mensajes visuales. Vimos que la semiosis
constituye el proceso de funcionamiento de los signos para transmitir un significado,
destacando cuatro elementos principales: a) el signo o significado grafico; b) el
significado; c) el intérprete; d) la interpretacion. De acuerdo con esto los portadores de
un significado son los simbolos graficos, en segundo lugar, lo que otorga razoén al
significado es la interpretacion: por ultimo, los agentes del proceso son los intérpretes.

Entendiendo que el estudio de la semiotica se integra en tres partes principales
delimitadas en contenido y funcion, se realizé el andlisis de los murales fronterizos a
partir de sus tres dimensiones que son la semantica, la sintactica y la pragmatica.
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En cuanto a la semantica que se refiere al estudio de la relacion entre los gréaficos y
el significado se presentd el andlisis de los conceptos involucrados en el significado
contestando a las siguientes preguntas: ¢qué?, ¢con qué? y ¢para qué?,
refiriendonos al significado, técnica, motivacion y proposito del mural fronterizo.

En cuanto al significante, que son las obras murales fronterizas, se profundizé en
cuanto al conocimiento de la técnica mural y su evolucién. Vimos que el mural como
tal es basicamente una imagen que usa como soporte un muro o pared. Es también
un elemento portador de un concepto que puede tener alguna finalidad comunicativa o
didactica. Ya desde la antigiedad se le usaba con estos fines por transmitir el
mensaje de forma rapida debido a sus dimensiones y a su ubicacién en espacios
publicos.

Encontramos otro factor para su definicibn. Pues a primera vista pareciera que
estuviéramos hablando del graffiti, pero no es esa la intencion de este trabajo. El
mural que aqui nos interesa se diferencia aquél por tener una intencion artistica y un
afan creativo, ademas de tener mayor aceptacién social. EI mural fronterizo no tiene
propiamente una intencion vandalica, si busca ser emblema de los sectores
subculturales, pero también de artistas independientes que conocen su estética y sus
representaciones, compartiendo todos en conjunto la ideologia transfronteriza y
migrante. No tiene como meta la transgresion de espacios, sino hacer “un lugar
importante dentro del entorno evocando mediante sus iconos las desigualdades vy al
mismo tiempo el vivir que comparten. El muralista transcultural, como otros actores
de los movimientos transculturales mantiene una postura dinamica que busca la
transformacion.

En cuanto a la carga cultural, el mural fronterizo ha sido catalogado en numerosas
ocasiones como una produccion “hibrida”, aludiendo a los cruces y ambivalencias de
un coédigo a otro, teniendo como meta reafirmar la dualidad de la cultura fronteriza, y
diluyendo la idea de multiplicidad. El discurso de lo “hibrido” ha sobreestetizado las
identidades pretendiendo descifrarlas solo a través de su apariencia o antropologia
visual. Lo “hibrido” se ha utilizado como categoria automatica para definir lo fronterizo,
de modo que el mural fronterizo no puede ser analizado solo mediante esta
conceptualizacidon bajo la presion ante la globalizacion de los signos y ante la mezcla
o “promiscuidad” semiédtica, en la que se han superado las diferencias, mas bien
veremos que el contenido simbdlico de estas “mezclas” remarca las fronteras.

En el caso de el mural fronterizo existen intercambios semidticos que se manifiestan
de forma irdnica, en los que la “hibridacidén” es solo una metafora reconciliadora, y la
manera en la que se da la apropiacién de simbolos segun la opiniébn de Heriberto
Yépez es en realidad una “canibalizacion”, una forma de “tragarnos a nosotros
mismos como si fuéramos lo otro; de tragarnos lo otro para hacerlo parte de nosotros
mismos. No se dan las mezclas puras o impuras, sino que sucede algo mas alla de
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eso: un acto de banquete “grotesco” donde los artefactos, los signos o imagenes del
otro — lo Gringo, lo Chilango, lo Chicano, lo Negro, lo Indio- son redesplegados,
sobrecodificados, parodiados, para hacer visible que la reunién de estos mundos no
es tranquilizante, sino humoristico, freaky, loco, kitsch, describiendo asi el “look” o
apariencia de las ciudades fronterizas. En el ambito grafico, por ejemplo, la rotulacion,
la serigrafia, incluso en la publicidad grafica de frontera pasa lo mismo. También
podriamos hablar de muchas otras manifestaciones no graficas (como la musica),
pero no nos compete por ahora.

En cuanto a la sintactica, que es el estudio de la relacion de los significantes entre si
y la relaciéon que guardan con su propia estructura nos enfocamos en la medicion de
los elementos que se integran para dar forma tangible (graficamente) a los mensajes
del mural fronterizo.

Estos elementos tienen sus propias reglas de estructuracion que se conjugan para
configurar una imagen logica o coherente, debiendo también estos elementos estar
dispuestos en forma tal que logren un todo arménico que exprese un cierto mensaje.

Cabe mencionar que como ya se explico, el analisis fue realizado a partir del juicio
del investigador, buscando con ello hallar bajo un mismo punto de vista las
constantes en la expresion visual que caracterizan a este tipo de obra. Todo esto ante
la premisa de que la imagen es un texto cuya complejidad y variantes en su
articulacion remiten necesariamente a distintos significados, los cuales se otorgaron a
partir de las investigaciones mencionadas acerca de las estructuras gréficas. Se
indago sobre el contenido de la estructura formal (elementos visuales que integran la
figura o forma de los significantes) empleando para ello un cuadro, cuyo disefio
integra las tres partes que se consideraron de relevancia para obtener los resultados
gue se mencionan a continuacion:

Lo que podemos concluir del mural mexicalense en cuanto al contenido sintactico y
segun los puntos que fuimos analizando es una ejecucion en la mayor parte de los
casos instintiva, que no mostré mucha habilidad técnica, pero si una marcada fuerza
visual, trazos que combinaban marcadamente el claroscuro sugiriendo dramatismo en
las imagenes, que se muestran cargadas de un estilo compartido (probablemente
influenciado por la moda en las subculturas al usar constantemente el color negro).
Los elementos visuales se muestran desestructurados o metaforicos. Los diseios
aparecen en equilibrio, clasicos y modernos, no hay una tendencia marcada en cuanto
a su tipo.

Estos murales mexicalenses también mostraron dinamismo en el trazo y
angulaciones normales sin valores expresivos que sobresalgan. Al parecer estos
autores no tenian conocimientos sobre arte, salvo dos o tres casos que resaltaron por
poseer mayor grado de complejidad. La imagen de estos murales es rica a nivel
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descriptivo y muestra escenarios amplios que emplean la escena como elemento
narrativo en el que destacan los personajes y las emociones.

En Mexicali, la pintura mural pudiera haberse realizado con fines recreativos, por
gente joven, que maneja una tematica fresca, inocente, y algo sofiadora. La
apariencia es que estas obras intentan transmitir un mensaje que no se conoce en
realidad. Se habla en este discurso grafico sobre problematicas humanas, ecoldgicas
y sociales, pero no muestran, por su estructuracion una clara vivencia de ellas. Son
pinturas logradas con dificultad técnica que de cualquier forma son un reflejo de la
juventud y de cierta “salud mental”.

A pesar de que en Mexicali si existe la delincuencia y problemas como el narcotréfico,
es posible que si la cuidad encuentra los debidos espacios y oportunidades de
desarrollo, trabajo y esparcimiento para estos grupos sociales, no se corrompa tanto
la juventud, pues las tematicas usadas nos dejan ver el anhelo por el cambio, la
esperanza y un enfoque positivo de la vida.

En cuanto al contenido sintactico de los murales nogalenses se observo que en las
imagenes , al predominar las tonalidades blancas azulosas y verdosas pudieran
sugerir segun la teoria del color culpa y modestia ademéas de reflejar introversion,
inteligencia, neurosis y necesidad de tranquilidad, existencia de degradacion a nivel
moral bajos impulsos, grandes emociones y arrogancia.

En cuanto a la ejecucién de la obra nogalense, esta superé con gran margen a la
destreza de las autores mexicalenses, hay una forma madura e inteligente de otorgar
el peso visual a los elementos graficos que los componen, ademas de haber
prevalencia del disefio estatico vy tradicional, lo que nos podria indicar que los
ejecutantes tienen una rango de edad mayor que el de Mexicali. En el desempleo
podriamos ubicar la razén de lo anterior, pues es comun ver a gente en edad
productiva vagando por las calles, sin una actividad econdmica aparente. Los disefios
manejan cierto grado de estética que resulta agradable a la vista, a pesar de la fuerza
y dureza de los contenidos. Estos se presentan en gran formato manejando gran
profundidad narrativa que por su angulacion hacen situarse al espectador en un plano
de inferioridad.

En Nogales, el uso de la pintura mural callejera parece haber sido el de catarsis, un
modo de manejar densas problemaéticas internas, todo esto aunado a la mala situacion
econdémica y social que se presenta en el lugar. Parece existir también deterioro
mental y de las emociones, brutalidad y degradacion que no se ven a simple vista,
pero que mediante la estructuracion, angulacion, colores, etc., nos reflejan
probablemente que la drogadiccién y el alcoholismo se encuentran a la mano de la
juventud en esta frontera, ya que los altos grados que ha alcanzado la corrupcion deja
de abrir de espacios que generen salud.
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Curiosamente, estos murales nogalenses nos muestran cierta dedicacion y esmero,
son murales no realizados en unas cuantas horas, sino bien planeados, unos incluso
hospiciados por algunas compafilas como “comex”, cuyo logotipo fue plasmado en
uno de ellos.

Es preocupante pensar en la problematica de esta frontera, pues se puede ver a

partir de los resultados que el sector social que pinta tiene graves problemas
emocionales y depresivos. Se necesitaria un cambio de fondo para solucionar
probleméticas que generan cada vez mas y mas conflictos sociales.

Para el andlisis de la pragmatica del mural fronterizo (tercera dimension de la
semiosis), se buscOé encontrar la relacion entre los significantes y los intérpretes
encontrando como valor dominante la expresion del significado, ya que como los
murales fronterizos son pinturas callejeras, no fue posible conocer del todo la
intencion del mensaje del autor, (salvo lo que arroja el andlisis sintactico), entonces se
baso el estudio en las percepciones de los receptores (intérpretes). El procedimiento
fue el siguiente: Se disefid una encuesta con tres preguntas (acerca de los simbolos,
las teméaticas y los sentimientos que se ven plasmados en el mural fronterizo),de
opcion multiple, a la vez que se le mostraria al encuestado una fotografia de cada uno
de los murales, organizdndose la encuesta como se indic6 en el capitulo 4.

En este primer grupo de 20 encuestas, aplicadas en el Estado de México sobre el
contenido de los murales fronterizos de Mexicali, se encontré, en cuanto al tipo de
simbolos que la balanza se inclina hacia los mexicanos, seguidos por su combinacion,
y en mucho menor escala se dio la percepcién de simbologia estadounidense, esta
marcada tendencia pudo haber sido consecuencia de la falta de referentes en el
centro del pais hacia las probleméticas fronterizas. Este grupo de personas encontro
con mayor frecuencia temas referentes a la “ecologia”, seguido por la “diversion “y los
“vicios”. Los murales provocaron en el momento de observarse sorpresa, por los
contenidos a los que segun los datos se referian, contestando la mayoria de ellos
encontrar en los murales una intencion por reflejar ansiedad y angustia, pero al mismo
tiempo alegria y amor.

Los resultados que arrojé el grupo 2 de 20 encuestas aplicadas en el Estado de
México refiriéndose a los murales fronterizos de Nogales, Sonora arrojé que el tipo de
simbolos predominante fue “mexicanos”, nuevamente el factor lejania influyé para que
la falta de referentes hiciera pensar que no habia elementos transculturales o
estadounidenses. El punto de interés lo marcaron los “temas” que la gente encuestada
dijo haber encontrado, ya que estos si mencionaban la “migracion”, pero también la
presencia de “vicios” y otros acerca de la salvacion personal y la “superacion en todos
los sentidos”. Los murales también les sugirieron a los encuestados sensaciones
polarizadas de “alegria” con una muy poca diferencia en frecuencia de la “tristeza-,
seguido por “ansiedad” y la “afioranza”.
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Este tercer grupo de 20 encuestas realizadas en Nogales, acerca de los murales
mexicalenses pudimos observar, a diferencia de las encuestas realizadas en el Estado
de México una mayor presencia de simbolos, tanto mexicanos como estadounidenses
en combinacion, seguida por los simbolos solo “mexicanos”. Aqui vemos como la
gente de frontera si reconoce en sus producciones culturales a la cultura
estadounidense como parte integrante, pero no uUnica. El tema “ecologia” vuelve a
aparecer, pero aqui toma importancia la “migracion” y la “superacion”. Ambas
tematicas caracteristicas de la vida en esta frontera. Aparece también en estos
resultados el reconocimiento de sentimientos que sugieren “ansiedad” ante los
problemas sociales, asi como “amor”, a la vida, a las cosas y al los proyectos
personales, y “tristeza”, ya sea por el motivo expreso de la migracién o por
probleméticas diversas.

Los resultados de este grupo de 20 encuestas realizadas en Mexicali acerca de los
murales nogalenses de en cuanto al tipo de simbolos reflejan una marcada tendencia
hacia los temas mexicanos, también seguida por una mezcla de ambas culturas y con
muy poca frecuencia refiriéndose a elementos de tipo estadounidense. Nuevamente
vemos que los simbolos de la cultura propia si son reconocidos, y que los
estadounidenses también son incorporados, pero nunca se pierde esta linea de estar
haciendo un producto “mexicano”, por lo que vemos que los simbolismos extranjeros
le son a la cultura mexicana de frontera utilitarios en la medida que resaltan los
propios rasgos.

En cuanto a los nombres de los temas, se encontraron murales con elementos
referentes a la “migracion” en primer sitio, en segundo los que se refieren a la
“superacion” y en tercer lugar tematicas sobre “diversidon”, siendo las dos primeras
constantes que se repiten en la temética del mural fronterizo, tanto en las
producciones de Mexicali como en las nogalenses, compartiendo también en cuanto a
sentimientos la “afioranza”, pero diferenciandose con el tema de “alegria”, lo que
hace pensar que también hubo un gusto artistico y esmero por la ejecucion de los
murales, a pesar de las condiciones en las que viven estas personas.

Por ultimo, solo queda mencionar que este trabajo de tesis fue hecho con el
propésito de conocer mediante la llamativa obra mural fronteriza, el producto cultural
de estas nuevas sociedades, que han sido foco de atencion y que son muchas veces
prejuzgadas, hallando a lo largo de la investigacidon y sus resultados, sorprendentesy
creativas formas de manejar una realidad interna de la que el habitante fronterizo
puede dificilmente escapar. El graffiti ahora en algunas ciudades va evolucionando
tomando matices artisticos creando asi el mural fronterizo a “peace” , cuyo estilo toma
como bandera la expresion pasiva que reacciona ante la represion constante sufrida
por el joven de diversos sectores marginales (esta marginacion pudiera no solo ser
econdémica sino psicoldgica). El espacio social en el que este individuo urbano de
frontera maniobra, es determinado por su inclusién o colaboracidén en grupos sociales
organizados para restablecer el reconocimiento de una identidad que pueda
autoafirmarse frente a la estadounidense y frente a la suya propia, en un contexto de
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crisis familiar y econémica frente a una politica mundial de globalizacién que solo usa
a estos sectores juveniles como mano de obra barata. Tanto las autoridades , como la
sociedad en general no deberian permanecer sordas ante tales llamados que
condenan los sistemas sociales en los que vivimos, ya que todos, independientemente
de la clase social necesitamos un sitio de inclusidon que nos permita la productividad.
En especial estos jovenes, autores de la obra mural fronteriza pudieran ser llamados a
construir de su localidad un lugar mejor mediante la creacién de programas o politicas
culturales, tanto de recreacién como de trabajo mediante el arte.

“La pintura mural de los jovenes en las calles contiguas a la frontera representa ya
en si misma otro modo de existir, otra forma ahora de “sanar” y manejar la vida en el
limite.”*
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ANEXOS



Cuadro utilizado para el Andlisis Sintactico de cada uno de los 32
murales.

Numero de Reaistro: Titulo Atribuido:

Frontera: Mexicali— Calexico O Noaales— Noaales Az. O |Dimensiones:

Tipo: Paisaje O RetratoO Escena O Otro O Presentacién: ~ Vertical O Horizontal ) Otro O

Morfoloaia Visual | Tono/lluminacion : 1) Enfatica()  2) Lateral 3) Frontal ()  4) Tenebrismo O

Colores Usados: 5) amarillo 8) azul 11) café Proporcion: 14) Adecuada )  15) Inadecuada O
6) naranja 9) verde 12) negro
7) rojo 10) violeta O 13) blanco Movimiento: 16) Dinamico (O  17) Estatico O

Componentes Retdricos:

Principios Estéticos de Fechner

Planos:
ERERETRIETEE | Armonia: | 35) Gran Plano General
24) Inestabilidad bbbt Equilibrio 36) Plano General
25) Aspereza A S A Sutileza 37) Plano Entero
26) Variacion Fhtt Coherencia 38) Plano Americano
27) Complejidad Fh Sencillez 39) Primer Plano
28) Distorsion Fhtt Naturalidad 40) Plano de Detalle
29) Fragmentacion bbb bbb Unidad
30) Arritmico S Ritmico .
31) Irregularidad bbbt Secuencia Comnosicion®
32) Exag(_aracién LA Retic_encia 45) Lineas Verticales
33) Irrealidad bbb bbb Realismo 46) Lineas Horizontales
47) Lineas Inclinadas
48) Lineas Curvas
Angulos:
41) Normal
42) Picado
43) Contrapicado
Umbral Estético/ Fuerza Visual: | 34) Fuerte O 35) Regular O 36) DébilOl 44) Inclinacién Lateral
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Analisis Sintactico, Morfologia Visual (Colores): Murales Fronterizos
de Mexicali, BC.

Colores Amarillo Naranja Rojo | Azul | Verde Violeta Café | Negro Blanco
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Analisis Sintactico, Morfologia Visual (Colores) : Murales
Fronterizos Nogales, Sonora.

Colores Amarillo Naranja | Rojo | Azul | Verde Violeta | Café | Negro Blanco

IN

2N

3N

4N

5N

6N

7N

8N

9n

10N

11N

12N

13N

14N

15N

16N

Total
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Morfologia Visual: Murales Fronterizos de
Mexicali, Baja California.

Mural
1M
2M
3M

4AM

Proporcion Adecuada Proporcion Inadecuada | Comp. Dindmica | C. Estética

SM

6M

™

8M

oM

10M

11M

12M

13M

14M

15M

16M

Total
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Analisis Sintactico, Morfologia Visual: Murales de
Nogales, Sonora.

Mural Proporcién Adecuada | Proporcion Inadecuada | Comp. Dindmica | C. Estética

1IN

2N

3N

4N

5N

6N

n -

8N

9N

10N

1IN

12N

13N

14N

15N

16N

6 7

Total 10
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Analisis Sintactico, Morfologia Visual

Porcentajes de Proporcion y Movimiento

Murales de Mexicali, B.C.

Categoria No. De Murales Porcentaje
Proporcion Adecuada 7 43.75%
Proporcion Inadecuada 9 56.25%
C. Dinamica 8 50%

C. Estética 8 50%
Porcentajes de Proporcion y Movimiento

Murales de Nogales, Sonora.

Categoria No. De Murales Porcentaje
Proporcion Adecuada 10 62.5%
Proporcion Inadecuada 6 37.5%
C. Dinamica 7 43.75%
C. Estética 9 56.25%
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Graficas Analisis Sintactico de los Murales Fronterizos de

Mexicali, Baja California.

Morfologia Visual Colores en los Murales Fronterizos de la Morfologia Visual : Movimiento Murales de la ciudad de
ciudad de Mexicali, B.C. Mexicali,B.C.

16

14

12 —
H — —
L) | =
N
38 — B N
° Composicion Composicion
E 6 — — — H Estatica 50% Dinamica 50%
2

4 I B

2 NN ﬂ_r» HYRel

Amarillo Naranja Rojo ~ Azll  Verde voleta cafe Negro Blanco
Colores encontrados
Componentes ReFOTICOS de Ios.MuraIes Fronterizos de a Morfologia Visual de murales Fronterizos en Mexicali, B.C.
ciudad de Mex!?ah,B.C. Proporcion
Angulacion
Inclinacion Lateral
0 Angulo Contrapicado Proporcion
3 Adecuada 43.75%
o
=
< Angulo Picado Proporcion
Inadecuada 56.25%
Angulo Normal
0 2 4 6 8 10 12 1
Numero de Murales

Componentes Retéricos de los Murales Fronterizos de la
ciudad de Mexicali, Composicion

Lineas Curvas

Lineas inclinadas

Lineas Horizontales

Lineas Verticales

4 6 8 10

Namero de Murales
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Principios Estéticos de Fechner
Murales Fronterizos de Mexicali, B.C.

Irrealidad-Realismo

Exageracion-Reticencia

Irregularidad-Secuencia q‘ | D

Arritmico-Ritmico ‘ ‘ P

Fragmentacion-Unidad ’

Distorsion -Naturalidad

Complejidad-Sencillez J

Variacién -Coherencia

Aspereza-Sutileza

Inestabilidad-Equilibrio ‘ ‘ —
1 1 1 1 T 1 1

-30 -20 -10 0 10 20 30

Total de valores para cada categoria obtenido a
partir de las 16 muestras

Componntes Retoricos de os Murales Fronrinos gz

tiudad de Mexieall BC _ _ —
Danoe Umbral Estético: Murales Fronterizos Mexicali, B.C.

12

10

Numero de Murales
=

Fuerte Regular Debil

Fuerza Visual
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Graficas Analisis Sintactico de los murales Fronterizos de

Nogales, Sonora.

Morfologia Visual de Murales Fronterizos en Nogales, Sonora
Proporcion

Proporcion
Inadecuada 37.5%,

Proporcion
Adecuada 62.5%

Morfologia Visual: Movimiento Murales de la ciudad
Nogales, Sonora

Composicién
Dinamica
B 43.75%
Composicion

Estéatica 56.25%

Morfologia Visual Colores en los Murales Fronterizos de

Nogales, Sonora.

Lineas Horizontales

14
12 1
No. e Murates 1
38 |
— — B Seriel
6 - |
4 |
2 |
O T T T T T T
Amarillo Naranja Rojo Azul Verde Violeta Café  Negro Blanco
Colores encontrados
Componentes Retoricos de los Murales Fronterizos de la
ciudad de Nogales, Sonora
Composicion
| |
Lineas Curvas |
g Lineas Inclinadas
S 1
=
S

Lineas Verticales

2 a 6 8 10

NOamero de Murales
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Componentes Retdricos de los Murales Fronterizos de la
ciudad de Nogales, Sonora.
Angulacioén

Inclinacién Lateral
Angulo Contrapicado

Angulo Picado

Angulo Normal

0 2 4 6 8 1 1 1
No. de Murales - ’

Principios Estéeticos de Fechner
Murales Fronterizos de la ciudad de Nogales,
Sonora

Irrealidad-Realismo

Exageracion-Reticencia

Irregularidad-Secuencia

Arritmico-Ritmico

Fragmentacion-Unidad

Distorsion-Naturalidad

Complejidad-Sencillez

Variacion-Coherencia

Aspereza-Sutileza

Inestabilidad-Equilibrio

-20 -10 (o} 10 20 30

Total de valores para cada categoria obtenido a
partir de las 16 muestras
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Componentes Retoricos de los Murales Fronterizos de la
ciudad de Nogales, Sonora
Planos

Plano Americano

Plano General 0% Gran Plano General
31.25% 31.25%

Plano de Detalle
0%

Plano Entero

18.75% Primer

Planol18.75%

Nimero de Murales

Umbral Estéetico: Nogales, Sonora

Fuerte Regular Debil
Fuerza Visual
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Encuesta Analisis Pragmaético

Nombre:

Sexo:

Edad:

Domicilio:
Escolaridad:

Instrucciones: Tachar todas las opciones encontrada cada categoria

|Mura| | |S|'mbolos encontrados"

Temas encontrados:

"Sentimientos sugeridos:l

M mexicanos O diversion Q  delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios O migracion odio ansiedado
ambos ecologia. ()  superacién alegriaQ aforanzaQ)

2M mexicanos (@) diversion Q  delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios O migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

3M mexicanos O diversion Q  delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios O migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

4M mexicanos O diversiocn Q  delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios 0 migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

5M mexicanos O diversion Q' delincuencia amor O tristeza QO
estadounidenseso vicios 0 migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

6M mexicanos O diversion Q  delincuencia amor O tristeza QO
estadounidenseso vicios 0 migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

™M mexicanos O diversion Q' delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios O migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

8M mexicanos O diversion Q  delincuencia amor O tristeza O
estadounidenseso vicios 0 migracion odio ansiedad
ambos ecologia o superacion alegria afioranza

Encuesta: Significado Pragmatico
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Andlisis Pragmatico, Gréaficas de la encuesta realizada en el
Estado de México acerca de los murales fronterizos de Mexicali,
Baja California. (Grupo 1)

Numero de casos del total de 160

Numero de casos en los que se encontraron los temas
contenidos en los 8 murales fronterizos de Mexicali, B.C. a
partir de las 20 encuestas aplicadas en el Estado de Meéexico

100
90
80
70
60
50

40

30

20

o |

o T T T T T

Diversion Vicios Ecologia Delincuencia Migracion Superacion

Temas

Porcentaje de Tipo de Simbolos encontrados en los 8 murales
fronterizos de Mexicali, B.C. a partir de las 20 encuestas
aplicadas en el Estado de Mexico

c -eXicanos N
AMmMbos 45.62%26

Estadounidenses
19.372%6

Sentimientos expresados

Sentimientos que expresan los murales fronterizos de Mexicali,
B.C., a partir de las 20 encuestas realizadas en el Estado de

Mexico
Aforanza 32
Ansiedad 64
Tristeza 31
Alegria 40
Odio
Amor 3&]3
(0] 10 20 30 40 50 60

Numero de casos del total de 160 a partir de las 20 encuestas realizadas
sobre los 8 murales.

70
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Andlisis Pragmatico, Gréficas de la encuesta realizada en el
Estado de México acerca de los murales fronterizos de Nogales,
Sonora. (Grupo?2)

Numero de casos en los que se encontraron los temas
contenidos en los 8 murales fronterizos de Nogales, Sonora, a
partir de las 20 encuestas aplicadas en el Estado de México
50
Q 45
el
g 40
= 35
=]
< 30
=]
§ 25
S 20
D
< 15
=4
o 10
e
2 5
(¢] T T T T T
Diversion Vicios Ecologia Delincuencia Migracion Superacion
Temas
Porcentaje de Tipo de Simbolos encontrados en los 8 murales
fronterizos de Nogales, Sonora, a partir de las 20 encuestas
aplicadas en el Estado de Meéxico
Ambos 17.5%6
Estadounidenses
6.25%
Mexicanos 76.87%%
Sentimientos que expresan los murales fronterizos de Nogales,
Sonora, a partir de las 20 encuestas realizadas en el Estado de
Meéexico
AfRoranza
»
o
=2 Ansiedad
5
% Tristeza
8
E Alegria
=
= Odio
(<5
w
AMmor
o 10 20 30 40 50 60 70
NOmero de casos del total de 160 a partir de las 20 encuestas realizadas
sobre los 8 murales
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Analisis Pragmatico, Gréaficas de la encuesta realizada en Mexicali
acerca de los murales fronterizos de Nogales, Sonora. (Grupo3)

Ndmero de casos en los que se encontraron los temas
contenidos en los 8 murales fronterizos de Nogales, Sonora, a
partir de las 20 encuestas aplicadas en Mexicali, B.C.
70
=3
S eo
@
=1
= 50
=2
T 40
3
2 30
S
= 20
o
<]
£ 10
=
o v v v v v
Diversion Vicios Ecologia Delincuencia Migracion Superacion
Temas
Porcentaje de Tipo de Simbolos encontrados en los 8 murales
fronterizos de Nogales, Sonora a partir de las 20 encuestas
aplicadas en Mexicali, B.C.
Ambos 26.87%0
Mexicanos 58.12%0
Estadounidenses
15%6
Sentimientos que expresan los murales de Nogales, Sonora, a
partir de las 20 encuestas realizadas en Mexicali, B.C..
Aforanza
3
< Ansiedad
o
5
1= Tristeza
w
2 5
5 Alegria
E
s Odio
[92]
Amor
o 10 20 30 40 50 60
Numero de casos del total de 160 a partir de las 20 encuestas realizadas
sobre los 8 murales.
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Andlisis Pragmatico, Gréficas de la encuesta realizada en
Nogales, Sonora acerca de los murales fronterizos de Mexicali,
Baja California. (Grupo 4)

Numero de casos en los que se encontraron los temas
contenidos en los 8 murales fronterizos de Mexicali, B.C., a
partir de las 20 encuestas aplicadas en Nogales, Sonora.
80
S 70
L5}
= 60
s
£ 50
(<%}
=1
v 40
2
S 30
D
=]
o 20
=%}
=
o T T T T T
Diversion Vicios Ecologia Delincuencia Migracion Superacion
Temas
Porcentaje de Tipo de Simbolos encontrados en los 8 murales
fronterizos de Mexicali, B.C. a partir de las 20 encuestas
aplicadas en Nogales, Sonora.
AMmbos 43.75% Mexicanos 37%6
Estadounidenses
18.75%
Sentimientos que expresan los murales fronterizos de Mexicali,
B.C., a partir de las 20 encuestas realizadas en Nogales,
Sonora.
Aforanza
o
(=3 <
g Ansiedad
=
2 -
2 Tristeza
D
8
= Alegria
L
E .
= Odio
D
w
Amor
o 10 20 30 40 50 60 70
NOmero de casos del total de 160 a partir de las 20 encuestas realizadas
sobre los 8 murales.

Analisis Pragmatico: Tabla de resultados de la encuesta aplicada en el Estado de México
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Grupo 1: 20 personas que contestaron acerca del contenido de 8 murales mexicalenses.

Numero de personas que encontraron este tipo de simbolos:

Mural Mexicanos E.U. Ambos
1M 7 4 9
2M 14 4 2
3M 9 3 8
aM 6 1 13
5M 6 5 9
6M 6 3 11
7™M 4 2 14
&M 4 9 7
Total 56 31 73
Porcentaje 35% 19.37% | 45.62%

Numero de personas que encontraron estos temas:

Mural Diversidn Vicios | Ecologia | Delincuencia | Migracidon | Superacion
1M 5 1 14 0 6 3
2M 12 0 9 0 0 11
3M 11 1 15 0 6 0
4M 6 1 13 0 2 7
5M 2 12 0 13 7 0
6M 2 2 13 0 0 9
™ 0 4 14 2 1 11
8M 2 19 10 0 0
Total 40 40 88 17 22 41
Porcentaje 25% 25% 55% 10.62% 13.75% 25.62%
Numero de personas que encontraron estos sentimientos:

Mural Amor Odio Alegria Tristeza Ansiedad Afioranza
1M 6 0 7 1 0 11
2M 2 0 15 0 7 0
3M 3 1 15 2 3 4
4M 15 0 1 1 7 2
5M 0 5 1 6 15 1
6M 3 0 1 4 11 4
™ 3 1 0 8 11 5
8M 6 2 0 9 10 5
Total 38 9 40 31 64 32
Porcentaje 23.75% 5.6% 25% 19.37% 40% 20%
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Analisis Pragmatico: Tabla de resultados de la encuesta aplicada en el Estado de México

Grupo 2: 20 personas que contestaron acerca del contenido de 8 murales nogalenses.

Numero de personas que encontraron este tipo de simbolos:

Mural Mexicanos E.U. Ambos
1IN 12 6 2
2N 15 0 5
3N 20 0 1
4N 14 1 5
5N 19 0 1
6N 5 3 12
7N 19 0 1
8N 19 0 1
Total 123 10 28
Porcentaje 76.87% 6.25% 17.5%

Numero de personas que encontraron estos temas:

Mural Diversién Vicios | Ecologia | Delincuencia | Migracién | Superacién
1IN 0 6 0 6 6 4
2N 1 13 0 10 3 2
3N 0 14 4 11 3 0
4N 2 0 8 0 3 12
5N 0 11 0 2 3 4
6N 9 1 2 0 9 4
7N 6 2 0 11 4
8N 1 0 9 0 7 8
Total 19 45 25 29 45 38
Porcentaje 11.87% 28.12% | 15.62% 18.12% 28.12% 23.75%
Numero de personas que encontraron estos sentimientos:

Mural Amor Odio Alegria Tristeza Ansiedad Aforanza
1IN 0 0 0 15 6 0
2N 8 1 1 3 5 6
3N 0 0 0 11 10 8
4N 3 0 11 2 0 3
5N 0 0 0 11 10 4
6N 0 0 14 2 4 1
7N 3 0 16 1 5
8N 4 0 16 1 0 6
Total 18 1 58 45 36 33
Porcentaje 11.25% .62% 36.25% 28.12% 22.5% 20.62%

Analisis Pragmatico: Tabla de resultados de la encuesta aplicada en Mexicali, B.C.)
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Grupo 3: 20 personas que contestaron acerca del contenido de 8 murales nogalenses.

Numero de personas que encontraron este tipo de simbolos:

Mural Mexicanos E.U. Ambos
9N 17 0 3
10N 0 14 6
11N 17 1 2
12N 17 0 3
13N 3 8 9
14N 10 0 10
15N 20 0 0
16N 9 1 10
Total 93 24 43
Porcentaje 58.12% 15% 26.87%

Numero de personas que encontraron estos temas:

Mural Diversidn Vicios | Ecologia | Delincuencia | Migracidon | Superacion
9N 7 0 14 0 4 7
10N 6 9 1 11 5 0
11N 3 1 5 0 9 7
12N 15 1 0 1 4 2
13N 18 0 9 2 0
14N 2 1 0 0 10 11
15N 0 0 0 2 12 10
16N 0 2 0 4 18 8
Total 36 32 20% 27 64 45
Porcentaje 22.5% 20% 12.5% 16.87% 40% 28.12%
Numero de personas que encontraron estos sentimientos:

Mural Amor Odio Alegria Tristeza Ansiedad Afioranza
9N 6 0 4 1 4 12
10N 1 8 1 8 8 1
11N 5 3 2 0 9
12N 1 2 16 0 2 4
13N 0 12 2 3 13 2
14N 5 0 2 11
15N 13 0 6 1 1 11
16N 0 5 1 1 11 10
Total 31 30 35 16 55 56
Porcentaje 19.37% 18.75% | 21.87% 10% 34.37% 35%

Analisis Pragmatico: Tabla de resultados de la encuesta aplicada en Nogales, Sonora)
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Grupo 4: 20 personas que contestaron acerca del contenido de 8 murales mexicalenses.

Numero de personas que encontraron este tipo de simbolos:

Mural Mexicanos E.U. Ambos
9IM 9 3 8
10M 0 7 13
11M 6 5 9
12M 6 3 11
13M 4 2 14
14M 4 9 7
15M 14 1 5
16M 17 0 3
Total 60 30 70
Porcentaje 37.5% 18.75% | 43.75%

Numero de personas que encontraron estos temas:

Mural Diversidn Vicios | Ecologia | Delincuencia | Migracidon | Superacion
IM 0 0 19 0 0 1
10M 9 2 10 10 1 1
11M 2 0 19 0 1 0
12M 2 0 3 0 12 13
13M 0 1 0 17
14M 12 7 5 8
15M 1 0 12 2 10
16M 0 3 0 2 9 10
Total 26 13 67 19 58 27
Porcentaje 16.25% 8.1% | 41.87% 11.87% 36.25% 16.87%
Numero de personas que encontraron estos sentimientos:

Mural Amor Odio Alegria Tristeza Ansiedad Afioranza
9IM 13 0 12 3 0 3
10M 1 10 0 7 10 1
11M 14 0 5 5 4 2
12M 2 0 13 4 7 4
13M 0 1 1 13 3 9
14M 0 1 12 0 13 0
15M 0 2 0 10 14 2
16M 16 0 1 1 8 7
Total 46 14 44 43 59 28
Porcentaje 28.75% 8.75% 27.5% 26.87% 36.87% 17.5%
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Glosario

American Way of Life- Expresion que se aplica al “estilo de vida americano”,
equivalente a grandes rasgos a la forma de entender en los Estados Unidos el
sistema democratico, la sociedad de consumo y la economia de mercado que
tienden a universalizarse con la globalizacion.

Connotar- Se considera como el conjunto de conceptos o0 ideas que se
relacionan indirectamente con el significado de un grafico, y sus efectos
motivacionales quedan implicitos en forma subijetiva.

Cultura Fronteriza- Término que designa la forma hibrida de intercambio cultural
dentro del espacio social de la frontera territorial .

Cultura- Segun el investigador John Thompson es el conjunto de formas
simbdlicas, comportamientos, acciones, objetos y expresiones portadores de
sentido, inmersas en contextos histéricamente especificos y socialmente
estructurados dentro y por medio de los cuales dichas formas simbdlicas son
producidas, transmitidas y consumidas.

Denotar- Término semantico que implica la accibn de mostrar la representacion
gréfica de una persona, un animal, un objeto, o de un concepto.

Enforcement- Politica desarrollada en los Estados Unidos que recomienda
aumentar el nimero de agentes de la patrulla fronteriza, obligar a los empleadores
a verificar el estado migratorio de todos sus trabajadores y sancionar a aquellos
gue contraten indocumentados.

Estructurar- Término sintactico que expresa la acciéon de conjugar todos los
trazos o valores de la expresion estética necesarios para la realizacion de un
grafico, logrando con ello darle a su “forma” la armonia visual adecuada.

Expresar- Explica la funcion que tiene un grafico al transmitir un mensaje
visualmente.

Frontera- Desde el punto de vista geopolitico puede definirse como “linea de
separaciéon y de contacto entre dos o mas estados”. Designa limites territoriales
tanto como divisiones disciplinarias o demarcaciones de grupo, clase, etnia y
género.

Iconologia- Ciencia que trata sobre las imagenes y fue creada por Cesare Ripa
en su obra de 1593 “Iconologia”.
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Identidad Social- Término que segun el investigador Gilberto Giménez designa la
autopercepcion de un “nosotros” relativamente homogéneo en contraposicion con
los “otros” con base en atributos, marcas o rasgos distintivos, subjetivamente
seleccionados y valorizados que a la vez funcionan como simbolos que delimitan
el espacio de la “mismidad” identitaria.

Imagen- Cualquier representacion de objeto o personas fijada en un soporte.

Método Iconoldgico e Iconogréafico - Método para el estudio de las
imagenes desarrollado por Erwin Panofsky que consideraba que la obra de arte
tiene diferentes lenguajes, dentro del sistema formal. Por eso, lo primero que hay
gue hacer es analisis formal, pero no quedarse ahi. Establece varias etapas
para el analisis de una obra de arte:

1.- Pre-iconografica. Se encarga de la forma, mediante las cuales se dan
imagenes. Habra que escribir la obra de arte (material, técnica, composicion,...).

2.- lconografica. Se adentra en el mundo de las imagenes, permitiéndonos
identificar las imagenes.

3.- Iconoldgico. Seria el significado de la imagen, que puede haber cambiado
segun la época. Se tendria que indicar el significado en el momento de realizacion
de la obra y si ha variado a lo largo de las épocas.

Migracion- Término asociado a la definicion latina migrare que quiere decir
cambio de residencia, e implica cambio hacia otra comunidad, abandonando la de
uno.

Mural- Tipo de composicién pictorica o gréfica realizada sobre un muro; puede ser
al fresco, temple, acrilico, etc. También las composiciones ceramicas,
policromadas o no, realizadas sobre un muro.

Muralismo- Movimiento artistico de caracter indigenista, que surge tras la
Revolucién Mexicana de 1910 de acuerdo con un programa destinado a socializar
el arte, y que rechaza la pintura tradicional de caballete, asi como cualquier otra
obra procedente de los circulos intelectuales. Propone la produccion de obras
monumentales para el pueblo en las que se retrata la realidad mexicana, las
luchas sociales y otros aspectos de su historia.

Pragmaéatica- Campo de la semibtica que estudia la relacion entre el signo y los

usuarios.

Region Fronteriza- Punto estratégico territorial que abarca perspectivas de
espacio y tiempo, de historia y de lugar. La constituyen las negociaciones
cotidianas entre los actores que la habitan, relacionando dinamicas sociales,
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econdémicas, culturales, e imprimiendo caracteristicas particulares y dinamicas de
territorio.

Relacionar- Es la accion de unir la expresion de dos o mas graficos para obtener
un significado méas complejo.

Semantica- Campo de la semiética que estudia la relacion que hay entre el signo
y el sujeto o concepto que representa.

Semiotica —Ciencia que estudia el significado de los signos.
Significar- Significa el mensaje o contenido cognoscitivo implicito en un grafico.

Sintactica- Campo de la semidtica que estudia la relacion del signo con su
sistema y la relacién entre simbolos.

Territorio-Espacio apropiado, ocupado y dominado por un grupo social para
asegurar su reproduccion y satisfacer sus necesidades vitales, que pueden ser
materiales o simbdlicos.

Transculturacion- Segun la definicion del antrop6logo Fernando Ortiz esta
palabra define el proceso que ocurre cuando dos o mas culturas comparten y
mezclan las cosas de sus culturas en un proceso voluntario o involuntario,
desarrollandose al final una cultura nueva con influencia de todas las culturas en
un proceso continuo y evolutivo.
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