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Imagen de un manuscrito copiado en el norte de Francia hacia 1325
BnF, Manuscrits, Francais 1433, fol. 85

Mes sire Yvains pansis chemine Par la coe et si li ardoit

Par une parfonde gaudine Trestoz les rains de flame ardant.
Tant qu’il of anmi le gaut N’ala pas longues regardant

Un cri mout dolereus et haut, Mes sire Yvains cele mervoille.
Si s’adreca lors vers le cri A lui meisme se consoille,

Cele part, ou il I’ot oi. Au quel des deus il eidera.

Et quant il parvint cele part,

Vit un lion an un essart Yvain vv. 3342-3355

Et un serpant, qui le tenoit
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Introduccion

Las historias que nos gusta oir

Para solaz y regocijo de la corte, la reina demanda que se cuente una historia. El
caballero interpelado guarda un timido silencio. Lo que habra de plasmar en su relato no
es un suceso encomiable, tampoco una escena de conmovedor heroismo. Por el
contrario, sus palabras dibujaran la tragedia del guerrero que encuentra la aventura
propicia para mostrar su valia y sin embargo falla en la prueba. No obstante, su
majestad insiste en que la narracion manifieste lo ocurrido y no escatima en discursos

para exhortar al que debe asumir la empresa de reconstruir su propio infortunio:

Comander vos vuel et priier, Ordeno a vuestra voluntad y ruego,
Que ja n’an aiiez au cuer ire, Que no guardéis en vuestro corazon ira,
Ne por lui ne leissiez a dire Y por nada dejéis de contar

Chose, qui nos pleise a oir... Algo que nos gustaria oir...

(Yvain, wv. 136-139)*

Asi, motivada por el relato de un fracaso y de una busqueda incompleta,
comienza la aventura del roman arturico Yvain, escrito por el novelista de la Champafa
Chrétien de Troyes hacia 1177. Me intereso en la obra y en su inicio porque la accion no
se desencadena por la manifestacion directa de la maravilla, sino por la narracion que se
refiere a la misma.? El relato de Calogrenante, el avergonzado caballero que termina por
hablar ante la sutil imposicidn de la reina Ginebra, infundird en el héroe Yvain el deseo
de buscar la aventura y culminar la hazafia que su primo y comparfiero de armas dejara

inconclusa.

! Todas las citas de Le chevalier au lion de Chrétien de Troyes en el original francés corresponden a la
edicién de Michel Rousse (1990). Las traducciones son mias, orientadas por la versién en francés
moderno del citado editor y la espafiola de Marie-José Lemarchand (1999).

Z Desde el punto de vista de la teoria literaria, este tipo de discurso se conoce como metarreflexivo o
metamaravilloso, porque en lugar de contar directamente la accion, se introduce a un personaje que la
relata. Debo esta referencia a los comentarios de la doctora Ana Maria Morales.



¢Sera por ello que, pese a ser la historia de una derrota, el relato de Calogrenante
es “chose qui nos pleise a oir”’? Después de todo, la mesnada del rey Arturo no es sélo
una suma de individualidades heroicas, sino un cosmos de virtud y generosidad al cual
esas individualidades pertenecen. El yerro de uno solo es el de todos y la oportunidad de
resarcirlo, aunque se presente a uno, es la posibilidad de reestablecer la armonia de un
mundo. En este sentido, el relato es el catalizador de las intenciones; el que lleva del
pasivo goce cortés a la salida del caballero en busca de confrontacion y prueba. ;Qué
hay, luego, en una historia como la de Calogrenante, ademas de solaz y regocijo? ¢Una
ensefianza, un tipo de verdad, el paradigma de una realidad distinta a la cotidiana?

En el Tristan e Iseo de Eilhart von Oberg, terminado hacia 1185, se encuentra un
esbozo de respuesta, junto con una explicita recriminacion a quienes no aprecian los

beneficios que pueden proporcionar las historias gratas:

Quien estorba los relatos que son agradables de escuchar y que pueden resultar provechosos y
utiles a las buenas personas tiene el entendimiento retrasado como el de un nifio. [...] Escuchad
bien, pues voy a contaros una historia de alegrias y lamentos como jamés fue oida otra igual por
hombre alguno, sobre asuntos mundanos, sobre valentia y sobre amor. Tanto mayor debe ser por
eso vuestra atencion.’

Mas, todavia, queda por averiguar en qué forma la dicha y la tristeza, el coraje y
el amor, e incluso los asuntos corrientes de todos los dias pueden ser provechosos
cuando se ordenan con armonia y belleza en una narracion. ¢Acaso alude von Oberg a la
catarsis aristotélica?, ¢la purificacion de las pasiones que obnubilan el alma mediante la
representacion exacerbada de las mismas? ¢O quiza el beneficio es de una indole
distinta, porque la narracién no sélo constituye una vision purificadora, sino el estadio
de un proceso cognitivo que culmina en la aprehension de una verdad? Antes de

proponer una respuesta, contemplemos todavia otra escena.

® La cita corresponde a la edicion de Millet 39.



Mes sire Yvains el vergier antre
Et aprés lui tote sa rote.

ledn].

Apoiié voit dessor son cote
Un prodome, qui se gisoit

Sor un drap de soie, et lisoit
Une pucele devant lui

An un romanz, ne sai de cui.
Et por le romanz escouter

S’i estoit venue acoter

Une dame, et c’estoit sa mere,
Et li prodom estoit ses pere,

Si se pooient esjoir

Mout de li veoir et oir;

Car il n’avoient plus d’anfanz;
Ne n’avoit pas dis et set anz...

Mi sefior Yvain entra al vergel
Y tras él, todo el camino, [van la doncella y el

Y ve a un noble hombre que,

Apoyado sobre su costado,

Yace en un manto de seda, y frente a él
Una doncella leyendo

Una novela, no se de qué.

Y para escuchar la novela

Se ha venido a recostar

Una dama, y ella es su madre,

Y el hombre noble su padre.

Mucho se regocijan

De verla y escucharla;

Pues no tienen otra hija;

Quien no tiene mas de diecisiete afos...

(Yvain, vv. 5360-5374)

Encontramos en este delicioso cuadro del Yvain la recreacion de una peculiar
forma de lectura. El roman courtois es uno de los primeros textos que se leen a solas,
porque su comprension y memoria ya no descansan en la entonacion y el ritmo, como
sucediera con los cantares de gesta. Es cierto que se leia en voz alta, pero no
necesariamente para una audiencia. Encontramos, entonces, en este pequefio y exquisito
grupo, el émulo de un entretenimiento cortesano. Los padres, deleitados por el talento
de la hija a quien han formado con esmero y la joven doncella prodigando el don de la
lectura, con todo el imaginario que ella encierra, podrian representar la aspiracion de la
pequefia nobleza a una forma de entretenimiento propia de las grandes cortes, donde la
reina pedia que se contara una historia para que la sensibilidad gozara con su belleza y
el &nimo se exaltara con sus virtudes.

Con la presentacion de estas tres escenas, que constituyen el preludio, el inicio y
el desarrollo de la narracion, intento plantear el tema que concierne a este trabajo, a
saber las implicaciones filosoficas y éticas que hay en el hecho de contar una historia, y
en particular, un roman courtois. Si contemplamos estos tres cuadros detenidamente,
concentrandonos en sus rasgos mas evidentes, encontraremos en ellos la nitida

representacion del problema o del acto moral. El reconocimiento del error y la confesion



ante la corte que hace Calogrenante; la introduccién moralizante del narrador de Tristan
e Iseo, y la exaltacion del amor, el respeto y la generosidad en la imagen de la doncella
que lee a sus padres.

Y si después nos distanciamos un poco, para admirar las escenas con una mayor
perspectiva, podremos distinguir que cada una de ellas nos ofrece una concepcién de
mundo. Los tres cuadros estan iluminados por el aura de la paz artarica, el momento en
que las grandes hazafias del rey que fue y sera logran consumar una época de estabilidad
y armonia, en la que florece el mejor de los reinos. Tal no es solo la era dorada para un
mundo ficticio, sino una imagen de como deberia ser el universo. Un modelo de
generosidad, valor y fortaleza para una época, e incluso un magnificado espejo del
momento en el que surge el roman, un siglo XII que conquistaba la paz, prosperaba
politica y econdmicamente, y expandia sus horizontes filoséficos y culturales
(Wetherbee 14).

Por ultimo, y quiza como la razon mas importante para emprender un analisis
filosofico de la literatura del siglo XII, es preciso sefialar que la narrativa simbolica que
la caracteriza, y que por supuesto esta presente en los dos roman de caballerias que he
citado, es posible gracias a la particular concepcion del mundo, el conocimiento y la
religio que surge en esa época. Concepcion que otorga un papel central a lo imaginario
y a la vez lo libera de algunas de las ataduras criticas que en otros momentos lo habian
apartado de constituir una legitima via de acceso al conocimiento.

La forma imaginaria, lo phantastikon, que para los estoicos describe las

representaciones akataleptai,* las que no aprehenden parte del mundo sensible porque

* Dibgenes Laercio (testimonio VII,1) plantea una distincion entre dos tipos de representaciones o
phantasmata, las katéleptai, que la fantasia elabora a partir de objetos del mundo sensible y que pueden
interpretarse como imagenes mentales de sustancias materiales, y las representaciones akatéleptai, que se
elaboran con independencia de un referente sensible. Esto no significa que las representaciones
akataleptai carezcan de toda relacién con el mundo de los objetos, de hecho toman elementos de él, como



se crean en ausencia del objeto externo, resulta siempre un problema para la filosofia.
Su naturaleza parece hallarse mas del lado de la mentira y la confusion que en el
honorable sitio de la verdad. ;Pues qué son las imagenes creadas con independencia de
la realidad externa sino un producto febril de unos sentidos confundidos y una razén
aletargada? Por ello advertia Platon en el Teeteto que los sentidos facilmente nos
confunden a causa de la imperfecta fragilidad de nuestro cuerpo y producen espejismos
que nos apartan de la verdad. ;Como dar crédito a los sentidos y la imaginacion —se
preguntaria siglos mas tarde el Scrooge de Dickens- si basta un ligero trastorno del
estomago Y los intestinos para desorientarlos?

Sin embargo, existe otra posibilidad, filosofica y literaria, para considerar a lo
imaginario sin desterrarlo del plano cognoscitivo. Tal aproximacién comienza a gestarse
en el Banquete de Platon, esta presente también en la filosofia de san Agustin y alcanza
su culminacion en el siglo XII. Se basa en la premisa de no valorar a lo imaginario por
su contenido de verdad o falsedad, ni tampoco por su apego a los hechos del mundo
externo, sino a partir de su funcion dentro de un proceso de reflexion o un discurso
narrativo.

Asi, Platén llegara a la conclusién de que la bella imagen del amado es la que
nos permite avanzar a la consideracion de todas las cosas bellas y de ahi a la naturaleza
de la belleza en si, para operar luego la asociacion entre lo bello y lo bueno (Banquete
211b9 — 211c9). Nétese que aqui lo Gltimo que importa en relacion con la imagen
amada es el probar si constituye una representacion fiel del ser humano por el cual
sentimos una determinada pasién. Lo que se reconoce y admite es su funcion, a la vez
de mediacion e impulso, que permite al alma conducirse de la contemplacion de las

cosas materiales al conocimiento de la verdad.

las formas, las figuras y los colores, pero les dan un orden distinto, de tal forma que pueden vincular un
color y una forma que no podrian relacionarse en la realidad sensible.



Otra postura con respecto a la funcién de lo imaginario se encuentra, como ya
mencioné, en la filosofia de san Agustin. Para el Doctor de la gracia, el mundo es el
“espejo y enigma’ que nos permite acercarnos al conocimiento de Dios. En é1 estan las
representaciones de orden, belleza y bondad que nos ayudan a construir una idea de lo
que seran el orden, la belleza y la bondad divinas. Pero hasta aqui no estamos hablando
de lo imaginario, entendido como una creacion independiente de la realidad sensible,
sino del mundo en si mismo. ¢Qué pasa entonces con las metaforas, las narraciones o
los suefios? ¢No encuentran ellos lugar en el camino hacia el conocimiento de Dios?

San Agustin responde que el discurso de lo imaginario, que en primera instancia
rompe con la realidad inmediata y no plantea vinculos claros con la existencia sensible,
puede sin embargo constituir una mediacion para llegar a conocimiento verdadero de
Dios, siempre y cuando esté puesto en relacion con la doctrina divina y el mensaje de
salvacion. El santo esta pensando en las imagenes, metaforas y milagros que figuran en
la Biblia. Considerados con independencia del mensaje de la escritura, la zarza ardiente
que habla a Moises, el mar que aparta sus aguas para contribuir a la salvacion del
pueblo de Dios o la multiplicacion de los panes para alimentar a quienes acompafiaban
al Salvador, podrian tenerse como eventos imposibles y absurdos. ;Como aceptar la
veracidad de su ocurrencia, si ésta implicaria una ruptura del orden natural?

No obstante, si se considera que tales acontecimientos fueron narrados para
ayudarnos a concebir la magnitud del poder divino, entonces tendremos que esas
imagenes estan mas alla de lo falso y lo verdadero, pues sencillamente son inspiradas
por el propio Creador, para que podamos conocerlo de la Unica forma que nos es dado
hacerlo en vida, mediante comparaciones, analogias y metaforas; mediante espejos y
enigmas. Por ende, las imagenes que no remiten al mundo sensible, pero se valen de él

para comunicar una verdad suprema, poseen completa legalidad dentro del orden del



mundo. Y esto es asi, en primera instancia, porque ellas se originan en el Gnico
principio generador de lo existente, Dios.

San Agustin logra dar razon incluso de una de las manifestaciones més sutiles e
incontrolables de lo fantéstico, los suefios. ¢Por qué se habra de confiar en ellos? La
respuesta, de nuevo, esté en la relacion con lo inteligible y divino. Si la imagen del
suefio es un llamado a la contemplacién del orden sumo, la verdad absoluta y la bondad
infinita, es entonces un signo querido por Dios, existente y legitimo, ya en la vigilia, ya
en el suefio. “Aut qui formare similitudinem corporis potest ad se significandum per
visa somniatum, non potest formare ipsam corpoream creaturam ad se significandum
oculis vigilantium?”*® (De Trinitate, 11,18,34). Una potestad absoluta puede, si asi lo
determina, “hacerse signo” y mostrarse con la misma claridad a despiertos y a
durmientes.

Con los antecedentes del platonismo cristiano, derivado no sélo de Agustin, sino
de poetas como Macrobio, Marciano Capella y Allan de I’Ille, el siglo XII constituye un
pensamiento en torno a lo imaginario en el que los criterios de verdad o falsedad
pierden relevancia frente a las posibilidades que ofrecen las imagenes para ejemplificar
a una idea, dotandola de cualidades sensibles mas faciles de asimilar. Pero sobre todo,
encuentra que la posible carencia de verdad de lo imaginario queda mas que subsanada
por su capacidad de crear una realidad independiente, completa y cerrada en si misma, y
con sus propios paradigmas de legitimidad, que brinde antes que nada el placer del goce
estético, pero que ademas permita reflexionar acerca de las carencias y aspiraciones de
la propia realidad mediante un recurso que no se habia empleado antes, a saber, la

ficcion.

® “Aquél que puede formar cuerpos semejantes para hacerse signo (significatum, de significare,
compuesto de signum y facere) a la vista de los durmientes, ¢no podra formar las mismas creaturas
corporales para hacerse signo a los ojos vigilantes?”



En efecto, el siglo XII asume la libertad de tratar a la ficcion lo mismo como una
fuente de placer y entretenimiento, en virtud de la belleza y originalidad de las
construcciones narrativas, que como una inspiracion para organizar la vida individual y
social, para conquistar un ideal politico y para trazar la evocadora figura de unos héroes
nacionales cuyo universalismo ético es tan claro que su ejemplo trascendera a todos los
continentes, sin que sea muy relevante el hecho de si existieron histéricamente o no.

Lo anterior se puede llevar a cabo por dos razones. El siglo XII es uno de lo
primeros momentos en la historia de la literatura en donde ésta se considera como una
expresion artistica a la cual no obligan las tradiciones, la religion ni los hechos. Ya no
tiene por qué reproducir con suma fidelidad las voces de los ancestros, ni la palabra de
Dios, ni las hazafias de los fundadores de naciones. Ya no es mito, evangelio, cantar de
gesta y tampoco alegoria. No responde mas a paradigmas externos, sino tnicamente a
los que su propio mundo le demarca.

Sin embargo, esto no significa que la literatura crezca en total independencia de
las figuras miticas, sagradas y heroicas que la rodean. Baste decir que diversas imagenes
del mundo celta constituyen valiosos hilos de la trama de la novela cortés. Pero se les
emplea para elaborar un tejido distinto. Como dijera Maria de Francia en el prologo de
sus Lais, estas nuevas historias ya no traducen ni trasladan los cantares o las epopeyas,
sino que acuden a los antiguos motivos para configurar un relato distinto, que logre ser
a un tiempo asombroso y placentero. Es la famosa conjointure de la que hablara
Chretién, el giro que transforma la herencia mitica en algo nunca antes visto.

Esa inventiva que orgullosamente reconocieran los creadores de lais y romans

les permitid, ante todo, una expresion libre.® Gracias al distanciamiento de todo lo que,

® Un ejemplo de ello es la declaracién que Renaut de Beaujeu hace en el epilogo de su obra El bello
desconocido, novela de caballerias escrita a finales del ciclo XI1. Ahi, Renaut afirma que él es quien
decide sobre sus personajes, y que puede cambiar el destino de los mismos con solo quererlo (y siempre
que su dama, a quien dedica la historia, le otorgue de nuevo una sonrisa). Lo interesante de este epilogo



de una manera u otra, era una alusion a lo real, esta literatura pudo hablar de reinos
feéricos y altivas sefioras de los muertos en el ncleo de una corte cristiana. Gracias a
que eran la estética y la construccion del relato, y no la verdad o falsedad, lo estaba en
tela de juicio, una aventura podia iniciar el dia de Pentecostés, para después sumergirse
en la magia y los ritos paganos, sin que ello atentase contra las creencias del lector.

Mas, cuando la ficcidn se asume como tal, como lo que se fabrica
independientemente de los paradigmas del mundo fisico, da lugar a un goce que
también va mas alla de la exaltacion de lo sensible. Porque ademas del encanto que
producen las bellas formas y los colores que en la imaginacion del lector plasma cada
una de las lineas del texto, existe otro tipo de fascinacion, un deleite que me atrevo a
Ilamar moral, porque ya no emana de la belleza narrativa, sino de la nobleza, bondad o
tragedia de las acciones contadas.

Esos destellos del valor o la critica moral, considero, son los que arroban a los
padres de la hermosa doncella, los que llevan a von Oberg a recomendar que su relato
no se tome a la ligera y los que avergiienzan a Carlogrentante, impulsandolo a un
tiempo a buscar la enmienda. Es un fendmeno complejo, porque estas historias de
ficcion no proyectan la ensefianza moral con la claridad de los exempla ni de la alegoria
biblica. Sin embargo, la virtud esta ahi para quien pueda distinguirla. Esta en cada uno

de los episodios que, cual brillantes miniaturas, ilustran las acciones mas nobles que el

es que en €l encontramos una manifestacion de principios por parte del autor, quien no se asume como
dependiente de una determinada forma de contar la historia, si no que se sabe con el derecho de narrarla'y
recrearla como él quiera. Vale la pena reproducir las palabras de Renaut:

Asi acaba y termina la novela. Hermosa, ante la que mi corazon se inclina, Renaut de Beaujeau
mucho os ruega que por Dios no le olvidéis. De coraz6n os quiere amar siempre, €so no lo
podéis impedir. El que ahora se calla, seguird contando cuando os plazca. Y por un hermoso
semblante os haria que Guinglain encontrara otra vez a su amiga perdida, y que la volviera a
tener desnuda entre sus brazos. Si le hacéis esperar mucho, Guinglain caerd en tal turbacion que
ya nunca més vera a su amiga. EI no tiene otra venganza, pero para su gran tormento caera sobre
Guinglain esta venganza pues no volveré a hablar de él, hasta que tenga el rostro hermoso (95-
96).



ser humano puede emprender; en un mundo de ficcion, si, mas sin dejar de ser
evocadoras para la vida préctica.

Luego, el reconocimiento de que la ficcidn no tiene que ver con lo verdadero,
pero si con lo humano, permite que las novelas artdricas inspiren una forma de vida y
un modelo de accion en el publico de las cortes al cual se dirigen; pero también dejara
que entre sus historias se deslice una filosofia que reconoce a la sensibilidad y a las
imagenes como medios legitimos, no s6lo para llegar al conocimiento de la verdad, sino
también para expresarlo. Resurge entonces el interés por la retérica como herramienta
esencial para dar a conocer el saber filosofico y, en un @mbito distinto, pero con similar
fin, se construyen las grandes catedrales para configurar una expresion monolitica y
sensible de la historia de la salvacion.

Es esa nueva irrupcion de lo imaginario, no como una premisa en el argumento,
sino como una mediacion en el proceso cognitivo, la que permite a Juan de Salisbury
afirmar en la introduccion de su Policraticus “In quibus si quid a fide veri longius abest,
mihi veniam deberi confido, qui non omnia, quae hic scribuntur, vera esse promitto, sed
siue vera, seu falsa sunt, legentium usibus inservire (Prologus, A2, 3).”’

Es también lo que me permite rastrear en la novela cortés de Chrétien de Troyes
dos elementos filos6ficamente relevantes. En primer lugar, las claves del pensamiento
de la escuela de Chartres, que concilia la reflexion filosofica con la expresion retdrica y
artistica. Y en segundo lugar, la configuracion de un tipo de moralidad mediante
imagenes literarias, o lo que aqui llamaré imaginario moral.

b) El imaginario moral del roman courtois
Este Gltimo concepto es inspirado por el de imaginario social, cuyo autor, Charles

Taylor, define como “the ways people imagine their social existence, how they fit

" «Si algo pareciera increible, confio en que seré perdonado, porque no prometi que todo lo que aqui esta
escrito fuera verdadero, sino que ya sea verdadero, ya falso, puede servir al lector.”



together with others, how things go on between them and their fellows, the expectations
that are normally met, and the deeper normative notions and images that underlie these
expectations” (23).

De forma similar, un imaginario moral puede entenderse como la forma en que
un individuo o un grupo social imaginan una mejor forma de ser; imaginacion
encarnada en simbolos, ejemplos, obras, personajes y narraciones que definen lo
correcto en oposicién a lo moralmente rechazable.

No obstante, mi analisis también pretende ser una respuesta a un problema que
emana del concepto de Taylor, a saber la escision entre el mundo de las normas, los
cddigos de comportamiento y el deber ser, y el plano del imaginario social. Para Taylor,
la forma en que la generalidad de las personas (“ordinary people”) imagina lo que son 'y
pueden llegar a ser como sociedad es diferente de lo que algunos individuos teorizan
acerca de la sociedad. En otras palabras, un imaginario social es distinto de una teoria
social (23).

No cuestiono tal distincion. Sin embargo, considero problematico el hecho de
que se compare al imaginario con la teoria, porque con ello se devallan las cualidades y
funciones del mismo. Efectivamente, los mitos, leyendas, historias e imagenes que para
Taylor integran el imaginario social no son, ni pretenden ser, estudios socioldgicos, por
es0 no es tan legitima una comparacion entre ellos; pero si constituyen motivaciones,
arquetipos y guias para el actuar social y lo que seria conveniente analizar es la forma
en que hacen esto.

Por ello acudo a la filosofia del siglo XII. Ella no plantea escisiones entre lo
tedrico y lo imaginario, sino que los concibe como ambitos de una misma realidad, que
pueden tocarse y superponerse entre si. De ahi que mi prop6sito no sea mostrar las

diferencias entre el imaginario moral de la novela cortés y la filosofia del siglo XII, sino



sefialar los puntos en los que se vinculan. En suma, no trataré al roman como una fuente
de ejemplos y moralejas, distinta de las normas especificas del cristianismo, sino como
una propuesta moral en si misma, que se fundio en el crisol de la ética cristiana.

Defenderé, pues tres tesis en torno a las perspectivas filoséficas y morales que
aporta el roman courtois. a) Con base en los planteamientos filos6ficos acerca de lo
imaginario que desarrolla san Agustin y la interpretacion del Timeo hecha por poetas
como Macrobio y Marciano Capella, los maestros de las escuelas de Chartres y san
Victor emprendieron una revaloracion filoséfica del simbolismo vy la ficcion narrativa.
De san Agustin retomaron la idea de que Dios puede manifestarse a los hombres —y el
discurso biblico asi lo demuestra- mediante simbolos, alegorias y suefios. Por tanto, el
verdadero conocimiento, entendido éste como el conocimiento del Sumo Bien, puede
expresarse en imagenes. De los poetas neoplatdnicos y su particular lectura del Timeo,
recuperaron la nocién de Dios como principio de orden, bondad y belleza; es esta ultima
cualidad, asociada a lo divino, la que convierte a la belleza del mundo en una parte
esencial de su naturaleza en vez de un mero accidente.

A partir de estos antecendentes, la escuela de Chartres deriva dos propuestas
filosoficas: Si la belleza es parte de la naturaleza del mundo, entonces los discursos que
se refieran a él deberan ponerla de manifiesto; la filosofia —afirma Thierry de Chartres,
habra de escribirse con l6gica, orden y hermoso estilo. En segundo lugar, si la divinidad
es un principio de belleza, entonces las tramas literarias que se tejen con hermosura
también pueden remitirnos al conocimiento de Dios y del mundo creado por El; pero
sobre todo, pueden sefialar los caminos que el hombre debe recorrer para recuperar su
naturaleza divina.

Por su parte, la escuela de san Victor recibe la influencia de las teorias de san

Agustin y desarrolla la idea de que la salvacién del hombre consiste reconstruir en su



interior la imagen de Dios, misma que ha perdido con la caida. La préctica de las artes
liberales y la lectura de obras edificantes -entre las que figuran, por supuesto, la Biblia,
pero también poemas, cantares, épicas y novelas- son los mejores ejercicios que
aportaran al ser humano todos los elementos necesarios para llevar a cabo esa
reconstruccién, misma que también puede considerarse un trabajo artistico.

Mi primer objetivo, en relacion con estas dos filosofias, es demostrar que sus
ideas fueron asimiladas por los creadores del roman y se reflejaron en algunos de sus
textos. Tal relacion entre filosofia y literatura tuvo lugar en virtud del intercambio
cultural, favorecido por cortes como la normada, que permitieron a la filosofia salir de
las escuelas y vincularse con las ideologias que se desarrollaban en las altas esferas de
la nobleza. Lo anterior se desarrolla en el primer capitulo de esta tesis.

b) El roman courtois del siglo XII generé un imaginario que otorgo a la sociedad
cortés de su tiempo una cristalizacion de sus aspiraciones sociales y politicas, pero
también una serie de ideales éticos que constituyeron un imaginario moral y un modelo
para reconstruir la propia vida. De esta forma, el roman constituye la realizacion
efectiva de un planteamiento filos6fico comun a las escuelas de Chartres y san Victor,
aquel que afirma que la reflexion ética y la edificacion moral pueden obtenerse a partir
de un texto literario.

Esto lo demostraré en el segundo capitulo, mediante un analisis filosofico del
pensamiento de Juan de Salisbury y Hugo de san Victor, dos representantes de las
escuelas arriba mencionadas, que sostienen la legitimidad de la ficcién literaria como
una via hacia el conocimiento y el desarrollo de mejores formas de ser. En el tercer
capitulo mostraré la influencia del imaginario moral del roman en la sociedad de su
tiempo, mediante una revisién histérica y cultural de la transformacion de la conducta y

los ideales de la nobleza y la caballeria a partir de su lectura.



c) El Gltimo objetivo de esta investigacion sera mostrar que el imaginario moral
del roman no se limit6 a constituir una influencia inmediata para la sociedad cortés del
siglo XII, en los reinos de Francia e Inglaterra. En los dos Gltimos capitulos, defenderé
también que, en virtud de su evolucion historica, este imaginario conmueve ain a
nuestro tiempo y otorga, por lo menos a determinados &mbitos de nuestra sociedad, una

moral heroica que nos permite resistir el desencantamiento del mundo.



I. LO IMAGINARIO EN EL SIGLO XII

La coronacion del rey filosofo
En el pais de Bretafia, en Nantes, una maravillosa corte asiste a una celebracion en el dia
de la Natividad. Lo que esta por suceder en esta fecha sagrada —no sélo para el
cristianismo, sino para la vieja cultura celta y el universo entero, pues marca la entrada
de la Tierra en la Gltima etapa de su ciclo-* es una celebracion que logra convocar a los
principales dignatarios de incontables ciudades, existentes y posibles. Sorprende que la
coronacion de un caballero pueda concernir a todo un universo, la corte artdrica, que
pese a descansar en una construccion del imaginario, se sostiene como ejemplo e ideal
para cualquier sociedad efectiva. Si, pues, el ascenso al trono de un solo y probado
caballero es acogido por un cortejo paradigmatico, ello supone que el acto en cuestion
no es una simple ratificacion de la soberania, sino la preservacion de un orden
fundamental, que de alterarse, haria peligrar incluso los principios que dan razon de la
existencia. No hay exageracion en lo dicho; todo ello puede distinguirse en el
maravilloso cuadro de la coronacion de Erec. Admirémoslo més de cerca.?

Nobles, reyes y caballeros, ataviados con finos ornamentos, se congregan en
torno a la prodigiosa figura del rey Arturo. Trajes de purpuray oro, asi como plata 'y
esmeralda, los colores del mundo feérico. Todo reluce en medio de un banquete que

dibuja las formas de la abundancia y la generosidad:

Cesar, I'empereres de Rome, Cesar, el emperador de Roma

Et tuit li roi que I'en vos nome Y todos los reyes que oimos nombrar
An diz et an changons de geste, En relatos y canciones de gesta,

Ne dona tant a une feste No dieron nunca tal fiesta

Come li rois Artus dona Como la que dio el rey Arturo

! Sobre la sacralizad de las fechas que marcan los inicios y culminaciones de las aventuras caballerescas
en el roman artdrico, ver Garcia Gual 63y 114, nota 2.

2 Acerca de la interpretacion de Erec como rey fildsofo, véase Wetherbee 220-241. En las siguientes
paginas profundizaré en la relacion entre la soberania y el saber filoséfico que plantea este roman, con
base en las ideas filoséficas que pueden extraerse directamente del texto de Chrétien.



Le jor que Erec corona...
(Erec et Enide, vv. 6615-6620)°

El dia que corond a Erec...

El énfasis en la bonanza y prodigalidad de la corte no apunta sélo a describir su
riqueza, sino a dejar en claro que el de Arturo es un reino ejemplar, puesto que de nada
carece y en tal medida puede constituirse como ideal y receptaculo de diversas
busquedas reales. La ceremonia continta. El soberano y su dama, portando radiantes las
investiduras reales, estan a punto de acceder al nuevo estado que les corresponde vivir.
El rey entonces, ordena que se lleve ante su presencia uno de los simbolos de esa recién

adquirida condicion:

En la sale ot deus faudestués
D'ivoire, blans, et biax et nués,
D'une meniere et d'une taille.
Cil qui les fist, sanz nule faille,
Fu molt soutix et angigneus;
Car si les fist sanblanz andeus
D'un haut, d'un lonc et d'un ator,
Ja tant n'esgardessiez an tor
Por I'un de l'autre dessevrer,
Que ja i poissiez trover

An l'un qui an l'autre ne fust.
N'i avoit nule rien de fust

Se d'or non ou d'ivoire fin.
Antaillé furent de grant fin;
Car li dui manbre d'une part
Orent sanblance de liépart,

Li autre dui de corcatrilles.
(Erec et Enide, vv. 6651-6667)

En la sala habia dos tronos

De marfil, blancos, hermosos y nuevos,
De un mismo disefio y estilo.

Quien los hizo, sin ninguna falla,

Fue muy sabio e ingenioso;

Pues hizo a ambos semejantes

En altura, ancho y ornamentos

Que por mas que se mirara al rededor
Para distinguir uno del otro

No se podia encontrar en uno

Lo que en el otro no estuviera.

No tenian nada de madera,

Sino de oro y marfil fino.

Fueron talladas, con gran delicadeza,
En los dos extremos de cada uno, de un lado
Estaba la representacion de un leopardo,
Del otro la de dos lagartos.

Recordemos estas dos Ultimas figuras, pues tendran su explicacion mas adelante.

Por ahora, es necesario prestar atencion a un detalle mas, la indumentaria. Erec porta un
manto que fuera confeccionado por cuatro hadas, con la piel de unas extrafias criaturas
de la India (“...ont totes blondes les testes / et les cors noirs come un more...” V. 6734-

6735).* Lo mas bello y digno de atencion en este atavio son las representaciones que

® Las citas al original francés corresponden a la edicién de Roques, 1990. Las traducciones son mias.

* Estas singulares bestias, que segun la descripcion de Chrétien, se alimentaban tnicamente de de
especias, son uno de los ejemplos méas acabados de maravilla exética. La alucidn a la India como el hogar
de estas raras criaturas, nos deja ver hasta qué punto Oriente se convirtié en un terreno para la otredad y la
extrafieza en el imaginario del Occidente Medieval.



cada una de las hadas bordara, segun el arte en el que tuviera maestria. EI nimero cuatro

debe ofrecernos ya un indicio, se trata de las artes liberales que integran el quadrivium.

L'une i portrest geometrie,
Si come ele esgarde et mesure...

Et la seconde mist sa painne
An arimetique portreire...

Si come ele nonbre par sans
Les jorz et les ores del tans,
Et I'eve de mer gote a gote...

La tierce oevre fu de musique,
A cui toz li deduiz s'acorde,
Chant et deschant, et son de corde,

La quarte qui aprés ovra

A mout buene oevre recovra,
Car la mellor des arz i mist.
D'astronomie s'antremist

Cele qui fet tante mervoille,
Qui as estoiles se consoille

Et a la lune et au soloil...
(Erec et Enide, vv. 6746-6785)

La primera representa a Geometria,
Y cémo [ella] pondera y mide...

Y la segunda dedica su trabajo

a representar la Aritmética...
Como ella, por sabiduria, numera
Los dias y las horas del tiempo,
Y el agua del mar gota a gota...

La tercer obra fue la de Msica,
En la cual toda dicha encuentra su acorde,
Canciones y melodias, y sonidos de cuerdas.

La cuarta, que trabajo después,
Ejecut6 una muy buena obra,

Pues representd a la mejor de las artes.
Se ocup6 de Astronomia,

Que hace tantas maravillas,

Que por las estrellas se guia

Y por la lunay el sol.

El joven monarca no solo esta investido de poder, sino del saber practico

involucrado en el quadrivium, mismo que le permitiré ejercer una soberania cosmica. El

reinado de Erec no sdlo protege y dispone los intereses de una corte, sino que ante todo

guarda el orden y bienestar de cuanto existe.

Li rois Artus aporter fist

Un ceptre qui mout fu loez.

Del ceptre la fagon oez,

Qui fu plus clers d'une verrine,
Toz d'une esmeraude anterine,

Et s'avoit bien plain poing de gros.
Par verité dire vos 0s

Qu'an tot le mont nen a meniere
De peisson ne de beste fiere

Ne d'ome ne d'oisel volage

Que chascuns lonc sa propre image
N'i fust ovrez et antailliez.

(Erec et Enide, vv. 6870-6881)

El rey Arturo hace traer

Un cetro que era muy fino.

Escuchad la descripcion del cetro,
Que era mas claro que un ventanal,
Todo de una sola esmeralda firme,

Y tenia el largo y grueso de un pufio.
En verdad les digo

Que en todo el mundo no hay especie
De pez o de bestia fiera

Ni de hombre, ni de ave voladora
Que no encontrase su propia imagen
Confeccionada y tallada en él.

Asi, lo que ha tenido lugar en Nantes no es solo el final de un ciclo de aventuras

caballerescas, cuyo punto de partida, desarrollo y cierre descansa en los impulsos de

Amor y Valentia. También es la edificacién de un mundo posible, que se yergue en



plenitud cuando en él triunfa quien lo ha merecido por el brillo de sus virtudes, el
hombre que gobernara con arte y sabiduria, el rey fil6sofo.

¢Mas, como pensar que un roman de chevallerie puede constituir la culminacion
de un ideal filosofico? ¢Es Erec el referente ejemplar del proyecto politico de Platon, o
estamos frente a otra representacion de un mundo gobernado por la sabiduria? Con estas
preguntas me adentro a la primera cuestion que me interesa examinar y argumentar: la
posibilidad de considerar al roman courtois del siglo XII como realizacion poética, y en
ultima instancia practica, de las concepciones tedricas e intelectuales de la filosofia de
su tiempo.

El pensamiento de los maestros de Chartres —que bebe del neoplatonismo,
particularmente a partir de sus grandes poetas, Macrobio y Marciano Capella- puede
resumirse en una sencilla férmula, misma que, paradojicamente, refiere a una compleja
concepcion del mundo con profundas implicaciones. EI mundo fue creado por un sabio
hacedor que dispuso cuanto existe con orden y belleza, todo conforme a su bondadoso
plan. Luego, la Gnica y verdadera forma de aproximarse al conocimiento del sumo bien,
creador del mundo, es mediante la naturaleza, su espejo; por ella ascendera nuestro
intelecto a la comprensidn de la verdad, bondad y belleza de Dios; asi, una vez
esclarecidos nuestros pensamientos, plenas nuestras almas por la contemplacion del Ser,
imitaremos el orden y belleza del mundo, para expresar lo comprendido, bella 'y
ordenadamente.

Tal concepcidn del mundo y su naturaleza, asi como de la forma en que
accedemos al conocimiento de los mismos condujo de manera l6gica a una expresion
poética de la filosofia. La retorica fue postulada en el siglo XII como el instrumento
esencial del filésofo, sin el cual s6lo expresaria la verdad a medias, pues con el

razonamiento puntualizaria su orden, pero no mostraria su belleza. Luego, el vinculo



entre filosofia y retdrica es el ncleo de la filosofia de Chartres y su expresion poética se
distingue tanto en los escritos de sus maestros, que lo expresan con la alegoria de las
bodas de Filologia y Mercurio, como en la obra arquitectonica de su catedral. En la
arquivolta exterior derecha se aprecia la figura de Gramatica, presidiendo la educacién
de los infantes y en la izquierda las de Dialéctica y Ret6rica, coronando respectivamente
las filosofias de Aristételes y Ciceron. La idea de que Gramatica debe ser la primera
guia de quienes inician el estudio de la naturaleza esta presente de igual forma en el

incipit del Eptatheucon o Tratado de las siete artes liberales, de Thierry de Chartres:

In hac autem septem artium liberalium synodo ad cultum humanitatis conducta
prima omnium grammatica procedit in medium matrona uultuque habituque
seuero. Pueros conuocat, rationes recti scribendi recteque loquendi prescribit
ydiomata linguarum decenter transumit, expositionem omnium auctorum sibi
debitam profitetur...°

La influencia del proyecto conciliador de la filosofia con la expresion poética
también puede rastrearse en el roman. Y no s6lo cuando ésta es evidente, como en los
ultimos versos del Erec et Enide; si bien cabe destacar que en el pasaje de la coronacion
se hace una perfecta referencia simbolica a dos de las grandes fuentes que alimentaron
la filosofia de Chartres, las obras de Macrobio y Marciano Capella.

El Timeo, punto culminante de la cosmologia platonica, es otro de los
fundamentos que sostienen el filosofar poético de la escuela de Chartres. Sin embargo,
la lectura determinante no es la que se hace del texto griego, sino la que reconstruyera el
poeta y gramatico Macrobio en los Commentarii in Somnium Scipionis. Es importante
subrayar este hecho, porque la interpretacion de Macrobio clarifica un elemento que en

el didlogo platonico sélo puede intuirse, y que sera crucial para justificar la posibilidad

® «Dentro de estas siete artes liberales, sinodo para el cultivo de la humanidad, la gramatica conductora se
presenta primero que todas, en forma de matrona, con rostro y aspecto severos. A los nifios convoca y
ensefia las razones del recto hablar y escribir, comunica los modos adecuados de la lengua y a si misma
dicta las explicaciones debidas de todos los autores.” El texto latino proviene de la transcripcion
elaborada por Edouard Jeauneau y publicada en su articulo “Le Prologus in Eptatheucon de Thierry de
Chartres”.



3

de una filosofia simbolica; a saber, la belleza de la creacion divina: “...quod erit
manifestius si in medio posuerimos ipsam continentiam sensus de Timaeo Platonis
excerptam. Diuini decoris inquit ratio postulabat talem fieri mundum qui et uisum
pateretur et tactum" (Commentarii in Somnium Scipionis, 1,6,28-29).°

Es del principio que afirma no sélo el orden y bondad, sino la consecuente
belleza de la creacion, de donde surge la posibilidad de una filosofia que se exprese
poética y simbdlicamente. De ahi también deriva la interpretacién que concibe al roman
como el reflejo de una filosofia y en particular de una doctrina moral. Pues si el creador
quiso entregarnos un mundo visible y tangible, un cosmos significado —hecho signo-,
como explica san Agustin,” a fin de que pudiésemos admirar y percibir su
magnificencia, ello debe indicarnos que la belleza del mundo no es un mero accidente,
sino un elemento de su esencia, que como el orden y la bondad nos dicen algo del Sumo
Hacedor. Y si la belleza es insita a la verdad objetiva de lo existente, ;por qué no habra
de serlo a la verdad filosofica?

Lo anterior explica que, también atendiendo a la obra de Macrobio, el programa
de cultivo intelectual en Chartres comprenda la ensefianza de las siete artes liberales. El
cosmos, asequible a los sentidos, se conoce con ayuda de las artes del quadrivium; ellas
permiten al intelecto descubrir su principio de belleza, para que luego pueda expresarlo
de manera acorde, mediante las disciplinas del trivium. Asi lo afirma Thierry de

Chartres en ese manifiesto de la filosofia del siglo XII que es el Eptatheucon: “...sint

duo precipua phylosophandi instrumenta, intellectus eiusque interpretatio, intellectum

8 «__lo anterior seria manifiesto si mostraramos el contenido del razonamiento tomado del

Timeo de Platén. El principio de la belleza divina, dijo, demandaba que el mundo fuera tal que

fuese accesible a la vista y el tacto.”

" De Trinitate 11, 18, 34. “Aut qui formare similitudinem corporis potest ad se significandum per visa
somniatum, non potest formare ipsam corpoream creaturam ad se significandum oculis vigilantium?”
Aqui significandum debe entenderse considerando los dos elementos



autem quadruuium illuminet, eius vero interpretationem elegantem, rationabilem
ornatam triuium subministret” (Incipit).®

De forma similar se expresard Hugo de san Victor, contemporaneo de los
filosofos de Chartres, al disertar acerca de la correcta interpretacion de las Escrituras en
el Didascalicon: “sunt enim quasi optima quaedam instrumenta et rudimenta quibus via
paratur animo ad plenam philosophicae veritatis notitiam. hinc trivium et quadrivium
nomen accepit, eo quod his, quasi quibusdam viis, vivax animus ad secreta sophiae
introeat (III, 3).°

Con esto es més facil notar por que un roman como el Erec y Enide puede
asumirse como un representante poético de ciertas ideas filosoficas de su tiempo. La
capa real de Erec esta marcada con las alegorias de las cuatro primeras artes liberales,
Geometria, Aritmética, Musica y Astronomia. Eso convierte al noble caballero en sefior
del mundo significado; de ahi emana el derecho a esgrimir el cetro que contiene las
formas de todos los seres. Chrétien se anuncia también como heredero de Macrobio y al
investir a su héroe con las primicias del eptatheucon da pie a que se le equipare a un rey
filosofo. Entendido esto ultimo, claro estd, a la manera en que la época idealizaba a este
sabio; aquél que puede dar razén de lo que es, con rectitud, orden y belleza.

Es cierto que los versos de la coronacion no hacen referencia explicita a
Gramatica, Retorica y Dialéctica, las artes del cuadrivium. No obstante, vuélvase a la
descripcion de los tronos. En los flancos de ambos... “orent sanblance de liépart, liu
autre dui de corcatrilles”. Semejantes figuras adornan las naves en las que Filologia y

Mercurio son transportados a sus esponsales, segun la alegoria de Marciano Capella: “In

8 «__son dos los instrumentos del filosofar, la inteleccion y su interpretacion; el quadrivium, por su parte,

ilumina la inteleccion; la verdadera interpretacion, elegante, racional y adornada, la proporciona el
trivium.”

9 «__son éstos, podria decirse, los mejores instrumentos y rudimentos con los que se prepara la via para
que el alma llegue a la plena comprensién de la verdad filosdfica. Por eso reciben el nombre de trivium y
cuadrivium, porque mediante ellos, como por auténticos caminos, el nimo Idcido penetra a la secreta
sabiduria.”



prora felis forma depicta, leonis in arbore, crocodilli in extimo videbatur” (De Nuptiis
Philologia et Mercuri, 11). Antes que ahondar en la simbologia de estos animales, cabe
destacar que Chrétien conoce al otro gran precursor de los maestros de Chartres y
recurre a su simbolismo para encumbrar en €l a la pareja real; cuya union, al igual que la
de Filologia y Mercurio, representa la conciliacion entre accion y buen juicio, pasion y
amor, coraje y belleza.

Es notable que la primera novela de Chrétien perteneciente al ciclo artdrico sea
también uno de los modelos mejor acabados de simbolizacion de la filosofia
catedralicia. No obstante, el mayor interés que a mi juicio comporta el roman del siglo
XI1 no es su capacidad de aludir a ciertas doctrinas o explicar alegéricamente ciertas
teorias, sino la de constituir, en si mismo, un modelo independiente y autonomo de lo
que para esta epoca significa filosofar. Y, en particular, pensar filos6ficamente acerca
de la vida moral.

Asi como el Sumo Bien debe significarse para ser cognoscible a los intelectos, el
universo moral se traduce en imagenes para volverse asequible al entendimiento y a la
voluntad. EIl roman, entonces, puede interpretarse, sin menoscabo a su belleza, poética y
complejidad, como la significacion de las virtudes, deberes, preceptos e ideales de un
momento historico que responde a una necesidad moral impuesta por la religion tanto

como por la filosofia. La de reconstruir en la propia alma la imagen del verdadero bien.



I1. Un fragmento del imaginario moral

“Je sui, ce voiz, uns chevaliers, / Qui quier ce, que trover ne puis / ... Avantures por
esprover / Ma proesce et mon hardemant” (Yvain vv. 358-363)." Asi es como se define
un caballero en un roman courtois; alguien que ha salido de la familiaridad y el
reconocimiento de la corte, para internarse en lo ignoto. Ahi espera, literalmente, lo ad
ventus, lo que venga, sin saber bien de dénde o como lo hard, y qué serd; contando sélo
con que ese desconocido porvenir constituya un reto para las virtudes y el &nimo.

Nos encontramos de nuevo en las paginas del Yvain y quien habla es
Calogrenante, el caballero a quien dejamos con el penoso compromiso de relatar un
fracaso. La forma en que este noble hombre da razon de si mismo es decisiva, no solo
por la claridad con que se expresa, sino por el entorno y el interlocutor ante los cuales
declara. Después de seguir “un chemin a destre / Parmi un forest espesse” (Yvain vv.
180-181),% el caballero ha llegado a las profundidades del bosque, un lugar donde s6lo
puede aguardarle algo totalmente distinto a lo que hasta entonces ha conocido. Asi, la
otredad toma la forma de “Un vilain qui ressanbloit mor, / Grant et hideus a desmesure”
(Yvain vv. 288-289),% y constituira la imagen opuesta de todo lo que podria ser el
caballero. El villano es descomunal, peludo, negro, agreste y guarda mayores
semejanzas con las bestias que con los hombres. De aventuras no sabe nada, su arma —
un gran mazo- frustra todas las expectativas del combate caballeresco, y su principal

cometido es vigilar a una manada de enormes y salvajes toros que traban asombrosa

batalla. Paraddjicamente, serd esta creatura, a quien Calogrenante deberd preguntar “Se

1 “Y0 soy, como ti1 ves, un caballero, que busca eso, que encontrar no puede ...aventuras para probar mi
valentia y ardor.”

2 «__un camino a la derecha, por una espesa floresta.”

¥ «Un villano que parecia moro, desmesuradamente grande y feo.”



tu es buene chose ou non” (Yvain v. 329),* quien conducira al caballero a los
acontecimientos y pruebas que espera.

La anterior escena se circunscribe al imaginario que solemos tener en mente al
pensar en un roman o en lo que posteriormente seria una novela de caballerias. El
caballero errante, el encuentro con la maravilla, en este caso exdtica o prodigiosa,® y el
acontecimiento extraordinario que permite al caballero demostrar quién es. Y de admitir
que a esto se reduce tal literatura, no podriamos mas que deleitarnos con su gratuidad.
Pues no parece que a la pesquisa de Calogrenante, misma que posteriormente
emprendera Yvain, la impulsen mayores motivaciones que el juvenil deseo de hacer
lucir las propias fuerzas y conquistar un buen nombre. Cuando leemos que el caballero
artarico se pronuncia como buscador de aventuras, escuchamos y comprendemos a la
VOz que cincuenta afios después de Chrétien designaria a la materia de Bretafia como
“vain et plaisant” (Bodel, Chanson de Saisnes vv. 6-11).°

Ahora bien, ;como es que estas imagenes de la aventura, hermosas por
cierto, y sin embargo fortuitas, se engarzan en el imaginario moral de una época? ¢Y
cémo una filosofia preocupada por el conocimiento del mundo y la exégesis biblica
pudo dar pie a que la ficcion vana y placentera se considerara edificante, capaz incluso
de cimentar a un imperio? La respuesta a estas preguntas es la segunda tesis que me

propongo defender y que implica considerar al roman como la realizacion practica e

* “Si tu eres cosa buena 0 no.”

® En el estudio “Funcién y forma de lo maravilloso en la literatura caballeresca: de la cancién de gesta al
roman”, Ana Maria Morales nos habla de seis categorias de lo maravilloso medieval, que resultan
sumamente Utiles para comprender la idea de maravilla en toda su complejidad (36-36). Son las
siguientes: lo “feérico”, que puede asociarse con todo lo relativo al mundo de las hadas, pero que ante
todo debe entenderse como la maravilla pura, la cual existe por si misma y no requiere de justificaciones
ni explicaciones; “milagroso”, referente a las maravillas que tienen su origen en la voluntad divina;
“magico”, se trata de maravillas asociadas con fendmenos que transgreden tanto las leyes naturales como
las morales, y se explican a partir de saberes misteriosos; “prodigioso”, es el grupo de maravillas que se
crean a partir de la exageracion de caracteristicas naturales; “ex6tico”, relativo a las maravillas que se
conciben con base en la distancia geografica o temporal; y “mecénico”, este tltimo remite al conjunto de
maravillas tecnologicas o artificiales, que pese a derivar de la creacion humana, se presentan como ajenas
y distintas de la humanidad misma.

® Citado en Morales, “Funcion y forma”, 32.



imaginaria de un planteamiento filos6fico comdn a las escuelas de Chartres y san
Victor, cuyos maestros y representantes afirmaron que la reflexion ética y la edificacion
moral pueden obtenerse a partir de un texto literario.

Para sustentar esta tesis, seguiré dos caminos. Por una parte, explicaré la
concepcion filosofica y ética de la literatura, desarrollada por Juan de Salisbury y Hugo
de san Victor. Por otra, presentaré un analisis del Yvain ou le chevalier au lion desde la
perspectiva de su imaginario moral; esto con el fin de mostrar que el roman de Chrétien
va mas alla de la historia de aventuras para exponer la evolucién moral de un héroe,’

con lo cual brinda un paradigma de accion.

a) La revaloracion filosofica de lo imaginario

En el capitulo anterior me referi a la importancia de la sensibilidad y la imaginacion
para la filosofia de la escuela de Chartres. En ella se concibe al mundo como el texto
vivo en donde esta escrita la verdad acerca de Dios y sus bondades. Y esto implica que
la verdad divina no es asequible por la sola intervencion del intelecto, pues no es una
idea o forma independiente de la creacidn. Por tanto, se requiere de una facultad que
asocie las manifestaciones sensibles con el entendimiento y ella no es otra que la
imaginacion. Asi lo explica Hugo de san Victor cuando describe cémo ha de aplicarse el
alma humana al conocimiento del mundo: “est igitur, ut apertius dicam, intellectibile in
nobis id quod est intelligentia, intelligibile vero id quod est imaginatio” (Didascalicon,
I1, 5).2 Sélo aquello que careciera de referentes sensibles, lo puramente intelectual,

llegaria a conocerse con la exclusiva participacion de la inteligencia. Pero en tanto Dios

" El Yvain puede considerarse como un bildungroman o novela de formacién, pues sigue la trayectoria del
protagonista desde sus inicios como joven caballero, hasta su encumbramiento como Sefior de la Fuente y
Caballero del Ledn. Mediante tal seguimiento, el texto va mostrando los primeros aprendizajes, las fallas,
las rectificaciones, las nuevas ensefianzas y finalmente, la consolidacién del personaje.

8 «Asi pues, debo decirlo abiertamente, lo intelectible en nosotros es eso que es inteligencia, lo que
realmente es inteligible es imaginacion.” El vocablo “intellectibile” es caracteristico de la filosofia
medieval y expresa el caracter puramente formal y ausente de relacion sensible o corporal de ciertas
ideas.



no se manifiesta a la mayoria de los hombres como una férmula asequible al puro
intelecto, sino mediante simbolos, alegorias e incluso encarnandose en la figura de
Cristo, precisamos de las imagenes para comprenderlo.

La otra fuente de conocimiento y salvacion es, por supuesto, la Sagrada
Escritura. Y si para leer la obra del mundo se requieren de técnicas precisas, que
permitan medir, ponderar y calcular la naturaleza de las cosas, esto es, las artes del
quadrivium, para estudiar la Biblia se necesita una técnica no menos exacta, que permita
al alma avanzar sin extraviarse por ese bosque de metaforas, alegorias y simbolos que es
la Escritura.® La exégesis biblica es el otro gran arte imaginativo, que mediante el
estudio de formas retoricas y literarias desvela los enigmas y pone de manifiesto el
mensaje divino.

Son estas artes cientificas e interpretativas, que llevan al conocimiento del
mundo y la divinidad, las que Thierry de Chartres design6 cono necesarias “ad cultum
humaitatis” (Eptatheucon, “Incipit”). Pero si bien el estudio del mundo en tanto obra 'y
de la Biblia en tanto palabra de Dios son los que ocupan la atencién de las escuelas
catedralicias, ya en la cuestion practica, ya en la metodoldgica, el arte y la literatura no
se quedan al margen. Los filosofos no dejaran de preguntarse por la utilidad, el interés,
la pertinencia y los posibles perjuicios de la lectura de poesia, comedia, tragedia, épica y
el naciente roman. Y no dejaran de advertir, como en la Antigliedad lo hiciera
Aristoteles, que en medio de las distintas formas de invencion y creacion de fantasias
relucen, cual piedras preciosas, las acciones nobles o heroicas que hacen pensar en
mejores formas de elegir, de actuar y de ser.

Estas consideraciones hicieron posible que la filosofia del siglo XII atribuyera a

lo imaginario la funcién que aqui nos concierne, la de ser motivo de reflexion e

% «quid autem scripturam dixerim nisi silvam...”, se pregunta Hugo de san Victor. (Didascalicon, V, 5)



instruccion moral. Para explicar la forma en que dicha valoracion se llevo a cabo, es
preciso reconstruir el pensamiento de dos filésofos, cuyas reflexiones en torno al arte
literario aportaron un cimiento racional para el imaginario moral de la época; me refiero
a Juan de Salisbury y Hugo de san Victor.

Juan de Salisbury naci6 hacia 1115 en Old Sarum, un emplazamiento de la
antigua ciudad de Salisbury. Sus primeros estudios de filosofia los llevd a cabo bajo la
tutela de Pedro Abelardo en Santa Genevieve, Paris. Mas tarde se dirigié a Chartres,
para estudiar gramatica con Guillermo de Conches. Ahi entr6 en contacto con la
filosofia de Bernardo, el fundador de la escuela catedralicia, y abrazé el humanismo que
éste postulara como emblema de la filosofia de Chartres y que termind por constituir el
espiritu del llamado “Renacimiento del siglo XII”. Juan sigui6 los pasos de Bernardo al
estudiar la literatura de la Antigliedad desde el punto de vista de la instruccion filosofica
y la edificacion moral. En sus dos principales obras, el Policraticus y el Metalogicon,
transmite la idea que sera central para definir la recepcion filosofica y ética de la
literatura: en lo que concierne al arte y la ficcidn, no se debe juzgar a partir de un
parametro de verdad que defina a ésta como la correspondencia exacta con la realidad
sensible; por el contrario, se debe valorar lo que este tipo de imaginarios pueden
comunicarle al hombre acerca de si mismo y de su relacion con el bien, las virtudes y la
correcta direccion de la existencia.

Es importante mencionar que los dos textos anteriores no tienen una funcion
especulativa, sino que se orientan a la practica. Juan los escribe mientras se desempefia
como secretario de Thomas Becket, Canciller de Enrique Il Plantagenet, y los dedica
expresamente al funcionario. Pero no s6lo eso, el Policraticus constituye un auténtico
Specula Principum, en donde el filésofo se dirige al principal consejero del rey para

recordarle que ningun poder mundano tiene valor si a su ejercicio no lo asisten las



virtudes y la sabiduria. Las criticas e ideas expuestas en la obra ganarén para Juan la
enemistad de la corona inglesa, pero no se puede menospreciar su influyente
participacion en el circuito cultural del reinado de los Plantagenet, al cual no sélo aport6
controversias politicas, sino también la valoracion humanistica de la ficcién literaria, la
cual sera fundamental para una corte que, en buena medida, respaldara sus aspiraciones,
ideales y conquistas en una historia de gloria y heroismo que en nada desmerece a las
grandes épicas.

Las propuestas filoséficas de Juan de Salisbury en relacion con el tema de la
ficcion literaria derivan, por una parte, del interés que tiene la escuela de Chartres por
validar la herencia cultural grecolatina; interés que deriva de la basqueda de
fundamentos filosoficos para la doctrina cristiana y que los autores del roman también
comparten. Por otra parte esta la influencia de san Agustin, presente también en
Chartres. Con la filosofia del Doctor de la Gracia no solo se recibe una propuesta
adaptada a la teologia cristiana de filosofias como el platonismo o el estoicismo, sino
una posibilidad de reivindicar el ejercicio de la fantasia en aras de comprender el
camino a la salvacién.*

A partir de tales antecedentes, el filosofo de Salisbury replanteara el problema de
la ficcion literaria. En Platon se expresa la principal exigencia que la filosofia impone al
arte poético, la de decir verdad. Y se enuncian también las primeras criticas: si la poesia
es una reelaboracion de la realidad sensible, ¢no es entonces una copia sin valor?, ;una
mera reproduccién de lo que ya es en si mismo de segundo orden? No obstante, en
Platén tenemos uno de los primeros indicios de la mediacion cognoscitiva que ejercen
las imagenes. Pues tal como se explica en el Banquete, el alma se acerca a las ideas

cuando abstrae imagenes de las percepciones sensibles.

19'\/éase Introduccion, pp. 15-16.



Sin embargo, las fantasias y ficciones plantean un problema distinto al de la
“copia de la copia”, mismo que no se resuelve, al menos no en primera instancia,
apelando a la funcién mediadora. Pues al no sélo abstraer, sino tergiversar, contradecir y
rebasar la realidad sensible, la fantasia y la ficcion nos enfrentan al problema de la
mentira. Juan de Salisbury plantea la cuestién con claridad al analizar ejemplos que
pertenecen al género de la fabula. ¢Pueden transmitir verdad alguna las historias que
ponen a charlar a la tortuga con el halcon o que hacen a la rata del campo visitar a su
compariera en la ciudad? (Policraticus. Prologus, A2) Ante el hecho inminente de que
los animales no hablan ni cumplen con formalidades sociales a la manera en que lo
hacen los seres racionales, no es posible defender la verdad enunciada en estos textos.

Pero ¢acaso el objetivo de la fabula es reproducir el entorno con absoluta
exactitud?, ¢es tal el fin de la poesia, el cantar de gesta o el roman? Ya en la Poética de
Aristoteles se argumenta una interpretacion de la mimesis artistica en la que ésta no
equivale a la copia, sino a la recreacion de la existencia. En este sentido, el arte no
presenta las cosas como son, sino como podrian o deberian ser. Siguiendo una linea de
pensamiento similar, el filosofo de Salisbury tampoco aceptara que la obra literaria deba
juzgarse por su fidelidad al mundo sensible; pues su proposito, afirma, no es decir la
verdad, tampoco lo es el mentir, sino crear mejores formas de ser.

Asi, se desarrolla en Chartres una segunda forma de valorar lo imaginario v,
dentro de ello, las obras literarias. Si para Thierry las artes que permitian el
conocimiento del mundo y de las Escrituras debian constituir un “synodo ad cultum
humanitatis”, para Juan de Salisbury tanto el trivium y el quadrivium como la poesia y
la ficcion podian formar parte de un “synodo ad cultum virtutis” (Véase Wetherbee 27).
No obstante, él no pensaba en cualquier clase de textos, sino en aquellos que

proporcionaran algun tipo de ejemplaridad moral y que no se reducian a las fabulas o



los exempla, sino que incluian a toda narracion de alta estatura mimética que, en
términos de Aristoteles, contase acerca de los que son mejores que nosotros.

Salisbury consideraba también el estilo de los autores clésicos, quienes por
medio de metéaforas, alegorias y otros ornamentos del lenguaje, presentaban las
nociones mas complejas de una forma grata y accesible tanto a la imaginacion como al

entendimiento:

Ili enim per diacrisim, quam nos illustrationem sive picturationem possumus appellare, cum
rudem materiam historiae, aut argumenti, aut fabulae, aliamve quamlibet suscepissent, eam tanta
disciplinarum copia et tanta compositionis et condimenti gratia excolebant, ut opus
consummatum, omnium artium quodammodo videretur imago (Metalogicon, I, xxiv)."

Si la diacresis podia llevarse a cabo para hacer comprensibles los
acontecimientos historicos o las tecnicas de la argumentacion, ¢por qué las virtudes y
las nobles acciones no habrian de ilustrarse para desplegar su posibilidad ante la mirada
y la voluntad de los hombres?

Por otra parte, la idea de que una obra correcta y bellamente escrita conforma la
imagen de todas las artes resulta significativa al entender que para la teologia del siglo
XI1 el camino de la salvacidn consiste en que el hombre, creado a imagen y semejanza
de Dios, recupere mediante el cultivo de las virtudes la forma divina que ha perdido con
la caida. Y es mediante el cultivo de las artes que ayudan a comprender y explicar el
mundo (trivium y quadrivium) y mediante la lectura de las obras que recrean las mas
nobles acciones, que puede llevarse a cabo tal reconstruccion interior. Es importante
destacar que, en ultima instancia, la practica de la virtud para la escuela de Chartres
constituye un ejercicio de purificacion y direccion de la facultad imaginativa, pues la

lectura de obras moralmente edificantes tenia el objetivo de proporcionar ideales de

1 “Ellos mismos, al abordar el rudo material de la historia, el argumento, la fabula o cualquier otro, lo
trataban mediante la diacresis, que nosotros podriamos llamar ‘ilustracion’ o ‘figuracion’, y lo
perfeccionaban con tan amplia disciplina y tan gracioso y adornado estilo, que la obra consumada podria
de alguna forma verse como la imagen de todas las artes.”



bondad que la imaginacion podia guardar y transformar con el fin de que se adaptasen a
la propia vida.

La valoracion de los textos literarios de corte idealista y edificante en aras de la
formacion moral no s6lo se llevo a cabo en el nucleo de la escuela de Chartres o en la
filosofia de Juan de Salisbury. En la abadia de san Victor, otro destacado centro cultural
del siglo XI1, se desarroll6 un método de ensefianza y una forma de hacer filosofia que
también valoraba el ejercicio de la imaginacién y la practica de un determinado tipo de
lectura para obtener no sélo la sabiduria, sino la reivindicacion moral.

Fundada por Guillermo de Champeaux en la primera década del siglo XII, la
abadia de san Victor se desarrollo a la luz de la filosofia de san Agustin. El objetivo
primordial de la escuela fue llevar a la practica los preceptos del Doctor de la Gracia,
tanto en lo referente a la vida monéastica como en lo que tocaba a la interpretacion de la
Sagrada Escritura. No es de extrafar, en consecuencia, que la practica exegética de la
escuela de san Victor involucrara el ejercicio imaginativo al que se refiriera san Agustin
en obras como el De Trinitate. En efecto, si Dios se manifiesta a los hombres mediante
simbolos como la Encina de Mambre (I1,11,20) o la zarza ardiente (11,12,21), si tan s6lo
nos es dado conocerle “per speculum in aenigmate” (1,8,16), entonces no nos queda mas
que interpretar esas imagenes para comprender al sumo bien; dicho de otro modo, no
podemos mas que imaginar a Dios, ya que El no se manifiesta como un inteligible puro,
sino como formas, alegorias y metaforas de su sabiduria, belleza y bondad infinitas.

Hugo de san Victor, uno de los representantes mas prolificos de esta escuela,
retoma estas lineas del pensamiento agustino y las convierte en una guia para el estudio
de las artes liberales y la literatura en aras de una vida virtuosa. El Didascalicon, escrito
en Paris en la década de 1120, es la obra en la que Hugo reune sus direcciones

exegéticas para el alumno que quiera comprender el auténtico mensaje de los textos



biblicos. No obstante, la obra no debe entenderse como un simple manual académico,
pues el estudio al cual orienta no responde a una mera curiosidad cientifica. EI objetivo
de la lectura e interpretacion de los textos biblicos es, para las escuelas de Chartres y
san Victor, una via de formacion moral. En Gltima instancia, lo que da sentido a todo
aprendizaje y a toda practica es que éstos aporten algun elemento para conocer la verdad
divina y practicar la virtud. Y es que, a decir de Hugo de san Victor, son éstos los dos
objetivos esenciales que dan sentido y reivindican a la vida humana: “Duo vero sunt
quae divinam in homine similitudinem reparant, id est, speculatio veritatis et virtutis
exercitium” (Didascalicon, I, 8)."* Cabe destacar que la idea de reconstruir la imagen
divina en el hombre también se remonta a la filosofia de Agustin: “Et sexta aetate
generis humani, Filius Dei venit et factus est filius hominis, ut nos reformaret ad
imaginem Dei” (De Trinitate, 1V,4,7).7

Es desde el punto de vista de la utilidad moral que los textos poéticos v literarios
resultan una lectura valiosa y admisible. En ellos se pueden encontrar, ocultos y aun
extraviados por el adorno y la fantasia, modelos de virtud que puedan guiar diversos

aspectos de la vida o indicios de conocimiento que preparen el camino a la filosofia:*

aliquando tamen quaedam ab artibus discerpta sparsim et confuse attingunt, vel si simplex
narratio est, viam ad philosophiam praeparant. huiusmodi sunt omnia poetarum carmina, ut sunt
tragoediae, comoediae, satirae, heroica quoque et lyrica, [769A] et iambica, et didascalica
quaedam, fabulae quoque et historiae, illorum etiam scripta quos nunc philosophos appellare
solemus, qui et brevem materiam longis verborum ambagibus extendere consueverunt, et facilem
sensum perplexis sermonibus obscurare. vel etiam diversa simul compilantes, quasi de multis
coloribus et formis, unam picturam facere (Didascalicon, 111,4).*°

12 «“En verdad son dos [las practicas] que restauran la similitud divina en el hombre, éstas son la
contemplacion de la verdad y el ejercicio de la virtud.”

13 <Y en la sexta época del género humano, el Hijo de Dios vino y se hizo hijo del hombre, para
reformarnos a imagen de Dios.”

% En relacion con esto Gltimo, véase el capitulo I, pp. 12-15, donde se comentan las referencias a las artes
liberales, el saber y las virtudes filosoficas en el Erec et Enide.

15 “No obstante, algunas veces ellos tratan aqui y all, de manera dispersa y confusa, acerca de las artes, 0
si se trata de una narracion simple, preparan el camino a la filosofia, asi son todos los poemas de los
poetas, y asi son las tragedias, comedias, satiras, también las heroicas y liricas, al igual que los yambicos
y algunos [poemas] didacticos, asi como algunas fabulas e historias, y también los escritos de aquellos
que ahora solemos llamar filésofos y que acostumbran extender un tema breve con largos rodeos verbales
y oscurecer un sentido facil con sermones paradojicos. O incluso los que compilan al mismo tiempo cosas
diversas, como si de muchos colores y formas hicieran una sola pintura.”



Y si bien es cierto que los recursos estilisticos y los vuelos del imaginario
pueden obnubilar las nociones que otro tipo de discursos expresarian con mayor
claridad, también lo es el hecho de que una idea derivada de los textos poéticos y
literarios se imprime con mayor fuerza en el entendimiento y conmueve mas a la
voluntad, pues no se trata s6lo de un concepto, sino de una imagen a la cual se puede
conformar la accion. “Sic in medio fabulae cursu inventam sententiam avidius
aliquando retinemus” (Didascalicon, 111,4),*® afirma Hugo de san Victor. Mé&s adn, los
discursos imaginarios recrean determinados aspectos del mundo y con ello nos
aproximan al conocimiento de la naturaleza, tema que para la teologia del siglo XI1I es
fundamental, pues Naturaleza es la obra perfecta de Dios, la voz con la que el Creador
se dirige al hombre (Véase Didascalicon V,3).

Cabe destacar que esta reivindicacion filoséfica de lo imaginario emprendida en
las escuelas de Chartres y san Victor inicid como una respuesta a inquietudes teoldgicas
y religiosas, pero tuvo una notable influencia en la sociedad y la organizacion politica
de la época. La propuesta de que las artes poéticas constituian un “sinodo ad cultum
virtutis”, debido a las figuras y acciones edificantes que daban a conocer, trascendi6 los
muros de la escuela y encontro lugar en las estancias reales. En ellas, la tradicion mitica
y las nacientes formas de expresidn poética se transformaron en elementos
legitimadores de busquedas, ideales y estructuras politicas.

Los ejemplos son bien conocidos; Enrique 11 Plantagenet encuentra en la figura
del rey Arturo, reconstruida por historiadores como Nennius y Geoffrey de Monmouth,
uno de los mejores argumentos para defender a su monarquia como aquélla que
devolvia Inglaterra a sus legitimos herederos. Al desplazar a la dinastia capeta, el rey

normando no hacia sino repetir las hazafias del legendario Arturo narradas en la

16 «Asi, retenemos con mayor fuerza una sentencia encontrada en medio del curso de una fibula.”



Historia Brittonum, donde Nennius presenta al dux bellorum defendiendo la Isla de
Bretafia frente a los invasores sajones. Enrique se inspira también en la Historia regum
Britaniae de Geoffrey de Monmouth, y encarga a Robert Wace una versién romanceada
de esta obra, el Roman de Brut. Con estos textos, que se asumen y presentan como
cronicas histdricas, inicia la consolidacion de Arturo como soberano y se generan los
antecedentes para que el personaje se traslade a los terrenos de la ficcion.

Leonor de Aquitania y, mas tarde, su hija Maria promovieron el desarrollo del
roman para instaurar una nueva ideologia guerrera, cortés y amatoria. Y es innegable la
influencia que las aventuras de caballeros literarios como Yvain, Gauvain o Pérceval
tuvieron en los cientos de guerreros que se lanzaron a las ultimas cruzadas con la
esperanza de que sus empresas tuvieran un desenlace similar a las de estos héroes: la
conquista del poder, la fama y el amor.

Lo anterior no debe sorprender. La corte normanda acogio tanto a filosofos
como a trovadores y poetas, entre los cuales destacan los nombres de Walter Map,
Walter de Chatillon y, como ya se ha mencionado, Juan de Salisbury. Este ultimo hubo
de distanciarse del monarca a causa de las veladas criticas a sus intenciones
expansionistas en el Policraticus. No obstante, los postulados acerca del valor moral de
lo imaginario no debieron desagradar a un rey que pretendia cimentar su poder y
acciones en una serie de relatos legendarios.

De esta forma, el ideal filoséfico de edificacion intelectual y moral por medio
del cultivo de las artes tuvo su contraparte practica en la creacién de un imaginario
iconografico, arquitectonico y, por supuesto, literario, que en sus formas y expresiones

contenia elementos para la reivindicacién humana; el imaginario moral del siglo XII.



b) Le chevalier au lion: un fragmento del imaginario moral

Un imaginario moral se compone de personajes, historias, mitos, simbolos y formas que
constituyen modelos de accion y vida para una cultura y sociedad determinadas. A mas
de transmitir un fallo acerca de lo correcto y valioso, estos imaginarios iluminan las vias
por las que se puede acceder a ello. Y lo hacen con el recurso de la imagen, sea ésta
plastica o literaria, la cual se convierte entonces en una norma moral sensible, pues
constituye la encarnacién de lo que para una sociedad y una época es lo correcto, lo
deseable y lo mejor. Es evidente que los elementos de un imaginario moral rebasan el
ambito de las manifestaciones artisticas. Los ideales politicos, sociales o economicos
también se expresan en imagenes. El héroe, figura primordial de todo imaginario moral,
se conforma tanto en la vida politica como en la ficcion o en la leyenda.

Sucede asi con el imaginario moral del que estoy hablando. En el siglo XII, las
imagenes literarias son solo uno de los diversos mosaicos que componen la moralidad
de la época, o0 aun la de una determinada clase social, y encarnan las virtudes que se
anhela conquistar. Por no hablar de que las Sagradas Escrituras o las vidas ejemplares
no fueron los Unicos medios por los que el cristianismo medieval transmitio su mensaje
de salvacion. Las catedrales edificadas entre los siglos XII y XI11 son una extraordinaria
prueba de esta diversidad imaginaria y simbdlica orientada a la instruccién moral. Aln
pueden recorrerse los magnificos edificios de Chartres, Poitiers o Tours y apreciar que
en sus muros esta labrado el conocimiento imprescindible para quienes desean acercarse
a Dios y vivir conforme a sus preceptos. Pues, como escribiera Suger en su Opusculo

sobre la consagracion de la Iglesia de Saint-Denis, cada imagen, cada joya, cada



ornamento de “zafiro o esmeralda” estan ahi para que mediante su contemplacion, el
alma “abandone este mundo de aqui abajo para acceder al de lo alto”."

Con la arquitectura y la iconografia religiosa coexistié el roman cortés, otro
mundo de imagenes que si bien desacralizado e imbuido en las antiguas tradiciones y
leyendas, también establecié modelos de accion y conducta que terminaron por
conformar la ética de la nobleza y la caballeria. En el prélogo a su Erec et Enide
Chrétien manifiesta el que sera el proposito de todo roman compuesto a partir de
materias antiguas, “tomar un cuento de aventuras y darle una argumentacion bella”. Es
claro que, al menos en primera instancia, el autor no intenta elaborar una narracion

edificante o con fines doctrinales. Su propdsito es emplear el arte literario para producir

belleza y deleitar:

Por ce dit Crestiiens de Troies, Por eso afirma Chrétien de Troyes,
Que reisons est que totes voies Que es deber de todos

Doit chascuns panser et antandre Pensar y desear

A bien dire et a bien aprandre, El bien decir y el bien ensefiar,

Et tret d'un conte d'avanture Y deriva de un cuento de aventuras
Une mout bele conjointure, Un muy bello argumento

Par qu'an puet prover et savoir Para que se pueda probar y mostrar
Que cil ne fet mie savoir, Que no se hace sabio

Qui sa sciance n'abandone Quien no hace libre uso de su ciencia,
Tant con Deus la grace I'an done. Tanto como Dios le de gracia.

vv. 9-18

La pregunta, no obstante, es qué tanto podia un autor como Chrétien, que
compone sus obras en un nucleo cultural donde impera el neoplatonismo cristiano y la
influencia de la filosofia agustina de las que ya se habl6 anteriormente, concebir la
belleza y el deleite separados de la virtud y las buenas acciones. Para formular una
respuesta, cabe recordar uno de los postulados fundamentales de la escuela de Chartres,
derivado de la lectura latina del Timeo; el Creador ha hecho un mundo perceptible y

accesible a los sentidos, para que mediante la contemplacién de su belleza el hombre

17 Citado por Buckhardt 62.



pueda intuir y posteriormente comprender la belleza divina. Es ésta concepcidon de la
belleza del mundo como espejo de la bondad divida la que llevara a Thierry de Chartres
a postular en su Tractatus de sex dierum operibus que el propdésito del libro es alcanzar
el conocimiento de Dios “ex facturis suis” (1,9), pues s6lo mediante lo sensible,
material y finito puede nuestro entendimiento aproximarse a la comprension de lo
inteligible, inmaterial y eterno.

Asi, la basqueda de la belleza literaria por parte de poetas y escritores no tiene
un sentido distinto a la exigencia de ldgica y claridad discursiva por parte de los
filosofos. En ambos casos se trata de crear una obra que remita al origen divino del
mundo, ya sea aludiendo a su perfeccion, o bien a su bondad y belleza. Pues el objetivo
de escribir “bellos argumentos” no es solo el goce estético, sino la conformacion de un
mundo ideal que no tiene por qué guardar una correspondencia exacta con la realidad
sensible, precisamente porque refiere a mundos mejores que aquél en el cual vivimos.

En este apartado me concentraré en analizar un fragmento del imaginario moral
implicito en el género literario del roman courtois, con el franco reconocimiento de que
ésta es s6lo una de las variadas expresiones simbdlicas de la moralidad del siglo XII. En
aras de un andlisis mas preciso, enfocaré el estudio a un roman en concreto, el Yvain ou
Le chevalier au lion de Chrétien de Troyes. La acotacion se justifica porque mi
propdsito no es emprender una critica literaria acerca de un determinado tipo de obras,
sino poner de manifiesto, mediante un ejemplo especifico, la forma en que una
expresion artistica posibilita y realiza los conceptos y virtudes que a la filosofia solo le
es dado especular. Dicho analisis probara también que al ejercer esa funcion edificante,
el roman courtois puede considerarse como una respuesta a las pretensiones de la

filosofia moral y politica que lo antecede y que bajo la influencia de planteamientos



aristotélicos, platonicos y cristianos, afirma que las virtudes sélo pueden adquirirse
mediante la contemplacion y la practica de las mismas.*®

Muchos de los romans courtois del siglo XII se inspiran en la llamada materia
de Bretafia, ** a la cual aludi brevemente al inicio del capitulo. Esta comprende, en
términos generales, a los relatos de origen celta que se crean en torno a la figura del
héroe Arturo, caudillo de los britones en su desesperanzada lucha contra los invasores
sajones. Como afirma Garcia Gual (20), Arturo es el “campedon” de un pueblo que pese
a sus esfuerzos resulta vencido; el ultimo ejemplo de valor, generosidad y empefio, cuya
memoria se atesora; el forjador de un ideal de paz y bienestar al que imaginariamente se
retornard una y otra vez, sobre todo en tiempos de oscuridad.

En la figura del rey Arturo y sobre todo en el anhelo de que las virtudes de su
reinado se instaurasen de nuevo, descansa uno de los principales elementos de
legitimacidn para la dinastia normanda. En la Historia Regum Britanniae, escrita por
Geoffrey de Monmouth y publicada hacia 1136, encontraron el esbozo de un Arturo
historico, que si bien se encontraba ya inmerso en un mundo de maravillas, de batallas
sobrenaturales y botines magicos, cumplia con la funcion de respaldar y justificar las
pretensiones de expansion e independencia de la dinastia normanda que gobernaba
Inglaterra. Si ella se asumia como heredera de Arturo, quien a su vez era legitimado por
la Historia como descendiente de Bruto, nieto de Eneas y primer gobernador de la Isla,
entonces los reyes ingleses no tenian por qué someterse a la dinastia capeta, pues tenian
ya un linaje propio y mucho més antiguo que el de Carlomagno. EI mismo Bruto es tan

legendario y fantastico como el Arturo que luchara contra gigantes y monstruos, y que

18 \véase Etica Nicomaquea 1106a 25-22, donde Aristételes afirma que virtudes como la justicia o la
honestidad sélo pueden adquirirse mediante la practica de acciones justas y honestas. En Banquete 211b9-
c9 se describe el ascenso del alma hacia la Idea del Bien, motivado primero por la contemplacién de la
belleza sensible, y después por la belleza de las buenas acciones.

19 También estan los que se inspiran en la materia de Roma, en la de Carlomagno y en la materia
bizantina.



fuera concebido mediante la intervencion magica de Merlin. Sin embargo, como
pensara Juan de Salisbury, contemporaneo de Geoffrey, poco importaba la
correspondencia con la realidad si se cumplia con la funcion edificante. Y si bien la
Historia Regum Britanniae no refleja un exacto devenir de acontecimientos, si
conforma el relato que un pueblo queria contar de si mismo.

No obstante, es el roman courtois, inspirado por el Arturo legendario, el que
dara pie a la consolidacién de un imaginario moral que si bien es en primera instancia
elitista, pues se dirige a un estrato social que busca diferenciarse de otros, tanto politica
y econdmica como eticamente, afirma también virtudes de caracter universal, que se
convocaran lo mismo en las Cruzadas que en las posguerras del siglo XX. Pero
avancemos poco a poco y entremos en materia del imaginario moral que puede
extraerse de un texto como Le chevalier au lion.

Es de particular interés que ésta, la tercera novela de Chrétien de Troyes, inicie
con una referencia a la ejemplaridad de la historia que se va a contar. No se promete,
empero, una ensefianza salvadora. Tan solo se anuncia que los sucesos por narrar son

dignos de ser escuchados, ya que hablan de acciones nobles y buenas:

Por ce me plest a reconter Por ello me place contar

Chose, qui face a escouter, Algo que es digno de ser escuchado,

Del roi, qui fu de tel tesmoing, Del rey que fue de tal testimonio,

Qu’an an parole pres et loing; Que se sigue hablando de él cerca y lejos;
Si m’acort de tant as Bretons, Estoy muy de acuerdo con los Bretones,
Que toz jorz mes vivra ses nons; En que su nombre vivira por siempre;

Et par lui sont ramantei Y por él son recordados

Li buen chevalier eslel, Los buenos caballeros que él eligi6

Qui an enor se traveillierent. (vv. 35-42) Y que con honor se esforzaron.

Los acontecimientos merecen formar parte de la narracion porque remontan a
una edad dorada, una época que si bien se vincula con la historia y el territorio de
Bretafa, es en realidad un arquetipo de prosperidad, honor y virtud que puede conmover
a quien lo conozca, sin importar en qué lugar o época se encuentre. Esta corte

maravillosa es el primer elemento del imaginario moral cortés y caballeresco. El reino



artrico entendido como sociedad ideal, no tiene sus cimientos en Bretafia, sino en una
ética de la aristdi; en principio, dicha ética fue promovida por una clase social que
buscaba reivindicar la nobleza de su linaje y distinguirse de los demas estratos por su
refinamiento y nobleza animica, pero luego fue asimilada, no sin pertinentes
transformaciones, por estratos no privilegiados y sociedades no aristocréaticas que
igualmente anhelaban la generosidad del fabuloso monarca, la paz de la corte ideal y la
lealtad, el honor y la valentia de los esforzados caballeros.?

El segundo elemento esencial es la aventura, de la que nada entiende el villano a
quien conocimos al inicio, pero que para un caballero es parte del modo de ser que lo
caracteriza, por lo menos dentro del roman. Erich Auerbach (121-138) interpreta el
motivo de salida de la corte en busca de aventuras como la probacion individual por la
que todo héroe caballeresco debe pasar a fin de hacerse digno de pertenecer a la corte.
Para el roman courtois, Arturo es el primero entre sus pares, mas no es un héroe
individualista; ninguno de los caballeros lo es. La propia aventura caballeresca remite a
una moral social que se orienta al bien comin. Como veremos mas adelante, la prueba
del caballero culmina hasta el retorno a la corte y el reconocimiento de sus hazafias por
parte de la misma.

Vale la pena exponer desde ahora la diferencia entre aventura y hazafa. La
aventura es aquello que sale al encuentro y que no necesariamente implica la defensa de
lo correcto por parte del héroe, sino la prueba de virtudes que corresponden al ambito de
la guerra y el honor. Calogrenante, un caballero joven, parte en busca de aventuras para
demostrar que ya cuenta con todas las habilidades de la clase a la que pertenece: la
destreza en las armas, los codigos de honor en la batalla, la dignidad para hacer frente al

enemigo. Como ya descubrimos, Calogrenante no saldra airoso de la prueba y sera

2 prueba de ello es la Vulgata Artdrica en prosa, compuesta en siglo X111, que a causa de circunstancias
como la llegada del papel a Europa, tuvo un puablico de lectores mucho méas amplio que el del roman.



entonces cuanto entre en escena su primo Yvain, el caballero que da nombre al roman y
que conquistara para si el honor y la fama que el primero no pudo lograr. Por ende, la
aventura es el primer paso en la iniciacion del héroe, el acontecimiento que le dara pie a
esforzarse para obtener un lugar y un nombre.

No obstante, para consumar su evolucion como héroe cortés y especialmente
como héroe arturico, el caballero debe probar sus virtudes morales y buscar, mas alla
del honor y la fama, la reivindicacion de lo que es correcto; es entonces cuando
abandona el terreno de la aventura para entrar en el de la hazafia. Ahora bien, la defensa
y restauracion del bien comun es el compromiso final de todo héroe y es esto lo que
vuelve edificantes y moralmente valiosas a las historias que nos hablan de ellos.*
Muchos siglos mas tarde, un texto de fantasia épica, pero que en parte se inspira por el
mito y las virtudes artaricas, pondra de manifiesto con una deslumbrante y
conmovedora claridad el hecho de que las hazafas son las que se guardan en la memoria
y se vuelven a contar cada vez que un pueblo desea confortar su espiritu y recordar
quien es:

- ¢Las grandes historias no terminan nunca?

- No, nunca terminan como historias —dijo Frodo-. Pero los protagonistas llegan a ellas, y se van
cuando han cumplido su parte. También la nuestra terminarg, tarde... 0 quiza temprano.

- ...Me pregunto sin embargo si algin dia apareceremos en las canciones y en las leyendas.
Estamos envueltos en una, por supuesto; pero quiero decir: si la pondran en palabras para
contarla junto al fuego, o para leerla en un libraco con letras rojas y negras, muchos, muchos
afios después. Y la gente dira: ‘jOigamos la historia de Frodo y el Anillo!’. Y diran: ‘Si, es una
de mis historias favoritas. Frodo era muy valiente ;no es cierto papa?’. “Si, hijo mio, el mas
famoso de los hobbits, y no es poco decir.’

- Es decir demasiado —respondié Frodo, y se echd a reir, unarisa larga y clara que le nacia del
corazon. Nunca desde que Sauron ocupara la Tierra Media se habia escuchado en aquellos
parajes un sonido tan puro. Sam tuvo de pronto la impresion de que todas las piedras escuchaban
y que las rocas altas se inclinaban hacia ellos. Pero Frodo no hizo caso; volvié a reirse-. Ah,
Sam, si supieras... —dijo-, de algin modo oirte me hace sentir tan contento como si la historia ya
estuviese escrita. Pero te has olvidado de uno de los personajes principales: Samsagaz el
intrépido. ‘jQuiero oir més cosas de Sam, papa! ;Por qué no ponen mas de las cosas que decia en
el cuento? Eso es lo que me gusta, me hace reir. Y sin Sam, Frodo no habria llegado ni a la mitad
del camino, ;verdad, papa?’

- Vamos, sefior Frodo —dijo Sam-, no se burle usted. Yo hablaba en serio.

- Yo también —dijo Frodo-, y sigo hablando en serio. (Tolkien, Las dos torres, 446-447)

21 Agradezco la aclaracion de estos conceptos y sus distinciones a la doctora Ana Maria Morales.



No obstante, ya desde el primer episodio de aventuras, el que refiere la salida de
Calogrenante, el Yvain ofrece algunos indicios simbdlicos pertenecientes a un
imaginario moral cristiano. Al relatar su historia tras la exhortacion de la reina, el

caballero describe asi el camino por el cual se aleja de la corte hacia la aventura:

...Et trovai un chemin a destre ...Y encontré un camino a la derecha
Parmi une forest espesse. Y me interné en una espesa foresta
Mout i ot voie felenesse, Era muy arduo avanzar por ese camino,
De ronces et d’espines plainne... Lleno de espinas y malezas...

(vv. 180-183)

La imagen del camino dificil y espinoso es una clara referencia a las duras
pruebas que habra de afrontar el alma en su ascenso hacia Dios; es el camino correcto
no solo por ser el de la diestra, sino porque implica sacrificio, fortaleza y esperanza.* El
camino conduce al bosque, territorio que es simbolo de prueba, como el desierto o la
montafia (Le Goff 25-39). Encontramos entonces, en el marco de apenas cuatro versos,
dos imégenes que aluden a ciertos paradigmas de la moral cristiana, que forma parte del
entorno cultural del roman.

Empero, como ya he mencionado, la aventura es el momento de iniciacion, que
puede sortearse favorablemente o bien fallarse, pero en todo caso, la superacion de la
misma no implica que la prueba ha terminado y mucho menos que el camino del héroe
esté completo. La historia de Yvain es un claro ejemplo de ello. Recordemos que su
aventura comienza después de que Calogrenante narra su derrota y con ello infunde en
Yvain el deseo de enfrentar el prodigio y el combate causantes de la misma. Ya es

tiempo de averiguar en qué consisten.

22 Iméagenes similares se encuentran en varios episodios biblicos. Algunos ejemplos: “Ve a la hormiga, oh
perezoso. Mira sus caminos y sé sabio. (Provervios 6:6)”, “Fortaleza es al perfecto camino de Jehova:
Mas espanto es a los que obran maldad. (Provercios 10:29)”, “Entrad por la puerta estrecha: porque ancha
es la puerta y espacioso el camino que lleva a la perdicion. (Mateo 7:13)”.



A la pregunta de donde puede hallarse una aventura, el villano, guardian del

umbral,? responde asi:

D’ “avanture” ne sai je rien,

N’onques mes n’an oi parler.

Se me tu voloies aler

Ci pres jusqu’a une fontainne,

N’an revandroies pas sanz painne,

Se tu li randoies son droit.

Ci pres troveras ore androit

Une santier, qui la te manra.

Tote la droite voie va,

Se bien virus tes pas amploiier;

Que tost porroies desvoiier,

Qu’il i a d’autres voies mout.

La fontainne verras, qui bout,

S’est ele plus froide que marbres.

Onbre li fet li plus biaus arbres,

Qu’onques poist feire Nature.

An toz tans la fuelle li dure,

Qu’il ne la pert por nul iver,

Et s’i pant uns bacins de fer

A une si longue chaainne,

Qui dure jusqu’an la fontainne.

Lez la fontainne troveras

Un perron tel, con tu verras,

(Je ne te sai dire, quel,

Que je n’an vi onques nul tel),

Et d’autre part une chapele

Petite, mes ele est mout bele.

S’au bacin viaus de I’eve prandre

Et dessor le perron espandre,

La verras une tel tanpeste,

Qu’an cest bois ne ramandra beste,
bestia,

Chevriaus ne dains ne cers ne pors,

Nes li oisel s’an istront fors;

Car tu verras si foudroiier,

Vanter et arbres pegoiier,

Plovoir, toner et esparcir,

Que, se tu t’an puez departir

Sanz grant enui et sanz pesance,

Tu seras de meillor cheance

Que chevaliers, qui i fust onques.

(vv. 370-407)

De “aventura” no sé nada,

Nunca oi hablar de ella,

Pero si th quisieras ir

Hasta una fuente cerca de aqui,

No regresarias sin cumplir la costumbre,
Si continuas cabalgando,

Muy cerca de aqui encontrars

Un sendero que te llevara a ella.

Ve siempre por la ruta a la derecha,

Si quieres emplear bien tus pasos;
Porque podrias desviarte,

Ya que hay muchos otros caminos.
Veras la fuente, que hierve,

Si bien esta mas fria que el marmol.
Le hace sombra el mas bello arbol,
Que alguna vez pudo crear Naturaleza.
Todo el afio perduran sus hojas,
Porque no las pierde ni por el invierno,
Y ahi esta colgada una vasija de hierro,
De una larga cadena,

Que llega hasta la fuente.

Al lado de la fuente encontraras

Un escaldn, ya lo veras,

(No sé decirte como [es]

Porque nunca antes vi uno como tal),
Y del otro lado una ermita

Pequefia, pero muy bella.

Si quieres tomar agua en la vasija

Y derramarla sobre el escalon,

Verés tal tempestad,

Que en este bosque no permanecera ninguna

Ni ciervo ni cervatillo, ni gamo ni jabali,
Y hasta los péjaros saldran de ahi;

Pues veras caer tal rayo,

El viento soplar y los arboles destruirse,
Llover, tronar y relampaguear,

Que si th puedes partir

Sin gran duelo y sin pesar,

T serds el caballero més afortunado

De los que ahi fueron.

Pero la costumbre con la que el caballero ha de cumplir no termina con este

fabuloso rito. Luego de cimbrar el cielo y ver a la naturaleza desgajarse a causa de la

%% En el contexto mitico de la narracién, el villano custodia el acceso al lugar de los prodigios, mismo que
constituye un otro mundo en relacion con el entorno cortesano del que proviene el caballero. Asi, este ser
“grant et hideus a desmesure” corresponde al arquetipo del guardian del umbral, el que muestra (o

deniega) el camino hacia la otredad.



tormenta, nuestro héroe debera enfrentar al defensor de la fuente, un caballero que a
todas luces demostrara ser superior a Calogrenante. Es en este punto donde Yvain
marcara una diferencia. Después de recorrer el mismo camino que su primo (le chemin
a destre), encontrara al villano y a la fuente, vera el extraordinario escalén de esmeralda
y derramara el agua sobre €l para contemplar la tormenta. Pero también conseguira herir
de muerte al caballero defensor, lo hara huir de vuelta a su castillo y pasado algun
tiempo, a mas de varios ardides magicos, serd acogido por la hueste del sefior al que
venciera e incluso conquistara las promesas y el amor de la que fuera su dama.

El episodio de aventuras esta a punto de llegar a su fin. Yvain desposa a
Laudine, la dama de la fuente, y con ello obtiene los dominios de su antiguo sefior. Pero
no se trata de un final feliz, con la conquista de amor y riquezas. Yvain ha escalado un
peldafio en la sociedad cortés, ha pasado de ser un joven® caballero iniciandose en el
combate a sefior feudal, y en el contexto mitoldgico del roman, se ha convertido incluso
en conquistador del otro mundo, en el nuevo y ain mas valeroso sefior de la fuente.
Poder, honor y fama, pero no necesariamente crecimiento moral es lo que brindo la
aventura a quien resulté venturoso frente a ella.

Lo anterior se pone de manifiesto en la “deslealtad” de Yvain para su dama. La
situacion de estabilidad que implicara el matrimonio y la soberania del caballero
comienza a resquebrajarse cuando Gauvain, compafiero de armas de Yvain, le hace ver
que debido a su nuevo estado ha perdido parte de su antigua esencia. “Commant? Seroiz
vos or de caus... / Qui por lor fames valent mains” (vv. 2484-2486),” reclama Gauvain,
y de esta forma plantea una interrogante mas profunda: ¢la conquista de virtudes y
valores sociales es la meta en el camino del caballero? Es cierto que la exhortacion

ulterior de Gauvain sera la de salir en busca de aventuras, torneos y juegos corteses

2 Cabe recordar que para la sociedad medieval “joven” significa soltero, alguien que no ha pasado por el
rito del matrimonio. Véase Ruiz-Doménec 10.
% «,Como! (Acaso sois de aquellos que a causa de sus mujeres se vuelven menos valientes?”



donde probar su valentia y fuerza. Pero también serd esta nueva salida la que dara al
caballero la oportunidad de conocer sus fallas, superar sus errores y comprometerse ya
no solo con lo que es honorable y cortés, sino con lo que es bueno.

Conmovido por las invitaciones y criticas de su comparfiero de armas, Yvain
pedira licencia a su dama para alejarse por un tiempo en busca de nuevas proezas. La
dama le concedera el plazo de un afio para viajar en compafiia de Gauvain y toda la
corte del rey Arturo, también le otorgara un anillo que lo protegera mientras lo porte,

mas no dejara de hacer una advertencia:

Mes I’amors devandra haine, Pero ten por cierto que el amor que os tengo
Que j’ai a vos, selirs soiiez, Se tornara en odio,
Certes, se vos trepassiez Si no cumples

Le terme, que je vos dirai. (vv. 2564-2567) Con el plazo que te daré.

Los honores y victorias que lograra conquistar, y que aparentemente reafirmaran
su caracter de caballero, haran que Yvain se olvide del plazo fijado por su dama y que
consecuentemente inflija una gran deshonra a quien deberia proteger y servir. La falta
no es solo contra el amor, sino contra la soberania y la dignidad que antes se habian
asumido. El castigo sera tan prodigioso y determinante como lo fue la victoria. Después
de que la traicién de Yvain sea puesta en evidencia,?® él reconocera la gravedad de su
error y la magnitud de su pérdida. No s6lo tendra que renunciar a quien ama, sino a la
identidad que habia forjado a consecuencia de ese amor. Y ya que el error del caballero
consistio en olvidar lo que habia llegado a ser, el castigo sera la radical incapacidad de

saber quién es:

Yvains respondre ne li puet, Yvain no puede responder [a la doncella],
Que sans et parole li faut... Pues le faltan el sentido y las palabras...
Et ses enuiz tot adés croist: Y su desconsuelo no deja de crecer:
Quanqué il ot, tot li ancroist, Todo le enfada de cuanto oye,

Et quanque il voit, tot li enuie. Y todo le molesta de cuanto ve.

%8 |_audine envia a una de sus doncellas hasta el lugar donde se ha reunido la corte del rey Arturo. En
visperas de la llegada de la joven, Yvain recuerda el plazo y advierte que lo ha excedido. La doncella le
reclama el olvido del plazo y el incumplimiento de su promesa. También le anuncia que Laudine ya no
puede admitirlo como sus sefior y le exige de vuelta el anillo protector que la dama le diera, con lo cual
pone fin a todo vinculo entre ellos.



Mis se voldroit estre a la fuie Mejor desearia huir

Toz seus an si sauvage terre, Y estar solo en una tierra tan salvaje,

Que I’an ne le seiist, ou querre, Que nadie supiera donde buscarlo,

N’ome ne fame n’i eiist, Ni hubiera hombre ni mujer,

Ne nus de lui rien ne selist Ni que supieran de él nada,

Ne plus, que s’il fust an abisme. Nada mas, como si estuviera en un abismo.
Ne het tant rien con lui meisme... A nadie odia tanto como a si mismo...

(Wv. 2774-2790)

El desconsuelo, el enojo, la huida del entorno conocido y finalmente del propio
ser; asi se adentra Yvain en el dominio de la folie. Esta peculiar locura del héroe implica

la pérdida, no sélo del sentido, sino del modo de ser que hasta entonces se habia

cultivado:
D’antre les barons se remue; Se retira de la compafiia de los barones;
Qu’il crient antre aus issir del san. Porque teme perder el sentido entre ellos.
Et de ce ne se gardoit I’an, Pero nadie se da cuenta de esto,
Si I’an leissierent seul aler... Y asi, lo dejan partir solo...
Et il va tant, que il fu loing Y va tan lejos, que llega mas alla

Des tantes et des paveillons. (Vv. 2796-2803) De tiendas y pabellones.

Como sefiala Ana Maria Morales, la locura tiene un desarrollo paulatino (“El
loco..” 20). Comienza por un distanciamiento de la sociedad, en donde el loco no puede
ser mas que una oposicion a las costumbres y el refinamiento cortesano. Sin embargo, la
imagen también se puede interpretar desde el punto de vista ético. Yvain se aparta de los
nobles porque ha perdido el derecho de pertenecer al mismo mundo que ellos; ha roto
uno de los mandamientos esenciales para todo caballero, al menos desde el punto de
vista del roman courtois, la lealtad hacia su dama. Por tanto no es la pérdida del sentido
la que lo obliga a distanciarse, es la traicidén a su codigo la que lo aparta de sus iguales y
lo lleva a enloquecer.

Pero la locura de Yvain no sera su derrota. Después de alejarse de la corte, de las
“tiendas y pabellones”, se internara una vez mas en la espesura del bosque; pero esta
vez no lo hara como caballero en busca de aventuras, sino como alguien que ha perdido

el camino, en busca de redencion. Mencioné antes que el bosque puede entenderse



como un lugar de prueba e incluso penitencia y reparacion. Ahora, sera en dicho
territorio donde Yvain llevara a cabo los actos necesarios para sanar de su locura y
abandonar el camino de la aventura para iniciarse en el que verdaderamente corresponde
al héroe, el de la hazafia. Veamos cuales son las imagenes que orientan al caballero en
esta segunda evolucion.

Al entrar a la espesura, Yvain abandonara en sus orillas todos los rasgos que
definen al caballero cortesano. Se despojara de los finos ropajes, cambiara la espada por
el arco y la flecha y se olvidaré de los torneos y justas para dedicarse a la caza. Vivira,
en suma, como un animal salvaje. Tales son los simbolos de su locura, pero también del
necesario abandono de una identidad que ya no le corresponde mas. Si sus actos lo han
despojado del derecho a llamarse caballero, debe volver a ganarse, por nuevas
empresas, esa dignidad. Y toda reconquista comienza por dejar ir lo que se ha ganado
inadecuadamente.

La reivindicacion se llevara a cabo en distintas etapas y son varias las imagenes
que simbolizan los elementos de la cura. Un ermitafio, reminiscencia del cristianismo
primitivo, apartard a Yvain de esa existencia por entero salvaje, en la que incluso se
alimentaba de la carne cruda de sus presas, al ofrecerle un elemento civilizador
fundamental, el pan. Asi, este simple acto de caridad inaugura para nuestro caballero el
camino hacia la redencién. La magia también se hara presente en la figura de un
ungiiento elaborado por Morgana para sanar, precisamente, la locura. La oportuna
administracion del remedio vendra de parte de una dama y su doncella, quienes
necesitan mas que nunca un campeon para defender su castillo de un conde invasor.

Tiene sentido relatar el episodio, porque es el primero en el que Yvain
manifiesta las auténticas caracteristicas del héroe; el compromiso con lo que es justo, la

busqueda de un bien comin, més alla de la gloria personal, y la transformacién de la



propia vida en un modelo de accién. En el combate entre Yvain y el conde Allier”
asistimos al momento en que el protagonista de un roman accede al imaginario moral de
su época, pasando de ser un caballero en busca de aventuras a la representacion de un

comportamiento ejemplar. El texto lo afirma con claridad:

Et cil, qui avec lui estoient, Y aquéllos que estaban con él,

Por lui grant hardemant prenoient; Adquirian gran valor al verlo;

Que tes a povre cuer et lasche, Pues quien tiene un corazon pobre y perezoso,
Quant il voit, qu’uns prodon antasche Cuando tiente ante sus ojos a un prohombre
Devant lui une grant besoingne, Que desempefia con gran esfuerzo su tarea,
Que maintenant honte et vergoingne Se siente deshonrado y la vergiienza

Li cort sus et si giete fors Empuja hacia fuera de su prision

Le povre cuer, qu’il a el cors... Al pobre corazén que lleva en el cuerpo...

(vv. 3171- 3178)

No obstante, la reconciliacion de Yvain con la condicién moral del héroe que, ya
lo he repetido, implica una decision absoluta a favor del bien, tendra lugar un episodio
mas adelante, y sera representada por una imagen de profunda riqueza simbolica y de un
valor que trasciende los limites de la ética cortesana y caballeresca. Luego de ayudar a
la dama que le salvara de la locura y convertirse en caudillo para un ejército al que no
pertenecia, pero al cual convocara con vehemencia a causa de su valor, Yvain volvera al
bosque, ya no a cazar y matar como creatura salvaje, ni a errar en busca de aventuras
que acrecienten su fama, sino a emprender las hazafias que lo concilien con el modo
correcto de hacer y obtener las cosas.

Sera en esta nueva busqueda cuando encuentre la imagen que definira su
identidad heroica, marcara la culminacion de su desarrollo moral e incluso le dara un
nombre que a mas de servir a su fama, le ayudara a definir lo que realmente es; en suma,
encontrara la imagen que iluminaréa el sentido de su destino (Cirlot 21-24).

Admirémosla con detenimiento.

Mes sire Yvains pensis chemine Mi sefior Yvain camina pensativo
Par une parfonde gaudine Por un tupido bosque

Tant qu’il of anmi le gaut Cuando escucha salir de la espesura
Un cri mout dolereus et haut, Un grito fuerte y muy doloroso,

2" El invasor que acechaba los dominios de la dama que administra el ungiiento magico a Yvain.



Si s’adrega lors vers le cri

el grito

Cele part, ou il I’ot oi.

Et quant il parvint cele part,
Vit un lion an un essart

Et un serpant,®® qui le tenoit
Par la coe et si li ardoit
Trestoz les rains de flame ardant.
N’ala pas longues regardant
Mes sire Yvains cele mervoille.
A lui meisme se consoille,

Au quel des deus il eidera.
Lors dit, qu’au lion secorra;
Qu’a venimeus et a felon

Ne doit an feire se mal non.
Et li serpanz est venimeus,

Si li saut par la boche feus,
Tant est de felenie plains.

Por ce panse mes sire Yvains,
Qu’il I’ocirra premieremant.
L’espee tret et vient avant

Et met I’escu devant sa face,
Que la flame mal ne li face,
Que il gitoit parmi la gole,
Qui plus estoit lee d’une ole.
Se li lions aprés ’assaut,

La bataille pas ne li faut.

Mes que qu’il I’an avaingne aprés,
Eidier li vodré il adés;

Que pitiez 1’an semont et prie,
Qu’il face secors et aie

Entonces se dirige hacia el lugar de donde viene

Ahi, donde él lo ha escuchado.

Y cuando llega a ese lugar,

Ve, en la tierra artigada, a un ledn

Y a una serpiente que lo tenia atrapado
Por la cola y que le quemaba

La espalda con llamas ardientes.

Mi sefior Yvain no se demora mucho tiempo
Contemplando esta maravilla.

Consulta consigo mismo

A cual de los dos ayudara.

Y entonces decide que socorrera al ledn;
Porque a las creaturas veneniferas y felonas
No se les debe hacer sino el mal.

Y la serpiente es venenifera,

Porque escupe fuego por la boca,

Tan llena de felonia esta.

Por eso piensa mi sefior Yvain,

Que primero la matara.

Saca la espada y avanza hacia ella

Con el escudo delante de su rostro,

Para que no le hagan dafio las llamas
Que la bestia echa por la boca,

Que es mas grande que la de una olla.

Si el ledn le ataca después,

No le faltara pelea,

Pero no importa lo que ocurra despues,
Ahora quiere ayudarle;

Porque la piedad le indica

Que debe socorrer y ayudar

A la beste cantil et franche. (vv. 3341-3375) A la bestia gentil y franca.

Es evidente que la escena recrea la lucha entre el bien y mal, extremos que se
representan con dos simbolos perfectamente cristianizados. El len se convierte en
simbolo de Cristo por su valor y firmeza: “Animos eorum frons et cauda indicat. Virtus
eorum in pectore; firmitas in capite... Circa hominem leonum natura est ut nisi laesi
nequeant irasci” (Isidoro de Sevilla, XII, 111).?* En oposicién, la serpiente o el dragon
son creaturas que se identifican con el abismo, el caos y el mal. En el discurso Cristiano,
la serpiente es el simbolo de la rebelion contra Dios, quien perpetra el engafio y pone la
semilla del pecado en el alma humana. En realidad se trata de seres ctonicos,

primigenios, anteriores a otras formas de religiosidad. Recordemos a Tianmat, la

%8 Dadas las caracteristicas que la descripcion confiere a la bestia, aqui “serpant” debe entenderse como
dragon.

2% “En la frente y la cola esta indicado el 4nimo, la valentia en el pecho, la firmeza en la cabeza. La
naturaleza del hombre es semejante a la del ledn, cuando no ultraja ni se enoja.”



dragona del caos que da origen al mundo en la mitologia hindd. No obstante, para un
roman que se crea en un ambiente cultural influido por el cristianismo y que si bien es
un texto secular, conoce a la perfeccion la doctrina religiosa y los simbolos que la
comunican, la serpiente no puede mas que considerarse como una irrupcién negativa e
ilegitima en el orden del mundo creado por la divinidad.

Pero en la escena que contemplamos, los conocidos simbolos no remiten tan sélo
al conflicto eterno entre fuerzas y nociones opuestas. Ante todo, plantean una disyuntiva
para el héroe que contempla la maravilla. Y si antes tuvo que elegir entre dos senderos,
ahora deberd manifestarse a favor de uno de los dos seres que, desde su perspectiva,
necesitan ayuda. Por supuesto, es de suma importancia la motivacion por la que el
caballero respondera la prueba. Al inicio eligio el camino “a destre” porque tal era el
sendero que conducia a la aventura y recorriendolo demostraria que no carecia de valor
para enfrentar un arduo combate. Pero ahora piensa poco en el renombre o la
aprobacion; le interesa poner sus aptitudes al servicio de algo distinto de €l; algo quiza
mas grande, mejor, o en todo caso, bueno.

Lo anterior queda confirmado por las reflexiones y la determinacion final del
héroe. Decidira matar a la serpiente no solo porque alguna antigua creencia le informe
de que es un ser “venenifero y felén”, sino porque es ella quien causa el dafo (“si li saut
par la boche feus”). Defenderd, pues, al sufriente ledn, no sin ignorar la posibilidad de
su ataque. Tenemos asi, la representacion imaginaria de otra cualidad heroica por
excelencia, la disposicion a sacrificar la propia vida en aras de lo que se considera justo,
virtuoso y bueno.

Llegamos entonces al terreno de la prueba moral y la confirmacién de que
nuestro héroe la enfrenta satisfactoriamente esté en la consecuencia de su accion. Yvain

corta la cabeza de la serpiente para liberar a su victima; debe cortar incluso el extremo



de la cola del ledn que la bestia contenia entre sus fauces; por ende, teme que habra de

enfrentar a quien hace un instante salvara, pues el ledn no deja de ser una fiera salvaje,

que sin duda se defendera de quien lo ha herido. Sin embargo, lo que ocurre no defrauda

la esperanza inicial del caballero e iluminard de manera definitiva el camino que debe

sequir.

Oéz, que fist li lions donques!
Con fist que frans et de bon eire,
Que il li comanca a feire
Samblant, que a lui se randoit,
Et ses piez joinz li estandoit

Et vers terre ancline sa chiere,
S’estut sor les deus piez deriere;
Et puis si se ragenoilloit

Et tote sa face moilloit

De lermes par humilité.

Mes sire Yvains par verité

Set, que li lions I’an mercie

Et que devant lui s’umelie

Por le serpant, qu’il avoit mort,
Et lui delivré de la mort;

Si li plest mout ceste avanture.
(Vv. 3392-3407)

iEscuchad qué hizo el le6n entonces!
Actud como un hombre franco de buen linaje,
Porque le comenz6 a hacer

Los gestos de quien se rinde,
Estirando hacia él sus dos patas juntas
Inclinando su cara en tierra,

Y apoyado en sus dos patas traseras;
Y después se arrodillo

Con toda su cara mojada

En lagrimas, por humildad.

En verdad, mi sefior Yvain

Sabe que el ledn le agradece

Y que se humilla delante de él

Por la serpiente a la que dio muerte,
Librandolo a él de morir;

Mucho le complace esta aventura.

Y es que la imagen no solo pone de manifiesto una gratitud desmedida en un

tono casi infantil. Esto es apenas un destello superficial. Lo que para Yvain representa la

gratitud del ledn es la reintegracion legitima al mundo del que debid ausentarse y al que

ahora esta por retornar con auténtica gloria. Porque la actitud agradecida de la fiera

sanciona el comportamiento heroico de Yvain y lo afirma como el propio de un

caballero cortés. En adelante, Yvain se hara llamar “El caballero del leén”; con ello no

s6lo enunciara el nombre que realmente lo define, sino que aceptara dedicar sus

acciones a lo que representara el encuentro con el leon: la decisién a favor del Bieny la

entrega de la propia vida para preservar el orden impuesto por el mismo.

En el imaginario moral de la sociedad cortés y la clase caballeresca, la figura

heroica de Yvain contiene rasgos dificiles de conjuntar pero facilmente idealizables para

el modo de vida del guerrero, como son la valentia, la fuerza y la destreza con las armas,



vinculados con la disposicion de emplear esas virtudes fisicas y animicas tan sélo para
combatir por lo que es justo y recto, para brindar auxilio a quienes lo necesitan, y en
términos generales, para mantener el orden, la estabilidad y la paz en una comunidad.
Hazafias con estas cualidades son las que emprendera Yvain después de asumirse como
el caballero del le6n e involucran al tipo de virtudes que todavia esperamos ver en un
guerrero, defensor de estructuras sociales.

Asi, al aportar imaginarios ideales como éstos, el roman courtois se convierte en
uno de esos textos que para la filosofia del siglo X1 constituian vehiculos para la
edificacion moral. Por supuesto, no represento la Unica fuente de imaginarios de virtud,
espiritualidad y cohesién social, pero si conformé una de las méas perdurables. Pues la
propuesta ética de fildsofos como Juan de Salisbury, Hugo de san Victor, Thierry de
Chartres o su inspirador, Agustin de Hipona, no ha perdido vigencia, a pesar de que no
ha ganado el intereés, la dedicacion, ni la pasion que merece. Y tampoco se ha perdido el
anhelo por los imaginarios heredados del roman arturico, que todavia ofrecen modelos
de accion y heroicidad necesarios para reivindicar la esperanza en una época como la
nuestra. En lo que sigue, analizaré algunas de las formas en que este imaginario
particular ha sobrevivido, asi como la manera en que se han rescatado las
interpretaciones que lo convierten en un elemento enriquecedor de las virtudes
humanas.



I11. Influencia politica, social y cultural del imaginario moral del roman courtois

El sentido de una idea o de un planteamiento filosofico relativo a la moral consiste en su
posibilidad de transformarse en accién. Lo mismo puede afirmarse de los imaginarios
que cristalizan los ideales de vida y comportamiento para una determinada sociedad. Si
los primeros s6lo se mantienen como especulaciones acerca del bien y el mal, y los
segundos son fulgores débiles, que a nadie iluminan porque a nadie conmueven, estan
destinados a perecer y a extinguirse con el tiempo de quienes los cultiven y conciban.

En las péginas anteriores presenté al roman courtois como una fuente de normas,
lineamientos y aspiraciones morales transcritos en imagenes literarias. También
examiné los planteamientos de Hugo de san Victor y Juan de Salisbury, para quienes
cultivar el arte de la ficcion es legitimo, siempre y cuando éste pueda orientarse a la
edificacion del individuo. Mas, ;tuvieron esa filosofia y ese imaginario una influencia
real en la sociedad de su tiempo?, ¢los intentos de emplear leyendas y relatos como
fundamentos de un proyecto de nacion o discursos civilizadores tuvieron eco entre la
clase social a la cual convocaban?

La tercera propuesta que me interesa defender es que los ideales éticos de la
filosofia del siglo XII, concretados por el imaginario moral del roman, tuvieron una
influencia efectiva en la sociedad de su tiempo, pues la nobleza y la clase guerrera
abrazaron los ideales propuestos por la literatura y los mitos, y asi permitieron a la
novela de caballeria convertirse en uno de los textos edificantes, de los que hablaran
Juan de Salisbury o Hugo de san Victor. Para demostrar lo anterior, es necesario
examinar, ahora con mayor profundidad, cual fue el entorno cultural, social y politico en
el que surgi6 el roman cortés del siglo XII, cuales fueron los objetivos de sus creadores

e impulsores, a qué tipo de publico estaba dirigido y qué temas o motivos eran los mas



admirables para sus lectores. Y es evidente que dicho analisis no puede emprenderse sin
apelar a la historia.

El siglo XII es una de las etapas que con mayor vehemencia contradicen la
identificacion de la Edad Media con una era de oscurantismo. Como es bien sabido, fue
un momento en el que la filosofia, el arte, la religion y hasta las costumbres sociales
florecieron y se reinventaron de una forma incomparable. Tal renacimiento humanistico
y cultural forj6 un legado para la posteridad del que se derivan mitos, héroes,
tradiciones y usos que, cambiando de matices, han encontrado un lugar en nuestros dias.

Las causas de este apogeo intelectual tambien nos son conocidas. Entre los
siglos X1 y XII, una figura surgida del clero se hizo popular y luego indispensable en las
cortes y feudos. Su propio nombre remite al origen eclesiastico, si bien no todos estos
personajes ocupaban una jerarquia en la Iglesia o se consagraban a la vida religiosa. Se
trata de los clérigos, cuyo rasgo comun fue el dedicarse al conocimiento. Estudiosos de
las lenguas clésicas, los clérigos fueron los encargados de ensefiar filosofia y retorica.
Sus principales alumnos eran los nobles, desde los cortesanos hasta los principes, si bien
algunos brindaban instruccion a la gente comun. Como afirma Jean Markale, una de las
escasas esperanzas de un campesino para superar su estrato social era adquirir los
conocimientos suficientes para aspirar a convertirse en un clérigo (140-141).

Pero no se debe considerar a los clérigos como simples educadores de las clases
altas. Ellos constituyeron uno de los pilares del movimiento humanista que inici6 en el
siglo XI1 y que permitié el intercambio de ideas, estilos y temas entre cortes y escuelas.
Basta recordar que personajes como Pedro Abelardo o Chrétien de Troyes, brillantes
mentalidades en los &mbitos de la filosofia y la literatura respectivamente, fueron

clérigos.



Los reyes y sefiores feudales estuvieron siempre conscientes de la gran
importancia ideoldgica y politica que podian llegar a tener estos difusores del
pensamiento. Pero lejos de contener su desarrollo, lo fomentaron de tal modo que
favoreciera a sus propias aspiraciones. El caso paradigmaético y que concierne
directamente al tipo de literatura que aqui hemos estudiado es el de los reyes de
Inglaterra, Enrique 1l y Leonor de Aquitania.

Ya he mencionado que la reconstruccién y difusion de la leyenda arturica
interesd y comprometié profundamente a la dinastia Plantagenet, particularmente a
Enrique I1. Legitimar, aunque fuera mediante elementos legendarios, maravillosos e
imaginarios, la pertenencia al linaje de los auténticos habitantes y sefiores de Bretafia, y
remontar ese linaje a los descendientes del gran imperio troyano fue una estrategia clave
para que los reyes anglonormandos defendieran su derecho a gobernar y esgrimieran su
independencia, soberania y grandeza frente a los reyes capetos.

Y puesto que tal justificacion politica descansaba en un complejo proyecto
ideoldgico vy artistico, la corte Plantagenet no pudo menos que convertirse en uno de los
centros culturales mas importantes de su tiempo. Bajo la sombra protectora de esta corte
y particularmente de la reina Leonor, escribieron Robert Wace y Maria de Francia, la
autora de los Lais, y se educo Maria, futura condesa de la Champafia e hija del antiguo
matrimonio de Leonor con el rey de Francia que, no obstante, crecio bajo la influencia
del ideal politico y cultural de los reyes anglonormandos. Seria esta culta y refinada
condesa quien afios mas tarde apadrinaria a Chrétien de Troyes, el escritor que
consolidé al rey Arturo como un héroe del roman courtois y convoco a las antiguas
imagenes de Ginebra, Lancelot, Gauvain, Yvain, y todos los personajes de la leyenda
celta para reintegrarlos, bajo nuevos colores y trazos,

al deslumbrante modelo de una corte perfecta.



De esta forma, y acaso sin pensarlo en los exactos términos, pero no sin algun
conocimiento de causa, la corte de Inglaterra realizaba las propuestas filosoficas de su
tiempo y desarrollaba un modelo de reconstruccién social basado en un imaginario.
Pues la legitimacion politica fue tan s6lo un motivo detras de esta inspirada y hasta
gozosa difusion de la leyenda arttrica mediante las “historias”, los lais y los romans. La
empresa involucraba también un movimiento espiritual, una transformacion desde el
interior del individuo hasta las actitudes, normas y pretensiones de la sociedad. Asi,
reitero, el proyecto cultural de la corte Plantagenet avanzé por un camino paralelo al de
la filosofia cristiana de Chartres y san Victor, que también proponian una
reconstruccion interior del ser humano a partir de imagenes moralmente edificantes que
le recordasen la olvidada forma de la divinidad.

Pero ¢que virtudes, morales y sociales, se proponian o rescataban en los romans
artdricos y por qué era necesario ponerlas de manifiesto? Para responder, volvamos al
fragmento de imaginario que analizamos en el capitulo anterior. La aventura, como
punto de partida para la busqueda de identidad del caballero, la necesidad de elegir entre
dos instancias que respectivamente simbolizan lo noble y lo malvado, y la final

autodeterminacion con base en la defensa de lo correcto.

a) Un imaginario moral para la caballeria

De acuerdo con Jean Markale, la rectitud en el actuar, la obtencion de bienes por la via
de la justicia y la defensa incondicional de quienes requieren ayuda son elementos de
moral que mediante las acciones de los héroes del roman courtois se ofrecieron a la
caballeria como ideales a realizar, en aras de convertirse en un grupo que
verdaderamente respondiera a las necesidades de la sociedad, lejos de ponerla en peligro

(144).



Los caballeros eran miembros de la nobleza que por alguna razén no conseguian
hacerse con la fortuna y los privilegios que otros elementos de su clase obtenian
mediante herencias o alianzas. Hijos menores de grandes familias o herederos de
dinastias venidas a menos, estos hombres encontraban en las armas el recurso principal,
y muchas veces el Unico, para ganar nombre, riquezas y posicion social. Fueron estos
guerreros quienes combatieron en las cruzadas, con las esperanzas puestas en conquistar
algun dominio o apropiarse de alguna maravillosa riqueza de Oriente mas que en
defender una fe en contra de otra. Algunos de estos nobles caballeros llegaron a forjar
reinos enteros y a defender la soberania de los mismos ante otros poderosos imperios.
Pero eran también estos belicosos contingentes los que a veces azolaban ciudades para
cimentar alguna nueva conquista y sembraban el temor entre los habitantes, que no
sabian si esperar proteccion o guerra de su parte.

El nuevo ideal de cortesia expresado en obras como el roman fungié como un
elemento civilizador para esta clase combatiente. Mediante las imagenes que inclinan al
caballero a la defensa del bien y el consecuente devenir del mismo en un héroe de
hazafias, lograron que las categorias de honor, lealtad y justicia se llenaran de sentido y
ocupasen un lugar central en el codigo de accion de la caballeria mundana. “De este
modo —sostiene Markale- los caballeros se convirtieron en una especie de milicia casi
policial, encargada de proteger los bienes de cada uno, de ayudar a las viudas y a los
huérfanos, de apoyar los derechos de los débiles, de obrar al servicio del soberano
supremo, es decir, Dios.” (144)

Esta resignificacion del ser del caballero se halla perfectamente expuesta en el
roman que aqui hemos explorado. ;Qué tan justa y honorable es la accion del Yvain que
irrumpe en un dominio gque no es el suyo, derrota al sefior de aquellas tierras

conduciéndolo a una trampa en su propio castillo, y desposa a la que cruelmente



convirtiera en viuda? ;Qué tan leal es el caballero que se olvida del pacto sellado con
amor a causa de la persecucion de su propia gloria?

Las acciones de Yvain sin duda corresponden a lo que un guerrero del siglo XII
haria. En un momento en el que la unién de la pareja no significa mucho méas una
alianza o una reafirmacién de poderes, resulta comprensible, y justo en lo que se refiere
a las costumbres, que un conquistador someta al recién abatido enemigo estableciendo
un lazo indestructible con los que fueran los suyos. Asi, el hecho de que Yvain se
convierta en sefior y amo de la dama y los subditos del hombre al que ha derrotado no
habla, en términos practicos, mas que de una muy acertada estratagema. Por lo demas,
el abandono del amor en favor de otras recompensas no es un comportamiento
desconocido para un guerrero. La propia Leonor de Aquitania vio defraudadas sus
expectativas de un vinculo firme, activo y duradero al constatar que en Enrique tampoco
encontraria la pasion y el refinamiento caballeresco que ella idealizaba.

No obstante, la moral se conforma de idealizaciones, pues se orienta hacia lo que
debemos ser y no a lo que de hecho e imperfectamente somos. Por tanto, un texto
comprometido con la generacion de un imaginario moral no dejara de sancionar las
conductas que, pese a corresponder a la costumbre o a la realidad, son incorrectas desde
el punto de vista de aquello a lo que deberia aspirar un ser humano, o por lo menos, un
caballero. Por ello Yvain sufrira el castigo de la locura y debera enfrentar una vez mas
la disyuntiva de elegir entre el bien y el mal, aunque ahora lo hara con plena conciencia
y por las razones correctas.

El encuentro de Yvain con las dos bestias que luchan es un ejemplo de lo que
Erich Kohler denomina la cruzada interior o bien, la apropiacion del conflicto entre el
bien y el mal (110). Imagenes como éstas ponen de manifiesto que este combate

primordial no s6lo se da en el terreno de la guerra de religiones, sino que existe en el



interior del alma humana. En el hombre hay una escision, un poder que tira de él hacia
dos extremos y lo desgarra, pero también una capacidad de elegir y ponerse del lado de
aquello que lo hara mejor. Por tanto, la cruzada puede ganarse en el terreno del alma y
la mayor victoria puede ser la propia redencion.

Ocurre asi para Yvain. Tras elegir las excelencias que el ledn representa, sus
acciones no volveran a ser las mismas; estaran marcadas por el valor, la nobleza, la
lealtad y la bondad que entonces defendiera, y de esta forma su figura correspondera
con la del caballero ideal. Las hazafias que emprendera después de este encuentro son la
mejor prueba de ello. Primero, la defensa del reino asolado por el gigante Harpin de la
Montafia, quien haciendo gala de su fuerza superior atormenta a un rey y a sus hijos,
esclavizando a los jovenes y amenazando al soberano con matarlos si éste no entrega a
su hija para divertimento de los sirvientes del gigante. Ninguno de los caballeros del
reino se atreve a combatir contra semejante enemigo, pese a que su actuar es, a todas
luces, un abuso. Sera Yvain, el caballero que hace poco tomara la decision redentora,
quien establecera de nuevo el orden infringido por las acciones ilegitimas del gigante.

Con este primer paso, el que antes fuera un efusivo y joven caballero comenzara
a tomar las caracteristicas del caballero al servicio del Supremo Soberano. El texto no
deja de reconocer este cambio, concediendo a Yvain las cualidades ejemplares que lo
reivindican como un digno caballero de la ideal corte artdrica. Y la compafiia del ledn,
que no le faltara cuando deba enfrentar a estos enemigos innobles, sera el signo final de
la transformacién que ha hecho de Yvain un auténtico héroe, alguien a quien admirar,

en quien confiar y con respecto a quien mantener una esperanza:



Et tuit et totes 1’an mercient; Y todos le agradecen;

Qu’an sa proesce mout se fient Pues confian mucho en su valor,

Et mout cuident, qu’il soit prodon, Y bien advierten que debe ser un hombre noble y
bueno

Por la conpaignie au lion, Por la compafiia del ledn,

Qui aussi doucemant se gist Que se echa dulcemente a su lado

Lez lui, come uns aigniaus feist. Como si fuera un cordero.

(Vv. 4007-4012)

La definicidn de la nueva identidad sera tan completa que culminara en la
adopcidn de un nuevo nombre por parte del caballero. Cuando el agradecido rey y la

dichosa doncella preguntan a quién deben proclamar su benefactor, Yvain responde:

Que li Chevaliers au Lion El Caballero del Ledn
Vos dis, que je avoie non. (Vv. 4291-4292) Digan que tengo por nombre.

Esta es, quiza, la mayor evidencia de una entrega personal al servicio de una
causa que rebasa al propio individuo. No es s6lo que el Caballero del Ledn se imponga
ese nombre para honrar a la bestia que lo convirtié en héroe, sino que por este acto
renuncia a quien antes habia sido para reafirmar esa nueva identidad en la que el
hombre ya no sélo existe para si mismo, sino que ante todo quiere el bien de los demas.

Tal es el ejemplo que el imaginario del roman courtois impuso a la caballeria,
una clase que luchaba por prevalecer en una sociedad que comenzaba a transformarse
ante el surgimiento de nuevas formas de produccion y obtencion de riquezas, y el
desarrollo de comunidades que anhelaban independizarse del feudo, para conformar su
propia organizacion y formas de defensa. Las figuras ideales de la leyenda artdrica,
plasmadas en el roman como ejemplos de valor, lealtad, justicia y honor, postularon
estas virtudes como los pilares del cdigo moral que deberia seguir toda caballeria y
aportaron a esta clase razones y elementos para permanecer, si no en la realidad
historica, si en la ideoldgica, cultural y artistica; pues a partir del refinamiento y

perfeccion moral que le otorgd el roman courtois, la caballeria pasé de ser la defensora



del feudalismo a la encargada de perpetuar, o reivindicar en caso necesario, virtudes,

principios y derechos que por su interés humano trascienden los limites de una época.

b) El imaginario de la interioridad

La influencia del roman cortés del siglo XII no alcanzé Unicamente la superficie de los
comportamientos y costumbres. No debemos olvidar que la transformacién y el
crecimiento del caballero imaginario partian de una decisién que emanaba de la
voluntad personal, del fuero interno de un individuo. De esta forma, los textos
proponian una relacion con la interioridad que dio lugar a un nuevo modelo de
interaccion entre el individuo y la comunidad. Como afirma Kohler, los caballeros de
Arturo pueden considerarse pares, mas no personalidades idénticas (104). Cada uno
tiene sus propias cualidades, es derrotado por sus propios errores y crece al enfrentar
obstaculos que s6lo podrian constituir un reto para él. Es cierto que las hazafas de estos
héroes no podrian ser completas si la corte no las sancionara; las bodas, coronaciones o
torneos, eventos con los que se marca la culminacion de alguna etapa en la formacion
del caballero, son acontecimientos esencialmente comunitarios e indispensables para
que los triunfos y aciertos del personaje influyan en el grupo al que pertenece.

Pero el reconocimiento comdn no puede hacer al caballero, si la conciencia
individual de que se ha hecho algo bien no lo antecede. Pensemos en Yvain, pidiendo
gue se cuenten sus hazafias bajo el nombre del Caballero del Leon. Es indispensable que
su heroismo sea conocido, especialmente por la corte de Arturo, pero no s6lo porque asi
el joven caballero probara que ha logrado aquello de lo cual se le creia incapaz, sino
porque él asume a sus acciones como buenas y, por tanto, dignas de comunicarse. Asi,
la aprobacion de la corte se da s6lo como una necesaria consecuencia de la conformidad

individual.



La presencia de esa vida interior que se mantiene en tensién o en armonia con la
vida comun se destaca en los romans mediante diversos recursos; el dialogo del
caballero con sigo mismo, la alusion al pensamiento, a la duda o a la contemplacién, y
la imagen del viaje solitario que todo caballero emprende para encontrar las aventuras
que anhela.

En los momentos previos al encuentro con el leon, Yvain “pansis chemine” (v.
3341). Y al admirar el prodigioso combate de las dos fieras “a lui meisme se consoille”
(v. 3354), para decidir a quién habra de ayudar. Sus decisiones y acciones no obedecen
a una subita iluminacion o al influjo de un poder ajeno que lo hagan reconocer sin mas
el camino, sino a la deliberacion consciente, que implica cuestionar, dudar, debatir
razones y deseos opuestos y tomar una decision con base en el devenir del propio
pensamiento.

Es importante hacer notar que esta perspectiva literaria no es ajena a la
espiritualidad ni al pensamiento de su tiempo y que acaso su influencia no hubiera
crecido, de no haber coexistido con ellas. La reconstruccion de la interioridad para
convertirla en una imagen divina es la propuesta ética de Hugo de san Victor.
Indudablemente, ese viraje hacia la perfeccion, que consiste en hacer del alma la obra de
arte mas perfecta, debe también manifestarse en el conjunto de la comunidad cristiana,
la cual sera el espejo de la ciudad divina. Pero el camino empieza en el alma y en la
afirmacion de su voluntad. Al apropiarse de este sentido de la interioridad, el roman
aporto a la nocion de cortesia la actitud consciente y reflexiva del héroe que advierte
que la defensa del bien y el rechazo de lo injusto debe iniciar en su propia persona.

En efecto, para el roman del siglo XII ain no nace el tipo de heroicidad
romantica, cuya principal virtud es defender un sentido personal del bien, incluso en

contra de lo establecido por la comunidad; no obstante, si existen figuras autonomas que



despuntan de la comunidad para enriquecerla, pero también para edificarse a si mismas.
Encontramos entonces los indicios de un deseo de individuacion que, citando de nuevo
a Kohler (103-110), fue abrazado tanto por la clase guerrera como por la nobleza, que
buscaba elementos para distinguirse, si no a nivel de individuos, por lo menos frente a

los demas estratos sociales.*

¢) El imaginario del amor

El otro elemento central que el roman courtois aportd al imaginario moral del siglo XII
es quiza el mas conocido de todos, el fin amour. El tema, sin duda, merece un estudio
profundo y, por lo demas, no faltan investigaciones que intenten explicar el fendmeno
desde los més variados puntos de vista. Por tanto, sin pretender agotar la complejidad
del concepto, me referiré al amor cortés solo para poner de manifiesto su importancia en
la conformacion de la moral caballeresca y para trazar sus posibles vinculos con las
filosofias de lo imaginario que he analizado en esta tesis.

El fin amour es una de las propuestas mas controvertidas e incluso
revolucionarias del roman courtois. Constituye también uno de los mejores ejemplos de
la creacion y difusion de una ideologia social a partir de un imaginario. No obstante, y
acaso como todo motivo literario, no es una idea totalmente nueva y desligada de los
fendmenos culturales de su tiempo. De hecho cuenta con influencias y antecedentes

bien definidos en la politica, la religion y la filosofia del siglo XII.

! Las altas virtudes sefialadas para la caballeria por el imaginario moral del roman se convirtieron un
elemento de distincion social. La valentia para luchar contra el mayor enemigo y defender la més noble
de las causas quedd asociada con la nobleza y el poder. La generosidad sin limites, rasgo caracteristico
del buen soberano, que tuvo su modelo ideal en Arturo, quedaba condicionada por la posesion de bienes y
riquezas. Incluso se asumio que el desarrollo de virtudes claramente morales, como la templanza o la
justicia dependian de condiciones que en buena medida estaban vinculadas al linaje. Recuérdese el
encuentro de Calogrenante con el villano de fealdad desmedida (vv. 288-313) y las cuestiones acerca de
la naturaleza posiblemente malvada del personaje, basadas Unicamente en los rasgos que lo adscriben a
una clase distinta de la del caballero.



La lealtad es trasladada del ambito de la milicia hacia el amoroso, convirtiendo a
este vinculo en una relacion de vasallaje. Y es que si el caballero ordinario debe una
lealtad inamovible a su sefior, el caballero cortés ha de observar ese mismo apego hacia
un soberano muy diferente, la dama. Es para honrarla que se libran justas y se prueban
las virtudes guerreras en feroces combates, pues una dama s6lo merece ser amada por el
mejor de los caballeros. Es s6lo por complacerla que se puede arriesgar la propia honra,
como lo hace Lancelot al mostrarse inferior en el combate, Gnicamente porque Ginebra
se lo pide. Y es la dama quien puede infringir los mayores castigos al caballero que
rompe el voto sagrado del amor. Yvain debe pagar con la locura el precio de haber
olvidado a Laudine y tendré que esforzarse nuevamente para recuperar el derecho de ser
su caballero.

Esta exaltacion de la figura femenina al grado de convertirla en soberana y
duefia del destino del caballero ha tenido diversas explicaciones. Desde el punto de vista
religioso, la servidumbre de amor hacia la dama se puede ver como una derivacion del
culto a la virgen Maria que tuvo un importante auge en los siglos XI1 y XIII. La pureza
de la madre de Dios la convierte en el objeto de amor mas excelso que pueda
encontrarse y hace del hombre consagrado un caballero al servicio de la mas noble de
las damas.

No obstante, la explicacion resulta parcial si se advierte que la casta pureza no es
el unico rasgo de las damas del roman y ni siquiera es una caracteristica comun a todas.
La fascinacion que provoca la figura femenina en estos textos no podria entenderse sin
pensar en los encantos de las hadas o los raros poderes de las hechiceras celtas. La dama
es portadora lo mismo de la norma moral que de la magia. Asi, podemos encontrar en la
literatura cortés tanto a la doncella que recrimina los errores de Perceval, mismos que le

impidieron formular la pregunta en el castillo del Rey Pescador (Li conte du Graal)



hasta la doncella Lunette, que mediante secretos y artilugios oculta a Yvain en el
castillo del defensor de la fuente y lo hace invisible ante los enemigos del caballero al
que recién ha derrotado.

Pero existe otro elemento central del fin amour que va mas alla de
prefiguraciones miticas o religiosas acerca de la naturaleza femenina. Es el sutil traslado
del culto y vasallaje amoroso, de la mujer amada a la imagen de la misma. De manera
sumamente delicada, pero con una firme significacion detras, el servicio de amor
adquirié todas las cualidades de un ejercicio imaginario y moral, que bien puede
explicarse con base en la reconstruccion artistica de la imagen divina en el alma, de la
cual nos habla Hugo de san Victor, o de la edificacion personal a partir de ciertas
fantasias, que recomienda Juan de Salisbury.

Y es que si basta con atesorar la imagen amada y cultivar el anhelo de ser digno
de ella para que el caballero emprenda hazafas que lo hagan mejor, entonces tenemos
que no es el vinculo a un ser real, sino el amor a una figura idealizada, lo que puede
reivindicar o afirmar el camino del héroe.

Es necesario aclarar que el fin amour no evoluciona ni funciona asi en todos los
textos. El vasallaje amoroso de Lancelot se dirige, sin duda, a la Ginebra real y es por
lograr una union efectiva con ella que seguira todos los caminos que la dama le sefiala.
Yvain culminara su busqueda de autodeterminacion en el reencuentro con Laudine,
union que aportara el ultimo elemento a la figura heroica, pues Yvain no sélo terminara
como el caballero valeroso y honorable, sino también como el soberano justo y
generoso, émulo del espejo de reyes, Arturo. En estos casos la dama interviene como
una figura del destino, que convoca o impulsa al caballero en los momentos cruciales de

su empresa, y que incluso motiva o culmina la misma. No es todavia la figura sublime,



inasible, de quien no importa obtener una respuesta, pues lo Unico que se requiere es el
brillo de su imagen.

Esta dltima configuracion sdlo se encuentra en algunos textos y posiblemente
deriva de una combinacion de todos los motivos que hemos analizado; la religiosidad
mariana, la extrafieza fascinante de las hadas y diosas celtas y la vision neoplaténica del
amor, que explicaba a este vinculo como la respuesta a un afan de totalidad que nunca
se lograba al cien por ciento, se confundieron en la mente de algunos poetas, para hacer
de la amada un modelo de perfeccion, belleza y trascendencia inaccesible, pero siempre
atrayente y motivador.

Existe un hermoso ejemplo de esta particular manifestacion del fin amour, en la
literatura medieval de principios del siglo XI1I. Se trata del Lai de L’Ombre (el Lai de la
Sombra), escrito hacia 1230 por Jean Renart, un autor francés de quien poco se sabe. La
historia inicia planteando a la conquista del amor por objetivo. Un caballero noble y
virtuoso, par innegable de cualquiera de los pertenecientes a la Tabla Redonda, estaba
enamorado de una dama que le negaba obstinadamente sus favores. El amante no cesa
en intentos por ganar el corazdn de aquélla que lo rechaza. Le promete servicios y
honores eternos, a ella consagra todas sus proezas e incluso le entrega furtivamente un
anillo, con el cual pretende sellar el vinculo amoroso. Pero en todo momento la dama se
niega, y devuelve la prenda, confirmando que no puede recibir a cualquier vasallo a su
servicio. Es entonces cuando, a decir de Giorgo Agamben (124-126), tiene lugar la
manifestacién mas pura y excelente del amor cortés.

La escena de la devolucion del anillo transcurre junto a una fuente que adorna
los jardines del castillo de la dama. Cuando ella reitera que no aceptara el amor del

caballero y mucho menos el objeto que lo pone de manifiesto, aquél lleva a cabo un acto



que cambia el curso de sus intenciones y lo dirige hacia el verdadero objeto de su amor.

Al recibir el anillo, el caballero dice a su dama:

‘Sachiez’, fet il, ‘tot a un mot, “Sabed” —dijo él- “sélo una cosa,

Que je n’en reporterai mie; Que yo no me llevaré [el anillo];

Ainz I’avra ja, ma douce amie, Sino que ahora lo tendra mi dulce amiga,

La riens que j’aing miex enprés vos.’ La tinica a la que amo tanto después de vos.”

‘Diex!” fet ele, ‘cin’a que nos! “{Por Dios!” dijo ella, “jsi no estamos mas que
nosotros!

Ou I’avrez vos si tost trovee?’ (Doénde la habéis encontrado?”

‘En non Deu, ja vos ert mostree “En el nombre de Dios, os mostraré

La preuz, la gentil qui I’avra.’ A lanoble y gentil que lo tendra.”

‘Ou est?” ‘En non Deu, vez la la, “;Doénde esta?” “Por Dios, miradla ahi,

Vostre bel ombre qui I’atent!” iEs vuestra sombra quien lo tendra!”

L’anel a pris, et si I’ tent. Tomd el anillo y se lo ofrecio.

‘Tenez!” fet il, ‘ma douce amie: “;Tomad!” —dijo- “mi dulce amiga;

Puis que ma dame n’en velt mie, Puesto que mi dama no lo quiere

Vos le prandrez bien sanz mellee.’ Tomadlo voz sin discusion.”

(vv. 884-897)

La entrega del anillo al reflejo en el agua significa mucho mas que una muy
habil argucia para impresionar a la dama (quien terminara por aceptar los servicios del
caballero). Consiste, de hecho, en la revelacion de lo que verdaderamente se ama en la
figura de la “dulce amiga”; no el cuerpo y sus placeres, tampoco las riquezas o el honor,
sino la encarnacion del bien y la virtud en los cuales el caballero desea forjarse, y que lo
mismo estan presentes en la mujer de carne y hueso que en sus formas, imagenes y
sombras. La imagen resulta, incluso, mas auténtica que el ser del cual emana, pues ella
no comporta los peligros del cuerpo, la finitud o la relatividad del querer. La sombra, en
cambio, aunque materialmente desaparezca, graba su icono en el alma de quien la adora

y se convierte en en la representacion de lo que le corresponde amar y ser.

d) El imaginario de la esperanza

El imaginario moral del roman courtois influyd, por lo menos, en los tres &mbitos de la
vida moral que he mencionado; el de las decisiones, el de la vida interior y su relacion
con los otros y el del amor. Pero indudablemente, pudo tocar a sus lectores en muchas

otras formas. La generosidad ilimitada y la alegria de la corte artlrica emergieron como



fuentes de esperanza en momentos de conflicto, en los que semejante abundancia no era
concebida ni por los més poderosos. El triunfo de los caballeros después de sus
aventuras y busquedas debié confortar a esos jovenes nobles que no podian confiar mas
que en su propia valia y fuerzas para obtener algln tipo de poder o beneficio. Y las
maravillas que continuamente salian al encuentro de quien se aventuraba junto con el
héroe por los senderos del roman avivaron el asombro por un orden de realidad que no
contradecia, suprimia o alienaba al del mundo ordinario, sino que simplemente lo
enriquecia.

La sociedad que dio origen al roman courtois estaba destinada a seguir el curso
que llevaria a su ocaso. Hacia el siglo XV la independencia de las ciudades es ya
inminente, el intercambio comercial fortalece a la burguesia y la afirma como rival de la
menguada nobleza, y la institucion de la caballeria estd muy cerca de ser inoperante,
desplazada por los nuevos ejércitos de los burgos. Un ciclo més tarde, Cervantes ya
podria reirse de la necedad, no despojada de tragedia, que implicaba el apego a las
antiguas virtudes caballerescas.

Pero el imaginario no estaba dispuesto a extinguirse. Si los heroicos caballeros y
los ejemplares reinos no podian sobrevivir en el mundo de los hechos, nada les impedia
hacerlo en el ideal. A finales del siglo XV se escribi6 la Gltima gran novela arturica, La
Morte D’ Arthur de Thomas Malory. En realidad se trata de una serie de relatos que
Malory terminé de escribir en 1469 y que se editaron en conjunto en 1485. Fue el editor
de la obra, William Caxton, quien le dio el titulo que hasta hoy conocemos.

El universo recreado en La Morte D ’Arthur no respira el optimismo de los
roman courtois del siglo XII. Hay episodios en los que la corte se llena de melancolia
porgue ya no hay nuevas aventuras, en otros hay lamentos por el fracaso o la muerte de

los méas grandes héroes, se narra también la pasion de Lancelot y Ginebra, que sembrara



la traicion, el pecado y el conflicto en la corte, y se cuenta la batalla final de Arturo en
Salisbury, donde el rey, herido de muerte, es llevado por un cortejo feérico hacia
Avalon y la espada Excallibur es devuelta al lago, porque ya no existe ningiin hombre
digno de portarla.

Se trata, pues, de un texto de ocaso que configura el final de una utopia; la
tragica prueba de que aun en la mejor de las comunidades y entre los mejores hombres
pueden crecer también los peores vicios y acabar con todo el bien que se habia logrado;
acaso también la grave constatacion de que los héroes no son para este mundo. Pero
quiza en virtud de estos rasgos que lo hacen terriblemente humano, el texto de Malory
fue uno de los que mejor contribuyeron a la transmision de la leyenda arturica en la
modernidad. La Morte D’Arthur influyo en escritores tan disimiles como Walter Scott,
Terence H. White o Mark Twain, quienes ya sea por via de la recreacion idilica o de la
ironia un tanto incongruente, contribuyeron a que Arturo y sus nobles caballeros
volvieran a brillar por sus virtudes y ejemplaridad en el imaginario del siglo XIX 'y
hasta nuestros dias.

Y es que pese a narrar el fin de un ciclo y la extincion de un mundo, el texto de
Malory comporta una esperanza que continta emergiendo con asombrosa nitidez en los
momentos mas aciagos de las eras humanas, la del retorno de las virtudes heroicas, que
no perecen, sélo aguardan a quienes, en cualquier orden de realidad, sean capaces de
encarnarlas.

La ultima batalla de Arturo culminara con el mayor de los crimenes. Mordred, el
hijo del rey, cometera traicion contra su padre y soberano y combatira con él a muerte
por el dominio de un agonizante reino. Con un abrazo fraticida, Mordred y Arturo
sellaran su altima acometida y se infringiran graves heridas; el primero caerd muerto y

el rey sera fatalmente herido. En sus Gltimos momentos, Arturo pedird a Bedivere que



lleve la espada Excallibur y la arroje al lago. Tras luchar contra las dudas y la probable
codicia, el caballero cumpliré con el encargo real, y entonces ocurrira el primer
prodigio:

he threw the sword as far into the water as he might; and there came an arm and an hand above
the water and met it, and caught it, and so shook it thrice and brandished, and then vanished
away the hand with the sword in the water. (La Morte D’Arthur, XXI, V)

Y con la espada segura en el lugar de donde habia salido, Arturo puede partir y
culminar su destino:

And when they were at the water side, even fast by the bank hoved a little barge with many fair
ladies in it, and among them all was a queen, and all they had black hoods, and all they wept and
shrieked when they saw King Arthur. “Now put me into the barge”, said the king. And so he did
softly; and there received him three queens with great mourning; and so they set them down, and
in one of their laps King Arthur laid his head. And then that queen said: “Ah, dear brother, why
have ye tarried so long from me? alas, this wound on your head hath caught over-much cold.
And so then they rowed from the land, and Sir Bedivere beheld all those ladies go from him.”
(La Morte D’Arthur, XXI, V)

El arma excelente es resguardada fuera del mundo y el héroe ha partido. Pero es
este final, que implica desaparicién y hundimiento, mas no destruccion y muerte, el que
cultiva una esperanza. El rey y la espada existen y se mantienen seguros en el
imaginario, y aguardan ahi para volver a ser el ejemplo, el impulso, el valor y la belleza

de otra era que pueda reconciliarse y coexistir con la fantasia.



IV. Supervivencia historica y presencia actual del imaginario moral

del siglo XII

a) El retorno del rey

La llegada de un extrafio personaje sorprende a la comunidad, al tiempo que provoca
reacciones extrafias en algunos de sus miembros, pues quienes nunca habian
manifestado interés por lo que ocurria con los otros, ahora brindan auxilio y cambian su
actuar despreocupado por el correcto, todo por el ejemplo del que dice haber retornado
de Avalon. En otro lugar, los defensores del orden, la justicia y la vida se congregan en
“Camelot” y dan sentido a sus propias luchas comparandolas con las de los héroes que
se forjaron en aquél magnifico reino.

Estas son dos de las manifestaciones mas modernas del imaginario que se generd
a partir de la literatura cortés del siglo XII. Las figuras del rey Arturo, de sus nobles
caballeros y de la sociedad ideal constituida y defendida por ellos, irrumpen en el
discurso de ficcion de los siglos XX y XXI, ostentando las mismas virtudes que los
hicieron admirables para los lectores medievales; valor, lealtad, generosidad,
compromiso Yy disposicidn a entregar sus propias vidas para defender una causa que
haga la vida mas digna.

El primer episodio corresponde a la serie de television Babylon 5,' una saga
futurista emitida entre 1994 y 1998, que contaba el destino de la Tierra luego de
incontables guerras, intervenciones y alianzas con distintos planetas. La segunda
referencia proviene de otra serie, Third Watch (1999-2005); de corte realista, esta saga

cuenta los conflictos, desventuras y hazafias de un grupo de policias, paramédicos y

! «A late delivery from Avalon”, temporada 3, episodio 13. Dir. Michael Vejar, Babylonian Productions,
1996.



rescatistas de Nueva York, que llaman a su estacion Camelot porque se encuentra en las
calles de King y Arthur.

Con estos dos ejemplos me adentro en el Gltimo de los temas que me interesa
analizar, la supervivencia del imaginario moral que surge en el siglo XII, aunada a la
existencia de nuevas filosofias que se interesan por lo imaginario. Aludo a las series de
television antes que a las obras literarias, para mostrar hasta que punto un imaginario ha
trascendido las fronteras histdricas, culturales y politicas de nueve siglos para llegar a
influir hasta en la cultura popular de nuestros dias. Los episodios también son dignos de
nombrarse porque sus discursos no emplean a la leyenda artdrica y a la moral
caballeresca como objetos de critica, ironia o afioranza, sino tal como fueron empleados
por el roman courtois, como una motivacion heroica para actuar.

En Babylon 5, el personaje que “dice ser” Arturo aparece totalmente fuera de
contexto, su lenguaje y su proceder resultan ajenos, pero cuando se atreve a enfrentar a
un temido enemigo para defender a quien ha sufrido una injusticia, su accion ya no es
extrafia para quienes le rodean, sino que les recuerda un olvidado modo de ser que no
obstante, respondia a una necesidad bésica de toda organizacion social, el cuidado de
unos a otros. Asi, pese a que la presencia de Arturo en una estacion espacial resulta casi
cdmica, el héroe legendario sigue cumpliendo con la funcion de guia y modelo, aln se
presenta como el espejo de virtudes en el que todos quieren verse reflejados.

En el caso de Third Watch, los héroes del mundo artdrico son imagenes
afioradas, pero no conducen a una nostalgica pasividad, sino que dotan de sentido a una
empresa que constantemente es puesta en cuestion. La trama de esta serie se encuentra
mucho mas inmersa en la cotidianeidad; crimenes, corrupcion, intolerancia, el 11 de

septiembre y sus secuelas. Las referencias a Camelot son un recurso para vincular al



mundo real con el de las virtudes heroicas y ofrecer a la sociedad algunos pardmetros
firmes de los cuales asirse.

Por supuesto, existen obras de una mimesis y una poética mucho mas elevadas,
que también se nutrieron del imaginario del roman cortés. Dos de las mas notables son
la trilogia The Lord of The Rings, de J.R.R. Tolkien, y la saga The Chronicles of Narnia,
de C.S. Lewis. La fantasia épica de Tolkien fue escrita bajo la influencia de varios
imaginarios, entre ellos el germanico, del cual se derivan algunos de los motivos
principales de la historia. Pero Tolkien era un medievalista, entendia bien la importancia
de lo imaginario para la filosofia y la mentalidad de esta época y, por supuesto, conocia
a profundidad la reelaboracion de la leyenda Artarica emprendida por los autores del
roman courtois.?

Uno de los motivos que mejor permiten rastrear la influencia del imaginario
arturico en esta obra es el del “retorno del rey”, que puede asociarse con el de la
“esperanza bretona”. Se denomina asi a la leyenda del retorno de Arturo, inspirada por
los textos que hablan de su traslado a Avalon. Uno de ellos fue el Roman de Brut, del
inglés Layamon, publicado en los primeros afios del siglo XII1. Con respecto a la

muerte de Arturo, Layamon previene a sus lectores:

And of this king's end will no Briton believe it, except it be the last death, at the great doom,
when our Lord judgeth all folk. Else we cannot deem of Arthur's death, for he himself said to
his good Britons, south in Cornwall, where Walwain was slain, and himself was wounded
wondrously much, that he would fare into Avalon, into the island, to Argante the fair, for she
would with balm heal his wounds,--and when he were all whole, he would soon come to them.
This believed the Britons, that he will thus come, and look ever when he shall come to his land,
as he promised them, ere he hence went.

Carlos Garcia Gual cita otro texto, que con anterioridad a Layamon refiere al
motivo de la esperanza bretona (28). Se trata de Los milagros de santa Maria de Ladn,

escrito por Herman de Tournai a mediados del siglo XII. La obra no es una ficcion ni un

2 Tolkien fue el primer traductor de Sir Gawain and The Green Knight al inglés moderno.



roman, sino una recopilacion de anécdotas y, como el titulo anuncia, hechos milagrosos.

Una de tales situaciones hace referencia al rey Arturo:

Como sucedia con frecuencia entre bretones y franceses que disputan a proposito del rey
Arturo, uno empez6 a pelear con otro de los guardias de la capilla... Pretendia que Arturo
estaba aun con vida. Una pelea se entabl6 en la capilla, acudieron gentes armadas...

Esta esperanza no es otra cosa que el anhelo de que algun dia se reestablezcan
las condiciones de paz, prosperidad y justicia que existieron en la era dorada del reino
de Camelot, dirigido por Arturo. Y en términos generales, puede traducirse como la
esperanza en el regreso del héroe, que desde el imaginario volvera a instituirse como
una figura de motivacion y aliento cuando sea requerido.® En la obra de Tolkien, el
motivo del retorno del rey funciona en este sentido; en el contexto de la historia, es una
de las promesas que motivan la lucha e impiden que ésta se abandone aun en los peores
momentos. En el contexto de la recepcion de los libros, es interesante que un tema
semejante al de la esperanza bretona se recuerde en el contexto de la posguerra,* un
momento en el que la posibilidad de creer en el reestablecimiento del orden era
sumamente necesaria.

La obra de Lewis plantea una recuperacion de las virtudes pertenecientes a un
mundo que dista mucho del actual, en el que no existe el culto a la tecnologia, ni la
guerra impersonal librada con armas de gran poder de destruccién. Ese otro mundo
abarca las culturas, filosofias e imaginarios que se desarrollaron desde la Antigliedad
Clasica hasta la Edad Media cristiana (Duriez 52-53). Lewis también es un gran
conocedor de las literaturas antiguas, del simbolismo desarrollado por el cristianismo
medieval y del imaginario de la literatura cortés. Por tanto, las virtudes que el autor
recupera para sus jovenes héroes son cercanas al compromiso y lealtad de Héctor de

Troya, a la cortesia y gentileza de Gawain, al honor y justicia de Yvain, y por supuesto,

® Leyendas similares se han construido en torno a otros héroes nacionales. Un caso paradigmatico es el de
san Jorge, cuya milagrosa intervencion para apoyar al disminuido ejército britanico en los campos de
Mons, Bélgica, es una de las leyendas méas recordadas de la Primera Guerra Mundial.

* El dltimo libro de la serie, The Return of the King, se publica en 1955.



a la fe y entrega de los apdéstoles, e incluso del propio Cristo. Y el esplendor de Narnia,
que también se encuentra a la espera de un héroe reparador, descansa en virtudes que
son ejemplificadas por el magnifico reino de Arturo, como la generosidad y la
fraternidad.

Es importante destacar que la saga de Narnia también nace en el contexto de la
Segunda Guerra Mundial y la posguerra. The Lion, the Witch and the Wardrobe, el
primer libro de la serie, se escribe en 1949 y comienza con la referencia a un hecho real,
la salida de mas de un millon de nifios de Londres, momentos antes de que estallara la
guerra e iniciaran los bombardeos a la ciudad, el 30 de Agosto de 1939. Tal es el
acontecimiento que lleva a los protagonistas de la historia, los hermanos Pevensie, a la
casa del tio Andrew en el campo y al encuentro con el armario méagico que los
conducira a Narnia. Se trata, pues, de otro imaginario que convoca al heroismo antiguo
y pretende hallar en él un sendero para conducir hacia un mejor destino a una sociedad
desencantada. Y es en obras como éstas donde Arturo parece cumplir su promesa de
volver cuando su pueblo mas lo necesitara.

Es, por tanto, evidente que el imaginario del roman artdrico se mantiene vigente.
La extincidn de la caballeria y sus virtudes es solo parcial si se considera la repercusion
de las mismas en ambitos de la vida ordinaria como el amor, las relaciones sociales y la
competencia. Pero aln quedan preguntas por plantear, ;cual es nuestra relacion con ese
imaginario? ¢qué sentido tiene el cultivo de tales fantasias para una sociedad que, al
mismo tiempo, vive obsesionada con la realidad? ¢un escape, un anhelo, una parcial
enajenacion? sencontramos en la filosofia de nuestro tiempo algun apoyo para

comprender y formar la imaginacion?



b) Las nuevas filosofias de lo imaginario

Durante el siglo pasado surgieron diversas interpretaciones filoséficas que desde el
punto de vista de la ética y la estética reivindicaron a la imaginaciéon como una facultad
indispensable para el conocimiento y la formacion moral. Dichas teorias se plantearon
como respuestas al relativismo posmoderno, que pone el acento en el individualismo y
la autodeterminacion, pero que también genera un vacio de sentido dificil de colmar.
Las propuestas de Alasdair Maclntyre, Martha Nussbaum y Charles Taylor conciben a
los imaginarios poéticos y sociales como los ambitos de donde se pueden extraer
sentidos y fundamentos que, si no inamovibles, sean mas firmes y duraderos, en tanto
que constituyen la cristalizacion de los objetivos, valores y modos de ser mas
consistentes para los seres humanos.

En After Virtue: A Study in Moral Theory (1981), Macintyre abunda en la
importancia de recuperar el sentido aristotélico de virtud. Para el Estagirita, considera
Maclntyre, la virtud es la expresion de un modo de ser y s6lo se adquiere mediante la
contemplacién y la practica de actos virtuosos, es decir, de acciones justas, valientes,
generosas o prudentes. Por ello, aunque las virtudes no puedan universalizarse y lo que
es apreciado por una sociedad sea cuestionado en otra, contamos con paradigmas de
accion que pueden orientarnos para determinar el modo de ser al cual queremos
conformar nuestras vidas.

Tales paradigmas emanan de los mitos, las leyendas, el arte y la literatura; ellos
encarnan lo que para la humanidad, en algiin momento de su historia, fue digno y
entrafiable, aquello por lo que fue licito e imprescindible luchar; pero lo méas importante

es que contienen el ejemplo de como realizar esos ideales. Con base en esos modelos de



accion, concluye Maclntyre, los individuos pueden componer la historia que deseen
contar de si mismos, a la manera en que un poeta compone un nuevo cantar a partir de
una materia antigua.

Martha Nussbaum desarrolla un planteamiento similar en su ensayo Poetic
Justice (1995). Recurre también a la filosofia de Aristoteles y especialmente a su teoria
acerca de la tragedia, para sustentar la idea de que la formacién moral consiste, en
buena medida, en la interiorizacion de modelos y formas de actuar. Pero el problema de
la modernidad, segun Nussbaum, es que sus modelos son los equivocados, pues se
basan en categorias econdmicas y materiales antes que en virtudes morales. Asi, en
lugar de modelos de accién que orienten al pensamiento y la voluntad, existen
estereotipos que se imponen a ellos.

De ahi la importancia de retomar a la contemplacion artistica como un elemento
de la educacion moral. En el arte y la literatura, afirma Nussbaum, hay modelos de
conducta alternativos a los que ofrece la moderna sociedad capitalista, asi como nuevas
formas de pensar y responder a problemas como la intolerancia, la discriminacion o la
desigualdad.

Y ya examinamos la interpretacion de Taylor en Modern Social Imaginaries
(2004). Para el, los imaginarios sociales se componen de todo tipo de figuras ademas de
las artisticas, personajes histdricos y publicos, elementos de leyendas, mitos y
tradiciones, emblemas y simbolos de movimientos politicos. Estos imaginarios no sélo
representan lo que es valioso o admirable para una sociedad, sino que son catalizadores
de su evolucion. Los imaginarios sociales tienen un movimiento constante, que les
permite incorporar nuevos elementos y asi proyectar otros ideales que transformen a la

comunidad que los ha generado.



Existe, pues, una prolifica filosofia de la imaginacion, influida por el
pensamiento clasico. No obstante, también pueden plantearse nuevas criticas, pues la
condicion problemaética de la filosofia en general radica en que ha perdido los vinculos
con otras manifestaciones de la vida intelectual y con la sociedad. Y si bien ella puede
reflexionar acerca de casi cualquier tema, es dificil que otros &mbitos sientan la
necesidad del pensamiento filoséfico. El propio analisis filoséfico de la literatura, por
citar el ejemplo que concierne a esta investigacion, pierde algo de su valor si no abre
una via de comunicacion efectiva con el trabajo y las teorias de la comunidad literaria.

Es por ello que la exploracion de otras formas de hacer filosofia resulta
interesante. Elegi el siglo XII porque lo considero un extraordinario ejemplo de como el
quehacer filosofico puede relacionarse con el artistico y el politico, y asi adquirir un
significado mas profundo en las reflexiones y acciones de quienes son alcanzados por su
influencia.

Las escuelas filosoficas de Chartres y san Victor establecieron dicha alianza
gracias a un sistema que no solo cuidaba la argumentacion logica, sino también el
lenguaje, la expresion y la difusion de la filosofia; asi pudieron transmitir ideas claras y
comprensibles que otros actores de la vida cultural de la época, como poetas y
escritores, adaptaron a su propio trabajo.

A fin de cuentas, la filosofia es también un modo de ser y de afrontar la aventura
de la existencia. Por tanto, requiere de un imaginario que presente otras formas de

acometer la empresa.



Conclusion

¢Por qué la filosofia necesita de imaginarios? Esta es la pregunta que subyace a mi
investigacion, pues el postular que al menos la reflexién ética puede surgir y
transformarse a partir de imagenes implica la sugerencia de que acaso la filosofia
también lo haga. Algunas respuestas a tal cuestion se hallan en las filosofias de Taylor,
Maclntyre y Nussbaum, por refererir algunos nombres, que aqui he llamado filosofias
de lo imaginario. Pero considero que la posibilidad de generar otras formas de pensar
acerca del tema esté lejos de agotarse.

Como mencioné en el capitulo anterior, mi intencion al elegir el pensamiento de
las escuelas de Chartres y san Victor como una via para sugerir una relacion posible
entre filosofia y literatura, asi como entre ética e imaginario, es la de presentar un
quehacer filosofico que en todo momento se vinculo con otras manifestaciones de la
vida intelectual, como la historia, el arte y la literatura.

Esta relacion de la filosofia con su entorno cultural y social, la puse de
manifiesto en las tres tesis que defendi a lo largo de este trabajo. Las recordaré
brevemente, junto con sus principales argumentos.

a) La filosofia de las escuelas de Chartres y san Victor, que proponia a las obras
literarias como fuente de instruccién moral, fue asimilada por los creadores y
patrocinadores del roman; y ellos, a su vez, constituyeron ficciones literarias en las que
plasmaron los ideales de grandeza y heroismo de la sociedad cortés.

Esto lo demostré mediante un analisis de la forma en que los fil6sofos de
Chartres y san Victor reinterpretaron el platonismo de san Agustin, Macrobio y
Marciano Capella y desarrollaron una concepcion del mundo en la que éste se postulaba

como imagen de la belleza divina. También analicé los pasajes del Erec et Enide, obra



que pone de manifiesto la recepcion de la filosofia del siglo XII por parte de los
escritores contemporaneos.

b) El roman courtois puede entenderse como la realizacion préactica de una
propuesta filoséfica comin a las escuelas de Chartres y san Victor, a saber, que la
reflexion ética y la edificacion moral podian derivarse de textos literarios.

Demostré lo anterior mediante un andlisis de las filosofias de Juan de Salisbury y
Hugo de san Victor. Del primero rescaté la tesis de que la literatura no debe
considerarse en relacion con un valor de verdad, sino a partir de las reflexiones que
puede inspirar o de la instruccién que puede brindar. Asi considerada, la ficcion podia
reivindicar su legitimidad como creadora de mundos ejemplares. De Hugo de san Victor
destaqué la concepcidn de la vida moral como una labor recreadora de iméagenes, que
puede ejercitarse tanto a partir del estudio de los textos sagrados como mediante la
lectura de obras literarias.

Estos dos argumentos me permitieron mostrar que las historias y los personajes
del roman courtois tuvieron el respaldo filosofico necesario para consolidar un
imaginario moral en el que se cristalizaron las aspiraciones sociales, politicas y éticas de
la caballeria y la nobleza.

c¢) El imaginario moral del roman courtois se consolido de tal forma que logré
trascender los limites de su contexto historico y mantenerse como un complejo de
virtudes heroicas que actualmente nos sigue resultando emblematico.

Esto dltimo lo argumente mediante el analisis de los distintos aspectos de la vida
moral y social del siglo XII que se vieron influidos por el roman courtois y también
mediante la exploracion de distintas manifestaciones de nuestra cultura en las que

todavia pueden rastrearse los simbolos y las virtudes del mundo artdrico.



Asi, a partir de estas tesis puedo afirmar que la filosofia del siglo XII logré6 tener
repercusiones practicas en su época porque se relaciond con distintos aspectos de la vida
cultural de su tiempo, influy6 en ellos y se mostro abierta hacia las inspiraciones que
éstos podian transmitirle. Lejos de considerarse ajena a su entorno, o de negarse a tener
en cuenta a otras disciplinas en un equivocado afan de especializacion, hizo de su
interés a todo lo que pudiera considerarse humano.

Con base en lo anterior, puedo retomar la pregunta que me hacia al inicio ¢Por
qué la filosofia necesita de imaginarios? Porque ellos no son premisas, ni conclusiones,
ni argumentos, pero si vias por las que el pensamiento puede volver a su origen, que es
la vida humana. Es solo de esta forma que el quehacer filoséfico puede entenderse como
un modo de comprender, transformar y mejorar la vida. Y en ultima instancia, es ésto lo

que todo quehacer filosofico deberia perseguir.
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