UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

LA LLAMA MISTICA EN LA POESIA DE LUIS DE SANDOVAL ZAPATA
ANALISIS SIMBOLICO DESDE UNA PERSPECTIVA DE LA MISTICA CONTEMPLATIVA

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE

LICENCIADA EN LENGUA Y LITERATURAS HISPANICAS

PRESENTA

DRUSILA TORRES ZUNIGA

ASESORA
DRA. ROCIO OLIVARES ZORRILLA

MEexico D. F. 2010



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Drusila Torres Zuiiga | 2

A mis padres, Rosario y Rubén;
a mi madre Catalina;

a Marco Angel.



La llama mistica en la poesia de Luis de Sandoval Zapata | 3

Agradecimientos

Quiero expresar mi mas sincero agradecimiento asttab personas que hicieron posible la
realizaciéon y culminacion de este proyecto.

Agradezco a mis padres, Rosario y Rubén por siemza. A la doctora Rocio
Olivares Zorrilla por su total apoyo, atencion, g y guia durante cada una de las etapas
de este proceso. A los doctores que participaramocainodales: la doctora Dolores Bravo,
el doctor Arnulfo Herrera y las doctoras Nieves Rgukz y Wendy Phillips, quienes
aportaron enriquecedores comentarios para la ceidolae esta investigacion.

Asimismo, agradezco a mi gran amigo, el doctor 0M&nS. Garrido por su
incondicional apoyo en todos los momentos de ma.vi, finalmente, agradezco a mis
amigos sin quienes hubiera sido imposible la eseride esta tesis: Paulina Paredes,
Jazmin Ramos, Berenice Cervantes, Jesus Péreriéale Rubin, Martha Medina, Helio

Reyes, Luis Huitron y Roxana Fuentes.



Drusila Torres Zufiiga | 4

ndice

INETOAUCCION .. ettt ettt ettt ettt e st s et es et e e s v e st asseesaeseeesetesneesnnaasaseassnenns 6

Capitulo 1 Luis de Sandoval Zapata en su contexto histérico:

hacia su clasificacion como poeta contemplativo y metafisico ...ovvvvveieevivireiiinceicir e 14
1.1 El ethos barroco, dominante CUltUIAL .........cccceceiviviiviiiiriiecrie e erereeeetire s ereree e 15
1.2 La Compaiiia de Jests y el “Panegirico a la Paciencia” de Sandoval Zapata.................... 16

1.3 Desde la Biblia, Séneca hasta la tradicién renano-flamenca presentes en el Panegirico a la

PACIENCIA. ..ot e 19
1.4 La paciencia como Practica CriOlla .....ovireerciviiriiriireiie e ecitecte e ereeereesveeseeeeeseesssssenessensees 22
1.4  Luis de Sandoval Zapata: poeta metafisico y contemplativo........ccevveveriernreeaniereseennnen, 27
Capitulo 2 La poesia mistica de Luis de Sandoval Zapata e e 31
2.1 Bl pActo SIMBOLICO .oieiriririiiiieecie sttt ettt et sttt e e sba e e veeasteeabnaesbbaeatnnaaeanveeeans 33
2.2 L1aMAS INISICAS +veeuveeiutiiierieieett ettt et et e e e e see st cesteraeesaessessbessessaassenssesteansansseensserseersssesasassnes 38
2.2 1 LUZ e ettt et e s et ettt et e e e e eare e 45
2.2 2 DIESEO ittt ettt ettt bbbt et e e et be e st e e a bt a bt e s b et e e natbbaaeaeeasee 48
2.2.3 IMOVIMUIEIEO ¢ e.tter et et et te sttt e ettt eee e et e e st eeabe e e bt e sssasssasssesssesnseasrenssenesasesaseessannessssennes 52

2.3 AVES MHSHICAS 1 vteeniiee ettt ettt ettt et e s tee st e e st e m e et eeam e e sme e e st e neeeseaeeenneeeaebeeenes 55
2301 VIUELO coet ettt ettt et a et e bttt b e be e bt e bt e et e b eaaes 58
2.3.2El Sol ................................................................................................................................ 62
2.3.3 LA IMUETEE e sieeniee sttt sttt ettt et ettt tesbe e b e e e e es e ee e e et sabe st e be e ere e bt embeenssenebre e e eae 64
Capitulo 3 Dos metamorfosis: el Fénix y el 0livo en Maria .......ccoceoveeierenienr et 67
3.1 La recurrencia simbOlica.......cooocveerieiniioiencincee e SO OUU PP SR PUTURUPO 72

3.2 Pertinencia de la simbologia del Fénix y el olivo para la cultura novohispana barroca........... 76



La llama mistica en la poesia de Luis de Sandoval Zapata | 5

oM IUSIONES . vveee e e e erret e e e i s s e s s e s e et et e s st e asan s et aesnsa st neaes seasesseese s enanessetreasmensaasseess i resnsmrenenecrs 80



Drusila Torres Zuiiiga | 6

Introduccion

Cuando hablamos de poesia novohispana del sigld M\eferencia obligatoria es Sor
Juana Inés de la Cruz. No importa el transcurrilodesiglos ni los cuantiosos estudios que
se hayan realizado sobre la época para eliminarpgshera y, a veces, Unica referencia
gue tenemos de la poesia barroca mexicana. Enuteescde literatura asi como en el
imaginario de la cultura popular, no existen inmscide otros poetas coloniales y
novohispanos mas alla de Francisco de Tertaz&sr Juana Inés de la Cruz, a pesar de las
antologias que nos muestran méas de una decen#odesadiversos.

Es reciente el rescate de otros poetas novohisgprepudieron estar acompafando
a sor Juana o que sembraron en el camino las iagenematicas poéticas que ella
magistralmente desarrollaria a lo largo de su @ealkteraria. Estrictamente hablando,
apenas el siglo pasado Méndez Plancarte daba aeromaouna serie de autores que
participaron en los famosos certdmenes literarios sg llevaban a cabo en la Nueva
Espafia durante el siglo XVI, XVII y XVIfl También del siglo pasado es la antologia de
Margarita Pefia sobre autores del siglo X\Wlucho mas reciente es la investigacién que
ha llevado a criticos como Rocio Olivares a empeend viaje a través de las poesias del

obispo Palafox, Agustin de Salazar y Torres y Guetide Cetina Sin embargo, hubo en la

! Al que conocemos por su soneto “Dejad las hebehsrd ensortijado” ejemplo paradigmatico de la
metafora.

2 Nos referimos a su antolog?@etas novohispano¥er bibliografia.

% Pefia, MargaritéFlores de baria poesia. Cancionero novohispanasitgb XVI(prél. y ed. Margarita
Pefia). México: Fondo de Cultura Econémica, 2004.

* Quien aunque nacié y murié en Espafia se consitgesaor de poesfa de caracter novohispano, Méndez
Plancarte lo incluye en su antologia. Para loddestumencionados ver bibliografia.
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Nueva Espafia un poeta distinto a la generalidddsdgue se apuntan en las antologias, ya
gue es y no poeta religioso, es y no poeta mundi#ieguntiva que se encrudece por la
poca obra que se conserva de él, ademas de |tisalante pocos estudios que se han
llevado a cabo, siendo estos de tan sélo una garsel obra. Estamos hablando de Luis de
Sandoval Zapata, quien, para el desarrollo detesis ocupard un lugar intermedio entre
poeta profano o divino: diremos, pues, que es etapmntemplativo y metafisico.

Los criticos que han analizado la creacion de deisSandoval Zapata son José
Pascual Buxé (2005), quien ha publicado la obrapteta con un estudio introductorio en
el que brinda un esbozo biografico, al mismo tiengue analiza minuciosamente la
“Relacién funebre...”, observa algunos topicos deslmsetos y comenta Banegirico a la
paciencia asimismo observa la variada gama de temas dstigaeion que pueden surgir
de la lectura de la obra de Luis de Sandoval Zapata

Arnulfo Herrera (1996) dedicé una tesis magistepata analizar la funcion del
tiempo y su relacion con los topiceanitas vanitaturren la obra de este poeta, asi como
también describe la tradicion literaria de estosnmois temas en la literatura espafola de los
siglos de oro. Por su parte, Rocio Olivares Zar(#003, 2007 y 2008) ha dedicado varios
sustanciosos estudios al poeta, en los cuales wratee otros temas, la relacion de las
poesias con los emblemas de Sebastian de Covarrgbi@ eran una referencia cotidiana
en la cultura novohispana; ademas de sefalar flejosede los cancioneros populares en
los sonetos del poeta, y también brinda el sigmiiicde los simbolos florales que el autor
trata en los 12 sonetos que ostentan dicha temaiiteanas de otros sefialamientos con

respecto a su poesia que seran destacados mag@eelda presente investigacion.
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Para conocer la biografia y obra de Luis de Samldfapata se han revisado dos
estudios, el primero es el articulo publicado gpratio Osorio Romero en el suplemento
Sabadode Unomasunpdel 22 de marzo de 1986. Ahi se encuentra urlasdeentencias
mas ciertas sobre el pensamiento de nuestro dutorintelectual comprometido en la
reflexion sobre la existencia y su sentido en ehda la obra de un hombre que inserta el
desamparo y la angustia de su propia existencia pmoblematica de social de su grupo
criollo” (Osorio, 1986: 1).

La fecha de nacimiento de Luis de Sandoval Zapataensabe con certeza, pero
podria ser en el afio 1618 o 1620. De su vida se gab ingreso al Colegio de San
lldefonso en 1634, a los catorce o dieciséis afogdhd, en donde estudio filosofia y
teologia, materias que durante su vida fueron deompleto interés, asi como la creacion
literaria. A pesar de que estuvo ligado a la Corigai®@ Jesus, para la cual escribio la
mayor parte de su obra y quién lo consideraba ensud autores mas queridos (Méndez,
1937: 41) Luis de Sandoval Zapata nunca tomé eitdh&mno que llevé una vida lega;
contrajo matrimonio en 1642 o un poco antes y skcdea administrar un ingenio de
azucar en Cuernavaca (Osorio, 1986: 3). No obst&@d#adoval siempre mantuvo una
arraigada inclinacién por los estudios y practicatglectuales, situacion que lo hizo
padecer tanto como nos muestra efPanegirico a la Paciencjaya que, al no poseer el
estatus econdémico imprescindible para dedicarsa a&ida intelectual ni tampoco la
habilidad para administrar una empresa azucarers, de Sandoval Zapata llevd a su

familia a una grave decadencia economica.
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No se sabe tampoco la causa de su muerte, Unicameatésta acaecio el 29 de
enero de 1671, cuando contaba con cincuenta oanteey dos anos.

En el estudioTiempo y Muerte(1996) de Arnulfo Herrera, el critico anota el
testimonio de los titulos de las obras perdidaSaledoval Zapata: la comedia tituldda
gue es ser predestinadberrera, 1994:39), “dos autos sacramentaesi(meda y Perseo
y Los triunfos de JesUs Sacramentadoa comedia representada en la fiestaCdgous
Christi en 1569 Gentil hombre de Digsy dos comedias mas sobre ‘la ilustre virgen y
martir Santa Tecla™ (41) , un soneto fechado e®41% 1665 que aparece en el libro de de
Juan Francisco de Montemayor de Cuenta titul8dmaria investigacion del origen y
privilegios de los ricos hombres... de Arag@dg). Para este critico, Sandoval Zapata es
uno de los méas importantes poetas de Hispanoan&riehtema del desengafio y recuerda
gue, a pesar de ser poca la obra que podemo<tealmaente de este poeta

es mas logico pensar que un autor tan prolificoapgiesite (como el que
tempranamente se revela en ese prologoHdekgirico a la Pacienclao como el
importante autor de autos y comedias que fue, aagnpoeta que con frecuencia
aparece elogiado en los certamenes) debié abandar ebra todos los asuntos que
estaban al alcance de su siglo. (22)

Conociendo la fecha aproximada de nacimiento yrrauge Luis de Sandoval
Zapata, se puede afirmar que pertenece a la é@voach del México colonial (que se
circunscribe aproximadamente entre los afios 1580317 Este autor fue poeta,
dramaturgo e incluso algunos lo llaman filésof@§ldbgo. Actualmente de él se conservan

veintinueve sonetos, un romance y un soneto a Miamiaculada, la “Relacion Funebre”,

® Siguiendo el mismo periodo que se marca para BspelfBarroco: Raquel Chang-Rodriguez. “Poestaaliri
y patria mexicana” eHlistoria de la literatura mexicané), p. 160; no obstante, sabemos que en América el
barroco se extendi6é hasta mediados del siglo XVIII.
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tres versiones del soneto guadalupano, un sorgs gécimas al arzobispo Feliciano de la
Vega, un soneto y una décima a Francisco Corchenwvef® y elPanegirico a la
Paciencid, obra en prosa, ademas de las referencias deabkimuilfo Herrera (1996).

La presente tesis tiene como objetivo desarrddlagiguiente hipétesis: Sandoval
Zapata puede ser considerado un autor contemplgtiveetafisico y desarrollar de qué
manera se relaciona su investigacion intelectualz@oesia mistica.

Se ha decidido recurrir al andlisis simbdlico deobta ya que se considera que el
lenguaje simbodlico constituye la esencia de la ee€peia poética y se relaciona
estrechamente con la mistica, pues este tipo dardses la prueba de la inefabilidad de la
experiencia mistica (Cilveti, 1974: 52). En la méslimea, afirma Rocio Olivares:

la naturaleza de la poesia metafisica, que tantigi@@ como objeto el absoluto o el
mundo conceptual, y como reto la inefabilidad, emd a la cual los poetas
metafisicos se valen de ciertos simbolos que, dargo de la historia, han
compartido con los poetas misticos. (Olivares, 260%

La busqueda de la verdad por medio del lenguag gisncipal motor de la poesia
metafisica. En este caso la verdad a la que aaspoeder Luis de Sandoval Zapata en los
poemas que se analizardn en los capitulos sigai¢stdre todo en el capitulo 2) es la
verdad de la Divinidad.

A continuacién surgen las siguientes preguntasé & un poeta contemplativo?,
¢qué es un poeta metafisico? Es necesario tomar pomicia que se entiende como un
poeta contemplativo aquél que emprende una bUsquédaés del conocimiento, puede

decirse que es un poeta-fildésofo o un poeta tedlpge pretende “vislumbrar” por

6 Todos estos textos se pueden consultar en: Saindapata, Luis deObras. Ed. José Pascual Buxé.
México: Fondo de Cultura Econémica, 2005.
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completo el mundo que no puede comprender racicmabn para ello, el poeta debe
buscar un momento de reposo en si mismo y en aque#i desea conocer. (Weber: 1944
433). El poeta metafisico es aquél que por media teca describe la esencia primera del
ser y de todo lo existente, su meta es alcanzaascendente por medio de la poesia. En
este sentido es donde un poeta contemplativo yfisietaemparenta con el mistico pues
ambos pretenden expresar la union entre lo sehdorfésico, lo terrenal o lo humano, con
lo esencial, lo eterno o lo trascendente.

El lenguaje que utiliza el poeta contemplativo otafisico y el mistico estan
relacionados. Angel Cilveti (1974: 15) resalta oincaracteristicas particulares: 1.
Sentimiento de objetividad (realidad) de lo divims, decir, se tratara el tema como si
hubiera pasado en el mundo actual, 2. Pasividadine3abilidad de la experiencia de
conocimiento y amor (y por ello el recurso de lavéstigacion del lenguaje”), 4.
Terminologia paradojica para expresar lo inefalde Preparacion ascética (16).

En la siguiente investigacion se comprobaran esteacteristicas en la poesia de
Luis de Sandoval Zapata.

En este momento es preciso sefialar que se derrdnainalis de Sandoval Zapata
un poeta contemplativo y metafisico y nomfsticoporque para ser umisticoel primer
requisito es haber vivido la experiencia para déspatentar describirla. Con los datos
biograficos que se conservan sobre Sandoval Zapatsse puede asegurar que haya
dedicado su vida a la contemplacion espiritual laisapracticas ascéticas, por el contrario,
llevé su vida como cualquier otro laico con la difecia de que se comprometia a escribir

obras para la orden con la que tenia un fuertecasdy embargo, esto no quiere decir,
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como llego a afirmar Méndez Plancarte, que Sandoaphta hable sobre temas vulgares,
ni Unicamente conceptistas, ni tampoco que no Beautor religioso (Méndez, 1937: 37-
54).

El mismo Sandoval Zapata asume en el prélogo deasegirico a la Paciencja
gue su escrito busca, en primera instancia “[Endddiaternidad de las venturas solo en
Dios, para que en los que fuera de Dios se llaneatuvosos emplee todas sus lastimas la
compasion, alifie el estilo para suavizar su sei@éii®andoval, 2005: 141). Asimismo,
justifica la hazafia de escribir sobre poemas dsvalcompararse con Pico de la Mirandola
gue a sus veintitrés afios ya habia escrito obrasmdeter teoldgico. El analisis de esta
obra en prosa es importante para esta investiggmogue es se puede comprobar la
inclinacion del autor por los estudios teologicademéas de que utiliza metaforas que
estaran presentes en su poesia, por ejemplo.... gxeonielPanegiricobrinda una vision
de la ideologia del grupo criollo al que pertenegémdoval Zapata y para quien estaba
dirigida su obra.

En el capitulo correspondiente a las poesias miadi 0 misticas, se observara la
manera en que Sandoval construye una poética pgoiasin embargo, no deja de tener
relacion con sus precedentes literarios. Lo masoitapte sera determinar que la
simbologia de la poesia metafisica de Sandovatlaeiona con la poesia mistica, por lo
gue nuestro poeta se enmarca como un exploraddergglaje por medio del cual desea
asir la verdad ultima.

Inmerso en su siglo, el poeta también exaltarinkgen religiosa mas importante

para la comunidad criolla: La Virgen de Guadalygegue, como se explicara en su debido
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sitio, el siglo XVII se caracteriza por ser en eeda comunidad criolla construyé todo un
sistema de pensamiento gracias al cual pudieratirssemo sélo nacidos en el Nuevo
Continente, sino legitimos hijos y duefios del mismo

La pertinencia de esta tesis en el contexto acled literatura es que no solo se
analizara la obra poética de Luis de Sandoval Zaga¢ en otras investigaciones no se ha
tratado, sino que ademas, se sefialara que el ianagpoético de nuestro autor es también
parte del imaginario colectivo. De igual manerabsadara una importancia suprema al
valor del simbolo en la poesia, ya que el conja®simbolos son los que conforman lo
gue se denomina imagen poética y enmarcan la adattdmpleta y autosuficiente del
poema. Ademas, siguiendo la linea de interpretat®dia obra de Luis de Sandoval Zapata,
la presente investigacion aportara una interpr@tadel famoso soneto guadalupano en
contexto con la probleméatica de la casta criolla.

En general, los tres capitulos que conforman lagmte tesis serviran para ampliar
la vision sobre la obra de Luis de Sandoval Zapateacerlo digno antecedente de la

Décima Musa.
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Capitulo 1
Luis de Sandoval Zapata en su contexto histérico:
hacia su clasificacion como poeta contemplativo yetafisico

La literatura novohispana ha tenido varias formascdncebirse, incluso muchas veces
conviven varias posturas en el mismo momento; @on@o, hay quienes han elogiado la
elocuencia de los poetas y demas autores barroceshispanos mientras otros los
menosprecian simplemente por lo incomprensibleuddiscurso. En este mismo dilema se
haya el autor que es tema de esta tesis: Luism#o8al Zapata.

Frente al olvido que su persona y creacion litersuifrié el autor por muchos afios e
inclusive siglos, pues cabe recordar que Alfonsodée Plancarte lo publico formalmente
hasta el afio 1943; no se olvida que algunos méan@n un “cantor de la muerte”, un
autor perturbado y obsesionado con escribir velssghidos de un fuerte simbolismo
sobre la caducidad de la vida (Herrera, 1996: J)7+i@Bobstante, también existio la postura
de sostenerlo como el “Fénix inmortal de la Américal Gnico Fénix, antes de sor Juana

y, mas cautelosamente, un “gran poeta”, llamadpasiMéndez Plancarte.

" Llamado asi por el padre Florencia. Citado por d&grPlancarte (1937: 53)
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1.1 El ethos barroco, dominante cultural

La obra completa de Luis de Sandoval Zapata esté@arada por la reiteracion de
la dominante cultural de la época, denominadagaoritica cultural contemporaneethos
barroco” el cual fue vivido por la cultura hispamitasta sus mas extremos limites durante
el fin del siglo XVI y durante todo el XVII e incto, en la Nueva Espafia, durante algunas
décadas del XVIII. Dicha dominante cultural englaina serie de caracteristicas comunes
en distintos ambitos de la cultura: filosofia, efpalidad, sociedad y artes. Esta nueva
manera de concebir el murfdes, principalmente, fruto de la crisis de la &raition: crisis
econdmica, politica y cultural. La postura que deiedad en general adopté ante este
contexto proponia “vivir la destruccion de lo ctatlvo”. Era una filosofia del vacio, una
ideologia nihilista; en el ambito artistico, lagariones se caracterizaban por crear los
procesos necesarios que “estetizaran la vida aodj lo cual se logré en la mayoria de las
ocasiones por medio de un camino rebuscado, deraandirecta y a través de la
exageracion

Mediante el analisis ddé?anegirico a la Paciencigy de las poesias de Sandoval
Zapata, se podra apreciar de manera detallada wsdale las caracteristicas dthos

barroco que, si bien se encuentran presentes ebrdade nuestro poeta, son ademas el

8 “Nueva” y también “progresiva”’ con respecto a lpo& del Renacimiento, pues mientras esta es
considerada una época en la que el arte guardaltathaeptos de proporcion perfecta, acabada erssian
con tendencia a representar lo sensible, lo readrie ligero, con continuidad y total, una expresiacional;

las expresiones artisticas del Barroco son coreidsrcarentes de reglas y caprichosas , dentro cgal
cabe destacar que es un arte progresivo, ya que Benacimiento se buscaba la sencillez, lo cliaro,
manifiesto y en el Barroco lo complicado, lo oscyrdo velado, una idea de infinito e inacabable que
permeaba la cultura y las artes.

9 Estos conceptos se explican ampliamente en gurmtonde ensayos vertidos en: Echeverria, Bolivar
(comp.).Modernidad, mestizaje cultural, ethos barrottéxico: UNAM-EI equilibrista, 1994.
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producto estético de la ideologia de una cultusatd elPanegiricocomo su obra poética
subrayan un vuelco hacia el interior del ser humaabdeseo de acabar con los deseos de
las cosas exteriores. Ya sea por medio de unaigaagcética, como en Bhnegirico,en
el cual recalca los beneficios de la constancitada y el autocontrol; o por medio de la
contemplacién y la metafisica, es decir, en la bédg de lo infinito a través de lo finito, el
acceso a lo divino a través de lo humano: la bidajiterna, el amor, la devocion y la

poesia en Ultima instancia como documento pruelediae

1.2La Compaiiia de JesuUs y el “Panegirico a la Pacieiale Sandoval Zapata

No resulta casual la presencia @#hosbarroco en Luis de Sandoval Zapata ni
mucho menos la veta religiosa que marca su creaifstica, dado que se sabe que fue
miembro de la Comparnia de Jesus en donde adqusiéamocimientos, aunque no Vistio
la beca de religioso, porque tuvo familia e hijogue de esta manera llevd su vida. Sin
embargo, su educacién, su talento como pbgtda crisis espiritual de su época fueron
seguramente los impulsos que lo llevaron a esa@@gsta manera.

Michel de Certeau, en su libta Fabula Mistica(Certeau, 1994) argumenta que
durante el siglo XVII la Compafiia de Jesus vivi@ wmisis espiritual. Con la llegada
inminente de la Modernidad en Europa, los interegegban en torno al ambito de lo

exterior, de lo adquisitivo pero, no obstante go jesuitas vieron un aumento de sus

19 Méndez Plancarte lo llama, poeta con toda la hieiapivel de Quevedo o Lope, uno de los poetas
méaximos de la Nueva Espafia (1945: XXIX-LXVIII).
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miembros en considerable numero (méas de 13 00@¥5) I extendieron su influencia en
el orbe latino, “los religiosos aparecen como mispuestos a sobresalir en las ciencias y
mas preocupados por los trabajos intelectualepguka practica de las virtudes” (Certeau,
1994: 290). La principal preocupacion que surgidosnmiembros de la Compafia que se
interesaban en salvaguardar la vida religiosa eea‘la ley del trabajo superara a la de la
contemplacién” (291), por lo cual, en Francia efffionente, pero también en Espafia y
por supuesto en América por influjo europeo, sedlla cabo una reforma en la orden
jesuita que repercutio6 en dos ambitos: el admatisty y el doctrinal. En el ambito
administrativo destaca la regulacion de las autoed y de la ejecucion de las reglas, pero
en el ambito espiritual es mas notoria esta refquargue inicié una tradicion de textos de
caracter teolégico que buscan ocuparse “del hointegor” (291)* .

Entre las reformas espirituales, destacan “el damento y desprecio de uno
mismo, la union con Dios y andar en su presenmalidlad a las mociones del corazon,
una conducta que se origine en la afeccion intel&respiritu y no en la sensibilidad, la
costumbre o la ambicion. [También se recomiendagxamen permanente de uno mismo y
la lectura asidua y cotidiana de las obras espleti (Certeau, 1994: 292). Todo lo cual
remarca el aspecto de enriquecer el espiritu fiefde intereses objetivos o materiales.

En este contexto se sitla la creacion Ri@hegirico a la Paciencjaobra que, al
igual que las poesias de Sandoval Zapata, puda lesbedo dirigida Unicamente a la

Compainiia de Jesus; sin embargo, dada la ideologtlominante de la época, se puede

™ El autor mas destacado en Francia es Pierre Celtqne empieza esta tradicion, le siguen autanemc
Lallemant, Surin, Caussade y Grou (Certeau, 1994).2
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decir, como afirma José Pascual Buxd, que esténddata cualquier lector novohispano
(Buxo, 2004: 67) y pretende hacer evidente lasohes que representan tanto las delicias
de la vida cortesana como las comodidades queeskpwbtener en la vida seglar.

Como se ha sefialado, la produccion de textos de espiritual es uno de los
medios por los cuales se buscaba que los fielaseotraran su atencion en el estado de su
espiritu. Es asi como encontramos erP@&hegiricode Luis de Sandoval Zapatae el
autor reflexiona acerca de las virtudes que ottagsaciencia como practica de todo buen
cristiano. A esta practica me atrevo a llamarl&é#sa?, si por este término se entiende,
como lo denomina Angel Cilveti “una disposicion gda vida contemplativa” (Cilveti,
1974: 13) que no solo requiere de la voluntad s&anabién de esfuerzo y constancia: en su
practica, ante cualquier pena, el espiritu debar @stpasible, inamovible, en serena
contencion de sus deseos y control de sus congmj@&sio que la paciencia se pone a
prueba en todos los momentos de la vida, sobredodiodo caemos en la cuenta de que la
vida humana se ha hecho para penar. “Hombre, pasaria madrugas”(2005: 153) nos
dice nuestro autor, porque el hombre, desde summeatio, es polvo consumado, sélo un
momento en la tierra, pero un momento lleno dersigntos. Este era el pensamiento de la

época, una ideologia pesimi$tacomo muchos quieren verla, aunque también seepued

12| a Paciencia, la Bondad, La Inocencia y la Hurdldan virtudes que los mundanos desprecian, yague
se relacionan con el honor, valor que fue exal@mida cultura hispanica durante los siglos Xlllthasl
XVII. Sin embargo, estas virtudes de orden puramegiigioso son indispensables para combatir Igrde&
de este mundo por medio de una disciplina de anagidietud y paciencia (Green, 1969 y 1972).

13 Al citar el Panegirico a la Pacienciajnicamente pondré entre paréntesis el nimero degy&gegin la
edicién de José Pascual Buxd, 2005.

14 Esto observa prudentemente Fernando R. de teeRl&spafia, pero es posible incluirlo en la viddad
Nueva Espafia, sin dejar de lado la prodigalidadi@aue se celebraba en aquellos afios cualquieohec
fuera politico, aristocratico o religioso. Sobréegema hay cuantiosos estudios que tratan lstéfiearroca”
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llamar realista, pues ellos, en el siglo XVII, comosotros en el XXI, observamos
unicamente un mundo decadente. All4 los poetaarvidésengafiados de las riqguezas de un
Imperio que cada dia se veian mas como espejismoabla salvacion del alma por medio
de la ensefianza del evangelio cristiano era wsdil. Un continente entero recién
descubierto vivia catastrofes cotidianas: epidenmamdaciones, desigualdades, represion
de unos estamentos y castas sobre otros, puesiel politico y militar permanecia en
manos de los peninsulares; aqui, un Estado queesenadona en sus simulacros
institucionales, los valores modernos que cadasdiamenos efectivos, todos las utopias
aniquiladas, no hay justicia, ni legalidad, mermsaldad y solidaridad. Alla los poetas y
otros intelectuales preocupados por haber perdidogar en el la escala noble, aqui los

intelectuales preocupados porque han perdido su &rgel mundo.

1.3Desde la Biblia, Séneca hasta la tradicion renarlasmhenca presentes en el
Panegirico a la Paciencia

He ahi el mundo. Desde que amanece hasta queemeolehvida del hombre esta
llena de sufrimiento. En el contexto de esta siimalecadente nacio la ideologia

Contrarreformista, la cual abogaba hacia el enanasiento, apoyado éste en la ideologia

tanto en Espafia como en Hispanoamérica. Sin embasgonportante resaltar asimismo la otra caraade |
moneda, que vemos claramente en Sandoval Zapdtapm@® en otras manifestaciones ascéticas como
multiples biografias de monjas y otros religiogost ejemplo: Fernando de Cérdoba y Bocanegra (1565-
1589), Fernan Gonzélez de Eslava (1534-1601) yri@atde San Juan (1602-1688). La mayor exponente de
la poesia novohispana barroca: Sor Juana Inés@eiia en su variada y prolija obra da muestracdeicter
dialéctico del arte barroco; por un lado, algusosetos, obras de teatro y demés divertimentosszorbs
que realizaba por encargo y, por el otro, su paasfafisica, intelectual y espiritual como lo eSSak&fioy
otros poemas.
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de un filésofo latino bastante leido en la époc@neBa. Se adoptaron muchas de sus
posturas ante la vida, como la que dice: “no ertcoetbn quien estuvieses mejor que
contigo mismo” (Sénec&artas, X: 3); de ahi que se retomaran costumbres ediesias
fomentadas desde la Edad Media como las de lax@sdee clausura y los votos de
silencio. También influyd de manera decisiva ebiegmo de Séneca porque era una
filosofia que promovia “la sumision (sumision drevitable del destino, a los azares de la
vida), pero de un tipo de sumision que anula laotier Lo que dicta el destino se
transforma en voluntad propia” (Bénnasy, 1994: 182). Aunque pareciera que el
cristianismo debiera rechazar las propuestas astoie Séneca dado su caracter mundano
no sucedio asi pues la postura del dominio dertasciones proveniente del estoicismo es
una caracteristica que se apropié el espiritu espaSi como la voluntad ante las
adversidades: la paciencia. De esta manera se peedbir una fuerte presencia de Séneca
en las obras espirituales de la Espafa de lossSigi@®ro (Green, 1969: 356-360).
Asimismo, en el contexto de la reforma jesuita sgida sefialado, se recurrié a los
grandes textos espirituales de las diferentes Es;u@ sea la renano-flamenca o la escuela
carmelita (Certeau, 1994: 296). Se adoptan mucloseptos, métodos espirituales y
posiciones teoldgicas de estos canones pasados.
Tales serian la idea del recogimiento, desnudam@uiesprendimiento del mundo
exterior, el énfasis en kcintilla animaeque Santo Tomas explica erSamay que
reformula Eckhart, la metafora de lm&amientos toques sustancialede Dios en
el hondén del alma, la inmersiéon o acumulaciénadiedividualidad en el absoluto
divino o deificacion y, en general, lo que se cenocomodevotio moderng que
consiste en un regreso a la vida sencilla que egbcestianismo primitivo y que

tanto se reflej6 en las observancias de las ordereglicantes que vinieron a
América (Olivares, 2004: 169).
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Las reformas religiosas en la orden jesuita quéesaron a cabo durante la Ultima
parte del siglo XVI y principios del XVII (Certeai994: 295), pudieron haber influido en
la creacion de diversos textos teolégicos en lavblEspana ya sea de la misma orden o de
otras. De esta manera,Ranegirico a la Paciencia deuis de Sandoval Zapata surge como
un texto de direccidn espiritual en el que seterdbs valores cristianos de la paciencia, la
resignacion ante las tribulaciones, la oracionngtrno al interior del espiritu.

Con respecto a laSagradas Escriturgsen elPanegiricose encuentran obras del
libro sagrado ddoh el Eclesiastésy las cartas de Pablo. También, cabe mencionar, qu
José Pascual Bux0 afirma que en este texto “saviasi cada una de las etapas del
programa formulado por Pico [de la Mirandola] emlistursoDe la dignidad del hombte
(Buxd, 2005: 67) por cuanto habla del refinamiegtcdominio de las pasiones, la
inclinacion a la vida contemplativa, el conocim@fitagico” de la naturaleza, la piedad
divina, el amor hacia Dios como medio de alcanaasdbiduria y la regeneracion del
hombre, asi como su perfeccionamiento y victorlaestas contingencias.

Llegado este punto, es pertinente mencionar glieetatura de las “postrimerias”
afectd posiblemente en la escritura Bahegirico a la Paciencjadichos textos resaltaban
la concepcidn cristiana del destino final del hoentpue es la muerte y su paso a una vida

en el Mas Alla. Estas creaciones tenian la findlida convocar a la meditacion sobre la

15 Por ejemplo: Alejo Venegasgonia y transito de la muerte, con los auisosnsoelos que cerca della son
prouechosogToledo, 1553); Juan E. NieremberdRartida a la eternidad y preparacién para la muerte
(Madrid, 1645); hay una obra del obispo de Puehlan Palafox y Mendoza, que versa sobre el tenta de
muerte:Luz a los vivos y escarmiento en los muegidadrid, 1661-668). Suponemos que tanto nuestiar au
como sor Juana conocieron estas obras.
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muerte, como el clasico castellabe la diferencia entre lo temporal y lo eterno ysot de
desenganoslel padre Eusebio Nieremberg que hace énfasis gmdaancia del hombre
hacia las cuestiones divinas y su enajenamientasemundanas y llama la atencion sobre
la concentracion en la oracién de quietud que salvalma para acercarse a la gloria
después de las tribulaciones (Nieremberg, 164)1{fos tratados de las postrimerias
abundaron durante el siglo XVII y XVIII, servianmhbién como textos teoldgicos de
direccién espiritual y doctrinarios de préacticast@anas; lasdonras funebrey Sermone®
los tratados destacan que el camino para pargstéemundo sin aferrarse a las posesiones
terrenas es por medio de la consolacion en Diagntésion de los pecados, el amor a Dios,
al préjimo y sobre todo, la paciencia y fe a logtade toda la vida (Garcia Fernandez,

1993: 71-82).

1.4 La paciencia como practica criolla

El mundo de Luis de Sandoval Zapata vivia una @&mpe irremediablemente se
volcaba hacia la reflexion y la contemplacion megtdita. La renuncia a lo mundano era una
de las practicas a las que mas se inclinaba la gepiritual en la Espafa del siglo XVII.
Los novohispanos, inmersos también en la culturapea, se alojaban en este sentimiento,
mas profundamente acogido por la comunidad criglla buscaba forjar su identidad
dentro de los valores europeos, ellos también cdfapaesta ideologia y aunque no la
pudieron manifestar en el ambito politico, si laiba en el afectivo, religioso y artistico

(Paz, 1982: 53). La religiosidad era el Unico megar el cual los criollos y los
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peninsulares acriollados podian hacer manifiespadaencia de lo divino en su tierra, eso
era su orgullo, su seguridad y parte importanteuwdieélentidad (Rubial, 1997-1998: 46).

Angel Cilveti destaca que el concepto aszesissignificaba también un esfuerzo
gue disponia para la contemplacién y la vida ptafegue eran esenciales en la
espiritualidad cristiana (Cilveti, 1974: 13); erteesentido se inserta también la vida del
poeta novohispano, ya que se sabe que Sandovabzsadio con la orden jesuita (la cual
contribuyd en el terreno ideoldgico a que los twmhspiraran a una identidad) y, a pesar
de no haber tomado los habitos sacerdotales, dummgda sentimiento religioso, del cual
son testimonio sus veintinueve sonetos recogidasndeonvento jesuita. Como menciona
José Pascual Bux0d, Sandoval Zapata se puede camsisecriollo lego que llegé a ser
filosofo, lo cual es insodlito puesto que para gliosios autores de tema religioso tenian que
estar vinculados con el clero o con la Academiax(BR005: 56). Este no parece haber
sido un impedimento para que nuestro autor paetidgl fervor religioso, de hecho, el que
Méndez Plancarte haya encontrado sus sonetos eonuento jesuita (ademas de los que
se hayan en los certamenes poéticos) quiere deeiretjpoeta era uno de los autores
preferidos de la época para resaltar la virtud epsalza en sRanegiricoy que también
era un poeta que destacaba en otras meditacidaggjae eran afectos los alumnos de San
Ignacio de Loyola, como la contemplacién en todenmoto de la muerte, que la vida era
caduca y efimera y que este mundo terreno eraétarun engario.

El Panegiricoasimismo, resalta de entre las obras de Luis deldsah Zapata,
porque es un compendio de la filosofia de su épdstarica. En esta obra se encuentra

presente el senequismo que fundamenta muchas derlespciones estoicas de la cultura
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novohispana; aunque Sandoval considere, como seguota toda la comunidad religiosa
de su tiempo, que Séneca y sus discipulos errangu@ sus dioses eran paganos, mientras
gue el estoicismo de san Pablo, por ejemplo, erdeklverdadero Dios. Los estoicos
senequistas, dice Sandoval, también ocuparon mudbasus preocupaciones en la
contemplaciéon del padecer: “siempre pensaron gspeti la sabiduria en los regazos de
la tribulacion” (150) y veian, como lo ve nuesttda, que la paciencia ante el sufrimiento
es la mejor manera de alcanzar la sabiduria. @&dss textos mas leidos hacia esta época
eran las epistolas de San Pablo, que contrarianaeBi&neca, rechazaban el camino del
estudio y la razon por considerarlos un obstacata pl conocimiento de Dios (Rodriguez
de la Flor, 2002: 95), pero esta medida fue, coaseydijo, uno de los extremos en los que
cayo el barroco, adoptada posteriormente por Mslel@uietista.

Sin embargo, para Sandoval Zapata la sabiduribeestgos de ser un obstaculo
para acceder a la divinidad, por el contrario, teka esta virtud como el mejor camino
para el autoconocimiento. En el mismo San Pabloprdgraba Sandoval, se resaltaba la
sabiduria juntamente con las vigilias, el ayuna gdstidad: “Cuando el Predicador grande
aconsej0 a los corintios vigilias, ayunos y castigasabiduria para el compendio del
padecer, ésta puso ultima, como que en el sudaténial del alma fuera menos supeditar
los afectos que concebir las noticias.” (151). Dimismo es sabiduria, asi entonces, la
sabiduria en los hombres debe de utilizarse comeammino para el mérito, precisamente
porque ella es una de las vias que mas dificultadesrimiento traen consigo. De ahi que
otro de los textos de los que se nutriera Sanddeplata y toda la intelectualidad

novohispana fuera éclesiastésprecisamente de los versiculos donde Salomdngiiee
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“en la mucha sabiduria hay mucha molestia; y qaidade ciencia, afiade doloEd|.
1:18).

“Examinarse en la pena” (155), pide Sandoval Zagstaina virtud que se gana con
la sabiduria, conocer a fondo los beneficios quél®m su padecer para sacar el mejor
provecho de ella. Pero la mejor de todas las \@dues la facultad que tiene la sabiduria de
acercar al hombre a Dios, y el mejor camino pdoaes por medio del sufrimiento.

Dicho esto se puede concluir que, tanto Espafiso danNueva Espafia estaban
vistas, desde esta perspectiva, como el lugardelggr Dios para las penas: “Dios castiga
a los que ama, pone a prueba los pueblos elegsitds, al limite su paciencia y, en
definitiva, se dir4 entonces, los aniquila, losvpuka, porque al fin ése es el Unico camino
para alzarse con una condicion celeste y estaBkeaar una dimension suprahistorica.”
(Rodriguez de la Flor, 2002: 40). Desde las datitlts se alzaba el pueblo elegido por
Dios; los criollos también tenian conciencia de a#fuacion y la exaltaban, por lo que su
religiosidad se encontraba a flor de piel.

Los novohispanos se sentian orgullosos de que tiestas habitaran hombres y
mujeres apegados a la vida santa, muestra de alldos obispos ejemplares Juan de
Palafox y Mendoza, Manuel Fernandez de Santa Cierancisco de Aguilar y Seijas, de
guienes contamos con su biografia, Asi tambiéritagrafias del siglo XVII, impresas por
los padres Oviedo, Balthasar, Ansaldo y otros, tnalesa los jesuitas entregados a la
mortificacion, a la oracién, a la predicacion yaavirtud que se refleja en cada una de sus
acciones. Sus vidas resaltan la paciencia, la tamap| la humildad y la castidad, asi como

también las virtudes sociales de la pobreza, idadr Todo ello constituia las bases para la
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conciencia colectiva que pretendia mostrar a kslglnovohispana como parte de la Iglesia
universal (Rubial, 1997-1998: 47-52).

“En las altas esferas es donde mejor truenan logr@&’ (152). La clase criolla no
estaba exenta de ellos y la practica ascética gdad@ncia servia como el mejor vehiculo
para esperar a que esta condicion alguna vez feemmocida como legitima. La vida
religiosa se consolidaba como el camino mas prmsecipara los criollos de este siglo,
quiza por ello Sandoval Zapata se esmera tantauessaritura religiosa, quiere ser un
tedlogo criollo, como lo quiso sor Juana; quiemnac €l dice, convertirse en un heroico
ejemplo de virtudes con una prosa y poesia dedipad@ompleto a la exaltacion de lo
eterno, pues sabe que el Unico camino que pueilieni@gsu circunstancia, es el dedicar su
vida a la religion: “jOh penas mas alla de laslagihumanas! jVivid, celestiales esferas!
No os empleéis sino en los héroes de la virtud,ejualento de vuestras glorias sélo le
merece quien le logra con actividad de pacienta jpgrusufructos de divino.” (167).

Fernando R. de la Flor opina sobre el ascetisniéspafia que: “La vivencia infeliz,
el habito triste, la materia oscura determinan ramtiente por entonces los productos
artisticos de la vida nacional, los cuales predieanaquel momento la dereliccion, el
abandono de la mundanalidad como gran figura édt@jdmplarismo a potenciar en el
inconsciente.” (Rodriguez de la Flor, 2002: 40)taEsentencia es completamente

equiparable a la situacion de los criollos de l@WuEspafia del siglo XVII.
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1.4 Luis de Sandoval Zapata: poeta metafisico y contéatipo

Por sus circunstancias sociales y ademas pordactmluntad, Sandoval Zapata se
convirtid en un escritor de caracter contemplatw@n un metafisico; esto se puede
fundamentar aun con la poca produccion conocida&ldé€n ella exhorta al lector a
abandonar lo mundano, como lo hace en sus sonetiisados a la brevedad de la vida y
ya analizados por Arnulfo Herréfa

Mientras que la practica del ascetismo “era uniongdstico para mantenerse en la
oracién y la contemplacién al debilitar el cuerpaon ello las pasiones” (Rubial, 2009: 6),
gue consistia en imitar a Cristo, en hacer delpruen autosacrificio, una penitencia por
los pecados propios y por los ajenos, una manersugemir los deseos. Los criollos
sumergidos en su religiosidad pudieron ver endatasa de caracter contemplativo, como
lo es elPanegirico a la Paciencjauna de las guias que brindaba las caracterigiiopsas
gue concordaran con este ascetismo cristiano.

Los poemas y la prosa de Sandoval son vastos dsbrpal que ostentan la
frugalidad de las pasiones y de las acciones. Su#as llaman a la renuncia al dolor, no
padecer el dolor con la pena, sino a través dedaunidad que proporciona para alcanzar
un estado de santidad: “Si sabemos resolver epouswn las calcinaciones de la pena,
volveremos la forma caduca en inmortal sustanciesig@landores. Detenerse en la dicha es

pararse metal vil, como examinarse en la penareg@émortal.” (155)

16 Herrera, ArnulfoTiempo y muerte en la poesia de Luis de SandoyaltZaviéxico: UNAM/IIE, 1996.
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En su obra se puede apreciar el caracter de alguaaticas ascéticas. Plantea a lo
terrenal como efimero, todo lo material como ilasip al mundo como a un suefio.

Describe el secreto y la paradoja de vivir inmensda mundanidad:

Desdefas lo eterno porque apeteces lo temponab an de durar, y lo sabes, has
de vivir temeroso; si no lo sabes, no eres felargpe vives con ignorancia; por
cualquier lado vives infeliz en la ventura; yo #gh lisonja en concederte que las
penas no hagan venturosos, que si hacen con kenpagino has de negarme dos
ventajas: alivia a los desconsuelos lo momentanealgran y se hace de las penas
la virtud alhaja, que no esta en la jurisdicciénaléortuna; luego mejores son las
penas que las venturas. No sabes comprarle atlendolos puestos: el alma le das
por los deleites del cuerpo, por el poder, poridta,vpor las honras; compras con
una eternidad una corrupcion, por un deleite qususmmismas entrafias concibe el
enemigo que te mata. Quebrada copa es tu cord&#). (

Toda su poesia conservada se inclina hacia lamzacién de la renuncia de los
goces terrenales y a la meditacion sobre la myddaesspera de la verdad después de ella
(de estos temas se hablard en los capitulos sigs)enNo obstante, para seguir
estableciendo las razones que sustentan a Sandapata como poeta metafisico y
contemplativo, se debe continuar el analisiséelegirico a la Paciencia.

Dentro de este contexto de empefio en la renuneséach Sandoval Zapata por ser
un poeta del que cada poema es un testimonio giral@en al infinito. Este “pensamiento
del fin” (Rodriguez de la Flor, 2002: 95) es el dlega a Sandoval y otros poetas a crear
una multitud de figuras metaforicas de acabamigrde finitud. Uno de los caminos para
alcanzar la vida eterna era por medio del sufritbiede las penas, pero no solo
padeciéndolas sino también regocijandose en elcpadd.as penas engendran con el

habito al gusto, a quien se sigue la eternidad lagioria.” (154). Es por esta razén que
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muchos han querido llamar a esta etapa una épocmagequistas extremados; sin
embargo, todo estaba fundamentado erStgradas EscriturasQuién sino el mismo Job
para aguantar el sufrimiento hasta la llegada ds:Dno menosprecies la correccion del
Todopoderoso. Porque él es quién hace la llagalg eendara. El hiere, y sus manos
curan.” Job5: 17-18)

Porque esa era su meta Ultima, detenerse en af pemo la mejor manera de
conocer a Dios que también vino al mundo a sufnirek cuerpo de su Hijo. “En el
conocimiento de Dios estd el fin dltimo de los hoesb nada da luz para esta
contemplaciéon remontada como las penas.” (157)sd®éa perspectiva de la mistica, el
deseo de conocer a Dios se puede traducir comesebdle la muerte. San Juan de la Cruz
lo expresa de esta manera: “Pero ahora en la léy geacia, que, en muriendo el cuerpo,
puede ver el alma a Dios, mas sano es quererpoeo que morir por verle” (San Juan de
la Cruz,Cénticq XI, 10). El mismo deseo de muerte se manifiestal@oeta: “Yo siempre
me incliné a que la vida se alzé con las penaspdarte dura menos, tanto que a una
ambicion alentada de penar siempre fue plaza pama merecer, para tolerar los golpes
altimos del morirse” (161-162).

Entonces, Sandoval Zapata, se circunscribe comtapmntemplativo, ya que se
enfoca a tratar los temas del conocimiento deda yila muerte y de las profundidad de las
practicas cristianas, y también es un poeta miw@fign el mismo orden laistica
especulativapuesto que se dedica a la “investigacion de femancia unitiva” (Cilveti,
1974: 14), como se aprecia sobre todo en su pdgigigiendo algunas ideas de Fernando

R. De la Flor, Sandoval Zapata actu6 como mucha&apomisticos, pues renuncié a la
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critica del mundo aunque de él obtuvo su lengusgeiiativo, sin quererlo, sirvid a los
propésitos de la Contrarreforma vy, sin quererlobigm se sometié dulcemente a las
imposiciones de la existencia hasta traspasarrtarbacarnal e histérica en que se inscribe
y se sobrepone a ella (Rodriguez de la Flor, 220230). Ademas, si aplicamos con mas
precision el términomisticq éste contiene en si mismo el térmicontemplativoo
espiritual ya que el adjetivo mistico, no fue utilizado sihasta el siglo XVIII para
aquellos que se dedicaban a exponer las Escritduaante el siglo XV hasta el XVII el
adjetivo adecuado para el tipo de textos como elpyoduce Sandoval, que promulgan el
abandono de lo mundano, la renuncia al cuerpouyidn con lo divino, esontemplativo

(Certeau, 1994: 114-115).
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Capitulo 2 La poesia mistica de Luis de Sandoval Bata

Si eres amigo de Dios el fuego es tu agua,
deberias desear tener mil pares de alas de mariposa
para asi poder quemar un par cada noche.
La mariposa ve la luz y se dirige al fuego.
Ta debes ver el fuego y dirigirte hacia la luz.

Jalaludin Rumi

Antes de iniciar el andlisis simbdlico de la poed#aluis de Sandoval Zapata, el
cual confirmaria la pertinencia de la hipétesis elta investigacion —cuyo fin es
considerarlo como poeta contemplativo y metafisesopertinente realizar una justificacion
de cémo seran leidos sus poemas para llevar a stalamalisis. Se llevara a cabo una
lectura con base en los simbolos, esleara simbdlicay tambiéncomparativa

Dicha lectura es simbdlica porque pretende exantiada uno de los simbolos de
los poemas (contenidos en los lexemas conformadwssps respectivos semas y
sememaX). En este contexto, se revisara la funcién y pepgue juegan los simbolos en
cada soneto. También sera una lectura comparatinga la principal referencia mistica a

la que se aludira sera el poeta carmelita San deida Cruz en su obra poética y teoldgica

" La teoria semantica que utilizaremos se basa ipaimente en las propuestas de Francois Rastier,
Semaéntica interpretativa2006. Ademéas de apoyarnos en las definicionetoslaliccionarios de Helena
Beristain (2004) y de Elizabeth Luna (2007). Védibgrafia.

Rastier considera a los semas y sememas en un migel@e analisis cuando se trata de un analisis
isotépico (2006: 114).

Entendemos posema rasgo semantico, unidad minima con valor sigaifi® que al combinarse
con otras determina el significado de una palasaiemaconjunto de rasgos semanticos indispensables que
constituyen el significado léxico de un morfemaeoutha palabra, segln las definiciones de Luna (2008
204).
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(en especial en las obr&ubida al Monte Carmelo, La Noche Oscura, ElI Cantic
Espiritual).

Como se abordara mas adelante, Luis de Sandovat&Zapmparte Iéxico poético
con el santo, de manera que, al configurar las émgg poéticas, éstas muchas veces
evocan los mismos conceptos que San Juan de lapGatiza y describe a lo largo de su
obra; asi, se observara que algunas imagenes yonast&on semejantes en ambos. Esto
sirve para realizar una interpretacion de la olalapdeta con base en las interpretaciones
hechas a los textos del mistico carmelita; no obstaabe sefialar que Sandoval no es un
simple imitador, sino que, ademas de ser un comdimude la tradicibn mistica hispana,
reviste los conceptos misticos de un tapizado kEeguico en figuras, imagenes y
metéaforas que invitan al lector a relacionarseeesamente con su poesia para descubrir lo
gue ella manifiesta.

El parentesco de las imagenes poéticas o de ihaigokis en la obra de ambos
autores no es simple coincidencia. Como se explicél capitulo primero, la orden jesuita
-para la que escribia Luis de Sandoval Zapata-iéced su reforma interna, a la lectura de
obras teoldgicas cuyo acervo estaba conformadoi¢angor autores carmelitas, entre los
cuales se encontraba San Juan de la Cruz, cuyasebpablicé por vez primera en el
mismo afio en que se supone nacié Luis de Sandapata (1618).

Con lo anterior se deduce que para la época enngestro poeta escribié los
sonetos aqui tratados, San Juan de la Cruz yahnexator bastante conocido y admirado en

la Nueva Espairia, por ello, para los escritoreseygsoespirituales coetaneos a Sandoval, y
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para él mismo, sirvi6 como modelo a imifarLa poesia de San Juan de la Cruz habia
inflamado a los catélicos criollos, por lo tant@yhrazon suficiente para afirmar que
Sandoval utilizé los simbolos con la misma intengdética; ademas, cabe sefalar que los
simbolos religiosos utilizados por Sandoval Zagataarquetipicds o “universales”.

Por ultimo, no debemos descartar el caracter “blefale la experiencia mistica, ya
gue es un fendmeno que no puede ser comprendidomminicado por el mistico, para
describirlo éste se vale de la investigacion aésadel lenguaje. “El lenguaje mistico es
lenguaje simbdlico [...] El simbolo mistico intenfayes, dar una visién de la actividad
mistica, que es espiritual, en la pantalla de fsibde” (Cilveti, 1974: 54), es decir, en la

experiencia estética.

2.1 El pacto simbalico

Mircea Eliade, enTratado de la historia de las religione§€l979), brinda
importancia especial al simbolo, puesto que loidena una prolongacion de liéerofania
término que el mismo acufia en este tratado y imelebmo “la revelacion de lo sagrado”.

El simbolo, desde su punto de vista, prolonga déizacion de la hierofania y, en ciertas

18 Se debe notar aqui que, juntamente con la poesad Juan de la Cruz, llegé a la Nueva Espafia la
influencia de los tedlogos alemanes del siglo XI\lgs que San Juan de la Cruz era afecto e inflayen su
poesia, por ejemplo, Ruysbroeck, Tauler y Suso.4fdets como las del lefio encendido, utilizadas por
Tauler, aparecen en obras coBubida al Monte Carmelo, Noche oscura del Alma,ticarEspiritual o La
llama de amor vivaDe él mismo es la figura de Dios como un sol spiereinforma al alma (Martin: 1990:
225), metéafora utilizada por Luis de Sandoval Zapat los sonetos que se analizaran en el apartadste
mismo capitulo denominado “Aves misticas”.

9 Jung entiende por arquetipo “cierta disposicidmata a la formacién de las representaciones pasatel
bien de estructuras universales, idénticas, dsitjup[...] Una imagen en sentido lato, puede seridereda
como un arquetipo cuando a través de la historiaama conserva un ndcleo significativo semejante o
analogo, esto es, que le otorga una validez terhpamaiversal.” (Mancho, 1990b)
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ocasiones, se convierte €l mismo en una hierofaoigue revela una realidad sagrada o
cosmoldgica.

En la poesia, las palabras son simifl@n tanto refieren a una imagen que
representa una idea. Las palabras conforman elndeado lenguaje simbdlicoDicho
lenguaje impera en la poesia mistica, ya que gerresedio el mistico puede describir su
experiencia, considerada por la tradicién y panié&imo como inefable. La poesia permite,
mediante el uso de las imagenes, simbolos, aleggrilemas figuras retoricas, torcer el
lenguaje y desentrafiar las experiencias mas intileasombre, en el caso de la mistica: la
union con el Absoluto.

Para el poeta mistico, la poesiaklenguaje, pues “es una penetracion real, aunque
parcial, del misterio. Y el paradigma de todos rtsterios es Dios” (Mancho, 1996h)
Con sus creaciones, el poeta mistico pretendemiginy explicar la experiencia, hacer
participe activo al lector, puesto que la poesia/g@ra una experiencia estética en el
receptor. De esta manera, en la poesia el simboktituye el lazo que une al hombre con
la sacralidad (Eliade, 1979: 399) y se convierteleevelador de su propia existencia y su
propio destino (407) porgue lo une con el cosmos, lo infinito; la poesia enajena al

hombre, lo saca de si mismex{tasi3. La poesia se convierte, por tanto, en una

20 «yn simbolo es aquel signo que, en la relaciénaigbjeto, se refiere al objeto que denota endide una

ley o convencidn que es su condicidn constitutiug suele consistir en una asociacion de ideasrges
gue determinan la interpretacion del simbolo péeremcia al objeto [...]. Los signos linglisticosmm la
mayoria de las palabras o las oraciones, son,atespesu objeto, signos convencionales o simbteanas
socializados y los mas abstractos. [...] Jakobsoglage esta idea y concluye que todos los signdsales
son simbolos por su convencionalidad y porque epati elementos iconicos e indiciales.” (Beristab)4:
468.)

2 La referencia Mancho: 1990b, no tiene foliaci6repes un articulo que se localiz en internet. Ver
bibliografia.
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prolongacion de la experiencia mistica; en estédeers como escribe el poeta metafisico,
ya que él no ha vivido la experiencia en su vidacoeta, trata de experimentarla por medio
del juicio estético, mediante la creacion artistezaeste caso, mediante la poesia.

Sin embargo, antes de continuar, se deben haasnaasgrecisiones en cuanto al
simbolo en general y su funcién en la poesia. Engorugar, a pesar de que el simbolo se
utiliza para “evocar, sugerir, implicar”, nunca péddsefalar con precision” siempre sera
un acercamiento a la verdad que el poeta quiensridir. El destinatario, lector, oyente,
sabe que “no es posible abarcar todas las sigeidices” y que no es licito reducirlas a una
generalidad. Lo segundo, consiste en destaadinéamicidad de los simbolpss decir, que
estos, al ser polisémicos, también son progressussposibles significaciones se amplian y
se desarrollan dependiendo del contexto del gueipan o del nivel de lenguaje en el que
se encuentren. En tercer lugar, se debe considerearacter bipolar del simbolo, su
actuacion de manera dicotdmica, es decir, que giifisado oscila entre el plano de lo
material y lo espiritual, lo concreto y lo abstmclo subjetivo y lo objetivo (Mancho,
1990b). Por lo que es posible asumir que cualdecura que se haga desde el punto de
vista simbalico incluye, necesariamente, difereimésrpretaciones de caracter igualmente
diverso; entonces, en el caso especifico la prestsis, para que sean validas las
interpretaciones aqui vertidas, sera indispendaater uso de otros recursos tales como el
fundamento biblico, la tradicion literaria y lasabogias con otros poetas.

Se considera pertinente realizar la lectura dedogtos y poemas que conforman el
corpus de esta investigacion a partir del modeldodecuatro niveles de interpretacion —

literal, alegorico, moral y anagdgico o misticotabtecidos por Dante en su obrgl
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Convivio (Tratado II, cancién ff. Este proceso de lectura pretende profundizaraen |
interpretacion del texto literario, alejAndose girdthente de la objetividad hasta “alcanzar
el tipo de conocimiento que solo puede describim®o espiritual en tanto que abarca
tanto lo interno como lo externo, o la realidadgpgia y la material en un solo acto de
percepcién” (Voss, 200%) Las palabras o simbolos aqui analizados serérpietados en
uno de los niveles hasta llegar al ultimo que esiwdl anagdgico. En este contexto, el
simbolo se enmarca como el elemento mas importdetda interpretacion, pues se
considera el vinculo que une los planos litérgfue esta vinculado con el mundo
perceptible, sensible) y el anagédfttel mundo del misterio y la dimensién teolégics,
dejar de pasar por el nivel alegéfitaue se percibe en el anélisis de las figurasqaséty
el moraf’, que tiene implicaciones y efectos en la formadmo actuamos.

La penetracion de la interpretacion al nivel anagpgermite acceder a la verdad
dltima que guarda la literatura, al conocimiento“ldecosa misma”, de su esencia. Esto
significa trascender el arte hasta alcanzar elopldivino, donde el lenguaje poético
(simbdlicg no es una imitacién de la palabra divina, sine tleviene la palabra divina”
(Voss, 2003). Como se escribié lineas arriba: @sdbbngacion de la experiencia mistica o

también la experiencia mistica misma.

22 Se reviso la edicién: Dante Alighiefi| convivia Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1948 (Col. Austral).

% |a referencia Voss: 2003 no tiene foliacion puesmearticulo que se encontré en internet. Veidijbfia.
2 «Aquél que no va mas alla de la letra propia dedaacion adecuada a la cosa de que se tidéan.

% “Llamase el cuarto sentidanagdgico,es decir, superior al sentido, y es éste cuandiitespmente se
expone un escrito, el cual, mas que en el sentelall por las cosas significadas, significa casadimes de
la gloria eterna.ldem.

%« lamase el otro el alegérico, y éste es aquelspiesconde bajo el manto de estas fabulas, yeesendad
escondida bajo bella mentira. [...] Segun es usadtopgoetas.ldem.

27 «g| tercer sentido se llama moral; y éste esejugue los lectores deben intentar descubrir eedesitos,
para utilidad suya y de sus descendiehtdsm.
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Ahora bien, para llevar a cabo el analisis semamiccada nivel de interpretacion,
se han establecido varibsicesisotopicos o polisotopias, que son un conjunto eleas
“ligados por una relacion de conjuncion o impliéeci (Rastier, 2005:148). En otras
palabras, ehaz de isotopias se ha definido como la asociaciémasidsotopia® en el
discurso, construida como una red de categoriadrg@ras en una oracion y que garantizan
la permanencia tépica, por lo que, ademas dentroagiepo isotépico se incluyen también
las alotopias, es decir, los temas opuestos dmtiapia, los que dan lugar al oximoron, la
paradoja y la antitesis, basadas en el contrastelateentos, ya que su significado
pertenece, aunque recubierto y mediante un girmistho campo (Beristain, 2004: 288-
290). Lo anterior procede de haber realizado uct@ratabular, es decir, aquella lectura
que

superpone los resultados de diferentes lecturasespmndientes a diferentes
isotopias respectivamente. Este procedimiento pernaillar las ‘unidades dadas’
por el texto en el nivel de las figuras mismasa wez corregidas las
impertinencias, como las ‘unidades proyectadas’ puaeienen de una relectura
retérica posterior y retrospectiva, que permiteapasobre la base de la poli-
isotopia, a la construccién de nuevos tropos enrowel. (Beristain, 2004: 290).

La lectura de un texto no se limita a una soléul@¢c menos en el Unico sentido
literal, por el contrario, el concepto de isotopé&mite realizar una lectura uniforme en un
solo sentido semantico, aunque si el texto es gl y polisotopico, la interpretacion

tendrd que ser compleja y variada “puesto que @®exdones entre sus isotopias

2 «Es cada linea tematica o linea de significacitie ge desenvuelve dentro del mismo desarrollo del
discurso; resulta de la redundancia o iteracidloslsemas radicados en distintos sememas del iadony
produce la continuidad temética o la homogeneiéadhstica de éste, su coherencia” (Beristain, 2288
289.
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constitutivas no son de la misma naturaleza. Y exdas opera del mismo modo para
evaluar su plausibilidad: la de cada constituyeigtain haz refuerza acumulativamente la
de los demas” (Rastier, 2005:149).

La lectura de los sonetos se realizard a partiesteshacesde isotopias que

conforman el mundo simbdlico de Luis de SandovalaZa

2.2 Llamas misticas

El titulo de este aparatado se ha otorgado arbitnente para el analisis de los
sonetos 3 y 16 de la edicién de José Pascual’Busé ha denominado “Llamas misticas”
porgue los dos sonetos versan sobre la vida darteaf Ya sea la flama de un velén y su
progreso hasta su extincion o completa fusion elurt@nosidad -como en el caso del
soneto 3-, 0 una simple luz o lumbre, como el sphéf aunque, cabe destacar que en este
ultimo soneto la verdadera protagonista es la msaiplamada “vidrio animado”, que a su
vez pertenece a la metafora de un galan que aemdmjr de amor, tal como el titulo del
soneto ostenta: “Riesgo grande de un galan en onatdé una mariposa”.

No obstante el tema central de cada soneto, sddi@ntado tres haces de isotopias
para llevar a cabo el analisis. El sema princips @ncabeza las isotopias en los dos
sonetos es el de la ‘lyzél cual juega el papel primordial, puesto que puadarcar el

espectro de significados de lo finito (el humand) infinito (la divinidad). Posteriormente

% sandoval Zapata, Luis de. (20@3ras (J.P. Buxd, ed.) Fondo de Cultura Econémica, 2005
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se describe el campo isotdpico perteneciente ah s@eseo’en donde se pone énfasis en el
aspecto verbal que enmarca esta union llevada@a#tavés del amor y de ello deriva el
tercer campo que se enfoca al sema ‘movimientod@mde se implica la unién con lo
divino y la transformacién en el objeto del amor.
Sonetos:
[3]30

Inmévil luce cuando alada vuela

en plumas de esplendor ave callada,
esa antorcha que, liquida y dorada,
bebe humor blanco, liquida avezuela.

Cuanto mas vive, mas morir anhela,
mariposa en pavesas abrasada,

va invocando con cada llamarada

a la tiniebla que sus luces hiela.

Alumbra en esa mano, mariposa,
las horas de tus nimeros inciertas,
cambia la luz en pdlidas cenizas.

Juzgo es la vida llama numerosa;
te empiezas a abrasar cuando despiertas,
te acabas de abrasar cuando agonizas.

[16]31

Vidrio animado que en la lumbre atinas
con la tiniebla que tu vida yelas,

y el breve tiempo que morir anhelas

en la circunferencia que caminas.

%0 Ibidem,p. 98.
3 Ibidem,p. 111.
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En poco mar de luz ve oscuras ruinas,
nave gque desplegaste vivas velas;

la mas fanebre noche que recelas

se enciende entre la luz que te avecinas.

No retire tu espiritu cobarde
el vuelo de la luz donde te ardias,
abrasate duegd? que buscabas.

Dichosamente entre sus lumbres arde,

porque al dejar de ser lo que vivias
te empezaste a volver en lo que amabas.

La critica especializada ha aportado varias ing¢gpgiones para ambos sonetos, una
de las lecturas que se ha realizado tiene que arelec perspectiva de las postrimerias.
Como se sefialé en el capitulo primero, este géiueralesarrollado extensamente en la
literatura hispana del siglo XVII. Dentro de estatexto, Arnulfo Herrera sostiene que el
soneto 3 habla sobre la “fragmentacion del tiempe ge consume, inexorable y
velozmente en meses, dias, horas, etc.” (Herr@e#,1160). Ya que este soneto dedicado a
“Un veldn que era candil y reloj” en sus tercetablh sobre las “horas inciertas” de la
vida, donde el velon participa en el poema comd@foe de esa vida que se consume a si
misma desde que empieza hasta su extincion totdh Eisma linea se encuentra Méndez
Plancarte, al argumentar que el poema de Sandedd k& misma vertiente que los poemas
metafisicos de Quevedo, en tanto que ambos hablae fas meditaciones en torno a la

muerte (“y no hallé otra cosa en qué poner los/@os no fuese el recuerdo de la muerte”)

32 Adoptamos la enmienda de Méndez Plancduegq y no riesgo como sugiere Buxé (2005, 111), por
considerarse el primer término mas pertinente gogtexto con la antedicha palalbfarasate
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donde Sandoval no soélo pone los ojos soOlo en &posas nocturnas, sino también en los
velones como motivo poético (Méndez: 1945, 148).

Ciertamente, el aspecto de la caducidad de laasdan tema en el que Sandoval
Zapata estaba muy interesado. Este aspecto sed@estael primer capitulo, donde se
menciond la veta ideoldgica criolla que promulgabaréximo fin de los tiempos y la
templanza con que los habitantes de este orbentqn&afrontar la situacion. En la obra de
Sandoval, este aspecto se puede corroborar eroses, es la materia predominante en
los dedicados a las flores. Son doce poemas g tsabre las flores, en los que, ademas
de cifrar con palabras el emblema de cada floitee topico de la condicidén breve de la
belleza de la flor y de su vida misma (Olivare€)20Asimismo, los sonetos que son parte
del corpus analizado en este capitulo han tenidantarpretacion similar.

El soneto 16, el cual habla de una mariposilla finemente se deja fundir por la
luz que la atrae, ha sido comentado por variogasit Arnulfo Herrera (2003), afirma que
el topico de la mariposa que se acerca al fueg@ phamomento literario en el que
Sandoval Zapata lo recrea, tiene detras una amnatiecion en dos vertientes, la profana y
la divina; dentro de la tradicion profana, segunnkaestigacion de Alan S. Trueblood
(1977) el antecedente mas lejano se encuentra@amotidto, escritor alejandrino del siglo
tercero a.C. [quien conserva] un verso de Esquil@ee la fraservpavotov popog (el
destino de la mariposa —mas exactamente, del mspet se quema en el fuego) es
proverbial ya como advertencia contra el dafio que acarrea neciamente a si mismo”
(829); asimismo, en la mitologia griega se tieneneluentro de Psique (del alma) con Eros,

mito que por un lado simboliza que “la llama en quaria quemada la mariposa era un
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emblema de un amor segun la razén, y por consigjiég autoinmolacién del insecto
simbolizaba la regeneracion del alma” y por otdbleepresenta la pasion sensual en donde
el alma se sumerge en la mera carnalidad (830).

Por su parte, Arnulfo Herrera encuentra este topitecario en Petrarca, Diego
Hurtado de Mendoza, el portugués Camdes, el sewilButierre de Cetina y Fernando de
Herrera, asi como en la tradicibn emblematica, @€atlo Rancati hasta Picinelli (Herrera,
2003: 211). A través de la descripcion del progasseste simbolo, sostiene Trueblood que
la mariposa se convierte en un insecto emblematipm “simbolismo se polariza en
iluminar y calentarespiritual y pasionalmente, respectivamente” (183D).

En la concepcion temporal o efimera de la maripAsalfo Herrera parafrasea el
soneto 16 que segun él dice: “«como padezco gop®»se aplica a quien se consume en el
«fuego de la felicidad» o se sacrifica para obtemebeneficio anhelado” sentencias que
van dirigidas al hombre sensual que persigue aroogr impudica. Lo anterior esta
fundamentado en comparacion con el emblema 264kb@s8an de Covarrubias, en donde
el fuego es interpretado como simbolo de la meferten lo que concluye que el estimulo
provocado en la mariposa por la luz de la vefaiegngafio que conduce a la muerte y no
a la felicidad.” (Herrera, 1998: 223).

La tradicion embleméatica de este soneto tambiérsila sefialada por Rocio

Olivares (2008), quien argumenta que el titulo deheto parece circunscribir la

3 El epigrama del emblema dice: “Cre6 al hombre Dyodiéle luego\libertad de albedrio, e hidalgsia,\
ley, no con imperio, mas con ruego\le represergamessmo dia.\Y pénele delante el agua, y fuegmaiao
extienda a do el crer la envia,\el mal, o bien jeseida, o muerte,\por su cuenta habra de irgyarmacierte.”
Covarrubias Horozco, Sebastidfmblemas moralesMadrid: Impresor Luis Sanchez, 1610. Emblema 64-
Libro 3. Se consulté la edicién digital alojada dritp://rosalia.dc.fi.udc.es/EmblematicaHispanica/
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interpretacion del poema al concepto de amor homealncaballero, deslumbrado por lo
gue ama, desea ser destruido y muerto por aquello gue ha puesto su deseo (Olivares,
2008: 186). Alli mismo, la autora apoya la intetac@n que se pretende realizar en la
presente tesis, Olivares destaca que el sonetdiseeral amor divino y que los dltimos dos
tercetos pueden ser interpretados a la luz dexin tpie pudo haber sido del interés de
Sandoval Zapata, asi como lo fue de otros autbaesocos americanos y espafoles:
Didlogos de amode Ledn Hebreo, en donde el personaje Filén expli§ofia como Amor
puede cortar los vinculos con el mundo materiatuia remonta a las Sagradas Escrituras
en la escena donde Aaron muere por el beso de(Biod: 27). Asi también, el soneto de
Sandoval hace énfasis en el tema espiritual y sslguu apreciar en él las fuentes
cabalisticas y misticas como Leon Hebreo o Mainmemigue pertenecen a la tradicion
filoséfica espafiola (Olivares, 2008: 188).

Con base en lo anterior se puede afirmar que émpratacion anagégica o mistica
del soneto es un tema apenas esbozado sobre @sqoeeciso seguir trabajando. Alan
Trueblood ofrece algunas notas para continuar &@is del toépico de la mariposa que se
acerca al fuego, éste puede ser interpretado coralona del mistico (Trueblood, 1977:
829) que, asi como las mariposas que buscan elunego, el mistico Unicamente busca
el aniquilamiento de su ser fisico para llegar aocer a esa luz que es Dios. Esta

comparacion la establece Santa Teresa al deskritércera etapa de la oracién en la cual
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las potencias del alma estan quietas y el almaagueldndo, desasosegada, de un lado a
otro en busca de la [t2(1977: 829) de la llama que significa la divinidad

Sobre este mismo punto, José Pascual Buxé agregargel juego de antitesis y
aliteraciones de que se vale Sandoval Zapata parear el simbolismo de la mariposilla
permiten visualizar a esta Ultima “anulada en suirsdividual, alcanzara una nueva y
superior existencia al convertirse en lo que amalaperara, nuevamente, la pugna de
contrarios [...]. Mariposa y amante, anulados esesucontingente, se habran identificado
con el espiritu inmortal que les dio forma, es idedda” (Buxd, 2005: 43). La anterior
explicacién indica la busqueda de la trascendgranianedio de la muerte del alma amante,
proceso que se vincula de manera directa con &ss misticas, en particular con la via
purgativd”, en donde el alma busca la autoaniquilacién padiende la renuncia a la

carnalidad y la vida, para poder acceder al comtzm o divino.

34“Digo que me acaece a veces [...] que veo deshagerakna por verse junta donde esta la mayor parte,
ser imposible, sino que le da tal guerra a la mamoimaginacion que no la dejan valer; y comoafaltas
otras potencias, no valen, aun para hacer mal,. id@ido hacen en desasosegar. Digo ‘para hacer mal’
porque no tienen fuerza ni paran en un ser; conemtendimiento no la ayuda poco ni mucho a lo gue |
representa, no para en nada, sino de uno en ateong parece sino de esas maripositas de las noches
importunas y desasosegadas: ansi anda de un adlm”aSanta Teresa de Jesligro de la vida.Madrid:
Castalia, 2001 X VI, 6.

% El periodo purificativo o via purificativa se careriza por los siguientes aspectos: la converdan,
renuncia a las criaturas, “el despertar a una eoo@ nueva de la realidad divina, de la imperfecgropia

[...] El alma se vuelve a Dios <<con ansias en amorfamada>> y resuelta a salir de la <<casa>tosle
apetitos.” (Cilveti, 1974: 17)
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2.2.1 Luz

El campo isotopicaonductor de ambos poemas es el sema-tropo ‘lug,en el
soneto 3 se conforma por los lexemas o frasesesitps:luce, plumas de esplendor,
antorcha, liquida y dorada, humor blanco, llamaradaces, alumbra, luz, llama
abrasar, asi también por el conjunto de alotopfasresas, tinieblg palidas cenizas.

En el soneto 16 el campo isotépico se conformduhebre, luz, enciende, ardias,
abrasate, fuego, ardeg,las alotopiadinieblas, oscuras ruinas, funebre noche.

Para el soneto 3, la protagonista del primer et@es una “antorcha”, es decir, la
llama de una vela, a la que también la voz lireaathina “ave callada” y ademas “liquida
avezuela”. Hay un sema que se refiere al conceptauelo (ave, avezuela), pero también
convive con el campo isotopidaz presente en los lexemésgce, esplendor, antorcha
dorada.En una primera interpretacion, lo que este cuadgpresa es que esa “antorcha”
es la flama de un veldn cuyo brillo o destello ¥sesivo, a pesar de que la llama parezca
“inmovil” o pequeiia (“avezuela”).

Pero el nivel que se aspira aqui es el espiripzah el que se puede decir quéula
de la antorcha significa el punto &lgido de la eoglacion, vinculado con la “oraciéon de

quietud” de la que habla Santa Teres&kiibro de la vida® en donde el alma es como una

% “Esta quietud y recogimiento del alma es cosasgusiente mucho en la satisfaccién y paz que arsell
pone, con grandisimo contento y sosiego de lanpiats y muy suave deleite. [...] Ya he dicho quesr
primer recogimiento y quietud no faltan las potesdlel alma, mas esta tan satisfecha con Dios tprdras
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“centella” que esta unida a Dios y gozando de lelleca que este juego de amor no se
termine; pero al ser este punto un lugar de quigtded silencio, Sandoval Zapata dira que
la antorcha “inmévil luce, que es un “ave calladpdrque la luz ha invadido el alma
humana y la “ilustra”, momento en el cual no seeséa mas que la pura contemplacion en
Dios, por eso el alma debe estar “inmoévil”. Dade glmovimiento conlleva algun tipo de
actividad, ya sea fisica o mental, cuando el alen@nguentra en esta union con la divinidad
no necesita movimiento, prescinde tanto de él gakiso las potencias del alma parecen
ausentes.

La importancia de este momento se destaca en dlovHucir’ (‘brillar,
resplandecer, sobresalir, comunicar: DRAE), lolad@a a entender que esta luz de la
antorcha no solo pertenece al alma, sino que ¢amamte la luz de Dios y del alma. Del
mismo modo en que San Juan de la Cruz ocupa ehelkeir®’ que corresponde “a una
manifestacion del conocimiento o sabiduria divingekentendimiento sumido en las fases
negativas u oscuras del proceso mistico, estaegslcsél ‘tinieblas™ (Mancho, 1982: 203).
Dios se comunica, infunde o regala un poco deesgudomnisciencia, al alma humana a
través de la luz; para explicar esto nos remontasenasta el Antiguo Testamento, a la
escena de la zarza ardiente, donde el simbololde gnifica conocimiento, purificacion,

unién o presencia de lo divino: “Y aparecioseldegel de Jehova en una llama de fuego

aquello dura, aunque las dos potencias se deshacat®o la voluntad estd unida con Dios, no sedpita
quietud y el sosiego, antes ella poco a poco tarrecoger el entendimiento y memoria. Porque, azietja
aun no esté de todo punto engolfada, esta tarobigrada sin saber como, que por mucha diligen@aetas
pongan, no la pueden quitar su contento y gozesantly sin trabajo se va ayudando para que estallzen
de amor de Dios no se apague.” (Santa TeEdd#nro de la vida XV, 1)

374 a luz del sol priva otras cualesquier lucesntinera que no parezcan luces cuanddwedl’ (San Juan

de la Cruz, lISubida lll, 1)
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en medio de una zarza; y él mird, y vio que lzaardia en fuego, y la zarza no se
consumia” Ex.3:2).

Méas adelante los versos “esa antorcha que, liggidarada/bebe humor blanco,
liquida avezuela”, en los que ambos colores (dosaddanco) pertenecen a una escala
relacionada con lo divino. El blanco lleva conséggignificado de ‘perfeccion’ (espiritual)

y el dorado es el color de la realeza, de lo mtis dk lo supremo, de lo que habita el
empireo, por lo que la llama que “bebe humor blarse encuentra en el goce de la
perfecta unién con Dios y se diluye en El.

En el verso “en poco mar de luz ve oscuras ruindsl’.soneto 16, en un primer
nivel semantico, el literal, la luz significa: ‘age fisico que hace visibles los objetos’
(DRAE). Aqui, lo que la luz permite ver son lascogas ruinas”, es decir, lo decadente lo
gue no se puede apreciar; sin embargo, para explisegundo nivel que estaria vinculado
con lo intelectualluz significa ‘esclarecimiento o claridad de la ingelncia’ (DRAE) que
hace ver, o reconocer el otro sema, su alotopgardaas’, que vendrian a significar, en
este nivel semantico, la misma vida humana en sdicéon efimera. Para el nivel moral,
las “ruinas” significan, ademas de los sentidogamxpresados, la miseria en la que se
envuelve la vida desde su inicio hasta su fin, gpiexpresa como angustia, ya que la vida
se consume a si misma desde siempre, como insigténgo terceto: “Juzgo es la vida
llama numerosa; / te empiezas a abrasar cuandeedasp/ te acabas de abrasar cuando
agonizas.”; y en este mismo contextoluasignificaria la conciencia de lo que es la vida,
el vivir siempre con el recuerdo de la muerte.abeque, el verso “en poco mar de luz ve

oscuras ruinas” es una paradoja que sefiala quéstaanbrevedad de la vida debe servir
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para no olvidar que cada paso conduce a la muete.mas alla, en el nivel anagogico, la
luz tiene significados inagotables que van desdealdividades intelectuales de orden
sobrenatural (la oracién de quietud), la fe, DiaIySabiduria, los modos de conocimiento
entre el alma y Dios y el entendimiento y uniéreéiMancho, 1982: 119-120).

Por lo que “en poco mar de luz ve oscuras ruiniggsiifica, sumado a lo que se dijo
lineas arriba, que el alma humana, aunque sélomigatras se acerca, un atisbo de esa
Luz que es Dios, se percata de sus “tinieblas§usedefectos e imperfecciones, por eso la
nave (del alma) emprende el acercamiento, como tamea de decision frente a la

imponente y atrayente luz, el alma se “enciendaiisca esa union definitiva en El.

2.2.2 Deseo

Otro sema que desarrolla el poeta edeskeopara el que se destacan las siguientes
frases y lexemas, para el sonetb@e humor blanco, anhela, invocandopara el soneto
16: atinas, tu vida yelas, anhelas, desplegaste, aasculichosamente, amabas

La unién entre el alma y la divinidad s6lo se pupdlucir por un factor y éste es
el deseale ambas partes, del alma que quiere llegaruz I tle Dios que da su gracia para

que dicha unién ocurfa Esto se encuentra presente en el soneto 16, demdes como

% san Juan de la Cruz lo explica en mdltiples oca&sipaqui sélo transcribo las que aportan mas a la
interpretacion de nuestros sonetos: “Para guarresegl a la esposa, es menester que ella seapasra
saber, para que entre el Esposo, teniendo ella@abaepuerta de la voluntad para él por entererdadero de
si amor.” (San Juan de la Cr@zanticg XX-XXI, 2)

"Cuando Dios ve al alma graciosa en sus o0jos, masehoueve a hacerla mas gracia, por cuanto en
ella mora bien agradado” (XXX) 7
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atinar, desplegar, avecinao anhelar indican la pretension, en este caso, del “vidrio
animado” de acercarse a la lumbre por medio dectm &litivo de movimiento. Este
conjunto de lexemas y las ideas que se desariamellos, recuerdan expresiones propias
del amor ciego, del amor sin objeto, como las litaQuevedd, “Tumulo a la mariposa”
al que hace referencia Alan Trueblood, para expétaimbolismo de la mariposa como un

amante que trasciende el tiempo cuando se entgggaspblimarse en la pasion amorosa;

% Yace pintado Amante,

De amores de la Luz muerta de amores,
Mariposa elegante

Que visti6 rosas y vol6 con flores;

Y codicioso el fuego de sus galas

Ardié dos primaveras en sus alas.

El alifio del prado

Y la curiosidad de Primavera

Aqui se han acabado,

Y el Galan breve de la Cuarta Esfera
Que con dudoso y divertido vuelo

Las lumbres quiso amartelar del Cielo.

Clementes hospedaron

A duras Salamandras llamas vivas;
Su vida perdonaron,

Y fueron rigurosas, como esquivas,
Con el galan id6latra que quiso
Morir como Faeton, siendo Narciso.

No renacer hermosa,

Parto de la ceniza y de la muerte,
Como Fénix gloriosa

Que su linaje entre las llamas vierte,
Quien no sabe de amor y de terneza
Lo llamara desdicha, y es fineza.

Su tumba fue su Amada,

Hermosa si, pero temprana y breve;
Ciega y enamorada,

Mucho al Amor y poco al Tiempo debe;
Y pues en sus amores se deshace,
EscribaseAqui goza, donde yace.

(Quevedo, Francisco d®bras.Tomo IV. Madrid: Impresor Joachin Ibarra, 1772185-136 (facsimil))
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pero el mismo amor sin objeto y ciego, que abandoda lo que tenga que ver con lo
cuantificable, con el tiempo y el espacio, un amoe esta por encima de los limites
corporeos, es el amor al que todo mistico aspira.

Gracias al acercamiento a la luz, el alma-maripogea obtener, ain con miedo,
una parte de la sabiduria que le permite ver agdelllo que esta hecha. En este momento
el poeta advierte que la mariposa se encuentrpdeesas abrasada” o que ve las “oscuras
ruinas”, es decir que esta lumbre le muestra abairariposa todas y cada una de las
vilezas en las que se encuentra atrapada, porel@ltpiahora deseara la muerte corporea.
Es un deseo de amor como el deseo de muerte,nal lmodescribe Denis de Rougemont
en Amor y Occidental hablar del amor de los misticos: “«Muero porqoemuero» dice
Santa Teresa, pero es de no morir tanto como paraada la vida nueva y obedecer sin
tormentos” (Rougemont, 2001: 135). Donde la mugege consigo la redencion del alma
ante aquello que ama: “Para el cristiano la muggtsi mismo es el principio de una vida
mas real en este mundo, no la catastrofe de estdah139). Morir es, entonces, el fin
altimo de amar.

Se puede agregar también que, para el contextstels@neto, amar lo desconocido
precipita al alma hacia la muerte, por eso el aesouna duda, un recelo: “la mas funebre
noche que recelas”. Es parecida a la primera ndelggan Juan de la Cruz en la que el alma
se siente abandonada y temerosa.

Llamamos aqui noche a la privacidon del gusto eapetito de todas las cosas;
porque, asi como la noche no es otra cosa sinaqibiv de la luz, y, por el
consiguiente, de todos los objetos que se puedemegiante la luz, por lo cual se
gueda la potencia visiva a oscuras y sin nadatamsbién se puede decir la
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mortificacion del apetito noche para el alma..n($aan de la Cru&ubida,Libro I,
cap. 3: 1)

El alma no puede advertir su divina influencia coitlna sobrenatural’, sino que
experimenta su ausencia como ‘oscuridad’ y no cang‘sombra’ cualquiera, sino como
la maxima que se da en esta vida, o mejor, cuamdtjs de vivir. El ‘sentirse sin Dios’,
esto es, la apreciacion subjetiva de este apaadyatedono divino es [...] una prueba mas
dolorosa que la muerte fisica y tan real como @Uancho, 1982: 133)

En el soneto de Luis de Sandoval Zapata, la Uo@éeza es “la luz que te
avecinas”, la luz del conocimiento divino, que péenal almavivir y ver. Vive por un lado
bebiendo del humor blanco y de la luz, de las llacas que le ofrecen la luz del
conocimiento divino para ver sus ruinas, su coligatk su imperfeccion. Entonces el alma
busca abrasarse en las llamas, fundirse para semnfre la perfeccion eterna que le ofrece
la luz.

En este momento la voz poética aparece en el sanetiante la interpelacion
imperativa: “abrasate”, “cambia”, palabras condas promueve el poeta la transformacion
del alma, como decir “transférmate, Unete, enteéghtleseo que buscabas”.

“Abrasate en el fuego que buscabas”. Despuésudeshjalma ha sido purificada
gracias a la accién del fué§aue es un simbolo arquetipico de la mistica ggeifsia

amor y especificamente, el amor de Dios hacia eilbne infundidos mediante un proceso

0 “porque el fuego material [...], lo primero que hasecomenzarle a secar [...], le van sacando a luz y
echando afuera todos los accidentes feos y osquetiene contrarios &llegq y, finalmente, comenzéandole

a inflamar por de fuera y calentarle viene a tramsérle en si y ponerle hermoso como el mismo fliego
(San Juan de la Crulpche Libro 11, cap. 10: 1)



Drusila Torres Zufiiga | 52

de purificacion seguido de otro momento de contaniph, ahora, habiendo llegado a

alcanzar ese fuego: “abrasate”, alcanza el monmeagoalto de esta union.

2.2.3 Movimiento

El tercer campo isotopico tiene que ver con el sema&imientoe incluye los
siguientes lexemas y frases en el sonetdnBi6vil luce, vuela, vive, morir, cambia,
empiezag/ acabas Y en el soneto 1&aminas, desplegaste, avecinas, no retire, dejar de
ser y empezaste.

El soneto 3 comienza con la oracion “Inmavil lucqlie parece contradecir toda
idea de movimiento y, no obstante, en los versosssvos se comprueba que la mariposa,
aungue esté inmovil fisicamente, ha mantenido @adiv espiritu durante mucho tiempo,
antes de lograr este punto de quietud, lo cuakssudstra con frases como “alada vuela”,
“bebe humor blanco”, “cuanto mas vive”, “va invodarcon cada llamarada” y finalmente
“alumbra en esa mano, mariposa”. Estos sintagndisain algun tipo de actividad fisica,
mental o espiritual, sin duda, un movimiento extem interno. Pero la voz lirica, al
referirse a la union con la divinidad no esta todoanomo ejemplo el movimiento fisico
(que se interpreta con una lectura literal de gsteto) sino que, con base en la lectura de
orden espiritual o anagogico, el soneto habla drlimiento interno del alma. Entonces,

cuando el soneto dice: “Inmovil luce”, esta habtadédl ya antes mencionado momento de

quietud, paz y descanso del alma en Dios, mieHirksbrinda el conocimiento intelectual.
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El alma-mariposa “vuela” hacia la luz y, aunquee esincepto serd explicado mas
detalladamente en el siguiente apartado de esttilcagpaste decir por el momento que la
imagen del vuelo hace alusion al momento de laetopliacion entre la primera y la
segunda noches misticas, cuando el alma, despubBabde sido purificada, empieza a
comunicarse con la divinidad a través de este ¥tielo

Y en los demas lexemas se presenta también estidriunle movimiento o
desplazamiento donde el autor juega con las pasdwejr-morir, “Cuanto mas vive, mas
morir anhela”, entre mayor es el deseo por viviteeliz, al mismo tiempo se acerca mas y
de continuo hacia la aniquilacion del ser. Es tausda noche, la noche del espiritu, la que
corresponde a la via iluminativa, donde el espfituficado espera Unicamente la union
total con la divinidad, con el Amado, como nos egprSanta Teresa:

Vivo sin vivir en mi

Y tan alta vida espero
Que muero porgue no muero.

La segunda paradoja aparece en el ultimo terc&toerhpiezas a abrasar cuando
despiertas,/ te acabas de abrasar cuando agonilesjue anteriormente se ha realizado
una lectura relacionada con el nivel moral: verpaos pregonan la brevedad de la vida. No
se omitird esa interpretacion pero se pretendedatunas hasta alcanzar la interpretacion

anagogica. Ese “despertar” es un despertar daitesipécia la luz a la que se dirige en la

“1«por el vuelo entiende la contemplacién de aguedst que habemos dicho [...] Y llama aqui a esteramo
causado por el vuelo, aire harto apropiadament¢ pporque Dios no se comunica propiamente al almmapo
vuelo del alma, que es, como habemos dicho, el cdomento que tiene Dios, sino por el amor del
conocimiento.” (San Juan de la Cr@Anticq XllII, 1)
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gue desea consumirse y en la que se termina dasabrcuando “agoniza” pero no un
agonizar del dolor por la muerte, sino del amorg@onocimiento y la unidh

El significado demovimiento esta sumamente concentrado en el sema “cambia”
con todo su predicado “cambia la luz en péalidaszesi En primer lugar, se debe destacar
gue se refiere a la muerte corpoérea y al ascetseida espiritual. En segundo lugar, esta
“luz” que tranforma en cenizas es la vida misma @ esa vida que busca la muerte para
la alta unién, como los versos pasados nos hansteado.

En el soneto 16 también se encuentran otras raged® movimiento como en el
verso “en la circunferencia que caminas”, que paredicar el acercamiento de la
mariposa hacia la luz, pero donde se debe regplaeste “vidrio animado” se acerca en
movimiento circular. Caminar en circulos haciaua, Isegun Soriano Vallés es “el alma
humana que vuela y vuela en circulos porque estdarmo la perfeccion que es Dios.”
(Soriano Vallés, 2000: 178).

Mas adelante, en el verso “nave que desplegass velas”, se retoma la metafora
de la vida como una nave, que en el océano deittepgia se enfrenta a multiples
altibajos, asi como el alma, que es también esae"nen su busqueda de “la luz que se
avecina”, ha de pasar por una serie de incuartiibsamortificaciones.

Una vez mas la voz lirica interviene con un desam\imperativo “no retire tu
espiritu cobarde/ el vuelo de la luz donde te afdfdabrasate en el fuego que buscabas”.

Este ultimo movimiento sera el acto heroico mediaitcual el alma por voluntad propia

24 a tercera manera de penar en el amor es comi,itocual es como tener llaga afistolada, hedtanea
ya toda afistolada; la cual vive muriendo hasta, quatandola de amor, la haga vivir vida de amor,
transformandola en amor.” (San Juan de la GZénticq VII, 4)
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se quedara en esa dicha de la contemplacion intelede la luz y se transformara en ese
fuego del matrimonio espiritual.

En resumen, el alma personificada como un ave osa, de lo cual se encuentra
fundamento en escritos sagrados y profanos, eslidevgoor un deseo injustificado (a
primera vista) o sin objeto, que es el amor divigoe estara simbolizado por la luz en
diferentes manifestaciones, por una flama o deb fpuego, como se vio en los pasados

sonetos, o por el Sol, como se observara en elaalpesiguiente.

2.3 Aves misticas

El segundo grupo de poemas que seran analizadds adsma manera que el
conjunto anterior se han denominado “Aves mistigassta conformado por los sonetos 10
(A una garza remontadlay 11 (“Ave que te llevo tu fantasia”) de la edit de José
Pascual Buxo.

El titulo “Aves misticas” de este apartado corresigo a que ambos poemas
explican el vuelo de un ave, en ambos casos urza,ggue emprende su camino hacia el
sol y en su deseo de estar cerca quisiera trarsfeemen aquello que anhela, quisiera
convertirse en una estrella.

Los sonetos serén analizados, al igual que enastago “Llamas misticas” con
base en tres haces isotopicos que pertenecen setres directrices, a saber: el vuelo, el

sol y la muerte.



Sonetos:

[10]®

Ta que rompiste esa ciudad del viento
trepando al sol, alcazares de nieve;
gue por enamorada, si por breve,

ya fuiste girasol, ya pensamiento.

Ya tu ambicion al parpado sediento
paciendo en tanto espiritu no muere,
y cuando en golfo imperceptible bebe
le paga en parasismos el aliento.

En dos alas espiritu embarcado,
si por ardiente de tan grande abismo
volo planeta de erizada espuma,

no descienda tu espiritu elevado,
pase a constelacion tu parasismo,
guédate estrella, ya no bajes pluma.

[11]44

Ave gque te llevo tu fantasia

a vagarosos piélagos del viento,

al sol, cuando calzaste el ardimiento,
las plumas del espiritu del dia.

Conceden tanto mar de argenteria,
entre inspiracion y movimiento,
cuando encendido, inmovil el aliento,
fuiste centella de su abismo fria.

Te derretiste, tan de luz avara,
gue cuando un Mongibelo desataste,
no volviste sefial de una centella;

* sandoval, op. cit. p. 105.

* Ibidem. p. 106
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porgue la emulacion no te intentara
apagar el ardor, mas afectaste
perderte polvo que bajar estrella.

Por una especie de “olvido literario”, son escdeescomentarios o analisis a estos
sonetos; hasta ahora, sélo se ha encontrado lprieti@cion que de ambos realiza Rocio
Olivares. Ella menciona puntualmente que sélo emisticismo aleman medieval se
encuentra la imagen del vuelo de la garza comodtnte la ascension espiritual del alma,
y que quiza indirectamente conocid Luis de Sanddaphta estas referencias, aunque mas
bien se inclina por la hipétesis de que el poetamhispano haya querido describir al ave
del paraiso, también llamada Manucodiata, la @aho se describe en los sonetos 10 y

11, vuela siempre hacia el cielo y nunca regrdadiarra (Olivares, 2008 183-185%).

*Of his thirty sonnets, twelve are dedicated toMéws, as mentioned above, another two - sonnejs110
deal with the emblem of the bird of paradise, omMtzodiata, either directly or as substituted bytheobird,
the heron. In these cases the heron of the poerasstiee characteristics of the mythical bird ofgulise; that
is, to fly always towards the sky and never alightearth. [...] Only German medieval symbolism psorsr
the soaring heron as Christian soul in spiritugleasion. Either Sandoval had some indirect knoveeafy
this particular meaning, or he intentionally takiee symbolism of the bird of paradise and appli¢e ihe
heron in sonnet 10. This may be because sonneatth& imore interesting of the two sonnets, andhvarefore
chose to extend this symbolic conceit. [...] The esmidtic match as a whole is to be found in Hernatelo
Soto's emblem ‘Optima cogitatio’ [The highest thiots}, whose epigram and description are clearlyotte
to which Sandoval refers in both sonnets: the Jgitgtonic aim of the human mind as soul towardsdivine
eternal (Olivares, 2008 183-185).”
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2.3.1 Vuelo

En el soneto 10, el sema vuelo se representa sosidgaientes lexemas y frases:
ciudad de viento, alcazares, espiritu, dos ala$),vao descienday en el soneto 1llave,
piélagos de viento, plumas, espiritu, inspiraciGngvimiento.

El simbolo del vuelo es bastante rico en la oktardstico carmelitano San Juan de
la Cruz, Maria de Jesus Mancho Duque en “Aproxigra@ una imagen sanjuanista: el
vuelo” (1990b) analiz6 profundamente esta cuestién estudio ha servido de base para el
analisis de los sonetos que conforman esta sedc&gprimera conclusion que arroja en
dicho texto y que concuerda en muchos aspectoksalos sonetos de nuestro poeta, Luis
de Sandoval Zapata, es:

El vuelo del espiritu es un tecnicismo de la mésticexplicitamente el santo (San
Juan de la Cruz) lo emplea para designar fendntaies como los arrobamientos,
el éxtasis y el rapto del espiritu a Dios, e, isc|lel desposorio espiritual [...]

[El vuelo es entonces usimbolo, ya que] sélo por un impulso de
superacion de uno mismo se emprende la ascensiéa, ascension que encierra
liberacion, ligereza y alegria (Mancho: 1990b)

Con respecto a los poemas de Sandoval, empezangonodestacar el caracter
‘impetuoso’ del vuelo que él plasma estéticamentgug se justifica con los versos

“rompiste esa ciudad del viento/ trepando al sibhde podemos observar que esta ave que
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es una garza se eleva de una manera arrebatadascbubiera sido robada de si y hubiera
emprendido el vuelo sin un objetivo determinado sidlo su amor (“que por enamorada”).

El segundo cuarteto también repite esta condicesgairadora del vuelo. El poeta
afirma que es una “ambicién” que lleva al ave atlbale la muerte debido al esfuerzo que
realiza, y tomar el impulso voluntarioso de acexea lo que anhela deja al ave en una
agonia que se manifiesta en esos “parasismosilidato.

En los dos tercetos de este soneto el poeta reuataencion cuando habla del ave
como un “espiritu embarcado” que, por un lado etolerecordara el soneto 16 en sus
versos “nave que desplegaste vivas velas”, y potre] el poeta reitera esa metafora de la
vida, en este caso, la vida interior, la del espidtomo una empresa llena de tribulaciones.
La embarcacion de este espiritu recorrera un cadifiodl en el que habra de luchar contra
sus propios deseos y sus ansias de muerte. Essl@em@ano a la interpretacion de la via
iluminativa, en la que San Juan recuerda que eham halla en la mas profunda
contemplacién de Dios. La iluminacion es el ingreska via mistica. “Quitar de si todo
velo y mancha de criatura [...] luego queda escldeegitransformada en Dios.” (San Juan
de la CruzSubida Libro Il, cap. 5: 7)

Este mismo significado se repite en el siguienteegpen donde el ave es llevada
por un mismo anhelo propio su “fantasia” haciaue gl poeta llama “piélagos de viento”
de la misma manera, impulsada no por un elemesitmftoncreto, sino por su espiritu que
en este momento cabra sefalar que, a pesar de nestmionado implicitamente, se
reafirma mediante el lexema “plumas” que se adjahtsema ‘vuelo’ por sus sememas:

‘parte del cuerpo de las aves’ ‘ligereza’ y ‘aifebr lo que el verso “plumas del espiritu del
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dia” de el soneto 11 y “en dos alas espiritu enalskrc(donde el lexema “alas” contiene el
sema ‘pluma’) sostienen el simbghiumas,que San Gregorio defini6 como la fe y la
contemplacién (Cirlot, 2007: 173). Mancho Duquah&n sostiene que las plumas son el
elmento indispensable propiciador de la asencipimitgl (1990b).

Rocio Olivares sostiene que el ave de la que hatdtos sonetos es el “ave del
paraiso”, ya que tiene las mismas caracteristivasetia ¥id. suprd. En este espacio, se
puede agregar también que el ave de la que hablbosasonetos de Sandoval Zapata esta
relacionada con el “pajaro solitario” del que haBln Juan de la Cruz en 8antico

espiritualdel que se resaltan las siguientes caracteristicas

La primera, que ordinariamente se pone en lo mas alto. Yehsispiritu, en este
paso, se pone en altisima contemplacion.

La segundaque siempre tiene vuelto el pico donde vieneirel ¥ asi el
espiritu vuelve aqui el pico del afecto hacia dondee elo espiritu de amor, que es
Dios.

La terceraes que ordinariamente esta solo y no consiendéeavie alguna
junto a si, sino que, en posandose alguna jurdggplge va. Y asi el espiritu, en esta
contemplacion, estd en soledad de todas las cdsasudo de todas ellas, ni
consiente en si otra cosa que soledad de Dios.

La cuartapropiedad es que canta muy suavemente, y lo ntism® Dios al
espiriti a este tiempo; porque las alabanzas qoe a®ios son de suavisimo amor,
sabrosisimas para si y preciosisimas para Dios.

La quinta es que no es de algun determinado color. Y addspiritu
perfecto, que no sélo en este exceco [no] tiengnatglor de afecto sensual y amor
propio, mas ni aun particular consideracion ensdagerior ni inferior, ni podra
decir de ello modo ni manera, porque es abismootieia de Dios la que posee,
segun se ha dichaCénticq XV, 24)

Claramente se oberva que el ave que describe Salnelo\ambos sonetos cumple
con todas las caracteristicas del pajaro solitadn,excepcion de la cuarta, pues en ningdn

momento se menciona que dicha ave entone alguriaghuestras aves misticas desean
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profundamente llegar al sol (“trepando al sol”,’ag&rosos piélagos de viento, /al sol”),
beben o inhalan todo el aire que respiran en elnmade su vuelo, es tanta la inundacién
aérea que ambas vuelan casi asfixiandose (“pacemdanto espiritu no muere, / y cuando
en golfo imperceptible bebe / le paga en parasisshadiento”, “Condeden tanto mar de
argenteria [...] cuando encendido, inmévil el aligntd.”

Estaria de mas sefialar que nuestra ave emprendajsisola y sola ella quiere
unirse con su alta estrella, pero no sobra destpeaesta aspiracion a lo alto tiene como
objetivo la unién y transformacién @soque persigue, para lo que, asi como en el par de
sonetos correspondientes a “Llamas misticas”, eltgpinterfiere con cuatro oraciones
imperativas en el soneto 10 y recuerda en el sdrifetmando se refiere al ave en momento
climax de la mistica:ro desciendau espiritu elevadogasea constelacion tu parasismo,
guédateestrella, yano bajespluma” y “Te derretiste, tan de luz avara [...] nadsctaste /
perderte polvo que bajar estrella”.

Asi como el ave, desde el antiguo Egipto, simbatizaima humana (Cirlot, 2007:
101), el ave-pajaro de ambos sonetos continua startradicion y se identifica con el alma
humana en su ascencion espiritual, "se conviertesuperpajaro que surcara los espacios
infinitos en pos de su auténtica patria, la aéagelido por fuerzas elevadoras de amor y
superacion de su mismo ser y devenir” (Mancho: bR90

Con todo lo que se ha escrito respecto al semdo’vde un ave se concluye en este
pequefio subapartado que la imagen del vuelo egeatel en los poetas cristianos, por lo
gue el sema ‘vuelo’ se considera un simbolo debalme en su elevacion espiritual se

purifica y limpia.
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2.3.2 El Sol

Es evidente que la imagen poética siellse relaciona estrechamente con el sema
visto anteriormentduz. Sin embargo, se ahondara profundamente esteetenos sonetos
10 y 11, que extienden el juego poético de LuiSaedoval Zapata.

El haz de isotopias que se conforma con base e del lexema ‘sol’, a saber, en
el soneto 10:sol, girasol, parpado sediento, golfo imperceptiblen grande abismo,
planeta de erizada espuma, estreld en el soneto 11 encontramasl, calzaste el
ardimiento, encendido, centella de su abismo, teetste, de luz avara, Mongibelo,
centella, apagar el ardor, estrella

El sol desde tiempos antiguos ha sido sacralizadovinizado, considerado una
epifania de la divinidad al grado que se le hadidon‘el ojo de Dios” (Cirlot, 2007: 425)
porque se encuentra en las alturas y todo lo chs@amo fue sefialado en los significados
atribuidos a la luz, que era en Ultima instanci@sDy su omisciencia, el sol por sus
sememas ‘luz’ y ‘calor’ viene a ser también una ifieatacion de la divinidad.

El sol, asi como la luz divina, regala con su®sayn poco de su sabiduria, infunde
su calor asi como la pequefia flama de la vela. quellds dos sonetos (3 y 16) esta

concepcion del alma recibiendo el amor de la dilddiestaba descrita en menor escala en

“¢ Francisco de la Maza ofrece un testimonio sobreemmén mexicano en el cual Cristo es el Sol qdeao

la imagen de la Virgen de Guadalupe. El serméneedoth José Vidal de Figueroa, escrito en 1660, &on
impresionante titulo deTebrica de la prodigiosa Imagen de la Virgen deaB@alupe en un discurso
teoldgico..."Pues por su Madre, la Virgen de Guadalupe, yaegti# vestida de sol y rodeada de una nube y
“lo mas facil que se me ofrece es que el sol sesdCDios-Rey adorado en las Indias.” (1953: 125)
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comparacion con el espacio que ocupa esta unidae enalma-ave y el sol-Dios que es el
cielo por completo.

El ave que pretende alcanzar el sol, bebe, regpe viste del espacio dominado
por €l y por sus rayos. El ave vence las limitagsoterritoriales del cielo para llegar al mas
alto punto que es donde habita la divinidad (“T@ gqampiste esa ciudad del viento /
trepando al sol” y “Ave que te llevé tu fantas@avagarosos piélagos de viento /al sol”).

Al navegar en ese espacio ocurren dos fendmenaaldjeos tipicos ya en
Sandoval Zapata: mientras que el sol, gracias ayos, enciende la voluntad del ave para
acercarse a él, al mismo tiempo este esfuerzo ewtipiee por el pajaro lo deja, si ho
fatigado, por lo menos si en la extrafia agoniaddsgjarramiento interior que provoca el
éxtasis mistico, una angustia parecida a la m{&tando en golfo imperceptible bebe / le
paga en parasismos el aliento” y “cuando encendidagvil el aliento, / fuiste centella de
su abismo fria”).

Para Sandoval Zapata, los rayos del sol y su ca@on otra cosa sino el amor de
Dios o la comunicacion de El en el alma humana,lpdanto, calor-amor son dos tropos
gue conviven juntos en el universo de ambos somet@s describir la voluntad de union y
transformacion por parte del ave-alma: es un avaart®rada” como un “girasol” que
ambiciona en seguir con mirada, vida y vuelo asttoala “fantasia” del ave del soneto 11
la “calza” de amor (“ardimiento”) para llegar aastan encedida (“cuando un Mongibelo

desataste”) como aquello que méas deseaba (“tarede/ara”).
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El vuelo de esta ave se dirige a esta luz que &slela luz es Dios, el sol es Dios,
es un vuelo impetuoso pero liberador, ya que edalmpurificada a las alturas y dispuesta

a cumplir su meta que es hacerse uno con el Sal-Dio

2.3.3 La muerte

En los siguientes sonetos de Sandoval Zapata latenoe es solo la muerte fisica,
como se pudo interpretar en los sonetos 3 y 16, gue aqui esa muerte implica una
desaparicion fisica del ave, pero para convertirsalgo mas alto: la centella.

En el soneto 10 hay varias frases y lexemas queresfal sema ‘muerte’
parasismos, ardiente de tan grande abismo, pasenstelacion tu parasismo, quédate
estrella, ya no bajes plumd. en el soneto 11centella de su abismo fria, te derretiste, no
volviste, perderte polvo que bajar estrella

Anteriormente se dijo que los “parasismos” (panoxis) que indican aquella
sensacion de muerte por la pérdida repentina deidese(DRAE). El “parasismo” es, por
analogia, el éxtasis de los misticos, un éxtasecp a la muerte que se manifiesta en el
soneto 10 en el verso: “le paga en parasismosegital La voz lirica interviene una vez
mas (como en los sonetos 3 y 16) por medio de vaaimperativa y pide al ave que
convierta ese éxtasis en union; el poeta exhottagarza para la transformacion de su
espiritu en Dios: “pase a constelacion tu parasisquedate estrella, ya no bajes pluma”.

El movimiento vertical hacia arriba, la ascensi@prigitual representada por el vuelo,
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brinda al ave el rango de lo que ama: como el sel,convierte en “estrella”, en
“constelaciéon”, las “plumas” simbolizan aqui algananundano (lo corpéreo) a lo que ya
no debe regresar quien aspira a la unién mistica.

Asimismo, leemos dos versos muy parecidos en api@&Esas: “por ardiente de tan
grande abismo” y “centella de su abismo fria”, es tjue se reproduce la paradoja en
donde el lexema ‘abismo’ refiere principalmentes $emas ‘muerte’, ‘peligro’ e incluso
‘perdicion’ (DRAE), pero el ave que se arroja a esaerte actla sin precauciones ni
“recelo” (como lo hizo la mariposa del soneto li@psmpulsada por el amor, por eso se
encuenta “ardiente” como una “centella”, aunqueresarte sea un acercamiento a lo frio,
a lo oscuro o a lo desconocido; en esa muerteeetend una “centella fria”, pero no porque
se relacione el semema ‘frio’ con un concepto megasino porque -tal como la mariposa
de los primeros dos sonetos- el ave se arrojadadoonocido: el misterio del abandono del
mundo y el insdescriptible reino de lo eterno.

Finalmente, la morada divina seré la transforma@odnla unidad. La muerte se
sefiala en ambos sonetos como una transformacide lzomateria, sino del espiritu. “Pase
a constelacion tu parasismo/ quédate estrellagcigade tu forma corporal hecha de
plumas, no solo vivas el éxtasis mistico sino fiansate en él. En el soneto 16 el poeta
resalta: “te derretiste”, el ave no solo busco leerte, el aniquilamiento corporal mediante
la fusidén espiritual, sino que ademas no dejé wtragatestigo de aquel momento “no
volviste sefal de una centella”. Porque para estostos lo importante no es Unicamente

alcanzar el estado divino, sino, gracias a un é@esnor, fundirse completamente en él.
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Asi podemos equiparar los tres semas resaltadespamagrafo “Llamas misticas”
Luz, Deseo y Movimiento, con estos otros: Sol, Nkigr Vuelo. Mientras que en los
primeros dos sonetos deseoes lo que hace emprender a la mariposa el vuelia e
flama, en los Ultimos dos el deseo se manifiestanelfeseo de muerteonciente de que no
regresara al lugar de donde ha partido, sino queassformara en la Luz o el Sol hacia el
gue se dirige. EI movimiento circular o aleteo gaemanifiesta en los sonetos referentes a
“Llamas misticas” se manifiesta en una escala ma&yolos sonetos de las aves, que
emprenden un gran vuelo por los aires, es un pajdos aires que les quita la vida y las
tranforma en el Sol.

En realidad los cuatro sonetos hablan de la balsgde la luz y transformacion en
ella. Esa Luz puede ser interpretada como la luz cd@ocimiento, la luz de la
contemplacioén interior, pero en esta investigatciémos llegado a concluir que se trata de

la Luz de Dios para poder alcanzar el nivel daterpretacion anagogica.
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Capitulo 3 Dos metamorfosis: el Fénix y el olivo ellaria

Después de haber analizado la simbologia en lomgmenisticos de Luis de Sandoval
Zapata, no se puede continuar esta reflexion simat@n cuenta el principal soneto que ha
mantenido su nombre vivo en la historia de laditera mexicana. Nos referimos al soneto
a la Virgen de Guadalupe, del que se explicaréMadogia. Lo mismo se realizara con el
romance a Maria Inmaculada, obra también de nupst&ta. Sin embargo, para dilucidar
ambas obras poéticas se procederda de dos manergwinger lugar se destacara la
continuidad de los simbolos antes analizados|éasak, las aves y la metamorfosis) con lo
cual se configura el lenguaje propio de Luis dedBaal Zapata, es decir, wética; en
segundo lugar se expondra la “metamorfosis” de ggobolos, es decir, el traslado de una
simbologia que pertenece a otra cultura (el fégipao y las olivas de Minerva) a la
cultura hispana y especificamente seréa resaltgolerfimencia de estos traslados al contexto
de Luis de Sandoval Zapata, es decir, el siglo X\dVohispano, en donde el espiritu
criollo florecia y buscaba arraigo en las tierrag@acanas, asi como la aceptacion de este

continente como un lugar apto para la santidad.
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A la transubstantacion admirable de las rosas
en la peregrina imagen de Nuestra Sefiora de Guadgle.
Vencen las rosas al Fénf%

El astro de los pajaros expira,
aquella alada eternidad del viento,

y entre la exhalacion del monumento
victima arde olorosa de la pira.

En grande hoy metamorfosis se admira
mortaja a cada flor, mas lucimiento;
vive en el lienzo racional aliento

el ambar vegetable que respira.

Retratan a Maria sus colores;
corre, cuando la luz del sol las hiere,
de aquestas sombras envidioso el dia.

Mas dichosas que el Fénix moris, flores;
gue él, para nacer pluma, polvo muere,
pero vosotras para ser Maria.

UN ROMANCE A MARIA INMACULADA “®

Veneraron las esferas
en el olivo su indulto,
siendo metéafora verde

“’Sandoval Zapat®bras p. 125-126.

8 Ibidem.p. 129-131.

En la antologia de Méndez Plancarte, como titulepjgrafe se puede leer lo siguiente: “(A Maria
Inmaculada/Zarza del Horeb y Oliva de Atenas) / &sma atribuirle a Maria la Oliva, le apropia laekia
aquella Zarza que vio Moisés, en que con verdaddsdido que fabuloso en la Oliva de Palas la aptigil
refiere: que salié ilesa del incendio de Atenasmance en U-O.” (Méndez, 1945: 143)
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de sus inmortales rumbos.

En el templo de Minerva
arde el frondoso Vesubio;

las llamas que en él se ceban
son su riesgo mas fecundo.

Abrasada Atenas arde,
y el hidrépico diluvio

le desmorona lo eterno
al mas alentado muro.

Tanta fabrica mordida

de aquellos aspides rubios,
con caracteres de polvo
volumen se escribe mudo.

Ardiente pluma es la llama
Que cifra en papel confuso
Cuando pudieron las horas
En fugitivos insultos.

Preservado est4 el olivo
y a los volcanes mas puro,
vegetal peligro al fuego,
sélo el fuego es el adusto.

De sacudidas centellas
cuna es el aire y sepulcro;
de cobarde, y no de leve,
alado se pierde el humo.

iOh jeroglifico hermoso,
Incorruptible preludio

de Maria, a quien la culpa
respetd de Adan impuro!

El original incendio
abrase el humano vulgo
y a su sed parezcan pocas
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jurisdicciones dos mundos;

Que a ti, soberana zarza,
como la de Horeb te juzgo,
a quien confesé victorias
vivo el incendio y difunto.

Aun atinar acechanzas

la contingencia no supo,
gue tus privilegios nacen
sin prevenciones de susto;

Ni aun sospechar el amago
pudo el barbaro verdugo,
gue desde su eternidad

te decretd Dios escudo.

Si los angeles en quienes
culpa original no cupo,
Fénices incorruptibles

del volcan de amor profundo,

Porque pudieron pecar

(del mismo Job lo aseguro)
no sé qué sombras se temen
en su blasén mas augusto;

TU, soberana sefiora,

a quien astros y colurt's

con el tropel de sus lumbres
te sirven de elogio oscuro,

Para ser Madre de Dios

no sélo la culpa tuvo

respeto, pero aun sus riesgos
te fueron primero triunfo.

49 Cada uno de los dos circulos maximos de la esfeste, los cuales pasan por los polos del mundo y
cortan a la Ecliptica. (DRAE)
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Aunque el soneto guadalupano goza de una amplaaatad entre las antologias
de poesia novohispana, no ha logrado ser desca® aitd de la interpretacion literal.
Gabriel Zaid, uno de los criticos que se ha intetesn la obra de Sandoval Zapata, brinda
una referencia muy valiosa para la interpretaciéhpbema a la Virgen de Guadalupe.
Sostiene que el soneto habla de Maria como lamistica porque su imagen nace de la
transformacion de estas flores. Dicho acontecirisapera a la metamorfosis del

fénix, simbolo universal del sol que muere cadadhaqaara renacer. En la tradicién
egipcia y griega, el ave fénix construye con rareamosas un nido expuesto al sol,
que lo incendia; y después de que las llamas Iswoan, renace de sus propias
cenizas. El cristianismo vio en este simbolo ugaréi de la muerte y resurreccion
de Cristo. El poeta ve el milagro del Tepeyac (Za@D2: 20-25).

Més adelante se comprobard que la comparacioa figura mitica del fénix con
Maria no corresponde Unicamente al imaginario des de Sandoval Zapata, sino que
pertenece a una metafora aceptada culturalmente.

Este soneto y también el romance a Maria Inmacyad&necen, segun la vision
de Arnulfo Herrera, a losimbolos de trascendencailtivados en la obra de Sandoval
Zapata, y son una de las causas por las que el saitmantuvo como uno de los poetas

religiosos favoritos de la Nueva Espafia (Herre986137)>°

%0 Se conserva otro soneto dedicado a Maria Inmaaaad.uis de Sandoval Zapata (2005: 133), per@no s
ha elegido dentro de este corpus ya que no regEtEpicos que nos interesan.
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3.1 La recurrencia simbodlica

A continuacion se destacan los principales simbgies constituyen la poética de
Luis de Sandoval Zapata, a saber: el ave, el fuagd|ores y la metamorfosis. De alguna
manera estos cuatro elementos se encuentran enetbsy en el romance que ocupan este
capitulo. En el soneto guadalupano, el poeta atiliza vez méas el recurso del ave mitica,
en este caso el Fénix, a quien llama “astro dpdferos” y “alada eternidad”. La voz lirica
quiere destacar que el Fénix es una deidad pringipirna, lo cual el lector sabe gracias a
la referencia mitologica. Del mismo modo, la Virgdm Guadalupe es un astro porque es
emperatriz del cielo y también es eterna, porquizeauna y otra vez el fervor religioso en
tanto que su imagen perdurard para siempre eremdi(“vive en el lienzo racional
aliento”). No es la sola imagen de la Virgen, sahdracional aliento” de ella, no es un
retrato muerto sino que “respira” por esas flores.

El fuego en el soneto Unicamente representa urealentransitorio que describe la
metamorfosis del Fénix, no participa en el surgmaede la imagen de Maria puesto que
éste se lleva a cabo gracias a las rosas. Conctespello, Rocio Olivares (2007 y 2008)
sostiene que las flores son un elemento muy impierjeara la poesia de Sandoval; en los
doce que dedica a ellas, Sandoval refuerza eldajecla brevedad de la vida y la belleza
misma. Ademas de esto, contamos con el soneto lgpata en donde las rosas son la

materia que se ha de transformar en la divina image

*1 De los doce sonetos a las flores, uno de ell@sdesticado a la rosa: “Desengafios a la vida erelsetad
de una rosa” (Sandoval, 2005: 113). En el que s=capel topico comun atribuible a esta flor; esrimsa sin
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No obstante, el elemento indispensable del soneftdicado a la Virgen de
Guadalupe es lmmetamorfosique se describe, también llamada “transubstamtac&in
lugar a dudas, con este soneto se reafirma quanaféormacion para Sandoval Zapata se
coloca a nivel sobrenatural, ya que no s6lo escambio” como el que ocurre en la ley de
la materia, donde un elemento se transforma ensotmen forma fisica, por ejemplo, la
transformacion de las plumas en cenizas por caek&udgo o de las rosas en “ambar
vegetable”, sino que, para nuestro poeta, la toamsfcion adquiere un caracter divino ya
gue las plumas no seran cenizas, sino el Fénixienta y aun mejor, las rosas no seran
s6lo rosas ni la imagen de Maria, como afirma RdsBux6 se convertirdn en “el ser
mismo de la Virgen Maria’(Buxd: 2005, 38). Estaddde la “transubstantacion” de las
flores seria apoyada también por el estudioso Femde la Maza, quien en las primeras
paginas de su obi guadalupanismo mexicanexpone la hipotesis de que antes que una
imagen pintada de la Virgen de Guadalupe pudoiexisd hecha de flores y que después
fue trasladada a la imagen atribuida al ayate de Diego.
[...] Hubo una Virgen hecha, en efecto, de flore ge fue transformando, en
plena poesia creadora, en la estampacion divinaydge juandieguino. Primero
una imagen guadalupana espafiola que dio el nordespués de una imagen de

flores que se cambid por la pintura. Para la imegén fantasiosa del indio la
transmutacion de las flores de la pintura no ea eatrafia. (De la Maza, 1953:21)

Con esto se deduce que el recurso poético dedessfiya mas alla de relatar el
milagro guadalupano, sino que también busca sizdro(en caso de que dicha hipotesis

fuera verdad) por medio de la metafora de la “whetantacion” ese pasado de la imagen

embargo su vida es breve, como la belleza humamaluana también jug6 con este tema en variasoressi
asi como otros poetas barrocos que no hace fatliaiomar aqui.
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de la Virgen y, ademas, expresar una imagen qusdlwpudiera ser entendida por los
criollos sino por la comunidad fervorosa de La Glaplana.

Por otro lado, a pesar de que el “Romance a Man@d¢ulada”’ haya sido motivado
por el certamen poético de 1654 en el cual obtlywimer lugar (Méndez, 1945: LIX y
151) y aunque el tema haya sido propuesto pordaamatoria, dicho romance no deja de
poseer las caracteristicas estilisticas y simt®ligae Sandoval ha manifestado como
propias de su escritura poética. Por ello estéeptesuna vez mas al fuego, tema al que
Sandoval atribuye toda la carga simbolica referanedivinidad. Aunque el motivo haya
surgido de un hecho real (la erupcion del Vesubia gupervivencia de la imagen de
Minerva ante este hecho), la metafora no dismisuyenportancia. La ciudad de la antigua
civilizaciéon arde pero trasciende la imagen de itssa Minerva; asimismo, el olivo se
consumiria en ese infierno pero, como simbolo dida la inmortalidad y la resurreccion,
sobrevive, “solo el fuego es el adusto”.

En este momento se encuentra una vez mas el tetaanttamorfosis: si el olivo
perdura con el fuego, entonces es comparableaza del Horeb, que se abrasa pero no se
consume. Es asi como los semas del oliotdria, supervivenciainmortalidad “vida
eterna sobre la muerte” (Cirlot, 2007: 210) y tagnbhmaculadoporque el fuego no lo
consume, no lo toca) se trasladan a la zarza dedlbigue afiade los semdisinidad y
eternidad juntamente, ambos simbolos conforman las cafatitas de la Virgen: “escudo
de Dios” (equiparable avictoria) y “triunfadora sobre los riesgos de la culpa”

(inmaculadd. Por lo que es posible establecer la siguientdogia: asi como las rosas
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constituyen la esencia vital de Maria de Guadalapelivo en tanto que posee los mismos

atributos que ella, es la esencia divina de Manfaatulad®.

> Se debe contrastar este Romance de Luis de Sandapata con un poema posterior, obra de Felipe
Santoyo en 1690, el cual utiliza la misma simbaagi varias estrofas. No es pertinente aqui fomaldana
hipotesis pero es preciso sefialar este sucesagparse pueda dar pie a una investigacion sobimlobgia
de la Zarza del Horeb aplicada a la Virgen de Gluaéa en particular. Transcribo las estrofas geeetique
ver con lo sefialado, el poema se puede encontr&aanisco de la Maza, 1953: 112-118.

[...]

Vengan a ver unza Zarza

gue arde, que brilla, que no se consume,

y toda de flores y rayos-corona

los llanos, los montes, los valles, las cumbres!

Corran, corran, corran

y el paso apresures,

gue exhala fragancias,

gue arde, que quema, que halaga, que luce!

Alli el Horeb Mexicano

de resplandores difunde

sin consumirse una Zarza,
aunqgue hay llama que la inculque.
[...]

Aquél que a Moisés imita
candidamente descubre

no solo en la Zarza el Angel,
mas La que en flores se esculpe.
[...]

Feliz Horeb, feliz Maria,

Sinai feliz, que destruye

la caliginosa Sierpe

por la columna de nube!...

[..]

Una vez mas, Francisco de la Maza nos muestragaeretafora de la Virgen de Guadalupe como zatza d
Horeb fue ampliamente conocida y difundida en koidgia criolla, muestra de ello es un sermén dg fr
Miguel Picazolmagen humana y divina de la Purisima Concepcitimde “Recuerda Picazo que la Virgen
se aparecié en un monte, y urgido, como todos,ndergrar el paralelo biblica, le viene a la memaetia
monte Horeb, como a Benitez, con la escena derza zadiendo. La zarza ardia sin quemarse; desprend
llamas y rayos y permanecia intacta; en medio wledd surgié una imagen, quien hablé a Moisés [a.] I
zarza, cuando se vio esta imagen se cubrié todasds, asi como el monte todo, que brill6 comaistad™

(De la Maza, 1953: 143).
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3.2 Pertinencia de la simbologia del Fénix y ehaipara la cultura novohispana barroca

El propésito de este capitulo no es de ninguna raaarglizar el simbolismo de la
imagen de la Virgen de Guadalupe, mucho menos tidismerca de las diversas posturas
gue se dieron en los siglos XVII y XVIII con respe@ su origen divino o humano. No
obstante, es preciso hacer una breve descripcidtexdaal del siglo XVII en cuanto al
fervor guadalupano y la devocion a la Inmaculadacgpcion. Se pretende aqui es destacar
la figura emblematica del Fénix y del olivo y latpeencia que estos simbolos tienen en la
aparicion del soneto y del romance a Maria Inmaeutie Luis de Sandoval Zapata.

En el siglo XVII la comunidad criolla necesitabadar las raices sobre las que
pretendian hacer crecer su sentido de pertenen@aNueva Espafia y, por tanto, su
derecho a ser no s6lo habitantes de este lugar,hgims y duefios de él. Apoyando esta
ideologia se encontraban los jesuitas, quienesdigon y sostuvieron una ferviente
devocion a la imagen de la Virgen de Guadalupe gsé& mismo siglo aprovecharon todos
los medios disponibles (misioneros y productos @sps) para difundir esta creencia entre
los criollos (Lafaye, 2002: 144).

Asimismo, desde el siglo XVI, las ordenes jesuifeapciscana habian impulsado la
devocion a la Inmaculada Concepcion en todo el iimgd@spanico, a tal grado que era
considerada en Espafa una fiesta de importancianah¢desde que en 1585 se promulgo
como celebracion obligatoria) semejante a la cat2dn de la Virgen de Guadalupe en

México (Lafaye, 2002: 303-304).
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La devocion mariana vino a significar para la hisgad la tabla de salvacion frente
a aguellas ideologias que ponian el dedo en la Higgla vida mortal llena de pecados y
sufrimiento. Ya que Maria habia sido la Unica cap@zscapar al pecado de los primeros
padres, el pueblo podia refugiarse en ella parangrar la salvacion. De este modo, las
apariciones marianas en la Nueva Espafia teniasiglu§icaciones trascendentes. Por un
lado, “traer la gracia y la dignidad” a la tierraegantafio habia estado llena de pecado e
idolatria: en la época pre-colombina. Por otro Jadtta vez que este lugar hubiese sido
consagrado mediante la presencia de la Virgen camauevo paraiso (el “Paraiso
Occidental”), la Nueva Espafa se consideraba cdomiteeelegido providencialmente para
fundar y establecer la Nueva Iglesia de Cristo di@f 2002: 144 y 150), en el que
particularmente la virgen del Tepeyac y su cultreaivirian a la corrupcion del tiempo.

Es en dicho estado de las cosas en el que seaiaegparicion del soneto y del
romance a Maria Inmaculada. Con base en las ideaspunta Jaques Lafdyse puede
afirmar que el culto a la Inmaculada Concepcion kg &irgen de Guadalupe se habia
unificado gracias a que la imagen de la segundeesgmonde iconograficamente a las
caracteristicas de la primera. La iconografia dar@culada Concepcion que muestra a la
Virgen venida desde el cielo, de pie sobre una tamanada con un manto de estrellas se
remonta a finales de la Edad Media, la media laaesla que se asienta evoca la castidad

de la diosa Diana. Esta tradicion se rescat6 teiedrsiglo XVII sobre todo en Espafia y se

3 “La devocién a Maria apareci6 cada vez mas inséfmmdel culto a la Inmaculada Concepcién, mucho
antes de que el dogma fuera proclamado por el aobegrontifice” Lafaye, 2002: 304.

“La [Virgen] del Tepeyac es una [Maria] Inmaculattadicional [...]. [Una imagen de la]
Inmaculada habria podido servir de modelo a ladpkyac.bidem.p. 314.

“La Virgen Maria en su Inmaculada Concepcién esicaga.”|bidem.p. 318.
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concretizo a representar a la virgen sobre la luvdeada de angeles y coronada con un
manto de estrellas. Como lo percatamos, es lagepi@cion de la Virgen de Guadalupe.
De hecho, segun la investigacién de Francisco t#ale erEl guadalupanismo mexicano
durante el siglo XVII y XVIII en la Nueva Espafia seneraba a la Virgen de Guadalupe
como una representacion de la Purisima Concep@énld Maza, 1953: 142) , aunque
ahora ya no se recuerde este aspecto del cultamoari

Los anteriores argumentos sirven como base palaamas obras que se presentan
en este capitulo de Luis de Sandoval Zapata. fodaespecta al romance a la Inmaculada
Concepcion, ya se ha sefialado que el olivo esdacies de Maria, siendo el olivo un
simbolo de la inmortalidad, de la resurreccion yadesperanza, se equipara con el anhelo
criollo de que el Nuevo Continente fuera el lugareéque se asentara la Nueva Jerusalén
ante la catastrofe del murtdoAdemas de que el simbolo del olivo pertenece iémdb las
representaciones de Minerva, en donde este atr#vatsimbolo por un lado de su castidad
y por otro de la victoria que se obtiene al estaoenendado a esta diosa.

Minerva emigré del Cielo a la ciudad de Troya [...aMl& ha querido que la tierra

celebre ese trofeo y ha descendido del Cielo, par tvaslacion aparentemente
sobrenatural, hasta la bienaventurada México, édrila antigua Troya.

La glorificacion de Maria Inmaculada mediante ehtsdlo del olivo no es,

entonces, una mera coincidencia sino toda la icetibn de la presencia de la Virgen en

* Recuérdese la visién “decadente” del mundo adefeds estrecha relacién entre la iconografia de la
Inmaculada con la virgen mencionada eAmbcalipsis12: 1-2.

% Fray Manuel de Bocanegra y CantabraBhdfrculo del amor..., 1764, Parecer..a canté un cisne
jesuita, para que no le faltara a esta segunda Rarwégilio”. Citado por Lafaye, 2002: 145.
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este continente: ella era la guia y protectora iepueblo que habria de construir la
cristiandad renovada.

La presencia del Fénix en el soneto guadaluparitaoe mas que reiterar el sentido
trascendental de esta simbologia. Las rosas suddsnde la tiilma de Juan Diego son
superiores a los mdltiples renacimientos del Féba.imagen de la Virgen nace en la
Nueva Espafia para ser emperatriz de esta “nueva’Rionde renacera el cristianismo.
Lo cual al paso del tiempo, de ser un motivo dgudaridad y autenticacion se convirtio,
después de cosechar el culto durante dos siglosnesentimiento de superioridad que

sirvio como estandarte para llevar a cabo el maitoi de insurgencia.
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Conclusiones

A través del analisis realizado se pueden distingrgis aspectos en los que la obra de Luis
de Sandoval Zapata es trascendente para la ltenatexicana y la cultura contemporanea
a pesar de que se halle situada en un periodo destaria de México que podria
considerarse superado. Estos aspectos corresparicendrdenes diferentes: el orden de la
poesia metafisica, el orden de la literatura y@to de la cultura en un término amplio.

En el orden de la poesia metafisica es precisataedas analogias que halladas
entre la poesia metafisica de Luis de Sandoval tdapda poesia mistica; para ello
retomamos los cinco puntos mencionados por AngdveCique debe cumplir la
experiencia mistica (1974:16). En primer lugaryélil habla del sentido de objetividad o
realidad de lo divino lo cual se puede observatotan elPanegiricocomo en las poesias
de Sandoval Zapata. En el primer texto el autoaters una y otra vez que la préctica de la
paciencia servira para acceder a lo divino y degée mundo de la manera menos dolorosa
posible. En sus poesias se observa que la voa tiiserva esa llama, esa mariposa o esa
ave arrojarse a su objetivo y no pretende detesanta que muchas veces la anima por
medio de la voz imperativa para que lleve a cabonsion, a pesar de que pasado ese
punto no se tenga la certeza de lo que pueda sudddaunto segundo es la “pasividad”,
para ello nuestro poeta se validé de la practicstiana de la paciencia que exalté en el

Panegiricg de igual modo, las mariposas y las aves de lostss no podrian alcanzar esa
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unidn si no se encontraran “inmoviles”. La terceemmacteristica tiene que ver con la
“inefabilidad de la experiencia mistica”, en Sarmloypareciera ausente debido al
complicado lenguaje que utiliza, sin embargo, asfgecto habla de una imposibilidad de
hacer uso de un Iéxico y una estructura que paneZs clasica o desprovista de excesos
(como las obras de San Juan de la Cruz y SantaaldeeJesus) y del gusto de la época por
revestir cualquier manifestacion estética de mékigelementos no para hacer dificil su
comprension sino para hacer aprehensible, por medialiferentes imagenes, aquella
experiencia que se desea transmitir. La cuartateairstica que habla de la “terminologia
paraddjica” es bastante usada en la poética de daiiSandoval Zapata. El poeta con
frecuencia recurre a la paradoja y al oximoron @aracterizan no solo a la poesia barroca
sino principalmente a las expresiones de la mistiaspecificamente, la manera mas
natural de expresion la mistica hispanica (McCd®6,1: 16). Por ultimo, la “preparacion
ascética” se remarca una vez mas erPahegirico a la Pacienciaasi como en la
“pasividad” del alma entregada quietud y listaapamirse a lo eterno, lo cual se manifiesta
en los sonetos del segundo capitulo.

Cabe mencionar, en un término amplio, un aspeagtosg ha visto desarrollado a lo
largo de los sonetos y también presente &apégirico a la Pacienciel profundo amor a
Dios, el deseo de redencion, el empefio en encdatsabiduria para acceder a la divinidad
y el elemento que se resalta, mas que en ninguagpatte, en los sonetos: el deseo de
muerte, pero no es una muerte como representaeldngdsino como acceso a lo eterno.
Estos aspectos son los que configuran a Luis deddval Zapata como poeta

contemplativo y metafisico.
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Con lo anterior se concluye que la poesia mistita metafisica guardan ciertos
paralelismos, ambas son una busqueda de la exgari@spiritual o intelectual) de la
manera de alcanzar la trascendencia o la esertgizalde las cosas, experiencia que se
manifiesta por medio del lenguaje poético, el msmpredominantemente simbdlico pues
este aspecto permite la conjuncion de varios $iguibs que es posible interpretar segun
los cuatro niveles antes dichos: literal, aleggrinoral y anagdgico o mistico. La principal
diferencia entre la poesia mistica y la metafisga@ue la primera es la expresion de una
experiencia vital (el mistico siempre tendra laeza de la union con Dios); mientras que
el poeta metafisico manifiesta en su obra una epsa intelectual, una investigacion de
la experiencia que une lo humano con lo divinoyesada mediante un lenguaje paradojico
y simbdlico que interpela al objeto poetizado teetor.

El subtitulo de esta tesis refiere que nuestroraséra interpretado desde la
“perspectiva de la mistica contemplativa”, sin ergba dado que nada en la vida de
nuestro poeta nos dio sefiales de hubiese llevadovida entregada a la ascética o a la
mistica, es imposible afirmar que sea un autorieoisontemplativo, en cambio, a lo largo
de esta tesis se confirma que fue un poeta cordginply metafisico porque dedico el
corpus aqui tratado (y el que ha sido analizadmvos criticos) al analisis y meditacién de
topicos trascendentes como: la brevedad de la eldamor sublimado a lo divino y la
practica de costumbres cristianas. Dentro de estiexto, Luis de Sandoval Zapata puede
ser considerado poeta contemplativo o0 metafisiomodo son Francisco de Quevedo, Fray
Luis de Ledn, Lope de Vega, Sor Juana Inés deua, ©rlos metafisicos ingleses del siglo

XVILI.
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En el orden de la literatura, se puede observarSguineloval fue un poeta influido
por la cultura literaria de su tiempo. No propusevas formas de hacer poesia sino que,
por el contrario, su poética se basa principalmentel rescate (no imitaciéon) de las formas
gue se produjeron en el pasado. Tant®a&hegirico como los sonetos misticos y los
poemas a Maria (de Guadalupe e Inmaculada Concgposdloman tdpicos que se
remontan a la Edad Media. Banegiricose circunscribe en la tradicion de los tratados de
las postrimerias que eran uno de los temas prefeddl Medioevo. Los sonetos utilizan el
simbolismo cultivado por la tradicion mistica dasta, por San Juan de la Cruz, ademas de
la tradicion biblica. Los poemas a la Virgen tambi@®ntienen una cantidad amplia de
elementos de la cultura clasica: las referenciarva, el olivo, el Imperio y el Fénix. El
proposito de Sandoval Zapata quiza era persuadimgdio de los topicos ya conocidos
para reafirmar en sus lectores las ideas quetéaeifi la compresion del mensaje que en
todo momento es la busqueda interna del individaotd de la identidad criolla como la
identidad personal) para acceder a un nivel mdmebtede conciencia. El poeta, en cierta
medida, se encontraba comprometido con las iddéiggsas de su tiempo, por lo cual las
conserva, las describe y las exalta por medio ¢mssia.

Finalmente, en el orden de la cultura, quisiesaltar una vez mas las conexiones
gue existen entre el pensamiento que predomin@ ewltura barroca y en los tiempos
actuales. Empecé y terminé el capitulado de esia t®n dos contextos historicos, el
contexto decadente en el que se sentian atrapaslasidllos y por otro, la esperanza de
construir un mundo nuevo con la direccion de urevaudglesia dirigida por la Virgen de

Guadalupe. La pregunta que surge es que si deaafganera en estos Ultimos afios México
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no se encuentra de nuevo ante este mismo panoindgal de Luis de Sandoval Zapata
asi como el de algunos de nosotros, es que la hdadaretire su interés de los objetos y
posesiones mundanas, que abandone su deseo de ytsesformar todo a su beneficio
particular, que pare la destruccién de la humanidexina, hoy se explica por el progreso
cientifico y muchas veces hasta intelectual, yaegies anhelos de superacion constante,
de velocidad ilimitada han llevado al mundo al aestado critico; creo que no hace falta
mencionar que somos habitantes de un mundo gravendsteriorado en materia
espiritual, social, politica, econémica y ecolégiQaienes compartian los ideales que se
dejan ver en la poesia de Luis de Sandoval Zapasa €poca y en la actual, se preguntan
sobre el sentido de la vida humana en la tierracaso es solo transitorio o si realmente
venimos aqui para cambiar algo. En el siglo XViQuaos hombres encontraron una
respuesta en la religion y la exaltacion de lar#splidad, esto brind6 la confianza
suficiente para mantener la esperanza. Para el Xl esos suefios de refugio, esperanza
y salvacion, esos mundos mejores han quedado ghaivido; entonces, voltear al pasado
quiza sirva no solo para acumular conocimientog® sDmo motivo para preguntarnos qué
se ha perdido y aunque no se recupere la espetahgzaz se obtendra alguna herramienta

con la que se pueda reconstruir la humanidad plena.
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