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Introduccion




EL presente trabajo de investigacion pretende ser un
andlisis sobre el contenido tematico y formal de los
carteles elaborados por los movimientos estudiantiles
surgidos en 1968 en México y Francia, asi como una
comparacion entre estos dos ejemplos de produccion
grafica que fungieron como un factor importante para
la difusion de las ideologias y por lo tanto como agente
primordial de cambio social.

A lo largo de la historia las manifestaciones artisticas
como lo ha sido el cartel han servido para proporcionarnos
documentacion visual de los sucesos historicos, pero
muchas veces los artistas y disefiadores sobrepasan
este simple hecho al acoger una postura moral frente a la
injusticia, la violencia, la guerra 'y en pro de los derechos
igualitarios; es por ello que el disefio <<social>> nos lleva a
revalorar el significado de la explotacion, la opresion vy las
luchas contra estos males.

La toma de conciencia puede llevar al disefiador a la
pérdida de confianza en la posibilidad de cambio, o
bien a la esperanzadora conclusién de que cualquier
hecho, incluidos el lenguaje de la opresion, tienen como
caracteristica inherente la autodestruccion.

Asi en palabras de Tony Kushner refiriéndose a los carteles
elaborados para protestar en contra de la invasion de
Estados Unidos a Irak nos indica:

Lo mejor de estos carteles habla con una
fuerza directa, mas alld de nuestra valoracién o
contemporizacion, incluso de nuestros escrupulos
0 nuestra sabiduria, a nuestra pasidn, nuestro
apetito, nuestro avido afdn de comprension
comunitaria, accién colectiva, pertenencia,
justicia y cambio®.

Lo anterior es un claro ejemplo de la fuerza comunicativa y
un indicativo del papel del cartel es un reflejo directo de la
situacion social, cultural y politica de un espacio y tiempo
determinados, denotando su importancia en multiples
movilizaciones sociales y observando su evolucion hasta la

1 Kushner, Tony (2006). Disefio de protesta. En Glaser, Milton. Disefio
de protesta. Barcelona: Ed. Gustavo Gili. p.223.



actualidad, por ello es primordial hacer una revision historica
sobre el papel del mismo como medio de comunicacion,
que se produce con fines ideoldgicos o mercantiles, asi
como una breve resefia acerca del momento histérico que
envuelve a la gréfica estudiantil en México y Francia.

La década de 1960 deparo para el mundo un cumulo de
transformaciones en el cual los sectores progresistas, y
particularmente los jovenes, jugaron un papel de enorme
peso historico.

Esta década llega a su momento cumbre en 1968, un afio
donde las utopias se vuelven realidad y es poco probable
que se vuelvan a repetir; donde naciones y culturas estaban
aun mas separadas entre si.

En 1968 paises como Polonia, Francia, Estados Unidos y
México eran mas distintos uno del otro de lo que son hoy
en dia, en ese momento tuvo lugar en todo el mundo una
combustion instantanea de espiritus rebeldes.

Cuatro agentes de cambio confluyeron en 1968: el
ejemplo del movimiento en pro de los derechos de los
afroamericanos, tan novedoso en ese momento; una
generacion que se sentia distante e incomprendida por
sus autoridades; una guerra en Vietnam que fue repudiada
mundialmente y sirvid de causa a enarbolar para los que
no tenian una; y simultdneamente esto ocurria en un
momento en que las transmisiones televisivas por satélite
comenzaban a cobrar relevancia en la sociedad. Estas
circunstancias repercutieron en realidades tan dispares
como las que existieron en ese momento en México y
Francia.

Por una parte tenemos en México el aumento de la
poblacion menor de veinticinco afios, el crecimiento de
las universidades y el debilitamiento del aparato estatal
surgido de la Revolucién de 1910-1928.

La organizacién en la ciudad de México de los XIX Juegos
Olimpicos en 1968 contribuy6 también al desarrollo de un
clima de participacion civica e ideologica que desencadend



los sucesos por todos conocidos y que lamentablemente
laceraron alapoblacidn juvenily deterioraron sensiblemente
la vida universitaria.

Mientras que en Francia se vivia en un periodo de aparente
calma y estabilidad econdémica que pronto terminaria
debido a las inconformidades de indole educativo y laboral
que desencadenarian la avalancha de revueltas sociales
en Mayo de 1968.

Durante este periodo de movimientos civiles, los carteles
elaborados por los jovenes de instituciones artisticas en
ambos paises fueron fundamentales para la propagacion de
las causas de sus respectivos movimientos sobrepasando
el cerco informativo que se habia creado en torno a ellos.

En México la intervencion de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas perteneciente a la Universidad Nacional
Auténoma de México asi como los alumnos del Instituto
Nacional de Bellas Artes durante el movimiento estudiantil
fue sumamente comprometida. La elocuencia y creatividad
de su actividad grafica jug6 un papel trascendental que, bien
puede decirse, imprimié un caracter propio al movimiento.

Es preciso afiadir que la vocacion dindmicay colectiva de las
expresiones plasticas encontraron cauce, produciéndose
un fenémeno artistico que por sus caracteristicas solo tiene
paralelo en la produccion gréfica posrevolucionaria.

En Francia durante las revueltas de mayo en Paris el cartel
se convierte en una expresién emblematica de la revuelta
estudiantil y obrera.

En aquel mes de mayo de 1968, el don de la palabra se
habia apoderado de todos los ciudadanos franceses.
Ademas de las asambleas y reuniones que se realizaban
en cualquier lugar, la palabra liberada encontro en el cartel
otro vehiculo de expresién. Con los carteles se pretendia
animar a los ciudadanos a prolongar la lucha, se re-
cordaban futuras manifestaciones, se criticaba al gobierno
y su represion desmesurada y se instaba a una reflexion
sobre un futuro mejor.



Como primer parte nos dedicaremos a describir las
caracteristicas principales del cartel y sus elementos
compositivos mas importantes.

Como siguiente punto describiremos su historia haciendo
énfasis en sus etapas destinadas a tematicas bélico-
politicas mediante unaprimera aproximacion analizando
sus influencias mas importantes dentro de cada propuesta
gréfica para entender su formay contenido, para finalmente
estudiar sus caracteristicas compositivas mas importantes
y comparar las producciones graficas buscando similitudes
y diferencias para a partir de ahi vislumbrar el proceso de
realizacion de cada una de ellas y su importancia dentro
de los movimientos estudiantiles como principal medio de
comunicacion, y sus aportaciones para el disefio.



El cartel




E L cartel es un material grafico que sirve como vehiculo
para transmitir un mensaje, siendo una unidad
constituida por imagenes que causan impacto y por textos
breves, volviéndose de vital importancia la disposicién de
los elementos gréaficos; este material se encuentra en el
espacio publico y su forma requiere de un vinculo especial
con el observador.

John Barnicoat lo define como:

Una forma artistica impresa de multiples copias
que sirve como anuncio o recordatorio de algun
producto, evento o sentimiento. Se encuentra
en el cartel una de las formas mas tipicas de
comunicacion visual: su mensaje, su informacion
deben entrar visualmente, captarse al paso. La
lectura global del cartel debe hacer comprensible
todo su significado. El texto escrito se reducira a
lo imprescindible, un nombre, una frase breve,
una direccion, el resto de la informacion debe
darlo la imagen?.

‘Las caracteristicas de su formato hacen necesario que
todos los elementos sean presentados al mismo tiempo.
Esta circunstancia nos obliga a determinar claramente la
estructuracion de los elementos para captar la atencion,
informar y expresar™.

Por sus particularidades iconograficas, proporciones,
técnicas, impresién y distancias de lectura es uno
de los medios que ofrece mas posibilidades para la
experimentacion y la confrontacién de ideas en un mismo
espacio. (fig. 1)

Alo largo de su historia el cartel se ha establecido como un
indicador politico y social dentro de su contexto historico,
ademas de ser el medidor del avance del disefio como
disciplina individual.

Sin duda el cartel pertenece al espacio publico, ya que en
gran medida su existencia esta ligada a la calle.

2 Barnicoat., John.,(1995), Los carteles: su historia y su lenguaje.
Barcelona: Ed. Gustavo Gili. p.
3 Tena Parera., Daniel. (2005). Disefio Grafico y comunicacion.

Espafa: Ed. Pearson Prentice Hall, p. 172

pesdl]
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fig.1. Luis Almeida, Lourdes Almeida,
Cervantes XXI, 2004.

fig.2. Arnold Skolnick, Woodstock, 1969.
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Actualmente nuestra forma de vida estd mas sujeta a
los nuevos medios de comunicacion donde predomina la
imagen, como la television y principalmente el internet,
estos nuevos medios nos ofrecen las imagenes y noticias
casi en el momento en que ocurren; esto plantea un desafio
directo a las formas de comunicacién més tradicionales
en las que se incluye al cartel, pero al mismo tiempo esta
inmediatez e intangibilidad de los medios mas recientes nos
plantea una nueva relacion entre el medio-objeto tangible y
esta nueva revalorizacion de los medios antiguos.

En este ultimo periodo de la historia el cartel no ha sufrido
significativas variaciones, ya que por su naturaleza directa
ha sido bien recibido por el observador que mantiene
una relacién estrecha con él, mientras que los elementos
principales: texto e imagen siguen teniendo tanto peso
como en el pasado.

El cartel junto con la valla publicitaria de reciente creacion
han servido para promover productos comerciales, pero a
diferencia de este ultimo el cartel no solamente ha servido
Unicamente para fines comerciales ya que su historia se
vuelve mas sustancial en la medida que se ha usado como
vehiculo para ideas que desafian el status quo dominante
y para promover eventos de indole cultural. (fig.2)

1.1. Caracteristicas.

Elmensaje de un cartel debe ser global, percibiéndose como
un todo en el que cada elemento se integra armdnicamente
y crea una unidad estética de gran impacto. Para facilitar el
aprendizaje y el manejo de estos elementos los dividiremos
en fisicos y psicoldgicos.

Los elementos psicoldgicos dentro del cartel son todos
aquellos que incitan, impactan y orientan el mensaje para
que el espectador realice lo que el cartel le indica.

Los elementos fisicos que provocan este tipo de atencién
son: imagen, texto, color, composicion, tamafio y formato.
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1.2. Imagen

La creacion de imagenes esta basada en la comunicacion
de mensajes e ideas mediante metéforas visuales, las
imagenes empleadas tienden a poseer una comprension
universal pero en otros casos se basan en que puedan ser
reconocidas y asimiladas en el contexto de la sociedad
para la cual fue creada y el mensaje a trasmitir se entienda
en su totalidad. (fig.3)

Esta asimilacion del mensaje mediante la imagen
dependera en gran medida de la familiaridad del espectador
con el contexto de la misma, por lo tanto el significado
y la percepcion depende en gran medida también del
contexto en que se exponga el cartel y el grado de analisis
y comprensién, mas alld de lo superficial, al cual puede
acceder el observador.

La imagen en un cartel esta constituida por formas, que
desde nuestro punto de vista, pueden ser basicamente:
naturales, geométricas o abstractas.

Se debe ser muy cuidadoso al examinar el efecto
de la imagen, aparte de que sea inteligente,
esté bien hecha, sea potente y todo el resto
¢Funciona? ¢Es efectiva? ¢ La gente se transforma
gracias a ella?¢Les hace sentir diferentes sobre el
tema después de contemplarla, o simplemente les
repele y evita que se enfrenten a la cuestion?*

No olvidemos que la imagen en un cartel no es un fin en si
misma, sino un medio para llegar al fin propuesto, que es
la comunicacién y fijacion del mensaje.

1.3. Texto

El texto cumple una doble funcién en el cartel, refuerza
el mensaje implicito en la imagen y es en si mismo un
elemento importante en la composicién que ayuda a dar
la impresién de equilibrio. Este elemento del cartel debe
cuidarse tanto en la redaccion como en el tipo de letra,
tamafio de la misma 'y su colocacién. (fig.4)

4 op. cit. Glaser, Milton. Brocky Brown p. 230

fig.3. Shepard Fairey, Hope, 2008.

N N*
E S 61°FESTIVAL

DE CANNES

fig.4. Pierre Collier, Festival de cine de
Cannes, 2008.
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El texto transmitira parte del mensaje es por ello que se opta
por usar mensajes cortos, directos y claros que trasmitan
al observador la idea primordial a comunicar dado que su
lectura tiende a ser rapida.

Tampoco debemos olvidar que su redaccion estara
determinada por el nivel cultural y social de las personas a
las que ira dirigido el mensaje. (fig.5)

Cuando existe un vinculo familiar entre el observador y
la tipografia esta ultima tiende a caer en la invisibilidad
aunado a la gran sobreexposicion de imagenes y mensajes
a los que nos enfrentamos diariamente; este es el contexto
el cual se toma como punto de partida para idear una
estrategia acorde al mensaje para que éste se abra paso a
través de un mar de ruido visual.

Otro aspecto importante de la tipografia es que por si sola
puede ser la imagen principal del cartel, asi este elemento
visual se jerarquiza y organiza de manera que exprese de
una manera particular un aspecto especifico del contenido
ya que se fija mejor en la memoria de las personas con un
mensaje mas directo a diferencia de la imagen que es un
elemento méas ambiguo. (fig.6)

Cuando ponemos especial atencién a la forma y al
tipo de letra esto se vuelve un elemento que nos brinda
sensibilidad grafica sobre todo cuando lo aunamos al uso
de colores planos y fuertes; también se puede recurrir a dar
profundidad a la tipografia para dar un efecto de relieve.

1.4. Formato y escala

“El espacio es simplemente lo opuesto al signo, y queda
suficientemente evidente observando una composicidn
grafica. En el espacio - formato se crean las tensiones que
originan las proporciones™

En el disefio grafico se relaciona el soporte de la impresion
con el espacio - formato.

“El espacio-formato que se emplea corrientemente en
los trabajos gréficos suele tener forma de cuadrilatero
rectangular o cuadrada, pero en ciertos trabajos

5 Germani-Fabris. (1973). Fundamentos del proyecto gréfico. Ediciones
Don Bosco: Barcelona. p.3.

fig.5. Stefan Sagmeister, AIGA, 1999.

El disefiador pidié a su ayudante que
grabara la informacién en su torso con
un cuchillo y después fotografio el
resultado para finalmente transformarlo
en un cartel.

fig.6. Richard Perez, Things i like number,
2009.
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eminentemente publicitarios el espacio - formato asume
contornos muy diversos e incluso adopta formas de
objetos™

El tamafio del cartel depende generalmente de las
limitaciones presupuestarias ya que se debe ajustar a
una escala de papel ya establecida esto no significa una
limitante para la creatividad del disefiador, mientras que la
forma que adopte se veré influenciada por el contenido del
mensaje recordando que el estilo de comunicacidn también
varia dependiendo de la escala a realizarse. (fig.7)

Las dimensiones del cartel seran puestas a consideracion
dependiendo del lugar donde esté expuesto ya que el
cartel ofrece la posibilidad de dominar el entorno préximo y
captar la atencion del transelnte. Otro aspecto interesante
del formato es que permite la experimentacién con la
escala, las dimensiones y la relacion entre el espacio
tridimensional, el espacio de las vallas publicitarias, la
arquitectura y la posible interaccidn del publico a través de
intervenciones directas al propio cartel.

El tamafio dependiendo del lugar en que estara colocado
y la distancia en la que pasaran los que lo observen,
determinaré sus dimensiones. (fig.8)

1.4.1. Tamano de papel para los carteles

La International Standard Organization (ISO) ha
adoptado el sistema de la Deutsche Industrie
Norm (DIN) para los tamafios de papel Ay B. Las
series Ay B se relacionan mediante la raiz propor-
cional 2 (1:1.414). Esta proporcion presenta la
propiedad unica de que cuando se divide por la
mitad en el lado mas largo guarda su proporcién
original. Las hojas de papel se presentan en
subdivisiones de los formatos origen (Ao) (841 x
1189 mm) y Bo (1000 x 1414 mm). Los formatos
Ai (594 x 841 mm) y Bi (707 x 1000 mm) son los
que suelen utilizarse en los carteles. Es frecuente
racionalizar el formato Bi a 700 x 1000 mm.

En Gran Bretafia, antes de la generalizacion
del sistema métrico se utilizaban las medidas
imperiales. Algunas siguen usandose como Crown
(381 X 508 mm), Double Crown (508 X 762 mm)
y Quad Crown (762 X 1016 mm). Crown y Quad
Crown guradan una proporcion de 3:4 y Double
Crown de 2:3.

6 ibid. p.p. 5, 6.

fig.7. Carteles montados en soportes
especialmente realizados para este
medio.

|

5 E

fig.8. Cartel vertical sobre contenedor de
basura.
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Los carteles de mayor tamafio, como los que
se exhiben en las estaciones del metro o vallas
publicitarias, siguen manteniendo el sistema
de medidas imperial. Se denominan segun el
tamafio de la hoja, por ejemplo, hoja 16, 32 y 96.
El tamafio individual estandar es de 1016 X 1514
mm. Este formato se denomina hoja 4, ya que
corresponde a 4 hojas Double Crown.

Un cartel con un tamafio de hoja 48 comprendera
12 secciones (6 de ancho y 2 de alto) de este
formato. Per ejemplo, los carteles que se exhiben
el metro suelen ser una hoja 16 y la mayoria de
vallas publicitarias utilizan una hoja 48 o 96. El
tamafio Weltformat (Formato universal) mide
905 x 1280 mm y es un estandar suizo.’

1.5. Composicién

La composicion se refiere a la distribucion de los elementos,
tanto a las imagenes como a los textos, en el area utilizable
del formato. La composicion debe buscar el equilibrio y la
armonia, no sélo en lo referente a la imagen, sino también
en cuanto a colorido y estética.

En palabras de Germani - Fabris “La tarea de disponer en
el espacio-formato varios signos, segun una idea directriz,
para obtener un resultado estético que provoque el efecto
deseado y una lectura facil y agradable™.

A su vez “los elementos graficos son objetivos, poseen
una tension propia una energia intrinseca, un lenguaje
particular™.

Todo lo anterior a través de medios fisio-psicoldgicos
que se trasmiten por medio de los sentidos necesitando
directamente de la expresién y la accion del intelecto.

El acomodo de los signos en el espacio grafico da como
resultado la expresién formal y/o cualitativa de una
composicion determinando su estilo.

Germani-Fabris divide a la composicién en dos estilos 0
clases principales: la composicion clésica y la libre, aunque
existen mas categorias como: la composicion continua, en
espiral y la polifénica.

7 Bestley, Russell. (2003). Nuevo disefio de carteles. Ed. Gustavo Gilli:
Barcelona, p.156.

op. cit. Germani-Fabris. p.15.

9 ibid., p.16.

oo
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La composicion clasica o estatica se basa en los elementos
que se han venido utilizando a lo largo de la historia en
distintas expresiones artisticas y expresan los vaivenes del
espiritu con normas ya establecidas, en tanto que busca
reafirmar el sentido de continuidad y evitar todo lo que
trasmita evolucion o cambio.

Asi la composicion clasica se vale del equilibrio, el ritmo
y la simetria para producir estatismo arménico dentro de
la unidad, que a su vez es resultado de las tensiones, la
proximidad espacial y las combinaciones entre los signos
que como consecuencia tiene una riqueza expresiva
aunada a un serenidad visual. (fig.9)

La composicion libre o dinamica es aquella que basa su
estructura en el contraste en todas las formas posibles
que los signos que la constituyen puedan ofrecer. Es por
ello que la composicion libre no se basa en reglas, sino
mas bien en la inspiracion momentanea y plantea un flujo
constante, no por ello se contrapone a los lineamientos
requeridos para el equilibrio y la unidad. (fig.10)

La composicién continua es aquella en que la accion se
desarrolla en la totalidad del espacio grafico de manera
sucesiva y ninguno de sus signos llama la atencion de
manera preponderante ya que pretende que la lectura
visual se desarrolle de manera sucesiva.

La composicion en espiral parte de punto focal para
la distribucion radial y continua de los signos gréaficos
replegandolos hacia si mismo o expandiéndolos al exterior
del formato, asi esta composicion sugiere principalmente el
sentido de profundidad.

La composicion polifénica consiste en desarrollar
diversos topicos compositivos simultaneamente y que se
complementan entre si.

Las definiciones anteriores centran sus ideas en que la
composicién es una organizacion de fuerzas, por lo cual
diremos que dicha organizacion se complementa con
dichas fuerzas mediante unas serie de leyes universales
que se describen a continuacion.

Meet the cast:

ABCD
EFGHIJK
LMNOP
QRSTUV
WXYZ

Now see the movie:
Helvetica
Adocumentary film by Gary Hustwit

e B B 5 B o = B oo-

fig.9. Experimental Jetset, Meet the cast,
2007.

5‘-‘“'"1""5 ; .- N .
=

%
5,

A TN TepaTional

fig.10. Henning Wagenbreth, Festival
Internacional de cartel de Chumont,
2009.
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1.5.1. Ley de la unidad

‘La funcién de una composicion debe resolverse en la
unidad, es decir, en la armonia viva y total entre el lenguaje
y el signo, entre el contenido y la forma™? evitando la
disolucion formal, la distribucién al azar de los elementos
y el desorden

1.5.2. Ley de la variedad y el interés

Consiste en seleccionar los elementos que se ubicaran
dentro de nuestro espacio compositivo. Su uso radica en
la necesidad de crear un interés y evitar la monotonia; a su
vez el interés surgira a partir del conflicto, el contraste y las
tensiones que surgen entre los elementos. (fig. 11)

1.5.3. Ley del resalte y subordinacion

La composicion necesita de la tension entre fuerzas y que
los elementos que integran la misma, tengan un elemento
dominante, que a su vez establezca la unidad, el orden,
segun el significado y la finalidad de la composicion.

1.5.4. Ley del contraste y el conflicto

La composicion clasica se fundamenta en la lucha de
elementos antagonicos, asi la ley del contraste y conflicto
se fundamenta en la ley de la subordinacién ya que el
resalte implica el contraste.

En la composicién, las fuerzas o energias que la conforman
son reguladas por el ritmo, la simetria, la intensidad y el
equilibrio.

Como complemento a las leyes compositivas, tenemos una
gran variedad de técnicas comunciativas que nos ayudaran
para expresar con mayor claridad el contenido.

Debido la gran cantidad de técnicas visuales Unicamente
enlistaremos las mas comunes que nos servirdn como
herramienta para poder analizar la gréfica estudiantil.

10 ibid., p. 27.
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fig.11. Wiktor Gorka, Kabaret, 1973.

fig.12. Oded Ezer, I love Milton Glaser,
2008.
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1.5.5. Ritmo

Es la sucesion y armonia de los valores visuales mediante
una repeticion de los mismos para darle una intension. La
unidad ritmica se basa en la repeticion de sus elementos
que la conforman por medio de una progresién numérica.
(fig. 13)

1.5.6. Simetria

Es ladistribucion semejante y equidistante de los elementos
por medio un eje. (fig.14)

“‘Decimos que hay simetria cuando existe un equilibrio de
energias o fuerzas contrastantes™".

1.5.7. Intensidad

Es larepresentacion de diversas maneras tanto cualitativas
como cuantitativas de la manifestacion de los signos, por
ende también esta presente en la tension.

Las dos representaciones fundamentales con que se
manifiesta la intensidad son siempre el dinamismo y el
estatismo; y es la fuerza primordial de este ultimo.

1.5.8. Equilibrio

Es el resultado de la distribucién de los elementos
bidimensionales y tridimensionales en el espacio
compositivo. Por otra parte el equilibrio balancea el peso
formal y el peso especifico de los elementos con relacién a
la apreciacion de la unidad.

1" ibid., p.40.

fig.13. Lance Wyman, Obama 08, 2008.

FESTIVAL DE CANNES

Sam) 16-27 mai 2007

fig.14. Alex Majoli fotografia, Christopher
Renard disefio, cartel para el Festival de
Cannes, 2007.
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1.6. Sintesis historica del desarrollo del
cartel

Aunque la litografia fue inventada en 1798 por Aloys
Senefelder, esta técnica era al principio demasiado lenta
y costosa para la produccion de los carteles. La mayoria
de los carteles eran producidos en bloques de madera
(xilografia) o grabados del metal con poco color o disefio.
En 1866 Jules Cheret (1836-1933) comenz6 a realizar
carteles litograficos en color en Paris con una prensa
propia.

El proceso que Cheret desarrolld abrié una brecha para
que los artistas lograran alcanzar la gama de los colores
del arcoiris con tan solo 3 piedras litograficas: rojas, azules
y amarillas. Mediante el procedimiento seguido por Cheret
el resultado fue una notable intensidad en el color y textura,
con transferencia de impresién de las transparencias y
los matices de gran calidad imposibles en otros medios.
(fig.15)

La capacidad de combinar la imagen y la palabra en un
solo espacio, resultaba atractivo y econdmico ademas
que “combinan la técnica y la interpretacion tradicional
del arte mural con otro ingrediente esencial: el sentido del
humor™2,

A inicios del 1870 en Paris el cartel se convirtié en el
medio predominante de comunicacion de las masas en las
ciudades mas importantes de Europa y América. Las calles
de Paris, Milan y Berlin se transformaron en la <<galeria
de arte de la calle>> asi este medio de comunicacion entra
en la edad moderna de la publicidad.

Durante la Belle Epoque en Francia, el cartel tuvo un
auge nunca antes visto. A finales del siglo XIX con el primer
trabajo de Toulouse-Lautrec, <<Moulin Rouge>> el cartel
se elevo a la categoria de arte. (fig.16)

Los expositores y distribuidores proliferaron debido a la
gran demanda que se tenia por este material gréfico.

12 op. cit. Barnicoat, p. 12

LA DIRPHANE.
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fig.15. Jules Cheret, La Diaphane, 1898
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fig.16. Toulouse Lautrec, Moulin Rouge,
circa 1890.
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En 1884 Alphonse Mucha (1860-1939), el cual era un
funcionario checo que vivia en Paris, fue el creador de la
primera obra maestra del cartel Art Noveau. El estilo florido
de Mucha, nace de la influencia de la vida nocturna debido
a que el artista fue presionado para producir un cartel
para Sarah Bernhardt, una actriz que trabajaba en Paris.
(fig.17)

El Art Noveau “surge en parte del movimiento inglés de
Artes y Oficios, se desarrollé en los diversos paises de
Europa y en los Estados Unidos™. Con influencias de
los Pre-Rafaelistas, los grabados japonenses y del arte
bizantino, este estilo domino la escena parisina en los diez
afios siguientes y se convertiria en el principal movimiento
decorativo internacional del arte hasta la Primera Guerra
Mundial.

El cartel fue paulatinamente haciéndose presente en otros
paises desde 1880, cuando se incrementd su fama. Para
la sociedad europea el cartel fue un elemento principal en
diversos eventos culturales y sociales, como ejemplo de
ello tenemos los carteles taurinos en Esparia, en ltalia los
programas operisticos, en Francia la propaganda comercial
para cafés, asi como publicidad para festivales, comercios,
libros, diarios literarios en Gran Bretafia y en actividades
circenses en América.

Las primeras distribuciones en grandes cantidades
sucedieron en Gran Bretafia e Italia en 1894, Alemania
en 1896, y en Rusia en 1897. La mas importante fue la
ocurrida en Reims, Francia a finales del siglo XIX donde se
repartieron carteles por todo el pais.

Aun con el surgimiento de estilos diversos durante la Belle
Epoque Yy la combinacion de ellos, los estilos propios de
cada pais se mantuvieron y llegaron a ser muy notorios.
Los carteles holandeses tendian a ser muy lineales; los
carteles italianos abogaban por una escala mayor y por
una notoria estridencia; los alemanes por su naturalidad y
reminiscencias medievales.

13 ibid., p.29.

fig.17. Alphonse Mucha, Dance, 1898.
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El Art Nouveau permanecié después de acabado el siglo
XIX, aunque carecia de su dinamismo tan caracteristico a
causa de la imitacién y la repeticion en su Ultima etapa.

A la muerte de Toulouse-Lautrec acaecida al inicio
del siglo XX, y con el abandono de la produccion de
carteles por parte de Mucha y Cheret se origin6 un vacio
significativo en la produccion grafica; que posteriormente
fue subsanado por el italiano Leonetto y por el ilustrador
francés Cappiello, este Ultimo estuvo muy influenciado por
el trabajo de Toulouse-Lautrec y Chertet y rechazo algunos
rasgos Yy detalles del Art Nouveau, en lugar de eso produjo
imagenes simples, frecuentemente extrafias o con toques
de humor que volvieron a acaparar la atencion del publico
en las calles.

Simultaneamente el Art Nouveau en su etapa temprana
estaba siendo muy influenciado por la Secesion Vienesa
y Deutscher Werkbund de Alemania y por los artistas que
laboraban en la escuela de Glasgow en Escocia, ya que
estas instituciones apoyaron una estructura rectilinea que
favorecia el funcionalismo de la piezas anteponiéndose a
las lineas ornamentales curvilineas.

El nuevo papel del cartel fue la propaganda. La guerra
supuso la mas grande campafia publicitaria jamas vista
hasta nuestros tiempos, diversificando sus fines que
iban desde recaudar dinero para la causa bélica, reclutar
soldados, estimular la produccion, hasta provocar temor en
los paises enemigos.

La Rusia bolchevique se sirvid de todo lo aprendido de
la publicidad norteamericana durante la Primera Guerra
Mundial para hacer sus propios carteles durante el periodo
de la guerra civil.

Lenin y sus partidarios demostraron ser los amos de la
propaganda politica, y en ese momento el cartel se volveria
un arma de persuasion, amedrentacion y ostentacion del
poder a lo largo de los distintos conflictos armados de la
centuria pasada.

22



En las primeras décadas del siglo XX dos elementos
parecen haber incidido directamente en la produccién
artistica: el disefio formal moderno y el modernismo
decorativo, el primer término se refiere al disefio que
entrelaza el arte con la industria y pone especial atencidn
a la funcionalidad, por otra parte el segundo término hace
alusion al modernismo decorativo como un estilo atrasado
en una época de grandes avances industriales, y en lo que
al cartel concierne estuvo generalmente relacionado con
la pintura.

El modernismo formal alcanzaria su momento cuspide
en la Bauhaus con el ocaso del Art Noveau en la ultima
década del siglo XIX hasta el apogeo de la de la escuela
alemana y su influencia en la década de los treinta del siglo
XX. (fig.18)

Las nuevas realidades fueron expresadas mejor en los
movimientos modernos del arte.

El cubismo que fue una revoluciéon tanto
intelectual como sensorial: la mayoria de los
criticos de arte subrayan la primera, pero los
pintores han demostrado que es, cuando menos,
igualmente significativa la llamada a los sentidos
y el lenguaje técnico de la pintura misma [..]".

Por otra parte el futurismo que parecia, adelantarse a la
mecanizacion de la guerra, el dada y el expresionismo,
que tendrian una influencia profunda en el disefio grafico.
Todas las innovaciones provenientes de la pintura se
vieron reflejadas directamente en los carteles que se
desarrollarian a lo largo del siglo XX. (fig.19)

Enla década de los 20 en la Unidn Soviética, el movimiento
Constructivista encabezé las acciones para crear una
nueva sociedad tecnoldgica; surge inicialmente como un
término en el <<Manifesto Realista>> de Naum Gabo en
1920. Alexei Gan manejé la expresion Constructivism,
para su libro impreso en 1922, mientras que la abstraccién
geométrica es en parte resultado del <<Suprematismo de
Malevich>>,

14 ibid., p. 77.

fig.18. Joost Schmidt, Plakat zur Bauhaus-
Ausstellung en Weimar, 1923.
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fig.19. Este cartel Dada utiliza una

diversidad de tipos de letra, como

comunmente se utilizan en la publicidad.

El disefio es innovador y enérgico, al
mismo tiempo que la tipografia lucha
contra la reticula.lliazd, 1923.
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El fundamento de la ensefianza para este nuevo
movimiento fue puesta por el Comisariado del Pueblo para
la Educacion del gobierno Bolchevique encabezada por
Anatoli Lunacharski que eliminé la academia de Petrogrado
de Bellas Artes y la Escuela de Moscu de Pintura, Escultura
y Arquitectura en 1918. El centro del Constructivismo en
Moscu residia en Vkhutemas: la escuela para el arte y el
disefio, establecida en 1919; este recinto fue dirigido hacia
un analisis politico e ideolégico mas que hacia la creacién
artistica.

El resultado del cubismo y el futurismo en Rusia fué el
<<Movimiento Suprematista>> de Kasimir Malevich.

El constructivismo desarrolld un estilo en la composicion
que se basaba en diagonales, collage, fotomontajes y la
utilizacién de colores primarios, estaba encabezado por
Lissitsky Gustav Klutsis, Alexander Rodchenko y Stenberg
y tuvo una influencia muy importante en el disefio occidental
a través de la Buahaus y del movimiento <<de Stijl>>.
(fig.20)

El lenguaje cientifico del disefio fue popularizado en un
nuevo movimiento decorativo internacional llamado Art
Déco. En este estilo la maquina, la energia y la velocidad
se convirtieron en los temas primarios. Las formas fueron
simplificadas y aerodinamizadas, y los tipos de letra
curvados fueron substituidos por los lisos, angulares. El Art
Déco demostrd una variedad amplia de influencias gréficas:
de los movimientos modernos del arte, del Cubismo, del
Futurismo y del Dada; a los avances del disefio de la
Secesion de Viena, de Plakatstil, y del Constructivismo
ruso; del arte exdético de Persia, de Egipto, y de Africa.

El término Art Déco proviene de la exposicion de Artes
Decorativas que se llevo a cabo en 1925 en Paris, que
dejé su influencia hasta los afios cuarenta hasta que en
los Estados Unidos surgieron elementos novedosos en el
disefio.

En Paris, la expresion caricaturesca de Cappiello (fig.21)
llevé a las imagenes geométricas, intelectuales de A.M.
Cassandre, que difundieron las técnicas del aerografo para

fig.20. Alexander Rodchenko, cartel para
la oficina de publicidad estatal de
Leningrado, 1924.

MAURIN ouns

LE PUY FRANCE

fig.21. Leonetto Cappiello, cartel para el
ajenjo de Maunn Quina, diablo verde
con fondo negro y tipografia en palo seco
marca una tendencia que permaneceria
hasta la aparicion del Art Déco y ubica a
Capiello como el fundador de la
publicidad moderna, 1906.
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el empleo del color. Sus carteles de cruceros de Normandie,
de Statendam y de Atlantique se erigieron como iconos de
la era industrial.

‘Las posibilidades decorativas del cubismo contribuyeron
a la evolucion del cartel, aunque por un camino totalmente
distinto al de la austera influencia de los movimientos
artisticos formales™; asi podemos decir que en ese
momento existian dos lineas de desarrollo del cartel en
el periodo comprendido entre 1910 y 1939, la primera de
ella surge de la abstraccion cubista y la segunda se basa
en estructuras decorativas angulares que también estan
presentes en el desarrollo del cubismo.

El Art Déco, como el Art Nouveau antes de él, se extiende
rapidamente a través de Europa gracias a artistas como:
Federico Seneca y Giuseppe Riccobaldi en ltalia(fig.22),
Ludwig Hohlwein en Alemania (fig.23), el holandés Pieter
Hofman, Otto Morach y el suizo Herbert Matter, E. McKnight
Kauffer en Inglaterra, y Francisco Gali en Espafia.

El cartel jugd otra vez un papel importante durante la
Segunda Guerra Mundial, pero esta vez compartio el
trabajo con diversos medios, principalmente la radio y
otros medios impresos. Por este tiempo, la mayoria de los
carteles fueron producidos usando la técnica de offset, que
permitia grandes y rapidos tirajes.

El uso de la fotografia en carteles, que comenzd en la Union
Soviética en los afios 20, llego a ser tan comun ahora como
la ilustracidn. Después de la guerra, el uso de cartel declind
en la mayoria de los paises mientras que la television y el
cine se convirtieron en los protagonistas en la difusién de
mensajes.

El ultimo resplandor de la edad clasica del cartel litografico
ocurrio en Suiza, en donde el gobierno promovi6 la
industria de la impresion y el perfeccionamientodel cartel;
el establecimiento de un tamario estandar del cartel y de
un sistema nacional de quiosco en 1914 fue una ayuda
adicional.

15 ibid., p.97.

fig.22. Giuseppe Riccobaldi, Fiat, 1928

fig.23. Ludwig Hohlwein, Riquetta, 1926.
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El disefio suizo se ha caracterizado siempre por la
precision, un rasgo importante en la cultura de este pais,
asi durante la segunda Guerra Mundial y los primeros
afios de la década de los 50 emergid un estilo denominado
Sachplakat, u Object Poster Style, asi la imagen de objetos
cotidianos se convirtieron en iconos de gran formato que
se usaron a la par de un fino humor y una elegancia en la
forma. (fig.24)

Durante los afios 40 y 50 se suscita un cambio de estilo
en el ramo de las artes decorativas. La combinacién de
estilos formales y decorativos que evoluciond en los paises
escandinavos fue imitada por diversos paises europeos
con menores resultados. En Estados Unidos surgid
una versién amalgamada en la decoracion denominada
<<aerodindmica>> de los automdviles y la arquitectura.
La diferencia mas relevante entre estas dos corrientes
es la forma en que esta fue imitada y adaptada en cada
caso. En Europa los elementos exiguos de disefio basados
en las concepciones constructivistas o del grupo De Stijl
decayeron en una simple austeridad debido al quebranto
econdmico por el cual estaban pasando después de la
guerra. En los Estados Unidos, el crecimiento industrial y
tecnoldgico did como resultado el desarrollo de elementos
de la cultura popular de disefio. (fig.25)

Los intentos por seguir considerandose modernos pero al
mismo tiempo ser aceptados por la sociedad de consumo
derivo en un cierto manierismo. Este término aplicado al arte
se manifestaba de una manera paraddjica y contradictoria,
ya que era el resultado de funcionalismo, escalas excesivas,
melodrama con un estilo clasico y anticlasico a la vez.

El manierismo del siglo XVI presenta muchas similitudes
con el realizado en el siglo XX, el cual siempre sugiere un
entorno dramatico y dinamico que parece prever la pronta
llegada del arte cinematografico que posteriormente influiria
directamente sobre el disefio de carteles.

La dominacion de Suiza dentro del campo del cartel
continud creciendo en los ultimos 50 afios con el desarrollo
de un nuevo estilo grafico que tenia raices en la Bauhaus.
Debido a su fuerte confianza en los elementos tipograficos

fig.24. Lucian Bernhard, Priester, 1905.
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fig.25. Lucian Bernhard, Pelikan, 1913.
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en negro y blanco, el nuevo estilo vino ser conocido como el
estilo tipogréfico internacional (International Typographic
Style). Refinado en las escuelas del disefio en Zurich y
Basilea, el estilo utilizé una rejilla matematica, reglas
gréficas determinantes y una fotografia negra y blanca para
proporcionar una estructura clara y légica. Se convirtié en
el estilo grafico predominante del disefio en el mundo en
los 70, y continta ejerciendo su influencia hoy. (fig. 26)

El nuevo estilo encajé perfectamente en el mercado de
la posguerra cada vez mas global. El problema suizo de
la lengua (tres idiomas importantes en un pais pequefio)
se convirtié en un problema mundial, y de ahi surge una
fuerte necesidad de claridad en la palabra y el simbolo.
Subsecuentemente las corporaciones necesitaron la
identificacion internacional, y acontecimientos globales
tales como las Olimpiadas requerian soluciones universales
que el estilo tipografico podria proporcionarles. (fig.27)

La década de los sesenta estuvo marcada por los cambios
sociales derivados de las luchas en diversos ambitos.

Mientras esto sucedia la publicidad aun representaba a las
minorias y a las mujeres en arquetipos de subordinacion.
Una gran cantidad de anuncios de esta década, reflejaban
valores tradicionales y se apoyaban en facturas poco
creativas. La publicidad se erigi6 como un icono de la
cultura encantada con el consumo, a la par que se convirtio
a si misma en simbolo de este consumo.

Elmovimientohippietuvosusiniciosamediadosdeladécada
de los sesenta siendo el movimiento juvenil contracultural
mas importante de ese momento. La ideologia hippie
tiene su origen en el repudio a la sociedad de consumo,
su violencia, industrializacién desmedida y burocracia.
Asi es como surge este movimiento contracultural donde
los valores primordiales seran el amor, a la naturaleza y
un espiritu unificado en la paz, para ellos no habia mitos
ni tabues, nada era prohibido, simplemente hacian lo
que querian, aunque este exceso de auto libertad haya
provocado que las drogas se convirtieran en parte de su
identidad. Alucinégenos como la marihuana y el LSD eran

fig.26. Armin Hoffmann, Die Gute Form,
1954,

fig.27. Otl Aicher, cartel para las
olimpiadas de Munich, 1972.
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consumidos por jovenes y a veces hasta por nifios. Las
primeras comunidades se habian formado en 1964.

La novedad descubierta por los medios de comunicacién
provoco un gran revuelo internacional, ya que no aceptaban
laforma de vida que llevaban los hippies, su ropa estrafalaria
llena de colores, el pelo largo y su discurso critico, politico
y pacifista.

Los carteles hippies fueron influenciados por el Art
Nouveau y por el simbolismo. Recurren mucho al pasado
y al culto a lo extravagante, teniendo un tener un efecto
muy deslumbrante al adosar colores que suelen provocar
alteraciones visuales en el espectador debido a la
yuxtaposicion de motivos. Se mezcla decoracion vegetal y
los textos para que resulte mas dificil distinguir el mensaje,
debido a que se pretende apelar mas a los sentidos que a
la razon.

La clave de los carteles de los afios 60, tanto los
comerciales, que pretendian fomentar el consumo, como
los del movimiento hippie que propugnaban por el amory la
paz, tenian una confianza en su atractivo sensual mas que
racional, apelando més a los sentidos y a las emociones; el
publico desarrolld un habito de ver sin leer, incluso de oir sin
escuchar realmente. Es una actitud mental y los mensajes
llegan generalmente a través de los sentidos. (fig. 28)

Simultdneamente durante este periodo histérico se produjo
una aproximacion de manera mas instintiva y sutil en
varios paises como Estados Unidos y Polonia. Donde el
expresionismo, el arte pop y el surrealismo se conjugaron
en nuevos modos de expresion, un ejemplo de estas
conjunciones es el trabajo de Philip Meggs.

Afinales de la década de los 70y principios de los 80 el estilo
conocido con el nombre de << Tipogréfico Internacional>>
comenzd a perder vigencia ya que mucho se le critico por
ser demasiado frio, ortodoxo y formal.

Wolfgang Weingart encabez6 el cambio hacia un estilo
que hoy en dia se le conoce como Post-Moderno
experimentando con la impresion en offset para producir

fig.28. Wes Wilson, cartel para concierto
de rock, 1967.
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carteles visualmente mas complejos, sin aparentemente
un orden establecido, divertidos y francos. (fig.29)

La liberacién de Weingart de la tipografia era una fundacion
importante para varios nuevos estilos, de Memphis y de
Retro, a los avances ahora que eran hechos en gréficos de
computadora.

Tanto la funcién como el aspecto del cartel han ido
evolucionando a la par de las necesidades de una sociedad
que cambia vertiginosamente. Aunque su papel ha sido
relegado a causa de la aparicion de nuevos medios como
el Internet es innegable su papel como vehiculo para las
ideas dentro de la historia contemporénea.

En palabras de Julian Naranjo:

Pareciera que en la era digital y del movimiento,
el cartel -como medio- esta viviendo sus ultimos
momentos. A lo largo de la historia, se pensé que
muchos medios desaparecerian, como sucedid
con la radio, cuyo caso es paradigmatico, y con
el cine, los cuales, después de un tiempo de pro-
funda crisis, se revitalizaron, manteniendo su vi-
gencia.

Creo que algo similar ocurrira con el cartel. Pue-
de ser que, por algun tiempo, mute hacia otras
expresiones, pero en algin momento volvera a
revalorizarse aiin mas, dado que su condicion na-
tural radica en lo monolitico de su expresion.

En un mundo cargado de medios eruginosos y en
movimiento, el cartel como soporte constituye
un descanso, una pausa, y este noble recurso ja-
mas morira [...]".

16 Naranjo, Julian. (2004). En Bienal Internacional del Cartel en México.
Octava Bienal Internacional del Cartel en México: Universidad Auto
noma Metropolitana, Universidad Veracruzana, Museo Franz Mayer.
p.24.

UCLA Extension
Speing Quanter hegins
April 1, 2000

fig.29. Wolfgang Weingart, UCLA
extension, 2000.
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1.7. El cartel politico

En el periodo que comprende el final del siglo XIX y
la Primera Guerra Mundial los carteles se vincularon
directamente con el arte y la propaganda comercial a
excepcion de los carteles de Cheret, Toulouse-Lautrec y
Mucha que colaboraron en la evolucién de la pintura.

El cartel siempre fue un reflejo de los estilos de moda
decorativa ademas de usar un lenguaje que resultaba lejano
para la mayoria de las personas; en este tiempo también
se emplearon en el ambito politico y bélico, pero debido a
los convencionalismos en torno al cartel, la autoridad era
representada sin sobrepasar las restricciones convenidas.

Al final de la Primera Guerra Mundial debido a la
turbulencia politica en Rusia y otros paises se produciria
un cambio en el cartel politico, aunque muchos gobiernos
no consideraron este cambio ni tampoco los disefiadores,
como consecuencia los carteles politicos debido a ellos
hasta la mitad del siglo XX parecieron para mucha gente
una bifurcacion en el rubro del comercial 0 un modo artistico
de anunciarse.

“Estamos, pues, ante dos fases distintas en la historia del
cartelideoldgico; enlaprimera, de 1870a 1919, la publicidad
comercial; enla segunda, desde 1919 hasta ahora, aparece
el cartel propiamente dicho™", ademas estaban los carteles
que transmitian la brutalidad de la guerra, en los que se
representaba al enemigo como un villano, es por ello
que los carteles de este tipo no correspondan al patrén
caracteristico de los carteles comerciales.

Aprincipios del siglo XX, la postura antibelicista de la gente,
aunado a un bajo reclutamiento en la Primera Guerra
Mundial, desembocé en una campafia de propaganda
destinada al reclutamiento y a solicitar dinero como
préstamo de guerra.

17 op. cit. Barnicoat. p.222
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Tal vez el cartel inglés mas efectivo de los afios de
la guerra es el del reclutamiento militar de 1915
de Alfred Leete (1882-1933) (fig.17), que mues-
tra al popular lord Horatio Kitchene, secretario de
guerra britanico, apuntando directamente al ob-
servador. Esta imagen aparecid por primera vez
como la portada de la edicién del 5 de septiem-
bre de 1914 de la revista London Opinion, arriba
del cintillo se lee <<Unete al ejército de tu pais>>.
[..] James Montgomery Flagg (1877-1960), cuyo
estilo de pintura bocetado era ampliamente co-
nocido, elabord deprisa cerca de 46 carteles de
guerra durante el afio y medio en que Estados
Unidos estuvo involucrado en la guerra, inclu-
yendo su versidon estadounidense del cartel de

Kitchener™. (fig.30) (fig.31)

Por la gravedad que conllevaba el tema de la guerra se
consideraba fuera de lugar la superficialidad que se
asociaba mas con productos domésticos; una alternativa
al cartel herdico fue la incursion a la otra gran corriente, el
cartel artistico. “Frank Brangwyn y Spencer Pryse realizaron
en Gran Bretafa unas litografias de estilo monumental que
nos proporcionan un retrato fiel y terrible de la vida en las
trincheras™®

En contraste con el trabajo de Brangwyn y Pryse muchos
carteles de guerra simplemente eran un conjunto de
imégenes y textos puestas sin demasiado cuidado.
Después de la guerra aparecieron en Estados Unidos un
sin fin de carteles publicitarios debido a que la publicidad
americana tenia gran reputacion desde 1886.

El avance mas relevante para la historia del cartel politico,
pero sobre todo dentro de los medios de comunicacion,
se llevd a cabo en Rusia. La funcion que cumple el cartel
soviético es la pedagogia revolucionaria, la cual enaltece el
paradigma comunista fundado en la voluntad popular y el
futuro glorioso, y no escapa de lo establecido por el Estado
en materia artistica.

18 Meggs Philip B. (1991). Historia del disefio gréfico. México: Ed.Trillas.
p.p.252, 253.
19 op. cit. Barnicoat. p.223

BRITONS

JOIN YOUR GOUNTRY'S ARNY!

GOD SAVE THE KING

Reproduced by prrmission o f LONDON OPINION

b e s

fig.30. Alfred Leete, Your country needs
you, 1914.

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

fig.31. James Montgomery, | want you,
1917.
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El constructivismo tuvo una clara influencia en el cartel
como movimiento artistico muy importante; existiendo dos
revoluciones, una politica y otra artistica, relacionadas
entre si, ya que como lo explica Claude Leclanche-Boulé:

Los artistas de vanguardia que habian permaneci-
do en la Rusia soviética fueron situados al frente
de la nueva administracidon encargada de organi-
zar la vida cultural y artistica del pais ya que por
entonces eran los Unicos en el medio del arte que
se habian implicado activamente en la Revolu-

cion?®. (fig.32)

En los paises de occidente existia una idea generalizada
que los disefios vanguardistas eran resultado del sistema
soviético.

En la Alemania nazi Ludwig Hohlwein fue el principal
disefiador de los carteles propagandisticos, ya que las
ideas de Hitler ganaron terreno en la medida que las
imagenes creadas por Hohlwein fueron teniendo una
presencia mayor. (fig.33)

“La produccion colectiva de carteles reaparece en las obras
republicanas y comunistas realizadas en Madrid y Barcelona
durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)"2'.

Estos carteles se caracterizaron por el uso de técnicas
innovadoras como el fotomontaje. Muchos de los regimenes
que apoyaron el gobierno Franquista adoptaron sistemas
de propaganda que se caracterizaron por su buen uso,
como los disefios que se elaboraron para el régimen de
Mussolini, que consistian en monolitos evocadores del
esplendor de la Roma Imperial.

En los afios treinta la produccion de carteles resulta
desestimable en comparacion con la pintura de gran
formato que pintd Picasso titulada <<EIl Guernica>> para
la Exposicion Internacional de Paris en 1937.

Aunque no se puede considerar al Guernica como un cartel,
la pieza tiene un especial énfasis en las formas sencillas
y acentuadamente dramaticas, por lo tanto el cartel pudo

20 Leclanché-Boulé, Claude. (2003). Constructivismo en la URSS.
Tipografias y fotomontajes.Valencia: Ed. Campgrafic. p.12.
21 op. cit. Barnicoat. p.231

fig.32. Gustav Klutsis, Udarnaya Brigada
Proletariata Vsego Avant Garde, 1931.

fig.33. Ludwig Hohlwein, cartel para el
regimen nazi, 1936.
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haber tenido una influencia durante los primeros trabajos
de Picasso, “podemos ver este gran mural supera con
mucho a cualquiera de las pantagruélicas carteleras
publicitarias™. (fig.34)

Después de la Segunda Guerra Mundial la produccién de
carteles no aportd nada nuevo a los logros en la evolucion
del cartel. Y la informacion fluia a través de los medios
electronicos.

A mitad de la década de los 40 se produjo un cambio
sustancial en la opinion global que se tenia acerca de la
guerra, que desembocd en la enorme publicidad que han
recibido los carteles antibelicistas.

Aqui se llega al punto donde los carteles se vuelven
portavoces de minorias dentro de estructuras sociales de
mayoria hostil, donde la produccion y distribucion se hara
de forma clandestina, esto marcara el disefio tanto en su
forma como en su estilo.

Durante los sucesos de mayo de 1968 en Paris fueron la
ocasion favorable para que “tras cien afios de respetable
evolucion, el surgid subitamente como un medio de
comunicacion joven y viril en la ciudad que lo habia visto
nacer’?

22 ibid., p.238
23 ibid., p.244.

fig.34. Pablo Picasso, Guernica, 1937.
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Los carteles hechos durante el movimiento estudiantil
parisino fueron producidos para utilizarse al momento con
el sentimiento de inmediatez requerido por los sucesos,
ademas que la radio y la televisién estaban siendo
rebasados por la velocidad de los acontecimientos, asi
el cartel se vuelve la respuesta factible debido a su gran
impacto, especialmente si se retoma su caracter primigenio
dejando a un lado lo sofisticado de la obra de arte a la cual
el publico llegd a acostumbrarse.

Los carteles hechos en el Atelier Populaire durante la
revuelta estudiantil parisina tuvieron el impacto directo
debido a su buena relacion entre imagen y texto. Toda la
produccion de carteles se mantuvo dentro del concepto
genuino de cartel: un papel impreso con un mensaje facil
de entender.

Al final de la década de los 60 se vio un claro avance en
la evolucion del cartel como una alternativa de expresion
en contraposicion con los carteles comerciales, asi se dio
paso al cartel ideologico, que podia expresar mensajes
politicos y al mismo tiempo el ideal de la joven generacion
que buscaba un cambio.

Los carteles chinos hicieron unade las mejores aportaciones
a la historia del cartel ya que tenian influencias del arte
popular.

Los disefios chinos mas interesantes son los dedicados
a los dirigentes y simbolos del Partido en gran formato
que son comparables con el disefio comercial en Estados
Unidos, aunque el cartel oriental no cayo en la banalidad
de su contraparte Occidental. (fig.35)

El cartel cubano se vio muy influenciado por las dos
ideologias: capitalista y comunista, debido a que esta
geograficamente cercano a los Estados Unidos pero
ideoldgica y culturalmente alejado de este Ultimo. La fama
alcanzada porlos carteles cubanos de la Revolucion radican
en el amalgamiento del estilo Occidental y del mensaje
Oriental, aunado a la libertad con la que los disefiadores
cubanos pudieron trabajar aun en un régimen socialista
que impuso mayores restricciones en la Rusia soviética o
en China. (fig.36)

fig.35. Jin Jifa, Gran fiesta del pueblo
triunfante, 1977.

fig.36. Eduardo Mufioz Bachs, Cartel para
la pelicula Vampiros en la Habana, 1985.
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En la década de los 60 la situacion del cartel cambid
drasticamente, debido a que la guerra de Vietnam provocd
un resurgimiento del antibelicismo. Aunque este tipo de
cartel no era nuevo, nunca habia logrado el impacto que se
alcanzd en la década de los 60y 70. La creciente oposicion
a la guerra tanto en Estados Unidos como en el resto del
mundo lograron cambiar la opinion publica a favor de la paz
lo cual influyé directamente en los gobiernos para poner fin
al conflicto armado, y sin dudarlo los carteles fungieron un
papel preponderante durante el proceso de paz.

“Entre los principales carteles del movimiento antibelicista
se encontraba | Want Out (Quiero abandonar) , del Comité
to Help Unsell the War (Comité para desprestigiar la
guerra). (fig.37)

Este cartel presenta al Tio Sam, herido y cansado, pidiendo
al espectador, que lo libre de esta situacion™.

Durante las administraciones de Johnson y Nixon nunca
existio una campafa de carteles por parte del gobierno
estadounidense ya que no se necesitaba de la intervencién
del grafismo para cumplir su tarea de mostrar su posicién
frente a los estadounidenses, porque se servian de la
television como medio para cambiar la opinion publica a su
favor; por eso el movimiento antibelicista solo lograba llamar
la atencion mediante acciones como: manifestaciones,
debates y carteles para informar a la poblacion sobre
distintos eventos a realizar logrando llamar la atencién de
la poblacion en general.

Durante la primera Guerra del Golfo, se mantuvo una
severa censura gubernamental opuesto a lo que ocurrid
en la guerra de Vietnam, la prensa tuvo acceso limitado
al campo de batalla con la prohibicion de mostrar muertos
civiles y militares iraquis.

Las manifestaciones antibélicas fueron casi inexistentes, al
igual que la produccion de carteles contra la guerra, ademas
aun no surgia el Internet como medio de comunicacion
masivo.

24 Lampert, Nicolas. (2003). Historia del arte antibelicista. En Mann Jr,
James Henry. Carteles contra una guerra: signos por la paz.Espafa:
Ed. Gustavo Gili. p. 6

fig.37. Steve Horn fotografia, Larry Dunst
direccion de arte, | want out, 1971.
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En el 2003 durante la guerra de Irak, el Internet tuvo un
valor preponderante durante las campafias en contra de la
guerra ya que cambid la manera de como nos comunicamos
y permitid a sus usuarios organizarse masivamente.

En poco tiempo los artistas expresaron su repudio hacia
la guerra de Irak y lograron contrapesar el discurso
gubernamental estadounidense. Debido a la existencia de
programas de disefio, fotocopiadoras y escaneres cualquier
persona podia realizar una obra grafica que ayudara a
cavilar sobre los acontecimientos que estaban ocurriendo
en el mundo, asi el movimiento grafico antibélico no
solamente fue integrado por un pequefio grupo de artistas
politicamente activos, ya que no era ya un movimiento
sectorizado, sino un movimiento de masas. (fig.38)

Porlo general artistas y disefiadores realizaron sus carteles
con el apoyo de programas computacionales, buscando
esloganes simples y recurriendo a imagenes de bombas,
torres petroleras, politicos y lideres politicos.

Los colores mas utilizados fueron el rojo y le negro para
representar muerte, sangre y el anticapitalismo como un
tema imperante en la gréfica antibélica contemporanea.
(fig.39)

Por otra parte se usaron los colores de la bandera
estadounidense al igual que las barras y las estrellas como
representacion del podery el abuso del mismo. También se
llego a usar la bandera iraqui y sus colores, verde, blanco,
negro y rojo los cuales tenian connotaciones ambiguas.
Otros artistas utilizaron una paleta cromatica mas suave
para representar, un punto de vista mas pacifico o ironico.
La impronta con que fueron hechos los carteles quedd
plasmado en las imagenes simples pero contundentes.

‘Los artistas han desempefiado un papel muy importante
en el movimiento antibelicista del afios 2003. Su obra ha
servido de inspiracion a otros, ha imaginado un mundo
mejor y ha proporcionado a muchos el valor necesario para
expresar su opinién con claridad.

25 ibid., p.7.

STOP THE OIL WAR

fig.38. Daniel Pownall, Stop the oil war,
2003.

D%NEP OAR

fig.39. c.a.t, Disney War, 2003.
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Sintesis historica de los movimientos
estudiantiles en México
y Francia en 1968




No debe pasarse por alto que los jovenes de la
generacion de los 60 tienen una preparacion e
inquietud politica propia y distinta a la de generaciones
anteriores. Vivian en un mundo de vertiginosos cambios en
los que la interrelacion mundial de fuerzas ha determinado
que el imperialismo no sea factor preponderante en el
panorama mundial; el cual se encuentra a la defensiva.

Todo este cumulo de procesos, junto a otros de accidn
activa y diaria como los especificamente universitarios,
las manifestaciones masivas a favor de la paz mundial,
en contra de la guerra Vietnam y la discriminacion racial,
radicalizaron la conciencia juvenil, situandola, en multiples
paises, mas a laizquierda de lo que estaba la conciencia
social de la clase obrera.

La inquietud social-estudiantil siempre ha sido una
constante en la historia contemporanea de la humanidad y
ha estado presente en la mayoria del orbe. A pesar de las
diferencias, los estudiantes en diversos paises manejaron
un lenguaje similar, porque su problematica solia ser
parecida. Por lo general, sus ideologias estaban basadas
en caracteristicas similares como:

La incuestionable direccion progresista y democratica
de sus movimientos, ya que generalmente repudiaban el
sistema politico y social vigente en ese momento historico
el cual estaba basado en la utilidad y el beneficio como
impulsores morales y econdmicos. (fig.41)

Usualmente condenaban la politica de atropello, por parte
de los Estados Unidos, abogando por la independencia y
vida propia de los pueblos débiles, expresada mediante un
sentimiento anti-autoritario y anti-imperialista.

Los movimientos juveniles aspiraron a ser vanguardia en la
denuncia y en la negacion de las estructuras de la sociedad
contemporanea, mision generalmente atribuida a la clase
trabajadora, que no siempre llevd a cabo, permaneciendo
en alarmante estado de pasividad a juicio de los propios
estudiantes.

fig.40. El festival de Wodstock Music

& Art Fair se realizé en agosto de 1969.
Conto con la afluencia de mas de
500.000 personas y tuvo un impacto
cultural, politico y social que perdura
hasta nuestros dias.

fig.41.Manifestacion en contra de la
guerra de Vietnam, 1968.
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Las parcas exigencias que como grupo especifico
expusieron y la evolucion inmediata de éstas en demandas
que concuerdan con los intereses de la clase trabajadora
y de las amplias capas populares, son otro argumento
de la semejanza de los movimientos estudiantiles,
independientemente del lugar en que se efectlen.

El acrecentamiento del numero de estudiantes como
consecuenciade larevoluciontécnicaque afectabaenmayor
0 menor medida a todos los paises. A esto agregaremos
la conciencia unanime de que la organizacién social en el
régimen capitalista no consiente el auge de las posibilidades
técnicas y humanas de la sociedad industrial moderna; de
que las inconformidades, la huelga y el desempleo van en
aumento; de que las posibilidades laborales cada dia son
mas escasas Y los salarios menos atractivos.

Otra idea de las mas generalizadas en los movimientos
estudiantiles fueron la certeza de que el capitalismo frena
el desarrollo de las cualidades creadoras del ser humano;
que como profesionistas y técnicos han de servir, mas que
a intereses colectivos a los de mezquinos corporativistas
globales cuyo objetivo fundamental es el lucro personal;
que han de ser integrados en un sistema econdmico y social
cuyos propositos y sentido les prohibe discutir, negandoles
ser participes en la elaboracién de una politica social mas
libre y democratica.
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2.1. México

En 1964 el PRI eligi6 al ministro del interior, el Licenciado
Gustavo Diaz Ordaz como el siguiente presidente de
México, que a pesar de ser el mas conservador de
todos los candidatos posibles, habia establecido buenas
relaciones internacionales sobre todo con Estados Unidos,
lo que era un buen indicio para que los inversionistas
extranjeros regresaran a México. “El pais vivia uno de los
mejores momentos de expansion econdémica, con un indice
decrecimiento anual entre el cinco y el seis por ciento, que
ascenderia al siete en 1967"%,

En este marco de bonanza econdmica, México habia
ganado la sede para realizar los XIX Juegos Olimpicos en
la Ciudad de México y en otras sedes alternas en el pais
en el afio de 1968.

Durante el final de la década de los 60 y conforme se
acercaban los Juegos Olimpicos solo existia un grupo que
el gobierno de México no habia puesto bajo control, los
estudiantes, que se erigian como una nueva fuerza politica
en el México posrevolucionario, ademas de ser un producto
del acelerado crecimiento econémico.

Diaz Ordaz siempre tuvo la preocupacion por la intervencion
de ideologias del extranjero que pudieran poner a los
estudiantes en su contra, boicotear la realizacién de los
Juegos Olimpicos e intervenir contra la soberania del
pais, ademas de estar obsesivamente preocupado por el
movimiento estudiantil francés, debido a la fascinacion de
los jovenes por el citado movimiento aunque se exageraba
su trascendencia, ya que los movimientos estudiantiles
norteamericanos, alemanes entre otros que ya existian
eran mas antiguos, estaban mejor organizados y tuvieron
mayor impacto, el movimiento parisino seria el hecho por
excelencia en 1968.

Ello sucedia a causa de un concepto decimondni-
co que perduraba en México: el de que Francia
era la potencia imperialista mundial. Los france-

26 Kurlansky, Mark. (2005). 1968: el afio que conmocioné al mundo.
Barcelona: Ed. Destino. p. 420
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ses habian gobernado brevemente en México.

En 1968 una licenciatura francesa seguia siendo
el titulo mas prestigioso en México, y Sartre se
consideraba el intelectual mas destacado?’.

Los sucesos del movimiento estudiantil en México han sido
abordados de manera cronoldgica en distintas textos por
lo cual se ha decidido utilizar esta estructura para que
se comprenda mejor la manera en como se sucedieron
los hechos, por lo cual nos basaremos en los textos de la
escritora Elena Poniatowska La noche de Tlatelolco, y
del escritor Ramoén Ramirez, EI movimiento estudiantil
de México: julio — diciembre de 1968. como orden
referencial.

En esta atmosfera de participacion politica sucedieron
los siguientes acontecimientos presentados a manera de
cronologia:

2.1.1. Julio

»  “El22 de Julio en la Plaza de la Ciudadela, dos pan-
dillas delincuenciales, Los arafias y los Ciudadela,
mas los alumnos de la escuela Isaac Ocheterena,
se enfrentan a los estudiantes de las Vocacionales 2
y 5 del Instituto Politécnico Nacional, ésta Ultima
ubicada en la Ciudadela™.

* El 24 de julio la Escuela de Economicas de la
UNAM ofrecié una reunion con dos estudiantes
franceses, Denis Decreane y Didier Cueza, ambos
de Nanterre.

» El 26 de Julio se realizaron dos manifestaciones:
una organizada por la Federacién Nacional de
Estudiantes Técnicos (FNET) que protestaban
por la intervencidn policiaca en la vocacional 6 y
la otra organizada por agrupaciones de izquierda
que conmemoraban el noveno aniversario de
la Revoluciéon cubana, estas manifestaciones

27 ibid., p.427
28 Ramirez, Ramén. (1969). El movimiento estudiantil de México: julio-
diciembre de 1968. México: Ed. Era. p.9
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coinciden en la Alameda Central y deciden marchar
juntas al Zocalo capitalino, las cuales fueron
reprimidas violentamente.

El sabado 27 son arrestados Eduardo de la Vega
y otros miembros del Partido Comunista mientras
se manifestaban por la irrupcion de la policia a las
oficinas del Comité Central.

El domingo 28 de julio se discute en la ESCA
(Escuela Superior de Comercio y Administracion)
del IPN sobre un posible movimiento de huelga por
parte de la UNAM y el IPN.

El lunes 29 hay movilizaciones por parte de las
preparatorias 7 y 1 las vocacionales 7, 2 y 4.

El martes 30 el ejército sitia la preparatoria nacional
numero 1 (hoy Antiguo Colegio de San lldefonso)
y de un bazucazo destruye la puerta, que era una
joya de la talla del barroco mexicano. En este
desafortunado incidente hay estudiantes heridos de
las Vocacionales 2 y 5 y multiples detenciones; por
lo tanto el movimiento estudiantil ahora tenia una
razon con repercusion entre la sociedad mexicana:
la represion brutal de la que fueron parte. (fig.42)
(fig.43)

2.1.2. Agosto

El jueves 1° desde Guadalajara el presidente Diaz
Ordaz declaro:

Hay que restablecer la tranquilidad publica. Una
mano estd tendida, los mexicanos diran si esa
mano se queda tendida en el aire. Me han dolido
en el alma esos deplorables y bochornosos acon-
tecimientos. No ahondemos mas las diferencias,
dejemos de lado el amor propio, en la inteligencia
de que me incluyo, naturalmente, yo®°.

El lunes 5 los maestros del IPN, aprueban la
creacion del Comité de Profesores del IPN por

29

Poniatowska, Elena. (1993). La noche de Tlatelolco: testimonios de
historia oral. México: Ed. Era. p.278

fig.42. El inmueble que actualmente
funge como el Antiguo Colegio de San
lldefonso, fue desde 1868 hasta 1978 la
Preparatoria Nacional que se localizaba
en el entonces <<barrio estudiantil>>,
dicha institucion fue el primer blanco de
represion por parte del gobierno durante
los acontecimientos de 1968.
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Libertades Democraticas que pide la liberacion de
profesores y alumnos y la derogacion del articulo.
145 del Cédigo Penal

El jueves 8 se forma el CNH (Consejo Nacional
de huelga) conformado por “la UNAM, el IPN,
las normales, El Colegio de México, Escuela de
AgriculturaChapingo,laUniversidadlberoamericana,
la Universidad la Salle y las universidades de
provincia. EI CNH lanza el pliego petitorio con los
seis puntos™,

El martes 13, ya fundado el CNH, se realiza la
primera manifestacion que va desde el Casco de
Santo Tomas del IPN hasta el Zocalo capitalino,
a la que asisten alrededor de 150 mil personas,
con participacion de estudiantes de las normales,
UNAM , IPN, Chapingo y publico en general, todos
encabezados por la Coalicion de Maestros. (fig.44)

El jueves 15 El Consejo Universitario apoya las
demandas de los estudiantes, a través de una
comision de 21 personas.

El viernes 16 da inicio la serie de brigadas con
las que se extenderan las demandas del CNH,
que consistiran en pedir dinero en la via publica,
repartir volantes, ademas de una serie de mitines
relampagos en los cuales se explicaban las
demandas estudiantiles.

El jueves 22 el secretario de Gobernacién Luis
Echeverria propone didlogo con el CNH pero la
agrupacién estudiantil pone como condicién que
sea publico y que se transmita por los medios de
comunicacion.

El viernes 23 los alumnos y profesores insisten
en el dialogo publico asi que sugieren que sea
en el Auditorio Nacional, la explanada de Ciudad
Universitaria o la de Zacatenco.

30

idem.

fig.44. Manifestacion del 13 de agosto,
1968.

fig.45. Figura de cartén en forma de
gorila que fue quemada en la manifesta
cion del 27 de agosto, 1968.
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El sdbado 24 el Sindicato Mexicano de Electricistas
apoya el movimiento estudianti y hace un
llamamiento al didlogo entre estudiantes y el
gobierno.

Elmartes 27 serealiza una gran marcha que parte del
Museo de Antropologia con destino al Zécalo. Aqui
se llevaran a cabo acontecimientos importantes: la
mayor cantidad de personas reunidas durante todo
el movimiento alrededor de 300 mil personas, se
enciende el alumbrado del Zécalo y dos estudiantes
de medicina piden permiso en Catedral para tocar
las campanas, Catedral accede. (fig. 45) (fig.47)

El miércoles 28 el gobierno organiza una
manifestacién la cual denomina en <<desagravio de
los simbolos patrios>> por el evento ocurrido con un
dia de anterioridad, manda traer a los trabajadores
de instancias gubernamentales los cuales obliga a
ser participes de la manifestacion en contra su de
su voluntad. (fig.48)

El jueves 29 el Ingeniero Heberto Castillo declara
ser detenido y golpeado brutalmente.

2.1.3. Septiembre

El primero de septiembre, se iza una bandera de
huelga, la fuerza publica y el ejército reprimen la
manifestacion.

El sabado 7 se realiza un mitin en Tlatelolco
convocado por el CNH.

El lunes 9 el ingeniero Barros Sierra convoca a
regresar a las aulas ante el IV informe de gobierno
de Diaz Ordaz. Que segun su criterio respondia las
demandas estudiantiles.

El viernes 13 se realiza la <<manifestacion del
Silencio>>, como respuesta al informe presidencial
y a la imagen vandalica que los medios de

fig.46. Joven portando cartel durante la
manifestacion de agosto 27, 1968.

fig.47. Zbcalo capitalino, 27 de agosto de
1968.

fig.48. Agosto 28, 1968.
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comunicacion coludidos con el gobierno se habian
encargado de formarles al movimiento estudiantil.
(fig.49)

La Manifestacidn Silenciosa fue el factor que deci-
dio la trayectoria del Movimiento estudiantil has-
ta el 2 de octubre y creé el estado de animo que
hicieron posibles la fiestas del 15 de septiembre,
la defensa del Casco de Santo Tomas y la reaccidn
del repudio que siguid a la ocupacion militar de
cud,

El domingo 15 se da el grito de independencia en
el Zécalo por Diaz Ordaz y un grito paralelo se lleva
acabo en Ciudad Universitaria encabezada por el
Ingeniero Heberto Castillo.

El miércoles 18 alrededor de las 22:00 hrs. el ejército
entra a Ciudad Universitaria. (fig. 50)

El jueves 19 el rector Javier Barros Sierra protesta
por la ocupacion de Ciudad Universitaria.

Elmartes 24 el ejército intentatomarlas instalaciones
del IPN (Casco de Santo Tomas, Zacateco y la
vocacional 7), en el Casco de Santo Tomas los
estudiantes se atrincheran durante 3 dias dando
batalla al ejército. (fig.51)

2.1.4. Octubre

El martes 1° el CNH decide que no habrd un
levantamiento de la huelga, aunque las instalaciones
del Ciudad Universitaria seran desocupadas un dia
antes.

El miércoles 2 de octubre se llevan acabo platicas
entre el CNH y el gobierno en casa de Barros
Sierra pero no llegan a nada. En la plaza de las 3
culturas un grupo paramilitar conocido como <<el
batallon Olimpia>> comienza a disparar sobre

31

Alvarez Garin, Radl. (1998). La estela de Tlatelolco. Una reconstru-
ccién histérica del Movimiento estudiantil del 68. Ed. itaca: México
.p.180.
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fig.49. <<Manifestacion del silencio>>,
13 de septiembre de 1968.

fig.50. Toma de de Ciudad Universitaria,
18 de septiembre de 1968.

fig.51. Toma de instalaciones del Instituto
Politécnico Nacional, 1968.
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los estudiantes y sobre el ejército, lo que provoca
que los asistentes al mitin queden en este fuego
cruzado y el ejército creyera que los estudiantes
estaban armados asi ocurre la masacre. “Si hubiese
un lugar que pudiera contar la historia de México,
sus conquistas, matanzas, ambiciones, derrotas,
victorias y aspiraciones, seria Tlatelolco™. (fig.52)
(fig.53)

El sabado 5 Sécrates Campos Lemus inculpa a
politicos, e intelectuales.

El miércoles 9 se confirma la tregua olimpica.

El sdbado 12 se inauguran de los Juegos
Olimpicos.

El sabado 26 son liberados 67 estudiantes y 165
son inculpados y llevados a Lecumberri.

Eljueves 31 la madre de un estudiante muerto habla
en Ciudad Universitaria.

2.1.5. Noviembre

El viernes 1° se discute tanto en la UNAM como
en el unicamente se llevaron a cabo jornadas
informativas.

El domingo 3 el Lic. Agustin Yafiez, entonces
Secretario de Educacion Publica hace wun
llamamiento por radio y television para que al dia
siguiente se reanuden las clases.

El 4 de noviembre en diversos planteles del IPN y
de la UNAM se llevan a cabo multiples asambleas
donde se acuerda seguir con la huelga. A partir de
este momento se sucederan a lo largo de todo el
mes una serie de discuciones y mitines sobre el
término de la huelga y el rumbo que debe tomar el
movimeinto estudiantil.

32

op. cit. Kurlansky. p. 437

fig.52. Detenciones en la Plaza de las 3
Culturas, 2 de octubre de 1968.

fig.53. Detenciones en la Plaza de las 3
Culturas, 2 de octubre de 1968.
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* El 21 de noviembre el rector Javier Barros Sierra
convoca al profesorado a reanudar sus actividades
académicas el dia 25 de ese mismo mes.

2.1.6. Diciembre

» El miércoles 4 se levanta la huelga debido a las
presiones gubernamentales.

» El viernes 6 el CNH se disuelve.
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2.2. Francia

Amediados de 1968 en Paris el presidente francés, el general
Charles De Gaulle era un hombre del siglo XIX con un
poder casi monarquico que gobernaba en aparente calmay
estabilidad gracias a las modificaciones que el mismo habia
hecho a la constitucion. Si bien los franceses decian estar
satisfechos con la politica exterior de De Gaulle, casi nadie
en realidad lo estaba. Su particular nacionalismo parecia
imitar a la mayoria de las organizaciones internacionales.
(fig.50)

Desde 1930 Francia establecio una colonia en Argelia
que tenia un estatuto de departamento, que después
logrd su independencia en 1962. La Quinta Republica que
encabezaba en ese momento De Gaulle, con una duracién
de diez afios y, el movimiento que cambiaria para siempre a
la sociedad tenian ambos sus origenes en la independencia
de Argelia.

La juventud francesa se vid radicalizada a causa del
movimiento independentista argelino, ya que los estudiantes
de izquierda que apoyaban el movimiento del pais africano
tomaron el control de las organizaciones estudiantiles.
“Francia experiment6 un creciente econdmico considerable
en los sesenta. Entre 1963 y 1969, los salarios tuvieron un
crecimiento real del 3,6 por ciento, lo suficiente como para
convertir a Francia en una sociedad de consumo™,

A mediados de la década de los 60 los precios comenzaron
a subir, la poblacién aumenté a causa de la inmigracion
proveniente de paises del Norte de Africa lo cual dio
como resultado un alza en los precios y un aumento en
el desempleo. Los movimientos que en ese momento se
llevaban a cabo en el mundo: a favor de los derechos
civiles, la guerra de Vietnam y la serie de movilizaciones
que desencadenarian, se verian a través de la television
en miles de hogares franceses.

En Francia habia un gran numero de simpatizantes en los
movimientos en contra de la guerra de Vietnam.

33 ibid., p. 283

¥

fig.55. Charles De Gaulle

fig.56. Policia francesa. CRS.
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Debido al incremento econdmico, los franceses estaban
teniendo acceso a la educacion, pero los centros de estudio
sobre todo universitarios se estaban viendo rebasados en
su capacidad de admisién. En 1958 Francia contaba con
175.000 estudiantes universitarios, y en 1968 con alrededor
530.000, que correspondia al doble de gente matriculada
en Gran Bretafia. Tres cuartas partes de los estudiantes
franceses suspendian y abandonaban la carrera. Esa fue
la razdn por la que De Gaulle menosprecié en un principio
al movimiento estudiantil; creyé que los estudiantes
simplemente no se atrevian a enfrentarse a los examenes.

Dentro de las universidades no habia un didlogo entre
maestros y alumnos, las decisiones que se tomaban
provenian de una estructura arcaica donde no existia
ningun tipo de debate.

Escondidos en el seno de aquella sociedad abu-
rrida, masificada y complaciente habia elementos
apenas perceptibles una juventud radicalizada
con un personaje totalmente pasado de moda
por lider, universidades masificadas, trabajadores
descontentos, un consumismo repentino que fas-
cinaba a unos y enfermaba a otros, grandes dife-
rencias entre generaciones, quiza incluso el abu-

rrimiento mismo que, si se unian, podian resultar
34

explosivos®®.

En el mes de Enero en la Universidad de Nanterre los
estudiantes estaban extremadamente interesados por la
revolucion sexual y, sobre todo en lo que concierne en su
campus, a los dormitorios los cuales separaban a los chicos
y a las chicas sin un acceso libre, por lo cual un grupo de
estudiantes manifiesta su inconformidad por medio de una
circular.

“Esto no es del agrado del decano de la Facultad que, sin
embargo, es liberal. No tolerara bajo ningiin concepto que
se organice una agitacion en su Facultad sobre un tema de
este tipo™.

34 ibid., p.286
35 Sitbon, Michel. (1988). La primavera de Paris: Cronologia gréfica de
mayo del 68: Barcelona: Ed. Muchnik. p. 8.

fig.57. Paris, 13 de mayo de 1968.

Esta imagen se volvié un icono del Mayo
del 68. Se trata de Caroline de Bender
una joven modelo proveniente de una
aristocrata familia de Gran Bretafia que
ondea la bandera del Frente para la
Liberacidn de Vietnam del Sur. Se la
bautiza como <<la Marianne de Mai'68,
icono de la revolucion>>.

fig.58. Barricadas hechas con autos y
adoquines.
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En marzo de 1968, mientras Francia seguia en una aparente
calma comparada con los ebullicentes acontecimientos
mundiales, en la Universidad de Nanterre las cosas
comenzarian a encenderse.

Esta es también la dindmica del movimiento
estudiantil francés, si se quiere confuso y cadtico,
pero considerablemente rico en experiencia asi-
milada y en antecedentes. El movimiento de Les
Enrangés (Los Rabiosos) que nace el 26 de ene-
ro, y el grupo <<22 de marzo>>, no son entonces
organizaciones casuales sin mas herencia que los
combates de Nanterre 3¢

Haciendo alusion al movimiento 26 de julio de Fidel
Castro.

En Nanterre alrededor de mil 500 estudiantes se enfrentaron
con la policia, lo que arrojo un saldo de 200 detenidos y un
estimado de 20 policias y 30 estudiantes heridos lo cual
nos brinda un panorama de la situacion.

ElMinisterio de Educacién clausurd Nanterre, lo que provoco
fue que todas las acciones estudiantiles se trasladaran
a la Sorbona en Paris, al mismo tiempo que la ciudad
estaba saturada de medios de comunicacion debido a las
conversaciones de paz de Vietnam que comenzarian el 14
de mayo del mismo afio en la capital francesa. El viernes 3
de mayo la Sorbona es desalojada y cerrada violentamente
por la policia lo que provoca el primer enfrentamiento con
los estudiantes.

El lunes 6 de mayo fueron llevados <<los 8 de Nanterre>>
a una comparecencia a Paris. Uno de los lideres de los
enragés es Daniel Cohn-Bendit (fig.59) (fig.60) que con
anterioridad habia llamado la atencién en conferencias
y eventos publicos por su liderazgo, inteligencia y critica
mordaz hacia las autoridades educativas, esto provocd
que alrededor de la Sorbona se reunieran un grupo de
simpatizantes, lo que llevo a detentaciones por parte de la
policia que a su vez enfurecié mas a la gente congregada
y se comenzaran a hacer espontaneos levantamientos
contra la policia en ese momento.

36 Bartra, Armando. (1999). 1968 el mayo de la revolucién. México:
Ed. itaca. p.29.

fig.59. Daniel Cohn-Bendit fue uno de los
lideres princicpales durante los sucesos
en Francia en 1968.

Hijo de padres judio-alemanes, en 1967
comienza sus estudios de sociologia en la
Universidad de Nanterre. En 1968
explota el movimiento del <<22 de
marzo>> del que fue lider.

fig.60.
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Los estudiantes llegaron al barrio latino y regresaron
posteriormente a la Sorbona para, enfrentarse a las CRS.
Atacandolos con los adoquines que arrancaban del suelo
entre gas lacrimégeno que inundaba la calle.

Los que se manifestaron en Francia en 1968 no
eran militares, sino personas que recelaban de la
organizaciones politicas de la izquierda y la dere-
cha, y que intentaban seguir un cédigo antiauto-
ritario que rechazaba el liderazgo. Eran contrarios
a la guerra fria, que obligaba a alienarse con uno
de los dos bloques, y repudiaban también a De
Gaulle®’,

El Partido Comunista Francés nunca estuvo con el
movimiento estudiantil, pero Jean Paul Sartre, que era en
ese entonces el comunista francés mas famosos dio su
apoyo incondicional a los estudiantes. “La forma en que
ocurrieron los acontecimientos recordaba al movimiento
situacionista de principios de la década de los sesenta, que
empezo6 en la poesia y se transformé en politico™:.

Conforme transcurria el tiempo, mas gente se adheria
al movimiento, debido a que cada vez que el gobierno
realizaba alguna represalia, mas gente se unia al
movimiento estudiantil y crecia la lista de demandas por
parte de los jovenes asi como su descontento. En la calles,
los estudiantes hablaban con profesores y catedraticos;
por primera vez obreros y estudiantes conservaban entre
si, Paris se convirtié en una bacanal de la palabra donde
reinaba este sentimiento de euforia en una sociedad rigida
y decimononica avida de libertad. Durante este arrebato
de libertad expresiva, se concibieron nuevas ideas que
se plasmaban o pegaban en las paredes por todo Paris.
Las escuelas de arte, 'Ecole des Meaux-Arts y I'Ecole
des Arts Décoratifs de la Sorbona, establecieron un
atelier populaire, que en mayo y junio produjo mas de
250 disefios de carteles serigrafiados al dia con graficos
simples e impactantes y eslogans concisos, al estilo de los
graffitis de las paredes.

37 ibid., p.288.
38 op. cit. Kurlansky. pp. 293, 294.

fig.61. Manifestacién en la “Place de la
République”, 1968.
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Para el 13 de mayo los sindicatos emplazaron una
huelga general con lo cual Francia qued6 paralizada.
Los trabajadores nunca estuvieron de acuerdo con
los estudiantes, sélo algunos obreros jovenes que no
estaban adheridos a los sindicatos debido a que como
lo dice Kurlansky “Los obreros no querian la revolucion,
no les importaban los problemas de los estudiantes,
aparte del derrocamiento de De Gaulle. Querian mejores
condiciones de trabajo, salarios més altos, mas vacaciones
pagadas™.

De Gaulle, en plena crisis decide viajar a Rumania alegando
que los rumanos no entenderian la cancelacion del viaje.
Rumania estaba mostrando mucha independencia hacia el
bloque soviético y De Gaulle estaba avido por liderar un
tercer movimiento mundial entre los dos bloques incluso con
el pais en crisis la politica exterior cobraba mas importancia
que la interior.

Mientras De Gaulle permanecio fuera del pais, Georges
Pompidou ocupd su lugar, realizando acciones de
negociacion como: asumir la mayor parte de las exigencias
estudiantiles, liberar a los estudiante detenidos, retirar a la
policia y reabrir la Sorbona, todo esto sélo sirvié para que
los estudiantes nuevamente la ocuparan como ya lo habian
hecho con el teatro Odedn, por lo cual De Gaulle tuvo que
regresar en medio de su gira por Rumania a Francia.
Aunque parezca inverosimil durante el periodo de violencia
que vivio Francia solo murieron 3 personas.

39 ibid., p.301.

fig.62. Un oficial de policia lanza una lata
de gas lacrimoégeno para dispersar a la
multitud, 1968.
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A causa de todos los problemas que le habia causado
al gobierno Cohn-Bendit, y con el pretexto que tenia la
nacionalidadalemanasedecididdeportarlo.Antelaexpulsion
de Cohn-Bendit, el eslogan del movimiento estudiantil se
transformo en <<Todos somos judios alemanes>>. Durante
este periodo De Gaulle desaparece del ojo publico para
refugiarse en su casa de campo. Tiempo después el 24
de mayo reaparece convocando un referéndum sobre la
continuidad de su mandato, pidiendo <<una participacién
mayor de todos en lo que nos concierne>>, al mismo tiempo
que 30000 personas se enfilan hacia la Bastilla, que estaba
resguardada por la policia, pero la Bolsa quedé a merced
de los manifestantes la cual fue asaltada y se le intentd
prender fuego. Declaraciones desafortunadas por parte de
Daniel Cohn-Bendit lo obligaron a retirarse a Alemania.

“El 27 de mayo es, como pocos, un dia decisivo para el
movimiento francés. En su transcurso se decide si la crisis
se quedara en el nivel de una gran huelga general o si,
por el contrario, se pasara claramente a una situacion de
coyuntura revolucionaria."®.Para este dia el gobierno
garantiza un incremento del 35% en el salario minimo
industrial y del 12% de media para todos los trabajadores,
aunque en todos los establecimientos fabriles este acuerdo
es rechazado por la base.

De Gaulle se asegura de que tiene el apoyo del ejército
antes de la marcha de 500.000 trabajadores pidiendo un
<<gobierno del pueblo>>, pero pidiendo ya un gobierno.

El jueves 30 De Gaulle reaparece en television anulando
el referéndum y convocando a elecciones legislativas en
40 dias, prometiendo medidas mas conservadoras si
todo el pueblo francés se implica para que la existencia
normal no se rompa por aquellos elementos (comunistas
y anarquistas) que intentan evitar que los estudiantes
estudien y los trabajadores trabajen.

40 op. cit. Bartra, Armando. p.81

fig.64. 30 de mayo de 1968. Una multitud
de cerca de un millén de personas
marcha por los Campos Eliseos en apoyo
al gobierno de De Gaulle.

Tres dias antes, se han concertado acuer-
dos sobre la manera de poner fin a la

la huelga general en la que millones de
trabajadores participaron.
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Para el miércoles 5 de junio la mayoria de la huelgas han
finalizado y para 17 de junio los ultimos estudiantes que
ocupaban la Sorbona la desalojan y los pocos que siguen
manifestandose son detenidos en operaciones de indole
militar.

Para finales de junio todas las manifestaciones callejeras
fueron prohibidas, y el PCF (partido comunista francés)
dejé de apoyar las protestas. A finales de mes se retomaron
los institutos y se quitaron las banderas rojinegras de la
Sorbona. En las elecciones, De Gaulle gan6 con el 60%
de los votos. “La revolucién quiza fue posible, pero no tuvo
lugar en Francia. Simplemente hubo un estallido contra
una sociedad estancada y sofocante. El resultado fue la
reforma, no la revolucion. Solo los estudiantes deseaban
la revolucion™'.

fig.65. Enfrentamientos con los CRS, 1968.

41 op. cit. Kurlansky. p.308
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El cartel en los movimientos
estudiantiles




| cartel durante los movimientos estudiantiles tuvo

un papel preponderante como medio para informar
a la poblacion de los eventos y manifestaciones, criticar
las acciones gubernamentales, invitar a la reflexion y ser
portavoz de las demandas de la poblacion inconforme.

El trabajo gréafico tanto en México como en Paris nace con
los movimientos de huelga, ya que los carteles han sido a
lo largo de su historia, objetos producidos para un contexto
especifico,ya que son el resultado de momentos historico-
sociales y artisticos, que se han nutrido de propuestas
anteriores.

3.1 Influencias

Lo particular de los carteles de 1968 es que sus influencias
corresponden a producciones, elementos y sucesos
inmediatos o al periodo comprendido durante la primera
mitad del siglo XX. Los actores que contribuyeron a la
generacion de dichos carteles fueron motivados por sus
distintas formaciones y por la apropiaciéon personal o
colectiva de las formas e imagenes pasadas.

3.1.1 México

Para el caso de México las influencias parten desde
diversos puntos histdrico-artisticos: la caricatura politica
destacando el trabajo de Rius, el Pop y Op Art, el cartel
politico latinoamericano principalmente el cubano, la
produccion del Taller de Grafica Popular, el disefio grafico
para los XIX Juegos Olimpicos, que en mayor 0 menor
medida sirvieron como punto de partida para la realizacion
de los carteles.

Es importante hacer notar que Unicamente se desarrollaran
los temas del Taller de Gréfica Popular y el del disefio
elaborado paralos Juegos Olimpicos mexicanos, ya que son
las dos grandes influencias que engloban mayoritariamente
el grafismo estudiantil y nos permitiran entenderlo de una
manera mas sintética.
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Como lo indica Georges Roque al escribir sobre la
produccion grafica mexicana de 1968:

[..]La caricatura tiende a menudo a un fin ludico,
ausente en la produccién de los estudiantes, aun-
que se manifiesta a veces en ella un sentido del
humor muy caustico. Otra fuente posible podria
ser la larga tradicion del cartel politico en Amé-
rica Latina, y en particular en Cuba. Sin embargo,
al comparar ambas producciones no se aprecian
muchas similitudes?®.

Lo anterior puntualiza que si bien existieron elementos
caricaturescos, lasimagenes de los carteles no tenian en el
humor una meta y que existieron influencias consideradas

COmoO menores.

42 Roque, Georges. (2007). Grafica del 68. En Vazquez Mantecon,
Alvaro. Memorial del 68. México: Universidad Nacional Auténoma de
México, Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial del
Gobierno del Distrito Federal — Secretaria de Cultura, Editorial Turner
de México. p.219
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3.1.1.1 Taller de Grafica Popular

En la segunda década del siglo XX el nacionalismo cultural
y el muralismo se convirtieron en un aliciente en la pintura
y en la produccidn grafica, en estos casos predominaron
los artistas comprometidos con las causas sociales,
intelectuales y morales que se dieron después de la
Revolucion mexicana.

Para muchos artistas el grabado era un arte que
deberia de servir a la mayoria y no solo satisfacer
a una élite; asi las obras se realizaban con destino
netamente social, no para ser expuestas en una
sala de arte, sino para ser distribuidas por las ca-

lles y llevar su mensaje al mayor nimero posible

de ciudadanos*3.

En 1937 durante el mandato de Lazaro Cardenas una
agrupacion juvenil integrada por al menos doce individuos
discutian acaloradamente sobre la produccion artistica y su
compromiso politico, Gnicamente contaban con un litografo
y dos prensas de mano. Poco antes de un afio surgiria el
Taller de Gréfica Popular (TGP) con una reglamentacion
interna, en un nuevo local en la calle de Belisario Dominguez
y con una prensa litogréfica.

Desde este humilde comienzo daria inicio una de las etapas
més importantes en la grafica mexicana que brindaria rostro
e identidad a la nacidn a nivel internacional.

Muchos miembros del TGP habian participado con
anterioridad enlaLigade Escritores y Artista Revolucionarios
(LEAR), surgida a consecuencia de la campafia presidencial
de Lazaro Cardenas. Esta agrupacion estaba conformada
porintegrantes del Partido Comunista los cuales organizaron
diversas actividades como mesas redondas, debates,
conferencias, obras de teatro y talleres para obreros.

43 Noelle ,Louise. (2008).Presentaciones en Garcia de Germenos Pilar;
Oles James. Gritos desde el archivo grabado politico del Taller de
Gréfica Popular Coleccién Academia de Artes. México:
Ed. Universidad Nacional Auténoma de México. p. 11

fig.66. Ignacio Aguirre, La tragedia del
campo, 1938.

fig.67. Pablo O'Higgins, El hombre en la
sociedad nazi, 1938.

fig.68. Luis Arenal, El soldado, 1944.
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La LEAR se convirti6 en un espacio para aprender y
revalorizar el arte como un vehiculo para mantener un
acercamiento con las masas; pero debido al burocratismo
de muchos de sus integrantes que imperd en su Ultima
etapa esta agrupacion se disuelve en 1937.

En el rubro de arte plasticas la LEAR publico la revista
Frente a Frente, elaboro carteles, volantes, murales en
lugares populares como escuelas, mercados y diversos
materiales que eran transportables, asi como telones para
asambleas populares y sindicatos.

De todos los conflictos violentos que le dieron for-
ma al mundo a finales de los treinta y principios de
los cuarenta, la Guerra Civil espafiola tuvo la reso-
nancia mas profunda en México. Las fuerzas tan-
to de izquierda como de derecha entendian ese
conflicto como algo que afectaba directamente a
la escena politica local. La comunidad espafiola,
que era en su mayoria conservadora y profunda-
mente religiosa, otorgd apoyo financiero al golpe
militar y se manifestd a favor de él por temor a la
ascension del comunismo y el socialismo. Franco
incluso llegd a hacer alianzas con grupos conser-
vadores en México, tales como la Iglesia catdlica
local, que publicé una carta en apoyo a su nuevo
gobierno en 19394,

El gobierno franquista hizo alianzas con grupos
conservadores de México, al mismo tiempo que la izquierda
en nuestro pais veia a Franco como un ejemplo mas del
fascismo internacional. Ademas de la union Soviética, el
unico gobierno en apoyar a la Republica espafiola fue el
de Lazaro Cérdenas abriendo las puertas de México a
los refugiados entre los cuales se encontraban artistas e
intelectuales.

Se le considera a la produccion gréfica realizada por el TGP
en apoyo a la Guerra Civil como el trabajo mas importante
sobre la guerra realizado fuera de Espafia.

Durante la década de los afios treinta del siglo XX, la
politica se convertia en un punto de ebullicion, debido a
que el gobierno de Cardenas trataba de hacer valer los
compromisos y metas propuestos por la Revolucion.

44 ibid., p.41

fig.69. Raul Anguiano, Con la cruz en el
pecho y el corazén sin Dios, comienzan su
labor de exterminio. 1938.

fig.70. Gonzalo de la Paz Pérez, Guerra,
1940
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Los artistas del TGP son herederos del academicismo y
del trabajo de José Guadalupe Posada que fue el vinculo
directo con la tradicion y el periodismo de su época, su obra
se volvié ejemplo de creatividad y un puente con el México
moderno del siglo XX.

La primera produccion del TGP fue un cartel realizado para
felicitar a la Confederacion de Trabajadores de Meéxico,
posteriormente en respaldo a la Republica espafiola.

fig.71. De izquierda a derecha, personas
no identificadas, Elizabeth Cattlet, Pablo
O’Higgins, Angel Bracho, Rall Anguiano,
Mariana Yampolsky, persona no identifi
cada, Fanny Rabel, Adolfo Mexiac.

fig.72. De derecha a izquierda el
mpresor Jesus Sanchez, Francisco
Mora, Ignacio Aguirre, Isidoro
Ocampo, Alfredo Zalce, Angel Bracho,
Pablo O’Higgins, Leopoldo Méndez.
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Durante la expropiacion petrolera, el TGP colabor6
activamente con la produccién de carteles apoyando dicho
movimiento y criticando la postura de los Estados Unidos
mediante la imagen icdnica del Tio Sam.

Dentro este contexto histdorico la organizaciones y la
sociedad en general estaba ansiosa en ser escuchadas,
pero no solamente se estaba mirando a situaciones
nacionales también la preocupacion se extendia hasta el
ambito internacional a causa de la inminente Segunda
Guerra Mundial.

En nuestro pais el TGP y la LEAR hicieron un frente comun
enarbolando las consignas de la Unién Soviética, con lo
que se opusieron directamente al nazismo, el fascismo y el
imperialismo, su produccién visual fue una critica directa a
estas ideologias, por lo cual el TGP realiz6 18 carteles para
dos series de coloquios que organizé la Liga Pro-Cultura
Alemana en México en febrero de 1938, esta serie es una
magnifico trabajo que proponia este colectivo de artistas
y que mantuvo hasta principios de los afios cincuenta una
representacion figurativa en toda su produccién destinada
a llevar el mensaje a las masas; estos carteles fueron
producidos en blanco y negro, los cuales se pegaron en la
calles de las ciudades de México y Guadalajara compitiendo
por su gran calidad con anuncios de mayor formato como
los destinados a espectaculos como las corridas de toros o
promover las peleas de box.

Los temas recurrentes de los grabados del TGP eran por
lo general politicos, sociales o de denuncia, respaldando
a agrupaciones populares, agrarias, maestros u obreros
y sindicatos que por obvias razones no tenian el dinero
suficiente para poder costear propaganda, de ahi que el
TGP fuera vital en las movilizaciones de carécter social.

El modo de realizar la produccién de carteles era facil y
poco costosa ya que se optd por utilizar la lineografia como
técnica de impresion.

El proceso para realizar un cartel consistia primero en
investigar el tema, posteriormente se realizaba una

fig.73. Pablo O’Higgins, Para Franco,
1938.

fig.74. Fernando Castro Pacheco, Hombre
clavado, 1947.
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propuesta individual o en conjunto que se discutia para
posteriormente llevar a cabo el grabado.

Es por ello que el trabajo de Leopoldo Méndez (director
y cabeza del taller desde su fundacion hasta 1952), Luis
Arenal, Pablo O’Higgins, Alfredo Zalce, Angel Bracho,
Everardo Ramirez, José Chavez Morado, Alberto Beltran,
Francisco Dosamantes, Mariana Yampolski, y demas
colaboradores que pasaron eventualmente por el TGP,
son ejemplo de la gran calidad que se logré alcanzar
contrariamente a las nulas ganancia econémicas que se
lograron con esta produccion, aunado a la manutencion de
maquinaria, herramienta, material, y el alquiler del local que
ocupaba la agrupacion.

Al estallar la Segunda Guerra Mundial el TGP apoyo
al régimen soviético con una serie de carteles que se
colocaron tanto en la Ciudad de México como en el interior
de la Republica.

La produccion grafica del taller en el transcurso de la guerra
se centr6 en la tematica bélica, es por ello que muchos de
los carteles contienen imagenes de bombas, soldados y
pueblos destruidos como representaciones de la brutalidad
militar, pero hay que hacer notar que ninguno de los
miembros del taller vivio de cerca los conflictos armados
los emigrantes que llegaron posteriormente ha adherirse
al taller pusieron al corriente a los demas integrantes del
colectivo sobre la situacién de la Guerra en Europa, asi el
TGP pudo comunicar en México sobre la guerra.

De alguna manera la imagen del soldado se intent6
estandarizar representandolos como fascistas y su
indumentaria: cascos y mascaras los deshumanizan y los
convierten en un icono clave que representa al conflicto,
tiempo después al término de los enfrentamientos el taller
realizé una serie de carteles enalteciendo la victoria.

Asi pues el TGP retoma la grave situacion mundial pero
sin olvidarse de la problematica interna que vivia el pais
como el alza de precios, criticar al gobierno y dar voz a las
demandas de la poblacion.

fig.75. Adolfo Mexiac, Libertad de
expresion, 1954.

fig.76. Adolfo Mexiac, El indio desde la
conquista, 1959.
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El trabajo del TGP también llamo la atencién de artistas
extranjeros que participaron activamente en la produccion
grafica entre ellos los sudamericanos Roberto Berdecio
de Bolivia y el ecuatoriano Galo Galeciano. Por parte de
Estados Unidos se adhirieron artistas como: Elizabeth
Catlett y Pablo O’Higgins.

Por otra parte Hannes Meyer, arquitecto de origen suizo y
profesor de la Bauhaus ingreso al taller en 1942 apoyando
a la editorial La Estampa Mexicana, la cual se encargd de
la publicacién de diversas recopilaciones del trabajo del
TGP.

Las repercusiones del TGP en el extranjero también son
evidentes sobre todo en el caso particular de Estados
Unidos, con Gloria y Jules Heller que formaron el Graphic
Arts Workshop, que realizd actividades similares a su
contraparte mexicana.

Por medio de conocidos en el extranjero el TGP logré una
mayor difusién y reconocimiento internacional a través de
diversas exposiciones.

Después de los grabados de Guadalupe Posadas el trabajo
del TGP se consolidé como la imagen mas contundente del
grabado mexicano por su fuerza en la expresion y la pasion,
representada en la propaganda de caracter politico-social.

El trabajo del TGP se vuelve un vinculo aun maés
contemporaneo al ser una clara referencia en la grafica
elaborada durante el movimiento estudiantil de 1968 en
nuestro pais, por lo tanto se convierte en puente entre
dos momentos de nuestra historia en los que el arte es
simultaneamente un arma y un horizonte critico que, sobre
todas las cosas, nos permite reconocer el indeclinable
poder de la imaginacion.
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3.1.1.2. Diseiio para los XIX Juegos
Olimpicos

Los preparativos para las olimpiadas de 1968 fueron
encabezados por el Comité Organizador de los Juegos
los Olimpicos presidido por el arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez, el cual logrd constituir un grupo interdisciplinario
de trabajo que antepuso el disefio como herramienta crucial
para la comunicacion.

El Programa de Identidad del Comité Mexicano (COM) fue
el encargado de realizar el disefio. Para que el programa
resultara eficaz se estructuraron distintas dependencias de
trabajo dirigidas por profesionales, nacionales y extranjeros, fig.77. Logotipo para los XIX Juegos
para asegurar la universalidad y claridad requeridas bajo Olimpicas de México.

las circunstancias de entonces, que estuvieron a cargo del

arquitecto mexicano Eduardo Terrazas; disefio gréafico, con

el estadounidense Lance Wyman; proyectos especiales,

con el disefiador industrial inglés Meter Murdoch; y

publicaciones, a cargo de Beatrice Trueblood.

En el amplio programa de diseifio de los Juegos
participaron también, otras personalidades como
los mexicanos Alfonso Soto Soria (1926), mused-
grafo, Abel Quezada (1920-1991), caricaturas, y
Jesus Virchez Alanis, arquitecto y disefiador. Otras BlEansEsnphnEaan
figuras protagdnicas de la labor desarrollada por T T
el Programa de ldentidad fueron el escultor ale-
man Mathias Goertiz (1915-1990), los disefiado-
res graficos estadounidenses Bob Pellegrini y Mi-
chael Gross, y la disefiadora de moda britanica,
Julia Jonhson-Marshall. Alredeor de 15 mil jove-
nes mexicanos principalmente estudiantes de la
Universidad Iberoamericana, bajo la direccion del
arquitecto y disefiador Manuel Villazén (1932), se
incorporaron a los dinamicos equipos de trabajo

s
del Programa, adquiriendo una invaluable expe- /‘“‘"“ﬂ

riencia profesional y humana*S.

Ademas de la agrupaciéon de profesionales, también m@iQ|

se contd con la participacion de un grupo de artesanos MrREEYEROBUER
huicholes que colaboraron con sus ideas, y técnicas

tradicionales.

fig.78.

45 Comisarenco Dina. (2008). 40 afios después. “Disefio: concepto
y forma en las olimpiadas”. En: a! Disefio Vol. 91.Afio. 2008 México,
D.F: Ed. Visualvox Internacional, S.C. pp. 81-96.
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Desde el nacimiento de los Juegos Olimpicos de la era
moderna, en 1896, se instaurd que para fortalecer el
espiritu pacifista de la justa deportiva internacional, los
comités olimpicos de los paises anfitriones debian estar
apoyados por artistas y disefiadores que desarrollaran
programas que interpretaran el simbolo de los rituales
inherentes de la competencia deportiva, pero también
las particularidades de la cultura del pais anfitrién, para
asi colaborar, al entendimiento, respeto y la convivencia
pacifica entre todas las naciones.

Hasta el momento no habia existido un programa que se
encargara de integrar todos los campos del disefio, sino
Unicamente se incurria en una acumulacién de carteles y
productos parcialmente independientes entre si basados
en diversos vocabularios precisos y expresivos al mismo
tiempo, inspirados por algunos de los estilos en boga en el
momento de su creacion.

En 1963 cuando México fue electo como pais sede, el COM
decidi6 desarrollar un cuidadoso programa de comunicacion
destinado a definir las disposiciones originales del comité
fundador, poniendo énfasis en los simbolos tradicionales
de los Juegos y también para dar a conocer la riqueza
cultural del pais.

La extraordinaria Olimpiada Cultural de México 68, que
por primera vez en tiempos modernos, complementd y
enriquecio a los eventos deportivos, tal y como solia ocurrir
en los Juegos de la Grecia antigua, es otra prueba clara de
la profundidad de miras que animé al COM.

En la década de 1960, la identidad cultural nacional era
un tema inevitable, que contaba ya con una larga tradicion
en el contexto artistico e intelectual del pais, debido
al pasado historico de la nacion, integrado por la rica
herencia prehispanica y el choque cultural producido por la
colonizacion y la imposicion de la cultura europea, sumado
alreconocimiento de las diversas etnias autoctonas del pais,
todo lo anterior impulsado por el movimiento revolucionario
de 1910, lograron que el nacionalismo se erigiera como un
topico relevante.
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La consideracion artistica e ideologica que el muralismo
manifesté en relacion con el arte y las luchas sociales
populares, durante la década de 1960 se crearon museos
y otras instituciones destinadas a impulsar y estudiar el
folclor, a rescatar las culturas indigenas y urbanas, insignia
de las raices precolombinas y variada cultura mexicana
que entonces provocaba gran orgullo y fascinacion.

Por otra parte, la adopcion del modelo econdmico de
sustitucién de importaciones (1941-1954) y la aplicacion
del programa de desarrollo estabilizador (1954-1970),
que parecian haber logrado finalmente la demorada y
anhelada insercion del pais en la economia mundial,
habian conllevado importantes cambios sociales y politicos
que requeria de un replanteamiento en la definicion de
la identidad nacional, que resultara congruente con la
experiencia de la modernidad.

El crecimiento del poder adquisitivo general de la poblacion
redundd en la consolidacion de una clase media con un
nivel de vida alto, con trabajo, acceso a servicios de salud
y educacion, que desarrollo el gusto por las corrientes
culturales internacionales mas actuales.

En relacion a la terminologia usada para comunicar
el mensaje por medio de una sefalizacion definida,
resulta fundamental el hacer énfasis en el trabajo de los
disefiadores que consideraron apropiadamente que por
tratarse de un mensaje orientado hacia un publico tanto
nacional como internacional, era de suma relevancia
emplear una gramética visual accesible a todo el mundo,
a través de un vocablo impactante y memorable desde una
perspectiva emocional.

Sin caer en el cliché folclorico de una vision acerca de lo
mexicano, ni tampoco una imagen universalista impersonal,
la identidad mexicana tendria que mostrar arraigo y
concilio con le resto de las naciones, como incorporar
armonicamente elementos de la cultura de México, con los
valores caracteristicos de la modernidad.

fig.79. Disefio de boleto donde se mues-
tra de manera descendente y de izquier-
da a derecha: lugar del evento, puerta
de acceso, nimero de fila y nimero de
asiento, fecha y hora.

fig.80. Estampilla postal.
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Para expresar esta nueva identidad que exaltara las raices
mexicanas pero al mismo tiempo fuera un reflejo del
cambio y la modernidad de los nuevos tiempos del pais,
los disefiadores se inspiraron en dos fuentes: por una
parte el arte huichol y por otra el Op art, puntualizando sus
coincidencias estéticas tanto teméticas como formales.

Los huicholes son un grupo indigena mexicano que a
pesar del paso del tiempo, han logrado conservar sus
tierras, creencias y tradiciones y que la reciente ciencia
antropoldgica del siglo XIX descubrid, asi esta etnia generd
gran interés por sus extraordinarios bordados, tejidos y
objetos que confeccionaban con fines rituales.

Desde ese momento se consideraron un pueblo de artistas y
para el siglo XX las artesanias huicholas lograron colocarse
en el gusto el mercado que a su vez generd un interés muy
peculiar por conocer mas acerca de su rica cultura.

Enlos dltimos afios de ladécada de 1960, <<el psicodélico>>
arte huichol goz6 de un verdadero auge debido a la
creatividad, originalidad y determinacion de muchas de
las piezas, asi los huicholes se convirtieron en un modelo
posrevolucionario del nacionalismo cultural que sirvié para
ejemplificar la esencia de la cultura mexicana.

Para el desarrollo del logotipo de México 68, el grupo de
artesanos huicholes convocados por el Comité Organizador,
cred una serie de tablas de madera cubiertas con coloridos
estambres enrollados sobre si mismos con variaciones
sobre el motivo de México 68 y la emblematica paloma de
la paz que posteriormente los disefiadores usarian como
inspiracién para el logotipo de México 68. (fig.81) (fig.82)
(fig.83)

La otra fuente de inspiracion para el disefio de los Juegos de
1968 fue la corriente artistica conocida como Op Art, la cual
se determina por la creacién de efectos visuales tales como
movimiento aparente, vibracion, parpadeo o difuminacion,
mediante la combinacién y repeticion, de formas, figuras
y tamafios, por medio de el uso de figuras geométricas
simples, que resultaron especialmente idoneas para su
utilizacién en el disefio olimpico.

fig.81.

fig.83.
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La precision de las lineas y la simplicidad de las formas
geométricas caracteristicas del Op Art resultaron
herramientas adecuadas para comunicar de manera clara
y directa la racionalidad , eficiencia y actualidad alcanzadas
por México en esa década.

Ya decidido el mensaje principal de los Juegos Olimpicos
de México 68 , el siguiente paso en terrenos del disefio
seria basados en los conceptos de ancestral y moderno, se
comenz6 a realizar el disefio del logotipo que reforzara esta
idea en la psique colectiva.

En cuanto al proceso creativo la incorporacion del numero
68 resulto decisivo junto con la geometria de los anillos
que se integraron a esta cifra, después de esto el equipo
integrado por Ramirez, Terrazas y Wyman decidieron
integrar la palabra <<México>> con lineas que parecen
difundirse desde el centro de la composicion logrando un
concepto de gran impacto y una realizacion sencilla, clara
y concisa. (fig.84)

Enellogotipo aparecen entrelazados los tradicionales anillos
con el niumero 68 que se amplifica con la repeticidn paralela
de las figuras que lo componen, dichas lineas combinadas
mediante juegos de yuxtaposicion y transparencias entre
el numero y lo anillos, cambia visualmente el movimiento
del centro a la palabra <<México>> como si un objeto
cayera en el agua expandiendo la vibracion por medio de
ondas., todo esto con una sobria tipografia en negro con
fondo blanco que hace destacar aun mas los colores de los
aros olimpicos. (fig.85) (fig.86)

El disefio del logotipo de México 68 se convirtié en la
columna vertebral de la cual se proyectaron los diversos
objetos producidos para los Juegos Olimpicos, logrando
asi una extraordinaria coordinacion y coherencia visual
para todo el programa comunicativo.

Uno de los principales difusores del mensaje olimpico fue el
cartel disefiado por Lance Wyman, que surge del logotipo
de la justa deportiva. (fig.87)

MEXC0ES

_

fig.87.
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Siguiendo el desarrollo del logotipo, Wyman lo
amplié en un tipo de letra desplegado que se pu-
diera aplicar a una variedad de graficas desde bo-
letos, vallas publicitarias, distintivos de uniformes
hasta los globos gigantes con colores codificados
que flotarian sobre los estadios*.

El departamento de disefio encabezado por Wyman vy
Terrazas y con la ayuda de estudiantes de la Universidad
Iberoamericana, disefiaron los pictogramas utilizados para
la sefializacién de los eventos. (fig. 89) Para sortear los
problemas linguisticos que planteaban tener visitantes de fig.88. Carteles elaborados por ¢l carica-
diversas nacionalidades, se realizaron simbolos gréficos y turista Abel Quezada

pictogramas que indicaban los deportes y las instalaciones

donde se llevarian a cabo los eventos, esto resuelto con

gran maestria por parte Virchez que en lugar de representar

al deportista en accion se representaria con el objeto o el

medio con el que se realiza el deporte o tarea cultural.
/

u.ﬁémmmm
D &
AT B LS

202

fig.89. Sefializacion para eventos
deportivos, 1968.

46 op. cit. Meggs.p.381.
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Una vez escogido la actividad a representar y siguiendo la
pauta de mostrar la identidad cultural mexicana se ideo a
enmarcar la sefialetica en cuadros de bordes redondeados
inspirados en los grifos prehispanicos. Para el caso de los
eventos culturales los simbolos estarian enmarcados con
fondos polilobulados inspirados en la silueta del numero
68 poniendo especial atencion en la relacion figura fondo y
en las proporciones adecuadas para garantizar legibilidad,
una comunicacion precisa basada en formas geométricas
concisas, armoniosas Yy colores contrastantes.

Por otra parte el departamento de publicaciones
bajo la direccion de Beatrice Trueblood realizd
una excelente labor con la publicacion del <<No-
ticiero Olimpico>>, <<El Boletin de México 68>>,
las <<Cartas Olimpicas>> y resefias graficas, pro-
gramas para las ceremonias de apertura y clausu-
ra, los carteles y los folletos que acompafiaron a
los distintos eventos deportivos. Especificamente
para el Programa Cultural se disefiaron y editaron
programas especiales, programas de mano, cata-
logos de pintores, folletos culturales y guias de
exposiciones en la Ciudad de México, libros, car-
teles de eventos culturales, folletos y periddicos
murales con caricaturas de Quezada®’. (fig. 90)
(fig.91) (fig.92)

Para el sistema de sefalizacién ambiental exterior, Wyman
y Murdoch participaron en el desarrollo de un sistema
completo de estructuras modulares funcionales con partes
intercambiables. Estos combinaban sefalizaciones de
instrucciones y de identificacion de rutas y eventos ademas
de contar con diversos servicios como: buzones, teléfonos,
fuentes de agua, etc. El color se usé tanto con fines deco-
rativos como pragmaticos. Los quioscos de informacion
resaltaban con coloridos pictogramas.

El disefio grafico para los Juegos Olimpicos en México se
transform¢ en el emisario visual de los de este evento fuera
del pais, rompiendo barreras entre el disefio industrial,
grafico, arquitectonico y ambiental unificandolos de una
manera eficiente.

47 op, cit. Comisarenco. En a! Disefio pp.27-35

fig.90. Programa cultural. En portada la
silueta del pianista Samson Francois,
1968.

fig.91. Programa cultural. Medusa, 1968.

CARTA DUIMMCA 25

CENTRIS BE MRENSL
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:‘ Hfrqrﬁl “;

fig.92. Carta olimpica Centros de prensa,
1968.
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3.1.2. Francia

En la produccion francesa encontramos diversas influencias
que van desde el expresionismo en lo pictorico, el trabajo
grafico en Latinoamérica, el cartel polaco e ideoldgicamente
el <<Situacionismo>> tanto como punto referencial para
las acciones de la huelga, como para la elaboracion de
la grafica, destacando estos dos ultimos como elementos
preponderantes en la produccién visual, por lo cual nos
centraremos en su estudio méas a fondo.

3.1.2.1. Situacionismo

Se le denomina situacionismo al pensamiento y la practica
tanto en las artes como en la politica que se basan en la
ideas de la Internacional Situacionista (1957-1972).

Sus origenes se remontan hacia 1946 cuando Isidore Isou
concibié el Movimiento Letrista; esta nueva agrupacion
buscaba un nuevo empleo de las formas artisticas uniendo
en un mismo proyecto el arte y la revolucidn, a esta unién
se le denomind <<letrismo>>.

Dicha revolucién artistica tiene sus bases en la poesia
representada por medio de su minima expresion que es
la letra, a su vez sirvi6 como vinculo entre el dada, el
surrealismo, y Iso aocntecimientos de mayo de 1968 en
Francia.

Para poder llegar a la superacion del arte se cosntruyd
un método denomiando Detournement que planteaba
la posibilidad artistica y politica de reutilizar elementos
creados por el capitalismo y el sistema politico hegeménico,
distorsionando su significado y uso original para producir
un efecto critico mediante un discurso subersivo.

Esta reutilizacion de elementos se podia usar en distintos
aspectos de la culturay el arte como la pintura, la literatura,
el cine y la musica, entre otros muchos.

En el IV Festival de Cannes, Guy Debord entré en contacto
con las idea de Isidore Isou; asi en 1952 Debord, Gil J.

fig.93. Cartel publicitario détounée
colgado por primera vez en la Sorbona el
14 de mayo de 1968.

71



Wolman, Jean Louis Brau y Serge Berna, fundan la
Internacional Letrista.Esta nueva agrupacion consideraba
a los letristas como una agrupacion demasiado ligada al
arte y poco progresista, al mismo tiempo que Isidore Isou
nunca participd en esta nueva faccion por considerarla
disidente.

“La Internacional Letrista fue un laboratorio de experi-
mentacion, que anticipd la mayoria de las innovaciones
culturales de la segunda mitad del siglo XX. Denuncian-
do los fracasos del surrealismo y del letrismo de Isou,
esta nueva organizacion intentd superar la estética para
llevar a cabo una transformacién de la vida.*®”

Asi las reflexiones sobre el urbanismo y la arquitectura se
centraban en los aspectos anteriores.

Los miembros de la Internacional Letrista se establecieron
en el Viejo Paris 0 en los barrios marginales, alli surgid
el denomiando vagabundeo urbano o dérive (deriva) que
plantea esta accion como una experiencia nueva en la
sociedad urbana.

Guy Debord y sus colegas situacionistas, Constant y
Rummey propusieron actuar de una manera masconcientes
del ambiente, sobre todo en el ambito urbano y la conducta
cotidiana; asi el arte no deberia de estar desvinculado de la
vida y todas las acciones deberian de estar supeditadas al
arte como medio para la <<cosntruccion de situaciones>>.

A pesar de nacer como corriente filoséfica relacionada a
la teoria sociolégica marxista, el situacionismo se vera
influenciado por el anarquismo en lo politico y algunos
de sus representantes coinciden en buena parte con
planteamientos  politicos libertarios,  anteriormente
desarrollados.

La Internacional Situacionista cre6 las bases para la
transformacion del ideario revolucionario moderno.

El situacionismo tuvo un papel muy importante durante
los acontecimientos de mayo en Francia, asimismo tiene

48 Badenes Salazar Patricia. (2006). La estética en las barricadas. Mayo
del 68 y la creacion artistica. Espafa: Ed. Universidad Jaumel. p.126
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una fuerte influencia sobre agrupaciones como la Angry
Brigade (1970-1972), y el movimiento Ibérico de liberacion
(1971-1973)

“En 1967, Guy Debord publicd La Societé du spectacle.
Si bien, en sus comienzos, esta obra pas6 desapercibida,
con los acontecimientos de Mayo de 1968 se convirtié en
un libro de culto y en un claro ejemplo del paso de la critica
revolucionaria a la accion™.

La obra de Debord se basa en la idea de la <<sociedad
espectacular>>,donde realiza un estudio marxista de los
medios de comunicacion y un analisis del poder de las
imagenes, retomando teorias de Marx y Hegel para llevar a
la practica las ideas de la revolucién.

El filbsofo y antiguo miembro del la Internacional
Situacionista Raoul Vaneigem escribi6 un tratado llamado
<<La revolucién de la vida cotidiana>> el cual consiste en
un analisis de la vida cotidiana afectada directamente por
el sistema capitalista y el mundo visto simplemente como
una mercancia, proponiendo vias para un cambio radical
en la vida cotidiana, personal y como sociedad en general,
ya que la autonomia dependera directamente de un cambio
tajante de vida.

A principios de la década de los 60 se reorganiza la
denominada Segunda Internacional Situacionista que
no prosperd, este nuevo grupo estuvo conformado por
Fazakerley, Nash, Strid, Thorsen, De Jong, Elde, y Hans
Peter Zimmer

La Internacional Situacionista se autodisuelve en 1972 y
2 afios después algunos de sus miembros fundarian la
Antinacional Situacionista que tuvo un periodo de vida
relativamente corto.

En la actualidad existen agrupaciones o propuestas que
tratan de mantener o restructurar el situacionismo como lo
es el caso del Internacional Antiteocratica Insurreccional.

49 op. cit. Bardenes, .p.131.
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3.1.2.2. Cartel polaco

El cartel polaco es importante para el desarrollo del disefio,
ya que surge de la inquietud de artistas y disefiadores
por integrar en este medio de comunicacién una nocion
sentido y contenido mas alla de lo puramente estético, que
se convertiria en un reflejo directo de la historia de Polonia
marcada por guerras e invasiones, creando a Su vez un
lenguaje propio, poético, expresivo y abstracto.

Con el inicio de la Segunda Guerra Mundial en 1939 y la
invasion de Hitler a Polonia por distintos flancos sin ninguna
declaratoria de guerra y mas tarde la irrupcion de las tropas
soviéticas por el este del pais, provocaron un periodo de
devastacion durante seis afios.

Polonia resurge posteriormente de este caos con un
campo y una industria devastada, la poblacién seriamente
diezmada y con su capital Varsovia casi por completo
destruida, es dentro de esta devastacion de donde surge la
escuela polaca de carteles.

Después de la guerra se instaurd un régimen comunista
el cual controlaba las instituciones e industrias. Los
disefiadores de carteles se unieron a los escritores,
productores de cine y artistas en general en la Union
Polaca de Artistas, la cual determinaba los honorarios y las
normas. El ingreso a dicha asociacion se logro después del
término del programa educativo en las escuelas de artes
tanto la de Cracovia como la de Varsovia. Los requisitos
para ingresar eran muy estrictos y el nimero de jovenes
que se graduaban era estrictamente controlado para evitar
una sobrepoblacion profesional.

“El primer artista de carteles polaco que surgié después
de la guerra fue Tadeusz Trepkowski (1914-1956)"%. En
la década posterior a la devastacion, Trepkowski mostrd
mediante su trabajo la tragedia y la esperanza en el futuro
que como nacion Polonia guardaba.

50 op. cit. Meggs Philip B. p.390.

fig.94. Tadeusz Trepkowski, Nie!, 1952.

fig.95. Henryk Tomaszewski, Hamlet,
1952.
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Por otra parte la técnica su técnica implicé la reduccion de
textos e imagenes hasta su mas minima expresion.

A la muerte de Trepkowski, Henryk Tomaszewski que
era profesor de la Academia de Bellas Artes de Varsovia
se convirti6 en una figura emblematica de los cartelistas
polacos y aportd un impulso muy importante a esta
actividad.(fig.95) El cartel pronto se volvié una fuente de
orgullo nacional para Polonia; su funcién en la vida cultural
se volvio de vital importancia para la difusion de eventos
artisticos, de entretenimiento y politicos ya que a diferencia
de los medios occidentales los medios en un pais comunista
la frecuencia y diversidad de los medios electrénicos era
menor.

“En 1964 comenzd la Bienal del Cartel Internacional
de Varsovia y el Muzeum Plakatu, un museo dedicado
exclusivamente al arte del cartel, se establecié en Wilanow
cerca de Varsovia™'.

El cartel polaco comenz6 a atraer el interés de la comunidad
internacional durante la década de los 50. Tomaszewski se
encarg6 de liberar al cartel polaco de la imagen de tragedia
y devastacion para convertirlo en un medio lleno de color y
forma. También se llegd a la experimentacién por medio del
collage a partir de trozos de papel desgarrados, cortados y
después impresos con la técnica de serigrafia.

En la década de los 60 se da una marcada evolucion del
cartel polaco hasta su culminacion en la década de los 70,
esta evolucion se dirigid hacia el surrealismo y la metafisica,
pues mediante estas corrientes artisticas se trato de mostrar
una cara mas obscura de la realidad nacional. Estas nuevas
tendencias del cartel pudieron haber sido derivadas de la
desesperacion ante el régimen dictatorial comunista y el
deseo de autonomia por parte de la nacién polaca.

Franciszek Starowiejskifue uno de los primeros disefiadores
en introducir en sus carteles la metafisica (fig.96); por otra
parte Jan Lenica llevo al collage hacia una comunicacion
con tintes mas surrealistas, fuertes y amenazantes en

51 ibid., p.391.

fig.96. Franciszek Starowiejski, cartel
para obra de teatro en Varsovia, 1962.

fig.97. Jan Lenica, Bienal de cartel de
Varsovia, 1976.
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peliculas experimentales y carteles. (fig.97) Posteriormente
durante la mitad de la década de los 60, empezd a usar
lineas de contorno que tendian a ser finas y estilizadas que
se entrecruzaban a través del espacio y lo fragmentaban
en zonas pintadas de diversos colores que integraban la
imagen.

A Lenica y Starowiejski se les unieron otros artistas en
su ruptura con el disefio polaco ya que sintieron que esta
actividad se estaba estancando en un estilo nacional
académico.

Waldemar Swierzy trabajo el disefio grafico con el enfoque
de un pintor tomando como referencia el arte popular y las
bellas artes de inicios del siglo XX, incorporando diversas
técnicas como la acuarela, el lapiz, el pastel y los acrilicos.
(fig.98)

En el caso de Roman Cieslewicz, artista polaco exiliado
en Paris desde 1960 por su relacion cercana con el teatro
vanguardista polaco y lo ha convertido en un lenguaje
metafisico que trasmite mensajes profundos que con
palabras seria dificil de articular.

Las técnicas alas que recurre Cieslewicz son: el montaje, el
alargamiento del collage, el montaje y la experimentacion
con imagenes de medio tono que brinda una sensacion de
textura, constituyendo una interaccion entre dos la imagen
y los puntos con los que fue realizada.

En la década de los 80 Polonia atravesaba una fuerte
crisis que abarcé todos los ambitos de la economia esto
desencadend en una serie de huelgas y la conformacion del
sindicato de trabajo ilegal <<Solidaridad>>, cuyo logotipo
disefiado por Jerzy Janis-zewski se volvié un simbolo de
lucha en el ambito internacional. (fig.99)

Durante los disturbios sociales causados por la
inconformidad del pueblo ante la situaciéon econdmica, el
gobierno desplegd una campafia de censura, por lo cual
los carteles comenzaron a tocar temas que no solamente
concernian a las luchas internas sino que involucraban la
problematica internacional en diversos ambitos.

fig.98. Waldemar Swierzy, Jimi Hendrix,
1974.
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En 1989 el sindicato de trabajo ilegal Solidaridad consiguid
la victoria en las elecciones y asi acabaria el régimen
monopartidista del comunismo marcando una nueva etapa
en la historia de Polonia.

En el lapso de medio siglo el cartel polaco se instauré como
un poderoso vehiculo para las ideas mas alla de ser solo un
escaparate para la venta de bienes y servicios.

Durante mucho tiempo el gobierno polaco se encargo
de apoyar y censurar simultdneamente el trabajo de los
cartelistas, a pesar de los cambios de gobierno esta forma
de comunicacion sigue vigente basada en una dinamica
formacion en el disefio.

fig.99. Jerzy Janis-zewski, Solidaridad,
1952.
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3.2. Analisis
3.2.1. México

Cuando comenz6 el movimiento de 1968, los estudiantes
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) y los de
la Escuela de Pintura y Escultura <<La Esmeralda>> del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) formaron parte
activa dentro de las brigadas para llevar el mensaje del
movimiento estudiantil a las calles; como parte de estas
brigadas las escuelas de arte realizaron una extensa
produccion gréfica.

Es asi como los carteles y demas produccion grafica fueron
pieza clave durante las manifestaciones y brigadas a lo
largo de la huelga estudiantil.

Estos carteles se dirigian al pueblo en busca de apoyo
moral y material; la respuesta favorable y la colaboracion de
algunos maestros permitié contar con fondos para realizar
su produccion.

La produccién de los carteles comenz6 en la Academia
de San Carlos lugar de residencia de la ENAP, que
siempre ha jugado un papel preponderante a lo largo de la
historia como productor de propaganda politica en apoyo
de diversas luchas sociales, es por ello que al estallar la
huelga los estudiantes de Artes Plasticas suspendieron
sus actividades y se adhirieron a la lucha encabezada por
el Consejo Nacional de Huelga.

La produccién grafica de ese momento tenia un caracter
popular y al mismo tiempo didactico, el tratamiento de la
imagen es por lo general figurativo y expresionista en otros
casos, ademas de volverse un caleidoscopio de imagenes
e iconos que algunos hasta la fecha siguen vigentes.

Por ofra parte se rescata la critica social caracteristica
del grabado mexicano de las primeras décadas del siglo
XX, principalmente de la produccion del Taller de Gréfica
Popular que es el antecedente mas inmediato.
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Debido a la afieja tradicion que México tiene en la
caricatura politica, es importante resaltar su influencia en
la produccién grafica durante la huelga, principalmente el
trabajo del caricaturista Rius; cabe aclarar dentro de este
punto que si bien la caricatura tiene un fin ludico, en la
produccion estudiantil este fin no es tan contundente este
caso sin embargo existio un sentido del humor mordaz e
inteligente en algunos casos representado.

Como otra influencia para la produccién grafica, tenemos el
disefio realizado para la los XIX Juegos Olimpicos, el cual
repercutio directamente dentro la elaboracién de carteles,
ya que los estudiantes resignificaron los simbolos olimpicos
convirtiéndolos en iconos de represion.

Dentro de la huelga estudiantil, el 25 de agosto se
expusieron y votaron los trabajos para escoger el logotipo
que representaria dicho movimiento estudiantil, el disefio
ganador consistia en una forma circular roja con un
fragmento en negro en cuyo centro se encontraba un circulo
en blanco. “Se ha sugerido que el contorno del segmento
negro representaria a las letras L y D, de Libertades
Democraticas, muy estilizadas™? desde este momento el
logotipo se utilizard a manera de firma para la produccion
de carteles y demas grafica. (fig.100)

En el momento que el gobierno comenzd a tomar una
accion directa contra el movimiento estudiantil, el apoyo de
la gente y la produccion de carteles no decrecio, para ese
momento ya existia un acervo significativo en los talleres,
con los cuales se montd una exposicion en el edificio de
la Academia de San Carlos, pero a mediados del mes de
septiembre un grupo paramilitar entré a las instalaciones de
la escuela y destruy6 gran parte de la exposicion y material
que se encontraban ahi resguardados.

52 op. cit. Roque, Georges. En Vazquez Mantecon, p.218

fig.100. Logotipo <<Libertades
democraticas>>, 1968
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3.2.1.1 Técnica

Enlaproduccion de carteles se utilizaron principalmente tres
formas de impresion: el lindleo, el offset y la serigrafia.

El trabajo con el lindleo en nuestro pais proviene de una
tradicién dentro de elaboracion de imagenes politicas que
se remonta al Taller de Grafica Popular, al mismo tiempo
que brinda diversas ventajas como: una reproduccion
inmediata, sencilla, con un tiraje amplio a bajo costo.

El offset se utiliz6 en menor medida, mientras que la
serigrafia fue una técnica innovadora, ya que antes de la
huelga Unicamente se utilizaba en la publicidad, asi que
pudo haber sido decision de los estudiantes de la ENAP
utilizar la serigrafia como técnica, pero esto Ultimo no se
puede aseverar.

3.2.1.2. Soporte

El soporte utilizado para la produccién de carteles fue en su
mayoria papel revoluciéon aunque también se utilizé la hoja
de periodico y el papel china en algunos casos. (fig.101)

3.2.1.3. Colores

Fueron utilizados los colores negro y rojo principalmente,
lo que no se pudo apreciar en gran medida ya que las
reproducciones generalmente se hacian en blanco y negro,
aunque podemos encontrar en menor medida carteles
elaborados en colores diversos como: azul, morado, verde
y rosa, entre otros. El rojo se utilizaba basicamente para
representar la sangre. (fig.102)

3.2.1.4. Temas

Los temas de los carteles podriamos agruparlos en: los que
ilustraban el pliego petitorio, los que realizaban peticiones
mas generales, los que solicitaban el didlogo y los que
hacian hincapié en la represion gubernamental, todo lo
anterior representado mediante una iconografia propia del
movimiento estudiantil.

DESAPARICION
DEL CUERPD

OF GRANADEROS

fig.102. Desaparicién del cuerpo de
granaderos, 1968.
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Como primer punto nos abocaremos al estudio de los
carteles que ilustraban el pliego petitorio el cual se describe
en el libro de la estela de Tlatelolco... de Raul Alvarez
Garin:

1. Libertad a los presos politicos

2. Destitucion de los generales Luis Cueto Rami-

rez y Raul Mendiolea, asi como también el tenien-

te coronel Armando Frias.

3. Extincion del Cuerpo de Granaderos, instru-

mento directo de la represidn y no creacion de

cuerpos semejantes.

4. Derogacion del articulo 145 y 145 bis del CPF.

(delito de Disolusidn Social), instrumentos juridi-

cos de la agresion.

5. Indemnizacidn a las familias de los muertos y

a los heridos que fueron victimas de la agresion

desde el viernes 26 de julio en adelante.

6. Deslindamiento de responsabilidades de los

actos de represidn y vandalismo por parte de las

autoridades a través de policia, granaderos y Ejér-

cito®3,

Para el primer punto se realizaron carteles con la cara de
Demetrio Vallejo lider del movimiento de los ferrocarrileros
que fue encarcelado en 1959 después de que el gobierno
reprimio la huelga, el cual se vuelve un simbolo de la gente
encarcelada por distintos movimientos politicos y sociales
incluyendo el estudiantil. (fig.104)

Es aqui donde la carcel y principalmente los barrotes se
vuelven un simbolo de la represion gubernamental, la falta
de libertad en el pais y simultdneamente se convierte en
el obstaculo a destruir ya que las manos de los hombres
encarcelados los sujetan con fuerza y coraje, al mismo
tiempo que las figuras en claro-oscuro detras de las rejas
se nos presentan en espacios aprensivos. (fig.105)

Dentro del contexto de este primer punto, la representacion
de las huellas digitales se idearon como una metafora sobre
el miedo a ser fichado y encarcelado por la policia, asi se
observa que los estudiantes comienzan a establecer una
propia, clara y particular iconografia. (fig.106)

Para los puntos acerca de la <<destitucién de jefes
policiacos>>y el <<deslindamiento de las responsabilidades

53 op. cit. Alvarez. p. 286.

ERIEIMOS LA SLUCION 222 G PUNTOS FETITORIOS.

fig. 103. Exigimos la solucion de los 6
puntos petitorios.

.

{ LLBERTAD
A LOSPRESOS
POLITICOS!

fig.104. jLibertad a los presos politicos!,

1968.

Se puede Aprisionar 2 los Hombres. no a las Ideas

Coneis Noscweal de

fig.105. Libertad a presos politicos, 1968.
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PRESOS POLITICOS
iLIBERTAD!

fig.106. Presos politicos ilibertad!, 1968.

fig.107. !Gorilaj, 1968.

-~ ALDS FAMILIARES =
OE LOS MUERTDS 5

ESTE
DIALOGO

%
“‘“b

NOIJHZINKW

\

| NO LO
fig.108. Indemnizacion a los familiares de los ENTENDE”OS |

muertos, 1968.

fig.109. Este didlogo no lo entendemos, 1968.



fig.110. Asesinos, 1968.

LIBERTAD
PRESQS

LUCHAD___ PeuTicos
_POR_
LoS
b puniof
DEL |

fig.112. Luchad por los 6 puntos del
pliego petitorio, 1968.

fig.111.CNH. Libertad de expresién, 1968.

fig.113. El didlogo debe ser publico, 1968.
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de las autoridades>> la imagen de los carteles se centraron
en el perfil del gorila con casco de granadero como la
representacion de lo salvaje, la fuerza bruta, lo animal y el EXI G I M 0 s!
poco raciocinio, al mismo tiempo que el perfil del presidente DESLINDE DE RESPONSABILIDADES

Diaz Ordaz era sobrepuesto haciendo un paralelismo entre
sus facciones y las del gorila. (fig.114)

La iconografia utilizada por el movimiento mexicano

comienza con la enarbolacion de efigies de personajes

contemporaneos con los que los jévenes tenian afinidad

por diversas causas: El Che Guevara y la Revolucién

Cubana, el lider vietnamita Ho Chi Minh, la China de Mao, y !

el repudio hacia la guerra de Vietnam, esto posteriormente !,,',.

se tomd como un punto para acusar a los jovenes de . » ‘ ,
L . fig.114. Exigimos! Deslinde de responsabi

<<extranjerizarse>> asi que estos ultimos comenzaron a lidades.

elaborar carteles con las imégenes de héroes nacionales

como Zapata, Carranza Juérez y Villa. (fig.112)

Un apartado relevante corresponde a los carteles que piden
el didlogo ya que esto nos habla del caracter democratico
de la lucha estudiantil, dentro de este segmento los carteles
que nos muestran imagenes de estudiantes y soldados
intentando entablar un didlogo, mientras que palomas
asesinadas y tanques representan la posicion del gobierno
a no negociar.(fig.113)

Uno de los temas centrales de los carteles es la represion,

que observamos plasmada como tal y las efigies que l x<]l.C3 ﬁ
denuncian ésta accion.
Las imagenes que hacen alusion a la represion toman como m%l.. ﬁ

base para ello la parodia del disefio y sefiales elaborados
por el Comité Organizador para los Juegos Olimpicos.
Después de los acontecimientos del 2 de octubre laimagen
tan meticulosamente conservada de los Juegos Olimpicos
fue vista como una mascara maquinada por el gobierno
mexicano para ocultar la revuelta que existia en las calles.
(fig.115)

fig.115. México 68, 1968.

Dentro de este grupo de imagenes tomadas del disefio
Olimpico y resignificadas, encontramos una que se vuelve
clave en la produccion de carteles, la paloma atravesada



fig.116.
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por una bayoneta, originada gracias al logotipo oficial de
las Olimpiadas que hacia alusion en este caso a la paz,
pero ahora siendo <<asesinada>> por el propio gobierno
se revierte el significado a uno que tenia que ver mas con
violencia y poco entendimiento al cual se enfrentaban los
huelguistas. (fig.116)

La imagen de la paloma atravesada por una bayoneta
tiene una trayectoria en la historia que se remonta hasta la
Segunda Guerra Mundial en donde John Heartfield la usd
en un fotomontaje a inicios de la década de los 30 (fig.117),
dentro de esta misma década la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios LEAR también utilizé la citada
imagen, posteriormente fue usada en la década de los 60
con el texto <<No ma&s>> en aleman.

Otra representacion imprescindible dentro del movimiento
es la de un hombre tirado en el suelo mientras es
amenazado por una bayoneta, este grabado fue hecho por
Francisco Moreno Capdevila en 1958 que pertenece a su
serie titulada <<Represion>>, que posteriormente el mismo
propuso reutilizar en apoyo al movimiento estudiantil.

Dentro de la obras mas conocidas y reproducidas en el 68
tenemos <<Libertad de Expresion>> de Adolfo Mexiac la
cual se hizo originalmente como una denuncia a la represion
que sufria una comunidad chiapaneca y posteriormente fue
usada por el movimiento estudiantil el cual adhirié texto a
la imagen en la parte inferior, a su vez el este grabado fue
usado durante la revuelta francesa por las calles de Paris.
(fig.118)

Posteriormente a la par del movimiento estudiantil los
carteles comenzaron a evolucionar representando con
menor incidencia diversos temas que preocupaban a
los estudiantes, tratando temas mas generales, como la
busqueda de la unidn de distintos sectores como el obrero
el campesino y el estudiantil, la continuacién de la lucha,
invitar a eventos culturales y marchas, hacer hincapié en la
busqueda de la paz, la unién del pueblo, criticar a los medios
de comunicacién por estar coludidos con el gobierno y la
enarbolacion de la victoria y el triunfo. (fig.119)

OF FOLITICAL ART

asd Faseism

51 bayenct before the Teague of Nations
has become o Swastika,

fig.117. John Heartfield, E/l espiritu de
Ginebra, 1932.

iLIBERTAD
DE EXPRESION!

fig.118.!Libertad de expresion!.
Meéxico 68, 1968
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Al final el movimiento estudiantil no encontr otra via
para continuar con la lucha después de la represion
gubernamental; de igual manera los estudiantes y demas
personas involucradas en la realizacion de carteles y otros
materiales graficos no encontraron una forma viable de
organizacion y produccion, y se cayé en un estancamiento
en el lenguaje visual politico, pero con su trabajo dejan un
legado gréfico e histdrico para el México contemporaneo.

fig.119. Venceremos, 1968.

fig.120. No claudicaremos 2 de octubre,
1968.
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3.2.2. Francia

Durante el Mayo parisino la estética estuvo al servicio
del contenido, este tipo de carteles se consideran
antipropaganda ya que se oponia a los medios de
comunicacion que controlaba el Estado.

Durante los acontecimientos de mayo de 1968 los medios
de comunicaciéon masiva estaban en manos del gobierno,
aunado al paro laboral de la Office de Radiodiffusion
Télévision Frangaise (ORTF) el estudiantado recurri6 a los
carteles como medio de expresion y comunicacion.

Desde el cierre de la Sorbona, los estudiantes de la
Escuela de Artes Decorativas y la Escuela de Bellas Artes
decidieron irse a huelga. A partir de la noche del 13 mayo
en el anfiteatro de la Sorbona se reunieron diversos artistas,
criticos y estudiantes para debatir sobre amplios temas
relacionados con el mundo del arte, pero en medio de esta
acalorada discusion algunos estudiantes de la Escuela de
Bellas Artes propusieron tomar el taller Brianchon a partir
de ese momento un sinfin de personas se movilizaron de
la Sorbona a este lugar para hacer uso de las instalaciones
que se renombrarian como <<Taller Popular>>y donde se
comenzaria a realizar un primer tiraje de carteles con la
técnica de la litografia, este recién inaugurado taller pasé
de realizar una infima produccién a evolucionar a tirajes
que contabilizaban miles de carteles por dia.

Este primer Taller Popular motivé la aparicion de
otros talleres en lugares tan dispares como la Es-
cuela de Artes Decorativas, el Instituto de Arte y
Arqueologia, la Facultad de Medicina, la de Cien-
cias, la de Artes Aplicadas... Ademas, éste fend-
meno se extendié por numerosas ciudades fran-
cesas: Marsella, Estrasburgo, Amiens, Grenoble,
Montpellier y Dijon®*.

Una caracteristica fundamental es que los carteles siempre
fueron anonimos debido a que formaban parte de un trabajo
colectivo y no se firmaban ya que la rdbrica representaba

54 op cit. Bardenes, p. 281



el individualismo del arte burgués, pero para su facil
identificacion presentaban un sello del lugar de elaboracién
que posteriormente se cambid a el nombre con el que los
estudiantes bautizaron a estos nuevos talleres.

Los carteles parisinos se realizaban basados en dos
puntos importantes: el primero de ellos era responder a las
demandas del movimiento estudiantil, obrero u otro sector
social adherido a la lucha, el segundo rubro consistia en
atender los asuntos que surgian de manera espontanea
durante el desarrollo del movimiento.

Los talleres que se erigieron como los centros mas
importantes en la produccién de carteles fueron los que se
encontraban en la Escuela de Bellas Artes y en la Escuela
de Artes Decorativas en los cuales hubo diferencias en la
elaboracion y seleccién de temas a realizar.

Mientras que en la Escuela de Bellas Artes se realizaba una
asamblea donde se decidian entre las mejores propuestas,
la Escuela de Artes Decorativas brindaba mayor margen de
accion y libertad al momento de decidir sobre el tema y la
elaboracion de los carteles.

El texto era otro elemento diferenciador entre los talleres
ya que en la Escuela de Bellas Artes este elemento tenia
un papel preponderante, el cual se elegia entre varios
que estaban escritos en una pizarra para posteriormente
comenzar a realizar el cartel basado en él; a diferencia
de la Escuela de Artes Decorativas que abogaba por un
mayor individualismo en la concepcion y la realizacion por
ello su produccion presentaba mayor fuerza expresiva,
posiblemente gracias a que muchos de los estudiantes
de esta escuela habian terminado sus estudios en Polonia
mostraban una clara influencia de este lugar que era
considerado la <<capital del cartel>>, asi los jovenes
contaban con un mayor dominio en la expresion y con
resultados mas refinados.
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3.2.2.1. Técnica

Las técnicas de impresion que se utilizaron para la
realizacion de los carteles fueron primero la litografia
posteriormente la serigrafia; el cambio de técnica se debio
a la poca produccién que se lograba con la litografia cosa
que cambi6é al dar paso a la serigrafia como principal
método de impresion, esta forma de impresion habia caido
un tanto en el olvido en Europa, pero era ocupada aun
por ciertos grupos sobre todo de indole politico debido a
que tenia multiples ventajas, las mas importante de ellas
eran que tanto la realizacion como la ejecucién se podia
desarrollar en un mismo espacio y no necesitaba de un
conocimiento extenso de la técnica., ademas de que era
més barato que la litografia y se podia producir alrededor
de medio centenar de carteles por hora.

“El eco internacional del Mayo francés hizo que la serigrafia
adquiriera un nuevo vigor y que fuera utilizada por todos
los movimientos contestatarios tanto en Europa como en
Estados Unidos™®.

Por otra parte el offset fue otra de las técnicas a la cual los
estudiantes franceses recurrieron, éste reducia el tamafio
de los carteles y por ende facilitaba su distribucién, pero
era mucho mas costosa y por lo tanto se utilizd en muy
pocos momentos, también se recurrié al ozalid que era la
técnica que usaban los arquitectos para imprimir planos, la
cual fue usada por los estudiantes para realizar carteles de
gran formato.

Algunos carteles serigrafiados estuvieron basados en
fotografias pasadas por un tratamiento previo, esta técnica
fue poco usada por el poco acceso al equipo que permitia
el tratamiento de las fotografias, pero sin lugar a dudar la
calidad era mayor ya que la imagen serigrafiada tomada de
una foto era mas realista que un dibujo, esto provocd gran
interés hacia esta técnica por parte de los estudiantes.

Como ejemplo tenemos el cartel Nous sommes tous
indésirables, creado basandose en una foto publicada en
el Paris-Match. (fig.121) (fig.122)

55 ibid., p.283

iNDESIRAB

fig.121. Nous sommes tous indesirables,
1968.

fig.122.
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3.2.2.2. Soporte

En un inicio los estudiantes comenzaron a realizar los
carteles en papeles que se encontraban disponibles en las
escuelas, al terminarse esta fuente de material comenzaron
a recurrir al sobrante de las bobinas que les eran donadas
por algunas imprentas que trabajaban para periodicos,
por ende el material mas recurrente como soporte de
los carteles fue el periddico, pero se utilizaron otro tipos
de papeles “de ordenador, de carniceria, Kraft...incluso
llegaron a reutilizar el dorso de algunos carteles™®.

3.2.2.3. Colores

Debido al problema del poco tiempo con el que se disponia
para la realizacion de los carteles muchos de estos carecen
de un color de fondo, por lo tanto la mayor preocupacion
de los estudiantes era pintar el texto y la imagen dejando
el fondo del color del papel. En solo muy pocos carteles el
fondo fue coloreado con colores como el verde, el rojo y el
amarillo.

Conrespectoal color de los textos y las imagenes los colores
mas usados fueron el negro y el rojo, que normalmente se
usaban uno a la vez por cartel. Por el alto contraste entre el
papel y el color negro este color fue el mas usado y también
como respuesta a la propaganda grafica del estado que
usaba multiples colores. Por otra parte el color rojo se
utilizo més en su vertiente simbdlica ya que era el color
de la revolucion, mientras que el verde y el azul también
se ocuparon en sus multiples tonalidades, que gracias a la
técnica serigrafica lograron gran luminosidad y relieve en la
impresion. (fig.125)

3.2.2.4. Temas

Los temas tocados en los carteles forman un caleidoscopio
de ideas que van de lo local a lo internacional, y son
la muestra de las multiples ideologias del momento,
como el situacionismo, el marxismo, el maoismo, efc., y
preocupaciones de una sociedad que buscaba el cambio.

56 ibid., p.285

fig.124. L etat c’est moi, 1968.

fig.125. Je participe, tu participes, il parti-
cipe, nous participons, vous participez ils
profitent, 1968.
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Una de las corrientes ideoldgicas de mayor influencia fue el
situacionismo ya que con su planteamiento de modificacién
de la teoria y de la practica revolucionaria, que retomaron
los estudiantes que fueron los principales defensores de
dicha ideologia que sumaron a la produccion de carteles,
por lo tanto se convirtié en el medio de transmision del
situacionismo: “la denuncia de la manipulacion de los
medios de comunicacion, la critica de la explotacion laboral
y del sistema educativo, la defensa de la autogestion y
de la democracia directa, la exaltacion del juego, de la
creatividad, de los deseos...”".

Por otra parte el situacionismo tiene una clara influencia que
se constata en la falta de firma de muchos de los carteles ya
que esta ideologia estaba en contra de la mercantilizacion
del arte y de la figura del artista.

Por otra parte se criticaba el caracter elitista de la seleccion
de las universidades, el perfil conservador y jerarquico
del medio educativo, la masificacion de las aulas, asi los
carteles hacian hincapié en el perfil anticuado, intolerante y
autoritario del gobierno encabezado por el general Charles
De Gaulle, mientras que otros carteles eran el resultado de
consignas que intentaban seguir el proceso revolucionario
otros mas radicales intentaban cambiar el sistema social
imperante.

Aunque los acontecimientos de Mayo surgieron en el
medio estudiantil pronto permearon en otros sectores de
la sociedad como lo serian los obreros, los movimientos de
trabajadores y la relacion con los estudiantes fue uno de los
temas mas recurrentes dentro de la grafica.

En este caso hay una gran cantidad de carteles hechos a
partir del la relacion obrero-estudiante ya que estos Ultimos
se dieron cuenta que no podrian realizar los objetivos que
se planteaban sin la participacion de los trabajadores,
esto se volvio un tanto dificil para los jovenes ya que
los trabajadores siempre vieron con no buenos ojos al
movimiento estudiantil que era tildado de ser una pandilla
de parvulos burgueses jugando a la revolucién.

57 ibid., p.287
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Gracias al acercamiento por parte de los estudiantes en
fabricas y otros lugares de trabajo, los obreros comenzaron
a confiar en el movimiento juvenil incluso algunos carteles
fueron hechos por obreros, pero nunca existié una union
definitiva para considerarlos un grupo solidario, de ahi
la importancia de los carteles que abogaban por este
movimiento unificador.

En el cartel Ensemble étudiants travailleurs hace alusion
mediante el uso de la tipografia a la union obrero-estudiante
mediante una elipse que representa a los trabajadores y
envuelve la palabra étudiants. (fig.126)

La representacion de personajes de distintos sectores
de la sociedad como el obrero, estudiantil y campesino
se ve plasmados por medio de simbolos como los serian
el martillo, el libro y rastrillo para arar, aunque el sector
agricola fue poco evidente en comparacion con el sector
industrial, también su participacidn estuvo plasmada en los
carteles. (fig.127)

Un punto importante es la iconografia que se usé para
simbolizar y sintetizar muchas de las ideas a comunicar en
los carteles, en este caso la representacion de la fabrica se
volvio un simbolo de la lucha obrera, que anteriormente ya
se habia utilizado en otras épocas, pero sin lugar dudas el
movimiento estudiantil le otorgd un espacio primordial en
los carteles de mayo, ahi radica su importancia pues se
convertiria en un simbolo de sublevacion.

Otro icono de vital importancia utilizado muy a menudo por
los estudiantes fue el pufio el cual dependiendo del resto
del cartel y el texto complementario podia tener maltiples
lecturas: fuerza, lucha, resistencia. (fig.128)

Paraentender un poco mas de este icono nos remontaremos
a las primeras décadas del siglo XX durante el periodo de
La Revolucion Rusa donde el escritor Vladimir Maiakovski
junto con un grupo de artista fue el precursor del cartel de
propaganda; dentro de este marco historico se elabor6
la imagen del pufio que posteriormente fue adoptado
por el movimiento revolucionario chino hasta llegar al
movimiento estudiantil que fue el que proyect6 la imagen

o m%
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S )
Waillewt

fig.126. Ensemble étudiants travailleurs,
1968.

fig.127. Pouvoir populaire, 1968.
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fig.128. La pegre greve illimitee chacun
de vous est concerné a baslétat policier,
1968.
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internacionalmente. También se pueden encontrar iconos
unidos fusionados para abrir nuevas posibles lecturas como
seria el caso del pufio-fabrica-chimenea el cual representa
mas contundentemente la lucha obrera un ejemplo de ellos
es el cartel La lutte continue que trasmite vigorosamente
el mensaje con un minimo de elementos acentuados por el
texto. (fig.129)

Otro punto clave es que muchos de los carteles
propugnaban por la unién de trabajadores de distinta indole,
desempleados y también hacia los inmigrantes, esto Gltimo
demuestra que en mayo del 68 se intentaba organizar a
toda la sociedad en todo su contexto, también apoyar la
huelga que se extendid por las diversas universidades,
y en multiples ambitos laborales: el correo, el transporte,
algunos medios de comunicacidn, hasta los hospitales.

Otra inquietud plasmada en los carteles por los estudiantes
sera la falta de oportunidades a las que se enfrentaban
al salir de las universidades, asimismo el acceso de los
hijos de los obreros a las instituciones superiores ya que
antes de que ocurrieran los acontecimientos de mayo, el
gobierno de Francia pretendia hacer una reforma educativa
para establecer criterios de seleccion que perjudicaban
directamente a hijos de obreros y gente de escasos
recursos, en respuesta a esto el movimiento estudiantil
reaccioné exigiendo la creacion de una Universidad donde
el acceso fuera democratico.

Punto aparte merecen los carteles dedicados a la critica al
gobierno representado por el General Charles de Gaulle,
que sin duda fue el blanco de las caricaturas que se hacian
de su aspecto resaltando su gran nariz, sus enormes orejas
y simbolos representativos como el quepis o la cruz de
Lorena. (fig.130)

En la gran mayoria de los carteles se le representa como un
viejo ruinoso, dominante con un inmenso deseo de poder
equiparandose con un poder monarquico e identificando su
figura con el Estado. La respuesta de los estudiantes frente
a esta imagen de poder absoluto fue que cada ciudadano
es el Estado ya que no se centra un coto de poder en una

fig. 129. La lutte continue, 1968.

fig.130. Sois jeune et tais toi, 1968.
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sola persona sino que cada individuo forma parte de un
todo, ya que un punto importante de los acontecimientos de
mayo fue la democratizacién del poder y la sociedad, donde
los jovenes fueran participes directos de estos cambios.
Algunos carteles ponian de manifiesto la relacion entre
los regimenes totalitarios europeos y el gaullismo, los
jovenes veian en el gobierno la representacion de un poder
dictatorial, caduco que habia que renovar.

Para el caso de las elecciones que se llevarian a cabo
organizadas intempestivamente por el gobierno, las cuales
levantaron el recelo de los estudiantes ya que veian en
esta accion solo un paliativo y no un cambio de estructura
donde unicamente se beneficiarian los que ostentan el
poder, de ahi que en mayo aparecian multiples carteles que
advertian sobre la farsa que significaban las elecciones.

De Gaulle no fue unicamente el simbolo de la represion
estudiantil ya que los policias antidisturbios (CRS) también
fueron un elemento iconico dentro de los carteles elaborados
en mayo, donde se identificaba su actitud violenta en contra
los manifestantes. (fig.131) (fig.132)

Por otra parte la credibilidad de los medios de comunicacion
estaba siendo puesta en tela de juicio y los carteles
reflejaban esta inquietud. Debido a las ya mencionadas
ideas situcionistas que plantean que las acciones humanas
son controladas desde lo econdémico hasta lo ideoldgico,
por lo tanto la sociedad convierte a sus integrantes en
marionetas, debido a que controla todos los aspectos de
su vida; mientras que el capitalismo ha llegado a un punto
donde necesita controlar todos los aspectos de la vida ya
no solo los aspectos antes mencionados sino la vida interior
del ser humano: sus relaciones interpersonales, sus ratos
de esparcimiento, todo como resultado del control de los
medios de comunicacion, por ende la critica a los medios
masivos de comunicacion en los carteles es sumamente
severa por parte de los estudiantes, denunciando el control
gubernamental manipulando la informacion y mostrando
una vision distorsionada de la realidad en el caso particular
de la publicidad.

MANIFESTATION GARE DE LEST
MARD! 11 A 19H

fig.131. Manifestation gare de I'est mardi
11a19h, 1968.

LA POLICE S AFFICHE
AUX BEAUX ARTS

LES BEAUX ARTS
AFFICHENT .o . RUE

fig.132. La police s affiche aux beaux arts
Les beaux arts affichent dans la rue, 1968
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fig.133. Les peuples vaincront. Les imper-
alismes et la repression, 1968. EST DHNS Lq UE

—.'mf[' fig.134. La beauté. Est dans larue, 1968.

fig.136. Nous sommes le pouvoir, 1968.

fig.135. Reforme, 1968. b QN CIRiALL
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fig.138. Tricontinentale Sorbonne,
Peuples oprimes tous unis, 1968.
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fig.137. Pouvoir populaire, 1968.
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En mayo de 1968 los carteles mostraron ser un excelente
vehiculo de expresion para las mas diversas problematicas
sociales como lo serian la opresion imperialista de algunos
paises hacia otros del tercer mundo, las fronteras la
migracion, y la unidad de los pueblos del mundo, ya que
“uno de los ideales de los jovenes revolucionarios era crear
un mundo nuevo en el que no existiesen fronteras, ni entre
paises ni entre continentes. Estas barreras imaginarias,
inventadas por los seres humanos, han originado la mayoria
de los conflictos bélicos y, ademas, para mantenerlas y
defenderlas siempre ha sido necesaria la presencia policial”
%, (fig. 138)

La mayoria de los carteles fueron producto de un trabajo
colectivo hecho en los Talleres populares en su mayoria por
estudiantes, pero también existieron carteles elaborados
por artistas profesionales que plasmaron su particular
punto de vista con respecto a los acontecimientos que
en ese momento se estaban sucintando. Muchos de los
artistas que en ese momento se encontraban en Paris
participaron las movilizaciones, elaboracién de carteles y
toma de algunas instalaciones educativas como lo fue el
caso de la Escuela de Bellas Artes.

La elaboracién de carteles para los acontecimientos
de mayo avivaron el interés de muchos artistas por el
movimiento, razén que los llevo a realizar carteles desde
una visibn muy particular de los acontecimientos. El
resultado no fue bien recibido por los estudiantes, que los
consideraron alejados del entendimiento de la poblacién
general, al estar inspirados libros y proceder de una forma
individual de entender y sentir la realidad, mas que referir
a la colectividad.

Varios artistas se sumaron a la iniciativa del artista Bernard
Dufour que consistia en elaborar y pegar los carteles por
su cuenta.”Asi, fueron tiradas frecuentemente en color, las
obras de Alechinsky, Appel, Cremonini, Helidn, Ipoustéguy,
Jorn, Matta, Wolinski [...]”. Para el término del mes de
mayo la produccién de carteles de los artistas antes
mencionados llegaba a unos treinta los cuales se vendieron
para financiar el movimiento revolucionario. (fig.139)

58 ibid., p.323.
59 ibid., p.327

fig.139. Bernard Dufor, Le seul mot de
liberté est tout ce m'exalte encore, 1968.
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Posteriormente multiples articulos y libros fueron editados
para dar a conocer la produccién de carteles. Un hecho
trascendental son las diversas exposiciones dedicadas
a este tema principalmente en: Cannes, Paris, Bruselas,
Estocolmo, Nueva York, etc.

Paulatinamente el movimiento fue disminuyendo durante el
transcurso del mes de junio y en su descenso se fueron
desmantelando los Talleres populares y poniendo fin a un
suefio de revolucién que cambié la sociedad francesa para
siempre. (fig.140)

Aunque los carteles de 1968 estéticamente no
resaltan principalmente por su originalidad o grandes
aportaciones iconograficas es importante subrayar que
los acontecimientos suscitados en Francia dieron a estos
simbolos revolucionarios un caracter universal aportando
a la historia la realizacion y distribucion colectiva como
un medio de produccién y organizacidn mostrando que
la sociedad civil organizada puede superar a los medios
de comunicacién establecidos y dando un vehiculo de
comunicacion a ideas que en otro caso jamas hubieran
encontrado espacio de expresion.

RETOUR
ALA NORMALE...

fig.140 Retour a la normale, 1968.
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3.3. Comparacion

Para el analisis del contenido tematico de los carteles
tomaremos como referencia los capitulos anteriores donde
se hizo una descripcidn mas extensa sobre los temas
utilizados por los carteles mexicanos y franceses.

En el pais galo la tematica de la produccion grafica es
mucho mas extensa en comparacion con México ya que en
Francia la huelga se generalizd, lo cual di6 como resultado
un amplio panorama de consignas para ser representadas,
las cuales van de las causas estudiantiles y obreras hasta
las consignas de caracter internacional, el cuestionamiento
del aparato ideoldgico, la estructura social y la politica
imperante.

Para el caso de México las demandas fueron de de caracter
politico-social, haciendo énfasis en la violencia de la cual
fueron objeto los manifestantes por parte del gobierno.

La situacién socio-politica de ambos paises era diferente,
lo cual provocd variantes en la tematica de los carteles,
pero los puntos a destacar aqui son las convergencias
tematicas.

La situacién que se vivia en ciertos aspectos, planted
en algunos casos coincidencias, lo que se vi6 reflejado
en similitudes tematicas como: represion, control
gubernamental de los medios electronicos, unién entre los
huelguistas, lucha social, subrayando la imagen del poder
gubernamental desmedido.

3.3.1. Elementos formales basicos

Para el estudio comparativo formal entre las dos gréficas
me basaré en la clasificacion hecha por Dondis A. Dondis
en su libro Sintaxis de la imagen y como complemento
usaré el texto de Germani-Fabris Fundamentos del proyecto
gréfico.

fig. 141. Cartel francés elaborado en apo-
yo al movimiento estudiantil mexicano,
1968.
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Dondis propone una revisién por cada elemento formal
basico (punto, linea, color, contorno, etc.) de los cuales
hablaremos de una manera general centrandonos solo en
el color,y dentro de la composicion en ell contraste en sus
diferentes rubros ya que esta caracteristica es compartida
por la gran mayoria de las propuestas graficas tanto
mexicanas como francesas.

Por otra parte todos los trabajos son de caracter figurativo
asi que dispensaremos de analizar las categorias
concernientes a la representacion.

3.3.1.1. Color

Como ya habiamos hecho mencion en el capitulo anterior
los colores mas utilizados para la produccion grafica
fueron el rojo y el negro, estos colores se usaron en mayor
medida en ambos paises, ya que para el caso del negro es
el color que brinda mayor contraste con referencia a los
soportes usados que son de colores mas claros; para el
caso del rojo, se utilizd para representar la sangre y dada
la tematica de los carteles es comUn su uso, ademés de
tener otras connotaciones como la revolucién para el caso
de Francia.

“El color esta cargado de informacion y es una de las
experiencias visuales mas penetrantes que todos tenemos
en comun. Por tanto, constituye una valiosisima fuente de
comunicadores visuales™.

Tanto en México como en Francia ademas de la dupla de
colores ya citados, encontramos una variedad de tonos que
van desde el azul, pasando por el verde y el naranja, pero
estos fueron usados en ambas producciones en menor
medida.

60 Dondis, Donis. A. (1973). La sintaxis de la imagen. Barcelona:Ed.
Gustavo Gilli. p.64.

INFORMATION
LIBRE

fig.141. Information libre, Francia, 1968.

PRENSA .
CORRUPTA

fig.142. Prensa corrupta, México, 1968.
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3.3.2. Composicién

La gran cantidad de produccién realizada en ambos paises,
dié como resultado una amplia gama de representaciones
basadas en las diversas demandas de los sectores en
huelga.

La idea rectora de la cual parte la composicién en ambas
producciones es la de crear la sensacion de movimiento
y tension simultaneamente; para ello se utiliza el resalte
y la subordinacién por lo que en cada composicion hay
un elemento dominante el cual dirige el significado y la
finalidad de la misma, al tiempo que evita la monotonia y
logra un impacto en el observador.

3.3.2.1. Contraste — armonia

fig. 143. Quand les parents votent les

Las técnicas de la comunicacion visual manipulan -
enfants trinquent, 1968.

los elementos visuales con un énfasis cambiante,
como respuesta directa al caracter de lo que se
disefa y de la finalidad del mensaje. La técnica
visual mas dindmica es el contraste, que se con-
trapone a la técnica opuesta, la armonia®’.

Enla articulacion visual, el contraste es vital para establecer
una unidad perfectamente vinculada; al mismo tiempo
que implica resalte y nos indica que habra un elemento
subordinado, por lo tanto el elemento dominante subrayaréa
el significado y facilitara la comunicacion.

Por otra parte la armonia es una composicion balanceada
donde se siguen reglas visuales y soluciones sencillas,
pero se corre el riesgo de que la pieza se vuelva aburrida.

En los carteles realizados en ambos paises el contraste
se vuelve mas recurrente que la armonia, sobre todo en

YASI NO SE CONTESTAN §
elementos como el tono, el color, y el contorno, la escala, LASHD:E_MANM '
logrando un impacto visual muy importante, reforzando con : ' PUE BHOfﬁfn
ello el mensaje y el momento. | 5 A YOI A et

fig. 144. Alto. Asi no se contestan las
demandas del pueblo, 1968.

61 ibid., p.28

102



3.3.2.2. Contraste de tono

“La claridad u oscuridad relativas de un campo establecen
la intensidad del contraste tonal®?". Asi el tono mas obscuro
debe contar con lamayor superficie para que de estamanera
logre llamar la atencion, asi mientras mas se equilibra con
el tono mas claro el tono mas obscuro debe contar con
mayor cantidad de superficie en el espacio grafico.

Para el caso de la produccion de carteles mexicanos y
franceses el contraste tonal se presenta de manera extrema,
ya que no hay una degradacion y los colores usados son
contrastantes, esto debido las técnicas usadas (serigrafia
y lineografia) lo que a su vez produce zonas coloreadas
totalmente delimitadas.

3.3.2.3. Contraste de colores

En la relacién con el entorno el tono supera al color, por
lo tanto tiene mas importancia dentro del contraste. En
los atributos del color (matiz, tono, croma) el tono es el
elemento dominante. En el caso del color el contraste mas
importante es el del claro-oscuro seguido del contraste
calido-frio (rojo-amarillo, azul -verde).

Para el caso de los carteles de los movimientos estudiantiles
el contraste por color mas utilizado es el claroscuro debido
a que el negro fue el color mas usado y el papel era por lo
general de un color muy claro o blanco.

3.3.2.4. Contraste de contornos

Este tipo de contraste se vale de los contornos irregulares
mas que de los regulares para llamar la atencion del
espectador. Por otra parte la yuxtaposiciéon de distintas
texturas intensificard aun més el efecto dramatico de la
composicion.

En las dos producciones graficas se puede observar un
uso de los contornos bien definidos como resultados de las
técnicas aplicadas, la serigrafia en Francia y la lineografia

62 Ibid., p.117

| UNIDAD CONTRA
'LA AGRESION _
W ENCEREMOS
LUCHAMOS POR. ; G
UN MEXICD LIBRE 3
DE CORRUPCION ‘k
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fig.145. Unidad contra la agresion
venceremos, México, 1968.

fig.146. Capital, Francia, 1968.
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en México, lo que deriva para el caso de nuestro pais en
un aporte extra a la imagen gracias a que el grabado logra
dar textura a laimagen y brinda un rasgo expresivo mayor
como experiencia sensitiva, y al mismo tiempo enfatiza la
urgencia del momento en que fue creado.

3.3.2.5. Contraste de escala

Al manipular las dimensiones de los elementos se rompen
las medidas establecidas, debido al uso de proporciones
irreales y rompe con la idea preconcebida e la proporcién
de ciertos objetos en comparacion con otros por lo tanto nos
brinda un elemento mas atractivo con un nuevo significado
global.

Dentro de este aspecto el contraste de escala sirve en los
carteles de ambos paises para representar claramente
la idea de poder mediante, el elemento dominante o
de mayores dimensiones, esto es por medio de esta
desproporcién se enfatiza la lucha entre huelguistas y el
gobierno.

Para el caso de México la idea de represion gubernamental
se representa por medio de una exageracion en la escala
de los simbolos que subrayan esta idea: gorilas, bayonetas,
tanques asi como algunos otros elementos que contienen
un mayor énfasis por sus dimensiones como el caso del
punto 1 del pliego petitorio representado por unas manos
de dimensiones mayores tras las rejas.

Para los carteles franceses, la figura del entonces
presidente De Gaulle es el elemento a resaltar por medio
de la exageracion de sus dimensiones con respecto a las
imagenes representativas de la juventud y/o el pueblo
para subrayar el sentido del poder estatal en contra de los
huelguistas.

Como complemento de la composicion hablaremos de
manera general de aspectos de tipo expresivo como lo son:
el ritmo, la simetria, la intensidad, y el equilibrio.

Sin duda dada la diversidad de imé&genes estos elementos
expresivos estaran incluidos en menor 0 mayor medida
dependiendo del contexto, impidiendo una homogenizacion
descriptiva.

LA POLICE VOUS PARE

tous les sofrs

fig.147. La police vous parle tous les soirs
a 20 h., Francia, 1968.

AND DE LA
PRENSA VENDIDA

fig.148. 1968 aio de la prensa vendida,
Meéxico, 1968.
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Aunque los carteles cuentan con aspectos de caracter
formal - clasico, recordemos que su creacion parte del
énfasis en el mensaje y una menor preocupacion por lo
estético, sin embargo todas las imagenes cuentan con
recursos estéticos en mayor o menor medida.

Los carteles elaborados en México dado que su principal
fuente de inspiracion fue la produccion del Taller de Gréafica
Popular y estos a su vez parten de un orden compositivo
mas clasico, podemos observar en el grafismo estudiantil
repite algunos esquemas mas clasicos, siendo la simetria
bilateral uno de los medios mas recurrentes, por la cual se
parte en dos hemisferios el campo grafico y se equilibra
el peso formal; el ritmo en algunos de los carteles logra
un efecto dinamico por consiguiente también la intensidad
forma parte intrinseca de la estructura compositiva.

Su contraparte francesa tiende al dinamismo marcado por
un lenguaje mas libre y menos marcado por las estructuras
estaticas clasicas, presentando un orden si bien un tanto
mas simple es mas espontaneo y dinamico, logrando una
estructura mas ligera. , que a su vez es enmarcado por la
simetria bilateral (horizontal y/o vertical) de la mayoria de
sus imagenes y el equilibrio mediante ello.

Dentro de las técnicas visuales utilizadas para las diversas
composiciones utilizaremos las ya mencionada en el primer
capitulo (ritmo, simetria, intesidad y equilibrio), ya que la
gran mayoria de los careteles tanto mexicanos como
franceses comparten dichas caracteristicas compositivas.

3.3.3. Ritmo

La sucesion y repeticion de formas establece para el
caso de ambos paises cosntrucciones relacionadas con
multitudes, a partir de la repeticion de un mismo elemento
estableciendo una relacion de caracter formal con las
figuras de personas representadas tomando acciéon en
conjunto en diversas situaciones.
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3.3.4. Simetria

Si bien los carteles elaborados en 1968 por ambos
movimientos no centraron su elaboracidén en su caracter
estético, la simetria existe como un elemento intrinseco
mas allé de ser un componente gestual premeditado, esto
no le resta importancia ya que es el elemento de mayor
relevancia en la composicion, debido a que proporciona el
mayor peso visual y estabilidad dentro de la misma.

3.3.5. Intensidad

En este rubro podemos observar que dentro de las
producciones graficas la intensidad existe de manera tanto
dinamica como estatica; esta clasificacion es a su vez
relativa ya que en una misma composicién pueden existir
elementos tanto dinamicos como estaticos, por lo cual
distribucion se definira a partir del elemento que subordina
a los demas. La intensidad dinamica se observa en las
imagenes que representan acciones sobre todo de caracter
represivo por parte de los gobiernos o movilizaciones que
mediante la repeticion de elementos o contraste de formas
exalata la unién y participacion ciudadana. Al mismo tiempo
los carteles tanto mexicanos como franceses centran su
atencion en efigies que logran una densidad que contrasta
ya sea con espacios en blanco o con elementos menores
lo que nos brinda una estatismo mayor.

3.3.6. Equilibrio

El obervador experimenta el equilbrio cuando los elementos
compositivos se compensan Opticamente, y mediante este
se subraya el concepto de unidad compostiva. Dentro de
los carteles de los movimientos estudiantiles observamos
un equilbrio interno de las propias efigies y un equilbrio
con su exterior con respecto a la tipografia, en general los
carteles tienden a resaltar una imagen para hacerlos mas
contundentes y claros.
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3.3.7. Tipografia

El texto en los carteles como ya se ha mencionado sustenta
el mensaje que esta contenido en la imagen y a veces es
en si mismo el elemento mas importante en el espacio
grafico, a su vez el texto esta compuesto por la forma y el
tipo de letra el cual nos brinda una determinada sensibilidad
gréfica.

La tipografia sustenta, dirige y refleja el momento, la
inmediatez y la fuerza con que los carteles fueron
realizados.

Tanto en México como en el pais galo la tipografia
se elabord de manera burda, esto es hecha a mano,
pero intentado imitar diversos tipos para dar distintas
connotaciones, presentando fuentes de palo seco, con
patinas, manuscritas, y un uso enfatico de las mayusculas
para resaltar el mensaje de lucha y fuerza.

En nuestro pais la tipografia en algunos carteles se ve
influenciada directamente por la recién creada familia
tipografica para el disefio de los XIX Juegos Olimpicos,
mientras que en otros casos el texto se traza después de
haberse imprimido los negativos serigraficos o se incluye
directamente en las placas de lin6leo.

Entrando de lleno a la comparacion entre los carteles
de los movimientos estudiantiles de México y Francia
es conveniente aclarar que son las mas cercanas en
temporalidad y estilo.

Algo muy importante que hay que delimitar para poder
entender mejor el trabajo grafico son sus similitudes y
diferencias como movimientos.

Asi la huelga estudiantil en Francia comenzé en la
Universidad de Nanterre en octubre de 1967 por cuestiones
de indole educativo mientras que en México comenz6 en
julio de 1968 por la represidn hacia estudiantes de nivel
medio superior aunque ya existian antecedentes en
nuestro pais de huelgas universitarias desde 1966, por
lo tanto el punto de confluencia en la grafica de los dos

FUERA EJEREITO
DE LAS ESCUELAS

fig.149. Fuera ejército de las escuelas,
Meéxico, 1968.

fig.150. SS, México, 1968.
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movimientos es ser la respuesta directa hacia los medios
de comunicacién amordazados y controlados por el
gobierno, como respuesta ante la agresion gubernamental
y una clara falta de libertad de expresion de parte del sector
estudiantil.

Como primer punto se debe hacer notar como lo afirma
Georges Roque que “se habla siempre del <<mayo>>
francés, pero en realidad la produccién de carteles no
empezo sino hasta el 14 de mayo, y la mayoria de ellos
se pueden fechar en junio. Cabe precisar, ademas que las
primeras recopilaciones de carteles no se habian publicado
todavia™,

Por otra parte tenemos que “de acuerdo con el testimonio
de Jorge Perezvega, la Unica imagen de la produccion
francesa de la que se acuerda, y que en efecto circulo entre
los estudiante mexicanos fue la del granadero con el casco
circular que esta blandiendo el garrote y lanza el golpe™.

La imagen del granadero es un icono de repudio que
comparten México y Paris como alegoria de la represion y
la violencia gubernamental.

Aunque existen paralelismos entre algunas imagenes no
se podria afirmar que realmente la produccién mexicana
en su totalidad es fruto de una influencia directa de su
contraparte francesa.

Aunque existen similitudes muy claras que son dificiles
de pasar por alto, ya que los elementos visuales son
semejantes, esto aunado a que se afirma que durante
los acontecimientos de la huelga estudiantil mexicana se
observd el cartel francés del granadero, por lo tanto es
posible que otros carteles aligual que el anteriormente citado
hayan llegado a nuestro pais y sirvieran en algunos casos
de influencia visual, fueran retomados y recontextualizados
para ilustrar y adecuarse a las demandas mexicanas, pero
también se afirma que:

63 op. cit. Roque, Georges. En Vazquez Mantecon, p.222
64 idem.
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[..]si existen parecidos entre ambas producciones,
la francesa y la mexicana, a lo mejor no se debe
tanto al hecho de que los mexicanos copiaron a
los franceses como a que éstos ya habian apro-
vechado la larga tradicidon de la imagen politica
latinoamericana .

Dentro de las caracteristicas de cada produccion existen
ciertas similitudes y diferencias técnicas, un ejemplo de ello
seria en primer lugar las diversas técnicas de impresion;
por una parte tenemos que la mas utilizada en Paris fue
la serigrafia mientras que en México fue la lineografia,
es pertinente comentar que durante los sucesos en
Paris varios jovenes latinoamericanos participaron en la
realizacion de los carteles franceses, entre ellos Julio Le
Parc, Jesus Rafael Soto, Carlos Cruz Diez que produjeron
una serie de serigrafias ayudados por Arcay de origen
cubano, todos ellos aportando la rica tradicion de la cultura
latinoamericana y la sintesis tan particular en el dibujo que
contribuy6 a la produccion.

Otro aspecto que guardan en comun los carteles es que
nacen de un trabajo colectivo y andnimo aunque algunos
carteles mexicanos fueron firmados con monogramas que
representan al autor, esto ha permitido a lo largo del tiempo
sequir el rastro de algunos de los creadores y participantes
de la grafica mexicana cosa que en Francia no ha pasado
y se conserva aun el anonimato.

En el aspecto organizativo el movimiento de nuestro pais
estaba dirigido por el Consejo Nacional de Huelga CNH
el cual organiz6 una serie de brigadas con la misidén de
llevar el mensaje estudiantil a todos los sectores, mediante
diversas acciones como el volanteo, pequefios mitines
y recoleccion de dinero para tinta y papel; en el caso de
Francia no existié un 6rgano representativo del movimiento
estudiantil, pero recibi6 gran apoyo econdmico y material
de diversos sectores como artistas y trabajadores que
laboraban en periddicos que a su vez donaban el papel
sobrante.

65 ibid., p.224.
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Otro aspecto en el cual discrepan los carteles de los
movimientos mexicano y parisino es que debido a la
organizacion la produccion mexicana tiende a ser un poco
mas diversa en estilo en comparacion con Francia ya que
este ultimo al someter a votacion los temas e imagenes
tiende a homogeneizar su grafismo, en contraste la
produccion mexicana que gracias a la recoleccidon de
dinero era mas autéonoma y garantizaba la libertad de sus
creadores que respondian rapidamente a las necesidades
del movimiento, mas alld de consignas externas como
se di6 en el caso Francia que abarcd problematicas de
diferente indole y sus peticiones abarcaron un espectro
mas amplio de la sociedad debido a la generalizacion de la
huelga en el pais galo.

Asi pues los carteles de 1968 fungieron como un verdadero
canal para la expresion de las demandas de un sector que
se levantaba de un hastio y un inconformismo hacia la
estructura social preponderante que se asumia como Unica
e incuestionable, de ahi la importancia de las imagenes
que se convierten en signos que cuestionan, representan
el momento historico, sugieren e invitan a la accion social,
asi como su relevante caracter testimonial, convirtiéndose
en una respuesta directa al cerco informativo y a la
deformacion de los hechos con los que se envuelve a la
sociedad en un circulo de mentiras respaldado por todo un
aparato ideoldgico.
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Conclusiones




| cartel es un reflejo de la historia y la sociedad, al

mismo tiempo funge como un factor importante para
el cambio social, como transmisor de ideas que cuestionan,
confrontan y buscan vias alternas para una vida en sociedad
mas allé de los paradigmas establecidos por la ideologia
dominante.

1968 es un parteaguas para la historia contemporanea. La
década de los 60 se convirtid en un sentido mas amplio
en el emblema de la trasformacion y la ruptura en los mas
diversos ambitos dentro la sociedad.

Es por ello que durante este periodo historico, el cartel
regresa después de un etapa de <<depuracién>> a la que
habia sido sometido para contener Unicamente imagenes
agradables con fines meramente mercantiles.

[...] el disefio grafico se ha convertido en un fac-
tétum de legitimacion existencial que incluye,
excluye e influye en la totalidad de los compor-
tamientos sociales. A lo largo de la historia ha
funcionado como el integrador cultural de los
determinantes expresivos, tecnoldgicos y econdé-
micos]...]%.

Para mi fue de vitalimportancia retomar los acontecimientos
que envolvieron la elaboracion de dicha expresion gréfica
para poder entender este proceso renovador en el cartel.

Dentro de este periodo, los movimientos estudiantiles
tanto mexicano como francés compartieron temporalidad,
marcando coincidencias y disparidades en su produccion
grafica. Las similitudes entre la produccion mexicana y
francesa radican en que se convirtieron en portavoces
de consignas politicas y sociales, dando mayor peso al
mensaje sobre la estética y convertirse en un canal alterno
ante los medios coludidos con sus respectivos gobiernos.

Los carteles galos y mexicanos son los mas cercanos
tanto en tiempo como en estilo y presentan una semejanza
gréfica mayor; asi la comparacion realizada entre ambas
produccines graficas se vuelve relevante para poder

66 Fuentes, Rodolfo. (2005). La practica del disefio gréfico. Una metodo
logia creativa. México: Ed. Paidos. p.21
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entender el desarrollo del cartel, como un producto de
una situacién especifica,con caracteristicas e influencias
particulares.

De esta comparacion resulta importante la obvia semejanza
entre los problemas y los codigos visuales que se utilizan
paradarles voz. Es interesante como problemas y consignas
relativamente similares son resueltos de manera analoga y
con codigos visuales parecidos, lo cual se debe entre otras
cosas a que durante este periodo histérico se conformd
la primera generacion global gracias a la expansion de
los medios electronicos, como lo fueron las primeras
trasmisiones satelitales por television, por lo tanto, los
codigos visuales fueron asumidos y compartidos por los
grupos juveniles de diferentes latitudes con sus respectivas
variantes culturales.

Es importante hacer mencion que algunos carteles
mexicanos parecen tener claras influencias de carteles
franceses o viceversa lo cual puede haber sido el resultado
de enfrentarse a situaciones similares y un conocimiento
previo del trabajo grafico de otros paises.

Asi los carteles de los movimientos estudiantiles fueron
el resultado de un momento donde se requeria un medio
practico para llevar un mensaje de manera sencilla y
rapida, por lo tanto sus elementos compositivos parten de
esta idea rectora, plasmando sus respectivas consignas
de la manera mas clara, con composiciones dinamicas,
vitales y cargadas de tension, representadas por medio de
contrastes multiples.

Creo en el disefio como una actividad que permea y
moldea a la sociedad y simultaneamente vive de y para
ella, materializando la comunicacién y los hechos, asi el
disefio es la respuesta a un tiempo y un espacio especifico
para una sociedad determinada.
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En palabras de Tony Kushner:

Es incluso mas que un milagro que, en la his-
toria de la revoluciones politicas, el hecho
de forzar lo imposible haya sido catalizado a
menudo por algo fragil como un cartel ad-
herido a la pared -el cartel adecuado en la
pared adecuada en el momento adecuado -.
Lo milagroso no es que el disefio grafico, que
utiliza el impacto, el ingenio y la claridad que
surgen de la necesidad, pueda incitar a la ac-
cion, a actos de valentia y sacrificio mas alla
de la costumbre y el miedo. El arte es capaz
de eso; el arte siempre produce este tipo de
efecto. El arte no cambia nada, excepto a las
personas, y asi como el arte puede cambiar a
las personas, las persona lo cambian todo®’.

Esta investigacion me hizo reflexionar acerca del disefio
como un ente comunicativo y al cartel como el elemento
grafico mas cercano a la calle, por lo tanto mas proximo
a las necesidades de expresién mas basicas. Es asi
que en nuestros dias, el cartel logra abrirse camino
frente a los medios electronicos y sigue cuestionando
nuestros parametros cognitivos y estéticos en el
espacio publico.

El estudio de producciones del pasado nos brinda
un objeto de andlisis que nos permite comprender
el entorno en el que fue hecho, las necesidades
que debia cubrir, y la respuesta de la sociedad
frente a él. Al observar a la distancia los eventos
acontecidos, podemos revaloralos, comprenderlos y
adaptar los procesos analizados a los mecanismos
contemporaneos de creacion.

67 op. cit. Kushner. En Glaser. p.222.
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