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INTRODUCCION

La lucha libre mexicana es un fenbmeno sociocultural de gran trascendencia. En
las arenas de todo el pais surgen personajes que cada semana combaten arriba
de los cuadrilateros. Luchan entre rudos y técnicos, la denominada eterna lucha
del bien contra el mal es escenificada, y su construcciéon es un fenémeno digno de
analisis.

La lucha libre se rodea de situaciones reales y fantasticas, por lo cual, para la
gente que no conoce este deporte, solo se trata de un teatro o un circo, piensan
qgue los golpes, llaves y caidas son falsos, y que los combates son previamente
arreglados. Sin embargo, para el conocedor de este deporte, lo anterior carece de
importancia, la lucha libre es un deporte de interpretacion donde lo que se juzga
es el desempefio de los atletas en la representacion de sus personajes.

Para conseguir esta labor de convencimiento, el luchador se entrena en el
gimnasio para poder soportar golpes que podrian causar alguna lesion a quien no
tiene la preparacion necesaria. La carrera de un luchador se forma a base de una
estricta disciplina en el manejo de la lucha cuerpo a cuerpo, los lances, la
elasticidad, las pesas y el manejo de su cuerpo para expresarse ante el publico.

El aficionado se emociona con las peligrosas evoluciones, asi como con una
buena exhibicién de lucha clasica, también llamada a ras de lona, de esta manera
el deporte espectaculo ha permanecido vigente hasta la actualidad, pero también
ha evolucionado, y cosechado una gran cantidad de adeptos no solo en México
sino en todo el mundo.

Pero vale la pena mencionar, que ademas del gimnasio y la preparacion; el
luchador se construye con un aspecto carnavalesco y simbdlico que adhiere un
halo magico y fantastico a la lucha libre mexicana en particular. Todo esto se
manifiesta en las mascaras, en las vestimentas, en el porte, los gestos y el
misterio de un luchador que interpreta a un personaje mitico. Ellos, los luchadores,
se convierten en los héroes del publico que asiste a las arenas y que es testigo de
como se van desarrollando estas trayectorias, donde un muchacho del gimnasio

se vuelve el idolo de la multitud.



Por tal motivo, resulta interesante hacer una investigacién a fondo en el tema
de la lucha libre, porque es un fendmeno que se desarrolla como practica social
donde afloran muchas ideas, valores y sentimientos con los que mucha gente
resulta impactada tras asistir a las funciones de lucha libre.

El tema en particular de este trabajo sobre la lucha se centra en la
construccion del personaje para presentarse en los encordados, lo que significa
una labor de analisis e interpretacion del luchador, tanto en la evolucion de su
trayectoria, como en el simbolismo que rodea a su indumentaria y mascara, los
cuales comunmente se conocen como el equipo.

El equipo del luchador, aunado a su preparacion en el gimnasio y
personalidad daran vida a un gladiador, que semana a semana, luchara por
mantenerse en la preferencia del aficionado, ya sea desempefandose como rudo
0 como técnico.

El hilo conductor de este trabajo consiste en ver a la lucha libre como un
fendbmeno cultural, por tanto, su entendimiento se lograra a través de un analisis
hermenéutico, donde se relacione a la lucha libre como un acto ritual dependiente
de un contenido mitico.

El mito es una historia de caracter ejemplar con contenido significativo, y ha
sido la base para el desarrollo de actos rituales. La lucha libre construye sus
propios mitos y el desempefio del luchador amparado de estos mitos, crean un
ritual en las arenas donde el publico con sus aplausos y aprobacion determina
quién de los gladiadores merece seguir adelante, quién debe cambiar de bando y
quién debe perder la mascara o cabellera para retirarse o construir otro personaje.

Visto el problema bajo esta perspectiva, el mito que servira de base para el
analisis sera el mito del héroe, el cual estd presente en todas las culturas del
mundo, donde siempre se habla de un ser superior y sobrenatural que tras
derrotar a un dragon, o salir avante ante las tempestades, se convierte en lider y
fundador de su pueblo.

El luchador, hace lo mismo por sobresalir, pero lo hace ubicado en el
contexto y bajo las reglas de la lucha libre. A veces son reglas escritas como las
gue estan dispuestas en el reglamento de este deporte, y a veces se trata de



reglas no escritas como esperar al rival y recibirlo cuando se lance hacia fuera del
ring, con el afan de cuidar su integridad fisica. Al amparo de este entramado de
reglas y significaciéon es que el luchador va construyendo su carrera, la cual se
puede analizar bajo este modelo del mito del héroe.

Este trabajo de andlisis del luchador esta dividido en tres capitulos, los cuales
tratan de ofrecer un contexto sobre este deporte, explicar el marco teérico que se
utilizé y la realizacion del anélisis de algunos luchadores.

El primer capitulo titulado La lucha libre mexicana se divide en tres partes. La
primera es un breve recuento de la historia de la lucha libre en México. La cual es
presentada en territorio nacional por compafias extranjeras en la década de los
afios treinta y es cuando empiezan a surgir los primeros protagonistas de éste
deporte. Luchadores legendarios como Santo, Cavernario Galindo, Gori Guerrero,
Black Guzman, Blue Demon, Black Shadow, Huracan Ramirez, etc, encabezan
una innumerable lista de gladiadores, que gracias a sus hazafas dentro y fuera de
los encordados se han vuelto referentes indiscutibles de la lucha libre. En casi
ocho décadas de la profesionalizacion de este deporte en México, han surgido
diferentes empresas y personajes de los que también se dara cuenta en este
recuento historico.

La segunda parte de este primer capitulo se centra en ofrecer definiciones de
los elementos que componen a este deporte. ¢Quién es un luchador?, ¢Qué se
necesita para acreditarse como luchador?, (Cémo se debe entrenar?, ¢Quién
vigila el desempefio de las luchas? ¢En qué consiste el reglamento de lucha
libre?, ¢Cuanto mide un ring de lucha libre?, entre otras preguntas que esperan
dar claridad a ese aspecto formal de la lucha libre y que es necesario entender
como si se tratasen de las reglas de un juego.

La tercera parte de este primer capitulo es un comparativo entre la lucha libre
mexicana y la que se practica en otras partes del mundo, principalmente Estados
Unidos y Japon. La lucha libre mexicana se distingue de todas las demas porque
por tradicion los luchadores lo hacen enmascarados con piezas que resultan ser
toda una artesania, por sus disefios y colores. Ademas los estetas mexicanos

estan bien preparados en el manejo de llaves y lances espectaculares, a tal grado



gue los luchadores extranjeros acuden a los gimnasios mexicanos para pulirse y
perfeccionarse en este deporte espectaculo y llevar los conocimientos aprendidos
a sus propios paises. Con todo lo anterior, la lucha libre mexicana trasciende
medios y es posible verla en el cine, television, revistas, videojuegos e Internet.

El segundo capitulo de este trabajo sobre la lucha libre corresponde al
aspecto tedrico y se titula Hermeneutica mito y ritual, éste a su vez se divide en
cinco partes.

La primera de ellas se enfoca en explicar el método hermenéutico, entendido
como una interpretacion. El objetivo se cumple comentando algunas nociones
sobre hermenéutica de diferentes investigadores como Ferraris, Gadamer y
Geertz, para la construccion de un modelo de interpretacion propio para este
trabajo, el cual esta mas ligado al método de John B. Thompson, el cual parte de
Paul Ricoeur.

La segunda parte de este segundo capitulo habla sobre la importancia del
mito en las diferentes culturas, las funciones que cumple y las principales
tematicas del mito.

La tercera parte de este capitulo es la estelar y mas importante, ya que se
habla del mito del héroe y el modelo del monomito de Joseph Campbell como la
guia que posteriormente servira para el andlisis de los luchadores. Esta parte
cierra con una mencién al mito escatolégico’, entendido este Gltimo como el mito
del fin del mundo y la batalla entre el bien y el mal. Este concepto también sera un
referente para entender la dualidad en la lucha libre mexicana que se da en los
combates entre rudos y técnicos.

La cuarta parte de este segundo capitulo habla sobre el ritual, el cual consiste
en la parte viva del mito, la cual se lleva a cabo en una ceremonia, donde
participan varios individuos, tal y como ocurre en las arenas de lucha libre. En esta
parte también se recalca la idea de que existen ciertas similitudes con la lucha
libre y la religion porque ambas necesitan de fe por parte de sus creyentes, para
dar validez a lo que se esta representando y llenar tanto al templo como a la arena

de seguidores.

! Amador Bech



La quinta y ultima parte de este capitulo esta dedicada a la nocion de
personaje en la lucha libre, con algunos ejemplos de cémo han surgido las
grandes figuras, y sobre lo que se debe tomar en cuenta al momento de construir
la mascara y demas equipo del luchador. En este sentido, los simbolos colocados
en la mascara, los colores y nombres seran la base para vislumbrar a un luchador
gue sera idolo, pero la verdadera construccion se hara por medio del desempefio
arriba del ring y que cada semana agregarad un capitulo al mito del héroe en la
lucha libre.

El tercer capitulo de este trabajo es el andlisis titulado ElI mito del héroe en la
construccion del luchador mexicano y se divide en tres partes.

La primer parte habla sobre las reglas del juego de este analisis y justifica el
caso de los luchadores seleccionados, en este sentido, se plantea hacerlo sobre
tres figuras y en dos partes. Las tres figuras seleccionadas son los luchadores
Santo, Atlantis y Mistico, cada uno idolo de la lucha libre mexicana en diferentes
etapas. Las dos partes que componen los analisis de los luchadores seran en
primera instancia sobre el mito del héroe visto a través de cada luchador a lo largo
de su trayectoria, y la segunda parte sera sobre los simbolos particulares de cada
uno de estos personajes, los cuales portan en sus capuchas e indumentarias.

La segunda parte de este capitulo es el andlisis para cada uno de los tres
luchadores, sobre sus acciones y simbolos, en donde vale la pena mencionar que
del Santo se puso énfasis sobre su mascara, su color plateado y su capa. De
Atlantis llamo la atencion su relacion con el mito de la Atlantida, los peces que
adornan su mascara y el color azul que claramente lo caracteriza. Finalmente de
Mistico se resaltd para analizar su nhombre ligado de la mistica, un pensamiento y
corriente literaria sobre hechos milagrosos y sobrenaturales, la hostia que adorna
su mascara y el color oro y plateado de su indumentaria.

Termina este capitulo con el apartado titulado la Interpretacién del luchador
donde a manera de resumen general de todas las ideas antes expuestas en los
analisis, se construye una argumentacion final de como se forma el personaje en
la lucha libre y cdmo es asimilado como fenédmeno cultural, y deja el espacio

abierto para las conclusiones finales.



El presente trabajo busca ser un esfuerzo ante la necesidad de estudiar el
fendémeno social de la lucha libre mexicana de manera seria y cientifica, que como
cualquier otro fendbmeno social de gran impacto se encuentra en la busqueda de
una interpretacion del por qué funciona y qué funcion cumple en la sociedad.

El objetivo final de esta investigacion es identificar como se crean los
personajes que a la postre llegan a ser héroes mitolégicos, y también trazar un
esquema para poder ver como la lucha libre se ha ido convirtiendo en una parte
verdaderamente significativa de la cultura popular mexicana a partir del ya

mencionado mito del héroe.



PRIMERA CAIDA
LA LUCHA LIBRE MEXICANA



“THE BLACK SHADOW PERDIO SU INCOGNITA” !,

Black Shadow habia perdido ya la lucha y el propio Santo queria quitarle la méascara.
Blue Demon interviene. Hay un mare magnum.

La lucha del viernes pasado en la arena Coliseo registrd entrada récord en los anales, pero
para el Santo solo fue “una lucha mas” y para The Black Shadow el derrumbe de la
incognita. EI morbo del juego de mascaras que dos tipos han hechos célebres —clésico Juan
Pérez en la vida real- congregd a una clientela sedienta de fuertes emociones, esperando ver
algo insolito y el vaticinio general se cumplid.

El Santo fue un demonio en el final. No hubo nada raro. El Santo varias veces habia
expuesto la mascara de plata y la habia conservado porque es coloso en estos choques, y
aungue en esta vez The Black Shadow estuvo a la altura del titan, sus esfuerzos se

estrellaron ante el hombre de mas experiencia.

¢ Fue esta lucha historica?

Desde el punto de vista del gran nimero de espectadores, pasa la batalla como una de las
mas interesantes. En la Coliseo se apretujaron mas de doce mil almas —como sardinas en
lata- y en los aparatos de television el nimero fue fantastico. Por lo demas, la contienda
solo tuvo de notable la tercera caida que fue muy refiida.

Cuando las tres palmadas del réferi decretaron la derrota de The Black Shadow, el Santo
emergio poderoso en un clima de interés que reinaba en la Coliseo por ver sin capucha a
Shadow.

El Santo tuvo hasta la gitaneria de querer ser quién le desamarrara el manto, pero Blue
Demon “repeli6” el ataque. Insistié el Santo y The Black Shadow golpe6 al enemigo y lo
hecho fuera del ring. Después con una elegancia de ceremonia la mascara cayé y la cara
presentd un aspecto joven, abundante cabellera negra, espesas cejas, facciones toscas y
mirada profunda. Es de LeoOn, Guanajuato, y su nombre es: Alejandro Cruz (jQue
descubrimiento!).

The Black Shadow fue el primero que hizo su aparicion en el ring. Lucid la bata negra con

destellos de color solferino y la interrogacion que lucia en la espalda parecia la tragedia. Le

! Meraz, Leopoldo. Luna Cornea. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Nimero 27. 2004.
Fragmentos de la nota periodistica aparecida en la revista Clinch, num. 35, 15 de noviembre de 1952, pags.
29-32.



acompariaba en calidad de second su hermano The Blue Demon. Después hizo su entrada
El Santo, todo de plata “envolviendo con su personalidad el ambiente” ayudado por Dick
Medrano.

El combate empez6 limpio, pero después se volvid explosivo. El Santo al final le gand el
acto tirandole fuera del ring, azotandole contra los soportes de las cuerdas y le recibia con
topes. El castigo fue intenso. El arbitro Urdi Blancarte acabé contandole los tres segundos.
Blue Demon desesperado en el intermedio, dio vida a su hermano y aungue para la segunda
caida el Santo dominé en un principio, “el gladiador de chicle” respondié con golpes y le
colocé un tirabuzon que aguantd el Santo estoicamente. Siguio la pelea con dominio
alterno, hubo cambios de golpes, pero The Black Shadow se veia mas entero, con mas
elasticidad, y en cambio, el Santo acusaba los efectos del tirabuzon. Le dio unos topes el
Santo en un momento, pero Black lo levantd en un azoton de 6rdago. Intent6 el Santo ligar
un rally y al correr éste en busca de su enemigo The Black Shadow se tendio e hizo
irrupcion majestuosamente; jEIl tope de propulsion!, dejando tendido al Santo “frio como

muerto”.

El drama necesariamente tenia que ser en tres caidas.

La tercera caida fue la mejor. Se luchdé denodadamente y las llaves fueron de muerte.
Resistieron tanto que parecia que el cuerpo estaba envuelto en traje de granito de cada uno
de los contendientes. Un cangrejo parecia dejar sin espina dorsal a el Santo, y The Black
Shadow insistia fuertemente. EI Santo aplicdé la llave que inventd Gori Guerrero “a
caballo”, pero que Black quebré para dar margen a una angustiosa competencia.

El mismo Black después se refugio en las cuerdas ante el cangrejo del Santo, y hubo topes y
golpes, una salida del ring de Shadow al fallar el tope de propulsién, que volvié hasta la
cuenta de dieciocho y dictaminé su derrota. El Santo vio la oportunidad y propiné golpes a
granel, luego unas tijeras voladoras de antologia y una “rana” de lo mas perfecta y
espectacular.

Urdi Blancarte contd los tres segundos. Y el Santo conservo su misterio denso de mas de
diez afios, mientras The Black Shadow corria el velo desdoblando su personalidad para dar
asi nacimiento al gladiador Alejandro Cruz, de Leon, Guanajuato...

La velada fue completisima, y la gente salio hablando de quién es The Black Shadow,

mientras el Santo continta conservando su incégnita, “simbolo de misterio y admiracion”.



LA ETERNA LUCHA DEL BIEN CONTRA EL MAL

El texto anterior es la nota de una revista de hace 57 afos, en donde se relata
una de las luchas mas importantes en la historia de este deporte en México. Ese
combate causé gran revuelo y expectacion. Se enfrentaron el Santo contra Black
Shadow, representando la eterna lucha del bien contra el mal, en esta ocasién el
técnico era Shadow y el rudo el Santo.

Esta escenificacién de buenos y malos, la cual siempre ha estado presente
en diferentes disciplinas, relatos, medios y soportes, se sigue dando hasta hoy,
donde los aficionados que acuden a las arenas van dispuestos a pasar un buen
rato, a divertirse y a olvidarse durante algunas horas de las presiones cotidianas y
de los problemas. Quien acude a las luchas, bien sabe que es un deporte donde
se toma partido, decantandose por el técnico o por el rudo. Cuando los luchadores
aparecen en escena, tanto los hombres que estan en la lona, como los que estan
en las gradas, sufren una transformacién por el combate, los gritos de apoyo o
descalificacion se dan de acuerdo a lo que pasa en el ring.

Los técnicos, como se denomina a los luchadores que se desempefian de
acuerdo a las reglas, asi como con una pulida elegancia en la aplicacion de
castigos y movimientos, son considerados los bienhechores, desde su imagen
deben ser limpios, y su personalidad, seria y respetuosa, los avala.
Contrariamente a los rudos, que se les identifica por sus artimafas utilizadas para
vencer al rival haciendo caso omiso de las reglas, de accionar mas grotesco y
salvaje, de personalidad agresiva y grosera, pero no por ello sin carecer de técnica
o del conocimiento del llaveo. Aunque sus nombres, equipos y personalidad
denotan su caracter de rufianes.

Los limpios son los que reciben, en la mayoria de las ocasiones los
aplausos y las ovaciones por sus perfectas ejecuciones. Los rudos son los
odiados, los repudiados y abucheados, pero esta reaccion del publico hacia ellos
es como un triunfo, ya que un buen rudo es el que se da a odiar y el que hace
rabiar al espectador; y no en pocas ocasiones es ovacionado por sus canalladas.

La gente identifica a primera vista sobre el ring al rudo y al técnico. El rudo

ignora los protocolos y hasta las mismas reglas, ataca al enemigo en turno y se
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dejan llevar por sus impulsos, mientras que el cientifico debe asumir el rol de la
justicia, de lo bueno y de la rectitud arriba del encordado a pesar del abuso.

En los 75 afios de vida de la lucha libre en México, han existido luchadores
que han representado de manera digna este armageddon militando en ambos
bandos, por ejemplo, el caso del Santo, el enmascarado de plata, quién en sus
inicios era un despiadado rudo, pero que cuando se cambié de esquina se
encumbré en el estrellato, es un personaje que siempre estuvo ligado al bieny a la
justicia, defendiendo al débil y ayudando a quién lo necesitara. No sélo era un
luchador casi invencible, también se convirtié6 en superhéroe de carne y hueso y
en una leyenda inmortal para la cultura popular mexicana. Por ello sin rudos, ni
técnicos, ni la idea del coliseo, la lucha libre no existiria, todos estos conceptos
van de la mano, en donde el bien y el mal se juntan para librar la eterna batalla
sobre un escenario.

El esquema planteado por la mecanica de rudos y técnicos en la lucha libre
mexicana, ha permitido su reproduccion por varias décadas sorprendiendo y
cautivando a un publico que sigue sintiendo la misma emocion en los encuentros
actuales de lucha libre, asi como aquellos que presenciaron la lucha de méascaras
entre el Santo y Shadow ocurrida hace mas de medio siglo, y es por ello que ha
trascendido como parte de la vida cotidiana vy la cultura popular con todas sus
leyendas, mitos y héroes.

Este primer capitulo pretende arrojar luz en quien no esta del todo
empapado del ambiente de la lucha libre mexicana, explicando tres conceptos, su
historia, sus reglas, y el papel que juega la construccion de este deporte como
simbolo cultural mexicano. Con estas bases, se busca tener un contexto histérico
temporal y simbolico de este interesante objeto de estudio que es la lucha libre

mexicana.
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1.1. HISTORIA DE LA LUCHA LIBRE MEXICANA

Los origenes

El encuentro gladiatorio o combate cuerpo a cuerpo ha estado presente desde el
inicio de la humanidad y el surgimiento de las primeras civilizaciones, ya sea con
la finalidad de ganar territorio o con la intencidn y necesidad de mostrar
superioridad ante otros pueblos y animales. EI combate del hombre contra un
semejante ha sido y sera una condicion humana.

En las primeras culturas el combate cuerpo a cuerpo formaba parte de la
vida diaria como una forma de educacion popular, con la cual no solo se
preparaban para los combates contra otros pueblos, sino también constituia una
manera de cultivar el espiritu y rendir culto a las deidades adoradas por ellos. En
sus origenes, su funcion estuvo ligada a los rituales funerarios y religiosos,
posteriormente formé parte de las actividades bélicas de los pueblos hasta
constituirse en un evento recreativo.

El origen de la lucha libre se remonta al siglo VIl A.C. en la Grecia antigua
donde incluso el mismo Platén la practicoO en su juventud. La lucha despertaba
gran entusiasmo, los gladiadores debian demostrar preparacion y pasar un
examen para participar en los encuentros, luchaban desnudos y untados en aceite
para mostrar la belleza y perfeccion del cuerpo, por lo que se les prohibia el
acceso a las mujeres. Una figura atlética, bien formada y preparada era la
condicion basica:

“El gladiador debia hacer gala de una gran habilidad y fortaleza, acompafiadas de

astucia, pues la fuerza bruta era insuficiente, habia que demostrar inteligencia

para aprovechar los descuidos del adversario y en ese momento someterlo”.?

El pancracio era una prueba deportiva que servia como entrenamiento a los
guerreros, mezcla de lucha y box. Y de acuerdo con las diversas teorias
correspondientes a la época clasica de Grecia, se puede precisar que durante ese
periodo se practicaron tres distintos sistemas de lucha: la lucha corporal o de pie

(katopancracio), la lucha horizontal (ostosdander) y la lucha en rotacion.

2 Cruz Gémez, Guadalupe. Revista SOMOS, Especial de lucha libre; Afio 10, Especial 3, Los origenes de la
gladiatura. Marzo 2001, Pagina 7.
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En la lucha corporal o de pie (katopancracio), los luchadores se
presentaban desnudos en la pelea, caminando marcialmente y adoptando
posiciones artisticas. Otros se despojaban de sus vestimentas en publico, antes
de entrar en combate, se frotaban el cuerpo con aceite, revolcandose en el polvo,
arena o lodo, para conservar el sudor y evitar enfriamientos, a la vez que su piel
se ponia mas resbaladiza, con el objeto de no ser presa facil para el adversario.
Mientras esperaban la orden para entrar en combate, se ejercitaban agitando
violentamente los brazos, empezaban por el acroqueirismo, el cual consistia en
empujarse los dedos, tratando de retorcérselos, después se arremetian con la
cabeza y sujetandose con fuerza, sin golpearse, forcejeaban sacudiendo el cuerpo
hasta conseguir derribar al adversario, aplicando una zancadilla, la base del actual
toque de espaldas para ganar el combate en la lucha libre:

“Los luchadores se esforzaban por llevar al suelo al adversario, y el que lograba

derribar al oponente en tres ocasiones (es por ello que en nuestros dias se le

denominan “caidas”) resultaba vencedor, no se permitian los golpes y ningun tipo

de agresion, pero si alguno estrangulaba al otro, a consecuencia de un candado al

cuello, no se consideraba falta, ya que podia darse por vencido antes de que se

diera un desenlace fatal”.®

En la lucha horizontal (ostosdander), los adversarios se encontraban en el
suelo, se revolcaban con las piernas y brazos entrelazados, aplicando presas o
candados para inmovilizar una extremidad, oprimiendo el vientre del rival con la
rodilla, haciendo fuerza contra su pecho, metiendo el codo por debajo de la
barbilla para sofocarlo y oprimiéndole la garganta utilizando el dedo pulgar como
altimo recurso, asi hasta obligar al otro a darse por vencido.

En la lucha en rotacién se daba la combinacion entre las dos anteriores.
Para que hubiera un vencedor se aplicaba el triakter, derribar tres veces al rival. El
secreto de esta lucha se hallaba en el juego de los brazos, del cuello, del tronco,
sin que fuese permitido aprisionar las piernas del contrario. Cabe sefalar que
dentro de la sociedad griega la lucha era considerada como parte esencial de la

educacion integral que se brindaba a la juventud.

* Dominguez, Marco Antonio. Revista Guerreros del ring, Afiol nimero 1, Editorial Mango. j72 afios de
lucha libre en México! El deporte que ha hecho historia. Pagina 21.
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Los antecedentes de la lucha en México

En el esplendor del Imperio Azteca, durante los festivales en honor a

Huitzilopochtli, los guerreros mexicas celebraban maniobras y simulacros de

batallas campales para mostrar al pueblo y sus gobernantes sus habilidades y

capacidades guerreras que servian como entrenamiento ademas de divertir a los

espectadores. Ese tipo de lucha junto con el llamado sacrificio gladiatorio,

formaban las dos modalidades del combate cuerpo a cuerpo que practicaron los

aztecas, en esencia, se compartia el hecho de enfrentar a los prisioneros ante

rivales superiores, asi como la realizacion de combates del tipo de exhibiciones

deportivas, las cuales funcionaban como entrenamiento y con las que se rendia

culto a las deidades, costumbre similar a la de los griegos.

El sacrificio gladiatorio, denominado asi por los conquistadores espafioles,

el nombre de prefiar la tierra:

se celebraba en la piedra de humo localizada
cerca del Templo Mayor, con una dimension de
noventa y dos metros de diametro. En su centro
se ataba con una cuerda a un prisionero que
portaba armas de madera con las cuales
enfrentaba a guerreros aztecas armados. A pesar
de la desigualdad, si el prisionero lograba
sobrevivir, se respetaba su vida; pero si caia

herido, se le flechaba hasta morir, o que recibia

“La victima se vestia con el atuendo del dios Xipe Totec, el deshollado o dios de la

Primavera, lo cubrian con una méascara de piel humana y los guerreros frente a los

gue combatia estaban vestidos de Caballeros Jaguar. Cuando el prisionero caia

herido los sacerdotes le abrian el pecho para sacar su corazon y lo deshollaban en

honor a Xipe Totec. Estos encuentros, incluidos los que se realizaban por

esparcimiento, fueron prohibidos por los conquistadores espafioles™.

nd

Pasaron mas de trescientos afios para que el encuentro gladiatorio se diera

de nuevo en México. Durante la intervencion francesa, Maximiliano y Carlota

ofrecieron un encuentro de lucha grecorromana en el afio de 1863 en el edificio

* Cruz Gémez, Guadalupe. Op. Cit. Pagina 8.
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gue actualmente es el Museo de San Carlos. Con este evento el combate cuerpo
a cuerpo regresG0 a Mexico, ya no con su perfil politico-religioso, sino como
recreacion:
“Con la intencién de mostrar la capacitacion de los soldados franceses en el arte
de la lucha grecorromana y con un perfil de exhibicién deportiva, se presentaban

combates en sitios como el Palacio de Buenavista (hoy Museo de San Carlos), la

Plaza de Toros del Paseo Nuevo, la de San Pablo y en el Circo Orrin”.®

Las presentaciones de lucha grecorromana realizaron con mayor frecuencia
a principios del siglo XX. Los encuentros se efectuaban en la Plaza de Toros
Chapultepec, en la Academia Metropolitana, en el Toreo y en teatros como el
Abreu y el Trivoli, donde eran esporadicas y algunas veces solo complementaban
el espectaculo, donde incluso los luchadores hacian gala de su fortaleza

enfrentandose contra 0sos.

La no resistencia y el comienzo del deporte espectaculo
La transformacion de la gladiatura de evento ritual a espectaculo deportivo adopto
elementos de otros paises, tal es el caso de un concepto fundamental para

entender el significado de la lucha libre, y este es el principio de la no resistencia y

del cuidado del otro, que se constituyeron en uno de los pilares basicos de este
deporte, los cuales se aplican en el momento en el que el luchador se rinde, en el
instante preciso en que se encuentra la contrallave para zafarse de su oponente, 0
bien cuando da la apariencia de que espera al otro y permite todo sin meter las
manos con lo que se puede pensar que el asunto esta arreglado. El principio de no
resistencia implica no utilizar la fuerza bruta que podria conducir a una fractura o
lastimadura sin sentido, la finalidad no es provocar un dafio ex profeso:
“El principio de la no resistencia que hoy se maneja, es una condicion de la lucha
gue se remonta al pasado japonés. Tiene sus origenes en una técnica de combate
denominada Jiu-Jitsu, creada por los monjes Lamas para defenderse de los
asaltantes y de problemas de los caminos. Los monjes pensaban que a las

situaciones y problemas no hay que responder impulsivamente o aplicando sélo el

instinto, sino anteponer la sabiduria”.®

> Cruz Gémez, Guadalupe. Op. Cit. P4gina 8.
® Ibid. Pagina 9.
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El Jiu-Jitsu se basa en un conjunto agarres del cuerpo y golpes en los que
se utilizan manos, dedos, codos y pies. Uno de sus principios basicos es el de la
no resistencia, es decir, a la fuerza no se aplica la fuerza sino la inteligencia. Esta
regla se aplica a partir de una leyenda antigua:

“Se cuenta que un monje anciano solia entregarse a la meditacion paseando por el

campo, un dia de crudo invierno, en el que la nieve alcanzaba metros de altura, se

dio cuenta de que las ramas gruesas de los arboles se quebraban con el peso de
la nieve, porque oponia su propio peso y ademas no tenia elasticidad como las

ramas delgadas que solo se doblaban y recuperaban su posicion cuando se

libraban de la nieve”.’

El principio de no resistencia hace la diferencia entre quienes practican la
lucha libre y aquellos que s6lo combaten de manera violenta. Para el luchador es
importante saber aplicar una técnica, pero es aun mas importante saber recibir el
castigo a fin de no salir lastimado al forcejear con el contrincante. Por ello, la lucha
libre requiere de afios de preparacion para que ademas de evitar las lesiones por
los castigos y llaves, el combate se vea vistoso y lucidor ante el publico.

Como técnica de combate, el Jiu-Jitsu formd parte del entrenamiento y
preparacion de algunos luchadores. En su preparacion, el luchador exige aprender
el manejo del cuerpo, si se lanza de las cuerdas no puede titubear, ya que una
duda puede resultar en una fractura o una lesién de gravedad que lo margine de
los encordados por tiempo indefinido. Por ejemplo podemos ver la lastimada y
cicatrizada frente de El Perro Aguayo, o El Olimpico, que tuvo una grave lesion en
las cervicales en un lance fallido.

En ocasiones, cuando algun gladiador prepara un salto desde la tercera
cuerda, cae sobre otro o parece gque el oponente lo espera, porque guardan una
conciencia de dependencia y de proteccion mutua, por ello tratan de amortiguar el
golpe, aungue lleven las de perder. La no resistencia y cuidado del otro, se
convirtieron en el germen del espectéculo.

La evolucién de la lucha libre es una mezcla de combate cuerpo a cuerpo,
artes marciales y espectaculo. Todo esto traeria como resultado el fenbmeno
social que hoy en dia se sigue dando en las arenas y que se ha convertido en una

gran industria.

" Cruz Gémez, Guadalupe. Op. Cit. Pagina 9.
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Comienzo de la Lucha Libre profesional en México

El mexicano Antonio Pérez de Prian es reconocido como el primer luchador
profesional mexicano, tras haber sido instruido por un soldado francés se haria
llamar El Alcides Mexicano. Su debut fue a finales del afio de 1860, en aquel
entonces luché contra un afroamericano de nombre Henry Buckel, a quien derroté.
Posteriormente El Alcides tendria otros rivales como un gladiador extranjero de
apellido Davis, pero Unicamente en combates de exhibicion, ademas realiz6 actos
de fuerza fisica.

Con el paso del tiempo, Antonio Pérez de Prian, se dedic6 a ensefiar lucha
grecorromana a los jovenes aspirantes de la época porfirista. Lo hizo en el
Gimnasio Higiénico y Medicinal ubicado en la antigua calle de San Agustin, el cual
habia sido fundado por otro inmigrante francés y al parecer también ex soldado de
nombre M. Tourin. A este gimnasio se le considera como el primer centro de
ensefianza de lucha grecorromana en el pais.

En 1910 se crean en México las primeras empresas de lucha libre, que al
no contar con un recinto especifico para los encuentros, se presentan en lugares
como el Teatro Principal. Los empresarios de espectaculos pronto se dan cuenta
del negocio y la incluyen como parte de los eventos o complemento de su
cartelera.

Con programas llenos de luchadores extranjeros traen a México al Conde
Koma y al japonés Satake Nabutaka. Los choques resultan un espléndido negocio,
asi como un excelente espectaculo con una impresionante respuesta por parte del
publico asistente, lo que demandaba espacios para su exhibicién.

Es hasta 1924 que Vicente del Villar, propietario del teatro Tivoli, inicia la
construccion de una arena de lucha en el fondo de este teatro, llamandola
precisamente Arena Tivoli, primer recinto creado para albergar encuentro de box
y lucha en México. El espectaculo ampliaba su publico y poco a poco comenzaron
a surgir mas arenas. En 1927 se inaugura La Degollado, propiedad de Jammes
Friten, quien para 1930 también inaugura la Arena Nacional, en el espacio que hoy

se conoce como el cine Palacio Chino.

17



En el mismo afio de 1930 hace su aparicion la Arena Modelo para dar
funcién de box y lucha en un lote baldio, pero su manteado no servia y la lluvia era

inclemente con los asistentes, por lo que fue clausurada en septiembre de 1931.

Salvador Lutteroth Gonzalez

En esta época de los treinta surge la vision que conjunta el negocio con la
seriedad de una empresa para que la lucha libre lograra su verdadero arraigo y
constancia. El hecho implic6 contratar y preparar a luchadores mexicanos, hacer
programas combinandolos con extranjeros, convocar y organizar los primeros
campeonatos nacionales para seguir con los mundiales, disputados por los atletas
gue se forjaban ya en territorio nacional.

Salvador Lutteroth Gonzalez nace el 21 de marzo de 1897 en Colotlan,
Jalisco. Llego a la ciudad de México y se inscribio
en la escuela Fray Bartolomé de las Casas en el
afo de 1907. Su padre muere el 16 de septiembre
de 1910 y Lutteroth se vio obligado a buscar
trabajo con solo trece afos de edad.

Su primer empleo lo obtuvo en un taller de
rotograbado en donde trabajaba durante el
periodo vacacional otorgado por la escuela, poco
tiempo después a los 17 afios de edad, se
presentd ante el General de Division Lorenzo Mufioz Merino, Jefe de la Escolta
del General Alvaro Obregén; para ingresar al movimiento armado de la Revolucion
Mexicana. Tomo parte en varios combates, donde fue promovido de Subteniente a
Teniente hasta llegar al grado de Capitan Segundo y en 1923, fue ascendido al
grado de Capitan Primero.

El 8 de abril de 1924 contrajo matrimonio con Armida Camou, y una vez
casado, pidié licencia ilimitada con el ejército y desde 1924 a 1931 trabajé como
inspector en Hacienda. Un hecho clave en su vida se da en 1929 cuando
presencié un encuentro de lucha libre en el Liberty Hall en El Paso Texas y la
imagen de uno de los gladiadores que tuvo oportunidad de ver quedd muy

grabada en su memoria, fue la de un luchador griego llamado Gus Papas.
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Para en 1931 vino un cese general de inspectores de Hacienda por lo que
tuvo que buscar nuevos horizontes para sus actividades y asi decide establecer
una fabrica de muebles donde obtuvo un capital para invertirlo después junto a
Francisco Ahumada, con quien crearia una empresa para implantar de manera
constante la lucha libre en México. En esos dias la Arena Modelo se encontraba
practicamente desmantelada, Lutteroth se puso en contacto con Victor Manuel
Castillo que era el propietario de dicho local y logra que le rente el inmueble, el
cual se tenia que remodelar casi en su totalidad.

El 21 de septiembre de 1933, las calles de Dr. Lucio y Dr. Lavista se
convierten en la sede de la famosa Arena México, bautizada como “la catedral de
la lucha libre”. En el programa inaugural se presentaron Yaqui Joe contra Bobby
Sampson, Chino Achia ante Ciclon Mc Key, Antonio Rubio era adversario de
Jesus Castillo y Flamarion hacia frente a Pavia. Los mexicanos que participaron
en ésta primera funcion habian salido de la escuela del profesor Gonzalo
Avendafio, que se encontraba en el gimnasio de la misma arena.

Poco después, Lutteroth gandé un premio de la Loteria Nacional, dicho
sorteo se efectud coincidentemente cuando se celebraba el primer aniversario de
la instauracion de la lucha libre en México:

“Durante la tarde 21 de septiembre de 1934, Salvador Lutteroth, compro el billete

marcado con el nUmero 4242, y en la noche al efectuarse el sorteo, el cachito que

habia adquirido, resulté con un premio de 40 mil pesos, mismos que sirvieron para

invertir y dar mas promocion a su empresa’™.

Diez afios después de tener su primer recinto, Lutteroth emprendio la tarea
de construir un espacio propio, La Arena Coliseo, inaugurada el 2 de abril de 1943
en la zona de los barrios de La Lagunilla y Tepito, colonias de gran tradicion
popular. Ubicada en la calle Republica del Peru, tiene aforo para ocho mil
personas en un espacio de 1,130 metros cuadrados, el cual por su tipo de
construccion y capacidad, se gano el sobrenombre de Embudo Coliseino. Mientras
gue en la México se probaba el carisma y la capacidad del luchador, la Coliseo se
convirtié en la denominada prueba de fuego de aceptacion del publico, ya que los
gladiadores deben convencer a los numerosos aficionados originarios de los

barrios mas bravos de la capital mexicana.

® http://www.cmll.com/historia.htm Pégina oficial del CMLL, consultada en octubre del 2009.
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Aquél 2 de abril del 43, la Coliseo abrié sus puertas con un espléndido
cartel, en el que se dieron cita Carlos El Tarzan Lépez, quién lucho por el
campeonato mundial de peso medio contra el Santo, encuentro en donde fue
derrotado El Enmascarado de Plata en dos caidas al hilo. Se enfrentaron también
Bobby Arreola contra Black Guzman y Cow Boy Murphy se enfrenté a Jack
O’brien.

La Arena Coliseo y sus ocho mil localidades en unos cuantos afios fueron
insuficientes, mucha gente quedo fuera en la lucha de mascaras entre Black
Shadow y el Santo en 1952, por lo que se requiri6 pensar en un espacio mas
grande, es asi como el dia 7 de octubre de 1954 se despidié la antigua Arena
México, iniciandose casi de manera inmediata las construcciones para dar vida a
un local mas grande, asentado en una superficie de 12,500 metros cuadrados y
cuya capacidad seria de 17,678 aficionados.

El 27 de abril de 1956 se declaré inaugurada La Nueva Arena Meéxico en
diarios de la época, la noticia se anunciaba asi:

“Por hoy se abrirhn las puertas de la

majestuosa Arena México, que sera un motivo
de orgullo para el México Deportivo... sera
uno de los mejores locales para espectaculos
bajo techo que haya en el mundo entero. Con
capacidad cercana a los 20, mil espectadores,

la Nueva Arena Mexico fue construida

aprovechando los ultimos adelantos técnicos

en la materia y puede asegurarse que todas

las localidades estardn aglomeradas”. 9

En esta funcion intervinieron gladiadores de la talla del Santo, EI Médico
Asesino, Rolando Vera, Blue Demon, El Gladiador, Bobby Bonales, Gorilita Flores,
etc.

En esta etapa, dejaron huella muchos luchadores como Cesareo
Manriquez, mejor conocido como El Médico Asesino, un gran y despiadado rudo
que trascendi6 por su quehacer luchistico. Debutd con este nombre el 9 de febrero

de 1952 haciendo equipo con Wolf Rubinski, derrotando a Enrique Llanes y a la

% Fragmento de la nota aparecida en el periédico Esto, el 27 de abril de 1956.
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Tonina Jackson, triunfo que lo convirtié en una estrella de la lucha libre televisada
de 1952 a 1955.

El atuendo del Médico Asesino fue cambiando con el tiempo hasta llegar al
de color blanco y con el que hizo importantes equipos con El Carnicero Butcher, El
Espectro y El Bulldog.

“El Médico Asesino también es recordado por ser el primer luchador que se hacia

acompafar de una atractiva mujer arriba del ring: La enfermera del Médico

Asesino, actuacion que no era bien vista por algunos. Tiempo después la muijer,

fue reemplazada por una nueva figura que acompafiaria al Médico Asesino

durante mucho tiempo: El Enfermero, con quien haria una famosa pareja”.*

Da inicio asi a la época moderna de la lucha libre en México o también
denominada época de oro, bajo la rabrica de la Empresa Mexicana de Lucha
Libre (EMLL). El auge que tuvo en ese momento fue impresionante y durante los
afios 60 y 70 surgieron infinidad de luchadores estrellas. Algunas de las figuras
mas sobresalientes en la Empresa Mexicana de Lucha Libre fueron: El Santo, Blue
Demon, Black Shadow, El Médico Asesino, Murciélago Velazquez, Gori Guerrero,
Tarzan Lépez, Rayo de Jalisco, Los Hermanos Espanto, Huracan Ramirez, El
Solitario, El Espectro, Dr. Wagner, Angel Blanco, Ray Mendoza, Dorrell Dixon, El
Enfermero, Jack O Brien, Cavernario Galindo, etc.

La EMLL se distinguié porque cada uno de los gladiadores hacia gala de
una excelente lucha técnica, con el perfeccionamiento en el rendimiento deportivo,
que es parte de la tradicion de la actual lucha libre de esta empresa que la llevo
como monopolio luchistico hasta la década de
los setenta.

Una de las figuras mas reconocidas de
esta época fue Roberto Gonzalez Cruz alias El
Solitario. Desde muy joven comenz0 a entrenar
lucha, lo que no era bien visto por sus padres. Se
hizo profesional con el sobrenombre de El Sica Il
y en 1966 surgio la mascara de oro y el nombre

que lo haria inmortal: El Solitario.

19 Revista Grandes Figuras de la Lucha Libre, Nimero 8, febrero de 2008, pagina 42.

21



Formo una gran tercia de rudos con el Angel Blanco y Dr. Wagner, pero el
cambio de bando del Solitario hizo que sus antiguos aliados se volvieran sus mas
acérrimos enemigos. Desenmascard al Angel Blanco y tiempo después en un
legendario encuentro el 1 de diciembre de 1985 el enmascarado de oro dejé al
descubierto el rostro de Dr. Wagner.

El Solitario obtuvo muchos triunfos importantes, mascaras, cabelleras y
campeonatos, idolo en México, Japén y Estados Unidos. Solo la muerte pudo
frenar su paso arrollador en los encordados; fallecié el 6 de abril de 1986.

Los Independientes

Para el afio de 1974 algunos elementos de la EMLL fueron dados de baja por
lesiones, otros por indisciplina o algunos otros, por ser considerados como muy
vistos y es entonces que luchadores como René Copetes Guajardo, Rayo de
Jalisco, Huracdn Ramirez, Renato Torres, Dorrell Dixon, El Solitario, Ray Mendoza
y otros deciden refugiarse en arenas chicas o emigrar al extranjero.

René Guajardo de inmediato se dirigi6 a Monterrey y se encargé de
promover de manera esporadica funciones de lucha libre. El Solitario tratd de
hacer lo mismo que ElI Copetes en Guadalajara Jalisco. El titulo nacional
Semicompleto NWA que se lo habia llevado Gori Guerrero en los sesentas lo
seguia exponiendo en el norte del pais, sin una regulacion previa, el escenario de
la lucha libre en todo el pais era un caos.

Bajo este panorama entré en accion Francisco J. Flores, que ya era
promotor en Pachuca; reunié a todos los pequefios promotores de la republica en
un solo grupo para promover una funcion inaugural:

“El 29 de enero de 1975, en el Palacio de los Deportes de la Ciudad de México, al

frente de un grupo de luchadores que dio inicio al Movimiento Independiente con

Promociones Mora (en honor a un antiguo socio ya fallecido) y que luego se

conocié como Lucha Libre Internacional, que en un principio reunié a muchos

pequefios promotores. Siendo una entrada excelente, el turno estelar fue de
Anibal, campedn mundial, contra René Guajardo”.**
En la empresa de Flores, las condiciones laborales habian mejorado y

existia una remuneracion superior a lo que anteriormente percibian los gladiadores

1| uchas 2000. El Especial UWA Con sangre independiente. Afio 7, julio 2007 pégina 3.
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del EMLL; lo anterior fue el gancho para atraer luchadores de todas partes.
Acostumbrados al porcentaje, formula implantada por Salvador Lutteroth, ahora se
iniciaba la garantia, lo que significaba que los elementos independientes sabrian
de antemano cuanto ganarian.

Debido al éxito, solo duraron cuatro semanas en el Palacio de los Deportes,
de donde emigraron al Toreo de Cuatro Caminos (conocido en aquellos dias como
la cueva de los independientes), sitio al que vinieron gladiadores extranjeros como
Antonio Ifioki, Hulk Hogan, André El Gigante, Stan Hansen, Bob Backlund,
Abdulah The Butcher, Tiger Mask (Satoru Sayama), Pegassus Kid (Christopher
Michael Benoit), Blue Blazer, La Torre Infernal, Yamato, Canam Express, El Tigre
Canadiense, etc; los cuales se enfrentaron a mexicanos ilustres como Mil
Mascaras, Canek, Rambo, Bobby Lee, Villano Ill, El Solitario, Perro Aguayo,
Signo, Negro Navarro, Texano, Fishman, Los Brazos, Super Muifieco, Super
Raton, Super Pinocho, Solar, Ultraméan, Saper Astro, entre otros.

Incluso para 1977, el Santo y Blue Demon, se integraron a este grupo que
fue liderado también por Mil Mascaras y Tinieblas, dando paso a una de las etapas
mas importantes de la lucha libre en México. Hasta su desaparicion a principios de
los noventa aunado a la muerte de Francisco J. Flores.*?

Muchas estrellas forman parte ya de la época de los independientes, uno de
los luchadores mas sobresalientes es Fishman, un excelente gladiador, con una
gran técnica pero rudo por naturaleza, debuta con este nombre y con la mascara

verde con amarillo el 8 de diciembre del972 y
empieza a sembrar el terror en sus oponentes.

El Hombre Pez se vuelve el rival a vencer
y en brillante trayectoria obtiene grandes triunfos,
deja sin mascara a grandes figuras de la época
coémo Sangre Chicana, El Cobarde |, Rey Misterio
y el Faraon. Obtiene varios campeonatos asi
como giras a Japon en donde enfrenté a uno de

los mejores luchadores nipones: Tiger Mask.

12 |_uchas 2000. El Especial UWA Con sangre independiente. pagina 5.
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AAA en los noventa
En la década de los noventa, las luchas regresaron a la television y las nuevas

generaciones se integraron otra vez para ver a los gladiadores sobre el ring

Este hecho aunado a los deseos de crear una lucha que rompiera con el
tradicionalismo de mas de 50 afos, fue el motivo que impulsé al fallecido
empresario Antonio Pefia, durante afios encargado de relaciones publicas en la
EMLL, a fundar en abril de 1992 la AAA (Accesoria, Asistencia y Administracion de
Espectaculos), presentando su primera lucha en el Auditorio Benito Juarez de
Veracruz, el 15 de mayo de 1992, llevando su espectaculo deportivo a todos los
rincones del pais.

Antonio Pefia, apoyado por Alejandro Burillo deciden formar la AAA, en
donde se inventa un tipo de lucha libre mas colorida, con mayor libertad de
ejecucion, nuevas férmulas, dinamicas modernas y a la vez futuristas que han sido
del agrado de la fanaticada.

A la moderna lucha libre se le dot6 de distintas formas de presentarla a todo
su publico, luces multicolores, musica juvenil y electrizante que acomparfa a los
gladiadores al subir al cuadrilatero, y sobre todo, la presencia de bellas edecanes,
elementos fundamentales pera crear el concepto AAA.

Sus principales exponentes han sido entre otros: Octagdn, La Parka,
Cibernético, Konnan, El Elegido, El Mesias, ElI Apache, Pimpinela Escarlata, El
Zorro, Psicosis, Charly Manson, Gronda, Chessman, Jack Evans, y varios mas.

En las presentaciones de AAA, los luchadores se olvidan de aplicar llaves y
castigos y recurren a utensilios prohibidos como sillas, tubos, botes, mesas,
escaleras o0 lo que se encuentren a la mano. Por este motivo, el sistema de
competencia que presenta esta empresa ha sido muy criticado y cuestionado,
incluso se ha llegado a decir que es una copia de la lucha norteamericana y se ha
puesto en tela de juicio la capacidad del luchador o luchadores que suben al ring
con una silla o un bat y hay quienes sefialan que este tipo de espectaculo solo

denigra a la esencia de la lucha libre mexicana.
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Pero el mejor jurado es el publico, y si al respetable le agrada, la empresa
sigue vigente. AAA lleva ya 17 afios en el gusto del aficionado a pesar de los
incidentes y las criticas.

La Parka es uno de los luchadores mas populares de México gracias a su
carifio al personaje y singular estilo de lucha. Es un verdadero fenbmeno de los
cuadrilateros y suele hacer acciones graciosas
para descontrolar a sus oponentes, recurso que
la ha funcionado a la perfeccion y que el
aficionado celebra.

Debuta como La Parka en 1996 (ya que
antes se hacia llamar Karis La Momia), tras el
abandono de la primera Parka (L.A. Park) quien
emigr6 a Estados Unidos buscando mejores
oportunidades laborales.

No le fue facil, pero demostré que el atuendo y el personaje estan hechos
para él y se fue ganando el carifio de la gente. Ha ganado varios reconocimientos,
como el Trofeo Televisa Deportes 4 veces, ha ostentado campeonatos y tiene en
sus vitrinas la mascara de Cibernético y la de La Muerte Cibernética, hoy El

Mesias.

El Consejo Mundial de Lucha Libre

En todos estos afios de luchas, la EMLL cambié su nombre en 1991 por el de
Consejo Mundial de Lucha Libre (CMLL), dicha empresa sigue con la misma
tdnica hasta hoy en dia, un estilo tradicional pues lo esencial es que se vea el
ejercicio luchistico, la oportunidad de un esparcimiento que lleve a disfrutar cada
movimiento.

Actualmente el CMLL tiene en sus filas a estrellas del calibre de Atlantis,
Ultimo Guerrero, Shocker, Héctor Garza, Rey Bucanero, Blue Panther, La Sombra,
Negro Casas, Sangre Azteca, Black Warrior, Mistico, Valiente y varios mas.

Con el sobrenombre de La Seria y Estable, el CMLL se ha mantenido

vigente con ese estilo de lucha clasica, el llaveo y el contrallaveo, sin dejar a un
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lado el proceso evolutivo de las luces y las edecanes para seguir en el gusto del
aficionado.

Otra de las grandes figuras de la lucha libre actual es Mistico, un personaje
que ha cautivado a la aficibn mexicana. Su debut con este nombre y con la
mascara plateada se dio en junio de 2004. El impacto fue inmediato y el también

conocido como Principe de Plata y Oro despego.
Gracias a su agilidad, su espectacularidad y
vuelos se ha colocado como uno de los
gladiadores mas importantes a nivel nacional.
Obtuvo triunfos muy importantes como La
Gran Alternativa, La Leyenda de Plata en tres
ocasiones y varios campeonatos. También tiene
en su poder la méscara de Black Warrior, la de
El Hijo del Diablo, la de Skyde y la cabellera de
Misterioso. Con el paso del tiempo Mistico se ha consolidado como idolo y la gran
figura de la lucha libre del pais.

Como se puede observar, y a pesar de la existencia de empresas y arenas
de lucha libre en todo el pais, las principales empresas de lucha libre en México
en la actualidad son el Consejo Mundial de Lucha Libre (CMLL) y AAA (Accesoria,
Asistencia y Administracion de Espectaculos), ambas vigentes y con un auge
impresionante. Cada una con su propio estilo muy distinto.

La pregunta a ¢ Cual es mejor?, en realidad no tiene respuesta, ya que cada
fanético es diferente y por lo tanto los gustos y aficiones también. Puede ser que a
alguien la lucha a ras de lona le parezca aburrida y que la lucha con palos y sillas
le sea emocionante y violenta. En caso contrario otra persona puede asombrarse y
gozar con llaves efectuadas solo con los pies y las manos, dominando al oponente
anicamente con la fuerza y habilidad fisica y es probable que a este mismo
espectador la lucha con artefactos y sin obedecer muchas reglas le parezcan solo
payasadas.

Lo importante es que la lucha libre mexicana, a través de mas de 70 afos

en el pais ha trascendido y tomado un auge impresionante, hay lucha para todos
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los gustos y ha sido tal la penetracién con en el publico que poco a poco se ha
convertido en parte de la misma cultura popular.

En la época de la globalizacion y la mercadotecnia la figura del luchador ha
trascendido, fijandose como un elemento popular muy fuerte. Dicha imagen, como
se ha visto no es fortuita, ya que tras de la lucha libre mexicana hay toda una rica
historia de combates y de figuras que le han dado la forma e importancia que hoy

posee.
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1.2. ¢QUE ES LA LUCHA LIBRE?

Con anterior historia de la lucha libre se tiene un contexto de las figuras y
empresas que han participado en este deporte, pero antes de seguir adelante
conviene realizar una explicacion de varios conceptos que seran la guia para que
quien no es conocedor sepa a qué se hace referencia. Por supuesto, también se
busca definir los diferentes tipos de lucha que existen con el fin de tener claras las
similitudes y diferencias entre la lucha olimpica como competencia y la lucha libre

como deporte-espectaculo.

Lucha Olimpica y Grecorromana

Como se menciond, la lucha libre moderna proviene de la lucha practicada en la
antigua Grecia, esta misma es el antecedente de la que se sigue practicando en
los Juegos Olimpicos y se divide en tres modalidades: lucha libre olimpica, lucha
grecorromana y lucha femenina.

Tanto la lucha libre olimpica como la grecorromana son deportes en los
cuales cada participante intenta derrotar a su rival sin el uso de golpes. El objetivo
consiste en ganar el combate haciendo caer al adversario al suelo y manteniendo
sus dos hombros fijos sobre el tapiz, o ganando por puntuacién mediante la
valoracion de las técnicas y acciones conseguidas sobre el adversario.

El término “libre” que denomina a la modalidad hace la diferencia entre esta
y la lucha grecorromana, en donde no se puede utilizar activamente las piernas ni
atacar las del rival. Para la lucha libre, las piernas son un elemento mas del ataque
y la defensa, no asi en la grecorromana. La variante femenina de esta modalidad
se denomina lucha libre femenina o simplemente lucha femenina.

En los Juegos Olimpicos de la era moderna que datan de 1896, se
consider6 importante que la lucha fuera incluida desde un punto de vista historico,
de tal suerte que se volvié uno de los eventos mas importantes de la justa por lo
que se busco su rgpida inclusiéon en el programa.

La lucha libre olimpica se admitioé en los Juegos Olimpicos en la sesion del
COlI (Comité Olimpico Internacional) celebrada en Paris en 1901.

“Las primeras luchas olimpicas tuvieron lugar de manera oficial en los Juegos

Olimpicos de verano de 1904 en Saint Louis en los Estados Unidos. Los oficiales
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olimpicos decidieron afiadir esta nueva disciplina que ya tenia gran popularidad, en
particular, en Gran Bretafia y a los Estados Unidos, ya que era una de las atracciones
estrellas de los circos y ferias del siglo XIX, era una forma de entretenimiento profesional.
Al igual que la lucha grecorromana, cuenta desde entonces entre las grandes disciplinas
de los Juegos Olimpicos™®.

En 1912, en Suecia, se creo la FILA (Federacion Internacional de Luchas
Asociadas) que es el organismo internacional que dirige este deporte. Desde
1972, la lucha se dividia en diez categorias de peso en los dos estilos. En los
Juegos Olimpicos de Sydney, se presentaron solamente ocho categorias de peso
en cada estilo. Los pesos también cambiaron ligeramente y se suprimid la
categoria mas ligera, llamada cominmente peso semi- mosca, quedando
solamente siete para mayores de 18 afios: “ 50-55 kg; 60 kg; 66 kg; 74 kg; 84 kg; 96
kg; 96-120 kg.”.*

“La reduccion del numero de categorias de diez a siete permitié la introduccién de

la lucha femenina con cuatro categorias de peso en los Juegos Olimpicos de

Atenas en 2004, aunque en los campeonatos del mundo, al igual que las demas

categorias, se disputan siete pesos”.'®

Reglamento de lucha olimpica
El reglamento es practicamente el mismo para las tres modalidades de luchas, con
la salvedad de la no utilizacion de las piernas en lucha grecorromana.

La lucha se disputa sobre un tapiz cuadrado de 12 x 12 metros. En cada
combate, el cuerpo arbitral estda compuesto por tres jueces o arbitros. Cada
combate esta dividido en tres periodos independientes de dos minutos cada uno,
con un descanso entre ellos de 30 segundos.

Los combates se pueden ganar controlado los dos omoplatos del adversario
sobre el tapiz y si un luchador gana los dos primeros periodos, el tercero no se
disputa. También hay que tomar en cuenta que las acciones realizadas por los
luchadores pueden ser puntuadas por el cuerpo arbitral con uno, dos, tres o cinco

puntos, dependiendo el tipo de llave o movimiento con el que se someta al rival.

3 Briggs M., Colmenares Antonio. Lucha Olimpica y lucha libre Pagina 19.
1 Ibid. Pagina 20.
1> |bid. Pagina 21.
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Existen ademas las amonestaciones, sobre técnicas ilegales que no suponen una
descalificacion directa. Con tres amonestaciones se pierde el combate.

En la lucha olimpica en general estdn prohibidas todas las técnicas
dolorosas y/o peligrosas. Son ilegales y terminantemente prohibidas, las técnicas
0 acciones enumeradas a continuacion: torsion de brazo a mas de 90°, técnica de
cabeza y de cuello con las dos manos, asi como todas las situaciones y
posiciones de estrangulamiento, doble técnica de cuello (Nelson), si no es
ejecutada de lado, sin ninguna intervencion de las piernas sobre parte alguna del
cuerpo del adversario, ejecutar una técnica en contra de la columna vertebral del
adversario, levantar al adversario que se halle en puente y tirarlo inmediatamente
al tapiz (golpes bruscos en el suelo).

La lucha olimpica es un deporte muy emocionante e interesante, pues su
base es el llaveo y el sometimiento del rival. Sin embargo, carece de la
espectacularidad de la lucha libre puesto que se realiza con mucho orden,
detenimiento de las acciones y sujeto a las reglas de caballerosidad y limpieza que
hay en una justa olimpica, no obstante, es la base de la lucha libre, el deporte

espectaculo.

Lucha Libre Profesional
A pesar de contar con muchos elementos de parafernalia y espectaculo, la lucha
libre profesional también cuenta con un reglamento y lineamientos especiales para
el pleno ejercicio de la profesion:
“La Lucha Libre profesional es un entretenimiento deportivo, en donde las
personas involucradas, participan en encuentros cuerpo a cuerpo, regidos por un
reglamento, similar al de la lucha libre olimpica, Tiene sus origenes en los dias de

los carnavales viajeros. Los humildes comienzos de la lucha libre profesional

incluyen destrezas de fortaleza y actuaciones acrobaticas.”®

La reglamentacion viene por parte de las diferentes comisiones de Lucha
Libre que existen en los estados de la Republica Mexicana. De tal manera que,
para dar fe y legalidad a este ejercicio profesional, tiene que existir un
comisionado en las funciones de la lucha libre que avale y verifigue que todo se

realice de acuerdo al reglamento propuesto por dicha comision.

1% Briggs M. op. cit. Pagina 175.
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Las diferentes comisiones de lucha libre, que por lo regular también lo son
de box, full contact, kick boxing o alguna otra disciplina marcial tienen diferentes
grados de flexibilidad en los diferentes estados de la republica, de tal suerte que
para algunos comisionados pueden tener més flexibilidad para permitir el uso de
objetos extrafios como sillas, mesas, escaleras o cubetas en las funciones, e
inclusive permitir a hombres luchar contra mujeres.

Por ello, la comisibn méas importante y estricta, y por ende, la de mas
prestigio en México es la del Distrito Federal, a partir de ella se tiene el ejemplo
que debe prevalecer y servir para las demas comisiones.

Y para continuar y entender mejor el funcionamiento de la lucha libre
profesional, es importante aclarar algunos conceptos basicos, tomando como
referencia a la Comision de Box y lucha del Distrito Federal.

En primera instancia, a la pregunta sobre ¢Quién es el luchador?, la
respuesta formal esta en el reglamento de Box y lucha del Distrito Federal, que al
pie dice:

“Es aquella persona fisica que participa en confrontaciones de lucha libre

profesional recibiendo un emolumento por su actividad, teniendo una licencia

expedida por la Comision de Lucha Libre Profesional de alguna Entidad

Federativa. Es facultad de la Comision expedir las licencias que autoricen la

actuacién de los oficiales dependientes de la misma, asi como la de empresarios,

promotores, manejadores, auxiliares, luchadores y peleadores. Las licencias
tendran vigencia hasta el 31 de diciembre de cada afio cualquiera que sea la fecha

de su expedicibn y no tendran costo alguno, excepto para el resello de las

mismas.™’

Ahora bien, con respecto a las licencias de luchador, las cuales de manera
similar a la cédula profesional habilitan al portador como un profesional de la
disciplina, son la base para permitir al luchador subirse al ring y cobrar por sus
servicios.

La comision de lucha libre del Distrito Federal hace al menos dos
convocatorias al afio para hacer exdmenes profesionales donde se evalla el
desempeiio fisico del luchador en el ring, en presencia de sinodales de lucha que

daran o no su visto bueno al practicante para hacerse portador de la licencia.

7 Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Articulo Transitorio 111.
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El reglamento dice al respecto:
“Los interesados en obtener alguna licencia de luchador deberan presentar ante la
Comision los siguientes documentos:
- Solicitud por escrito y por triplicado del interesado, debidamente firmada.
- Certificado de salud expedido por el jefe de los servicios médicos de la Comision,
gue conste que el solicitante se encuentra sin ninguna incapacidad fisica 0 mental
para ejercer la actividad a que se refiere su peticion. Dicho examen debera incluir
una evaluacion de: capacidad auditiva, capacidad de reaccion y de vista.
- Carta de no antecedentes penales.
- Documento oficial que avale su edad con fotografia; (credencial de elector o
similar.
- Tres fotografias de tamafio credencial.
- Autorizacion paterna para menores de edad.
- Saber leer y escribir
Una vez cubiertos los requisitos anteriores, los interesados en obtener su licencia
de luchador, deberan sustentar el examen técnico respectivo ante la comision, o
ante los sinodales que esta designe para tal efecto.
En el caso de luchadores que ya cuenten con la licencia respectiva se someteran
a un examen médico anual. Si el resultado del examen es aprobatorio, el
solicitante debera pagar ante la Comision, el importe del resello de su licencia.”™®
Cualquier individuo que cumpla los anteriores requisitos es candidato a
luchador, aunque, los exdmenes de lucha libre son extenuantes, y la variedad de
ejercicios fisicos que se requieren para aprobarlo exigen que previamente se haya
entrenado la capacidad fisica del individuo, un acondicionamiento cardiovascular
muy fuerte, manejo de lucha olimpica y grecorromana, asi como fortaleza en
piernas, brazos y cuello principalmente.
El examen para obtener la licencia de luchador abarca los siguientes
aspectos™®:
J Resistencia y condicion fisica. Se inicia con un calentamiento general
por medio de ejercicios y recorridos, en los cuales los aspirantes marchan, corren,

suben y bajan escalera. Se continla con las rutinas de tumbling (ejecucion de

'8 Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Capitulo I, Articulos 22-26.
9 Fuente: Comision de box y lucha del D.F.
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maromas, piruetas y saltos en la lona), para evaluar agilidad, resistencia y
flexibilidad. En esta fase se seleccionan parejas de acuerdo al peso y talla.

. Técnicas de lucha. Se evalua el conocimiento y manejo de la lucha
grecorromana, olimpica e intercolegial.

. Lucha Libre. Esta fase comprende el uso indistinto, espontaneo y
creativo del tumbling y de las diferentes técnicas. Es la evaluacion de lo que se
denomina lucha libre profesional, es decir, el conjunto de técnicas y ejercicios,
demostrando control y fuerza, agilidad y equilibrio y habilidad en defensa y ataque,
asi como la aplicacion de llaves.

J Se organiza también una lucha a dos caidas, sin ser obligatorio
ganar para aprobar el examen, el cual exige un solido entrenamiento, ademas es
el filtro que garantiza la calidad del espectaculo, asi como el indicador de la
preparacion de estos atletas.

Los candidatos a examen profesional de lucha libre tienen que entrenar por

varios afos para salir avante a esta prueba y obtener la licencia.

La formacion del Luchador Profesional

El sistema de ensefianza y capacitacion del luchador profesional, se basa en el
aprendizaje de la lucha grecorromana, intercolegial y olimpica, técnicas que
constituyen los pilares de la formacion, acompafiadas de rutinas de ejercicio y del
tumbling.

El levantamiento de pesas es un requisito fundamental, pues se practica
para dar volumen, marcar y dar fuerza a los musculos, a la vez que se elimina la
grasa y se adquiere mas peso musculo y no por grasa. El peso es sumamente
importante, pues otorga mucha ventaja para someter al rival. Como rutina de
ejercicio, las pesas son importantes porque se fortalece la espalda, los brazos, los
hombros, el pecho, el cuello y las piernas, el entrenamiento empieza con pesas de
10 a 20 kilos, ejercitdndose de una hora y media a dos, aumentando gradualmente
el peso y el tiempo de practica.

El volumen y peso del gladiador son los factores que permiten ubicarlos en

las diversas categorias del &mbito luchistico®:

% Fyente: Reglamento de box y lucha del D.F.
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Peso Kilogramos

Ligero Hasta 70 Kilogramos
Welter Hasta 78 Kilogramos
Medio Hasta 87 Kilogramos
Semicompleto Hasta 97 Kilogramos
Completo De 98 Kilogramos en adelante

En el tumbling los principios basicos son la agilidad, la rapidez y la precision
con la que se llevan a cabo los lances, saltos y ejercicios en cuerdas y lona.
Integra ejercicios que consisten en saltos de espalda y de frente, resortes,
maromas, planchas, caidas, vueltas de carro, giros de swing, cuerdeo, pasadas y
salidas entre cuerdas, asi como ejercicios para fortalecer el cuello. Su
conocimiento y dominio es fundamental, ya que es la base de la lucha aérea,
ademas otorga al gladiador agilidad y flexibilidad anatomica convirtiéndolo en todo
un acrobata. También se aprenden las formas correctas de caer con el objeto de
reducir los riesgos en los impactos.

El tumbling es responsable indirecto de que en numerosas ocasiones se
califigue a la lucha libre como falsa, porque aparentemente son rutinas muy
ensayadas, en las que el luchador hace algun tipo de movimiento o accién y su
oponente lo espera o lo recibe como si fuera algo acordado, pero eso es solo una
mutua proteccion que a su vez permite verificar la resistencia de el adversario,
cansarlo y medirlo.

Al igual que en cualquier profesion, en la lucha libre nunca se acaba de
aprender, se debe entrenar permanentemente para descubrir nuevas posibilidades
y ampliar el repertorio técnico. El luchador debe tener una programacion semanal,
para incluir al menos dos horas de entrenamiento en el gimnasio, variando los
ejercicios a fin de trabajar todo y no aburrirse. Los frutos del entrenamiento se ven
arriba del encordado en las funciones, pero es en el gimnasio en donde se forma
al luchador.
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Finalmente, cuando el luchador ha cumplido con el entrenamiento, y

suponiendo que ha aprobado su examen profesional, lo que sigue es buscar

trabajo en algunas de las empresas de lucha libre que existan en el pais, gran

parte del éxito depende de su preparacion fisica.

Reglas de la lucha libre profesional

De acuerdo al reglamento de box y lucha del Distrito Federal se tiene los

siguientes los siguientes lineamientos generales a los que debe someterse el

luchador profesiona

|2

No estd permitido golpear con el pufio cerrado, se puede golpear siempre y
cuando la mano del luchador esté abierta, es decir con la palma.

Solamente se puede patear con la parte plana del pie o con la pantorrilla.

Una lucha puede ganarse al planchar al oponente, o por rendicion,
descalificacion, o no responder a un conteo de diez segundos (algo similar a lo
que ocurre en el box).

Para poder ganar por plancha, un luchador debe colocar ambos hombros del
oponente sobre la lona mientras el réferi golpea la lona tres veces.

Para ganar por rendicion, el luchador debe hacer que su oponente se rinda,
usualmente al aplicarle algun tipo de llave o castigo.

El desmayarse en una llave constituye una derrota por knock out. Para
determinar si un luchador se ha desmayado, el réferi usualmente levanta y
deja caer su mano. Si se cae tres veces consecutivas sin que el luchador tenga
la fortaleza para detener la caida, se determina que el luchador se ha
desmayado.

Hoy en dia un luchador puede indicar rendicion al tocar la lona
consecutivamente con su mano.

Un conteo fuera ocurre cuando un luchador esta fuera del cuadrilatero dandole
el tiempo suficiente al réferi para contar hasta veinte. Si ambos luchadores
estan caidos en la lona y no se mueven, el réferi puede hacer un conteo de
diez.

Cuando un luchador se ponga de rodillas se termina el conteo. Si ningun

luchador llega a sus rodillas o se pone de pie, se considera un empate.

2! Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Articulo Transitorio Fraccién VIII.

35



- Si algun luchador llega a las cuerdas, todo contacto entre luchadores debe ser
roto. Esta estrategia es usada comunmente para escapar de una llave, y
ademas, un luchador puede colocar su pie en las cuerdas para detener una
plancha.

Es motivo de descalificacion las siguientes acciones®:

- Realizar llaves o maniobras ilegales, como por ejemplo negarse a romper una
llave cuando un oponente estad en las cuerdas, estrangular o morder a un
oponente, mantenerse en el esquinero superior, y repetidamente golpear con
el pufio cerrado; cada uno de estos ejemplos son aplicables para
descalificacion luego de un conteo de cinco del réferi.

- Cualquier interferencia exterior que envuelva a alguna persona que no esté
involucrada en la pelea al golpear o aguantar a uno de los luchadores. Si
alguien intenta interferir pero es sacado del ring por un luchador o réferi antes
de que esto ocurra usualmente no conlleva descalificacion.

- Golpear al oponente con un objeto externo (a menos que las reglas de la pelea
especificamente lo permitan).

- Un golpe bajo directo.

- Tocar de manera intencional al réferi.

El promotor de lucha libre
La lucha libre como cualquier deporte profesional es ante todo un negocio, por lo
que resulta indispensable pensar en regular su difusién y promover su practica con
reglas claras que velen por la integridad del luchador y otorguen beneficios para
quien se arriesgue a hacer la inversién, puesto que para el ejercicio de la lucha
libre profesional se requieren de espacios e instrumentos para su buen
funcionamiento.

El promotor (en este caso de entretenimiento), es la persona que promueve
0 promociona profesionalmente la labor de otra. El promotor de lucha libre buscara
organizar funciones de lucha libre con luchadores profesionales avalados por la
comision de box y lucha, de acuerdo a las reglas que se han mencionado

anteriormente.

22 Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Articulo Transitorio Fraccién XIX.
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La figura de promotor esta contemplada en el reglamento de Box y lucha
libre del Distrito Federal, y para poder ejercer como tal también se deben cumplir
algunos requisitos®:

“Para ser Promotor de lucha libre profesional, se requiere contar con la licencia

respectiva expedida por la Comision de Box y Lucha, después de haber cumplido

con lo dispuesto en los articulos 24, 25 y 26 del Reglamento de Box y Lucha Libre,

que en este caso son requisitos casi iguales a los pedidos a los aspirantes a

luchadores. Las licencias de promotor tendran vigencia hasta el 31 de diciembre

de cada afo cualquiera que sea la fecha de su expedicidon y no tendran costo
alguno, excepto para el resello de las mismas”.

De acuerdo a la Comision de box y lucha libre del Distrito Federal, los
interesados en obtener alguna licencia de promotor deberan presentar ante la
Comision los siguientes documentos:

- Solicitud por escrito y por triplicado del interesado, debidamente firmada.

- Certificado de salud expedido por el jefe de los servicios médicos de la
Comision, que conste que el solicitante se encuentra sin ninguna incapacidad
fisica 0 mental para ejercer la actividad a que se refiere su peticion. Dicho
examen debera incluir una evaluacion de: Capacidad auditiva, capacidad de
reaccion y de vista.

- Carta de no antecedentes penales.

- Documento oficial que avale su edad con fotografia; (credencial de elector o
similar).

- Tres fotografias de tamafio credencial.

- Saber leer y escribir

- En el caso de promotores que ya cuenten con la licencia respectiva se
someteran a un examen médico anual. Si el resultado del examen es
aprobatorio, el solicitante deber& pagar ante la Comision, el importe del resello
de su licencia.

Adicionalmente, se sefialan los siguientes puntos®*:

El promotor con licencia estara obligado a cumplir en todas sus partes las

disposiciones del Reglamento de Box y Lucha Libre asi como los acuerdos y

resoluciones que dicte la Comisién de Box y Lucha, en cuanto se relacione con su

actuacion.

2% Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Capitulo IV Articulo 55 y 56.
2 Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Capitulo 1V Articulo 55 y 56.
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Los Promotores de Box y Lucha profesionales, seran considerados como

empleados de las Empresas y por lo tanto, seran responsables directos de

cualquier falta o infraccién que ellos cometan.

Los Promotores podran desempefar simultaneamente funciones de Empresarios,

si cuentan para ello con la licencia respectiva expedida por la Comision de Box y

Lucha; pero les queda estrictamente prohibido actuar al mismo tiempo, como

representante de luchadores profesionales, directa o indirectamente.

Dentro de la historia de la lucha libre profesional en México se ha podido
ver la importancia de los promotores como creadores de empresas, arenas,
formadores de luchadores y responsables directos de las memorables luchas de

campeonatos y apuestas.

Elring
Es el escenario en donde se desarrolla el ejercicio de la lucha libre profesional.
Fundamental, para la ejecucion de la misma. Segun el reglamento de Box y Lucha
Libre del Distrito Federal®”:
“El ring en que se verifiquen funciones de box y de lucha libre, no sera menor de
cinco metros no mayor de seis por cada lado dentro de las cuerdas se prolongara
fuera de éstas por un espacio no mayor de cincuenta centimetros, debiendo ser un
cuadrado perfecto.
En cada una de las esquinas y dejando libre un espacio de cincuenta centimetros,
tendra el ring un poste de hierro, de una altura no menor de un metro cuarenta
centimetros, no mayor de un metro cuarenta y cinco centimetros.
Las cuerdas que circunden el ring seran de un didmetro no menor de dos
centimetros y medio, forrados de material suave y atados solidamente de poste a
poste, de la siguiente manera: la primera a una altura de cuarenta y cinco
centimetros sobre el piso del ring, la tercera y Ultima, a una altura maxima de un
metro treinta y dos centimetros sobre el mismo piso, y la segunda, a una distancia
intermedia entre la primera y la tercera.
La altura de la plataforma del ring no sera menor de un metro veinte centimetros,
ni mayor de un metro cuarenta y cinco centimetros, en relacion con el piso de la

arena.

2 Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F. Capitulo XX Articulos 251-255.
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El piso del ring sera acojinado con fieltro, papel, hule espuma o
cualquier otro material suave, debiendo tener este acojinado con espesor de tres a
cinco centimetros; en el concepto de que el material y espesor del mismo, debera
ser de tal naturaleza que no entorpezca la movilidad de los luchadores sobre el
ring. Quedando cubierto con una lona perfectamente restirada.
Se sefialara en ring-side los asientos que deberan ocupar los Oficiales que
actuaran, ademas los miembros de la Comision de box y lucha en funciones de
boxeo y lucha libre, tendran asientos de ring-side. No se permitird que en esa
localidad se sienten mujeres o nifios”.
Mas alla de una tarima, lonas y cuerdas, el ring se ha vuelto un espacio
sagrado para el desempefio de los gladiadores. No podia dejar de resaltarse su
importancia y mostrar sus dimensiones y materiales para tener clara idea de lo

que es la lucha libre y en qué condiciones se ejerce.

El réferi
Es la maxima autoridad arriba del ring, es quien sanciona y supervisa que el
combate se lleve de manera limpia y dentro de las reglas establecidas.

Segun el Reglamento de Box y Lucha del Distrito Federal, para ser arbitro
de lucha libre profesional, se requiere ser mexicano por nacimiento o por
naturalizacion, ser mayor de edad, persona de reconocida honorabilidad y contar
con licencia expedida por la Comision de Box y Lucha en los términos de los
articulos relativos del mismo Reglamento. Cuando se considere necesario, podra
exigirse al solicitante, que actie en algunas luchas preliminares para que asi
demuestre su capacidad, bajo la vigilancia del comisionado en turno.

En todas las funciones de lucha libre profesionales, se designaran dos o
tres réferis, uno para las luchas mano a mano y dos para las luchas de parejas,
trios 0 en las que luchen mas de dos gladiadores a la vez. Antes de dar principio a
una lucha, el réferi examinara la vestimenta y calzado de los luchadores para
cerciorarse de que estan en correcto estado. Les hara las indicaciones que juzgue
necesarias, recomendandoles: “No luchar abajo del ring”, “no faltar de palabra o
de hecho al publico”, “no continuar luchando después de que haya terminado cada
caida”, y bajar del ring inmediatamente después de que se haya dado la decision

de la contienda. El luchador que no respete estas disposiciones sera sancionado
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por la Comision de box y lucha. También ordenaréa a los luchadores que se den la
mano y regresen a sus esquinas para esperar el sonido del silbato dando
comienzo a la lucha.

La caida en un encuentro de lucha sera proclamada por el réferi cuando
uno de los luchadores tenga pegados los omoplatos sobre la lona durante tres
segundos, los cuales seran contados en voz alta y acompafiados de golpes sobre
la lona.

El réferi podra usar durante el ejercicio de sus funciones, pantalén blanco o
negro, camisa blanca, negra o rayada y zapatos blancos, grises o negros, la
camisa sera de manga corta hasta arriba del codo, no usara sortijas, reloj u otro
objeto que pueda lastimar a los luchadores al separarlos.

Cuando un luchador reciba una herida, si el réferi no estima que es
necesario detener la contienda o no reciba indicacion precisa de hacerlo por el
médico de ring, al terminar la caida pedird al médico que examine la lesion, a fin
de que dicho facultativo bajo su estricta responsabilidad determine si puede o no
continuar la lucha. Si el médico suspendiera el encuentro, el luchador que
estuviera capacitado para continuar, sera declarado vencedor.

Cuando un luchador salga fuera del ring, el Arbitro le contara hasta veinte
segundos, si no volviera antes de la cuenta del dltimo segundo, sera declarado
vencido en esa caida.

El réferi podra descalificar a un luchador y dar el triunfo a su adversario,
cuando el primero cometa un faul de los enumerados en la siguiente relaciéon®:

- Estrangulacién directa.

- Piquetes en los ojos.

- Golpes en partes nobles.

- Golpes en la nuca.

- El martinete en todas sus formas.

- Asi como aquellos golpes que a criterio del réferi puedan causar dafio grave.

- Si interviene alguna otra persona no programada en el encuentro y ayuda de

alguna manera a uno de los participantes favoreciéndolo.

- Si algunos de los luchadores que sostienen el combate utiliza algun utensilio

ajeno al “ring” como arma para atacar a su rival.

% Fuente: Reglamento de box y lucha del D.F.
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Como se puede observar, el réferi es también otro elemento de gran
importancia y que interactia de manera directa en el encuentro entre los
luchadores, su presencia es necesaria para llevar a buen término el combate,
aunque también su actuacion se vuelve protagoénica en el desarrollo de la lucha.

Es un factor externo que da otro sabor y tinte especial a la lucha libre mexicana.

La Arena

Es el lugar en donde se concentra la lucha libre y existen construcciones
realizadas ex profeso para tal fin, pero también se utilizan otros sitios diversos
como plazas de toros, cortijos y salones de actos que se adecuan para los
encuentros.

Cada lugar debe cubrir un minimo de condiciones técnicas y de seguridad,
como la ubicacion de los protagonistas del encuentro, quienes por reglamento de
la comision de box y lucha deben estar presentes en las funciones.

Las arenas mas famosas en la actualidad siguen siendo la Arena Coliseo y
la Arena México, por ser de los primeros lugares hechos especificamente para la
lucha libre en México y que albergan a gran numero de aficionados.

La Arena Coliseo se encuentra en la Ciudad de México, en la calle de Peru
namero 77 en un barrio de gran tradicién y fama por su gente de gran caracter
como lo es la Lagunilla, lugar donde se han forjado muchos luchadores y
boxeadores, dicho barrio avecinda con el Centro Historico, por lo que se vuelve
parte del atractivo turistico de la zona.

Las funciones en esta arena se realizan los domingos. En los alrededores
hay muchas viviendas y vecindades del barrio, y la gente se amontona para ver
llegar a los gladiadores, que bajan de automdviles o inclusive llegan a pie y cruzan
caminando la calle, teniendo contacto directo con su publico. Esta llegada de los
luchadores a la Coliseo se ha convertido en algo cotidiano, un rito popular. Con un
aforo aproximado de ocho mil personas, vivir la experiencia de un funcion de lucha
libre en la Arena Coliseo, es tener un contacto muy cercano con los luchadores,
pues a pesar del reducido espacio, la arena ofrece asientos bien distribuidos que

permiten ver a la perfeccion la totalidad del ring. Por tradicion esta arena se abria
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también en los “martes populares”, pero en fechas recientes las funciones de los
martes se han mudado a la Arena México.

Al igual que la Coliseo, la México es antigua y guarda muchos recuerdos y
anécdotas, con capacidad para 17 mil 678 espectadores. Ubicada en las calles de
Dr. Lucio y Dr. Lavista, tiene funciones de lucha libre para un publico mas variado
por la oferta que hay en cuanto a precios del boletaje.

Sobre la Arena México se puede decir que es el lugar oficial para el
desarrollo de los grandes combates en territorio nacional, puesto que la gran
mayoria de luchas de campeonatos, o las apuestas de mascaras y cabelleras se
han llevado a cabo en este espacio que tiene como funcion estelar la de los
viernes a las 20:30 hrs.

Esta arena se ha modificado a lo largo de su historia, teniendo como
principal adicion la pasarela que se construyo en el afio 2001 para la presentacion
de los luchadores acompafiados de bellas edecanes. Estrategia que ha
funcionado tan bien que por lo regular tiene entradas bastante aceptables con
carteles atractivos y variados.

La oferta de lucha libre no se limita s6lo a estos dos espacios. En la propia
Ciudad de México hay otras arenas como la Arena Xochimilco o el Gimnasio Juan
de la Barrera que de manera constante ofrecen funciones de lucha libre con
carteles conformados por luchadores locales y estrellas de las empresas mas
grandes que van en calidad de préstamo.

En el Estado de México existen por ejemplo, la Arena Lopez Mateos o la
Arena Naucalpan que trabajan bajo la misma modalidad con sus luchadores
locales, estrellas de otras empresas y luchadores independientes. En el resto del
pais también se distinguen la Arena Coliseo de Monterrey, la Coliseo de
Guadalajara, la Arena Puebla, la Arena Isabel de Cuernavaca Morelos, el auditorio
Fausto Gutiérrez Moreno en Tijuana Baja California, y en general, casi cada
estado de la republica mexicana cuenta con una arena para ofrecer funciones de
lucha libre amén de las que se organizan en ferias y palenques. Dichas funciones
corren a cargo de empresas luchisticas locales propiedad de promotores

independientes 0 empresas grandes como AAA gue realiza funciones y giras en

42



toda la republica. Por lo que la lucha libre esta presente en todo el territorio
nacional y casi en cualquier dia de la semana.

De hecho el luchador profesional se distingue de otros atletas porque éste
tiene que ejercer su profesion casi diario e inclusive con mas de dos funciones al
dia, lo que habla de su preparacion y condicion para el desarrollo de su actividad.

Bajo estas condiciones de reglamento, involucrados y espacios es que se
desarrolla este deporte espectaculo. Pero, lo que ocurre en la lona tiene una

interpretacion mayor a lo que aqui se ha sefalado.

43



1.3. LALUCHA LIBRE MEXICANA'Y LA LUCHA LIBRE EN EL MUNDO

Se dice que la lucha libre mexicana es la mejor del mundo, y pareciera de entrada
muy soberbia la afirmacion, sin embargo, mucho se ha especulado acerca de este
tema, porque hay que tomar en cuenta que no solo en México existe la lucha libre
profesional, puesto que en mas lugares alrededor del mundo hay empresas de
lucha libre que la viven también de manera especial. Tal es el caso de Japon y
Estados Unidos que con sus propias empresas y trayectorias han consolidado la
necesidad de crear un Coliseo para el enfrentamiento de gladiadores.

Sin tomar en cuenta cuestiones de mercadotecnia, el verdadero éxito de la
lucha libre mexicana radica en construir un estilo propio con cualidades especiales
distinguibles en casi cualquier parte del mundo.

Dicho estilo de la lucha libre mexicana se distingue visualmente desde el
uso de mascaras y equipos Vvistosos, hasta en su ejecucion donde sobresalen los
lances y llaveos por parte de estetas que tienen un fisico desarrollado pero no al
grado de los fisicoculturistas que hay en Estados Unidos o los bajitos japoneses.
El luchador mexicano en general busca guardar un equilibrio entre la fuerza y la
agilidad.

La lucha libre de México es considerada la mejor en cuanto a la preparacion
de los estetas puesto que los propios gladiadores de otras nacionalidades van a
entrenar en los gimnasios mexicanos donde se forman las estrellas nacionales
para después llevar ese conocimiento a sus lugares de origen y empresas. Dicho
esquema se ha dado por ejemplo, con los casos de Chris Benoit quien luché en
los ochenta, bajo el nombre de Pegassus Kid en México para después integrarse a
empresas de lucha en Estados Unidos, y también el caso de Lyger, un luchador
japonés que entrend en territorio nacional para sobresalir en las empresas
luchisticas de Japodn.

De manera patrticular, la lucha libre mexicana combina el deporte con el
espectaculo; la atmdsfera que se crea en una arena de lucha libre permite al
publico transportarse al Coliseo romano y pedir combates de gran calidad.

Una de las caracteristicas importantes, si no es la que mas y por lo cual la

lucha libre es reconocida a nivel mundial es la mascara, esa prenda tan importante
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para muchos luchadores que en realidad guarda el misterio de la persona que se
desempenfa en el ring y que crea un ambiente de misticismo y enigma, dando un
toque especial y emotividad a la lucha de apuestas, las cuales nacieron en
México.

Ademas de la mascara hay que sefialar, que en un principio los luchadores
de antafio solo portaban calzén y botas como su atuendo y utilizaban sus nombres
de pila para presentarse, poco a poco se fue gestando una parafernalia que
convirtié a la lucha libre mexicana en un mundo magico y misterioso que dio paso
a la transformacion. El nombre de batalla origino la aparicién de personajes en los
encordados y a la existencia de dos personalidades que conviven en un solo ser
humano, las cuales son mediadas por la mascara y el equipo (se denomina equipo
al juego de botas, mallas, mascara, butargas y otros accesorios que el luchador
usa para representar a su personaje).

Otro factor extra son la infinidad de llaves y castigos que se ejecutan y que
en la mayoria de las veces han sido inventados
por los mismos luchadores mexicanos, el ingenio
y la vistosidad se hacen presentes en cada
encordado cuando los gladiadores nacionales
hacen gala del conocimiento en el arte del
pancracio®’ y sobre todo porque cada llave, cada
castigo, cada vuelo, cada lance, ha ido
evolucionando a través de los afios pero sin
perder la esencia de la lucha libre tradicional.

El ambiente que reina en las funciones de lucha libre en México es da
caracter popular, aunque con el auge y crecimiento del gusto por este deporte ha
llevado a empresas como el CMLL a crear tours o paquetes para que los turistas
extranjeros puedan vivir la experiencia. No obstante, en las arenas en general
estdn ubicadas en barrios populares y aparecen en la periferia los puestos

ambulantes que venden comida, mascaras, fotos y figuras con los luchadores,

27 . . . . - I I

El pancracio (griego antiguo mayxpariov | pankration) era una competicion de los Juegos Olimpicos
Antiguos. Este deporte era una combinacion de boxeo y lucha. Los griegos atribuian su invencién a Teseo,
cuando se enfrentd al Minotauro; o a Heracles, en su lucha con el le6n de Nemea.
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ademas de que los precios son relativamente bajos con respecto a lo que se
pagaria en otros espectaculos como el cine o el teatro.

El publico de la lucha libre mexicana es muy ruidoso y grita para celebrar o
censurar lo que los gladiadores hacen en el ring, no hay movimiento o maniobra
gue no sea sefialada por el publico, e inclusive el luchador rudo puede encarar e
insultar al puablico y el técnico apelar por el apoyo del respetable. Lo cierto es que
en la lucha hay publico variado en cuanto a sexos y edades, los cuéles conviven
durante el desarrollo de cada funcion.

De manera breve se han sefalado algunas caracteristicas de la lucha libre,
mas adelante se sefialaran mas caracteristicas, 10 que se busca es sefialar un
estilo peculiar y propio que hacen del luchador mexicano materia de exportacion.

De igual manera que los luchadores extranjeros vienen a entrenar a México,
muchos mexicanos son requeridos en Estados Unidos y sobre todo en Japdn para
dar catedra de sus conocimientos y algunos se han llegado a convertir en
verdaderos idolos en estos paises, ejemplos claros de mexicanos exitosos en el
extranjero son: Eddie Guerrero y Rey Misterio Jr. en Estados Unidos y Mil
Méascaras en Japdén. Muchos guerreros nacionales van de gira con mucha

frecuencia.

Las diferencias a nivel mundial.
Existen diferencias en los estilos de lucha entre México, Estados Unidos y Japén.
Por ejemplo, en la lucha estadounidense, el show predomina sobre la lucha.
La empresa mas importante es la World Wrestling Entertainment, Inc. (WWE), la
cual mas que una empresa de lucha libre profesional es todo un grupo multimedia
que con base en el negocio de la lucha libre, crea un sinfin de productos para el
consumo en television, Internet, cine, videojuegos, licencias para el desarrollo de
productos y otras industrias del espectaculo, es por ende, un negocio de caracter
global con gran aceptacion.
La base es la musica, luces, fuegos pirotécnicos, y los retos que se dan
ante el micréfono, los cuales forman parte de este estilo muy particular. También
cabe sefalar que dentro de su reglamento no esta permitido el uso de objetos a

manera de arma para lastimar y mermar al contrincante como Sillas, mesas,
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tablas, escaleras, etc, pero de manera especial se pueden autorizar funciones
donde el uso de dichos artefactos es tolerado.

Los lances y las llaves no son tan vistosos ni espectaculares debido a la
constitucién fisica de los luchadores, la mayor parte de ellos miden cerca de dos
metros y pesan mas de 120 kilogramos, lo que en ocasiones les impide ser
rapidos y espectaculares. La lucha libre de los Estados Unidos se basa
principalmente en la fuerza bruta y el manoteo, y es denominada Wrestling
Norteamericano.

Es por ello que los luchadores mexicanos tienen tanto éxito en este pais a
pesar de ser de talla menor, puesto que la técnica, la agilidad y la velocidad son
sus principales armas.

La WWE ha sabido hacer un gran negocio con estrategias como la creacion
de sub empresas para crear rivalidades entre luchadores, tal es el caso de
Smackdown y RAW que se han integrado a las
transmisiones para televisiébn abierta como son
TV Azteca y Televisa respectivamente, asi
mismo, WWE también maneja la ECW (Extreme
Championship Wrestling), como una modalidad
de lucha extrema.

Si bien la calidad de los luchadores
mexicanos es demandada en Estados Unidos,
puesto que cada vez mas estetas emigran a
dicha empresa, la lucha libre mexicana y en especial el CMLL y AAA han buscado
el modelo de comercializacion estadounidense para distribuir productos mediaticos
y con licencia, pero sin duda con mucho menor participacion en el mercado y con
mas desorden y menos éxito que la empresa estadounidense.

Finalmente con respecto a la lucha de Estados Unidos baste sefialar que
hay otras empresas como TNA (Total Non Stop Action) que tratan de hacer
competencia a WWE, e inclusive el CMLL ha tenido tratos con la TNA para el
intercambio de luchadores y ofrecer variantes de espectaculo en ambos paises.

Ahora bien, con respecto a la lucha japonesa hay que mencionar que

también es muy espectacular, predominan los lances, las acrobacias y las
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maromas dentro y fuera del ring, la velocidad también es un factor de suma
importancia en el pais de oriente, ya que los nipones son de una constitucion fisica
gue va de pequefia a mediana y la mayoria son delgados y ligeros, lo que les
facilita esa espectacularidad.

Pero algo de lo que carecen, es de la técnica que tienen los mexicanos para
le ejecucion de llaves y castigos a ras de lona; “La Tapatia”®, “La de a Caballo"?,

“La Cavernaria”®®, “La Rana™!, “La Huracarrana”?, “La Lanza™, “El Nudo

Lagunero™*

, etc, son solo unas cuantas llaves de la infinidad que se aplican en la
lucha libre mexicana y que los japoneses no lo hacen, pero que cada vez estan
innovando.

La lucha libre en Jap6n ha tenido una penetracibn muy particular con la
empresa New Japan Pro-Wrestling (NJPW), fundada en 1972 por Antonio Inoki,
luchador que ha tenido gran relacion con México y que se ha asociado con
empresas estadounidenses y mexicanas para llevar los mejores exponentes al
pais del sol naciente y trabajar en figuras locales como el legendario Tiger Mask.
En Japon una de las maximas figuras mexicanas
es Mil méscaras, quien ha realizado muchos
viajes y es considerado el mejor Iluchador
mexicano.

El impacto de la lucha libre en Japon se
puede ver reflejado en el famoso manga y anime
de Kinnikuman, creacion de Yoshinori Nakai y
Takashi Shimada, quienes firman bajo el sello
conjunto de Yudetamago y que durante los

ochentas presentd las aventuras de Kinnikuman, literalmente traducido como

%8 lave inventada por Rito Romero en los 60 que lastima brazos, piernas y columna vertebral.

% |lave inventada por Gori Guerrero, inmortalizada por El Santo, es una quebradora de espalda donde el que
la aplica monta a su rival a manera de “caballo” y lastima seriamente la espina dorsal.

% |_lave creacion de El Cavernario Galindo, lastima las rodillas, la espalda y el cuello.

3! Llave creada por Emilio Charles, con la que se pone espalda plana al rival.

%2 |lave creada por Huracén Ramirez, es una “variante” de la “Rana” de Emilio Charles, pero con la
diferencia que se toma al rival por el cuello con las piernas y se gira de cabeza en medio de las piernas del
adversario para ponerlo con los hombros en la lona.

% Castigo invencién de el Perro Aguayo, consiste en brincar sobre el abdomen del rival con ambos pies junto,
ya sea a nivel del suelo, o tomando impulso y altura subiendo a alguna de las cuerdas.

* Durisima llave creada por Blue Panther, donde se anudan las cuatro extremidades del oponente y después
se levanta dafiando seriamente articulaciones de brazos y piernas asi cémo la espina dorsal.
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Muscleman o King Muscle quien es un luchador proveniente del Muscle Planet y
gue en el ring enfrenta a amenazas extraterrestres que tratan de destruir la Tierra,
lo particular es que el disefio del personaje, sus llaves y movimientos son muy
similares a las de un luchador mexicano enmascarado.

Una segunda serie vio la luz a final de los noventa presentando a los juniors
de los luchadores de la primera serie de Kinnikuman, con Mantaro Kinniku,
también conocido como Kid Muscle enfrentando a nuevas amenazas para una
nueva generacion. La figura de Kinnikuman es un simbolo muy popular y
respetado de la tradicién de personajes de manga® y anime*® en Japon.

Con similitudes y diferencias es que la lucha libre tiene presencia en todo el
globo y la mexicana ha aportado mucho a la que se realiza en diferentes naciones,
incluso se han hecho giras por Europa con excelentes resultados donde se

reconoce su calidad.

La lucha en diferentes medios

No se pueden dejar a un lado las trasmisiones televisivas, que desde hace afos,
hacen llegar a los hogares la lucha libre mexicana y abarcar un publico mas
extenso y cabe resaltar que la television ha contribuido a construir algunos héroes
arriba del ring. Al verlos repetidamente en la denominada pantalla chica, el
espectador ubica poco a poco a los luchadores haciéndolos sus favoritos y
siguiendo las transmisiones por el simple hecho de verlos en accion. También el
cronista que narra las luchas es participe en la creacion del héroe, al engrandecer

el accionar del luchador.

Otro aspecto que ha dejado huella en los aficionados nacionales e internacionales,
lejos de las arenas es el famoso cine de luchadores, el cual se realiz6 hace ya

algunas décadas, y aunque practicamente han desaparecido en la actualidad; las

% Es la palabra japonesa para designar a la historieta en general. Fuera de Japon, se utiliza exclusivamente
para referirse a los comics de este pais. Se traduce, literalmente, «dibujos caprichosos» 0 «garabatos». Al
profesional que escribe o dibuja mangas se le conoce como mangaka.

% fuera de Japon, es el término que agrupa los dibujos animados de procedencia japonesa y hasta cierto grado
los elementos relacionados. En Japon se utiliza el término para referirse a la animacion en general. El anime
tradicionalmente es dibujado a mano, pero actualmente se ha vuelto comin la animacion en computadora. Sus
guiones incluyen gran parte de los géneros de ficcion y son transmitidos a través de medios cinematograficos
(transmision por television, distribucion en DVD vy peliculas con audio).
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peliculas de luchadores fueron durante muchos afos la punta de lanza del cine
fantastico mexicano, fue un género que alcanzé el éxito, reconocimiento e incluso
veneracion en paises como Francia, Turquia, Italia, Estados Unidos, Japon y
varios de Latinoamérica, donde los aficionados disfrutaban y se emocionaban con
las aventuras de los héroes enmascarados.

Sin mas armas que su fortaleza fisica, su habilidad, su inteligencia y la
tecnologia de punta de sus laboratorios ultra secretos con computadores hechas
con cajas de cartdén forradas con papel plateado e iluminadas con docenas de
foquitos de colores y utensilios de cristal siempre humeantes; lo mismo combatian
con cientificos locos que tenian como meta dominar al mundo, que contra
contrabandistas de arte, secuestradores y mafiosos. Sin dejar a un lado a sus
monstruosos enemigos los cuales les dieron muchos dolores de cabeza los héroes
enmascarados: hombres lobo, zombies, vampiros, momias y extraterrestres de
todo tipo.

Estas cintas se siguen exhibiendo actualmente en prestigiados ciclos de
cine en paises como Libano, Marruecos, Egipto, Francia y Turquia.
Lamentablemente el cine de luchadores ya no existe, salvo una animacion
reciente titulada Los campeones de la lucha libre, pero hubieron unos cuantos
intentos fallidos en las décadas de los 80 y 90 que no tuvieron ni la mitad del éxito
de las peliculas de antafio, y es entonces que en los Estados Unidos se han
realizado algunas producciones haciendo alusion a la lucha libre mexicana, por
ejemplo esta la pelicula Nacho Libre que habla de un cura mexicano que se vuelve
luchador para sostener econémicamente el convento en don de vive, dicha historia
esta basada en el caso real del luchador Fray Tormenta, quien en la actualidad es
cura y luché para mantener una casa hogar.

En la misma linea de audiovisuales, la serie de dibujos animados para
television Mucha Lucha, se retoma la tematica de la lucha libre mexicana y donde
la mascara es la caracteristica principal de todos los personajes que ahi figuran,
inclusive en un capitulo es posible ver a Blue Demon Jr, interactuando con los
personajes de la animacion, y estos mismos son los creadores de Los campeones

de la lucha libre. El interés de la lucha libre mexicana también llevd a la cadena de
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television estadounidense Cartoon Network a financiar un proyecto de animacion
para television del Hijo del Santo, la cual fue recibida con bastante éxito.

Los videojuegos, en especial aquellos cuya tematica es sobre las peleas y
diferentes estilos de combate no han escatimado en incluir un luchador mexicano,
respetando el estilo de los enmascarados nacionales, tal es el caso del videojuego
Tekken, que en sus cinco versiones presenta a King, un luchador mexicano que
utiliza una mascara de jaguar y utiliza diferentes llaves en sus combates. De igual
forma, la serie de peleas The King of Fighters muestran a Tizoc, un musculoso
luchador con méscara de aguila de origen mexicano. El videojuego Virtua Fighter
5 incluye a El Blaze, un luchador mexicano enmascarado cuyas cualidades son las
mismas que las de Rey Misterio Jr. Finalmente para no ahondar en mas ejemplos,
en Street Fighter IV (quiza la serie de peleas mas importante en el mundo) se
incluy6 a El Fuerte un luchador mexicano enmascarado de constitucion mas bien
ligera y que desafia a grandes peleadores, ademas con un gusto particular por la
comida de todo tipo.

En Internet la lucha libre tampoco ha
pasado desapercibida, puesto que las empresas
de lucha libre en México han abierto sus paginas
como la del CMLL (www.cmll.com) donde se
pueden consultar noticias, ver las carteleras, e
inclusive reservar boletos para las funciones,
ademas de que se pueden adquirir productos
oficiales como figuras de accién y mascaras para
cualquier parte del mundo.

La demanda de mascaras en el mundo ha llevado a la tienda de articulos
de luchadores Deportes Martinez, quienes por cierto son los precursores del
desarrollo de mascaras para luchadores como artesanias, a abrir una tienda virtual
(www.mtzwear.com) con la cual exportan mascaras a los cinco continentes.

Finalmente, un sin fin de paginas hechas por aficionados pueden ser
enumeradas. Lo importante de ellas es que siempre se alimentan con contenidos
de los usuarios para actualizar informacion sobre campeonatos, mascaras e

identidades de sus idolos. Un claro ejemplo de este tipo lo es www.luchawiki.org
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en donde se ha abierto este espacio para consultar informacion de luchadores de
todo el mundo, pero con un gran espacio dedicado a los luchadores mexicanos. La
lucha libre mexicana también aparece en Wikipedia y otros sitios con grandes
espacios para foros y discusion de contenido.

No hay que olvidar tampoco a los medios impresos que desde hace ya
mucho tiempo han lanzado diversas publicaciones especializadas, las cuales se
dedican a informar y dar resultados de las luchas que se efectlian en las diversas
arenas del pais. Asi mismo presentan entrevistas con los idolos del momento y
por supuesto con los nuevos valores del deporte. Se presentan reportajes,
consejos de los luchadores, resefias de algunas peliculas de este genero, la
cartelera de la semana en los principales foros, se recuerda a los idolos de antafio
a manera de homenaje y en algunos casos también se habla de la lucha libre
norteamericana; pero en su mayoria estas publicaciones dedican sus paginas a la
lucha libre mexicana.

Un ejemplo son Box y lucha que desde los afios 60°'s sigue a la venta,
Semanario Deportivo K.O. publicada en los 70 y 80, Arena, Super Luchas, Luchas
2000, Guerreros del Ring, A Dos de Tres y ultimamente La Huracarrana. Las
anteriores son publicaciones periddicas.

Algunas de las revistas anteriores, también han publicado de vez en cuando
nameros especiales, tal es el caso de Luchas
2000, que ha sacado a las venta ejemplares
dedicados a un luchador o a los combates mas
memorables.

Guerreros del Ring, también ha lanzado a
la venta revistas especiales, a manera de
homenaje a algun luchador en especial haciendo
un reconocimiento a su trayectoria, por ejemplo a
Fishman, Atlantis, Dr Wagner Jr, Mistico, entre
otros.

En otros casos, Mina Editores, se ha dedicado a lanzar material como La
Enciclopedia de mascaras, en donde se puede observar mascaras pertenecientes

a coleccionistas de lucha libre y también otra serie de revistas denominadas
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Grandes figuras de la lucha libre, en donde en varios tomos se hacen resefas de
luchadores profesionales. Esta misma editorial también se ha dedicado a dar a
conocer otros aspectos de la lucha libre, como lo es la historia de la lucha libre en
México, la historia, fabricaciébn y evolucion de la mascara, con entrevista a
“mascareros” (que son las personas que se dedican a fabricar estas prendas), e
inclusive publicé una guia de escuelas en donde se puede entrenar lucha libre con
profesores especializados en la materia.

Incluso publicaciones que no tienen nada que ver con la lucha libre, han
dedicado algunas péaginas para el deporte del costalazo, tal es el caso de la revista
Quo, o SOMOS. En varios diarios de circulacion nacional, existen algunas paginas
que dan espacio a la lucha libre, por ejemplo el ESTO y el Récord, este ultimo
también ha publicado revistas de edicién especial para la lucha cada mes.

Como puede verse, la importancia de la lucha libre mexicana trasciende
fronteras, y es a través de sus peculiaridades de estilo y creacion de leyendas que
ha llamado la atencion, grandes figuras heroicascomo el Santo o Blue Demon
llevan sus simbolos hacia todas partes. El publico se vuelve complice de sus
mensajes, pues aunque en el fondo sabe que en el ring lo que se presenta es un
espectaculo, el misticismo y la religiosidad del evento al cual siguen con pasion, es

lo que conforma una gran realidad como industria cultural.

En resumen
La lucha libre mexicana se dio como un fenémeno importado de otros paises, pero
gue adquiri6 una singularidad propia debido al uso de mascaras y técnicas de
combate derivados del principio de no resistencia, el cual hace posible hacer
movimientos vistosos sin lastimar al contrario, pero ofreciendo un espectaculo
donde se escenifica principalmente la batalla entre el bien y el mal, con la figura
del técnico y rudo respectivamente.

El publico acude a las arenas no con el afan de ver la destruccion de alguno
de los combatientes, sino a admirar las ejecuciones que hacen los estetas y a
calificar la buena realizacion, de acuerdo al papel que les corresponde representar

dentro de todo este ritual.
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Es cierto que el luchador echa mano de recursos histrionicos para
convencer al publico de su papel, pero también es cierto que para subirse al ring
hace falta tener mucha preparacion para cuidar la integridad fisica propia, asi
como la de los compairieros, por lo que el luchador es una figura bien pensada y
preparada que ademas de cumplir con los requisitos del entrenamiento fisico, se
somete a la transformacion simbdlica a través de la mascara y el equipo para
convencer de que no es él, sino el personaje, el luchador, el que va a combatir en

el ring, a eso es a lo que se le denomina simplemente, hacer la lucha.
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SEGUNDA CAIDA
HERMENEUTICA, MITO Y
RITUAL
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Para el aficionado, el propio acto de asistir a una funcion de lucha libre constituye
en si mismo una labor hermenéutica. En la arena, de alguna manera ya se sabe
gue al presenciar un encuentro, los gladiadores buscaran derrotarse utilizando los
conocimientos luchisticos adquiridos con el entrenamiento y la preparacion
adecuada de acuerdo a las reglas establecidas y avaladas por la comision. Pero
mas alla de lo que el papel pueda ofrecer, los elementos que Illaman
verdaderamente la atencion en el combate estan fuera de lo escrito. La mascara,
la musica, las edecanes, las entradas, los efectos, las capas, los atuendos, el
interpretar un personaje ya sea rudo o técnico; es todo aquello lo que en verdad
constituye un ritual del que el publico se vuelve complice.

La mascara, la cual ya es un elemento que forma parte de la cultura popular
mexicana, por si misma no hace al luchador, pero de entrada establece una
distincion entre un ser humano normal y un ser sobrenatural, con poderes y
atribuciones especiales. La mascara da jerarquia a quien se sube al ring y llama la
atencién de los aficionados. Pero también existen luchadores que logran lo mismo
sin portar una, 0 que alguna vez la usaron y ahora luchan con la cara al
descubierto porque ellos también interpretan a un personaje y se transforman. El
aficionado conoce e idolatra al personaje, pero desconoce al ser humano.

Para ser un moderno gladiador ya no se debe ser sanguinario y voraz todo
el tiempo, hoy se debe de tener una doble personalidad, pues se necesita recurrir
mucho al arte de la interpretacion para dejar a la persona abajo del encordado y
convertirse en el personaje que mueve a las masas, el luchador sube al ring
dispuesto a no defraudar a su publico.

Dicho proceso que se da casi de manera natural y espontdnea en las
arenas, por la conjuncidon entre publico y luchador, es un fenébmeno muy
importante y es en el cual interesa indagar su constitucion y aprovechamiento, en
ello esta la base de la comprension del fendmeno mas grande llamado lucha libre
mexicana.

Estableciendo que el interés de este trabajo es entender a la constitucion
del personaje luchistico, es que se recurre a un método hermenéutico para llegar a

su interpretacion.
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El presente capitulo constituye el marco teodrico, mostrara un esquema de
los conceptos utilizados en el analisis del personaje en la lucha libre mexicana. En
primer lugar, después de dar una definicion y evolucion del concepto de
hermenéutica se pretende explicar por qué este método se adapta bien a la
investigacion, porque la hermenéutica es una interpretacion, en este caso, de los
elementos mitoldgicos presentes en la lucha libre mexicana.

En la parte siguiente se pondra énfasis en la definicion de mito. El mito es
un relato que incluye simbolos, por lo cual es indispensable empezar con un una
explicacion sobre narratologia, para ahondar en la estructura narrativa del mito.
Después se muestra una explicacion acerca del simbolo. En el universo del mito
existen distintas tematicas que son utilizadas por diversas mitologias como:
cosmogonia, escatologia, mito del héroe, mesianismo, iniciacién, etc. De igual
manera este punto sera parte de este capitulo, haciendo notar principalmente el
interés en el mito del héroe. Por otra parte es necesario hacer una descripcion de
las funciones del mito, para entender su papel dentro de la sociedad y darse
cuenta del impacto que produce y las valiosas aportaciones que da como
elemento cultural.

Posteriormente se toca el tema del ritual. La practica viva del mito es el
ritual, en la lucha libre, el mito se construye cada semana con los enfrentamientos
y los denominados “piques” o rivalidades de los luchadores que los llevan a
jugarse las mascaras, cabelleras y campeonatos. También se cambian de bandos
y se hacen alianzas. Asi cada funcion de lucha se convierte en un ritual, eso
explica la importancia de las arenas que siguen formando leyendas que otros
medios no podrian hacer por si mismos, con tanta constancia.

Finalmente como la investigacion central recae en la figura del luchador,
hay que resaltar el concepto de personaje y cOmo se constituye. Asi un personaje
que surge de la imaginacion, es encarnado por un atleta que con su quehacer
luchistico y su carisma, éste personaje deja de serlo para convertirse en un héroe

y un mito.
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2.1. HERMENEUTICA, CIENCIA DE LA INTERPRETACION

Hermes, el mensajero de los dioses en la mitologia griega, ejercia una actividad
de tipo practica, llevando y trayendo anuncios, amonestaciones, profecias.
Etimologicamente el término surge de su figura mitica. Pero la idea que proviene
de Hermes otorga la idea de una repeticion, ya que este ser solo efectuaba esa
funcién de llevar, de comunicar, de transmitir inicamente lo que los dioses le
encomendaban, entendiendo interpretacion como la ejecucién o lectura de un
texto. Un actor que interpreta un papel.
El término hermenéutica es derivado del griego hermeneuiein, que significa
enunciar o expresar un pensamiento, descifrar e interpretar un mensaje o un texto.
Entonces, el hermeneuta es la persona que se
dedica a interpretar y dar sentido a los mensajes,
haciendo posible su comprension.
“Hermeneuein es ese exponer que lleva un anuncio,
toda vez que es capaz de escuchar un mensaje. De

ahi que la interpretacion de lo dicho por los poetas,

los cuales segun las palabras de Socrates, en el

didlogo platénico: <son mensajeros de los dioses>"".

Haciendo un poco de historia, en la gran
biblioteca de Alejandria, que tenia las caracteristicas de una academia filoldgica y
literaria, surgio la necesidad de recoger y corregir los manuscritos, de verificar, con
la mayor certeza la version original de los textos, excluyendo interpolaciones y
corrupciones, lo que llevaria al florecimiento y al perfeccionamiento del método
historico-gramatical. El problema de la temporalidad hacia que los textos no se
pudieran interpretar con la misma intencion que al autor plasmo en su época de
creacion, y habia que hacerlo de distintas maneras para adecuarlos a la época
actual y poder llegar a su entendimiento.
Aristaco de Samotracia (217 — 143 AC), quinto bibliotecario de Alejandria,

elabor¢ el principio basico del método historico-gramatical, que consistia en que:
“La mejor guia en el uso y en la correccion de los textos transmitidos de un autor,

es el corpus de sus propios escritos; de manera que siempre que sea posible, las

! Ferraris, Mauricio. Historia de la Hermenéutica. P4agina, 13.
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dificultades de comprension encontradas en la lectura, deberdn ser explicadas

refiriéndose a otros pasajes del mismo autor” 2,

Con este método la interpretacion se daba en los mismos términos que el
autor queria plasmar, esto claro, si es que habia documentos que pudieran
permitir aplicarlo.

En Pérgamo, la otra gran escuela filolégica de la antigiedad, prevalecid, por
el contrario, un criterio opuesto; el denominado interpretacion alegérica. EI método
alegdrico tiene origenes antiguos y responde a la exigencia de adaptar, a la
mentalidad de una época mas consciente, los textos de la tradicion; es decir, aqui
también esté en juego, implicitamente, el problema de la distancia temporal, pero
las vias para poner remedio son de otro tipo, la solucion para hacer los textos
inteligibles es el uso de figuras alegoéricas para hacer una adaptacion de los textos
antiguos al presente. Pero esto no quiere decir que no hayan pasado por un
proceso de racionalizacion:

“El ejemplo tipico de esta perspectiva alegorica es la interpretacion de los dioses y

héroes como personificacion de fuerzas naturales o de conceptos abstractos:

Agamenon es el éter, Aquiles el sol, Paris el aire, Héctor la luna, etc.”.

Ambas versiones de la interpretacion de textos y eliminacion de la distancia
temporal por diversas técnicas son una constante en la evolucidon de la
hermenéutica, pues esta en juego entender a través del contexto de produccién y
el simbolismo atribuido a los textos.

Por otro lado, un punto muy importante es la relacion de la hermenéutica
con la exégesis, entendida esta ultima como la interpretacion de los textos
sagrados. Por tal motivo, ambas comparten su caracter interpretativo, de hacer,
por asi decirlo, una traduccion de los textos sagrados para poder ser entendidos.

La intencibn de comprender en su sentido esotérico la Biblia dio a la
exégesis la tarea de encontrar significado a las palabras divinas, pero no hay que
perder de vista que: “En la exégesis de la Sagrada Escritura, la interpretacion tiene

por fin, ante todo, la definicién de un significado univoco™

. El punto principal, es
que los intérpretes de los textos sagrados buscaban diversas herramientas para

llegar a ese fin, basados en el método tanto histérico como alegorico.

2 Ferraris. op. cit, Pagina 16.
* Ibid. Pagina 17.
* Ibid. Pagina 19.
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La busqueda de los significados univocos a través de alegorias fue mas
frecuente con la comparacion entre el Antiguo y el Nuevo testamento, pues se dio
la tarea de buscar entre ambos los puntos en comun y la alegoria parecia ser el
método adecuado, pues requeria ademas de esa interpretacion un ejercicio de fe
en los creyentes para dar sentido espiritual a las palabras.

El problema de la hermenéutica, derivado de esta disyuntiva en las formas
de interpretar y hasta qué punto se ve manipulada dicha interpretacién, es indagar
hasta donde el investigador es participe de lo que investiga y en qué medida, lo
que interpreta esta prejuiciado por su propio contexto.

Autores contemporaneos como John B. Thompson hace referencia a que el
ser humano en la actualidad se desenvuelve en un mundo en que circulan de
manera muy amplia las formas simbdlicas (expresiones linglisticas, gestos,
acciones, obras de arte, etc.) y que estas desempefian un papel fundamental, son
un rasgo muy caracteristico de la vida social del ser humano, por lo que su
interpretacion es clave para la comprension del hombre y su mundo.

Thompson haciendo mencion a las formas simbdlicas puntualiza:

“Debemos examinar la naturaleza de las formas simbdlicas y su relacién con los

contextos sociales en los que se producen, transmiten y reciben, examen que cae

en el dominio tradicionalmente demarcado por el concepto de cultura™.

Las formas simbdlicas insertas en la cultura seran el elemento clave para la
comprension de fendmenos contemporaneo, interpretar estos fendmenos
requerira de una hermenéutica que responda a las necesidades propias de lo que
se busca indagar. Un concepto clave que conviene aclarar para entender lo
anterior es el de ideologia, al respecto Thompson menciona que:

“Las ideologias se pueden considerar como “sistemas de pensamientos”, “sistemas

de creencias” o “sistemas simbdlicos” que pertenecen a la accién social o a la

practica politica™.

Por lo tanto, la lucha libre que forma parte de la cultura popular de México,
también es una especie de ideologia. La lucha libre es un sistema de creencias, es
un sistema simbalico o un sistema de pensamiento, ya que se necesita creer en lo

gue pasa en el ring para poder ser un aficionado fiel a este deporte, de manera

> Thompson, B. John, ldeologia y cultura moderna. Pag. 13.
® Ibid. Pagina 15.
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similar a como se necesita creer en las bases de una religion, la lucha libre esta
llena de simbolismos, por lo que se puede considerar ideoldgica.

Si se quiere hacer una verdadera interpretacion de la lucha libre se deben
dejar atras las preguntas fuera de contexto como: ¢En verdad se golpean?, ¢No
esta todo arreglado?, las cuales por lo regular hace un nedfito de la lucha libre en
espera de parecer intelectual, pero que en si no llevan a explicar nada. Lo
adecuado es empezar a realizar preguntas mas interesantes y utiles, como la
motivacion del publico para dar una gran aceptacion a este deporte espectaculo,
que forma parte de la cultura popular y como industria cultural, la importancia de
los simbolos en dicho deporte, y otras preguntas que haria alguien que sabe las
reglas de operacién de la lucha libre.

Cultura es un concepto clave para la interpretacion, algunas definiciones de
cultura, proporcionados por Cliford Geertz son las siguientes:

“1) "el modo total de vida de un pueblo";

2) "el legado social que el individuo adquiere de su grupo";

3)"una manera de pensar, sentir y creer";

4) "una abstraccion de la conducta”;

5) "una teoria del antropbélogo sobre la manera en que se conduce realmente un

grupo de personas";

6) "un depdbsito de saber almacenado”,

7) "una serie de orientaciones estandarizadas frente a problemas reiterados";

8) "conducta aprendida”;

9) "un mecanismo de regulacién normativo de la conducta”;

10) "una serie de técnicas para adaptarse, tanto al ambiente exterior como a los

otros hombres",

11) "Un precipitado de la historia"’.

Todos estos conceptos remiten a la idea de que la cultura es algo
aprendido, que se cree y que ademas es util para subsistir en el propio sistema
social donde el individuo se desenvuelve.

Asi mismo, menciona Geertz, hay que admitir una serie de caracteristicas
de la interpretacion cultural que hacen el desarrollo teérico mas complicado de lo

que es en otras disciplinas:

” Geertz, Cliford, La interpretacion de las Culturas. Pagina 20.
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“Uno capta una interpretacion o no la capta, comprende su argumento o no lo
comprende, lo acepta o0 no lo acepta. Aprisionada en lo inmediato de los propios
detalles, la interpretacion es presentada como valida en si misma o, lo que es peor,
como validada por la supuestamente desarrollada sensibilidad de la persona que la
presenta; todo intento de formular la interpretacion en términos que no sean los
suyos propios es considerado una parodia o, para decirlo con la expresion mas

severa que usan los antropologos para designar el abuso moral, como un intento

etnocéntricos.”

La interpretacion en la cultura es cambiante, tiene muchas variables y se
debe ser cuidadoso al entender el espiritu propio del objeto de estudio, para como
investigador no tergiversar el sentido que el fenbmeno tiene para su publico y
darle otro distinto.

El que la lucha libre en México lleve vigente mas de siete décadas, se debe
al proceso de valoracién que la gente le ha dado a través de los afos. Los
aficionados de ayer y hoy proporcionan a la lucha libre un valor simbdlico tan
grande, que en la actualidad es uno de los mas importantes y que cuenta con un
gran numero de seguidores. Todas estas formas simbdlicas se encuentran
presentes, pero depende de como sean utilizados:

“Las formas simbodlicas o sistemas simbdlicos no son por si mismos ideoldgicos: si

lo son, y en la medida en que lo sean, depende de las maneras en que se usan y

comprenden en contextos sociales especificos. Nuestro propoésito al estudiar la

ideologia no es nada mas analizar y categorizar un sistema de pensamiento o

creencias, ni analizar una forma o sistema tomando en si y para si. Mas bien, nos

interesan algunos de los que se podrian llamar los usos sociales de las formas

simbolicas.”

Thompson describe algo que él llama: “Las condiciones hermenéuticas de
la investigacion socio-historica”. Estas condiciones se originan de la constitucién
del campo-objeto de la investigacidon socio-historica, campo-objeto, de las ciencias
naturales. Este elemento campo-objeto no es nada mas un conjunto de objetos y
sucesos que estén alli para ser observados y explicados, también es un campo-
sujeto, formado en parte, por individuos que, en el curso de sus vidas, participan

frecuentemente en la comprension de los demas y de si mismos, produciendo

® Geertz. op. cit. Pagina 35.
% Thompson, B. John, op cit. P4gina 18.
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acciones y expresiones significativas, y en la interpretacion de las acciones y
expresiones significativas que producen los demas.

Thompson retoma entonces los antecedentes historicos existentes de la
hermenéutica para pulir los métodos, realizar marcos de analisis y propone el
propio como la hermenéutica profunda que permitira desarrollar:

“Un marco metodoldgico que se orienta hacia la interpretacion (o reinterpretacion)

de fendmenos significativos, pero en el cual diversos tipos de analisis pueden

desempefiar papeles legitimos que se respalden entre si"*°.

Es entonces cuando Thompson desarrolla la hermenéutica coGmo un marco
metodoldgico para el analisis de los fendmenos culturales, como la lucha libre por
ejemplo, para el andlisis de las formas simbdlicas en contextos estructurados.

Siguiendo esta linea, Thompson divide su analisis hermenéutico en tres
fases o procedimientos principales: La primera es un analisis sociohistorico, que
es relacionado con las condiciones sociales e historicas de la produccion,
circulacion y recepcion de las formas simbdlicas. Esta forma es de suma
importancia porque las formas simbodlicas no sobreviven en el vacio, son
fendbmenos sociales contextualizados, se producen, ponen en circulacion y reciben
en condiciones sociales especificas que se pueden realizar con la ayuda de los
métodos empiricos, documentales y de observacion.

La segunda fase del marco hermenéutico profundo es aquella que se
denomina analisis formal o discursivo:

“Emprender un analisis formal o discursivo es estudiar las formas simbodlicas como

construcciones simbdlicas que presentan una estructura articulada. Esta fase es

esencial porque las formas simbdlicas, ademas de fendmenos sociales
contextualizados, son algo mas: construcciones simbdlicas que, en virtud de sus

rasgos estructurales, pueden, y afirman, representar, significar y decir algo acerca

de algo™

La tercera fase del marco de la hermenéutica profunda es a lo que
Thompson llama reinterpretacion, la cual trata de la explicacion creativa de lo que
se dice o se representa por medio de una forma simbdlica; se dedica al estudio de
la construccién creativa de posibles significados. Surge de los resultados del

19 Thompson. op. cit. Pagina. 36.
1 |bid. Pagina 37.
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analisis sociohistorico y del analisis formal y discursivo, pero va mas alla que ellos
en un proceso de construccion sintética.

Las ideas en el método propuesto por Thompson son de las mas
aceptadas, ya que por su flexibilidad resultan faciles para trabajar y construir un
marco metodoldgico, aunque no hay que olvidarse del antecedente historico de la
hermenéutica tras de él.

La lucha libre requiere de fe por parte de sus creyentes que acuden a ver
una competencia deportiva, cabe destacar que también la lucha libre esta rodeada
de fendmenos, simbolos y momentos que son llevados por los luchadores en un
espacio determinado, se vuelve asi un acto social cargado de gran simbolismo
gue conviene estudiarse desde la perspectiva de la interpretacion. Por ello es tan
importante el uso de la hermenéutica para interpretar el fenomeno discursivo de la
lucha libre, el cual se desarrolla en las arenas.

Expresar significados es ya una funcion hermenéutica; por lo tanto la
manera en como el aficionado ve y percibe la lucha libre es una labor
hermenéutica e incluso el hecho de que el luchador encarne un personaje cuando
se encuentra dentro del encordado es también una funcidbn hermenéutica, por la
sencilla razon que esta interpretando algo que va mas alla del ser humano que en

realidad es, y que aqui se busca entender.
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2.2. ELMITO

El mito es un relato de caracter ejemplar y extraordinario que transmite en su
estructura grandes mensajes, hay una hermenéutica del mito que permite
entender la grandeza de su mensaje. May Rollo dice:

“Un mito es una forma de dar sentido a un mundo que no lo tiene. Los mitos son

patrones narrativos que dan significado a nuestra existencia. Tanto si el sentido de

la existencia es so6lo aquello a lo que damos vida merced a nuestra propia
fortaleza”.*?

Existe una identificacién plena entre el luchador y el aficionado y para que
un luchador permanezca y sobresalga, ademas de tener bases solidas, la
preparacion necesaria y los conocimientos luchisticos para ejercer su actividad, de
igual forma, es de suma importancia el personaje que encarna el gladiador, y mas
importante aun, el carisma y la personalidad que el hombre imprima para crear el

héroe de los aficionados como si se tratase de un mito.

¢ Qué es el mito?

Mircea Eliade sostiene que:
“El mito se considera como una historia sagrada, y por tanto, una "historia
verdadera", puesto que se refiere siempre a realidades. El mito cosmogoénico es
"verdadero”, porque la existencia del Mundo estd ahi para probarlo; el mito del
origen de la muerte es igualmente "verdadero”, puesto que la mortalidad del
hombre lo prueba, y asi sucesivamente. Por el mismo hecho de relatar el mito las
gestas de los seres sobrenaturales y manifestacion de sus poderes sagrados, se
convierte en el modelo ejemplar de todas las actividades humanas significativas”.*®
Para complementar la definicion de Eliade, Julio Amador Bech dice que:
“Los mitos han desempefiado una funcién esencial en la formacién del saber
durante milenios. La forma fundamental y originaria de la conciencia vital se halla
en los mitos. Su modelo explicativo de la realidad es el que ha regido al
pensamiento humano desde un principio. De los mitos ha surgido toda la literatura,

la poesia y la prosa, la diversidad de las construcciones imaginarias, conocidas

12 May, Rollo. La necesidad del mito. Pagina 17.
13 Eliade, Mircea. Mito y Realidad. P4gina 13.
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hasta ahora. Aun las creadas por los medios modernos de comunicacion y las

dltimas tecnologias tienen una deuda con el mito”.**

Amador Bech, sefiala ademas de la importancia del mito, la permanencia en
diferentes sustancias y medios, la cual sigue vigente, la lucha libre mexicana es
por tanto también portadora de mitos.

En la lucha libre mexicana existe una forma de mitologia que es perceptible
al observar el ejercicio que los gladiadores hacen en el ring, cada uno de acuerdo
a su propio personaje y simbolos encara a sus rivales en espera de la aprobacion
del publico. Lo hace por ganar dinero, pero ademas lo hace para brindar una
funcion catartica como la que ofrece un artista, al interpretar una obra de teatro o
producir musica.

En el concepto de mito, a veces, también es posible identificar un cierto
sentido despectivo, pues en su estructura se halla la fabula, la invencion y la
ficcion, que sOlo buscan otorgarle una apariencia de historia fantastica que
Ganicamente cumple una funcion poética, como si solo se tratara de un simple
cuento para nifios. Esto es en parte cierto, pero ademas de la ficcion, para los
pueblos antiguos, el mito ha sido una enorme fuente inapreciable de
conocimientos, pues a través de él, es como lograron la transmision de
aprendizajes y respuestas para hacer frente a los conflictos que se les
presentaban a través de sus personajes.

Los personajes de los mitos son seres sobrenaturales, por toda la ficcion
gue rodea sus hazafias y los valores que defienden. El deporte y el sistema de
competencia, hacen proclive que los participantes tengan pruebas a superar y
adquirir la apariencia de relatos miticos. El luchador en la competencia, se vuelve
un personaje sobrenatural. En la lucha libre mexicana, s6lo el mejor gladiador
gueda en la memoria. De esta manera y de acuerdo al doctor Amador Bech:

“La estructura del mito es poderosa porque es homdloga a las funciones psiquicas

y naturales: es semejante al suefio, a la imaginacion creativa, a las formas del

hacer y el conocer basadas en la capacidad de transformacion de los simbolos. De

ahi su universalidad y su importancia central en la existencia humana”.*®

¥ Amador Bech, Julio. Las Raices Mitoldgicas del Imaginario Politico. Pagina 15.
1> |bid. Pagina 16.
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La lucha libre se vuelve con el paso de los afios en objeto de una mitologia
colectiva, con cada funcidn y su estructura van apareciendo personajes que por
sus lances y hazafas, son convertidos en héroes que dejan grabados sus
nombres arriba de los encordados.

Hay que recordar que los personajes de las historietas como Superman,
son la version moderna de los héroes tradicionales de las mitologias antiguas
como Perseo, Aquiles o Hércules.

Algo muy similar pasé con El Santo, tal vez el mas famoso luchador
mexicano, al que se le ha dado el titulo de leyenda en la lucha libre. Su carrera en
los encordados duro casi cuarenta afos; tiempo en que se convirtié en un simbolo
de la justicia y en héroe popular, ya que su personaje trascendié el ambito de la
lucha libre, y se transformé en un superhéroe como Superman, al protagonizar
historietas, peliculas y seguir luchando en las
arenas.

La diferencia entre Superman y El Santo
es que el primero era personificado en pantalla
por actores, y el plateado no; él, en sus peliculas,
era la misma persona que subia al ring a gladiar
en contra de sus adversarios, ademas, tenia la
cualidad de que era un ser humano de carne y
hueso, un héroe real, no s6lo un ser ficticio, y a
pesar de que han pasado ya mas de dos déecadas desde el fallecimiento de
Rodolfo Guzman Huerta, El Santo sigue vigente.

En resumen, lo que se pretende en la presente investigacion es elaborar un
analisis de los personajes que suben al ring a luchar, los cuales surgen en un
entorno muy diferente al de otros medios, como lo son las arenas de lucha libre.
Para ello es conveniente explicar mas a detalle los puntos relacionados con el mito
como son: el relato, los simbolos, tematicas del mito, el mito del héroe, el ritual y el

personaje.

El relato.

La cantidad de relatos humanos que existen son innumerables:
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“Hay, en primer lugar, una variedad prodigiosa de géneros, ellos mismos
distribuidos entre sustancias diferentes como si toda materia le fuera buena al
hombre para confiarle sus relatos: el relato puede ser soportado por el lenguaje
articulado, oral o escrito, por la imagen, fija o mévil, por el gesto y por la
combinacién ordenadas de todas estas sustancias; esta presente en el mito, la
leyenda, la fabula, el cuento, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama

, la comedia, la pantomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras cOmicas,

las noticias policiales, la conversacion.”.*®

El relato como actividad humana, se encuentra en diversas manifestaciones
del hombre a través del tiempo. Como el tema guia de esta investigacion es en
torno al mito y la lucha libre, habria que sefialar que ambos son un relato.

El relato y su relacion con el mito parte del hecho de que el mito en esencia
es eso: un relato, s6lo que no es cualquiera, el mito es ante todo un relato
ejemplar y de gran valor:

Actualmente, gran parte de los relatos miticos se encuentran esbozados en
escrituras, e incluso otros soportes. Pero se puede argumentar que cuando el mito
se transmitia de manera oral de generacion en generacion, era una tradicion entre
los pueblos antiguos y es sin dudarlo, la manera mas pura en que los mitos se
conservaron en aquellas civilizaciones. El mito existe mucho antes de que el ser
humano usara como herramienta cualquier especie de lenguaje grafico; por lo
tanto se puede afirmar que el relato mitico se origin6 de forma oral.

El mito, al ser transmitido originalmente de manera oral antes que escrita,
adquiri6 gran relevancia porque le transfirid6 a los relatos miticos distintas
interpretaciones, que variaban conforme el narrador observaba que causaba mas
impacto en los receptores.

El relato mitico engancha a quienes lo escuchan, es entonces cuando lo
acontecido al interior del relato mitico es de una trascendental importancia, y con
relacion a lo anterior Gadamer sefala:

“En cuanto que se trata de narraciones miticas, de leyendas orales y de los

tiempos remotos, entra en juego un interés distinto por lo narrado, no sélo la

ampliacion del propio conocimiento del mundo, sino un interés <trascendental> que

esta por encima de todo lo experimentable. Es cierto que lo narrado es tratado

!® Roland Barthes, en: Analisis estructural del relato. Pagina 7.
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siempre como algo que ha acontecido y, en esa medida, es algo pasado. Pero al

mismo tiempo la referencia al presente y a los oyentes del mensaje mitico tiene un

caracter constitutivo. Esto es asi en todas las historias de dioses y héroes™’.

Este interés trascendental del relato mitico se ve manifiesto en la lucha libre
mexicana, cuando cada semana se preparan los combates, se dan las rivalidades
y las apuestas de mascaras, cabelleras y campeonatos se hacen presentes.
Mientras existen las rivalidades, la gente acude cada semana a ver el
desenvolvimiento de las mismas y estar preparados para ver las hazafias y
conquistas de sus héroes, o incluso las derrotas.

Por ejemplo, las rivalidades de los padres pueden heredarse a los hijos, a
los amigos, e incluso a las agrupaciones, donde se escenifican combates clasicos
como la lucha de los Villanos, hijos del famoso luchador de la década de los
cincuenta Ray Mendoza, contra Los Brazos, hijos del también famoso luchador
Shadito Cruz. En dicho combate, de tres contra tres, celebrado en los ochenta, los
Villanos conservaron las capuchas, revelando el misterio de Los Brazos.

En la lucha libre, los relatos se dan con cada encuentro entre el bien y el
mal, no son relatos escritos, ni verbales, son relatos escénicos. Ya que narran de
manera gréfica los combates.

Entendido el mito como relato, el andlisis estructural funciona para iniciar la
interpretacion, es asi que:

“El desciframiento de todo mito supone descubrir las secuencias y relaciones: las

estructuras que estan presentes en el relato. Estas forman patrones muy

especificos, claramente reconocibles: los patrones miticos. Los patrones son
formas de exposicidén de los conceptos fundamentales implicitos en los mitos (...)

Una hermenéutica sistematica del mito debe tomar en cuenta tres nucleos tedricos

fundamentales que intervienen en el andlisis de todo discurso: el andlisis

estructural; el anlisis del génesis y el andlisis de las interpretaciones™®.

Con respecto a la estructura, Amador Bech identifica las unidades
narrativas a las que llamara funciones, pero apunta que es el sentido del relato el

principal criterio al que obedecen las mismas:

" Gadamer, Hans George. Mito y razén. Pagina 34.
18 Amador Bech, op. Cit. Pagina 251.
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“El nivel de las funciones se refiere al papel que desempefan los elementos y/o

conjuntos de elementos del mito como partes que resuelven un aspecto del sentido

global del relato”.*®

A su vez las funciones se dividen en dos categorias: distributivas e
integrativas.

Las distributivas se refieran a las pequefias secuencias descriptivas que
constituyen una unidad en si misma, con un sentido para el conjunto de la historia.
Claude Lévi-Strauss llama a esas unidades mitemas. Y se entienden como las
“escenas”, que forman el guién de todo el mito.

Por otro lado, las unidades integrativas se refieren a las modalidades de la
accion, al cdmo de su realizacion y que puede referirse tanto a los indicios de
caracter de un personaje, las actitudes o a la atmdésfera en la que se lleva a cabo
el suceso. Es decir, los hechos a detalle.

Las acciones se refieren a la relacion que tienen los personajes entre si y
lo que hacen. El desarrollo de las acciones, da origen a la trama. La trama
consiste en el planteamiento, desarrollo y conclusion, que da como resultado una
serie de estados sucesivos para que el conflicto central motive a los personajes,
lo que da sentido a los eventos.

Para comprender el sentido de la trama, hay que ubicar el conflicto central
gue mueve a los personajes y une los sucesos, dando explicacion a la secuencia
de eventos. Es en este momento cuando se pasa del plano literal, al plano
conceptual y se descifra el significado de la historia.

De esta manera, se puede observar que de los tres niveles de sentido
(funciones, acciones y narracion), el de las acciones es de mayor peso ya que se
trata de un elemento fundamental en el relato mitico y también en la lucha libre,
porque la lucha se constituye de acciones que los deportistas realizan en el papel
de un personaje. Por lo tanto, dentro del analisis del luchador, las acciones y su
interpretacion seran la clave para descubrir esa formula que crea a dicho
personaje, dentro de ese relato que son los combates de lucha libre cada semana
en las arenas.

La importancia del concepto de personaje, hard necesario hacer una

descripcion detallada del mismo al final de este capitulo.

9 Amador Bech. Op. Cit. P4gina 253.
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El simbolo dentro del mito.

El simbolo es, ademas del relato, otro de los elementos identificables y de suma
importancia en el mito. El simbolo es fundamental para las civilizaciones desde
hace milenios, porque ha logrado transmitir de forma muy facil pensamientos e
ideas, también han logrado dar significado a lo que las palabras no pueden. Jung
hace alusion a los simbolos de la siguiente manera:

“El hombre emplea la palabra hablada o escrita para expresar el significado de lo
gue desea transmitir. Su lenguaje esta lleno de simbolos pero también emplea con
frecuencia signos o imagenes que no son estrictamente descriptivos®.

Con lo anterior Jung hace referencia a que existen objetos tan sencillos
como la cruz o la rueda, que son reconocidos en todo el mundo y que poseen un
significado simbdlico bajo ciertas condiciones, a veces conocido por unos e
ignorado por otros. El simbolo representa algo vago, desconocido u oculto. Hay
objetos que se conocen, pero que se desconoce sus verdaderos significados
simboalicos.

Es asi que una sola palabra o imagen es simbdlica, cuando representa algo
mas que su significado inmediato. Cuando la mente se da a la tarea de explorar el
simbolo, surgen ideas que van mas alla del alcance de la razén. Por ejemplo, la
rueda puede llevar a los pensamientos hacia otro concepto, puede ser el sol, o la
luna, pero en ese punto, la razén admite su incompetencia, es decir que en
ocasiones un simbolo no tiene el mismo significado para todos.

Desde la antiguedad el hombre tuvo la necesidad de transmitir sus ideas
con las pinturas rupestres, los cédices, las piramides, observatorios, edificaciones
y todo tipo de manifestaciones antiguas que son claro ejemplo de simbolos
primitivos. Hoy en dia se vive inmersos en un mundo simbdélico que se difunde por
los medios de comunicacion masiva, pero en esencia permanece esa cualidad
simbdlica en las imagenes.

Es importante recalcar el interés de la presente investigacion con relacion al
simbolo, pues es fundamental para incluirlo en el andlisis. EI mito como relato y los
canales en que es difundido, como la lucha que se plante6 como escénica, son el

medio por el que fluye su contenido, sin embargo, el simbolo es la manera mas

2 Jung, Carl, EIl hombre y sus simbolos. Pagina 17.
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simple pero efectiva de resumir ese contenido mitico. En la lucha libre, con el puro
hecho de observar un simbolo remite a una idea sustentada en un relato mitico, ya
sea por la indumentaria, nombre o0 acciones sobre el ring.

El simbolo se convierte entonces en un elemento de suma importancia

porque: “El simbolo es la primera unidad inteligible de expresién del imaginario™.

De acuerdo con su utilidad, su uso y su funcién, se puede definir de la siguiente
manera:

“Si definimos los simbolos desde la perspectiva de su funcién cognoscitiva,

podemos decir, en general, que son figuras explicativas. Son el medio

interpretativo que permite comprender los aspectos complejos de la realidad a

partir de presentar figuras y relaciones de sentido a los que la diversidad de la vida

puede ser traducida. Los simbolos sintetizan y presentan de manera concreta esa
diversidad en figuras repetibles y claramente identificables que sirven de guia
heuristica a la realidad™.

Al mencionar el simbolo, es necesario también citar a la imagen. Su
importancia radica en que a través de ella es que se edifica el imaginario:

“Todas las formas diversas de conocimiento a través de las cuales se produce el

imaginario social estan compuestas de unidades elementales que llamaremos

imagenes (...) La imagen es la base de toda forma de pensamiento y, por ello, de
toda forma de comunicacion. Es la unidad basica de interpretacién de la realidad,
el ntcleo de todo pensamiento simbolico™.

Es asi que, la imagen se convierte en una caracteristica propia del
pensamiento humano y es la forma de representar diferentes contenidos
simbdlicos. Gilbert Durand asevera con respecto a ello:

“La imagen sea el que sea el lugar en que se manifiesta, es una especie de

intermediaria entre un inconsciente inconfesable y una toma de conciencia

confesada. Asi es que tiene el estatus de un simbolo, el tipo mismo del
pensamiento indirecto en que un significante confesable remita a un significado
oscuro”.?*

Por consiguiente la imagen, en su calidad de unidad interpretativa edifica al

imaginario, el que puede definirse segun las palabras de Durand como:

21 Amador Bech, op. cit. P4gina 230.

22 |bid. Pagina 232.

2% |bid. Pagina 229.

% Durand Gilbert. Lo Imaginario. Pagina 54.
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“Lo imaginario representa, mucho mas ampliamente, el conjunto de imagenes
mentales y visuales, organizadas entre ellas por la narracibn mitica (el sermo
mythicus), por la cual un individuo, una sociedad, de hecho la humanidad entera,
organiza y expresa simbdlicamente sus valores existenciales y su interpretacion
del mundo frente a los desafios impuestos por el tiempo y la muerte™®.

La imagen del luchador es muy poderosa, pues es el portador de una magia
especial, la esperanza esta puesta en él porgue se convierte en el protagonista del
espectaculo deportivo, tal como se comporta en el cuadrilatero, dando una lucha
con buen quehacer y buenas evoluciones, demostrando su conocimiento, haran
que el aficionado en un futuro se haga presente en proximos eventos.

El luchador construye una imagen a partir de simbolos, que puede usar de
diversas maneras, en diversos contextos, poco a poco va creando las
particularidades para distinguirse como figura del pancracio.

Dentro de la amplia variedad de simbolos, Jung entonces define un
concepto distinto al que denominé arquetipo:

“El arquetipo es una tendencia a formar tales representaciones de un motivo,

representaciones que pueden variar muchisimo en detalle sin perder su modelo

basico.”*®

El arquetipo es universal, es un simbolo que da un panorama general para
explicar situaciones cotidianas del hombre. El arquetipo se vale de varios medios
para transmitir sus ideas y es de esta manera como se vuelve parte del imaginario:

“Los arquetipos son susceptibles de ser comprendidos e integrados en la

estructura vital de la persona por medio de una forma de exposicion mas potente y

eficaz que la razon. A lo largo de toda la historia humana el mito ha sido el medio

ideal para dar forma concreta en la mente humana a las imagenes arquetipicas.”’

El mito en si, se encuentra lleno de arquetipos y al parecer deposita en ellos
las ideas y valores mas representativos, tal vez el mas comun es el arquetipo del
héroe, del que Jung dice al respecto:

“La idea General de Cristo como Redentor pertenece al tema mundialmente

difundido y precristiano del héroe y libertador quien, aunque ha sido devorado por

un monstruo, vuelve a aparecer milagrosamente después de vencer al monstruo

% Durand. op. cit. Pagina. 10
%8 Jung. op. cit. Pagina 66.
2" Amador Bech. op. cit. Pagina 240 — 241.
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gue le devord. Cuando y dbénde se origind ese mito es cosa que nadie sabe.
Tampoco sabemos como investigar ese problema. La Unica certeza evidente es
gue cada generacion parece haberlo conocido como tradicion transmitida desde
tiempos anteriores. Asi es que podemos suponer con seguridad que se origind en
un periodo en gque el hombre aln no sabia que poseia un mito del héroe: es decir,

en una era en que aun no reflexionaba conscientemente sobre lo que decia. La

figura del héroe es un arquetipo que ha existido desde tiempos inmemoriales.””

El arquetipo del héroe relata aventuras, hazafias y proezas, que al ser
escuchadas causa un efecto en los receptores de ver en si a través de los mitos
virtudes propias. Jung da una explicacion mas sencilla y dice:

“El mito heroico universal, por ejemplo, siempre se refiere a un hombre poderoso o

dios-hombre que vence al mal, encarnado en dragones, serpientes, monstruos,

demonios y demas, y que libera a su pueblo de la destruccion y la muerte. La
narracion o repeticion ritual de textos sagrados y ceremonias, y la adoracion a tal
personaje con danza, musica, himnos, oraciones y sacrificios, sobrecoge a los

asistentes con luminicas emociones (como si fuera con encantamientos magicos) y

exalta al individuo hacia una identificacion con el héroe”.?®

En resumen, los simbolos utilizados en la construccién del personaje en la
lucha libre son arquetipicos, de alguna manera, esos simbolos universales,
ayudan a que el gladiador sea identificado por sus seguidores. Asi cuando se crea
una mascara o0 se piensa en un nombre para el luchador, la referencia a los
simbolos, a veces plasmados en la propia mascara o indumentaria, crean toda
una imagen plenamente identificable que alimenta con el ejercicio constante sobre

el ring, en vias de construir su propio mito.

Las principales tematicas del mito

En los relatos miticos es posible identificar algunas tematicas de caracteristicas
similares. Como la funcion del mito es resolver los problemas trascendentales de
la humanidad, se pueden categorizar de acuerdo al grado de complejidad del
asunto a tratar. Amador Bech hace referencia a las teméticas del mito en: tres
grandes grupos tematicos, de cara a los nacleos problematicos fundamentales que

resuelven:

28 Jung. op. cit. Pagina 69.
% |bid. Pagina 76.
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J Mitos cosmogonicos:
“Explican el origen del Universo, el como y porqué de la creacién de los seres y las
cosas. Narran el paso del caos original al cosmos que habitamos. El surgimiento
de la luz de entre las tinieblas, la separacion de las aguas, la tierra y el firmamento.
Cbémo se poblo el cielo con astros y la tierra con seres y su vegetacion. Cémo
fueron creados los seres humanos, muchas veces después de sucesivos fracasos
— como relata el Popol Vuh - hasta lograr su forma actual. El mito cosmogdnico
constituye el centro de toda mitologia y jerarquicamente, es el mas importante. Es

el modelo ejemplar de toda creacion, de toda actividad”®.

. Mitos teogonicos:
“Narran los hechos fundamentales de los dioses y los héroes. Contienen, casi
siempre, las historias locales convertidas en mitos, la realizacion de los primeros
hechos sociales y culturales por los antepasados miticos, las hazafas épicas que
fundaron la nacion, el pacto sagrado entre los hombres y los dioses. Los
fundamentos miticos de los rituales, los modelos éticos a seguir por los seres
humanos. La creacion de los utensilios humanos, de las instituciones sociales y de
las costumbres colectivas por los dioses y los héroes™".
. Mitos escatoldgicos:
“Explican el sentido de la existencia. Definen la relacion de sentido entre el
principio y el fin del tiempo. De donde venimos y hacia donde vamos. Hablan de un
mundo originario e ideal que fue corrompido por la llegada del mal, de la lucha
eterna entre el bien y el mal y el triunfo definitivo del bien en el fin de los tiempos.
La escatologia designa la doctrina de los fines ultimos, el cuerpo de creencias
relativas al destino ultimo del hombre y del universo: “las Ultimas cosas”,
“acontecimiento final”, “los ultimos dias”, “el tiempo ultimo”. A la escatologia le
concierne por un lado el destino dltimo del individuo, por el otro, el de la
colectividad, la humanidad y el universo; pero este concepto ha sido usado
tradicionalmente para hablar de los “fines ultimos”, colectivos pensando que el
n32

destino final del individuo depende del destino universal™.

El mito cosmogonico tiene mucha importancia, ya que narra el origen del

cosmos y el mundo. Proporciona las bases para dar surgimiento al escenario

perfecto para las aventuras que se relatan en los mitos posteriores, dicho de otra

%0 Amador Bech. op. cit. P4gina 43.
3! |bid. Pagina 44.
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manera: a raiz del mito cosmogonico es que nace el universo donde se daran
diversas aventuras y también se justifica la forma en la que el mundo fue creado y
ha evolucionado hasta la actualidad.

Se tiene entonces un escenario y las bases para que sucedan las
aventuras. El héroe, es el que se encarga de actuar ya que el mundo fue creado,
el mito del héroe es la base de muchas producciones culturales. Se vuelve la

estructura basica para explicar como se desarrolla la figura del luchador.
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2.3. EL MITO DEL HEROE

El héroe es un personaje con una imagen limpia y aceptable, que tiene una
presencia imprescindible en la historia de todos los pueblos, revoluciones e
independencias, donde siempre estara presente.

Las culturas necesitan de héroes para dedicarles palabras y enaltecerlos en
ocasiones cantando sus logros, en este caso el luchador es el héroe que sube al
ring a enfrentar a sus adversarios y es él, al que los aficionados ovacionan en
cada lance, en cada llave, es la imagen que llega a crear fantasias y mitos.

El presente apartado que trata acerca del mito del héroe, es el de mas
importancia dentro de la presente investigacion, ya que mostrara como el luchador
se convierte héroe de carne y hueso.

La imagen del héroe se encuentra presente desde hace miles de afos, en
las civilizaciones del pasado; son los que derrotan dragones y monstruos, que
vencen al tirano opresor y sus ejércitos, los que hallaban tesoros y sitios sagrados,
son los libertadores, los que fundan pueblos, quienes eliminan la esclavitud.

El héroe sigue vigente de manera arquetipica gracias a los medios de
comunicacién y otros soportes. Amador Bech con respecto a lo anterior cita:

“Ha sido en especial dentro de la industria cultural, particularmente, en el cine y la

television donde el mito del héroe ha adquirido un nuevo valor para la cultura de

masas. Es ahi donde ha cobrado un significado especial en la formacion de la
moral y sus representaciones imaginarias.”*

Con respecto al valor e importancia del héroe Carol S. Pearson sefala que:
“Las historias de héroes son profundas y eternas. Vinculan nuestros propios
anhelos, dolores y pasiones con las que aquellos que nos han precedido, de tal
modo que aprendemos algo respecto a la esencia de lo que significa ser humano y
también nos ensefian como nos encontramos interconectados con los ciclos
mayores del mundo natural y espiritual. Los mitos que pueden otorgar sentido a
nuestra vida son esencialmente primarios y arquetipicos y pueden llenar nuestro
corazoén de terror, pero también pueden liberarnos de formas de vida inauténticas y

convertirnos en algo real”.**

%% Amador Bech. op. cit. P4gina 61.
% pearson, Carol S. Despertando los héroes interiores. Pagina 16.
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Y aunque, las situaciones y conflictos que lo héroes enfrentan son distintos
en las diversas culturas humanas, lo que tienen en comun es el hecho de que
siempre existe la fuerza para enfrentar los problemas y también para hacer frente
a si mismo, se debe tener la capacidad de dominar los temores interiores. Joseph
Campbell menciona que:

“El héroe, por lo tanto, es el hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir y

triunfar sobre sus limitaciones histéricas, personales y locales y ha alcanzado las

formas humanas generales, validas y normales. De esta manera las visiones, las

ideas y las inspiraciones surgen pristinas de las fuentes primarias de la vida y del

pensamiento humano”.*®

El héroe como ser distinto a los demas debe someterse a pruebas, retos y
basquedas que lo hagan hallar la fuerza necesaria para derrotar a las amenazas.
Este periodo de cambio y busqueda del poder recibe el nombre de iniciacion.
Una definicion del concepto la ofrece Eliade:

“Por iniciacion se entiende generalmente un conjunto de ritos y ensefianzas orales

que tienen por finalidad la modificacion radical de la condicion religiosa y social del

sujeto iniciado. Filosoficamente hablando, la iniciacion equivale a una mutacién

ontologica del régimen existencial. Al final de las pruebas, goza el nedfito de una

vida totalmente diferente de la anterior a la iniciacién: se ha convertido en otro”.

La iniciacién se convierte en un elemento de gran importancia, donde el
héroe resurge para enfrentar los problemas y conflictos. Es aqui de donde Joseph
Campbell parte para hacer sus investigaciones y proporcionar definiciones para
todo el periodo que comprende el mito del héroe. En su obra: El héroe de las mil
caras, se encuentra un modelo para analizar el mito del héroe, que puede ser

aplicado en la lucha libre mexicana.

El héroe de las mil caras

En dicha obra, Joseph Campbell propone un modelo del mito del héroe,
dicho modelo explica las etapas que los héroes deben seguir para convertirse en
tales. Este esquema se puede ver excelentemente ejemplificado en la pelicula La

guerra de las galaxias episodio IV, una nueva esperanza, donde el protagonista

3 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Pagina 26.
% Mircea Eliade. Iniciaciones misticas. op. cit. 10.
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Luke Skywalker recorre los pasos propuestos por Campbell. Dicho sea de paso, el

director de dicha cinta, George Lucas era uno de los discipulos de Campbell.

Con esto se prueba que el esquema es poderoso para crear una figura

luchistico es la figura del rudo:

entrafiable y todo un universo simbolico como lo
es el de La guerra de las galaxias, y se espera
con él, explicar el funcionamiento de la figura del
luchador.

Otra de las caracteristicas del esquema de
Campbell es que goza de una dualidad, donde se
contempla la aceptacion o negacion del héroe a
cumplir sus tareas, lo que evidentemente crea

una sombra del héroe, que en el mundo

“El complicado héroe del monomito es un personaje de cualidades extraordinarias.

Frecuentemente es honrado por la sociedad a que pertenece, también con

frecuencia es desconocido o despreciado. El y el mundo, o él o el mundo, en el

gue se encuentra sufren de una deficiencia simbdlica. En los cuentos de hadas

esto puede ser un detalle tan minimo como la carencia de cierto anillo de oro,

mientras que en la vision apocaliptica, la vida fisica y espiritual de toda la Tierra se

representa como caida o a punto de caer en la rutina”.

n 37

Los héroes no serian tales sin la existencia de los villanos: los rudos; ellos

saben muy bien como despertar el odio y la indignacién del publico aficionado,

poniendo al margen el concepto de justicia, les basta con romper las reglas para

abrir las puertas de una traicion deportiva, de pronto se aprovechan de cualquier

medio para obtener la victoria y obtener el repudio del respetable. Pero hay

quienes afirman que sin los rudos, un combate de lucha libre se volveria aburrido y

seria castigado con la indiferencia.

Joseph Campbell denomina monomito a su esquema:

“El camino comun de la aventura mitolégica del héroe es la magnificacion de la

formula representada en los ritos de iniciacion: separacion-iniciacién-retorno, que

podria recibir el nombre de unidad nuclear del monomito”.

37 Campbell. op. cit. Pagina 42.
% |bid. Pagina 35.
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El monomito es entonces un esquema, todo un recorrido que se divide en
tres etapas: la partida, la iniciacion y el regreso. A su vez, Campbell hace
divisiones y subdivisiones en el monomito de la siguiente manera:

LA PARTIDA

-El llamado a la aventura

-La negativa al llamado

-La ayuda sobrenatural

-El cruce del primer umbral

-El vientre de la ballena

LA INICIACION

-El camino de las pruebas

-El encuentro con la diosa

-La mujer como tentacion

-La reconciliacion con el padre

-Apoteosis

-La gracia ultima

EL REGRESO

-La negativa al regreso

-La huida magica

-Rescate del mundo exterior

-Cruce del umbral de regreso

-La posesion de los mundos

-Libertad para vivir

Después de enumerar los elementos del monomito, conviene explicar de

manera breve las partes antes mencionadas.

La partida.

La llamada de la aventura consiste en el inicio de la travesia del héroe. En
este lapso hace su aparicion algun hecho en particular que hace al héroe
despertar y tomar el camino que lo llevara a cumplir su mision. Puede llegar por
medio de un suefio, una revelacion, un mensajero o cualquier situacion que haga

moverse al personaje principal a realizar algo que cambie su vida. Lo transfiere de
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su vida cotidiana a una zona desconocida, una region peligrosa, una tierra lejana,
un bosque, un reino subterraneo, una ciudad debajo del mar, una isla misteriosa o
hasta una pesadilla; a donde el héroe ird a encontrarse consigo mismo o0 con un
poderoso ente o un objeto sagrado.

La negativa al llamado es el siguiente punto, y es cuando el héroe se niega
a dejar su vida de siempre para ver de frente algo desconocido:

“A menudo en la vida actual y no poco frecuentemente en los mitos y cuentos

populares, encontramos el triste caso de la llamada que no responde; porque

siempre es posible volver el oido a otros intereses. La llamada no atendida
convierte la aventura en una negativa. Encerrado en el fastidio, en el trabajo duro,

o0 en la cultura, el individuo pierde el poder de la significante accion afirmativa y se

convierte en una victima que debe ser salvada”.*

Si la aventura no se consuma, la maldad cumple con sus objetivos, a
menos que algun otro héroe aparezca de la nada y sustituya al primero que tuvo la
cobardia de no hacerlo. Pero si el primer héroe confirma el llamado a la aventura,
sigue el paso siguiente.

La ayuda sobrenatural:

“Para aquellos que no han rechazado la llamada, el primer encuentro de la jornada

del héroe es con una figura protectora (a menudo una viejecita 0 un anciano), que

proporciona al aventurero amuletos contra las fuerzas del dragbn que debe
aniquilar”.*°

Campbell sefala, que la figura protectora muchas veces toma la forma de
un viejo sabio, el maestro que habra de capacitar al héroe para su mision:

“No es raro que el ayudante sobrenatural tenga forma masculina. En el reino de

las hadas puede ser algun pequefio habitante del bosque, algin hechicero que

aparece para dar al héroe los amuletos y el consejo que requiere. Las mitologias
superiores han desarrollado el papel de la gran figura del guia, el maestro, el
conductor, el que lleva las almas al otro mundo.”**

Teniendo la ayuda, el héroe avanza hasta el cruce del primer umbral, el
cual le indica al héroe que ha llegado al punto sin retorno, 0 mas bien al limite

donde él sabe que no regresara en mucho tiempo. Es la primera prueba para que

%9 Campbell, op. cit. Pagina 61.
“% |bid. Pagina 70.
*! |bid. Pagina 73.
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el héroe demuestre quién es, la prueba es hecha por un guardian. La fuerza y
resistencia fisica no es siempre la prueba que el guardian le asigna al héroe, en
ocasiones el reto es vencer al guardian con conocimientos e inteligencia, el
objetivo es pasar al otro lado del umbral.

El vientre de la ballena es el paso que sigue, y es aqui donde empieza la
verdadera iniciacion del héroe. No necesariamente se trata de que el héroe sea
tragado por un cetaceo, el mamifero marino es el equivalente a entrar a un templo,
a ser tragado por la tierra, introducirse en una cueva 0 en varias ocasiones parece
que el héroe ha fallecido, pero esta presto a renaces con mas fuerza y poder:

“Aleglricamente, pues, la entrada al templo y la zambullida del héroe en la boca

de la ballena son aventuras idénticas; ambas denotan, en lenguaje pictorico; el

acto que es el centro de la vida, el acto que es la renovacion de la vida”.*?

Aqui el héroe ha concluido con su entrenamiento, estd listo para hacer
frente a la verdadera amenaza, dispuesto a enfrentar retos y probar de qué esta

hecho.

La iniciacion.

En este periodo, el camino de las pruebas para el héroe continda, es la
parte en donde se despierta un interés especial porque aqui es en donde se dara
la batalla final, el enfrentamiento directo con el enemigo. Esta es la fase favorita de
la aventura mitica. Ha producido una literatura mundial de pruebas y experiencias
milagrosas. El héroe es solapadamente ayudado por el consejo, los amuletos y los
agentes secretos del ayudante sobrenatural que encontré antes de su entrada a
esta region.

Cuando el héroe resulta victorioso y derrota a su enemigo, tiene el
encuentro con la diosa:

“La dltima aventura, cuando todas las barreras y los ogros han sido vencidos, se

representa cominmente como un matrimonio mistico del alma triunfante del héroe

con la Reina Diosa del Mundo”.®®

2 Campbell. op. cit. Pagina 90.
*% |bid. Pagina 104.
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Posteriormente llega el siguiente periodo que Campbell denomina La mujer
como tentacion. Aqui y con la influencia freudiana, Campbell dice que el héroe que
se reune con la mujer, ahora ocupa el lugar del padre.

Lo anterior lleva al periodo siguiente, La reconciliacion con el padre. El
héroe ocupa este lugar, y evita caer en la figura del tirano que representa el padre,
no repitiendo los errores del pasado.

Apoteosis, es un periodo que trata de explicar que los héroes se encuentran
conformados por una parte masculina y otra femenina, ambas partes viven en su
interior, es decir, significa que el héroe tiene una doble composicion, puede ser
rudo y despiadado cuando es un guerrero y al mismo tiempo, puede ser
benevolente y amble cuando llega ser un gobernante. Cuando el héroe no logra
reconocer una doble composicion, su mision fracasara. Esta idea es representada
en distintas culturas con imagenes de dioses andréginos en donde se manifiesta
esta doble sexualidad.

El dltimo periodo de esta parte es La gracia ultima; en esta parte, el héroe
se enfrenta a una prueba final, con ello el héroe se consolida como figura
protectora:

“El héroe es un hombre superior, un rey nato. Esa facilidad distingue numerosos

cuentos de hadas y leyendas de los dioses encarnados. Donde el héroe comudn

habria de afrontar una prueba, el elegido no encuentra obstaculo que lo retrase ni
comete error alguno”.**

Por lo tanto el héroe se encuentra listo para el regreso.

El regreso.

Para concluir el punto final del monomito esta el regreso, cuando el héroe
vuelve al punto de partida, donde comenzé la aventura una vez que ha rescatado
a la princesa, derrotado al dragoén o liberado al pueblo:

“Cuando la mision del héroe se ha llevado a cabo, por penetracion en la fuente o

por medio de la gracia de alguna personificaciéon masculina o femenina, humana o

animal, el aventurero debe regresar con su trofeo transmutador de la vida. El ciclo

completo, la norma del monomito, requiere que el héroe empiece ahora la labor de

traer los misterios de la sabiduria, el Vellocino de Oro, o su princesa dormida al

* Campbell. op. cit. Pagina 160.
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reino de la humanidad, donde la dadiva habra de significar la renovacion de la

comunidad, de la nacién, del planeta o de de los diez mil mundos”.*

Pero hay que destacar que es posible que exista la negativa al regreso, ya
gue el héroe puede dudar si le conviene regresar, y ceder los premios que con su
esfuerzo ha obtenido y donarlos a su pueblo.

Ahora bien, suponiendo que el héroe toma la opcién del regreso sigue La
huida magica, que sucede cuando los bienes o premios que el héroe obtiene no lo
han sido de una manera muy pulcra:

“Si el héroe en su triunfo gana la bendicion de la diosa o del dios y luego es
explicitamente comisionado a regresar al mundo con algun elixir para la
restauracion de la sociedad, el dltimo estadio de su aventura est4 apoyado por
todas las fuerzas de su patrono sobrenatural. Por otra parte, si el trofeo ha sido
obtenido a pesar de la oposicion de su guardian, o si el deseo del héroe de
regresar al mundo ha sido resentido por los dioses o los demonios, el dltimo
estadio del circulo mitolégico se convierte en una persecucion agitada y a menudo
cOémica. Esta fuga puede complicarse con milagrosos obstaculos y evasiones
magicas™*.

En numerosos cuentos populares, esta etapa se repite con frecuencia, en
donde la ultima huida se convierte algo emocionante y espectacular, digno de ser
contado y recordado.

No obstante, en ocasiones surge un rescate del mundo exterior, y sucede
porque el héroe no es capaz de hacerlo por si mismo, alguien viene y le tiende la
mano.

Es cuando el héroe recibe ayuda para realizar el cruce del umbral de
regreso, que es lo contrario a cuando entr6 al inframundo:

“Los dos mundos, el divino y el humano, so6lo pueden ser descritos como distintos

uno del otro; distintos como la vida y la muerte, como el dia de la noche. El héroe

se aventura lejos de la tierra que conocemos para internarse en la oscuridad; alli
realiza su aventura, o simplemente se nos pierde, 0 es aprisionado, 0 pasa

peligros; y su regreso es descrito como un regreso de esa zona alejada”.*’

* Campbell. op. cit. Pagina 179.
“® |bid. Pagina 182.
*" Ibid. Pagina 200.
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Al fin, la aventura ha terminado, aunque no se puede borrar el pasado con
mucha facilidad, ahora el héroe tiene la posesion de los mundos, es decir, la
habilidad para andar tanto en el mundo de Dios y el de los hombres, pues ya ha
pisado los terrenos sobrenaturales:

“La libertad para atravesar en ambos sentidos la division de los mundos, desde la

perspectiva de las apariciones del tiempo a aquella de la causalidad profunda, y a

la inversa, sin contaminar los principios de la una con los de la otra, pero

permitiendo a la mente conocer a la una por virtud de la otra, es el talento del

maestro”.*®

Por altimo, al héroe le queda la libertad para vivir, €l ahora ha finalizado su
aventura y el retiro o el exilio son sus Unicas opciones; no obstante, la libertad de
la que ahora goza, le puede servir para entrenar y estar preparado y listo, si es
que €l asi lo decide para iniciar una nueva aventura; ya que una vez que ha tenido
con éxito una travesia, es muy complicado resistirse a otra.

Este esquema del monomito Campbell se puede apreciar en muchos
cuentos y mitos que narran las historias y aventuras de los héroes; pero hay que
tener cuidado de no utilizarlo erroneamente y seguir paso por paso en el orden
presentado en este trabajo, o inclusive, no en todos los casos se siguen todos los
puntos mencionados; lo anterior se debe a que cada mito o historia es Unica y
diferente, en espacio, en tiempo y en contenido. Y no forzosamente se tiene que
seguir el esquema de manera estricta. El esquema del monomito es tan solo una
guia de interpretacion.

En términos luchisticos el monomito de Campbell se puede entender de la
siguiente manera.

La partida comprende para el luchador en su conjunto, la base de su
entrenamiento. Aqui, el llamado a la aventura es el hecho particular que lo motiva
a ser luchador, a veces ser hijo de una figura, admirar a otra o simplemente verse
relacionado con el mundo de la lucha libre a veces de manera fortuita. La negativa
al llamado, significa una carrera trunca para aquel que no continué el pesado
entrenamiento.

La ayuda sobrenatural es otorgada al luchador por parte de su entrenador y

maestro que siempre es reconocido como aquel que forma grandes figuras, uno

“8 Campbell, Joseph. op. cit. Pagina 210.
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de los mas conocidos en la lucha libre mexicana es Cuauhtémoc “Diablo” Velazco,
forjador de grandes estrellas en la lucha libre en Guadalajara.

El cruce del primer umbral, se da en el momento en que el luchador tiene
ese encuentro en el ring, las cuerdas y recibe la golpiza de ese duro
entrenamiento, si le queda voluntad para regresar y sacar su licencia, entonces ya
lleva gran parte del camino recorrido y no hay regreso.

El vientre de la ballena es enfrentarse al monstruo que es el publico, un
animal de muchas cabezas que tiene los ojos fijos sobre él, el luchador que no
puede hacer frente al publico ya sea rudo o técnico no esta apto para seguir mas
adelante en esta profesion.

La iniciacion es propiamente el periodo que comprende en si la carrera del
luchador sobre el ring.

El camino de las pruebas para un luchador puede ser tan variado y
complejo como se lo plantee desde el principio, puede consistir en obtener
mascaras, cabelleras, campeonatos, triunfar en diferentes empresas y en
diferentes paises. Todo depende de los objetivos trazados a manera personal.

El encuentro con la diosa no se da en el sentido estricto de una mujer, sino
mas bien con la fortuna y la buena suerte, puede ser que ante una infancia cruel y
con carencias ahora la fama lo transforme y convierta en figura.

La mujer como tentacidn, se da en el caso de que el héroe sucumba ante la
fama y ante la soberbia, creandose una mala imagen como luchador y como ser

humano.

La reconciliacion con el padre se da en el hecho de
gue el luchador debe superar a su maestro o mentor, un
ejemplo que aun pesa mas para los juniors de las grandes
figuras, quienes traen tras sus hombros el peso del padre
al que por consiguiente deben superar. Por ejemplo, El
Satanico y Los Infernales.

Apoteosis, es un apartado que se reserva para los

LOS Infernales consagrados, aquellos luchadores que han militado en
ambos bandos, y ya no se definen como rudos y técnicos, sino como consagrados

del deporte que donde se presenten convocan a la aficibn que recuerda sus
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hazafias, como el caso del luchador ain en activo Mil mascaras, maxima figura de
la lucha libre mexicana en el extranjero, pero principalmente en Japon. Este
periodo es importante pues el luchador para reinventarse debe a veces cambiar de
bando de acuerdo a como el publico se lo pide para no quedar en el olvido.

La gracia ultima, es la conquista definitiva para el luchador, que en la
plenitud de su carrera busca un momento de gloria clave para trascender y quedar
en la memoria de los aficionados, a veces puede ser esta la ultima lucha antes del
retiro. O quiza un accidente tragico que lo arrebatd de los encordados, para vivir
en la memoria de los aficionados.

El regreso significa para el luchador prepararse para el retiro y buscara
trascender su figura a través del camino recorrido, y la buena administracion de
su figura.

La negativa al regreso implica para el luchador hacer el ridiculo en las
arenas donde se presenta, puesto que las condiciones fisicas ya nos son las
mismas y el desempefio es deprimente, asi, a pesar de una brillante trayectoria, el
no saber retirarse de la lucha libre y vivir de manera deplorable los ultimos
momentos, al aferrarse, puede echar tras la borda todo el camino y éxito
cosechado con anterioridad.

La huida magica, se da en el momento en que el luchador abandona los
encordados o quizd cambia de empresa, imagen o profesién aprovechando su
exito para seguir vigente.

El rescate del mundo exterior se da cuando tiene esa oportunidad para de
alguna manera terminar de manera digna su carrera, ya sea haciendo alguna
alianza o administrandose como entrenador o réferi.

El cruce del umbral de regreso es lo contrario a cuando el luchador enfrento
al publico por primera vez, ahora se despide en la funcion del retiro dejando atras
la vida como luchador y a sus seguidores.

La posesion de los mundos, le da luchador, en especial para aquel que se
retird perdiendo la mascara la oportunidad para reintegrarse de nuevo a la vida,
aunque muchos de ellos dejan de luchar a edades muy avanzadas simplemente
para vivir algunos afios antes de morir, lo que les deja solo libertad para vivir lejos

de aquello que los apasiona.
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De esta manera, a grandes rasgos, es como se entiende el esquema del
monomito de Campbell aplicable para la lucha libre, en los analisis a algunas

figuras en el siguiente capitulo se aplicara esquema.

Mito escatoldgico. Y la lucha entre el bien y el mal

Finalmente, para ahondar en el hecho particular del luchador como rudo o
técnico, hay que tomar en cuenta el hecho de que el héroe y el villano son
subjetivos, ya que su posicién depende del cristal con que se mire, puede ser que
para algunos alguien sea un héroe y para otros un villano ya que la linea que los
separa a es muy delgada.

Con la confrontacion de los luchadores se consolida la existencia de fuerzas
antagonicas en el cuadrilatero, simbolos complementarios y a la vez rivales con
los que se enriquece la parte escénica y se convierte en estandarte del pancracio
mexicano, la lucha de los contrarios.

Pero hay algo muy importante por lo cuél los rudos destacan y son
considerados también héroes sobre el cuadrilatero: son excelentes adversarios,
llenos de clase y técnica, son temibles oponentes, son la némesis de los técnicos
y a veces la Unica respuesta para enfrentar a amenazas alin mas importantes.

Una situacion que se daba a menudo en los enfrentamientos que se
celebraban con la visita de Iluchadores extranjeros, principalmente
norteamericanos a México, los cuales eran derrotados por estetas mexicanos, tal
es el caso de Canek, luchador de tendencia principalmente ruda, que trascendio
en la época de los Independientes de los setenta y ochenta y que adn recuerdan
por haber derrotado a André el Gigante, a quien incluso alzo y azoté a pesar de
gue media 2.24 metros y pesaba mas de 230 kilogramos.

Sin el rudo, el técnico no podria demostrar sus habilidades y sin embargo,
el rudo no necesita a nadie para mostrarse ante los aficionados como lo que es.
Con ello se puede apreciar tanto en rudos como en limpios el caracter, la fuerza 'y
la determinacién de los personajes que llegan a ser héroes y que crean su propia
leyenda, su propio mito; el mito del héroe.

El mito escatologico ayuda a la crecacion del concepto de dualidad, pues es

el que narra la manera en que habra una catastrofe que sera el final. Ante esto

88



surge también la figura del héroe salvador o Mesias, para la cual siempre existe
una figura antagénica a la cual hay que derrotar.

“Para el mesianismo es fundamental la idea de la separacion del bien y el mal, su

oposicion, su cardcter absoluto: la formacion de dos campos claramente distintos

que luchan entre si hasta el final, hasta la completa erradicacion del mal™.

Algo muy parecido sucede en la lucha libre, en el enfrentamiento entre
técnicos y rudos. El mal también tiene una cara, y hay que buscar a alguien para
culparlo por las tragedias.

Al tener bien definidos al bien y al mal, se forma un escenario idoneo para
gue en él se efectue la batalla decisiva que definira el destino de la humanidad. No
importa quién salga victorioso, lo que importa en realidad es que la lucha sea a
muerte hasta que unicamente quede en pié uno de los dos. Para fortuna, por lo
general el bien es el triunfador, sin embargo hay ocasiones que las fuerzas del mal
resultan victoriosas. Este ultimo argumento es frecuente en la lucha libre, en el
que el bueno no siempre gana. Aunque el mal
triunfe, siempre existe la posibilidad latente de
volver a enfrentarlo y recuperar el orden perdido,
de igual forma el mal nunca puede ser derrotado
de una manera definitiva, ya que siempre
regresa.

El mito escatologico con su idea implicita
de fin es el detonante en la historia de los
combates, en donde se desarrolla la aventura de
un héroe que trata de eliminar la amenaza, tal vez pueda hacerlo, tal vez no; si es
que fracasa, la destruccion es un buen pretexto para que posteriormente se lleve a
cabo una renovacion, siempre y cuando haya esperanza. Por tanto la lucha libre
siempre seguira realizandose mientras haya motivo y dualidad.

9 Amador Bech. op. cit. P4gina 54.
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2.4. EL RITUAL

El ritual lleva a la préctica al mito, lo transforma y lo mantiene vivo. Jean
Cazeneuve dice:

“El rito es una accién que provoca consecuencias reales; posiblemente sea una

especie de leguaje, pero también es algo mas. La sabiduria popular ha establecido

muy bien la enorme diferencia que puede existir entre la palabra y los actos. Si se
muestra como irracional, el rito sera entonces un motivo de escandalo mucho

mayor que el mito. Pero aunque conlleve una logica y se remita a una finalidad, a

estructuras y a causas, no serd menos cierto que a ello agrega las consecuencias

reales del acto ejecutado; quedara entonces por explicar la aceptacion de este acto

y de sus derivaciones”.*®

Por ello en numerosas ocasiones, el rito es mas visible y llama mas
atencion que el mismo mito, pues el ritual sigue vigente para estudiarse
directamente, aunque ambos son dependientes, pues el mito sienta las bases para
que el rito pueda ser.

Una definicién clara del rito es la siguiente:
“Es un acto individual o colectivo que siempre, aun en el caso de que sea lo
suficientemente flexible para conceder margenes a la improvisacion, se mantiene
fiel a ciertas reglas que son precisamente las que constituyen lo que en él hay de
ritual. Un gesto, o una palabra que no sean la repeticién siquiera parcial de otro
gesto u otra palabra, o que no contengan elemento alguno destinado que se lo
repita, podrian constituir, si, actos magicos o0 religiosos, pero nunca actos
rituales”.”

Queda claro que en el rito se lleva a cabo una practica que es realizada de
manera individual o colectiva, en donde de forma implicita existen procedimientos
y reglas que hay que obedecer para que se lleve a cabo. También el rito esta
relacionado de manera directa con la repeticion hasta el punto de hacerlo una
costumbre. La funcion principal del ritual es transportar al presente el tiempo de
los inicios que los mitos relatan.

Por lo tanto, la lucha libre también es un ritual, pues sigue un esquema de

reglas escritas para los luchadores y otras no escritas para los aficionados. Los

%0 Cazeneuve, Jean. Sociologia del rito. Pagina 14.
*! bid. Pagina 16.
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luchadores cambian su nombre, su atuendo, como sacerdotes de antiguos
rituales, se convierten en otros seres; del vestidor al cuadrilatero hay una
transformacion total.

El publico, minutos antes, ha buscado su lugar, se escuchan gritos, silbidos,
porras, se espera al luchador, se apaga la luz.

Clifford Geertz desde su perspectiva habla del rito:

“En un acto ritual, el mundo vivido y el mundo imaginario, fusionados por una obra

de una sola serie de formas simbdlicas, llegan a ser el mismo mundo y producen

asi esa idiosincrasica transformacion de la realidad”.>

La practica cotidiana que efectua el ritual no permite que el contenido caiga
en el olvido, y por algo la lucha libre en México tiene 75 afos de vigencia. Es como
si el tiempo mitico se detuviera unos instantes mientras la practica es llevada a
cabo. La practica ritual ha sido un instrumento muy solido para mantener vigente
el mito de la lucha libre. El rito busca con la repeticiébn una actualizacion constante
del mito, para evitar tanto que caiga en el olvido como que se distorsione su
sentido original. La repeticion esta implicita en la esencia misma del rito.

Por eso, aunque las modalidades y duelos pudieran parecer de acuerdo al
reglamento y a la practica cotidiana situaciones similares, lo profundo vy
trascendente del acto, ademas de su labor catartica, hacen que la lucha libre
continue.

Ademas una de las funciones del rito se encuentra en aquellas que
fortalecen una identidad compartida a través del mito, estas son las iniciaciones
rituales; de las que el Amador Bech dice:

“La integracién a la comunidad de los jovenes novicios, durante el ritual iniciatico,

se instaura en el momento en el cual los mitos fundamentales de la comunidad les

son revelados. Lo especifico de la identidad colectiva esta en el hecho de participar
de la verdad revelada por los mitos. Esto significa que se adopta un universo
simbdlico, un acervo de imagenes a través de cuyo prisma se miraran, se
significaran las experiencias de la vida. Creer en la verdad de los mitos supone

también aceptar el pacto social y sus reglamentos, sus maneras de vivir la vida

diaria™®.

°2 Geertz. op. cit. Pagina 107.
> Amador Bech. op. cit. Pagina 35.
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Asistir a una funcion de lucha libre y adquirir la costumbre de pequefio crea
en el aficionado la pasion por el deporte, que incluso lo pueden motivar a
practicarlo, lo que ha ocasionado que grandes figuras del pancracio hayan sido
alguna vez aficionados.

La lucha se convierte en un hecho escénico que tiene un lenguaje propio y
que habla; critica y cuestiona, conduce al enfrentamiento individual y contra las
circunstancias.

El ritual también se lleva a cabo para obtener a cambio un beneficio
inmediato:

“Los ritos religiosos 0 magicos son a menudo considerados eficaces: por ejemplo,

se cree que provocan la lluvia necesaria para una abundante cosecha, o que curan

a un enfermo. Cabria decir, en consecuencia, que el rito es un acto cuya eficacia

real o presunta no se agota en el encadenamiento empirico de causas y efectos. Si

es util no lo es por conductos exclusivamente naturales, y en ello reside su

diferencia respecto de la practica técnica”.>

En la préactica, desde el escenario, el luchador sigue las reacciones del
publico, comparte su entusiasmo, su excitacién y su desagrado; tiene la habilidad
de predecir la reaccion del espectador, conoce de antemano lo que hara para
satisfacer al publico, ya sea para emocionarlo, dejarlo frio o ponerlo al filo de la
butaca. Su propdsito es recibir la mentada de madre o el aplauso; su intencién,
provocar que la energia humana dé rienda suelta a sus mas intimas necesidades,
logrando que los asistentes definan su posicion, tomen partido, desde el momento
en que se ubican en su lugar de costumbre para insultar o estallar en gritos de
apoyo a su luchador preferido, a quién le dan poder para que se cobre lo que en la
vida diaria no se puede saldar. Su labor es hacer una funcion catartica.

Basta asistir a una funcion de lucha libre para ver la reaccién de los
aficionados, estos nunca reprimen su deseo de mirar, y su mirada es el reflejo fiel
de su satisfaccion o enojo.

Mascaras y cabelleras son las fuerzas antagonicas y simbolos de poder que
se obtienen a través de la aplicacion correcta de las llaves, del castigo rudo y

severo al contrincante. El primero sera descubrir el rostro del enmascarado o dejar

> Cazeneuve. op. cit. Pagina 19.
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sin melena al oponente, todo en medio de un magico escenario, donde el publico
grita enardecido.
Lo importante es ser tomado en cuenta, para bien o para mal, ya que si el
protagonista que sube al ring es ignorado
simplemente desaparece, la indiferencia es el
peor enemigo de un luchador. Por ello se
necesita la casi inmediata identificacion con el
aficionado para que el personaje tenga ese
magnetismo. No es gratuito el afecto que les
brinda el aficionado a los Iuchadores. Se
convierten en sus favoritos precisamente porque
dramatizan hasta el maximo su condicion de

entrega.
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2.5. LA CONSTRUCCION DEL PERSONAJE.

Hasta este punto ha quedado claro que la lucha libre es una construccién
narrativa, la cual toma elementos miticos y simbdlicos para hacerla atractiva, que
se desenvuelve en el escenario de las arenas, y que es a traves del luchador y sus
acciones, las cuales responden en parte a las etapas del mito del héroe, que
consigue consolidarse como figura idolatrada, en un ritual que sélo en su conjunto
funciona.

La lucha libre, depende del elemento clave que es el luchador, el cual
dentro de este sistema puede considerarse un personaje, en este sentido:

“Un personaje es la representacion ficticia de un ser con cierta personalidad

adquirida (lenguaje o caracteristicas fisicas). El personaje tiene la capacidad de

intervenir en un conflicto o problema de una forma principal, ya sea aportando

ideas como también siendo el protagonista principal. Cada personaje se sitla en

un mundo tanto irreal como realista y estan apegados a las decisiones (proceso

cognitivo) de lo que ocurre a su alrededor”.>

Los personajes son los protagonistas de obras literarias, historietas,
peliculas, videojuegos y por supuesto de la lucha libre.

Las caracteristicas de los personajes son descripciones que pueden ser
fisicas (altura, complexién fisica, color de pelo, ojos, apariencia en general) o
psicolégicas (relacionadas con sus actitudes, sentimientos, o forma de pensar).
Un personaje depende fuertemente de tipos o estereotipos culturales para su
personalidad, forma de hablar, y otras -caracteristicas, para asi ser
instantaneamente reconocibles por los miembros de una cultura dada. Debido a
ello, un recurso es el exagerar muchisimo los rasgos habituales de los personajes.
El personaje tiene también la capacidad de intervenir en un conflicto o problema
de una forma principal, ya sea aportando ideas como también siendo el
protagonista principal. Cada personaje se sitia en un mundo tanto irreal como
realista y estan apegados a las decisiones (proceso cognitivo de eleccién
obligatoria) de lo que ocurre a su alrededor.

Los personajes que se ven arriba del ring son especiales, en ocasiones

utilizan una mascara, que para quien la porta es el elemento mas preciado y

% Greimas, A. J. Semantica estructural. P. 254.
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codiciado por la mayoria de los luchadores, son pocos los que aspiran a ser
luchadores profesionales que no anhelan con usar una mascara, También su
deseo es hacer inmortal su personaje con el paso del tiempo y sobre todo quieren
por siempre conservar su incognita.
En ocasiones la mascara es parte del personaje porque cuando algun
luchador la pierde en una apuesta, a veces le es
muy dificil superar la derrota, optando por el
retiro. La mascara es una imagen, es otra
personalidad, es una definicion complicada de
entender, pero esta abierta a diversas
interpretaciones. Es una palabra que causa
impacto, la mascara lo es todo para la persona
que vive de ella o que vive con ella:
“Asi como una persona se desprende de sus
ropas viejas y se pone otras nuevas, asi el Yo encarnado se desprende de sus
cuerpos viejos y entran en otros que son nuevos. Las armas no Lo hieren; el fuego

no Lo quema, el agua no Lo moja; el viento no Lo marchita. Este Yo no puede ser

herido, ni quemado, ni mojado, ni marchitado. Es eterno, lo penetra todos, no se

cambia, es inmovil, el Yo es el mismo para siempre".56

La mascara es conocida desde hace varios siglos por las culturas
prehispanicas. En danzas indigenas se utilizaba desde épocas muy lejanas como
parte de las indumentarias de diferentes rituales en los que simbolizan seres
temidos o adorados representando al bien y al mal. Durand sefala:

“Lo imaginario se define como la ineludible re-presentacién, la facultad de

simbolizacion donde todos los miedos, todas las esperanzas y sus frutos

culturales emanan de manera continuada desde hace un millon y medio de afios

aproximadamente, desde que el Homo erectus se ha levantado sobre la tierra”.”’

El caracter simbdlico vuelve a la méscara un instrumento de transformacion,
ya que al usarla se porta un rostro diferente y emerge la posibilidad de adquirir
otra personalidad. No se trata de engafiar, mas bien es un elemento de la

imaginacion, ya que la mascara no esconde, mas bien crea un nuevo ser.

% Campbell. op. cit. Pagina 218.
> Durand. op. cit. Pagina 136.
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Los magos y brujos a través de los rituales practicados por las civilizaciones
antiguas, eran contactados por los guardianes que protegerian a la tribu de
cualquier mal o catastrofes. Para tener una representacion de estas
manifestaciones el mago o brujo se colocaba sobre la cabeza el craneo de un 0so,
un puma, un aguila, y con ello se convertian en los protectores de las viejas
poblaciones representando un personaje.

Con el transcurso de los afos, los disefios, los colores y los nombres en
luchadores, cautivan cada vez mas al aficionado, haciendo que la lucha libre
mexicana tenga una gran gama de las mas variadas formas, la complejidad de la
mascara se basa no solo en la creatividad sino en la personalidad de quién sube a
gladiar a un ring, y se basa en dejar salir el otro yo que vive encerrado dentro de
cada uno de ellos.

Para el ritual de la lucha libre, no sélo la méascara, sino el cambio de
vestuario es uno de los principales complices que permiten la existencia de los
personajes. El deportista abandona su nombre de pila y su vestimenta diaria para
sustituirla por el equipo que propicia el abandono de la personalidad original,
aunque sea por unos instantes.

El color y la textura de los atuendos y los materiales utilizados (chaquiras,
lentejuelas, lycra, gabardina de seda, piedras de fantasia, texturas metalicas), son
elegidos y seleccionados cuidadosamente para el disefio y la confeccién del
equipo que refuerza o crea su imagen.

Este cambio logra que el individuo se convierta en Dr. Wagner, El Rey
Bucanero, Dos Caras, Mil Mascaras, Fuerza Guerrera, Cien Caras, El Perro
Aguayo o Blue Panther. Es una transformacién que permite vivir con una doble
iIdentidad sea enmascarado o no.

En el vestidor, lo cotidiano, y lo fantastico se entrelazan, es el punto de
unién entre lo real y lo mitologico. En él, las emociones y los sentimientos mas
profundos del gladiador como el miedo al peligro, o el nerviosismo que reviste el
combate son desconocidos en absoluto para el aficionado.

Asimismo, el vestidor es mudo testigo de las tragedias, refugio de los

heridos, incluso de los que no volveran a luchar, ante el silencio de los que
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aguardan su turno para trabajar. También es participe de las alegrias y de los
triunfos.

Raul Romero, Octavio Gaona, Firpo Segura, Merced Gomez, Rito Romero,
Rubén Juarez, Rolando Vera, Ray Mendoza, Karloff Lagarde, René Guajardo,
entre otros subian al ring a luchar Unicamente con calzon y botas utilizando su
nombre real, y a pesar de ello ya llevaban consigo una mascara. De manera
paulatina surgen gladiadores que asumen un sobrenombre que no se define como
un apodo sino como una segunda identidad.

La incorporacion de nombres de batalla a los encordados hizo mas grande
el escenario de la lucha, surgian mas personajes nacidos de la imaginacion, se
enfrentaban hombres dotados con las habilidades de los seres representados.

Con del nombre de batalla se determinan las caracteristicas psicoldgicas,
incluso fisicas que dan forma al personaje que se ha elegido. Portar un nombre en
la lucha libre implica adaptarse y hacer propias las caracteristicas que lo definen.
La teatralidad en la lucha libre se empieza a manifestar tan pronto como se
apropia de un nombre de batalla. El nombre convierte al luchador en personaje,
con o sin mascara, su eleccidon esta llena de historias, de maneras de vivir y de
pensar. Es asi como los personajes se vuelven alegorias, y lo menciona Gilbert
Durand:

“Si la idea de justicia se representa mediante un personaje que castiga o absuelve,

tendremos una alegoria; si este personaje estd rodeado de distintos objetos o los

utiliza —tablas de la ley, espada, balanza-, tendremos emblemas. Para delimitar
mejor aun esta nocién de justicia, el pensamiento puede recurrir a la narracién de
un ejemplo de hecho justo, mas o menos real o alegoérico: en este caso tendriamos

un apdlogo. La alegoria es traduccion concreta de una idea dificil de captar o

expresar en forma simple. Los signos alegéricos contienen siempre un elemento

concreto o ejemplar del significado”.>®

La caracterizacion del personaje implica adoptar los rasgos caracteristicos
del ser que se pretende representar, la forma de expresarse, los movimientos, una
cierta manera de caminar o de reir, usar una capa, traje o chamarra; el personaje
entonces se hace mas vivo, mas humano y verdadero; asi el aficionado comienza

a identificarlo y esperarlo desde el momento que lo impacta y atrae su atencion.

*® Durand. op. cit. Pagina 12.

97



El luchador técnico es el que cumple a la perfeccién los requisitos que pide
el arquetipo del héroe. Es una figura mitica que solo persigue que se haga justicia,
protege al débil y defiende las causas nobles, por lo tanto el aficionado les rinde
admiracion y respeto.

El gladiador rudo es el montonero, el traidor, el cobarde, el que desobedece
todas las reglas que le son posibles romper y que posee un encanto especial que
hace que el aficionado lo deteste, lo abucheé, lo aborrezca por el simple hecho de
defender la esquina ruda. Simplemente el rudo es el dragén que el técnico, es
decir, el héroe, debe vencer, aunque en ocasiones no siempre es asi y el rudo se
sale con la suya. El rudo es parte fundamental de la lucha libre, la atraccion que el
rudo ejerce es inevitable, sin el gladiador rudo, la lucha libre no seria lo mismo,
son una especie de héroe para algunos.

Los nombres elegidos por los luchadores reflejan el caracter simbolico del
personaje que encarnan Yy representan y es cuando las metaforas se hacen
presentes, al respecto el doctor Amador Bech dice:

“El mito se vale de un lenguaje peculiar, basado en imégenes y figuras poéticas,

gue son las Unicas que permiten proponer una explicacion de los misterios de la

vida. Para decirlos, para nombrarlos, hace falta otro lenguaje distinto del cotidiano,
distinto del lenguaje utilitario. Este es el lenguaje de las homologéis, de las

metaforas. Metafora viene del griego: meta, al otro lado y féro, llevar: “llevar al otro

lado”; es decir trasladar una expresién del sentido recto al figurado”.*

Con el cambio de vestuario, con o sin mascara se concreta la posibilidad de
poseer una doble identidad. Haciendo referencia al personaje que se inventa, Jung
menciona:

“Comunmente se supone que en alguna determinada ocasion de los tiempos

prehistéricos se “inventaron” las ideas mitologicas bésicas por algun inteligente

filosofo anciano o un profeta y que, en adelante, fueron “creidas” por el pueblo
crédulo y carente de sentido critico. Se dice que las historias contadas por un
sacerdocio a la busqueda del poder no son “verdad”, sino sélo “pensamiento
anhelante”. Pero la misma palabra “inventa” deriva del latin invenire y significa
“encontrar”, y de ahi, encontrar algo “buscandolo”. En el Ultimo caso, la propia

palabra insinta cierto conocimiento anticipado de lo que se va a encontrar.®

> Amador Bech. op. cit. P4gina 22.
% Jung. op. cit. Pagina 77.
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En la mitologia luchistica los atletas dan vida a los personajes, son
simbolos que son transportados a los cuadrilateros ya que con la imaginacion y el
nombre de batalla el luchador se convierte en un dios, un demonio 0 un monstruo,
y para ello los gladiadores recurren a diferentes alegorias basadas en el
significado de los nombres de sus personajes.

Asi es como El Satanico lleva en su equipo las llamas del mismisimo
infierno, Atlantis porta con orgullo peces, Mil Mascaras ostenta equipos diferentes
cada vez que salta al cuadrilatero, El hijo del
Santo luce la mascara plateada que representa
la pureza; el rostro de El Rayo de Jalisco es
atravesado por una rafaga eléctrica, El Espectro
con su caracteristico color verde y mostrando los
colmillos, remite a un ser de ultratumba, y cada
uno de ellos muestra simbolos distintos que se
pueden observar en varias categorias.

La bondad siempre se encuentra presente,
la justicia y la lealtad son valores que socialmente son bien vistos, los justicieros
se encargan de mantener la paz en cualquier aspecto. Existe la necesidad de
rendir tributo a los héroes bondadosos que enfrentando y derrotando a las fuerzas
del mal se convierten en idolos: El Santo, El Justiciero, Excalibur, El Libertador, El
Valiente, Mistico, Caballero, Arkangel, Sagrado, etc.

Desde hace milenios la humanidad ha temido a las criaturas que reinan en
las tinieblas y la oscuridad, que Unicamente aparecen en la noche y pretenden
hacer dafo, el miedo a lo desconocido ha sido parte fundamental en la creacién
de mitos y héroes, asi surgen: El Espanto, El Espectro, El Hijo del Diablo, El
Satanico, Halloween, Damidn 666, Averno, Mephisto, Los Hermanos Muerte,
Black Shadow, Sepultura, Siniestro, Cadaver de Ultratumba, etc.

Més all4d del bien y el mal, la fuerza de la naturaleza aparece, los
luchadores necesitan tener la supremacia sobre los adversarios, y que mejor que
dominar los fendmenos naturales para derrotarlos, fuego, viento, electricidad y

otros elementos son adoptados por algunos gladiadores para hacerse de un
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nombre de batalla: Tornado Negro, Rayo de Jalisco, Tinieblas, Trueno, Mr. Niebla,
Huracan Ramirez, Ciclon Ramirez, Tierra, viento y fuego, Volcan Negro, etc.

El hombre siempre ha hecho alusion a los animales que comparten su
entorno, el ser humano desde tiempos muy remotos ha admirado las cualidades
de los animales, los ha adorado y les ha temido, y casi siempre ha deseado poder
hacer lo que ellos hacen, volar como un pajaro, tener la fuerza de un 0so, el olfato
de un lobo, la agilidad de un mono, la fiereza de un leén. Es por ello que los
modernos gladiadores recurren de manera frecuente a utlizar nombres de
animales y con ellos sus habilidades, por ejemplo: ElI Murciélago Veladzquez, Black
Tiger, Lobo Rubio, Aguila Solitaria, Perro Aguayo, Blue Panther, Tigre Blanco, El
Felino, Fishman, Mr. Aguila, Rey Cobra, Halcén Dorado, etc.

Inclusive, muchos luchadores muestran en sus equipos figuras y simbolos
que hacen recordar el pasado prehispanico con
orgullo. Es asi como reviven a culturas antiguas.
Son imagenes que recuerdan el poderio y
misticismo de los idolos, dioses y guerreros
precolombinos; por ejemplo, figuras como: El
Caballero Tigre, Sangre Azteca, El Angel Azteca,
El Ultimo Guerrero, Caballero Aguila, Canek, El
Principe Maya, etc.

El hombre impresionado por las maravillas
y misterios del universo, el sol, las estrellas y los astros, han causado en la
humanidad a través del tiempo una gran admiracion, por ello en la lucha libre se
retoman estos elementos para crear personajes como: Solar, Super Astro, Estrella
Blanca, Universo 2000, Astro Rey, etc.

En términos mas terrenales, la imagen impecable de los galenos es
utilizada por algunos gladiadores, son doctores que en vez de aliviar el dolor son
lo encargados de provocarlo, asi hacen su aparicion: Dr. Wagner, Dr. O * Borman,
Dr. Cerebro, Dr. X, El Médico Asesino, El Enfermero, El Cirujano, El Veterinario, El

Paramédico, etc.
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Otros, usan sobrenombres que hacen mencidn de personajes historicos que
han sobresalido por su dureza, crueldad o valentia en combate: Atila, Ulises,
Anibal, Kadafi, Pirata Morgan, Arafath, El Faradn, Rey Bucanero, etc.

Los anteriores son solo una pequefia muestra de los simbolos y personajes
gue se pueden encontrar en la lucha libre mexicana, el nombre da una identidad a
la doble personalidad del luchador, que se convierte en un ser que se proyecta,
una alegoria cuando realiza sus evoluciones, la actitud que toma y su
comportamiento trasciende ya que la individualidad del atleta adquiere los
patrones de conducta que les dicta el personaje, lo cual otorga a la lucha libre una
base teatral.

Este capitulo es el sustento del analisis de la construccion del personaje en
la lucha libre, por un lado los simbolos sentaran las bases de su personalidad en
el nombre y el equipo, Yy por otro, las acciones realizadas arriba del ring seran la
base para la construccion del luchador gracias a sus hazafas a la manera del mito

del héroe en la narracién que se da en el rito de las arenas.
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TERCERA CAIDA
EL MITO DEL HEROE EN LA
CONSTRUCCION DEL
LUCHADOR MEXICANO.
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Hasta este punto ha quedado claro que la lucha libre mexicana es un deporte
donde lo mas importante es ofrecer un buen espectaculo al espectador. La calidad
y la validez del mismo estan mediadas por un ejercicio de interpretacion, en donde
el luchador amparado por su preparacion fisica y un disefio atractivo en su
mascara y vestimenta, da vida a un personaje que trata de convencer a los
espectadores sobre su papel de rudo o técnico, dentro de un sistema de reglas
gue existen para jugar con su aplicacioén y sancion.

La lucha libre mexicana es un todo en donde intervienen los luchadores, el
ring, la arena, el publico, las mascaras, los gritos, la musica, la ejecucion de llaves,
etc. Es un sistema estructurado que se practica con gran aceptacion en diferentes
partes del mundo y que es valorado por todas estas peculiaridades que lo hacen
anico. La interpretacién no solo es labor del luchador al representar un buen papel
en la lona, también lo es por parte del publico quien, a sabiendas de que lo que
mira es una batalla que se da en un escenario de manera simbdlica, lo que en
realidad quiere creer es que esta ante una gran afrenta en donde sélo un bando
podra salir avante gracias a sus conocimientos y técnicas de combate. Lo que
juzga es la ejecucion, es decir, juzga que se haga bien la lucha.

En este capitulo se busca amalgamar el objeto de estudio como lo es la
lucha libre mexicana, y en especial la figura del luchador, con la teoria revisada en
el segundo capitulo consistente en la estructura del mito del héroe y la funcién que
cumple el mito en las diferentes culturas. El método para hacer esta interpretacion
de la figura del luchador es un ejercicio hermenéutico.

En la primera parte se explicard la metodologia de la hermenéutica del
luchador, poniendo en claro las etapas del analisis que se daran en este capitulo.

La segunda parte es un analisis profundo sobre la estructura del mito del
héroe, en relacion a tres luchadores mexicanos de diferentes épocas, tratando de
explicar las similitudes que tienen con el mito, y los simbolos sobre los cuales
reposa las ideas sobre las cuales fueron cimentados.

La tercera parte sera un reacomodo de las ideas y las reflexiones
presentadas de este ejercicio, con algunas entrevistas, para obtener las

conclusiones que revelen la importancia que encierra la figura del luchador.
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3.1. HERMENEUTICA DEL LUCHADOR

La lucha libre parte de algo muy simple: entretener al publico. Su naturaleza es el
espectaculo a través del combate y para llevarse a cabo es precisa la condicion
atlética y el sentido escénico. Es un ballet que se compone de uno o varios
protagonistas en la mayoria de los casos a dos de tres caidas, sin limite de
tiempo.

Mano a mano, relevos sencillos de dos contra dos, relevos australianos de
tres contra tres, o atdbmicos de cuatro contra cuatro, es lo que prevalece en la
actualidad, pero sin importar el nimero de gladiadores que participen, la lucha
libre esta vigente en estos tiempos modernos, por su valor simbdlico, por la
manera en que la gente con el paso del tiempo le ha dado la importancia y porque
le ha dado una interpretacién y un significado, por la identificacion que el
aficionado tiene con el luchador.

En la cultura, el luchador es un ser mitico, historico, pues tiene presente,
pasado y futuro, con su accionar va dando forma a fechas que se consideran citas
indispensables y en donde lo ocurrido se graba en la memoria, porque ha caido
una mascara, cambiado de manos un campeonato o alguien ha perdido la
cabellera. El luchador aflade cada semana un capitulo mas a su trayectoria como
gladiador, y el publico va siguiendo al héroe en todo su peregrinar.

Este deporte tan popular en México y en otros paises, esta viviendo uno de
sus mejores momentos, por lo que se volvié necesario hacer este analisis de uno
de los elementos que lo conforman, y el esfuerzo de este trabajo radica
precisamente en la interpretacion del luchador para constituirse como personaje
en el desenvolvimiento de su actividad.

Como se menciond anteriormente, se busca una hermenéutica del
luchador; en este caso, la interpretacién para esta investigacion es el analisis de
contenido mitico y simbdlico con el que se va creando al personaje. El andlisis
hermenéutico permitira entender desde el punto de vista social y cultural, esas

formas simbdlicas que circulan en este sistema deportivo de gran tradicion.
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Para el analisis hermenéutico del luchador se tomaron en cuenta y
explicaron tres puntos especificos: los simbolos, el mito del héroe y el contexto en
que los gladiadores se desenvuelven en las arenas de lucha libre, es decir, los
personajes, escenarios y acciones.

Los personajes que suben al ring estan disefiados con un contenido muy
profundo. Es un hecho que para disfrutar en forma plena de la lucha libre, como
aficionados, se tiene que ser capaz de calificar y calibrar la destreza de los
luchadores, su habilidad, su quehacer luchistico, su valentia y su carisma, esto
independientemente del bando en el que militen. Se tiene que aprender a
interpretar el deporte de la lucha libre. Esa comunicacion entre gestos, llaves y
movimientos es una forma simbdlica que permite tender un lazo entre el luchador
y el aficionado. La lucha libre es donde el espectador idolatra, a manera de ritual,
a un personaje dentro de un universo ficticio y real a la vez; por tanto es un relato
interactivo, de ahi su similitud con el mito como relato oral, porque a pesar de los
medios como el cine y la television donde se tiene un soporte para almacenar en
imagenes el encuentro, la lucha libre de las arenas se recrea en el momento y el
resultado se va desenvolviendo de acuerdo al mandato del publico que llena los
recintos.

Con la hermenéutica se propone hacer esa interpretacion del contenido
simbdlico que la lucha libre presenta dentro de su desarrollo, y analizar como el
mito es aprovechado para crear los conceptos y personajes que subiran al
cuadrildtero a enfrentar a sus adversarios ante un publico. De tal suerte,
empleando como herramienta la hermenéutica, el mito es una linea que puede
guiar de manera facil y comprensible el analisis y la posterior interpretacion del
luchador.

El andlisis del luchador comienza desde su entrenamiento y preparacion,
pasando por el momento en que sale por el pasillo que lo conduce al escenario de
la batalla, donde inicia la gesticulacion y la expresion corporal, la provocacion oral
o el ademan con los que pretende excitar a los espectadores. Posteriormente
siguen las luchas de mascara contra mascara, de cabellera contra cabellera, los
campeonatos, las batallas constantes y el desgaste cotidiano, hasta llegar a su
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retiro. Dejando tras de si la revision de sus triunfos, derrotas, cambios de bando y
las batallas mas memorables.

El analisis de los luchadores contempla hacerlo en dos partes, la primera
con un andlisis a su indumentaria y nombre, donde los elementos que los
conforman crean por si mismos una predisposicion de cOmo seran aceptados por
el publico.

La segunda parte, tomando como guia el esquema del monomito de
Campbell pretende describir como se ha formado la carrera de los luchadores, por
lo que las acciones y la narrativa son fundamentales para tomarse en cuenta.

Para este analisis se han seleccionado tres figuras de la lucha libre

mexicana como son:

° Santo: “El Enmascarado de Plata”
° Atlantis: “El idolo de los nifios”
J Mistico: “El principe de plata y oro”

El criterio de seleccién obedece en primera instancia en escoger a quienes
segun la critica de la lucha libre, han sido dignos representantes de los
encordados, y en segundo lugar, a tratar de cubrir diferentes etapas de la historia
de la lucha libre mexicana con dichos gladiadores.

El Santo tuvo gran presencia desde la década de los cincuenta y por varias
décadas mas. Atlantis quien empezo de lleno su carrera a
partir de la década de los ochenta y que aun sigue vigente
en los encordados como gran idolo. Y finalmente, Mistico
quien debuta en el afio de 2004, pero que en muy poco
tiempo se ha consolidado como la maxima figura de afios
recientes.

En un tercer apartado de este capitulo titulado, la
interpretacion del luchador, se presenta un analisis final y
reflexiones de acuerdo al contexto en el que los luchadores se han desenvuelto,
asi como un modelo de lo que seria la creacion del personaje en la lucha libre

mexicana.
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3.2. ANALISIS DE LOS LUCHADORES.

Para este andlisis dividido en tres partes correspondientes a cada luchador hay
dos apartados para cada gladiador, uno de ellos para explicar los simbolos que
usan en mascara y vestimenta, y otro para dar cuenta de su relaciéon con el mito
del héroe.

El analisis del mito del héroe en los luchadores se ha hecho a manera de
biografia, para mostrar las acciones que han sido trascendentales en su carrera.
El objetivo es explicar tanto la imagen como su relacién por medio de las acciones
en el ring y fuera de él, para conseguir esa hermenéutica del luchador.

3.2.1. SANTO: EL RUDO QUE SE VOLVIO TECNICO

El Santo, mas que un luchador, es un personaje que forma parte de la cultura
popular mexicana, su fama traspaso las fronteras
del tiempo y espacio, a 25 afios de su muerte, aun
se le rinde culto, no s6lo en México, sino también en
varias naciones, ya que en varios paises identifican
al Santo como un icono mexicano.

A pesar de la fama, el Santo siempre se
caracterizd por su sencillez y humildad, pues a
pesar de haber sido uno de los mejores luchadores,

y volverse una de las maximas estrellas del cine mexicano, siempre fue un hombre

noble y un amigo para todo aquel que lo necesitara, con carifio era apodado por

quienes lo conocian como “El profe”.
Cuando EI Santo comenzd a utilizar este nombre, era un rudo despiadado
que irdnicamente se burlaba de su nombre de santo, al masacrar y sangrar a sus

rivales, pero paraddjicamente, acabd representando la imagen de la justicia. Asi
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mismo, el Plateado salié del cuadrilatero, para ser la figura principal de comics,
peliculas y una gran cantidad de articulos que lo convirtieron en héroe.

Nadie mas logré convertirse en el maximo idolo de México, es un fenomeno
social. En Europa se creia que el Santo Unicamente era un personaje ficticio
creado al estilo de Superman o Batman pero su sorpresa fue mayuscula al
descubrir que era un ser humano de carne y hueso que luchaba en las arenas de

México.

3.2.1.1. EL MITO DEL HEROE EN EL SANTO

El mito del héroe aplicado en la carrera del Santo, se entiende de la siguiente

manera.

La Partida

Rodolfo Guzman Huerta, el verdadero nombre del Santo, naci6 el 23 de
septiembre de 1917 en Tulancingo Hidalgo, México. Cuando era nifio, su familia
emigra a la Ciudad de México, y se establecieron en el barrio de Tepito. Desde
muy joven, Rodolfo manifestd aficion por los deportes, practicé béisbol, futbol
americano y tiempo después jiu-jitsu®.

La llamada a la aventura significo para el Santo tener una gran pasion por la
practica de los deportes, la cual no fue gratuita, pues siguiendo el ejemplo de sus
hermanos surge su interés en la lucha grecorromana, lo que lo incita a convertirse
en luchador profesional. La motivacion a su llamado es el ejemplo de sus
hermanos mayores quienes también fueron luchadores.

Rodolfo Guzman debutd profesionalmente el 28 de junio de 1934 en la
Arena Peralvillo Cozumel, con el nombre de Rudy Guzman, en compafia de sus

hermanos Black Guzman, Jimmy Guzman y Pantera Negra.

1 "El arte de suavidad" y castellanizado jiujitsu) es un arte marcial japonés que abarca una variedad amplia de
sistemas de combate basado en la defensa "sin armas” de uno o mas agresores tanto armados como
desarmados. Las técnicas basicas incluyen golpes, esquives, empujones, proyecciones, lanzamientos, accion
sobre articulaciones y estrangulamiento. Estas técnicas se originan en métodos de batalla de los bushi
(guerreros japoneses clasicos) y se desarrollaron a lo largo de cerca de dos milenios.
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FormoO equipo con sus hermanos por poco tiempo y cierto dia, Rudy
Guzman toma la decision de buscar su propio camino. En una ocasion se presento
en la Arena Pachuca donde su estilo fue advertido por el también luchador Jack
O’Brien y posteriormente por Jesus Lomeli, que era en ese entonces instructor de
la EMLL?.

Rudy era buen gladiador, pero no logré impactar al publico, por lo que
penso6 en cubrir su rostro, como otros gladiadores lo venian haciendo por moda, y
con una mascara encarna a El Hombre Rojo, el cual fue el primer nombre que
utilizé como luchador enmascarado y con el cual obtuvo algunas victorias, aunque
tampoco nada memorable.

Al ver que EI Hombre Rojo no tuvo popularidad, en el afio de 1936 y otra
vez bajo la batuta de Jesus Lomeli, Rodolfo Guzmén adopté un nuevo nombre, El
Murciélago Enmascarado Il pero esto solamente le ocasiond problemas con otro
luchador, EI Murciélago Velazquez, quién al enterarse que existia otro gladiador
con un nombre de batalla similar al suyo apelé ante La Comisién de Box y Lucha
para reclamar los derechos del nombre, por lo tanto Rodolfo Guzman lo deja®.

Rodolfo se quedd sin animos, pues habia trabajado demasiado para
conseguir un poco de fama y tratar de sobresalir, sus suefios se esfumaron y por
si fuera poco su vida familiar recibia un duro golpe al fallecer su padre: Jesus
Guzman Campuzano. En este momento de su vida y de su carrera, Rodolfo
Guzman estuvo a punto de experimentar La negativa al llamado. Rodolfo estuvo a
punto de declinar ser luchador profesional debido a los fracasos sufridos, y la
situacion familiar, el héroe casi se niega a dejar su modo de vida cotidiana para
hacerle frente a la adversidad.

Campbell hace alusion que en ésta etapa del mito del héroe el destino lo
llama y lo hace parte de si. Tiene que enfrentarse a lo desconocido, aventurarse
para obtener el objeto sagrado que le daria fama y fortuna. La méscara plateada,

aungue ni el mismo Rodolfo Guzman vaticinaba algo asi.

2 Revista Grandes Figuras de la Lucha Libre, Nimero 8, La Ultima caida, febrero de 2008, Pagina 56.
3
Idem.
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A principios de la década de los cuarenta Jesus Lomeli ideé un nuevo
equipo, totalmente plateado, lo Unico que faltaba para darle vida al personaje era
un nombre de batalla; Lomeli sugirié: EL Santo, EL Diablo o El Angel. Rodolfo
tomé el primero, para él habia llegado la Ayuda Sobrenatural, proveniente de una
figura protectora que es representada por Jesus Lomeli, quien otorga al héroe
algun tipo de amuleto para ayudarlo en su lucha, en este caso el amuleto es ni
mas ni menos que la mascara plateada.

Es asi como el 26 de Julio de 1942 Rodolfo hizo su debut como el Santo
enfrentando al Lobo Negro, que dominaba el encuentro de manera clara, y por
mas que insistia, el Plateado no encontraba como derrotar a su rival, asi que
comenzO a ser presa de la desesperacion, entonces el Santo recurrié a la

violencia, y propind golpes bajos a su adversario, el

réferi intentd detenerlo, pero el Santo furioso le rasgoé
la camisa y por lo tanto, el debutante fue
descalificado. El publico asistente se quedod
sorprendido y admirado al ver al nuevo rudo.

Con este acontecimiento el Santo habia hecho

el cruce del primer umbral; Rodolfo Guzman se habia

transformado en el Santo y segin Campbell es justo
en este instante el héroe ha llegado al punto sin regreso, a un limite, lo Unico que
le queda es seguir adelante, es la prueba real para que el héroe demuestre de qué
esta hecho.

El Santo ya era reconocido, la gente lo identificaba y es entonces cuando
reflexiono sobre el valor de la mascara plateada, la cual se propuso conservar a
como diera lugar, pues era en ese momento la maxima expresion de su nueva
personalidad, se habia convertido ya en el simbolo del misterio que rodearia a su
personaje en los encordados.

Casi simultaneamente se da el siguiente paso, El vientre de la ballena y es
en este instante cuando la verdadera iniciacion llega. La ballena es representada

por la Arena repleta de gente coreando su nombre, ya que entra a ese templo y de
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una manera simbdlica renace cada vez que sube a enfrentar rivales, resurgiendo

en cada encuentro y siendo él mismo cuando regresa a los vestidores.

La iniciacion

En este periodo el camino de las pruebas del héroe prosigue, es el momento en
donde surge la ultima pelea, un encuentro de manera directa con el peor enemigo.
En el caso de el Santo, cada batalla que libraba en el ring, cada rival era un
enemigo a vencer.

El camino de las pruebas para El Santo, continla con las presentaciones
del Plateado, tiene una dura lucha en contra de Dientes Hernandez y este triunfo
hace que la figura de plata se haga cada vez mas popular en la lucha libre y a la
vez se convierte en uno de los rudos mas odiados de la época.

En 1943 se encontr0 de nueva cuenta con un antiguo contrincante: El
Murciélago Velazquez. El Murciélago era Campedn Nacional de Peso Medio, pero
en afan de desquite por el problema del nombre, el Santo lo destrond. Y con ello
vendria un triunfo tras otro.

A partir de este momento, el Santo comenzé una ascendente carrera que
nadie pudo detener, se volvio el mejor Peso Welter a nivel Nacional, no habia
quién pudiera con él, después, fue Campedn Nacional de la misma division, y
posteriormente Campedn Nacional Medio.

Es entonces cuando el héroe resulta victorioso y vence a su enemigo, llega
a otro punto denominado el encuentro con la diosa. En el caso del enmascarado
de plata la damisela que le da fuerzas para seguir adelante y seguir cosechando
triunfos es la fama.

En abril 2 de abril de 1943, Don Salvador Lutteroth inauguré la Arena
Coliseo, y para tal acontecimiento se programo un gran combate: Carlos el Tarzan
Lépez, el idolo del momento, contra el rudo mas odiado: EL Santo. Esa lucha fue
la primera gran frustracion del Enmascarado de Plata, se jugaban el Campeonato
Mundial de Peso Medio que tenia en su poder el Tarzan, y el campedn se impuso
ganando dos caidas de manera consecutiva. A sus 26 afos, el Santo sufria la

derrota mas escandalosa de su carrera como luchador.
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Llega el siguiente periodo que Campbell denomina: La mujer como
tentacion. Hay que saber convivir con la fama, pero que no se le suba a la cabeza.
Las pruebas que sufre el héroe, preliminares a sus ultimas experiencias, son
simbolo de crisis de realizacion, es decir que se aprende de las derrotas.

El 24 de septiembre de 1943, el Santo regresa al camino del éxito y
enfrenta a Bobby Bonales en la Arena Coliseo, en una lucha mascara contra
cabellera, combate en donde obtiene la victoria y gana la cabellera de Bonales. El
19 de noviembre de 1944 se unié a Salvador Gori Guerrero quienes a la postre
fueron bautizados como La Pareja Atdmica. En su debut se encargaron de
destrozar a Bobby Bonales y Jack O Brien.

El 15 de marzo de 1946, el Santo gana su primer titulo mundial venciendo a
Pete Pancoff a quien derrotd, y obtuvo el Campeonato Mundial Welter de la NWA.
Una victoria memorable en donde los asistentes lo sacaron cargando en hombros
de la arena, ganando no Unicamente el titulo sino la aclamacion del publico entero
que lo convirtié en héroe nacional al representar a su pais. Pero cabe destacar
gue el Santo seguia siendo un despiadado rudo, con la diferencia de que ahora ya
era un idolo.

El gran auge de la lucha libre en México se dio a finales de los afios
cuarenta y principios de los cincuenta, sobre todo por las transmisiones
televisivas, aunque fueron suspendidas en 1954. En agosto de 1952 José G. Cruz
publica la historieta hombrada: “Santo. EI| Enmascarado de Plata. jUn semanario
atomico!” y gracias a la revista gané6 mas popularidad con el publico. Todos
querian ver al Santo. El triunfo mas importante en la carrera del Santo, fue la
mascara de Black Shadow en 1952.

Hasta este momento El Santo llega al punto que Campbell llama apoteosis:
donde el héroe esta constituido por una parte masculina y otra femenina, las dos
estan dentro de él, es decir, significa que el héroe tiene una composicién doble,
puede ser rudo y despiadado cuando es un guerrero y también, puede ser amble
cuando llega a ser un gobernante. En el caso del Enmascarado de plata, se
manifiesta porque él es un luchador rudo y sanguinario, odiado por el publico, pero

debido a sus importantes triunfos la aficién lo empieza a ver como un idolo a pesar
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de militar en el bando malvado. Situacion rara en esos afios, ya que ningun rudo
era querido por el publico; solo el Santo lo hizo.

En agosto de 1953, Santo se veria las caras con Blue Demon, idolo de
Monterrey y pareja luchistica de Black Shadow, el Demonio Azul queria venganza
por la caida de la mascara de Shadow ante el plateado. Demon dio una soberbia
demostracién de luchay vencié al de plata en dos caidas al hilo, y que a pesar de
haber tenido varios enfrentamientos en mano a mano, el Santo nunca pudo
humillar al demonio de esa manera; jamas pudo vencerlo ganandole una lucha en
dos caidas. Y lamentablemente para é€l, esta lucha fue considerada por muchos el
peor combate en su carrera.

Para finales de los afios cincuenta, el luchador y también actor Fernando
Osés, le propuso al Santo trabajar en el cine, y sin dejar el cuadrilatero el Santo
aceptd. Combinando ambas actividades con gran éxito.

Enrique Zambrano y Fernando Osés escribieron las dos primeras cintas del
plateado: “Santo contra el Cerebro del Mal’ y “Santo contra los hombres
infernales”, las dos cintas realizadas en 1958 y dirigidas por Joselito Rodriguez.
Estas peliculas marcaron el principio de la carrera cinematografica del nuevo idolo
de la lucha libre. Con el transcurso del tiempo las ofertas de trabajo en cine
seguian llegando ya que su presencia representaba un éxito en taquilla.

El Santo llega entonces al ultimo periodo de la iniciacion, al que Campbell
denomina la gracia ultima: que es en donde el héroe encara una prueba final o
Gltima y al pasar ésta, el héroe se reafirma a si mismo con la figura protectora y

sucede el 5 de julio de 1962 cuando el Santo
luch6 defendiendo la causa técnica por primera
vez acompafiado por Henry Pilusso, haciendo
frente a los Hermanos Espanto. Llego la hora de
retribuir el carifio y admiracién que el publico le
rendia; ya no hacia falta ser el villano.

El Plateado desde ese dia jamas dudd de
su condicién de héroe, los nifios se le acercaban

cuando arribaba al encordado, le solicitaban un
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autografo; él accedia y amablemente se tomaba fotografias con chicos y grandes.
La rivalidad con los Espanto llego al limite con una lucha por las mascaras contra
el Espanto |, efectuada el 25 de octubre de 1963 y recordada como una de las
mas sangrientas en la historia de la lucha libre mexicana. A tal grado que al
terminar la tercera caida, el Santo semiinconsciente, con la mascara despedazada
y bafiado en sangre, le pregunt6é al legendario aficionado Erasto Garcia, quién

habia ganado. "Usted Profe", respondié Erasto y lo ayudé a regresar al vestidor®.

El regreso

El punto final del monomito es el regreso, esto sucede cuando el héroe retorna al
punto de partida, al lugar en donde comenzd su aventura una vez que ha
derrotado al dragon, salvado a la damisela en apuros o liberado al pueblo de la
opresion. El Santo cumplié su mision como héroe, él como aventurero obtuvo su
trofeo, completd el ciclo, con fama, fortuna, fue un idolo sobre el ring, en las
historietas y en las peliculas, pero sobre todo se ha convertido en un héroe mitico
por su gran calidad humana.

El tiempo no perdona, en los setenta el Santo ya no era el gran oponente
mano a mano de hace algunos afos. Una etapa de negativa al regreso se hace
presente en este periodo, pues las lesiones y su fuerza lo habian mermado, era un
hombre de aproximadamente 60 afios de edad. A pesar de ello, en 1975, el Santo,
Mil Mascaras y El Solitario fueron reconocidos
como el mejor trio del afio. Sin embargo, ya habia
sufrido un infarto al miocardio; los médicos le
habian recomendado el retiro.

Al Santo se le hicieron tres despedidas
oficiales: la primera, en el Palacio de los Deportes.

La segunda, en la Arena México y la tercera y
definitiva en el Toreo de Cuatro Caminos, el 12 de
Septiembre de 1982. Se reunid a un selecto grupo

de luchadores como el Solitario, Huracan Ramirez y su gran pareja de afios

* Revista Grandes Figuras de la Lucha Libre. Pagina 22
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anteriores Gori Guerrero. Se enfrentarian a una joven tercia de rudos sedientos de
triunfo y que hacian honor a su mote: Los Misioneros de la Muerte; conformados
por el Texano, el Signo y el Negro Navarro y para completar la cuarteta uno de los
altimos y mas peligrosos rivales el Perro Aguayo. Los rudos perdieron por la via de
la descalificacion por exceso de rudeza. Querian darle al Plateado una despedida
gue nunca olvidaria y se ensafiaron con él.

El Santo llega entonces, tras décadas de trabajar en el cine y los
encordados a la siguiente etapa: el cruce del umbral de regreso, pues se aventurd
lejos del mundo de donde provenia para internarse en lo desconocido; y es ahi en
donde realiza su aventura, o se pierde para nunca volver. Sali6 siendo Rodolfo
“Rudy Guzman” y regresé convertido en el Santo, al cual debia abandonar y volver
a ser Rodolfo.

En aproximadamente 50 afios, habia tomado parte en mas de 10 mil
combates, habia rapado y desenmascarado a docenas de rivales que trataron de
despojarlo de lo que para él se habia convertido en su mayor tesoro: su mascara,
la cual nadie consiguid. Habia sido poseedor de todos los campeonatos posibles,
habia sido testigo del surgimiento y desaparicion de numerosos luchadores
mientras él se mantenia en la cima, como lo que ya era, un héroe.

Teniendo libertad para vivir, tras el retiro de la actividad luchistica se dedico
a la produccion se sus propias peliculas y trabajé como escapista junto al mago
Yeo en el Teatro Blanquita. Pero aun en las
giras teatrales era celoso de su incognita, nunca
se quitaba la mascara.

En ese entonces el Santo ya tenia un
sucesor. La primera vez que observé al menor
de sus hijos portar la legendaria mascara
plateada y subir a un ring, no pudo contener las
lagrimas. Semanas antes de su fallecimiento
hizo algo insélito: En el programa Contrapunto,
conducido por el periodista Jacobo Zabludowsky, el 26 de enero de 1984 se

descubrid el rostro por unos instantes. Muchos aseguran que eso fue una sefial
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premonitoria del fin de su vida. ElI 5 de Febrero de 1984 terminando una
presentacion del teatro se sinti6 muy fatigado y en su camerino se recostd para
descansar un poco. Pero la muerte lo sorprendio, fue victima de un infarto al
miocardio, aunque fue trasladado de urgencia al Hospital, al poco tiempo fallecio a
los 67 afios de edad.

El Santo fue sepultado en Mausoleos del Angel y cuando lo enterraron
llevaba puesta su mascara; prenda que él mismo y la aficidbn convirtieron en su
propio rostro. Mas de 10 mil personas asistieron a los funerales y varios
luchadores, entre ellos Blue Demon y Black Shadow, sus otrora grandes rivales,
estuvieron presentes cargando el féretro. En su peregrinar por las calles de la
ciudad, la gente se amontonaba, se escuchaban los gritos y los llantos, pero
resonaba aun con mucha mas fuerza, un grito que no podia faltar en las arenas:
iiiSANTO, SANTO, SANTO!!!

La aventura del Santo culmind, ahora el héroe tiene la posesion de los
mundos, en otras palabras, la capacidad de estar tanto en el mundo de Dios y en
el de los hombres, pues ya ha pisado los terrenos sobrenaturales y su figura no

importando el soporte seguira vigente en el imaginario colectivo.

3.2.1.2. LOS SIMBOLOS EN EL SANTO

En el Santo es posible identificar algunos simbolos inconfundibles, el primero de
ellos es su mascara. El Santo no fue el primer luchador enmascarado, sin
embargo, fue quien mas proyeccion le dio a esta prenda y casi la volvié pieza
esencial del equipo de todos los gladiadores, y en especial del luchador
mexicano.

Otro simbolo inconfundible en este héroe fue el color plateado, mismo que
uso en su vestimenta y mascaras durante toda su trayectoria, sin sufrir ninguna
modificacion ni combinacion con otros colores dentro del equipo, consistente en

mallas, botas y calzén plateado.
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Otro elemento particular del Santo es una capa roja con la que
recurrentemente ingresaba a los cuadrilateros, dicha capa era de un color rojo
intenso que contrastaba con la sobriedad de su equipo color plata y que hizo

famosa en varias peliculas.

La méscara

El Santo no siempre luchoé con el rostro cubierto, al inicio de su carrera y como la
mayoria de los luchadores de la década de los
cincuenta, sélo se echaba mano de las técnicas
de lucha grecorromana y la fuerza adquiridas en
el gimnasio para someter al rival, sin embargo, el
origen de la lucha libre que se dio en los teatros,
obligaba a los exponentes a ofrecer algo mas que
la simple imagen de un gladiador con calzén y
botas. La méascara ofrecia a los gladiadores ese
elemento de teatralidad que captaria la atencion

del publico, pues la mascara en rituales ha estado intimamente ligada al teatro:

“Hacia finales de la antigliedad grecorromana, una mascara de actor puesta sobre

el sarcéfago recordaba que <la vida es una ficcion>, prefigurando el tema del gran

teatro del mundo™.

La mascara, ademas de espectacularidad ha otorgado a los gladiadores
una imagen fiera y agresiva. El Santo, no tenia un fisico espectacular, ni era tan
alto, era mas bien de estatura media, moreno y relativamente robusto. Pero
cuando se ponia la mascara su caracter se transformaba para ofrecer un rudo
espectacular, despiadado que irbnicamente contrastaba con su nombre de Santo.
Solo la mascara pudo mediar entre el hombre serio y la bestia:

“Todas las transformaciones tienen algo de profundamente misterioso y de

vergonzoso a la vez, puesto que lo equivoco y ambiguo se produce en el momento

en que algo se modifica para ser ya otra cosa, pero aun sigue siendo lo que era.

Por ello las metamorfosis tienen que ocultarse; de ahi la mascara. La ocultacion

> Udo Becker. Enciclopedia de los simbolos. Pagina 206.
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tiende a la transfiguracion, a facilitar el traspaso de lo que se es a lo que se quiere

ser; este es su caracter mégico”ﬁ.

Casi todas las mascaras tienen la funcion de asustar, y la del Santo lo logro
en la época que era un rudo y destapé a Black Shadow, pero tiempo después
cuando cambié de bando a técnico, la mascara se volvié simbolo de justicia, todo
esto fue posible por esa cualidad dual de la mascara para poder representar en el
mismo objeto al bien y al mal.

El misterio del Santo permanecié con él hasta el momento de su muerte

donde incluso fue enterrado con la mascara puesta.

El plateado
El color que siempre acompafié al Santo en su carrera y en toda su indumentaria
fue el plateado, sobre este elemento se sabe que: “Por su brillo y el color blanco

simboliza la pureza”’

, por tanto en la época de rudo
se consiguié hacer una ironia del malvado que se
vestia como gente buena.

Mientras que al rudo se le atribuyen siempre
colores oscuros, los cuales reflejan lo opaco de su
alma y accionar, la burla del Santo al ser un hombre
gue vestia casi de blanco, pero que era malvado,
hacia un contraste muy especial que sin duda
cautivo a los aficionados, incluso el Santo se persignaba y rezaba en la esquina
antes del combate, como tratando de disculparse y obtener absolucién por lo que
estaba a punto de hacer.

Cuando el luchador cambié al bando técnico, la relacién de la pureza con
su indumentaria era entendida de manera clara por parte de sus seguidores, la
mayoria provenientes de las salas cinematogréficas, donde el rudo luchador habia
derrotado a seres malignos, corruptos, sobrenaturales y diabdlicos, por lo que

necesariamente tenia que cambiarse al bando de los técnicos.

® Juan Eduardo Cirlot Laporta. Diccionario de simbolos. Paginas 307 — 308.
" Becker. op. cit. Pagina. 264.
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La plata siguié6 ayudando al Santo a construir su imagen bondadosa y a

relacionarse con lo sagrado:
“En el lenguaje simbdlico del cristianismo la plata, que se obtiene por refino,
representa el alma, que debe someterse a un proceso similar de purificacién. Los

salmos comparan con la plata la palabra del Sefior; también Maria en tanto que

virgen sin tacha ha sido objeto de parecida comparacion™.

Asi como la plata debe purificarse para volverse util, el Santo paso6 por este
proceso al igual que el metal, para pasar de rudo a técnico, proceso que en la
lucha libre han seguido muchos de los idolos mas importantes en este deporte

espectaculo.

La capa roja como la sangre

El momento en que los luchadores hacen su presentacion y suben al ring
acompafnados de bellas edecanes, con adornos y vistosas vestimentas, con luces
y el tono musical que los caracteriza, también es parte importante del ritual de la
lucha libre.

El Santo, siempre caracterizado por la sencillez y la humildad, también era
muy austero en sus presentaciones, sin embargo, y por influencia de lo que ya
estaba haciendo en sus peliculas y casi como un superhéroe, acostumbraba subir
con capas al cuadrilatero.

La capa otorga al personaje, y en especial al luchador una fuerza muy

grande al momento de presentarse e impactar de
lleno al publico, que lo ve como un ser superior:

“Dentro del simbolismo vestimentario, el manto es de un

lado sefial de dignidad superior; de otro, establecimiento

de un velo de separacion entre la persona y el mundo™.

Del Santo es recordada una capa peculiar de
color rojo sangre muy llamativa y que contrastaba con

lo pulcro de su mascara, y con la que es comun

® Becker. op. cit. Pagina 264.
% Cirlot. op. cit. Pagina 305.
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representarlo. Con un forro negro, la capa del Santo buscaba reflejar esa dualidad
en su personalidad de rudo y técnico:
“La tela, adornos, color y forma del manto matizan el significado de éste. El
dualismo de color entre la tela externa del manto y el de su forro corresponde

siempre a un simbolismo dual dimanado directamente de la significacion de los

colores™®,

El color rojo en particular, propio de la capa del Santo guarda un
simbolismo dual, compartido por su personalidad.

“Color del fuego y de la sangre, también tiene un simbolismo ambivalente. En lo

positivo, es el color de la vida, del amor, del calor, de las pasiones que vivifican, de

la fecundidad, en lo negativo, el de la guerra, el poder destructor del fuego, el

derramamiento de sangre, el odio™*.

El rojo decia al momento de la presentacion del gladiador, que bien podria
ser un maestro en el llaveo y las buenas maneras de la lucha libre, o por el
contrario podia ser agresivo, déspota y destructor, pero el Santo nunca podria

pasar desapercibido.

3.2.2. ATLANTIS: DE IDOLO A MALVADO.

Con toda una carrera pulcra y limpia iniciada en la época de los ochenta y
desarrollada con éxito en los noventa, Atlantis
dejé la esquina técnica y solo la maldad parecié
ser el Unico camino para sobrevivir en el siglo
XXI.

Atlantis, mas que un luchador, es un
simbolo de la perseverancia, es un personaje que
forma parte de la lucha libre mexicana actual,
gladiador que ha cosechado en 25 afos de

carrera infinidad de triunfos. AUn se encuentra

19 Cirlot. op. cit. Pagina 305.
1 Becker. op. cit. Pagina 274.
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activo y en forma para disfrutarlo en accion sobre los cuadrilateros. Ha obtenido
campeonatos, mascaras, triunfos, el carifio de los nifios, el aplauso de los
aficionados, giras a Japon, Panama, Colombia, El Salvador, Nicaragua, Costa
Rica, Belice, Venezuela, Bolivia, Chile, Uruguay y por supuesto toda la Republica
Mexicana.

Sin embargo, algo ocurrié que orillo al llamado idolo de los nifios a dejar la
esquina técnica, para irse a la ruda. Y lejos de que Atlantis se perdiera en el bando
rudo, sucedié lo contrario, resurgio de sus cenizas y se catapultd de nueva cuenta
al estrellato, al que ya esta acostumbrado. Con esto Atlantis demuestra que siendo
técnico o rudo lo importante no es que esquina se defienda, sino ser admirado por

ser buen luchador.

3.2.2.1. EL MITO DEL HEROE EN ATLANTIS

El mito del héroe en Atlantis, aplica de la siguiente manera.

La Partida

Atlantis nace el 28 de septiembre de 1962, en los Altos, Jalisco. Desde muy
pequefio fue fan de la lucha libre, pese a ello, su camino no se encontraba
enfocado a la practica de la lucha libre profesional, él no queria ser luchador, entro
a hacer deporte porque su padre queria que supiera defenderse en las calles,
estuvo en pentatlon y otras actividades, para que no le quitaran el dinero que traia
en los bolsillos. El contacto permanente con el deporte de alguna manera fue el
llamado a la aventura para Atlantis.

Entre los muchos deportes practicados por Atlantis estuvo la lucha libre, por
lo que decide dedicarse a entrenarla. En la busqueda de un buen entrenador
recurre a la Ayuda Sobrenatural, pues queria tener contacto con verdaderos
profesores de lucha libre que le ensefaran los secretos de esta disciplina y que
pulieran el potencial que €l tenia en su adolescencia. Viajo hasta Guadalajara y a
los 14 afios de edad se enrol6 en las filas de la escuela de uno de los maestros de
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lucha libre mas reconocidos en la lucha libre mexicana: Cuauhtémoc “El Diablo”
Velasco. Atlantis tenia como objetivo volverse uno de los mejores discipulos de El
Diablo. Aprendi6é todo acerca de la lucha intercolegial, olimpica, grecorromana, y
por supuesto, la lucha libre.

Cuando Atlantis lleg6 con El Diablo, le solicitd que lo dejara quedarse a vivir
alli, y Cuauhtémoc Velasco aceptd. Por aproximadamente seis afios, Atlantis
habité en la parte superior del gimnasio de la Arena Coliseo de Guadalajara. El
entrenamiento era desde las siete de la mafiana, y después asistia a la escuela a
las cuatro de la tarde, en cuanto terminaban las clases regresaba al gimnasio para
entrenar nuevamente en la noche. Siempre llegaba temprano de la escuela, para
que le diera tiempo de limpiar el gimnasio antes de que llegara su entrenador.

Cuauhtémoc Velasco le daba un sueldo a Atlantis por tener arreglado y en
buenas condiciones el gimnasio, barria, trapeaba y
mantenia limpio el lugar; después de entrenar
fuertemente durante un tiempo, El Diablo sentia que
Atlantis ya podia hacerse cargo de algunas clases, ya
que el profesor veia que contaba con la capacidad
suficiente para ensefiar a los demas.

Atlantis entrend casi seis afios, hasta que se
sintié lo suficientemente preparado para emigrar a la Ciudad de México en busca
del éxito. El cruce del primer umbral, significé para Atlantis llegar al Distrito Federal
con muchas ilusiones y esperanzado en destacar como luchador profesional. Fue
invitado por el también tapatio y luchador Enrique Vera, que le ofrecié su ayuda
para iniciar su carrera en los encordados.

Para su fortuna desde que arribé a la capital tuvo trabajo, pero
lamentablemente no era la oportunidad que él venia buscando, el queria estar en
los eventos grandes en las plazas mas importantes. En seis meses recorrid varias

de las denominadas Arenas chicas?, haciéndose presente sin mascara, situacion

12 Arenas pequefias de luchas libre ubicadas en la periferia de la Ciudad de México, como la de Pantitlan o
Apatlaco.
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qgue no le agradaba del todo, ya que desde que comenzé a entrenar tenia la
inquietud de ser luchador enmascarado.

Atlantis era una figura en la Arena Naucalpan, en la que hacia
presentaciones con cierta frecuencia, y es ahi en donde se topa con El Hombre
Bala y El Pirata Morgan, ambos luchadores pertenecientes a la Empresa Mexicana
de Lucha Libre (EMLL). Vieron su desempefio sobre el ring y les parecié que el
muchacho tenia potencial para destacar y lo presentaron con Juan Herrera, quien
era en aguellos tiempos el encargado de programacion dentro de la empresa.

Su tan ansiada mascara, su personaje y nombre nacieron porque él
admiraba la grandeza de los Atlantes, pero dentro del futbol mexicano ya existia
un equipo con ese nombre. Después pensoé en llamarse Atlantic, pero ese nombre

también pertenecia a un vehiculo automotor, la
idea mitica y el nombre se combinaron para dar
paso a Atlantis.

Después vinieron los emblemas y colores
de su mascara, eligio azul, blanco y negro,
relacionado con los mares, y las siluetas de dos
peces encontrados y en el frente un simbolo en
forma de d6valo con un ancla invertida.
Finalmente, eligi6 su estilo de lucha; por los

conocimientos en las llaves y el buen accionar obtenidos con su maestro el Diablo,
defenderia la causa técnica, y asi lo hizo por muchos afos.

Después de cruzar ese primer umbral, llega la siguiente etapa que es el
vientre de la ballena. Atlantis llega a las filas del EMLL y debuta con el nombre que
ahora porta el 5 de julio de 1983 en el estado de Puebla. Con tan solo 21 afios de
edad, demostré que su preparacion lo habia convertido en un gladiador altamente
calificado. Para Atlantis, la ballena es representada por la EMLL, ya que él desde
que llego a la Ciudad de México sofiaba con entrar a esa empresa y formar parte
de los eventos estelares, lo cual logro en poco tiempo debido a su gran capacidad

como luchador.
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El templo, una arena repleta gritando su hombre donde renace de manera
simbdlica cada vez que sube a dar una lucha, resurgiendo en cada combate y
siendo Atlantis “El idolo de los nifios”, por su apego a la causa justa y el verdadero
carifio que Atlantis siente por los infantes.

La iniciacion

El camino de las pruebas del héroe continla. Desde que llega a la empresa
mexicana de lucha libre, Atlantis tiene muchos enfrentamientos donde surgen
rivalidades con las grandes estrellas del momento. Gracias a su increible habilidad
y conocimiento arriba del ring, logré salir adelante disputando memorables
batallas.

Atlantis siempre supo colocarse en las batallas estelares, y siempre supo
defender esa posicion, ya que en corto tiempo obtuvo El Campeonato Nacional de
Peso Medio, el 20 de noviembre de 1983, derrotando al experimentado rudo El
Puma Jerry Estrada. A finales del mismo afio, es reconocido como novato del afio
junto con EIl Hijo del Santo.

Empieza entonces una larga cadena de triunfos para Atlantis que por mas
de dos décadas se mantuvo como uno de los técnicos consentidos de la aficion,
realizando giras al extranjero y logrando multiples campeonatos. Mundial Ligero de
la NWA, Mundial Medio de la NWA, Nacional Medio, Nacional de parejas, con
Angel Azteca, Nacional de trios, con Octagon y Mascara Sagrada, Mundial
Semicompleto del CMLL, Mundial de Parejas, en tres ocasiones, con Rayo de
Jalisco Jr, con Lizmark y con Blue Panther y el Mundial de trios del CMLL, con Mr.
Niebla y Lizmark en una ocasién y con Mr. Niebla y Black Warrior.

Y por supuesto, acumula rivalidades y con ellas luchas de apuesta en
donde Atlantis se mantiene invicto destapando a: El Talisman (1984), EI Hombre
Bala (1986), Tierra, Viento y Fuego (1989), The Animal (1990, haciendo equipo
con Lizmark), Kung Fu (1990), Mano Negra (1993), Rey Pirata (1999), Silver Fox
(2000), Hijo de Gran Markus (2000) y tal vez la mas importante en toda su
carrera, Villano Il (2000).
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En todo este recorrido, Atlantis llega al encuentro con la diosa, puesto que
la victoria se hacia presente, resultando siempre triunfador ante cada enemigo que
le salia al paso, esa diosa esta simbolizada en una carrera de mas de 25 afos.

El siguiente periodo que Campbell denomina la mujer como tentacién se
hace presente en el idolo de los nifios, ya que se le siguen presentando muchas
pruebas que tiene que superar, entre ellas, una crisis que tal vez ni siquiera él
imagino.

La crisis vino de mano de una mascara y hombre legendario: Dr. Wagner Jr.
Atlantis estaba acostumbrado a los retos dificiles, pero tal vez nunca imaginé que
este rival cambiaria su limpia trayectoria volteando al pablico en su contra.

Una noche, hace aproximadamente cuatro afios, Atlantis luchaba contra Dr
Wagner Jr, quien a pesar de ser el rudo, era idolatrado y ovacionado, mientas que
Atlantis por vez primera en mas de dos décadas escuchaba abucheos y el rechazo
del publico que lo habia seguido fielmente
durante mas de 20 afos. El hasta entonces
luchador técnico, supo lo que era la impotencia,
el infortunio, la desesperacién y el miedo de ser
rechazado por el aficionado, mientras Dr.

Wagner Jr. se ufanaba de su triunfo y se mofaba
de su rival.

Atlantis se encontraba demasiado
preocupado, habia caido en una depresiéon muy
grande e incluso se dice que tal vez se retiraria antes de volver a sufrir el repudio
de los aficionados que siempre lo habian cobijado con el carifio y el aplauso a lo
largo de su fructifera carrera.

No es que Atlantis haya caido propiamente en la tentacién de la soberbia o
la presuncion, simplemente el publico al parecer, se hartd6 y acostumbré a los
exitos del técnico, por lo que comenzod a presionarlo, en especial ante el hecho de
enfrentar a otro idolo como Dr. Wagner Jr.

El cambio de bandos es un hecho comudn en los luchadores, el Santo lo hizo

en su carrera para dejar de ser rudo y volverse técnico, y Atlantis enfrentaba esta
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situacion, la diferencia es que el idolo de los nifios comenzé del lado de los
técnicos, y ahora para poder subsistir debia hacerlo donde la gente queria verlo,
ahora, en otra faceta, como rudo.

Cuando esto sucede automaticamente Atlantis llega a la etapa llamada por
Campbell Apoteosis, en donde el héroe esta constituido por la parte masculina y
femenina, el héroe tiene una doble composicion, ya que defiende la esquina de la
maldad pero con una técnica depurada y sapiencia luchistica.

Lejos de colgar la méascara Atlantis, regres6 con una decision que
sorprendid a todos los aficionados, volviéndose la peor pesadilla de los luchadores
técnicos, destrozando a todo el que osara ponerse en su camino y con ello
tratando de acorralar a quién el dice responsable de este cambio tan drastico en

su carrera. Dr Wagner Jr.

El regreso
En la Gracia Ultima es en donde el héroe encara una prueba final, y si resulta
victorioso se reafirma a si mismo con la figura protectora. Para Atlantis esta
prueba fue militar en el bando de los rudos, quiza lo Unico que le faltaba hacer en
Su carrera.

Acostumbrado al aplauso, esta prueba le fue mas facil gracias al rescate del
mundo exrterior, el cual vino de mano del Ultimo Guerrero, el rudo mas importante
del momento, formando asi una amalgama perfecta de técnica, rudeza,
experiencia, fuerza y llaveo, con lo que nacieron Los Guerreros de la Atlantida.
Una pareja mortifera que causa terror en cualquier enlonado.

Su estancia en los rudos ya ha dejado huella, gracias a eso ha podido
enfrentar a, Blue Panther, Mistico, Héctor Garza, Dos Caras Jr., y sin olvidar a uno
de sus mas aceérrimos enemigos; Dr. Wagner Jr, quien de rudo paso a técnico.

El monomito de Atlantis hasta aqui llega, puesto que su carrera aun
continla y no se sabe como sera la ultima pagina de esta carrera luchistica, ni si
su nombre trascenderd como el del Santo, pero sin duda, éste héroe ha hecho
vibrar a los aficionados no importando el bando en el que se encuentre, aunque él

mismo ha dicho que le gustaria despedirse defendiendo la esquina del bien.
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3.2.2.2. LOS SIMBOLOS EN ATLANTIS

Los tres simbolos seleccionados para analizar de Atlantis y que lo han
acompafiado a lo largo de su carrera son: la Atlantida, los peces y el color azul.

La Atlantida remite a un viejo mito de un continente perdido en los mares y
qgue habra de ligarse siempre al concepto del agua, y del que Atlantis derivaria su
nombre para presentarse en los encordados.

Los peces son para Atlantis el simbolo principal de su mascara, puesto que
a los costados de la misma, lo acompafarian siempre a pesar de su cambio de
bando técnico a rudo.

Finalmente el color azul se convirti6 en obligatorio para su indumentaria,
que incluso conservo en su cambio de bando, aunque tuvo que hacerle algunos

ajustes y combinarlo con otros colores como el negro y el rojo.

La Atlantida.
Cuando el joven Atlantis y sus maestros vieron que
estaba listo para trabajar en la lucha libre decidieron
mandarlo a la Ciudad de México, y amparado por
una gran formacion en el gimnasio, poco a poco fue
subiendo lugares en las arenas chicas donde se
presentaba. Sin embargo, ante la gran oportunidad
de luchar en la Arena México, Atlantis requeria el
nombre y equipo de un personaje majestuoso que le

permitiera lucirse con la elegancia que siempre lo ha caracterizado.

En el disefio de su equipo s6lo una cosa estaba clara, Atlantis tenia ganas
de luchar del lado de los cientificos gracias a su vasta experiencia en las llaves,
lucha olimpica y grecorromana, asi que pensO0 en un nombre que le otorgara
cualidades bondadosas.

Tras pensar en varias opciones, la respuesta llegd de la mano de un viejo

mito que narra la existencia de un continente perdido, la Atlantida. Segun Platén,
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la Atlantida es: “Un imperio legendario que se trago el océano (Atlantico). En
sentido figurado representa el paraiso perdido, la edad de oro™>.

El mito de la Atlantida habla de toda una civilizacion absorbida por las
aguas, en donde los habitantes vivian en gran armonia y que en el imaginario
colectivo representaban, esa idea del paraiso perdido, donde habitaba una
civilizacion superior a la que se conoce. El mito de la Atlantida es reconocido en
diversas culturas y cuentos populares de todo el mundo, pero con algunas
variantes.

Para la mitologia celta, en los cuentos del Rey Arturo, se hablaba de Avalon
una mitica isla britanica en donde habitaban seres fantasticos y que fue escenario
de algunas aventuras del soberano, donde se dice que reposa tras su ultima
batalla.

Otra leyenda similar proviene de la mitologia mexicana que habla de Aztlan,
un islote de donde se supone los Aztecas emigraron, obedeciendo las 6érdenes
gue su dios Huitzilopochtli dio para buscar un nuevo lugar, el cual habria de ser
sefalado por un aguila parada sobre un nopal devorando una serpiente.

Las investigaciones hechas a todos estos mitos han llevado a la conclusion
de que todos estos lugares no han sido mas que interpretaciones fantasticas que
se han hecho de diferentes sitios que hoy se conocen pero con otro nombre. Sin
embargo, en el imaginario colectivo la idea del lugar tragado por las aguas y la de
una cultura superior permanece, y Atlantis, aprovecho el imaginario del mito para
construirse y promoverse a si mismo como un luchador superior a sus
compafneros.

Otra cualidad ligada a Atlantis viene por parte del agua, ya que la Atlantida
al ser tragada por este elemento, es indisociable al término. En este sentido:

“El agua es simbolo de renovacion fisica, psiquica, y espiritual, asi como de

purificacién, lo mismo en el Islam como en el hinduismo, el budismo y el
cristianismo™*.
El agua, aparece asi en la mayoria de las veces como un elemento puro y

limpio, por tal motivo se volvio un refuerzo para que Atlantis construyera su

13 Becker. op. cit. Pagina. 42.
1 Ibid. Pagina 13.
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personaje como técnico y se desenvolviera por el camino del bien, pero no sélo
eso, pues el agua también tiene connotaciones de inteligencia y sabiduria:
“Una ampliacion secundaria de este simbolo se halla en la asimilacion del agua y

la sabiduria. En la cosmogonia de los pueblos mesopotamicos, el abismo de las

aguas fue considerado como simbolo de la insondable sabiduria impersonal™®.

Su formacion estricta en la lucha olimpica y grecorromana, le ha permitido a
Atlantis demostrar desde su debut un amplio repertorio de técnicas, llaves y
castigos a fin de entretener y sorprender a sus aficionados en cada funcion. Por lo
mismo se considera uno de los rivales con mas habilidades en la lucha libre y
quiza, cuando decida optar por el retiro sera visto como un maestro dentro de la
lucha libre, maestro se le llama al luchador que
desarrolla sus combates a base de llaveo vy
contrallaveo, sin recurrir tanto a los brincos y los
lances aéreos.

Pero no todo ha sido la rectitud en la carrera de
Atlantis, ya que en algin momento tuvo que cambiar
de bando y enfilarse en el camino del mal, de tal
suerte que su imagen tuvo que adaptarse a este
cambio, aprovechando la dualidad que existe en el simbolo del agua:

“En toda época y en todas las culturas se observa una dualidad del simbolismo del

agua: fuente de vida, destructora de la vida: hay aguas del cielo, que son dulces y

aguas de los abismos, “las aguas amargas”. Aparece también el antagonismo

entre el agua y el fuego, y sobre todo la composicién del agua y la sangre, en

donde esta adquiere también una significacion ambigua™®.

De hombre sabio y puro del continente perdido, Atlantis y su referencia al
agua se convirtieron en un vendaval, en un maremoto, en un huracan para acabar
con sus rivales arriba del ring. Sin perder de facto sus cualidades técnicas, Atlantis
ha podido luchar en ambas esquinas con el mismo equipo y mascara con algunos
pequeios ajustes, demostrando que sabe dominar ambos bandos porque lo que le

sobra es calidad.

1> Cirlot. op. cit. Pagina 69.
16 Becker. op cit. Pagina 15.

129



Los peces

La peculiaridad del disefio de la mascara de Atlantis son dos peces a los costados

gue enmarcan sus 0jos y que se encuentran casi boca a boca en la parte frontal.

Tras ligarse al mitico continente perdido y al agua, el pez era la opcion logica para

utilizar como simbolo en la mascara del luchador:
“El pez, simbdlicamente proximo al agua, su medio vital.
Fue uno de mas antiguos simbolos de reconocimiento
entre cristianos, seguramente por alusién al bautismo. Los
cristianos bautizados se veian como peces renacidos en
las aguas del bautismo; ademas el pez revestia significado
de alimento espiritual y representado con el pan puede
representar la eucaristia™’.

De nuevo con el pez se habria de amalgamar
el concepto de pureza y renovacion a la figura de Atlantis, que en su etapa de
técnico ayudaria mas a vender su imagen limpia. Inclusive el pez habria de
considerarse para muchas culturas como un elemento sagrado:

“El pez es un ser psiquico, un <movimiento penetrante> dotado de poder
ascensional en lo inferior, es decir, lo inconsciente. Por la asimilacion del mar y la
»18

magna mater algunos consideraron sagrado al pez™™.

Otra vez estaria presente la imagen de fuerza, poder y sabiduria en el
luchador gracias a su imagen acuatica.

La colocacion de los peces en la mascara de Atlantis es a semejanza del
signo zodiacal de Piscis, y al hacerlo de esta manera también se estaria hablando
de la dualidad y un ciclo que el luchador debe cumplir:

“El doble aspecto de este simbolo queda bien expresado en el signo zodiacal, en

realidad formado por dos peces dispuestos paralelamente, pero en posicion

mutuamente inversa: el pez de la izquierda indica la direccion involutiva, el
comienzo del nuevo ciclo en la manifestacion: el de la derecha indica la direccién

evolutiva, la salida del ciclo™®

7 Becker. op. cit. Pagina. 255.
18 Cirlot. op cit. Pagina 366.
19 |bid. Pagina 371.
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No es de extraiar entonces que al momento de hacer el cambio de bando,
Atlantis haya conservado esa imagen de los peces, so6lo que los decoré con
espinas a fin de hacerlos parecer mas agresivos, como si se tratasen de tiburones
y toda la mala imagen que se ha tenido de ellos, debida principalmente a las
peliculas de ficcion.

Pero como el ciclo del signo zodiacal indica, llegara el momento en que se

complete el ciclo y el Atlantis malvado quiza vuelva a ser técnico otra vez.

El azul
El color distintivo de Atlantis desde sus inicios es el azul. A pesar de su cambio de
bando, los vivos en este color han permanecido en detalles de su equipo. El azul
sin duda fue referente por estar intimamente ligado al agua, aunque también hace
referencia a otros elementos:
“Azul, el color del cielo, de la lejania, del agua, revestido por lo general de estas
cualidades: transparente, puro, inmaterial, frio. El color de lo divino, de lo
verdadero, y lo mismo que el firmamento, parece trabado en todos los sentidos,
emblema de la perseverancia en la verdad, y por tanto, de la fidelidad.”*°
De nuevo el azul es visto como un color bueno, y Atlantis los supo
capitalizar muy bien con capas y chamarras de presentacion en dichos colores
que combinados con el blanco se volvieron distintivos del luchador jalisciense.
Este color se volvié un un simbolo de proteccién para el idolo de los nifios:
“Como simbolo de pureza, el azul es también color del manto de la virgen. En

Oriente, y especialmente en los paises islamicos, el azul protege contra el mal de
ojo".

Sumado a este hecho, la combinacién de azul se realiz6 con el color blanco
el cual le atrajo al luchador muchas otras cualidades positivas, puesto que el

blanco es: “El color de la luz, de la pureza y la perfeccién. Representa lo absoluto,

el principio y fin, la reunién de los extremos”?.

20 Becker. op. cit. Pagina 45
2L Idem.
22 Becker. op. cit. Pagina 53.
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La relacion de Atlantis con el azul se explotd incluso en su tema de
presentacion el cual tomo del grupo de musica electrénica dance Eiffel 65 y que se
titulé Blue (azul), en la etapa en que era técnico a finales de los noventa.

Posteriormente, Atlantis cambiaria su equipo por combinaciones con rojo y
negro, que como se vio en el Santo, el rojo le agregaba un aspecto dual y
agresivo, mientras que el negro:

“Aparece con frecuencia bajo los aspectos de

lo no diferenciado, lo abismal, para describir el

caos primitivo, la muerte (...) Es el color del

mal, de ahi la expresiéon magia negra”®.

De esta manera, para la creacion del
personaje de Atlantis “maldad” Unicamente habia
que cambiar el blanco por el negro, pero
conservando el azul, para asi tener al técnico con

sus cualidades, pero trabajando en el bando de los rudos.

3.2.3. MISTICO: EL HEROE CONTEMPORANEO

Mistico, apodado el principe de plata y oro. Surgio casi de la nada, en una de las
épocas mas prosperas de la lucha libre mexicana,
para convertirse en el idolo del momento. Aunque no
hay que descartar que de repente pase al lado del
mal. Mistico es un personaje que sin duda alguna ha
cautivado a la aficién. Luchador técnico, espectacular,
acrobatico, suicida, es sinbnimo de un gran iman de

taquilla.

2% Becker. op. cit. Pagina 229.
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3.2.3.1. EL MITO DEL HEROE EN MISTICO.

Para Mistico este es el ciclo del héroe.

La Partida

Mistico naci6 el 22 de diciembre de 1982, en la ciudad de México, es hijo de un
luchador llamado Dr. Karonte, el cual no fue tan popular y trabajaba en las arenas
chicas de la periferia de la ciudad, pero que de alguna manera le permitia a
Mistico tener contacto con el ambiente de la lucha libre, ahunado al hecho de vivir
en Tepito, una zona popular donde se forman grandes boxeadores y luchadores.

Por cuestiones personales, a los 10 afios de edad Mistico huyo de su casa,
estuvo varios dias deambulando por las calles de la ciudad pidiendo limosna para
comprar algo de comer y juntar dinero para el boleto de autobis a San Juan
Teotihuacan, su objetivo era conocer a un luchador llamado Fray Tormenta que
tenia un orfanato en ese lugar.

Fray Tormenta es un sacerdote catolico, que también era luchador
profesional y que se hacia cargo de su orfanato. Enrolarse en ese viaje significd
para Mistico el llamado a la aventura. Fray Tormenta daba a los nifios un techo,
alimento y educacion, y solo a aquellos que habian cumplido sus labores les
permitia entrenar lucha libre en un ring que existe en dicha institucién, en donde
han entrenado otros nifios de la calle.

Mistico llegdé al orfanato de Fray Tormenta, donde fue recibido por el
sacerdote. Le explicé al padre su situacion y Fray Tormenta, le abrié las puertas
de su hogar, y de esta forma, el pequefio Mistico pasé a ser un “cachorro” mas
(asi es como Fray Tormenta apoda cariiosamente a los nifios que viven con él).
Mistico por fin empezd a tener trato y convivir con otros nifios, que al igual que él,
no tenian mas proteccion que la del sacerdote.

Mistico estudiaba la primaria a unas cuantas cuadras de su nuevo hogar, y
hubo un momento de su vida en que la vocacion de sacerdote llamaba
poderosamente su atencién, pues en la religién habia encontrado la paz que habia

estado buscando en su infancia. Es en este instante cuando a Mistico se le
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presenta la posibilidad de la negativa al llamado, pero durante la adolescencia y
gracias a su sangre de luchador, fue mas grande su desempefio en la lucha libre
que en lo religioso, ademas desarrollé6 un gran gusto por la lucha libre que surgio
en él gracias a las peliculas de El Santo y la imagen de héroe que él representaba.
Mistico se decidio a entrenar de lleno y con mas fuerza que los demas nifios, por
lo que siempre sobresalid, el sacerdote fue su inspiracion, y lo ayudd en su deseo
de entrenar para convertirse en luchador profesional.

La Ayuda Sobrenatural fue proporcionada a Mistico por Fray Tormenta, y no
sélo en el aspecto luchistico, de donde aprendio las bases, ya que también le dio
comida, escuela y educacién, y en especial lo disciplin6 para calmar su
temperamento, para ese entonces Mistico ya tenia 14 afios.

Mistico entren6 algunos afios bajo la batuta de Fray Tormenta, su fisico
quizd no era el mas apropiado para este deporte, puesto que mas bien era
delgado y débil, pero esas debilidades las compensaba con una gran agilidad, que
mas bien parecian las de un acrébata y una habilidad especial para ejecutar
lances y vuelos en todo el ring. En este aspecto Mistico era muy sobresaliente.

Fray Tormenta al ver estas habilidades consideré que ya estaba listo para
afrontar el riesgo y lo llevé a las oficinas del CMLL, en donde observaron su
capacidad, la cual le vino muy bien a la empresa, pues para finales de los noventa
la lucha libre volvio a surgir como un gran fendmeno social, y la gente pedia mas
luchadores aéreos que poco a poco iban desplazando a los que hacian llaveo y
lucha a ras de lona. Mistico se convirtié en una joya muy codiciada que sélo habia
que pulir. En el CMLL Mistico siguié entrenando bajo la tutela de Tony Salazar y
su progenitor el Dr. Karonte, con quien al parecer, se reconcilié al igual que con el
resto de su familia.

El CMLL decidi6 aprovechar aun mejor las habilidades de Mistico
mandandolo a que se terminara de pulir a Japon bajo el nombre de Komachi,
donde siguié puliendo su estilo aéreo practicando con luchadores de su mismo
peso y fisico. Con esto, Mistico llega entonces a la siguiente etapa, El cruce del
primer umbral, ser luchador o morir en el intento, y vivir en Japon fue en realidad

muy complicado, pero a pesar de su juventud regresa con mucha experiencia y
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listo para debutar en México. Sdlo le haria falta la construccion de un atuendo y
nombre distinto al de Komachi.

La construccion de su equipo y el nombre de Mistico se deben a su
religiosidad, por ello eligié ese sobrenombre y esa imagen, el equipo y la mascara
gue utiliza en cada lucha son de su propia creacion, se inspiré en disefios de la
religion catélica. Su personaje es muy cotizado, su mascara en color plateado,
adornada con la imagen de una cruz y los destellos religiosos que simulan una
hostia en color dorado, que también porta en sus mallas, lo descubren como un
creyente que rinde tributo a su fe.

Mistico cruza el vientre de la ballena el 18 de junio del 2004, en una funcion
estelar denominada Infierno en el Ring, con la Arena México repleta. Se presentd
en la segunda lucha alternando en la esquina
técnica con Volador Jr. y Felino, enfrentando a
Olimpico, Averno y Mephisto. Fray Tormenta
subié al encordado para darle su bendicién en
publico y desearle la mejor de las suertes. Ese
dia Mistico llevo a su tercia a la victoria con un
movimiento aéreo que cautivd a los fanaticos de
la magna funcion.

Desde que Mistico pisd ese ring sagrado,
su objetivo fue figurar en las luchas estelares, meta que cumpli6 en muy poco
tiempo debido a su capacidad, espectacularidad y carisma. Mistico cada vez que
sube al cuadrilatero renace simbodlicamente después de la batalla anterior, resurge
en cada lucha y empieza a tener el carifio y preferencia de los aficionados, el
luchador completa asi la primera parte del monomito, y con una gran velocidad se

encamina al segundo trecho.

La iniciacion,
El camino de las pruebas para Mistico comienza. La gran peculiaridad es que
consiguido muchos éxitos en muy poco tiempo y a un afio de su debut, ya era todo

un idolo de la lucha libre mexicana.
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El CMLL tiene una costumbre anual de celebrar el torneo “La gran
alternativa”, dicho torneo consiste en armar parejas compuestas de un luchador
estelar con un luchador novato, a fin de otorgar al novato ganador la oportunidad
de luchar en un combate al lado de las grandes estrellas del momento.

El 20 de agosto de 2004 y gracias el excelente desempefio en los
cuadrilateros Mistico consiguio ser apadrinado por el gran idolo técnico el Hijo del

Santo, ganando ambos el campeonato a pulso y
para Mistico la oportunidad de figurar en los
eventos estelares junto a idolos como Shocker,
Negro Casas y el propio Hijo del Santo.

A partir de ese momento Mistico nunca
baj6é de los carteles estelares y se enfrasco en
rivalidades con Ultimo Guerrero, el Hijo del Perro
Aguayo y otros luchadores rudos.

Su primer Titulo lo obtiene el 1o de enero
del afio 2005 al derrotar en una muy buena lucha técnica a Averno, uno de sus
mas peligrosos rivales. Combate que se realizd en la Arena Coliseo, y que el
publico premié arrojando dinero a ambos gladiadores. Poco después se apropid
del Campeonato de Peso Welter del CMLL, el de Peso Medio, el de Peso
Superwelter de la IWRG y el de Parejas del CMLL al lado del Negro Casas.

Debido a su capacidad los enemigos empezaron a hacer fila para
enfrentarlo y es asi que inicia una gran rivalidad con Black Warrior, que llego hasta
las ultimas consecuencias con la lucha de mascara contra mascara el 29 de
septiembre del 2006, en donde Mistico fue el ganador y con ello obtuvo su primera
mascara y hasta el momento la mas importante de su trayectoria. La batalla se
realizd en la Arena Meéxico y presentd un lleno total. Ese mismo afio
desenmascardé a un peligroso y experimentado luchador del norte del pais: El Hijo
de Diablo, en el Auditorio Fausto Gutiérrez en Tijuana el 1 de diciembre y el dia 27
del mismo mes, destapa al Sepulturero en la Arena Lépez Mateos de Tlalnepantla,

Estado de México.
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En el afio 2007 se adjudica otros dos triunfos en luchas de apuesta, primero
gana la mascara de Skyde en la Plaza de Toros el Cortijo de la Romero Rubio, en
el Distrito Federal y el 1 de marzo deja sin cabellera a Misterioso Sr. en Tijuana
Baja California, el 7 de octubre.

También, en su corta carrera, Mistico ha experimentado las lesiones, sin
embargo, ha sabido hacerles frente y se ha convertido en la maxima figura de la
actualidad en la lucha libre mexicana. Los nifios lo han adoptado como su idolo, y
también como ejemplo a seguir. Hasta el momento, Mistico ha pasado las pruebas
qgue se le han presentado y pasa a la siguiente etapa del encuentro con la diosa,
que es la fama y fortuna. Su popularidad crece dia con dia, y es colocado en los
primeros planos gracias al publico aficionado. Para el Principe de plata y oro, el
estar en los sitios estelares no fue obra de la casualidad, mucha gente en
ocasiones cuestiona la prontitud con que Mistico ha llegado a los primeros planos,
pero nada ha sido fortuito, todo se lo ha ganado con esfuerzo y dedicacion, en sus
inicios Mistico luch6 de manera gratuita para ir obteniendo experiencia y
foguearse.

La diosa es representada por la popularidad que ha adquirido con el paso
del tiempo, el ser querido por los aficionados lo es todo para él. El superar las
carencias que desde pequefio habia tenido y poder dejar atras los malentendidos
con su familia y poder reunirse de nuevo con ellos.

A pesar de todo lo que Mistico ha logrado en poco tiempo, considera que
tiene los pies bien puestos sobre la tierra, la imagen que porta es un reflejo de su
verdadera personalidad, que ha llevado de la mano con su doble personalidad de
luchador enmascarado. Mistico tiene un origen humilde en donde lo primero que
se aprende es a ser sencillo, la fama ha ido llegando, pero no ha perdido el suelo
ya que todo le ha costado.

La caracteristica principal del estilo del Mistico es la lucha aérea, es un
luchador espectacular, y su mayor fortaleza dentro de ring, la lucha libre ha
evolucionado y sin dejar a tras el llaveo y contrallevo, la agilidad que muestra
Mistico es la base de sus ejecuciones que cautivan al aficionado, es la astucia que

tiene la que le sirve para realizar lances espectaculares. Puede impulsarse y
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propinar un tope entre las cuerdas hacia abajo del enlonado o resortear por
encima del poste, cayendo con todo su peso sobre el rival en turno o rebotar en
las cuerdas, tomando velocidad y enredarse en el cuerpo del adversario, girando
sobre su propio eje y termina su ejecuciéon con una palanca al brazo conocida
actualmente como La Mistica.

Mistico aun tiene mucho camino que recorrer, hasta el momento ha sido un
triunfador y un fendmeno de popularidad, no se
sabe que pueda suceder en un futuro, si en todo
su camino complete la travesia del héroe, y no se
puede descartar la posibilidad de que el publico
se harte de él y ya no lo acepte y tenga que
cambiar los aplausos por abucheos volteando la
mirada al la esquina ruda. De hecho en febrero
de 2010, Mistico ya tuvo un acercamiento con el
bando de la maldad, haciendo pareja con Averno
en un torneo, donde se vio a un Mistico despiadado, como nunca se le habia visto,
masacrando a su entonces amigo El Volador Jr. Asi que habra que esperar para
ver si sucede éste cambio de rudo a técnico de manera definitiva. Todo depende
de gue mantenga su paso constante para dar el estiron definitivo de idolo a
leyenda. Su principal obstaculo son sus rivales, que haran hasta lo imposible por
frenar su ascendente carrera y otro enemigo que casi no es tomado en cuenta son
las lesiones, ya que debido a los arriesgados lances que realiza esta mas
propenso a lastimarse que muchos otros gladiadores.

El es Mistico, un luchador que ha mostrado caracter, temple y arrojo para
ganarse un sitio en poco tiempo, sin importarle el nombre o jerarquia de sus
rivales, dando muestra de conocimiento y entrenamiento, domina la popularidad y

los puntos finos del deporte espectaculo.
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3.2.3.2. LOS SIMBOLOS EN MISTICO

Los simbolos sobresalientes en Mistico son los siguientes. En primer lugar hay
que poner atencion a su nombre y significado, es decir, el concepto de la mistica.
La mascara de este luchador aéreo tiene en el centro una hostia, por su
forma circular, esta figura también tiene otras connotaciones acompafiadas de los
rayos divinos que emanan hacia abajo de la mascara.
Finalmente, los colores oro y plata que acompafian la mayoria de las veces
al atuendo y méascara de este luchador, es otro elemento que sera analizado en

esta parte.

Lo Mistico

Para un luchador, seleccionar un nombre de batalla es fundamental, con él se
dard a conocer ante la aficibn que coreara ese alias para después colmarlo con
aplausos o abucheos.

El nombre para el luchador implica el mismo trato que un padre tiene para
con sus hijos, buscando una quimica y una relacion entre el vastago y sus
cualidades, que suene bien, que no se preste a dobles interpretaciones y que sea
memorable.

De igual manera que cuando se crea una marca comercial, el nombre del
luchador lo marcara de por vida, por eso el proceso, debe ademas de guardar
simbolismo y relaciébn con el individuo, cumplir con otros requisitos como
simplicidad, facil pronunciacion y escritura, y de paso averiguar si no esta ocupado
por otro luchador, pues de acuerdo al desempefio del gladiador en los

encordados, el nombre y el equipo tendran un
gran valor en el mercado de la lucha libre.

Como pudo verse en la trayectoria de
Mistico, su debut en la Arena México no fue un
acto improvisado, al contrario, se puede decir que
hubo mas cuidado en el manejo del personaje de

lo que se habia hecho antes con el Santo o
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Atlantis. Ya sea por la preparacion en tierras orientales, o por una campafa de
lanzamiento que culmind con su presentacion en sociedad a manos de Fray
Tormenta, el debut de Mistico fue todo menos ordinario.

El primer paso para este gladiador de Tepito fue seleccionar un nombre que
dejara satisfechos a los promotores, y en este sentido, las opciones podrian ser
explotar sus cualidades aéreas y ponerle un nombre ligado a esta caracteristica, 0
bien, sacar provecho de su relacion con Fray Tormenta y su doble profesion de
sacerdote. Se acabd haciendo esto ultimo.

Al explotar la relacion con Fray Tormenta habia que hacer referencia a
aspectos religiosos ligados con el sacerdote. Un antecedente a esto, ya se habia
hecho con otro gladiador anterior a Mistico y que también es discipulo del cura
llamado Sagrado, haciendo referencia al aspecto sacro de la religion, el cual porta

una méascara con una cruz frente al rostro y que ha tenido una gran aceptacion.

De manera similar al Sagrado, el nombre para Mistico se obtuvo del
concepto de la mistica cuya definicion es la siguiente:

“Filosofia o teologia que trata de los fendmenos que no se pueden explicar

racionalmente. Creencia absoluta que se forma en torno a una idea o0 a una

persona. Literatura mistica”*.

La mistica viene a ser entonces una especie de pensamiento romantico y
poético que trata de sacar la verdad de fendmenos de dificil explicacién, pero que
comunmente se conocen como milagros. También bajo estas caracteristicas
sobresale una corriente literaria que se dedica a explotar estos fenOmenos en
escritos de carcter religioso, asi:

“La literatura mistica, desarrollada en la edad media, tuvo su apogeo en el siglo

XVI espafiol, con los carmelitas Santa Teresa de Jesus y San Juan de la Cruz. En

su intento de comunicar una experiencia que reconocen inexpresable, los autores

misticos recurren a simbolos, alegorias, comparaciones y antitesis, mediante los
que consiguen ampliar las dimensiones conceptuales de la palabra y alcanzar

notables cotas de belleza e intensidad lirica, al mismo tiempo que, dado el origen

2 pequefio Larouse llustrado. Pagina 674.
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de muchos de ellos, enriquecen el lenguaje literario con la sintaxis y el léxico de

habla corriente”®.

La mistica se vuelve un concepto particularmente interesante puesto que
trata de problemas filosoficos de gran trascendencia, pero ocupa mecanismos
alegdricos de gran perfeccion y belleza, con el afan de atraer el interés comun a
estos temas sagrados.

Por este motivo, el mistico viene a ser aquella persona que comparte estas
caracteristicas especiales, y quien mejor que el ahijado de Fray Tormenta para
portar este nombre y en cada lance, en cada ejecucion, demostrar al publico que
esta en presencia de un potencial milagro adornado de gran belleza y perfeccion
en la ejecucién. Tal es el mensaje que en cada lucha intenta transmitir el luchador

aéreo Mistico.

La hostia y el circulo
La mascara de Mistico caus6 impacto al momento de su debut por ser cerrada, lo
gue quiere decir que salvo los 0jos, no contaba con otros orificios como en boca y
nariz para su respiracion, lo que ademas implica
un mejor control de las funciones fisicas y
condicion del atleta.

En cuanto al decorado de la méascara de
Mistico se penso en los motivos religiosos, de tal
suerte que se disefié algo sencillo pero de gran

significacién, la mascara tiene al frente, a la altura Mascara

Mistico

de la nariz y entre los ojos una hostia.

La hostia es una oblea hecha con harina, huevo y azlcar, las cuales estan
batidas en agua o leche. El sacerdote consagra esta oblea durante la misa y la
ofrece junto con vino en representacién del cuerpo y la carne de Cristo a los
feligreses en la ceremonia eucaristica:

“Originariamente la eucaristia se celebraba a manera de accidn de gracias; en la

iglesia catdlica ha dado lugar a la celebracion de la santa Misa, en la evangélica a

2 1dem.
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la conmemoracion de la Cena. Sus simbolos son el pan, el vino, el céliz y el

pescado”®.

Ademas de representar los simbolos religiosos, la forma circular de la
hostia en la mascara de Mistico tiene otras atribuciones:

“La circunferencia se cierra sobre si misma y por ello simboliza la unidad, lo

absoluto, la perfeccién; en relacion con ello, también es simbolo de los cielos en

contraposicion con la tierra, o de lo espiritual frente a lo material; hay amplias

coincidencias con el simbolismo de la rueda™’.

El circulo con sus acepciones magicas también es sindnimo de proteccion
ante los malos espiritus:

“En las préacticas magicas el circulo es simbolo eficaz que protege contra los malos

espiritus, demonios, etc. De ahi también, seguramente las funciones protectoras

gque se atribuyen a los cinturones, los anillos, las diademas y a muchos tipos de

amuletos circulares™®,

Como representante del bien, Mistico debe contar con armas
sobrenaturales para proteger a sus seguidores de todo lo malo, lo negativo y lo
prohibido. Esas son las caracteristicas derivadas de la hostia y del circulo que
rematan an la parte baja y superior con un halo, para hacer sobresalir ain mas en

grado de divinidad en este luchador.

Oro y plata.
Los colores seleccionados para Mistico en su indumentaria fueron una base de
color plateado con vivos en dorado, aunque en los tiempos modernos de la lucha
libre se ha permitido trabajar con otra combinacién de colores en su equipo para
deleitar a los aficionados.

La plata como se mencion0 anteriormente en el Santo, tiene cualidades
sagradas y puras, pero las cualidades del oro que se pueden identificar son las
siguientes:

“Considerado en todo el tiempo el mas noble de los metales, es ductil, maleable,

brillante, y resiste el ataque de la mayoria de los &cidos, por lo cual representé lo

%6 Becker. op. Cit. Pagina 134.
2" Becker. op. cit. Pagina.78
% Ibid. 79
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inalterable, lo eterno, lo perfecto. Por su color se ha identificado casi siempre con
el Sol o con el fuego, motivo por el cual suele simbolizar también el conocimiento,
sobretodo el esotérico. En la simbologia del cristianismo también representa a la
mas alta de las virtudes, la del amor al préjimo”®.

Resalta de manera especial el hecho de la relacion del oro con el

cristianismo, el cual representa las mas grandes virtudes y en especial el amor al

proximo, simbolo de bondad que seria la virtud de este luchador limpio.

También del oro y su relacion con el sol, se liga con la mistica para explicar

lo divino y lo desconocido:

“El fondo de oro en las pinturas medievales

sobre tabla siempre simboliza la luz divina.

También son comunes las nociones alrededor

del oro como secreto mas intimo y sagrado de
»n 30

la tierra”.

De esta manera, un luchador que porta el

Oro en su mascara esta amparado por una

sabiduria innata, que lo coloca en un plano

superior, mas aun siendo un luchador técnico, aquél que sea dorado sera un

cientifico dotado de cualidades especiales, ya que:

“El oro simboliza todo lo superior (...) Todo lo que es de oro o se hace de oro
pretende transmitir a su utilidad o funcién esa cualidad superior. Crisaor, la mégica
espada de oro, simboliza la perfecta decision espiritual. El oro constituye también
el elemento esencial del simbolismo del tesoro escondido o dificil de encontrar,
n31

imagen de los bienes espirituales y de la iluminacion suprema

Con esta combinacion en su vestimenta, Mistico se daria a conocer del lado

de los técnicos, bando en que le ha ido muy bien y ha sido ampliamente seguido

por los nifios, volviendose muy popular, lo que le ha valido participar en otros

medios como los comics y la television, incluso en la politica.

29 Becker. op. Cit. Pagina 244

%0 1dem.

31 Cirlot. op cit. Pagina 350.
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3.3. LAINTERPRETACION DEL LUCHADOR

Uno de los principales intereses de este trabajo es indagar en la labor de
interpretacion que se tiene ante el fenomeno de la lucha libre. Hay interpretacion
por parte del publico que asiste a las arenas a ver el desarrollo de un espectéaculo,
y hay interpretacion por parte de un atleta que trata de dar vida a un personaje,
mas aun cuando se utiliza una mascara para borrar al ser humano y traer a la vida
al luchador.

Como se ha podido ver en este trabajo, el proceso para la creacion de los
personajes en la lucha libre mexicana ha traido como consecuencia una oleada de
luchadores rudos y técnicos. Algunos pasan por los cuadrilateros sin pena ni gloria
y algunos otros se vuelven inmortales gracias a que el publico les otorga un lugar
dentro del universo simbalico de la lucha libre.

El gran interés del publico por la lucha libre es consecuencia de la
complicidad y el entendimiento de las reglas bajo las que opera este universo
simbdlico donde todo puede pasar. Donde no se espera una destruccion a muerte
del rival, sino una ejecucion bien realizada y pura de una batalla entre dos bandos
antagonistas que se pegan, pero que deben cuidar también su integridad fisica.

Todas estas caracteristicas le dan vida a
la lucha libre, pues como menciona el escritor
Carlos Monsivais:

“Es una mezcla de espectaculo, deporte, alta

coreografia. Representacion escénica del bien

y del mal. Creacion de personajes. Anulacion

de mitologias. Todo lo que ustedes quieran,

pero es sobre todo la oportunidad de ver

encarnados los momentos en que el alma se
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divide entre la posibilidad de hacer bien y responder caballerosamente a los

piquetes de ojo, y la posibilidad de hacer mal y asestar un puntapié en la genitalia

ajena”®.

Como aficionado al deporte espectaculo Carlos Monsivais ha dedicado gran
parte de sus escritos a la lucha libre, y no duda en rescatar el aspecto popular y
esceénico que deben tener los gladiadores para poder agradar a los aficionados.

Para el luchador el cuadrilatero es su mundo, es donde desarrolla una

guerra cotidiana que debe afrontar. A base de muchos sacrificios e incluso
poniendo en juego su integridad fisica. El miedo a la muerte y el riesgo solo
pueden ser paliados con la pasion que se siente al ser una gran figura querida u
odiada por los aficionados.

Para luchadores profesionales como Dr Wagner Jr, la lucha libre significa
algo mas que un simple oficio, o una pasion para
él es un legado:

“Es un legado que me dejo mi padre desde que fui
nifio. Vi crecer lo que es este mundo, el ambiente de

la lucha libre, donde se dan, se miden dos fuerzas

entre dos hombres para ver quién es mejor y buscar

el triunfo™3,

Por tal motivo, un luchador debe reunir
todas estas cualidades especiales pues como se
ha podido ver, la gran mayoria de los luchadores

ha llegado a la posicion que estd a base de muchos sacrificios y las buenas
relaciones que ha podido hacer con el publico, ya sea militando en el bando rudo o
siendo técnico.

El atractivo que la lucha libre ejerce sobre el publico, se debe a que es
necesario sacar a flote de vez en cuando el instinto y las emociones primitivas. Es
por ello que el publico acude a las arenas a observar a sus idolos de carne y

hueso, y es cuando el deportista se convierte en todo un fenédmeno social que

%2 Entrevista realizada a Carlos Monsivais en mayo del 2009.
% Entrevista realizada a Dr Wagner Jr en la Arena México en febrero de 2009.
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llega a todos los estaros sociales, tal como menciona la investigadora Juana Lilia
Delgado:

De esta manera es posible identificar a grandes aficionados de las arenas
de lucha libre que también son parte de ella, como la fallecida Dofa Virginia
Aguilera, apodada popularmente como “La abuelita de la lucha libre”, y que era
comun verla en la primera fila de las arenas México, Coliseo y el Toreo de Cuatro
Caminos apoyando a los grandes luchadores del momento.

Asi como Dofa Virginia Aguilera, otros aficionados como el famoso
Telésforo “EL campanero” quien provoca a los aficionados técnicos utilizando su
instrumento para apoyar a los rudos con su inconfundible guante negro, se ubican
en la primera fila de las arenas de lucha libre.

Otra aficionada famosa es “La cavernaria’, una mujer que actualmente
acude a las arenas de lucha libre en el Consejo Mundial de Lucha Libre y que
siempre desde la primera fila brinda apoyo a los luchadores que dice tanto
idolatrar, a tal grado que la propia empresa de lucha libre tuvo a bien otorgarle un
reconocimiento publico a su fidelidad, en el marco de la entrega del trofeo Boby
Bonales que se le adjudico a Blue Panther el 26 de junio de 2009.

Con todos estos actores involucrados, la lucha libre se vuelve asi un
fendbmeno que por si mismo puede considerarse cultura, pues como menciona
Juana Lilia Delgado:

“La lucha libre también es cultura. A mi no me gusta catalogarla como una

subcultura o cultura alternativa. Como ahora se les ha dado a llamar a las tribus

urbanas de los jovenes. De suyo genera cultura Si nosotros vamos a las

inmediaciones de las arenas de lucha libre vemos como se ven alterados los

comportamientos, la manera de hablar, la indumentaria, vaya, hasta los alimentos
que se consumen. Es una cultura inmersa dentro de una cultura™”.
Sin duda, la lucha libre sélo tiene razén de ser con sus fieles y nobles

aficionados a los cuales los luchadores esperan no defraudar.

% Entrevista realizada a Juana Lilia Delgado en junio de 2009.
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3.3.1. LAINTERPRETACION DEL HEROE EN EL LUCHADOR

De acuerdo a los analisis presentados en el capitulo anterior se pueden obtener
las siguientes generalidades.

Las tres partes principales del monomito de Campbell: La partida, la
iniciacion y el regreso hacer referencia en la lucha libre al entrenamiento, la
consolidacion en el ring y el futuro del luchador después de abandonar los
encordados.

En el llamado a la aventura los tres luchadores analizados tuvieron alguna
relacion con este deporte. El Santo la obtuvo de sus hermanos, Mistico por parte
de su padre el Dr Karonte y Fray Tormenta y sélo Atlantis no tenia algan familiar
dentro de este deporte, sin embargo, gustaba de practicar otras actividades
fisicas, lo que lo llevé a involucrarse en la lucha libre y llegar al gimnasio de
Guadalajara con el Diablo Velazco.

Para que sea efectivo el llamado a la aventura, es indiscutible que el
luchador debe ser un individuo apto para el deporte, que ademas lo haga por
gusto y pasion a la lucha libre, de alguna manera llega el momento que por
herencia o por aficiébn se hace adicto a este deporte, y cuando eso pasa, es muy
complicado abandonar su practica.

Siempre en la carrera de estos tres atletas existid la negativa al llamado, la
causa por lo regular se atribuyé a motivaciones econdémicas, ya que el Santo
enfrentd la muerte de su padre cuando todavia no tenia a este personaje
importante, Atlantis no tenia dinero pero vivia en el gimnasio sin la intencion de ser
luchador, sélo para practicar deporte y Mistico huyé de su casa por esta misma
razon economica y penso refugiarse en la religion como seminarista. Sin embargo,
la pasion por este deporte y sus talentos naturales acabaron por poner a estas tres
figuras en el lugar al que han llegado.

La historia sobre las vicisitudes que enfrentaron los luchadores durante su
preparacion se vuelve una anécdota digna de ser contada una vez que consiguen

el estrellato, asi el publico valora alin mas los sacrificios que el gladiador ha hecho
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por no abandonar los encordados y se gana el respeto y admiracion del
respetable.

La Ayuda Sobrenatural de los luchadores llegd por via de los maestros,
quiza el mas sobresaliente sea el de Atlantis, Cuauhtemoc “El Diablo” Velazco,
quien no solo entrend a este gladiador, sino que de su escuela han surgido otras
grandes figuras del pancracio nacional. Mistico y el Santo también tuvieron figuras
protectoras, que en algin momento orientaron el camino de sus discipulos, como
es el caso de Fray Tormenta para Mistico.

La Ayuda Sobrenatural que reciben los luchadores viene de parte de estos
profesores en los gimnasios, por lo que entrenar con los mejores no resulta una
garantia, pero al menos se certifica la preparacion efectiva del gladiador tanto en
estilos de lucha como en tacticas de combate. Por tal motivo, es costumbre
presentar dentro de la biografia de un gladiador,
cudles han sido sus escuelas y profesores de
lucha libre, a fin de que el aficionado ya tenga
nociones sobre la preparacion de los estetas y
pueda identificar algunos estilos de lucha.

El cruce del primer umbral siempre se dio
al debutar en los encordados, que por lo regular
es una etapa dificil que consistio en enfrentarse
a una situacion novedosa donde la clave no es
tanto ganar el combate fisico sino convencer y consolidarse en los encordados.
Para el Santo la novedad fue utilizar la mascara que lo lanzaria al estrellato y con
la que afortunadamente se identific6. Para Atlantis fue demostrar la calidad que
tenia en la capital del pais en espera de las oportunidades para convencer y
encontrar al personaje marino que le daria fama. Y para Mistico fue satisfacer a
los aficionados de su estilo aéreo a pesar de sus desventajas fisicas en ese debut
del afio 2004.

Como menciona Campbell, el héroe tiene que pasar la prueba del guardian
del umbral, y quién mejor que el publico, con el que debe convivir y lidiar el resto
de su carrera, por tal motivo, el luchador debe de ser un hombre capaz de saber
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manejar y responder ante ese “gran monstruo” que es el publico como la prueba
definitiva de sus cualidades. Por lo regular esta prueba se hace en el debut en una
arena pequefia, pero aun asi, la gente impone.

La gran prueba, que seria el simil del vientre de la ballena para los tres
gladiadores analizados es sin duda la Arena México por lo impactante, con sus
mas de 17,000 lugares para aficionados resulta colosal verla llena, mas auln
cuando se ve desde el centro del cuadrilatero y se es sometido a los gritos y
rechiflas de los aficionados. El Santo, Atlantis y Mistico fueron devorados por este
monstruo en diferentes épocas, en donde la lucha libre se interpret6 con diferentes
estilos, y todos salieron adelante, cada uno a su manera.

La Arena México es sin duda, una prueba de fuego para el luchador, donde
s6lo se sale vivo desempefandose bien y acabando con los nervios en ese
ambiente tan hostil. Si al final de la lucha el gladiador se retira con los aplausos de
todas esas almas entonces ha salido del vientre de la ballena, si no, el monstruo lo
ha devorado y no puede renacer como héroe.

El camino de las pruebas se ha trazado de manera distinta para cada uno
de los tres gladiadores, al Santo le costd6 mas tiempo consolidarse y vencer a
fuertes rivales como Black Shadow y el Espanto para ser el gran idolo que todos
conocen. A Atlantis le llegaron las oportunidades muy pronto en su carrera ya que
como novato obtuvo la capucha de un excelente gladiador como el Talisman; de
ahi vinieron otras mascaras importantes ante las cuales existié la duda si iba a
resultar vencedor, pero al final asi lo hizo. De Mistico las criticas llegaron por la
rapidez con que escal6 peldafos en las luchas, sin embargo, en los retos que ha
enfrentado ha sabido salir avante con meritos propios y tratando de innovar en sus
ejecuciones. Aunque la duda siempre existird sobre la proteccion que ha tenido
por parte de la empresa. Lo cierto es que el Unico camino de las pruebas que
puede tener futuro es aquel que implica participar en duelos importantes, pues si
no se es tomado en cuenta, no se podra conseguir nada en la carrera de un
luchador.

El camino de las pruebas para el luchador comienza desde la parte baja del
cartel, donde poco a poco va convenciendo hasta subir a las luchas estelares,
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busca rivalidades y lanza retos por campeonatos, para demostrar su habilidad y se
consolida como idolo s6lo ganando mascaras y cabelleras, pues en México,
perder cualquiera de ellas es la peor humillacion, y obtenerlas es la mas grande
gloria.

La figura de la diosa en la lucha libre no tiene forma humana, se refiere mas
bien a conquistar una cualidad que se puede denominar fortuna, éxito o apoyo, y
que solo la gente puede ofrecer. Esta diosa debe ser asimilada muy bien por los
luchadores para no dejar que se le suban los humos y convertirse en un tirano que
defraude a sus fans, como se presume le paso a Mistico por su rapido ascenso y
que el Santo supo manejar muy bien pues a pesar de su trayectoria siempre se
conservd humilde con todo mundo. Mientras que Atlantis casi de manera
involuntaria fue sefialado por la aficion, quien no toleré6 mas su excesiva limpieza y
lo mandé albando de los rudos, pero conservando el apoyo al fin. La mujer como
tentacion y la reconciliacion con el padre se pueden ver también en esta etapa.

En este periodo del encuentro con la diosa es en donde la carrera de un
luchador se tuerce o se mantiene recta. Motivado por las carencias, la llegada del
dinero y los éxitos corrompe a muchos deportistas. El luchador no es ajeno y sélo
el caracter debe hacer frente para que no se le suba a la cabeza su fama, y sepa
conservar la ecuanimidad para no ser repudiado por la gente.

Solo la apoteosis seré reservada para el
Santo y Atlantis quienes dominaron ambos
bandos y conocen la maldad y la bondad. Se
puede decir que son luchadores completos
porque conocen la técnica y las rudezas, y asi
parece ser la consigna de los idolos.

La gracia ultima es esa pelea memorable a
la que los luchadores se enfrentan y que se
queda grabada en la memoria de los aficionados.

Para el Santo fue el Espanto y para Atlantis fue el Villano Ill. Sendas batallas que
han hecho historia. Mistico aun espera un rival con el que pueda demostrar sus

cualidades, pero para eso, dicho rival tiene que estar al nivel de su popularidad
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para siguiera pensar que su mascara esta en riesgo, mientras tanto ese hombre
no ha llegado aun para el Principe de plata y oro.

En la tercera parte del monomito, el regreso, se combinan varias cosas, la
principal es saber distinguir si se esta en el momento o no del retiro. A Mistico, a
pesar de sus lesiones eso aun no le pasa por su cabeza. Atlantis aunque en etapa
de madurez, aun puede dar buenos combates, sin embargo, es evidente que el
retiro esta cerca después de varias décadas de lucha libre, que si bien, ain no lo
merman, no debe esperarse a dar lastima en los encordados para dar ese paso.
Su paso de técnico a rudo le han dado un par de afios mas gracias al rescate del
altimo guerrero.

El Santo dud6 bastante sobre su retiro, su bajo desempefio al final de la
década de los setenta fue evidente, poniendo incluso en riesgo su vida con un par
de infartos. El Santo siempre manifestd una negativa al regreso, pero no tuvo mas
remedio que despedirse en la memorable funcion del Toreo de Cuatro Caminos y
a través de su heredero, dejar que al menos el personaje siga viviendo.

Para el aficionado no hay nada peor que ver a sus idolos totalmente
demacrados y acabados por la edad, es una
verdadera lastima ver como las grandes figuras
del ayer no previnieron su futuro y se aferran al
cuadrilatero a veces por necesidad y otras por
necedad. Sélo los que son considerados grandes
maestros como Solar, o el Negro Navarro pueden
seguir brindando combates por su gran habilidad
en el arte del llaveo, pero de ahi a ver a
septuagenarios tratando de correr y volar sélo

dando verglenzas hay mucha diferencia. El luchador debe saber cuando retirarse
y dejar la responsabilidad a las nuevas generaciones, de otra manera estara
tirando a la basura todo lo que construyo en su carrera para su personaje.

Las ultimas partes del monomito, las cuales fueron dedicadas para el Santo
se pueden resumir en una simple idea. Si el luchador ha sabido cosechar y

trabajar bien en su carrera, al final obtendra un reconocimiento donde el personaje
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trascendera al ser humano y no importando el soporte seguird vivo para seguir
combatiendo, tal es la suerte del Santo, que ya sea en la figura de su hijo, en sus
peliculas, comics o simplemente colocando su mascara en cualquier objeto
(playera, vaso, gorra, taza) seguira vigente con sus valores, ideales y aspiraciones
para seguir viviendo a pesar de que el ser humano haya fallecido, habra la
posesion de los mundos Yy libertad para vivir para el Santo, el enmascarado de
plata.

Con estas reflexiones sobre el desempefio de los gladiadores dentro y fuera
del cuadrilatero se concluye que los luchadores son héroes de carne y hueso, y es
precisamente la forma en que se forjan estas figuras la que les otorga tales
cualidades y gran valor.

El luchador es real y existe para convencer a sus aficionados. Una parte es
su trayectoria, y la otra parte se da con la indumentaria, siendo la mascara la
principal prenda y simbolo de identidad del gladiador, que como se sefialé en las
figuras analizadas, al rodearse de elementos simbdlicos ya predispone al publico
sobre su personalidad.

La mascara se convierte en un
elemento de transformacioén que cuando
se utiliza, se porta otro rostro, y se
genera la posibilidad de adquirir una
nueva personalidad. Esto no se puede
considerar como un engafio, Sino mas
bien, como parte de la lucha libre, ya
que la mascara no oculta, sino proyecta
y Ccrea un nuevo personaje tan grande y
tan valioso como lo es ese idolo y
amigo que se llama luchador.
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CONCLUSIONES

No importa si se es nifio o adulto, el ser humano defiende con afan la facultad de
creer. Y el ser humano cree porque en verdad lo necesita, hay que depositar toda
la confianza y afrontar los miedos con el apoyo de figuras guia como los héroes,
guienes gracias a sus hazafas sobrenaturales tienen el poder de transformar el
mundo.

Como pudo verse, la lucha libre como cualquier fendmeno social, es un
entramado de significaciones que se construye por medio de los simbolos
presentes en su estructura, los cuales sélo cobra significado una vez que se
entienden las reglas bajo las cuales opera dicho sistema.

De esta manera, es posible entender la figura del héroe en la lucha libre
mexicana y entender su accionar gracias a las cualidades particulares de estos
idolos de carne y hueso, quienes como se puntualizé no buscan la destruccion sin
sentido, sino la construccion de sentido a través de la interpretacion que hacen de
la eterna lucha entre el bien y el mal.

Sélo basta observar las reacciones que tienen los aficionados en una arena
de lucha libre para darse cuenta de como ven en su luchador favorito a una figura
guia. Los aficionados son atrapados por ese medio ambiente compuesto de
sentimientos diversos, de virtudes, de técnica, de violencia y de rudeza que son
trasmitidos por un atleta que interpreta a un personaje.

Los héroes mitoldégicos como Hércules, Ulises y Aquiles, dan paso al Santo
y a Blue Demon, para alimentar el imaginario colectivo con las aventuras que se
suceden cada semana en las arenas y otros medios de comunicacion donde la
lucha libre tiene alcance.

La sangre, el sudor y las lagrimas se mezclan en los rostros que con o sin
mascara observan desafiantes a sus adversarios. El grito de cientos de gargantas
dan poder al héroe que se levanta en su lucha contra el mal, o el propio malandrin
es idolatrado por la multitud convirtiéndose en el héroe para muchos otros. Sin
importar el bando al que pertenezca el luchador, ya sea que represente al bien o al

mal, para los aficionados que acuden a las arenas es un héroe.
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Gracias al modelo de Joseph Campbell se pudo construir una guia de
interpretacion coherente que se adaptd al proceso que se vive dentro de la
preparacion del luchador, para realizar un analisis profundo para los luchadores
Santo, Atlantis y Mistico y dar cuenta de cémo se forja un personaje y una
trayectoria dentro de los encordados. Este modelo que sin afan de ser rigido
demostré las similitudes en los luchadores analizados, pero también sirvid para
sefalar algunas diferencias, las cuales se dieron principalmente por la evolucion
que la lucha libre ha tenido en el paso de mas de setenta afios en México.

Asi, se puede hacer notar que cada época dentro de la lucha libre
mexicana, ha tenido diferentes héroes que se ajustan de acuerdo a sus
necesidades, y mientras que para el ayer, el luchador pulcro y experto en el llaveo
era lo que se queria, hoy lo que se busca es un acrobata que sorprenda cada vez
con lances que pongan en riesgo su integridad fisica y demuestren su valor.
Mientras que para ayer el técnico era aplaudido y el rudo abucheado, ahora el
publico es complice del rudo y solapa sus atrocidades, mientras que rechaza la
imagen de buena persona que el técnico quiere encarar.

Tampoco se puede dejar atras el analisis de los simbolos en las
vestimentas del luchador, que de nuevo, llevados a la interpretacion revelan los
significados presentes en colores, nombres, mascaras y accesorios para hacer
aun mas ricos a los personajes, gracias a su prenda mas preciada, la mascara.

Al portar una mascara el luchador se convierte en un personaje que es
protagonista de un ritual, comulga con las multitudes, arriesga su vida y capta la
curiosidad del publico aficionado. Con ella, luchadores y publico son uno, pues son
complices de lo que sucede en el ring.

De manera casi fortuita, la mascara se convirti6 en uno de los simbolos
mas identificados en la lucha libre mexicana, su aparicién enriquecio el deporte a
tal grado que el luchador enmascarado se identifica plenamente como parte de la
cultura popular mexicana, tanto por los propios mexicanos, como en el resto del
mundo quienes en sus propias producciones culturales, asi lo manifiestan cuando
representan al mexicano y sus tradiciones ligdndolo de alguna manera a la lucha

libre. Sin duda el simbolo de la mascara tiene un gran valor.
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La lucha libre como fenébmeno cultural ha ido creciendo paulatinamente y se
ha llegado a considerar el segundo deporte mas popular en México sélo seguido
del futbol. Su valor estd comenzando a apreciarse y se han realizado
documentales y presentado diversas exposiciones en varios lugares del mundo,
en donde se resalta la importancia de éste deporte en la historia y cultura del
pueblo mexicano, que durante mucho tiempo fue despreciado, por la falta de una
interpretacion y de sentido en su accionar, pero que ahora parece que esta
tomando nuevos brios.

El objetivo de este trabajo fue ayudar en algo a entender este fenémeno
social de gran valor para los mexicanos, y resaltar sus cualidades y defectos,
gracias a este ejercicio hermenéutico. La intencion ademas, fue la de introducir en
la agenda de la investigacion académica el tema de la lucha libre mexicana, que
como otros temas, en apariencia polémicos, a veces por el simple prejuicio son
menospreciados sin tomar en cuenta el verdadero impacto social que tienen entre
todos sus seguidores, cuando estos temas son los que van moldeando a la
sociedad.

Entender y poner atencion a la lucha libre mexicana, es estar preparado
para saber valorar este gran tesoro nacional, y para tratar de mantener a la lucha
libre nacional vigente ante las amenazas que sin duda se vienen de otros frentes
como la lucha libre norteamericana, cuyo
principal valor es el espectaculo y Ila
mercadotecnia, y que sin duda impactaran de
manera voraz a las nuevas generaciones.

La lucha libre mexicana tendra que seguir
evolucionando y reinventandose; el luchador es
la herramienta del cambio, sus acciones arriba
del ring y su trayectoria marcaran el camino que
habra de seguir este deporte que sin duda tendra
mucho que aportar a nivel global, porque la lucha libre mexicana es la mejor del

mundo.
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