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I. Preliminar
La Revolucién mexicana

El titulo de “actores, escenarios y acciones” se debe
a que siempre he tenido la conviccion de que la
historia la hacen, la ejecutan personas de carne y
hueso, independientemente del lugar de la escala
social que les haya correspondido ocupar.

Alvaro Matute. “Presentacién”, en La
Revolucién Mexicana: actores, escenarios Yy
acciones.

En 1955 Manuel Moreno Sanchez presenta la conferencia “Mas alla de la
Revolucion mexicana”, en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México’. La importancia de este ensayo histérico es que
pone de manifiesto las acciones y los acontecimientos politicos que conocemos
de la Revolucion mexicana, pero agrega las aspiraciones y las ideas de los grupos
gue se sublevaron, el movimiento cultural y humanistico que se estaba generando
y exalta el origen nacionalista de la Revolucion, por el cual México busca una
definicion. El pueblo exigia mejorar su condicién, no s6lo material sino también
espiritual y cultural. El primer planteamiento es conocer a nuestro pais desde el
conocimiento cultural profundo con el fin de estudiar el pasado para proyectar el
porvenir.

Manuel Moreno Sanchez analiza la etapa histérica que conocemos como
Revolucién mexicana como una unidad constituida por un conjunto de sucesos,
ideas, figuras emblematicas; hombres que pertenecieron a las elites de la cultura y
de la politica. También puede considerarse que en la Revolucion mexicana se

encuentran cuatro revoluciones, que se desarrollaron en el mismo periodo y que

! Manuel Moreno Sanchez. “Mas alla de la Revolucién Mexicana”, en Problemas agricolas e industriales de
México.



son como cuatro canales primordiales que fluyeron en el torrente de la Revolucion,
sera lo que Moreno Sanchez llame como revolucion cuadruple. Una es la
revolucidn politica, que comienza con la sucesion presidencial de 1910 y por la
cual se comprendian las transformaciones que llevarian a la anhelada democracia
y libertad de la masa popular. El Plan de San Luis Potosi fue la bandera del
maderismo, y con éste se declaran nulas las elecciones para elegir presidente y
vicepresidente de la Republica.

La segunda revolucion fue la agraria. Moreno Sanchez analiza la relacion
del hombre con la tierra a partir de los origenes de nuestra historia, desde la
posesion de los indigenas.

La revolucion obrera, la tercera de las revoluciones dentro de la Revolucion
mexicana, comienza con las grandes transformaciones econOmicas a nivel
mundial. El régimen de Porfirio Diaz es contemporaneo del mayor desarrollo
imperialista, considerado posteriormente consecuencia del régimen capitalista
industrial. La decisién de Diaz fue la de conducir al pais al desarrollo econémico
imperante y de esta manera seguir el ejemplo de la expansion.

La revolucion cultural es considerada mas profunda y de mayores alcances
qgue las otras tres revoluciones. Manuel Moreno Sanchez sefala el valor y la
influencia de los ateneistas, al destacar que junto a la revolucién politica coincide
la revolucion cultural del Ateneo de la Juventud. En 1910 Justo Sierra, cuyo
pensamiento oscila entre el régimen porfirista y el espiritu de renovacion de la
época, fue animador ideologico de un grupo de jovenes que en 1906 se agrupan
en la revista Savia Moderna. Justo Sierra funda la Universidad Nacional de México

y en el discurso inaugural fija el propdsito de la Universidad en la cultura nacional,



Antonio Caso entierra la filosofia del antiguo régimen: el positivismo. Alfonso
Reyes sintetiza en Pasado inmediato la hazafia del Ateneo desde el ambiente de
la Escuela Nacional Preparatoria hasta la Universidad Popular, pasando por Savia
Moderna y la Sociedad de Conferencias.

Alfonso Reyes estudia como un hecho concomitante a la guerra civil la
agitacion cultural en “La inteligencia y la historia” de Pasado inmediato, destaca
qgue si la Revolucion no fue planeada, no fue preparada por enciclopedistas o
filésofos o por el ala liberal, si hubo razones y demandas del pueblo que queria un
nivel de vida mejor. Por lo tanto habia que estudiar los motivos espirituales y la
gesta cultural desde el amanecer de la Revolucion. Si la Revolucién mexicana fue
escenario del levantamiento armado de trabajadores del campo y la ciudad sin
una ideologia precisa, entonces es fundamental rectificar la exposicion de la
génesis, apoyandose en los antecedentes histéricos de grupos oprimidos y
explotados. Alfonso Reyes participa de esta vision pesimista de la Revolucion que
la hace presentarse carente de logos, de una teoria politica o ideal preconcebido y

depura la interpretacién de esta idea:

Porque es cierto que la Revolucion Mexicana broté de un impulso mucho mas que de
una idea. No fue planeada. No es la aplicacién de un cuadro de principios, sino un
crecimiento natural. Los programas previos quedan ahogados en su torrente y nunca
pudieron gobernarla [...] Cuando la revolucion va a nacer ¢qué sucede en la
inteligencia, en la educacion y en la cultura, en las masas universitarias, en el mundo
de nuestras letras??

Manuel Moreno Sanchez analiza la situacion historica de la guerra civil,

como parte de un pasado que nutre nuestra vida nacional y proyecta este hecho

2 Alfonso Reyes. “Pasado inmediato”, en Juan Hernandez Luna (prol., notas y recopilacion de apéndices),
Conferencias del Ateneo de la Juventud, pp. 183-184.



en el horizonte histérico: “En el hoy se perciben 2 fuerzas que dentro de él luchan
e intervienen; la del pasado, que quiere sobrevivir en el presente, prolongar sus
efectos y caracteres y la del futuro que audn no tiene realidad plena y definida y
que, sin embargo, quiere ya ser y manifestarse.”® El ensayo de Manuel Moreno
Sanchez es un estudio de la historia que tiene como corolario demostrar que
durante el periodo revolucionario hay un movimiento intelectual y humanistico que
debe estudiarse dentro de la guerra civili como base del pensamiento y la
sensibilidad estética, que ha creado y condicionado la vida mexicana

contemporanea.

Las generaciones de Mauricio Magdaleno: el vasconcelismo y el segundo
grupo de narradores de la Revolucion

Mauricio Magdaleno nacio el 13 de mayo de 1906, en Zacatecas, y no queda claro
si fue en la poblacion de Tabasco o en Villa del Refugio. Antonio Magafia condena
que el autor de Las palabras perdidas no termine con las dudas que él mismo
fomenta, y objeta: “asenté que el novelista habia nacido en Tabasco, un pueblo de
Zacatecas, conforme al dato que él mismo me proporciond [...] Por su parte Manuel
Pedro Gonzalez en su libro Trayectoria de la novela en México, muy de estimar,

afirma que Magdaleno nacié en la ciudad de Zacatecas.”

Antonio Magairia, critico e
investigador teatral, exhaustivo en sus informaciones, quiere precisar el dato para

su trabajo sobre teatro mexicano y contindia con la desaprobacion del enredo:

® Manuel Moreno Sanchez. Op. cit., p. 217.

* Antonio Magafia. “Naturaleza y paisaje en Mauricio Magdaleno”, en La novela de la Revolucién, p. 218. Se
ha mencionado que naci6 en Tabasco, Zac. También se dice que naci6 en Villa del Refugio. En entrevista con
Emanuel Carballo menciona que el nombre indigena es el de Tabasco y el nombre catélico es Villa del
Refugio, pero para Magdaleno el nombre del pueblo donde naci6 es Tabasco. Véase Emanuel Carballo.
“Mauricio Magdaleno”, en Protagonistas de la literatura mexicana, pp. 354-355.



¢,Como es posible que el propio escritor haya fomentado esta diversidad de datos
biograficos? ¢ Cémo él no ha puesto en claro ello? Cuando yo me propuse establecer
comunicacién con él, con objeto de esclarecer estos datos, ya era funcionario muy
importante, subsecretario de Asuntos Culturales en la Secretaria de Educacion Publica,
y me fue imposible hablar con él en el momento preciso en que escribo estas paginas.
Ya después serd, algtn dia.’

Para comenzar por el principio, y no adelantarnos en la fugaz participacion
que tuvo Magdaleno en el teatro y después en el trabajo que le ofrecié6 Agustin
Yafiez en 1964, me referiré a las notas biograficas que hace Magafia sobre
Magdaleno. Sin embargo, mencionaré solamente la faceta que tenga que ver con
el escritor nacionalista y narrador de la Revolucion.

Vivid en Aguascalientes, a los seis afios de edad, el ambiente de bullanga
que propician las zonas donde se comercia y se expenden antojitos; era la calle de
Guadalupe, la calle de los mesones: “meson de la mulita, meson de la Providencia,
mesén de la Trinidad, mesén del Nuevo Mundo.” En este lugar el padre de
Magdaleno, don Vicente Magdaleno, tenia su tiendita La antigua chispa —la
anterior fue La florida—, este era el lugar de encuentro de los arrieros que traian
piloncillo, manteca, maiz vy frijol; también informaban de las noticias de “Natera, de
Villa y de Caraveo”. A esto se debia que en la tertulia de La antigua chispa
alternaran “los sombrerudos de los Cafiones y unos tiesos sefiores de bombin”.”

La infancia del escritor transcurrio entre tensas historias. El pequefio
Magdaleno observé a los hombres que fusilaban por ser enemigos del régimen y

después vio como los mesones se convertian en cuarteles; comenta: “[Los

5
Idem.
® Mauricio Magdaleno. “Noticia sentimental de Aguascalientes”, en Tierra y viento, p. 125.
7
Idem.



generales] Entraban a la tienda a caballo, enloquecidos por tanto cofac, y el
corazon se me achicaba en un espeluzno.”®

Después de Aguascalientes, la familia de Magdaleno reside en la Ciudad de
México; sin embargo, la nostalgia por el fandango de provincia no es facil de
superar. Escribe: “En mi casa —una vieja vivienda de un enjalbegado piso bajo de
una vecindad de una calle secundaria del empedrado y ruidoso barrio de
Guerrero— pesaba un tétrico silencio.”® En 1920 Magdaleno ingresé a la Escuela
Nacional Preparatoria. En su libro sobre el movimiento vasconcelista, Las palabras
perdidas, el escritor recuerda que el mismo rector de la Universidad, José

Vasconcelos, ordend que lo inscribieran en primero de Preparatoria:

...mi padre, armado de una contundente carta de Obregdn, solicité de él [Vasconcelos]
que se me eximiese del pago de colegiatura correspondiente al primer grado de
Preparatoria. Vasconcelos —no obstante la carta de Obregén— no se digné recibirlo en
audiencia especial y tuvimos que formar cola entre docenas de sefioras y sefiores a
quienes atendia rapidamente el entonces rector de la Universidad que, para el efecto,
dictaba el acuerdo del caso a una taquigrafa. Mi padre, cuando llegamos frente a él, le
tendié la carta de Obregdn, recalcando enfaticamente el nombre™®

Estudio en la escuela de Altos Estudios (1924-1925), ahi conocié a Antonio
Caso, Ezequiel A. Chavez, Carlos Gonzalez Pefia y Antonio Castro Leal.

En 1923 un grupo de jévenes se reunia en la casa de Mario Escobar, en la
calle de Venezuela, entre Argentina y el Carmen; a las veladas en casa de Mario
Escobar, estudiante de la Facultad de Medicina, asistian: Paulino Reyna Gutiérrez,
Vicente y Mauricio Magdaleno entre otros. Para 1928, Vasconcelos ratifica

finalmente su decision de regresar al pais y de ponerse al frente del movimiento de

® Ibidem, p. 127.
% Mauricio Magdaleno. Las palabras perdidas, p. 16.
19 Ihidem, pp. 58-59.



renovacion, gque consistio en lo que Magdaleno consider6 como la premisa ética
que constituyé una suerte de revolucion dentro de la Revolucion, por lo cual las
conquistas agraria y obrera deberian ser pie de la transformacion social del pais;
aparte del desenvolvimiento humano y ciudadano promovido por la educacion
popular y superior.**

Ante la decision de Vasconcelos de lanzarse a la candidatura de la
presidencia, se forman rapidamente grupos juveniles. El mas importante de todos,
por su movilizacion de proselitismo por el pais difundiendo el proyecto politico de
Vasconcelos fue el que encabezé el licenciado Octavio Medellin Ostos,
intelectual de renombre, viejo revolucionario, ex-villista y maestro normalista;
durante la gestion de Vasconcelos en la Secretaria de Educacién Publica fue jefe

de las misiones culturales. El grupo también fue llamado “muchachitos”, “el
kindergarten de Medellin Ostos” y la prensa oficialista los descalific6 cuando se
referia a ellos aludiendo a su corta edad: “los efebos, no tienen ni siquiera
conciencia de lo que hacen ni mucho menos de lo que dicen”*?

Para Mauricio Magdaleno el vasconcelismo apareci6 en 1928 y fue
‘como una pura actitud popular. Por primera vez desde 1910 se echaron a la calle
gentes que no aspiraban a ninguna forma de medro politico y que carecian,
inclusive, de posibilidades para figurar, caso de triunfar, en los cuadros dirigentes

del gobierno.”*

1 Ibidem, pp. 10-11.
2 Ibidem, p. 102.
3 Ibidem, p. 215.



El 10 de noviembre Vasconcelos traspuso la frontera y fue recibido
triunfalmente por muchos miles de nogalenses; a Magdaleno correspondio la

proclama del Frente Nacional Renovador, en estos términos:

Saludamos en José Vasconcelos, la mas alta figura de América seguln las palabras de
Romain Rolland, el despertar de una raza que ha encontrado su prototipo y con él las
mas seguras formas de su anhelo. Limpio de sangre y de prevaricacién, poderoso de
capacidad intelectual, mundialmente admirado y amado, lleno de generosas bondades,
de cristiana inquietud y, a la vez, de una extrafia mezcla de energia y austeridad y de
una visién iluminada de la realidad y de los hombres; tan grande como Sarmiento en la
Argentina, tan total como Bolivar y tan puro como Mazzini. 4

En “El terror’, incluido en Las palabras perdidas, Magdaleno describe la
censura que organizaron los politicos, que se debian subordinar a las decisiones
del general Calles, en contra de los clubes vasconcelistas. En esta parte se
menciona “la estupida carniceria de Topilejo”, que también relaté José Vasconcelos
en su cuento “Topilejo” (1930). Vasconcelos recrea el ambiente social que se
respiraba en la efervescencia politica, cuando se sofoca hasta controlar la situacion

por medio de la violencia:

Silenciosamente parti6 del cuartel sombrio la caravana de la muerte. Nada se les habia
dicho, pero cada uno tenia la conviccién de estar viviendo sus Ultimas horas. Las calles
desiertas, |6bregas, recordaban el espanto de todos los afios recientes, deshonrados
con el continuo atentado oficial. Desde las nueve de la noche los vecinos se encierran,
temerosos de la policia, escarmentados de una oficialidad que, a guisa de tributo
perenne, toma a su cargo cafés, restaurantes, centros de diversion y de vicio. Nada
bueno ocurre por aquellas avenidas suntuosas, convertidas poco a poco en la
encrucijada de la mala pasion y el despotismo. Unicamente cortejos como aquel en que
ahora iban el ingeniero Gonzalez y sus amigos, cortejos de victimas, resurreccion de
sacrificios humanos peores que los aztecas, que, por lo menos mataban a plena luz.*®

¥ Ibidem, p. 26.
15 José Vasconcelos. “Topilejo”, en Jaime Erasto Cortés, Antologia del cuento mexicano. Siglo XIX y XX,
México, Promexa, p. 234.



Entre 1920 y 1924, José Vasconcelos promueve una campafa cultural y
educativa de amplias expectativas para integrar una nacion ilustrada, constituida
por un modelo propio de ciudadano. Victor Diaz Arciniega califica la hazafia como
“el proyecto de civilizacion mas ambicioso jamas conocido en México.”*® A su vida
intelectual y su labor como rector y ministro de educacion, también le interesé la
vida politica y decide lanzarse como candidato a la presidencia de la Republica.
De aqui surge el acercamiento con el joven Mauricio Magdaleno que se siente
atraido por el pensador y también por el candidato que simpatiz6é con la ideologia

maderista.

La novela de la Revolucién

La narrativa conocida como novela de la Revolucidbn es consecuencia de la
evolucion cultural y de la situacion politica de finales del siglo XIX. Un ejemplo de la
transicion del Porfiriato a la Revolucion es la primera novela de Heriberto Frias,
Toméchic (1894) que es una critica contra el gobierno de Porfirio Diaz. El autor
describe el asedio militar de los habitantes de Tomochic.

Carlos Monsivais anota que fue una literatura con autores muy diversos, que
abarco por lo menos cuatro décadas y que en ese lapso hubo varias etapas y
subgéneros. Por ejemplo, la novela cristera se autoproclamoé de la contrarrevolucion
por el anticleralismo que se refuerza durante la Revolucién y que pretende restringir
el poder politico de la Iglesia. Como caracteristica general sobresale el tema que

unid a esta narrativa de la Revolucion:

18 Victor Diaz Arciniega. Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), p. 32.



el proceso social y politico de México, de las postrimerias del porfirismo a la
consolidacién de las nuevas instituciones, la cuestion indigena, la guerra cristera, la
Reforma Agraria, la Expropiacién Petrolera y —capitulo concluyente— la corrupcion
politica y econdmica que definié al régimen del presidente Miguel Aleman.”*’

Con esto se establece un horizonte dificil de precisar en cuanto a las
caracteristicas de esta narrativa que no contd con una industria editorial prospera,
pero que si llegd a un gran publico interesado en la Revolucién y sus problemas.
Tuvieron gran importancia para la divulgacion de esta narrativa algunos periédicos
que fomentaban la publicacién de relatos sobre la lucha armada.

José Luis Martinez establece un ciclo con caracteristicas propias que no
tiene un objetivo literario, sino que pretende dar una perspectiva real de lo
sucedido; agrego la definicion para apreciar cual fue la motivacion y cémo fue la

forma de escribir sobre la Revolucidn.

Caracteriza a estas obras su condicion de memorias mas que de novelas. Son casi
siempre alegatos personales en los que cada autor, a semejanza de lo que acontecio
con nuestros cronistas de la Conquista, propala su intervencion fundamental en la
Revolucién de la que casi todos se dirian sus ejes. El género adopta diferentes formas,
ya el relato episédico que sigue la figura central de un caudillo, o bien la narracién cuyo
protagonista es el pueblo; otras veces, se prefiere la perspectiva autobiografica y, con
menos frecuencia, los relatos objetivos o testimoniales.™®

Alvaro Matute identifica a esta narrativa con “la primera historiografia de la

»19

Revolucién”, aquella que fue el resultado de la forma de entender y apreciar por

parte de infinidad de escritores no profesionales, asi como autores formados que

7 Carlos Monsivéis. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX, en Historia general de México, pp.
1006-1007.

18 José Luis Martinez. “Las letras patrias. De la época de Independencia a nuestros dias”, en México y la
cultura, p. 412.

19 Alvaro Matute. La Revolucién Mexicana: actores, escenarios y acciones, p. 22.
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estuvieron impulsados por la necesidad de contar la verdad, su verdad, para
rectificar el error del antiguo enemigo. Alvaro Matute capta la esencia pragmatica
del texto, habia una razén de autenticidad, de mostrar la version verdadera desde
la mirada de los que podian contar porque habian sido los actores. En este sentido
la narrativa de la Revolucion esta en la primera etapa de su proceso: en la parte

descriptiva de la realidad.

Es posible que el debate llevado a cabo en esta etapa sea el mas enconado. A fin de
cuentas, los protagonistas eran o se sentian los duefios de la Revolucién Mexicana.
Nadie que no fuera ellos podia expresar opiniones sobre ella. El ajeno no tenia
autoridad. Los que no estuvieran en ella carecian no digamos de autoridad sino ni
siquiera de derecho para hablar de ella. Era un recuerdo patrimonial.20

La narrativa de la Revolucion se encuentra en la génesis de su evolucion, y
ésta correspondid a aquellos que vivieron la lucha y sus testimonios e historias
sobre la Revolucién anteceden a la exhortacion de una “literatura revolucionaria”,
que se refrendaba con la propuesta del ministro de Educacion José Manuel Puig
Casauranc de editar y publicar aquellas obras que describieran la realidad “hosca
y severa’ de las mayorias; y después la polémica entre los autores del
nacionalismo y los cosmopolitas.

Carlos Monsivais percibe a la literatura de la Revolucion desde Andrés
Pérez maderista (1911), pasando por la literatura cristera, indigenista y la literatura
proletaria, hasta la “recapitulacion mitica y critica” de Pedro Paramo (1955) de

Juan Rulfo y La muerte de Artemio Cruz (1962) de Carlos Fuentes, como una

2 1dem.
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novelistica que se ve encauzada por un “rechazo monolitico de cualquier vision
alborozada y celebratoria de la Revolucion”.*

La generacion de Mauricio Magdaleno es considerada como la segunda de
narradores de la Revolucién y, a diferencia de la primera, que fueron actores y su
obra se vuelve testimonio de lo que de algun modo vivieron, la segunda tiene la
intencidn de reconstruir la naciéon. La novela de la Revolucion expresé una
realidad histérica que se iba transformando, desde el rompimiento del aparente
orden de la sociedad feudal, durante el gobierno de Porfirio Diaz, hasta el
gobierno de Miguel Aleman que como agrega Carlos Monsivais  sirvio
como: “—capitulo concluyente— la corrupcién politica y econémica que definié al
régimen del presidente Miguel Aleman.”*?

El Frente Unico de Lucha contra la Reaccion Estética (FULCRE) fue el
antecedente de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR). Agrupaba
artistas que representaban a los vanguardistas en oposicién de los academicistas
—sin embargo, el concepto de vanguardia no significd lo mismo para los artistas
plasticos que identificaron “vanguardia” con “revolucionario”— y los escritores que
asocian a la vanguardia el arte de ruptura y plantean el sin sentido de la literatura
social. Musicos como Luis Sandi, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas; los
pintores Siqueiros, Castellanos y Tamayo; los escritores List Arzubide, Novo y
Villaurrutia®®, miembros del FULCRE, de ideologias diversas, se unifican en los

postulados de una estética revolucionaria moderna. Mas adelante se funda en

1933 la LEAR y en 1935 encuentran en el gobierno de Céardenas el respaldo

2! Carlos Monsivais. Op. cit., p. 1006.
22 |bidem, p. 1007.
2 Guillermo Sheridan. México en 1932. La polémica nacionalista, p. 65.
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politico para dictar los requerimientos estéticos y propagandisticos del Estado.
Entre los aciertos de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR),
destacan los de mirar hacia los grandes problemas nacionales entre los que
destacaban, al lado de la reforma agraria, la reforma escolar. La educacion estaba
estrechamente ligada a los ideales de Vasconcelos que pretendia usar como
medio a la literatura y comprometer al escritor con su época.

Antonio Magafa Esquivel estudia la situacion en que surge este segundo
grupo, asi como las similitudes y diferencias entre un equipo que pretendid
componer una literatura mexicana adherida a la nueva situacion del pais. Para
empezar, Magafia Esquivel hace hincapié en la historia posrevolucionaria que es
el momento en que surge una narrativa acorde con el pensamiento de busqueda y
definicion de lo auténtico nacional: “Era preciso, pues, que la novela encontrara su
forma nativa y, ademas, y muy fundamentalmente, el secreto de su ser.”®*

En segundo lugar este movimiento literario coincide con el nacionalismo
estético de otras artes como la pintura mural, la musica y la danza, que se
apasionan por ser la expresion del mundo mexicano y encuentran en la figura del
indigena esta esencia. El interés indigenista evoluciona, se trata de ahondar y no
s6lo quedar en el exotismo y el folklore. Con la Revolucién mexicana se ponen de
manifiesto las condiciones de vida de las mayorias, se rompe el disfraz del
Porfiriato, que mantenia el orden y la paz con la moda europea del positivismo y
con un sistema economico feudal. Los intelectuales aceptaron como ideologia
revolucionaria el marxismo. El novelista estaba muy cerca del movimiento social y

esto lo explica Magafna Esquivel, a propoésito de la nueva fuerza de la novela:

2 Antonio Magafia. La novela de la Revolucion, t. 11, p.15.
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El novelista habia comenzado a actuar sobre la realidad, aunque no era facil. Habia en
€l un sentimiento de identidad, cierta nocion de valores comunes con aquella soledad
de los hombres en revolucién. Sabia que el indio no queria seguir siendo bestia de
carga, ni el minero terminar en tuberculoso, ni el obrero pudrirse en su jacal de adobe
en cualquier barrio de la metrépoli; pero que ninguno de ellos, nadie si no era él mismo,
se atrevia o tendria ocasién de gritarlo a los cuatro vientos. Sabia, también, que el
escritor ya no queria ser un adorno en una sociedad de politicos encumbrados y clase
media servil.”®

Adalbert Dessau cuando analiza “Los fundamentos teéricos” de esta novela,
la considera como una literatura revolucionaria por la idea del arte y su funcién en
las transformaciones sociales; agrega al compromiso del arte la integracién de la

ideologia marxista:

De acuerdo con el caracter del movimiento revolucionario de los afios treintas y con la
procedencia de la mayoria de los escritores, la mayor parte de estas declaraciones
acerca del papel social de la literatura se fundan sobre el concepto pequefioburgués del
socialismo ya citado y su enfrentamiento con un capitalismo considerado casi siempre
como individualista.?

Finalmente la novela de la Revolucién, tal y como plantea Magafa
Esquivel, inicia una mayoria de edad en la literatura, y se refiere al transito entre la
novela-testimonio a la novela-novela con Agustin Yafiez. Expuso: “El paso de la
novela-testimonio, de la novela-documento, a la novela-critica y a la novela-
ciencia y a la novela-novela, ocurre cuando se da la segunda perspectiva de la

novela de la Revolucion.”?’

% bidem, p. 117.
% Adalbert Dessau. La novela de la Revolucién Mexicana, p. 112.
27 Antonio Magafia Esquivel. La novela de la Revolucion, t. II, p. 118.
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Mauricio Magdaleno, narrador de la Revolucién

Del movimiento de la Revolucidn mexicana surge una literatura que precisaba de
nuevas técnicas, como lo explica Adolfo Castafon, las técnicas cinematograficas
aplicadas por Martin Luis Guzméan en La sombra del caudillo, el campo de
experimentacion abierto a multitud de escritores no profesionales —meédicos,
campesinos, mujeres, militares, comerciantes—, asi como a escritores mas
experimentados. “De ahi que se haya dicho que a la novela de la Revolucion
correspondia una revolucion de la novela.”® Fue una literatura que se concentré en
reproducir la realidad de México, no solo la que ha quedado en la historia oficial de
este periodo, sino en la que abarco la realidad interior de sus hombres y mujeres,
esa realidad que no se presenta a la vista y que, como dice J. S. Brushwood,
representa la parte mas profunda de las circunstancias existentes.

Adalbert Dessau ubica el periodo que abarca la novela de la Revolucién: “Si
se exceptian las obras de Mariano Azuela, puede decirse que el desarrollo de la
novela de la Revolucion, asi definida, va desde 1928-29 hasta mediados de la
década de los afios cuarentas.”” En este sentido surge una novela hacia los
treintas creada por una fuerza social y artistica que tuvo sus antecedentes en los
ideales nacionalistas de Vasconcelos. En sus primeros afios, la Revolucion significo
un cambio en la estructura politica de la republica y, a la vez, un sacudimiento de la
sensibilidad aplicada a la creacion. Los artistas se dieron a la tarea de explorar las

raices de lo mexicano, encubiertas por el extranjerismo del antiguo régimen. La

%8 Adolfo Castaiion, “Los cristeros en la literatura mexicana”, en Elena Barroso Villar (coord.), Narrativa de
la Revolucién Mexicana, p. 105.
2 Adalbert Dessau. La novela de la Revolucién Mexicana, p. 17.
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primera agrupacion de narradores de la Revolucion esta representada por Mariano
Azuela con su novela Los de abajo (1917) y Martin Luis Guzman con sus dos
novelas mas famosas: El aguila y la serpiente (1928) y La sombra del caudillo
(1930). Al segundo grupo de narradores —entre los que se encuentra Mauricio
Magdaleno— les corresponde una situacion de compromiso social, estos escritores
siguieron una linea politica e ideologica marcada por el pensamiento de
Vasconcelos, consistente en crear una literatura con fines educativos vy
moralizantes. El surgimiento de este grupo tiene su razon de ser en la realidad
mexicana que aspira a una revolucién social en beneficio de los menos favorecidos.
Sus promotores asumieron el enfoque nacionalista que puede considerarse dentro
de la corriente llamada narrativa de la posrevolucion porque abordan el tema de las
consecuencias de la guerra civil.

Magdaleno comprometido con el papel del escritor y preocupado por el
mejoramiento de los grupos marginados, dedica su produccion literaria a difundir
su escepticismo sobre la Revolucién®. El escritor se muestra desconfiado, y en la
novela El resplandor, “considerada como una de las mejores novelas indigenistas y

»31

la mejor de su autor”™-, se hace una severa critica contra los gobiernos que, desde

la Colonia hasta los maximos lideres militares de la Revolucién, dirigen a México en

%0 Mauricio Magdaleno es reconocido por la critica como uno de los més sobresalientes escritores de su
generacion. Maria del Carmen Millan escribe sobre el novelista: “es considerado como uno de los escritores
mas destacados de la segunda promocion entre los llamados novelistas de la Revolucion.” Al respecto Helena
Beristain indica los aciertos del escritor: “es el mejor intérprete del indio en este grupo de escritores. De su
pluma trasciende a una vida real el més auténtico de sus retratos. EI descubre el nlcleo, la médula de su
tragedia y de su caracter”. El autor destac6 por su perspectiva que consistio en profundizar en las
circunstancias, con una técnica literaria lenta, adjetivizada y realista. Ma. del C. Millan. “Mauricio
Magdaleno”, en Obras completa, vol. 1, p. 187, y H. Beristain. “Mauricio Magdaleno”, en Reflejos de la
Revolucion mexicana en la novela, p. 94.

31 Ma. del Carmen Millan destaca las cualidades de la novela indigenista El resplandor, en el Diccionario de
escritores mexicanos, pp. 207-208. El resplandor es considerado como antecedente del nuevo indigenismo.
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la situacion de explotacion extrema de los grupos indigenas. Estos gobiernos
siguen desinteresados en resolver el aislamiento que ha producido condiciones de
miseria, hambre, desnutricion y una devastada sobrevivencia. Esta generacion
aportd a la literatura su comprension profunda de los procesos historicos y
culturales, y fue importante porque dio un nuevo impulso que habria de concretarse
en el indigenismo y la narrativa de contenido social y politico. El indigenismo retomé
la herencia cultural de los pueblos autoctonos para convertirla en la base de
narraciones que recrearon tradiciones, leyendas, mitos y costumbres ancestrales.
Algunas de estas obras denunciaron, ademas, las condiciones de vida en las que
se encontraban las diversas etnias que habitaban el pais.

Magdaleno participd en el movimiento nacionalista y revolucionario durante
la presidencia de Cardenas. Existe en su obra una intencién de promover los
ideales politicos de la lucha de clases y el compromiso social del intelectual, que
él consideré fundamental: el arte revolucionario destinado a remediar los rezagos

de las mayorias.
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Il. El espacio. Efectos de sentido y doble perspectiva: narrativa y descriptiva

San Andrés de la Cal es el nombre que sirve para significar el lugar que habitan
una poblacién de indios, el comerciante y representante de la autoridad y el cura
—que aunque en las primeras paginas se narra su partida, dejara honda huella
entre los habitantes y contribuira a acentuar el ambiente de abandono y
aislamiento. Sin embargo, el espacio tiene un antes y un después con relacion al
tiempo cronoldgico de los sucesos actuales, es decir al tiempo de la historia. En el
tiempo anterior, “en el remoto ayer”, los pobladores fueron indigenas que
padecieron la tirania de los aztecas. Es hasta la época colonial cuando la region
del Valle del Mezquital adquiri6 cambios definitivos en el paisaje. Los lugares
adquieren el nombre de San Andrés de la Cal y San Felipe Tepetate. Con la
llegada del encomendero y el misionero, el pueblo de San Andrés comienza su
desarrollo.

Sobre la dimension espacial en el discurso narrativo, Luz Aurora Pimentel*
establece que se proyectan los lugares, actores y objetos mediante un narrador-
descriptor que es encargado de producir el espacio diegético. Con esto surge la
complicacion de significar lo sensorial y en especial lo visual, para generar algo
mas que una “‘imagen”. Luz Aurora Pimentel menciona que entendemos por
espacio, refiriendonos a la narrativa, la proyeccion de un mundo, y mas
exactamente: “la ilusidn del espacio” que se conforma por medio de los efectos de

sentido; éstos caracterizan el sistema descriptivo del relato y revisten un mundo de

! Luz Aurora Pimentel. “Mundo narrado I. La dimension espacial del relato”, en El relato en perspectiva.
Estudio de teoria narrativa, pp. 25-41.
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accion humana, organizado por el narrador-descriptor. Pimentel propone el estudio
de la “dimension espacial’ enfatizando la importancia de estos sistemas, al
respecto indica que para este reconocimiento es necesario un analisis de los
efectos que se usan en el relato: “La exploracién de algunos de los recursos
descriptivos utilizados para producir efectos de sentido que pudieran llamarse
espaciales nos llevara a definir los modos bésicos de proyeccién y significacion del
espacio diegético.”

Mauricio Magdaleno iniciara el abordaje del problema al presentar el marco
indispensable para proyectar el complejo mundo de una poblacién de indigenas
otomies. Una cosmovision entendida como la manera de combinar las nociones
sobre el medio ambiente que viven y sobre el cosmos en que sitlan la vida del
hombre; esto se refiere a una parte del ambito de la religion, ligada a las
creencias, las explicaciones del mundo y el lugar del ser humano en relaciéon con
el universo, sin que esto sustituya el concepto de religion.

El objetivo es presentar el sistema descriptivo de El resplandor °, que Sylvia
Bigas Torres describe como recurso de personificaciéon y animalizacion, entre
otras férmulas retdricas que se presentan con un lenguaje poético y realista. Bigas
Torres enlista y analiza estas abundantes descripciones que son esenciales en la
creacion del ambiente; y sobre el sistema descriptivo de El resplandor comenta:

“Pero es precisamente en el aspecto descriptivo en el que Magdaleno abruma en

2 Ibidem, p. 27.
¥ Mauricio Magdaleno. El resplandor, México, Promexa, 1979.
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ocasiones al lector con exceso de exclamaciones, imagenes, similes, voces de
sentido hiperbdlico, repeticiones y algunas palabras rebuscadas.”

Sin embargo, Magdaleno no sélo recurre a esta forma de enunciacion
descriptiva, también genera mas alla de la “imagen” una gran variedad de efectos
de sentido, algunos a partir del enfoque antropoldgico e historico de la novela,
como el acercamiento a la cosmovision del pueblo otomi, el sincretismo y el
problema politico que se presenta después de la Revolucién: la reestructuracion
del sistema economico y productivo del pais, relacionado con el modelo de
gobierno. Otras de tipo linguistico utilizadas para producir la ilusion referencial,
como los nombres de lugares con referentes extratextuales y los creados para
producir la ficcidn del mundo rural del Valle del Mezquital. También la iconizacion,
que Luz Aurora Pimentel extrae del planteamiento tedrico de Algirdas Greimas

quien expone como un proceso consistente en:

“[La] iconizacion designa, dentro del recorrido generativo de los textos, la ultima etapa
de la figurativizacion del discurso, en la que se distinguen dos fases: la figuracion
propiamente dicha que da cuenta de la conversion de temas en figuras, y la
iconizacion que, al encargarse de las figuras ya constituidas las dota de atributos
particularizantes, susceptibles de producir la ilusién referencial”

El mimetismo es un efecto de sentido que el propio narrador-descriptor
sugiere al principio y explica como la intima relacion entre el personaje colectivo
de indios otomies y el espacio. El proceso es importante por la funcidén que tiene
en la novela, pues el espacio explica al personaje y establece las condiciones en

cuanto a su forma de ser y actuar. El otomi es una prolongacion del lugar y no se

* Sylvia Bigas Torres. La narrativa indigenista del siglo XX, p. 299.
% Luz Aurora Pimentel. Op. cit., p. 30.
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oculta el caracter emblematico y la condicién de ser una figura mas del estéril y
calcinado paisaje; veamos: “La energia, en la tierra del otomi, se reconcentra en
longevidad y en monstruoso mimetismo con el mineral y el cacto. Cincuenta, cien
afios, son nada, un minuto en la existencia del paramo.”®

Aunque Luz Aurora Pimentel traslada esta relacion dinamica a la dimension
actorial, ya que el entorno caracteriza de una manera indirecta al personaje y por
lo tanto el escenario lo subordina a la accion humana.

Finalmente, es fundamental la perspectiva porque es el principio
organizador, es decir, el fenémeno de la doble perspectiva’: descriptiva y
narrativa, que sirven para proyectar el espacio y el horizonte de significaciones

culturales e ideoldgicas que se vayan infiriendo.

Dimensién mitica. Cosmovisién y sincretismo®

El espacio estructura esencialmente la novela porque nos presenta el horizonte
del mundo indigena otomi, tratando de abarcar todas sus manifestaciones sin la
actitud de puro registro. Se repite la historia que condena al otomi a prevalecer

como un grupo oprimido. Sin embargo, se proyecta la resistencia a la imposicion

® Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 8.

"Luz Aurora Pimentel. Op. cit., p. 41.

8 Con las actuales investigaciones sobre las culturas indigenas mesoamericanas, se ha esclarecido el prejuicio
racial y cultural de relacionar al indigena con los peores vicios y en consecuencia una vida imbuida en la
miseria, la ignorancia y la supersticion. En El resplandor, el narrador omnisciente, al referirse al exagerado
fervor religioso de don Gonzalo Fuentes, descendiente del primer Gonzalo Fuentes, compara su devocién con
lo que considero la cosmovision de pueblo otomi: “ [Don Gonzalo Fuentes] Supersticioso como los propios
indios, como ellos indolente y empefiado de un fatalismo irremediable, se encerraba en su recamara los martes
trece y ofrecia pingiies mandas a los santos asi que le sorprendia, en el descampado, el aullar de un coyote o el
lloro insipido de un alcaravan.”. En este sentido la interpretacion actualiza la obra al analizarla con el nuevo
enfoque cientifico de la Antropologia.
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de la cultura occidental. Se representa el mundo en forma indirecta o simbdlica,
que para Eugenio Castelli® es la expresién de la realidad que no puede
presentarse en “carne y hueso” ni ser comunicada directamente, es decir, es el
marco contextual creado no solamente para revelar la dimension histérica sino
también la dimension mitica. Todo esto directamente ligado a un espacio
geografico.

Los indigenas asimilan una nueva religibn impuesta por los
evangelizadores, al imbuirse en el catolicismo terminan por integrar creencias y
cultos distantes al cristianismo colonial. EI nombre de la region expresa el
sincretismo, que integra el recurso mas abundante e importante para la
subsistencia, con las imagenes catdlicas: dos santos dan nombre a la region San
Andrés y San Felipe y se les agregan los sustantivos que sirven de complementos,
la cal y el tepetate. Aunque los mismos indios agregan el despectivo de buchén a
los de San Andrés de la Cal y el tuerto a los de San Felipe Tepetate. Esto se debio
a la relacion de odio entre los pueblos que por una parte se disputaban el agua del
rio Prieto, y por otra, desquitaban la frustracion de su precaria existencia en
habituales pleitos sangrientos. La asignacion del nombre de las dos poblaciones
revela la interrelacion de los diferentes planos ideolégicos, puesto que integra el
posterior proceso de reelaboracion simbdlica que produjo la Conquista y el
dominio colonial, en el cual antiguas estructuras y creencias de la cultura indigena
se articularon de manera dinamica y creativa con nuevas formas y contenidos. La

dominacion y ruptura que produjo la Conquista dio lugar al sincretismo. Este

% Eugenio Castelli. El texto literario. Teoria y método para un analisis integral, pp. 114-116.
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proceso comprendido en su compleja trayectoria es retomado por Johanna Broda,

quien lo visualiza de la siguiente forma:

El concepto de sincretismo, por si mismo, resulta insuficiente en su contenido y
extension para expresar la extrema complejidad de los mudltiples transitos, mezclas,
indeterminaciones y semejanzas simbdlicas que puso en movimiento el dominio
colonial. Fusién de cédigos, entrecruzamiento de ldgicas, hondos conflictos sociales,
confrontaciones ideol6gicas que remiten a dos pares de oposiciones torales en la
mentalidad colonial: lo “cristiano” frente a lo “pagano”; lo “civilizado” en oposicién a lo
“salvaje”. 10

Tomando en cuenta este fenOmeno —que nos hace comprender las
practicas indigenas y funciona como efecto de sentido—, San Andrés de la Cal
representa el universo diegético donde se desarrolla la historia narrada.

Desde luego, es necesario percatarse de los aspectos que se mencionan en
la novela y que contribuyen a la reproduccion de la cultura, como es la influencia
de los elementos del mundo natural, los muertos y las ceremonias. Se abre la
novela con el paisaje matinal y diafano de un paramo calcinado por el sol. Y
desde la primera pagina, El resplandor nos da su tono, su ritmo y el argumento de
la primera parte, que es la construccion cuidadosa del espacio, con relaciones de
repeticiones, paralelismos y contrastes entre San Andrés de la Cal y otras
poblaciones. El sincretismo es uno de los principales recursos para dar a la
“‘dimensiéon espacial” el ambiente del mundo otomi: la situacion de aceptar la
religiobn cristiana sin que sean abandonadas las experiencias que remiten a la

tradicién indigena.

19 johanna Broda y Félix Baez-Jorge ( coords.), Cosmovision, ritual e identidad de los pueblos indigenas de
México, p. 22.
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La cosmovision reviste de sentido el espacio hasta constituirlo en el
principio ideoldgico del complejo mundo de las creencias. Johanna Broda plantea

este proceso:

podemos definir la cosmovision como la visidn estructurada en la cual los miembros
de una comunidad combinan de manera coherente sus nociones sobre el medio
ambiente en que viven, y sobre el cosmos en que sitlan la vida del hombre. La
cosmovision también incluye las nociones acerca de las fuerzas animicas del hombre;
el cuerpo humano como la imagen del cosmos.™

Los actos chamanicos'” se dividen en dos secuencias inmutables: los
dedicados a “hacer el mal”, es decir, a las energias negativas y anémalas, las que
bajo el control del demonio son responsables de los desordenes psiquicos o
somaticos. La segunda esta dirigida por la benevolencia de Dios y el agrupamiento
de instancias (Jesucristo, los santos y la Virgen) que permiten controlar la salud
del enfermo. Desde este punto de vista, entramos a un campo donde se aplican
de manera imperativa las actividades terapéuticas. Estos procesos sobre las
tradiciones de pensamiento resultan elementos narrativos que se integran a la
descripcién para situar al lector en la minuciosa atencion que pone Magdaleno en
el sentido del espacio. De esta manera los indios logran mantener una identidad
colectiva oculta, una resistencia a la desculturacion; por eso: “La noche es la
leyenda y la conseja”, momento para contar los relatos que revelan el
pensamiento otomi.

Luz Aurora Pimentel advierte la importancia del relato en la organizacion

social: “Nuestra memoria e interés nos lleva a operar una incesante seleccion de

1 Johanna Broda. “Introduccién”, en op. cit., p. 16.
12 Jacques Galinier. “Una mirada detras del telon. Rituales y cosmovisién entre los otomies orientales”, en
Johanna Broda y Félix Baez-Jorge (coords.), op. cit., pp. 466-469.
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incidentes a partir de nuestra vida, de la vida de otros, del mundo que nos hemos
ido narrando; una seleccion orientada de nuestra experiencia, para llevar a cabo
una “composicion” que signifique y/o resignifique esa experiencia”.*®> También la
cancion popular es la manifestacion de la vida. Es arte sencillo y cumple con la
mision social de informar acontecimientos, de acompanar y entretener: “Al son de
las séptimas y las vihuelas o en el untuoso ritmo del érgano de boca, cantan los
corridos melancdlicos y monaotonos, las viejas canciones criollas, las tonadas sin
inflexiones del otomi.”**

Debido a lo inadecuado de los recursos de que disponen los otomies en la
vida cotidiana para resolver los principales problemas de la existencia, hacen
constantes referencias a las entidades extrahumanas que consideran dotadas de
la capacidad y fuerza necesarias para ayudarlos en este fin. Tomemos como

ejemplo de su concepcion filosoéfica de la vida, la descripcién de sus tradiciones

culturales:

del dualismo del ser y la bestia que ampara al otoml'sy le da por tutela un tlacuache, un
burro, una iguana, una serpiente cuatro narices [...]1

Cuando alguien caia en cama, Lugarda se las ingeniaba para confeccionar, antes que
nada, un monigote de carrizo que representase al animal que tutelaba con su nombre

y su advocacion al cristiano enfermo. La infusion de orines de un toro padre curaba los
tifos mas graves al indio cuya existencia estuviese bajo el amparo del corntipeto.*®

El exuberante culto es el vehiculo principal para preservar la angustiosa

vida. El culto se vincula intimamente con las condiciones del medio ambiente y de

13 |Luz Aurora Pimentel. Op. cit., p. 7.
¥ Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 30.
5 Ibidem, p. 31.

'8 Ibidem, p. 32-33.
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las necesidades vitales de la poblacién. La omnipresencia del tema de la tierra es
el escenario de lo que sucede en torno del ser humano, ademas de ser fuente y
sepulcro de cualquier forma de vida. Por esto se conservan importantes elementos
de la cosmovisidn prehispanica en el contexto del sincretismo con la religion
catolica.

La novela presenta un bosquejo del imaginario colectivo de un grupo de
otomies ubicados en una zona semiarida. El pensamiento de esta comunidad se
distingue (en cuanto a la explicacién tedrica), por medio del sincretismo y la
cosmovision, para comprenderla y visualizarla en un proceso creativo de
transformacién continua, y en el proceso de simbolizacién de situaciones, que en
la dimensién de lo mitico sirven de explicacion y asidero. Tal como lo sefala
Eugenio Castelli'’, la mitologia esclarece, ya que el ser humano trata siempre de
aferrar y reducir a claridad sus mitos para enfrentar el problema del presente.
Aunque esta parte de simbolizacion del relato se complementarda mas adelante
con “Doble perspectiva: descriptiva y narrativa, para contar la historia de San
Andrés”, desde el enfoque del observador que narra para contar la historia del

lugar.

7 Eugenio Castelli. Op. cit., p. 131.
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Lugares en oposicion y efecto de iconizacion

San Andrés de la Cal es el nombre del pueblo donde se presenta la mayor parte
de los acontecimientos narrados. Desde el inicio de la novela se da toda la
informacion necesaria para situar al lugar principal. En el comienzo, la
primera pagina, el narrador-descriptor hace un enfoque panoramico para luego
centrarse en un grupo de indios que se amontonan en la esquina de la tienda. El
observador recrea de esta manera una imagen a la que se le yuxtaponen las
dimensiones de fondo, perspectiva y el efecto luminoso, es decir, abre la novela
con la imagen visual y estatica, la luz del dia y luego el movimiento. Para ilustrarlo,
veamos la descripcion que hace Magdaleno antes de presentar la

correspondencia 0 mimetismo que hay entre el medio ambiente y los personajes:

A las diez de la mafiana el paramo se ha calcinado como un tronco reseco, y arde la
tierra en una erosion de pedernales, salitre y cal. jLa tierra estéril, tiron de cielos sin
una mancha, confines sin calina, ambito en que la luz se quiebra y finge fogatas en la
linde enjuta de la distancia! Los hombres, resecos, color de tierra arida, se apelotonan
en la esquina de El Paso de Venus por el disco del Sol 18

Después el lector ira acumulando la impresion de otras imagenes

descriptivas sensoriales para sentir y ver “sinfin de huellas de huaraches y pies

»19

descalzos, de prominente dedo gordo”™ o “el mosquerio zumbaba en una nube

120

densa™” y algunos de los motivos descriptivos: “arde la tierra en una erosién de

pedernales, salitre y cal”® y “Los hombres y las bestias aspiraban el viento

'8 Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 3.
9 Ibidem, p. 3.

2 |hidem, p. 10.

2! Ibidem, p. 3.
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cargado de la inminencia del agua.”®® La organizacién de la materia narrativa y
descriptiva de la primera parte se ve vinculada con la influencia del cine, esto es,
el autor pretendié darle un nuevo disefio a la novela. Por ejemplo, utiliza efectos
de luz, movimiento y sonido en la imagen visual, después alterna y hace un juego
de planos al interrumpir la descripcion del lugar para alternar situaciones, historias
y episodios de la cultura otomi, como en un montaje para que el lector-espectador
contemple como se puebla el mundo.

Por otra parte, la escasez tremenda del agua contrasta con la abundante
precipitacion del rio Prieto que se dirige hacia la zona fértil de San Andrés; una
verdadera oposicién que establece una secuencia entre la zona arida, con una
poblacién sumergida y degradada, y la zona productiva de La Brisa, una hacienda
de grandes proporciones, que resulta el centro de poderio econémico y social de
la regién desde tiempos de la Encomienda: “La Brisa, entre Ixmiquilpan y Actopan
[...] Trasunto de castillo mejor que finca agricola, el casco de La Brisa
impresionaba de severa belleza militar, con sus cuatro torres cubicas y
almenadas, sus cientos de aspilleras, sus bastiones y hasta su foso”.®

Se hace una descripcion arquitecténica de La Brisa al estilo de un castillo.
La hacienda no solamente representa la economia feudal de la época colonial,
también sirvio como escudo de guerra, en las fantasias del colérico e irracional

Don Gonzalo. En seguida se dibuja el San Andrés paradisiaco. En otro nivel se

agrega la suntuosa descripcion del valle de Ixmiquilpan y las poblaciones de la

% Ibidem, p. 12.
2 Ibidem, p. 44.
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region. El rio Tula, que se convierte en el Moctezuma y luego en el Panuco, riega

la zona prospera del valle.

Al Sur, hacia el paramo de cactos y de cal, La Cal, El Tepetate y San Juan
Nepomuceno y todavia después Actopan, Sitio y La Estancia, antiquisimas sefias de
la existencia humana. Al flanco que cae la fachada de La Brisa y que se quema del
sol de la tarde, hacia la sierra y rumbo a Lagunilla, nace de los detritus de las avenidas
el rio Tula, que atraviesa de parte a parte la tierra de los otomies, y, muchas leguas
mas alla, vierte su caudal en el San Juan del Rio, que viene de la sierra de Querétaro,
y del connubio afortunado emerge el poderoso Moctezuma [...] Precisamente en los
vertiginosos ventisqueros de la selva de Tamazunchale sorprende al rio padre del
impetuoso San Andrés, que a la sazén se llama Ama, y se entrega a su grandezaz}/ en
él se pierde, y todos juntos, a su vez, rinden sus aguas clamorosas en el Panuco 2

El observador construye en su mente como una camara cinematografica las
imagenes de las tierras fértiles; se inicia la creacion, los rios dejan su huella al
paso por la region y el angulo se abre para abarcar la recreacion cuidadosa de la
realidad. La corriente que nutre las sementeras finalmente desemboca en el mar.
Nos acerca a una naturaleza maravillosa y dinamica, reforzando el proceso de
iconizaciébn —ya que uno de los componentes tematicos es la pobreza, se reitera
la idea de la miseria del pueblo indigena, en contraste con la prosperidad y la
abundancia del hacendado. La Brisa es el icono que representa el dominio del
conquistador. La fincano posee valor meramente referencial, es un referente-
imagen que enriquece su valor simbdlico, reline y apunta su tendencia totalizante
e integradora. La Brisa, como otras haciendas en la Nueva Espafa, representa a
la elite de la clase gobernante europea, que a través del control politico y religioso
fundd una interdependencia econémico-social en la que el indigena llevaria sobre

sus hombros el peso enorme de la construccion de fortalezas, templos, palacios y

* Ibidem, p. 45.
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de rendir todo tipo de trabajos. En oposicidn a esta figura se encuentran los
pequefios terrenos de los indigenas que se destacan por su improductividad
agricola, eso sera en apariencia la principal causa de la pobreza del grupo. La
tierra representa la condicion atavica de los otomies, el narrador interviene para

dar su opinién y explicar la forma en que los une a su lugar:

iOjala pudieran decir los hijos del paramo lo que sentencié el cura Ramirez: lo que no
deja, dejarlo! [...] Alli morian, en todo caso, como murieron tantos antes de los que
todavia se arrastraban dificilmente. Alli estaban sus muertos, y su historia aciaga, y
alla hg?ian nacido sus hijos. jSe maldice al destino, mas no se abandona jamas a la
tierral

Estan condenados a una secuencia ciclica que no varia su posicion en la
piramide social, a pesar de las circunstancias histéricas que se mencionan en la
novela: el movimiento intelectual de la Independencia, la Reforma y la Revolucién
gue se presentan como una exigencia de igualdad y justicia. Ahora bien, el efecto
de iconizacion constituyo “la ultima etapa de la figurativizacién del discurso”, esto
es, presenta la realidad que nos remite a la interaccion de la sociedad indigena y
la europea. La polarizacion cultural queda establecida por la relacion de estos
grupos con la tierra, para el indigena otomi era una especie de propiedad
comunal, si es que se le puede considerar de su propiedad, y para los espafioles
de la clase mas alta, como don Gonzalo Fuentes, la hacienda fue obtenida por
derecho de propiedad absoluta. La Brisa y la tierra erosionada de “pedernal, salitre
y cal” son las figuras reiterativas cuyas propiedades semanticas estables —malas
tierras, tierra erosionada, o agua y tierra fértil— establecen las condiciones para

representar la polarizacidon cultural y social. Estos temas descriptivos integran y

% Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 11.
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sugieren a la imaginacion la “realidad” que justifica y da sentido al universo creado
en la novela.

Bourneuf y Ouellet proponen para el estudio del espacio un andlisis de los
efectos y también la funcion de este elemento dentro de la estructura global,
senalan: “Lejos de ser algo indiferente, el espacio de una novela se expresa, pues,
con ciertas formas y se reviste de multiples sentidos hasta constituirse en
ocasiones en la razén de ser de la obra.”®® Parte de estas formas y sentidos
corresponden en El resplandor a precisar geograficamente el lugar, con referentes
extratextuales para crear una ilusion de “realidad”; en seguida se presentaran los
cambios de escenarios que dan a la obra su unidad y movimiento.

La lista de lugares inicia con el pueblo de San Andrés, que como ya vimos la
denominacion del pueblo es el resultado del proceso histérico del sincretismo.

Después sigue la ubicacion geografica:

Hacia el lado de Actopan —tres horas de camino— detonaban cohetes y se diluia un
apagado repique de campanas. Al Sur, hacia El Mexe, el aire se cargaba de azul y de
arrebatadora fiebre. Sélo al Norte —jLa Brisa, hUmedas sementeras abandonadas! —
se columpiaban en relejes vellosos unas nubecitas vaporosas, y tronaba el temporal.27

También contrasta la ciudad con el pueblo —zona rural—, éste condensa
simbdlicamente la realidad social del indigena: el menosprecio de su conducta y
su caracter. Se descarta su humanidad y se juzga con una mirada de
extrafiamiento hasta reducir su cultura al grado inferior de “curiosa” o “exdtica”,
como ejemplo esta el didlogo del cura Febronio Ramirez y don Melquiades

Esparza: “Usted va a Pachuca, con frecuencia, habla con personas de razén, de

%6 Roland Bourneuf y Réal Ouellet. La novela, p. 116.
2" Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 12.
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Actopan, se entiende con las autoridades y las familias decentes de Ixmiquilpan.”?®

O, la escena en la que participan padre e hijo y el narrador extradiegético que se

dirige al lector:

—¢ Por qué vienen otra vez los indios, papa?
—~Porque los traen los lideres.
—¢Y aqué los traen?
—A utilizarlos para sus planes. Uno quiere ser gobernador.
—Y ¢qué hacen los indios, papa?
—Son malos. Fingen obediencia —¢los ves, muy mansitos, sentaditos en la
banqueta?— y cuando vuelves, te hieren por la espalda.
—¢Donde viven? ¢ En las cuevas?
—Si, y en los jacales, lejos, en el monte.
Semejantes referencias de los mayores no eran precisamente las indicadas para
tranquilizar a los chicos de las casas de la burguesia de Pachuca.?

Bourneuf y Ouellet sefialan la aparicion de importantes caracteristicas a
partir de la representacion geografica del espacio en el texto realista. Si bien en El
resplandor el espacio es definitivo para la organizacion de la obra debido a la
preocupacion por profundizar en la vida del personaje colectivo, también se
presenta una relacion entre los lugares del relato para dar unidad, esto es: “En un
nivel mas inmediato, la «lectura» de un dibujo sacado de una novela revela
también, en el seno de un espacio que lo engloba todo, la presencia de lugares
diferentes que mantienen entre si relaciones de simetria o de contraste, de
atraccion, de tensién o de repulsién.” *° Podemos ver simetrias cuando se
agrupan los diecisiete pueblos, rancherias y congregaciones del Cuarto Comité
Regional, y se enlistan los nombres de las poblaciones vecinas; son exactamente:

“San Andrés de la Cal, San Felipe Tepetate, San Juan Nepomuceno, Las Trancas,

%8 |bidem, p. 5.
2 Ibidem, p. 145.
% Roland Bourneuf y Réal Ouellet. Op. cit., p. 117.
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Paso de Toros, Sitio, Potrero, Tierra Colorada, Pedregal, Santa Brigida, Don
Pioquinto, Jaralillo, Mezquital, La Cerca, El Terrén, La Cruz y El Huacal.”®! La lista
expresa el proceso de aculturacion de la comunidad indigena. Es significativo que
los nombres tengan su fuente principal entre el ambito religioso catdlico y las
actividades de la colectividad, en su manejo de la naturaleza, e integren
representaciones colectivas; anteriormente lo observamos con los nombres de
San Andrés de la Cal y San Felipe Tepetate. La proyeccion de los lugares

advierte la nomenclatura que resulta de una sencilla caracterizacion para nombrar.

Doble perspectiva: descriptiva y narrativa para contar la historia de San
Andrés

Bourneuf y Ouellet han sefialado la dificultad para distinguir entre dos aspectos
fundamentales como narrar y describir, que a menudo se interrelacionan y hacen
muy complejo el estudio independiente de la descripcién. Definen estos dos
elementos que tradicionalmente se oponian y, en la actualidad, hay un rechazo a

la precision del inventario sustituyéndolo por la armonia del retablo:

Narrar y describir son dos operaciones semejantes, en el sentido de que las dos se
concretan en una secuencia de palabras («sucesion temporal del discurso»), pero de
objeto distinto: la narracion restituye «la sucesion también temporal de los hechos», la
descripcion representa «objetos simultaneos y yuxtapuestos en el espacio»32

Mauricio Magdaleno deja traslucir desde el titulo su escrupulosa
atencion por el espacio que lo engloba todo. La palabra resplandor significa luz
muy clara y brillante; en la novela se complementa el sentido connotativo, al

destacarse la relacion con la tierra y la miseria, se caracteriza por ser una

3! Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 120.
%2 Roland Bourneuf y Réal Ouellet. Op. cit., p.124.
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construccion de enlace de efecto y consecuencia. El efecto de erosion, las malas
condiciones naturales, el exceso de cal y de calor determinan al personaje grupal,
y en consecuencia esta caracterizacion tiene relacioén con el espacio que revela la
precaria subsistencia del indigena. ElI  narrador-descriptor muestra el
pensamiento de Bonifacio, quien trae a sus recuerdos las palabras del cura

Febronio Ramirez que representan el lugar:

Alguna vez habia dicho el propio cura Ramirez: “Esto es un infierno”. Y hacia unos
momentos: “Este es un lugar de condenados.” Habia que sufrir, habia que soportar
con resignacion el destino. Nadie maldecia. Habian nacido en un rincén terrible, y lo
querian y morian si por casualidad llegaban a fugarse de su condena. jMas
resignados no podian estar!®

En el siguiente ejemplo se hace una descripcion en focalizacion cero. Sin
restricciones, el narrador se desplaza en el tiempo para abarcar siglos de historia;

en un parrafo se sintetiza la existencia dolorosa de esta etnia:

Ya habian recorrido chorro de afios, y la Gnica mutacion ostensible lo eran el aumento
del hambre, la tierra mas y mas ingrata y la erupcién de la cal por todos lados,
cegando y tragandose los pocos descampados que daban maiz y frijol. A cada afio
mas necesidad y més desesperacion, y ya se amontonaban cientos de afios y ni
sefias de que la piedra anunciase una esperanza.34

Magdaleno no presenta una descripcion que escudrifie en la geografia de
una extension con planicies y montafias, sino que crea un espacio mitico,
ancestral y cosmoldgico que armoniza con la realidad fisica, introduce “la
descripcion en la narrativa” para narrar la historia de San Andrés de la Cal y de

sus habitantes.

%3 Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 10.
% Ibidem, p. 30.
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En cuanto a la funcidon del narrador, consiste en ser el sujeto de la
enunciacion y esta voz mantiene la organizacion del discurso. Luz Aurora Pimentel
propone la figura del narrador-descriptor, es decir, el encargado no solamente de
la funcion narrativa con relacion a la historia, sino también el observador que
construye un espacio por medio deuno o varios modelos descriptivos
—Ilinguisticos, retdricos, taxonémicos o culturales. En el caso de El resplandor, el
espacio adquiere tal importancia que el narrador-descriptor presentara el lugar
desde la perspectiva de otros personajes, esto implica una escritura mas
mimética. El narrador pasa de la escena del sacerdote, cuando se marcha del
pueblo, a otras igualmente brutales y tragicas, para incursionar en el pasado y
presente de San Andrés. Se forma el mundo mediante sucesos histéricos que
provocan el retorno al conocimiento de los origenes; aparte de los hechos de
pasado se alternan escenas y relatos que representan simbdlicamente espacios
similares y opuestos. También irrumpe la visién del escritor, en sus comentarios e
intervenciones, que se expresa en la “persona” del narrador, lo que Eugenio
Castelli denomina como “resumen”. Ledn Surmelian en Técnicas de la ficcién
narrativa, sefiala: “El resumen introduce al autor y a su alter ego, su vocero; salvo
gue sea un resumen a cargo de un personaje, en cuyo caso se vuelve dramatico.
Hay un cambio de voz, de escena a resumen y de resumen a escena”>. Llama la
atencion la intervencion implicita del escritor; la inferencia puede detectarse en El
resplandor por los comentarios y juicios, o la intencién de denuncia sobre la forma

de vida.

% Eugenio Castelli. Op. cit., p. 205.
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Luz Aurora Pimentel y Bourneuf y Ouellet estudian la funcion de la
descripcion y concluyen que no se puede presentar una larga lista de inventario
para proyectar un espacio, sino que se matiza con el enfoque de la doble
perspectiva: descriptiva y narrativa. El espacio en El resplandor sirve, pues, para
explicar a los personajes y describir la visidn abstracta y subjetiva del mundo que
les rodea, lo que Luz Aurora Pimentel considera como: “los valores tematicos y
simbdlicos”.

Con objeto de profundizar en el sistema descriptivo y narrativo del texto,
escogi la primera parte de la novela porque en la estructura interna de los
contenidos la novela inicia su situacion con la vision global del espacio. De este
modo, en la primera parte titulada con el nombre del lugar: “San Andrés de la Cal”,
contemplamos la realidad que presenta la mirada del observador y que sugiere
aun mas. Por ejemplo, cuando el narrador-descriptor refiere uno de los pleitos
entre los bandos de San Andrés y San Felipe, y lo compara con una escena ritual
de movimiento: “de un simulacro de esos que los indios suelen idear en sus
festividades, mitad religioso y mitad profano, en un paso hieratico de danza.”®
Aparte de describir el enfrentamiento, nos introduce en otra realidad: la ideologia,
la mentalidad y las creencias de los indigenas. Es por ello que el texto encierra un
sentido potencial, éste se desarrolla y orienta en gran medida por el narrador-
descriptor que acerca al lector al conocimiento de los fen6menos sociales que se
presentan y se vinculan con la vida psiquica del grupo.

El resplandor comienza por describir el efecto de erosibn sobre una

extension de espacio. Con una fuerte emotividad el autor se refiere a una

% Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 23.
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naturaleza adversa para la vida, impresionante por su efecto abrasador sobre todo
lo que abarca, y en el que no podia faltar el elemento de la luz que difumina las
figuras y recrea en espejismo otras.

Para evitar palabras como abandono, aislamiento o miseria, se inserta en la
descripcion la escena del cura Febronio Ramirez, que ha decidido irse del pueblo
y provoca entre la poblacion el mas profundo desamparo. En el siguiente ejemplo
se enfoca la escena del didlogo entre el cura y el comerciante para presentar la

faz narrativa que sirve en la construccion del ambiente en que viven los otomies:

—Amigo Esparza: yo estoy a gusto donde el Sefior me pone. Pero, cuando sobra el
cura; cuando no hay ni para que mal coman los indios; cuando la parroquia se esta
cayendo y no se consigue un centavo para repararla; cuando en el curato —para
hablar en plata— faltan hasta los frijoles, entonces, amigo, la cosa es dura. Péngase
en mi lugar. jLo que no deja, dejarlo! Lo que pasa en estas tierras es atroz.

— ¢Cree usted?

—ijAtroz! todo tiene un limite, y estas gentes ya lo rebasaron. Yo no puedo hacer
nada; por eso me Iargo.37

La escena es un hecho significativo que trasciende su sentido inmediato y
altera la realidad representada. El hecho de que el cura se vaya pone en crisis la
conciencia del grupo, sus aspiraciones y transformaciones del sistema en el que
estd inmerso; el subtema o motivo de la renuncia y salida del sacerdote confieren
una carga semantica mas profunda al caracterizar la atmdsfera de aislamiento y
abandono del pueblo.

La historia de San Andrés y sus pobladores despliega la representacién de
una realidad que se observa a través del contexto historico, constituido por las

condiciones histéricas actuales y pretéritas. Las retrospecciones se presentan en

¥ Ibidem, p. 5.
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forma de resumen. Los indicios mas antiguos evocan los momentos de la etapa
prehispanica: “Los otomies eran unos hombrecitos chaparros y dulces que
acogieron al espafiol casi en son de beneplacito, mirando en él la salvacion de la
durisima férula del azteca vecino.”*® La segunda gran etapa, por las importantes
transformaciones, fue la realidad brutal de la Encomienda en un marco de
injusticia social. Después el movimiento de Independencia Yy sus personajes:
Hidalgo, Morelos y el militar criollo Agustin de Iturbide. De la Independencia pasa
a la Republica y aparecen en la lista los generales Antonio Lépez de Santa Anna y
Félix Zuloaga. Se menciona al emperador Maximiliano de Habsburgo y después la

etapa del Porfiriato:

Un Fuentes anduvo complicado en el conato de independencia nacional que desde el
Palacio de los Virreyes encabezé, en México, lturrigaray, y no resintio la venganza de
los espafioles sélo en razén a que se murié oportunamente. Su hijo, en cambio, fue un
fanatico del Virrey Calleja, a cuyo lado pele6 en contra de los execrables bandidos de
Hidalgo y de Morelos. La casa habia sido, sucesivamente, iturbidista, santanista,
zuloaguista, maximilianista y devota, en su Ultimo avatar, de la gloria de don Porfirio
Diaz, el Héroe de la Paz y el constructor de México.*

En seguida, la Revolucién que es considerada de distinta manera por los
dos grupos sociales, el hacendado, que reconoce los méritos de la estabilidad
politica y econdmica, y los indios que sufren las condiciones laborales del cacique;

no obstante, los otomies permanecen ajenos a los reclamos de democracia:

—ijVamonos al monte, muchachos! jDe que el amo los mate de hambre a que
mueran peleando contra el mal gobierno, es preferible morir peleando!

% Ibidem, p. 28.
* Ibidem, p. 49.
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Algunos les seguian. La mayoria les oia y ni decia que si ni que no; pero no se
hacia el animo de abandonar su jacal, la vieja y los escuincles. Decian que eran
carrancistas, otros villistas y otros mas zapatistas y pelaecistas. *°

Las referencias histéricas cumplen con la funciébn de desplegar ante
nuestros ojos el mundo creado como representacion fiel de la realidad. Es lo que
Luz Aurora Pimentel** llama recursos para producir la ilusién referencial, que
destacan por ser referentes extratextuales “reales” y facilmente localizables. Ello
significa que hay una intencién de parte del escritor por configurar una realidad
verosimil, retomando los aspectos histérico-geogréficos, para hacer una
descripcion mimética y apegarse a la estética del realismo literario.

Eugenio Castelli, en sus observaciones sobre la teorizacion del proceso de
simbolizacién, tanto en el plano individual como en el colectivo, indica que esté
dirigido a representar conceptos abstractos, cualidades espirituales o morales.
Una de estas formas es la dimension de lo mitico, un modo de aprehensién de la
realidad. La leyenda de la piedra del diablo condensa con gran claridad la
elaboracion del relato con sentido mitico. Posee valor existencial que la eleva
sobre la actividad racional en el que se manifiestan las fantasias y los suefios de
la poblacion. El narrador omnisciente expresa como se va transformando la
historia sobre la situacion de soledad que amenaza al primer amo don Gonzalo, en

forma de narracion hasta particularizarse y surgir la leyenda:

Nada mas la amenaza de quedarse solo en el caserén y de perder para siempre a su
hija, desato la tempestad que traia como loco al hacendado. [...] Las malas lenguas,
encendidas de difamacion o de calumnia o de las dos cosas a la vez, aseguraban que

“0 |bidem, p. 62.
*' Luz Aurora Pimentel. Op. cit., p. 31.
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la rica hembra peligraba en las noches de la finca, en las que don Gonzalo iba a
llamarla a su recamara, quemandose de deseo.”

El relato representa una rebelién contra el destino tragico de su realidad
social que se repetira en el tiempo hasta que la piedra reverdezca. En este caso el
hecho mitico encarna la unidad ontoldgica esencial, expresa el valor magico y
sacro que estructuran y ordenan su experiencia humana en el mundo.

Por otra parte, est4 también el personaje mitico, un héroe protagonista, que
significa las esperanzas de transformar el mundo. El mito de Marcial Cavazos es
un hecho significativo que se presenta como respuesta a la realidad y a la crisis, y
se manifiesta como una aspiracion en la eterna busqueda de una nueva estructura
que ofrezca una coherencia global, que dé sentido a la experiencia social. De esta
forma se encarna en la figura de Cavazos el modo de pensamiento con principios
propios, distintos de la reflexiébn y se constituye la historia o narraciébn en una

creacion fantastica:

Y el mito de Cavazos cundi6 en la tierra del otomi, y el cabecilla del caballito alazan
tostado fue visto, a la vez, un Viernes Santo, en San Juan Nepomuceno, en el camino
pedregoso de Actopan al Mexe y en Yolotepec, rumbo a Ixmiquilpan. “Yo les traigo de
comer, indios amolados...”, contaban las voces que dizque oyeron a un emisario del
rebelde, y que habia que estar alerta para la hora de alzarse de nuevo, cuando saliera
de su escondite, en la anfractuosidad del monte.*®

En el plano simbdlico o de la representacion de los conceptos abstractos,
Eugenio Castelli teoriza sobre la proyeccion de un espacio estructurado por la
percepcion y la sensibilidad: “El simbolo es el modo indirecto de expresion que el

hombre utiliza para representar, a través de un signo —en la literatura, de

*2 Mauricio Magdaleno. Op. cit. pp. 48-49.
*% Ibidem, p. 19.
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naturaleza linglistico— una realidad, o una determinada dimensién de la realidad,
no comunicable directamente.”**

El pueblo cuenta con su particular representacion indirecta o simbdlica
que se refleja en su propia mitologia, ésta se presenta en forma de historias o
narraciones, como por ejemplo el tiempo primordial, que recuerdan los hombres
mayores, aquel de la abundancia en el que el indigena vivia sin carencias. En el
acercamiento al mundo simbdlico se mencionan otras figuras sobrenaturales como
el Nagual o la Llorona, y también, se “revive el milagro de la antigua historia, la del
nifio que trajo San Andrés para remediar a sus hijos”. Eugenio Castelli habla de
temas o motivos similares entre mitologias de diversos pueblos, como la del nifio
dios o nifio héroe, y menciona esta forma arquetipica®, aunque en la novela el
mito toma una nueva significacién, y el héroe no cumplira con la mision de liberar
a su pueblo.

Otro aspecto importante a destacar es la referencia del observador.
Cualquiera que sea la persona usada, su tipo especifico y el comportamiento
singular del narrador, el texto se organiza en su escritura y lectura a partir de una
persona narrativa que lo “dice”; por tanto se esta ante una percepcion simultanea
por parte del lector: los hechos y el sujeto que los refiere desde una posicion,
intereses y sistemas de codificacion de la realidad tangible y abstracta. El punto de
vista del narrador proyecta el universo propio en el que suceden una serie de

acontecimientos que se presentan en ese marco. En El resplandor, la accion de la

novela se sitla en una de las regiones mas desoladas de México, el Valle del

* Eugenio Castelli. Op. cit., p. 114.
** |bidem, p. 134.
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Mezquital, escenario agobiante en el que habitan dos pueblos de indios otomies
en permanente disputa. Mauricio Magdaleno integra lo histérico al mundo de
ficcion a través del relato, cada momento histérico al que se alude esta articulado
con la historia narrada y sirve de engarce de las distintas historias que ocurren en
la narracion. En el discurso narrativo se distingue una situacion comunicativa que
refiere lo sucedido y, por consiguiente, plantea una vision del mundo. Ofreceremos
ahora un breve resumen de las presencias implicitas en el texto y como ejercen su

influencia en tres niveles: relato, narraciéon e historia.
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Relato

(Discurso narrativo)

La narracién consiste en saber lo que ha
acontecido y como decirlo: ¢ Cémo ver para
después hablar? Podriamos hablar de dos
perspectivas generales, el mundo de los
explotados, el pueblo indigena otomi, con
su amplia tradicion oral marcada por la
El

cosmovisién que revisten de sentido el

dimensién mitica. sincretismo y la
espacio.
La

explotador: la vision del propietario Fuentes,

segunda perspectiva es la del

por medio de los relatos sobre sus
conductas y su propia voz. Mas adelante
Saturnino Herrera hard concebir esperanzas

de prosperidad.

Narracion

(Situacion narrativa)

Narrador omnisciente que cede la palabra al
personaje colectivo, el pueblo otomi de San
Andrés de la Cal y San Felipe Tepetate.
Destacamos también las voces de Lugarda,
Bonifacio, Nieves el Colorado u Olegario
Herrera —ejemplo de narracion a base de
un mondlogo interior.

Destacan las voces de personajes que
intervienen esporadicamente, de acuerdo a la
de

“Organizacion de

sucesion acontecimientos (ver
las secuencias de EIl

resplandor”, p. 58)

Historia
(Acontecimientos)
El y del indio

caracterizada por la relacion de los dos

despojo explotacion
personajes protagonistas. La familia de los
Fuentes, representantes de las tradiciones
hispanico-catdlicas. Las esperanzas de que el
pasado no se repita con la llegada de
Saturnino Herrera, un mestizo que viene a
remediar la forma de vida del pueblo indigena.
Sin embargo, la situacibn no cambia porque
Saturnino Herrera no cumplirh con las

promesas de campania.
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Finalmente, en la primera parte de El resplandor se configura la realidad
exterior que constituye el espacio novelistico, en el que los personajes no sélo se
sitian, sino que hacen de ese mundo o universo su hogar y dejan de pertenecer a
un paisaje para convertirse en sus habitantes. Esa realidad representada configura
un todo unitario: mundo, lugar y tiempo, de esta forma se crea un cosmos que se
sintetiza al final de la primera parte: “Por el dia ardia el erial cenizo, calcinado
hasta las piedras, y por la noche, cuando el suefio amparaba a San Andrés,
librdndolo de su desgracia, la leyenda y el maleficio hacindbanse en la viscosa
claridad las estrellas.”®

Una dimension espacial que se describe en su doble panorama, el primero
sirve de marco y determina en gran medida la accion humana, y el segundo seria
el modo de aprehension de la realidad exterior que abarca la forma de

relacionarse con el medio, las concepciones generales sobre el espacio, la

cosmovision, y como resultado la vision del mundo.

* Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 87.
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lll. Conformacion temporal de El resplandor

Podemos decir que el contenido narrativo o la historia se van a referir a un mundo
de accidbn humana, una serie de experiencias conexas organizadas en una
estructura temporal. Aunque el sentido del transcurso del tiempo siempre es
subyacente en el razonamiento humano, como extensién cronologica de una obra
ha de entenderse también interiormente. El universo diegético del relato es la
creacion de un mundo con leyes propias, cuyo primer referente es su realidad que
se va construyendo por el acto narrativo. Después, el referente de una realidad
exterior. En el texto narrativo existen dos temporalidades, una el tiempo de la
historia, se establece por la accion cronoldgica, del reloj o del calendario; y el
tiempo del relato que se determina por la relacion entre el orden temporal de la
sucesion de acontecimientos y el orden del discurso literario. Desde el momento
en que la historia relatada inicia hay un tratamiento que el narrador da al elemento
tiempo, esto representa una de las instancias en que se desarrolla el proceso
discursivo y se refiere al tiempo del discurso o de la enunciacién y al tiempo de la
historia.

Pasando al analisis de El resplandor, en que el narrador esta ubicado fuera
del acontecer, omnisciente, el tiempo adquiere una importancia esencial, ya que
se hace coincidir el transcurrir cronologico con el orden causal del acontecer, es
decir, el autor basa la coherencia de la obra en las relaciones de causa y efecto, y
las vincula con el fuerte énfasis que hace con el tema de la explotacion histérica
de la poblacion de San Andrés de la Cal. Por otra parte, los aspectos de lo

temporal: la duracion, el orden y la frecuencia, establecen una sucesion regulada
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por el tiempo fisico con un sentido lineal en secuencias encadenadas por
continuidad, éstas conducen ordenadamente de la situacion inicial a las peripecias
y finalmente al desenlace.

En esta parte trataré el aspecto temporal de la escritura, en la que el escritor
expresa el tiempo de su época. El desarrollo de El resplandor hay que entenderlo,
aparte de las relaciones inmanentes al hecho literario, también dentro de un
conjunto histérico de época, en el cual el factor econdmico y las ideas adquirieren
un lugar fundamental; resulta considerable que lo literario, en especial la década
en que se publica El resplandor, no escapa a las referencias de la realidad y de los
fendmenos sociales.

La estructura narrativa basica de la obra esta orientada por las tres partes
en que el escritor organiza la historia. En la primera parte, “El espacio. Efectos de
sentido y, doble perspectiva: narrativa y descriptiva”, podemos dar cuenta de que
la parte de “San Andrés de la Cal”’, Magdaleno la dedica a situar el lugar principal y
para ello usa multiples efectos de sentido, aunque también intercala el discurso de
los personajes, para dar una valoracion sintomatica que guia la interpretacion del
lector. Esto es, el espacio se vuelve el tema descriptivo y narrativo en una
dimensién temporal particular en la que, el presente del narrador alterna con
incursiones a un pasado lejano para profundizar en la causa historica y albergar

una esperanza; aunque termine por repetirse la misma situacion.
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Planteamiento general

La novela El resplandor esta constituida por una concepcioén ciclica del tiempo, la
repeticion de situaciones similares en un marco espacial y temporal parece
prescindir de la posibilidad de cambio para un progreso. Maria del Carmen Millan
sintetiza el plan de la novela, distingue el conflicto y expone brevemente cémo

logra el novelista la concordancia en El resplandor :

Magdaleno ubica la accién de esta novela en San Andrés de la Cal, un pueblo otomi
del Mezquital, con el propésito de profundizar en las causas de su miseria. La
esterilidad de la tierra determina la tragedia colectiva. Los beneficios del agua se
vierten solo en las posesiones de los ricos. Sin embargo, si las causas econémicas
cambiaran, si algin miembro de la comunidad indigena tuviera oportunidad de
prepararse para ayudar a sus hermanos... El anhelo se logra a base de sacrificios
pero la respuesta es negativa. Ninguna explotacién mas cruel, ninguna indiferencia

mas hiriente [...] Sin pretensiones innovadoras en la técnica narrativa alcanza la

concrecion sin mutilar los antecedentes ni limitar o empobrecer el desarrollo de la
o 1

accion.

En la novela, la historia y su discurso se desarrollan en dos secuencias
basicas relacionadas por sucesiéon, cuando una historia alcanza su fin —la muerte
del encomendero don Gonzalo Fuentes y del Gltimo descendiente varon Fuentes—
se deriva la segunda: “la historia del nifio que llegé para remediar la situacion de
su pueblo”; entre las dos secuencias hay una relacion de continuidad. Los
procedimientos de la primera parte, “San Andrés de la Cal”’, estdn basados en un
tiempo discordante causado por la alternancia de acontecimientos que rompen el
orden cronolégico de la historia —anacronias. En esta parte de la novela, el

presente de la historia esta situado en el tiempo de la Colonia, con proyecciones

! Ma. del Carmen Millan. “Mauricio Magdaleno”, en Obras completas, vol. 1, pp. 187-188.
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hacia el futuro, como el relato de “La piedra del diablo”, que crea una densidad
peculiar, la anticipacion de un destino casi imposible de transformacion. Esto es,
una estructura temporal compleja en la que hay una relacion progresiva y paralela
entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso. EI mismo narrador mantiene
un orden en el que se intercalan las medidas temporales —hora, mes, afio— o
etapas historicas, como por ejemplo: “Desde los dias en que el otomi era fuerte,
antes del arribo de los blancos”, “{Gonzalo Fuentes] habia llegado a las Indias de
Anahuac dieciséis afios antes, en la expedicion conquistadora de Cortés” o “En las
bolas murié el amo don Gonzalo”. De esta manera se llega al relato principal que
alterna dos tiempos, uno el de las peripecias de Saturnino Herrera, cuando
regresa a su pueblo por intereses politicos y de reemplazar a los Fuentes en los
beneficios de La Brisa. El otro tiempo esta relacionado con la época de los
hechos, durante el gobierno de Plutarco Elias Calles?, una etapa de

reconstruccién. Se trata, pues, de analizar el orden y la duracién en El resplandor,

para delimitar el tiempo interno de la obra.

El tiempo de la aventura

El tiempo de la historia, “la primera dimension temporal” que distingue el receptor,

es el momento en que sucede la aventura, se integran etapas del pasado a una

duracion general en la que se abarca desde la génesis del grupo indigena otomi

? La referencia al gobierno de Calles la hace uno de los acompaiiantes de Saturnino Herrera: “{Escuelas para
el indio, guerra a muerte al cura, al latifundista y al alcohol, los tres azotes de México, como dijo mi general
Calles en su histérico discurso del Primero de Mayo!”. Sin embargo, ya se ha hecho notar la falta de
coincidencia entre el presente narrativo que corresponde al gobierno de Calles (1924-1928) y la edad de
Saturnino Herrera que nacio en tiempos de la Revolucion, y en el presente narrativo tiene entre 14 y 18 afios.
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hasta la presidencia del general Calles (1924-1928), aproximadamente. La
referencia que se hace al contexto histérico esta en la segunda parte, “Saturnino
Herrera”, en voz del personaje que va en la comitiva de campafa, el Vate
Pedroza, quien menciona el famoso discurso del general Calles del primero de
mayo®. Otro acontecimiento referido a la época es el ascenso politico de Saturnino
Herrera, en 20 afios participa en los gobiernos de Carranza, Obregén y Calles?;
por lo que Mauricio Magdaleno abarca siglos de historia de un pueblo, y ante la
ambicién de comprender esta existencia elige aspectos de la forma de vida y el
hecho de marginacibn que prevalecieron a través de varias generaciones.
Bourneuf y Ouellet al referirse al tiempo cronoldgico y al tratamiento temporal que
el narrador o el protagonista presentan, describen los recursos del novelista para
expresarse en el texto narrativo: “El escritor tendra que utilizar multiples
procedimientos para hacer olvidar su impotencia de decirlo todo: resumenes,
saltos bruscos en el tiempo, sincopes, aceleramientos, etc.”® En la novela
predomina la perspectiva del narrador omnisciente, que en la mayor parte de la
obra —a excepcién del monélogo interior en el que el tiempo esta regulado por las
leyes psicologicas— la sucesion (u orden) y la duracion estan regidas por el
tiempo fisico. Desde la perspectiva teérica de Jean Pouillon®, el tiempo esta
determinado por el sentido cronoldgico de la historia. Primero, el pasado se cuenta
cuando fue presente y el futuro se actualiza cuando se habla de él, esto es, para

realizar el acercamiento de un personaje que ya no existe hay que captarlo en su

¥ Ver Mauricio Magdaleno. El resplandor, p. 98.

* Ver Mauricio Magdaleno. Op. cit, p. 126.

® Roland Bourneuf y Réal Ouellet. La novela, p. 150.
¢ Jean Pouillon. Tiempo y novela, pp. 132-135.
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presente. En consecuencia la cronologia es un ordenamiento captado desde el
interior en los presentes que lo constituyen —cronologia novelistica—, y otra es la
histdrica que es captada desde una perspectiva externa —cronologia historica.
Mauricio Magdaleno estéa interesado en plasmar el tiempo histérico en una
sucesion de hechos que sintetizan las etapas del pasado y aclaran los
acontecimientos del presente. Esto es, en el despliegue de la realidad, en las
acciones expuestas en el discurso narrativo, la visibn predominante adquiere
pleno sentido por el marco geogréafico y temporal en el que se presentan los
protagonistas en la cronologia novelistica. Las dimensiones espaciales y
temporales pueden ser vistas desde dos perspectivas: la de la clase marginada y
la de su oponente, la clase dominante. En esto redundara el tema central de la
novela, la relacion de explotacion en una sucesion ininterrumpida. Ahora bien, hay
una organizacion temporal del pasado’, una sucesion que va del pasado antiguo,
de la época prehispanica, la Conquista y la Colonia, sigue un pasado lejano que
se refiere a los hechos ocurridos antes de la Revolucién, y un pasado préximo, en
que La Brisa fue saqueada durante el movimiento armado. Pero, teniendo en
cuenta la relacion entre el tiempo fisico y la proyeccion particular del orden
temporal en la novela, el orden cronoldgico y el argumento muestran los instantes
de cambio de cada etapa historica entendida en el propio tratamiento temporal. El
pasado antiguo, de la época prehispanica, se resume en dos intervenciones y se

sintetiza en tres renglones la relacion del dominio azteca: “Los otomies eran unos

’ Marta Portal considera, en su trabajo de analisis Proceso narrativo de la Revolucién mexicana, p. 172, que
en El resplandor se examina el pasado en dos diferentes periodos, uno es un pasado lejano y el otro es un
pasado reciente. Christopher Dominguez, al respecto, menciona que “Mauricio Magdaleno organiza
literariamente el pasado inmediato.” Tomando en cuenta lo anterior, considero que basicamente se constituye
el pasado entre dos érdenes temporales: el pasado lejano y el pasado inmediato. C. Dominguez
“Introduccion”, en Antologia de la narrativa mexicana del siglo XX, t I, p. 49.
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hombrecitos chaparros y dulces que acogieron al espafiol casi en son de
beneplacito, mirando en él la salvacion de la durisima férula del azteca vecino.”®
En el presente historico de la época colonial referido a la relacion formal del
dominio espafiol, se establecié la Encomienda, no menos importante fue la
evangelizacion y administracion eclesiastica. A esta etapa de tres siglos
Magdaleno le concede un plano constituyente basico, una totalidad que forma una
unidad de sentido en si misma. Por lo tanto, se distinguen dos fases en la
estructuracion temporal: la época de la Colonia y la Revolucion, y el presente
actual de la historia principal que sucede en el gobierno del general Plutarco Elias
Calles. El escritor enlaza estas dos unidades temporales principales y en ambas
partes se probard una historia sucesiva focalizada por el personaje colectivo
objeto de represion y el rol actancial del explotador —el encomendero, el amo
criollo, el hacendado de la época porfirista hasta el mestizo de la clase burguesa
revolucionaria—, personajes que son sujetos de dominacion, oponentes a la
poblacién indigena. La relacion que entre estos dos relatos se establece es de
analogia y permite entender la situacion del pasado con la del presente. En efecto,
la organizacion textual presenta un armazén temporal, si bien discontinuo por las
retrospecciones y la busqueda de un tiempo mitico para el indigena en que la
tierra fue prodiga, también profundiza en el tema de la explotacion historica del
indigena y proyecta un futuro representado por sus anhelos, como la leyenda de
La piedra del diablo, que simboliza su condicidon y expresa la psicologia colectiva.
Se registran los diferentes argumentos sobre el problema de los indigenas, no

solamente de la poblacion otomi; una forma de vida lamentable y precaria:

® Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 28.
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Un suelto del peridédico de Pachuca se ocup6 del caso, y concluy6é lamentando el
frecuente choque de las congregaciones en una exhortacion a la paz: “jCuanto mejor
seria, para el Estado y para nuestra querida patria, que los indios que pueblan en
lGgubre porcentaje nuestro suelo se ilustrasen con las luces del saber y aprendiesen a
trabajar las tierras! °

No queria a los nativos y nunca disfrazé su repulsa por ellos. [...] Eran tramposos,
hipocritas, viles, degenerados, sordidos, borrachos, cobardes, traidores, capaces de
consumar todas las felonias imaginables, a condicion de que no se las descubriera el
amo.*

iNo, sefior don Gonzalo, este problema no tiene fondo, como dice el ilustre don
Francisco Bulnes! Agregue usted las constantes habladas de los perturbadores del

orden publico, esos llamados intelectuales que la han tomado con el indio y que
exageran malvadamente su condicion™

Considero que hay una propuesta de solucion que expresa el proyecto de
mantener una organizacion social sin perder su origen, sus tradiciones, sus
costumbres y su autodeterminacion; el planteamiento lo hace el gobernador
cuando visita el pueblo: “—Toda la ayuda que el gobierno les pueda proporcionar
no tiene sentido si no es duradera. De modo que lo que ustedes no hagan por
ustedes mismos, nadie lo va a hacer.”*?

En el nivel temporal de la aventura, relato y materia historica se acercan
notablemente para poner de relieve la verosimilitud. En la primera parte se
acentta la necesidad de revisar el pasado y contextualizar el universo de la
poblacién otomi. En la expediciébn organizada por Hernan Cortés, que tenia
propésitos de conquistar el Nuevo Mundo, llega don Gonzalo Fuentes y con esto

comienza el periodo fundacional de la Nueva Espafia. Don Gonzalo compite

fieramente por las mejores tierras. La codicia, irresponsabilidad y violencia de don

% Ibidem, pp. 15-16.
19 |bidem, pp. 63-64.
I dem.

2 Ibidem, p. 86.
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Gonzalo corresponden a la primera etapa de la consolidacion de la Conquista, en
donde se deja ver el acomodo de los pobladores al sistema colonial; el
siguiente fragmento es un ejemplo de los deseos de expansion del conquistador:
“El sueno fracasado de Fuentes —conquistar las Huastecas hasta topar con el
feroz territorio de las Tamaulipas y crear una especie de estado en el que sélo
mandase su férula feudal— hubo de ser modestamente refundido en las
doscientas treinta caballerias de La Brisa”.*?

A través de una seleccidbn de hechos significativos se presentan los
diversos momentos de la Colonia, desde el proceso fundacional, el mestizaje
bioldgico y cultural, hasta la madurez, cuando los intereses de los criollos y
mestizos tienen ya una idea nacional. Concomitante a esto fue el desarrollo de la
evangelizacion, en El resplandor no es menos importante las referencias que
resaltan el papel central de la Iglesia. ElI pueblo de indios constituye la base
operativa de los religiosos, estos fomentan el culto de un santo para cada una de
las dos localidades y logran marginar los ritos prehispanicos. También edifican la

construccion conventual dedicada a desempefiar las funciones que formaban

parte de su proyecto de conquista y aculturacion:

Dicho y hecho: dio el dinero [don Gonzalo] y los frailes se encargaron de que las
indiadas levantasen la capilla de la Brisa, con su gran atrio adornado de bugambilias y
sus dos filas de arrayanes, y en un angulo, al pie de la torre blanca y erecta se
distribuyeron los nichos del cementerio de la familia [...] acudieron los otomies a
ofrecer sus homenajes a la Sefiora de la Soledad, patrona del castellano.*

3 Ibidem, pp. 45-46.
 Ibidem, p. 46.
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La narracion de la época Colonial esta sintetizada por la irrupcion del
conquistador don Gonzalo, que mas adelante, con la relacién formal de dominio,
sera el encomendero. Esta etapa esta intensificada en un tiempo regulado por la
duracion —extension—, debido a la cual se reduce a los momentos relevantes
para que se entienda la separacion de dos mundos en una situacioén de intensidad
tragica. Desde la vision ilimitada del narrador omnisciente se trata de coincidir
ambas instancias temporales, el paralelismo entre el tiempo de la historia y el
tiempo del discurso se da por la combinacion de las dos historias enmarcadas en
el ambito espacio-temporal, pero también por la referencia al tiempo exterior. El
narrador deja entender el tiempo fisico de lo que acontece, por ejemplo, en el afio
de 1575 muere de una peritonitis dofia Teresa™ y su viudo don Gonzalo dice tener
sesenta y seis afios; esto pasa después del asesinato de los novios en la piedra
de los mezquites —el lance que origind la leyenda de la piedra del diablo—, un
mes después de haberlos matado, don Gonzalo muere y se avanza en saltos
bruscos y aceleramientos a la historia principal. Veamos la forma de sintetizar las

posteriores generaciones de los duefios de La Brisa:

y don Gonzalo chico volvia de la milicia a hacerse cargo de los negocios de La Brisa.

Don Gonzalo chico, el otro don Gonzalo, don Alberto... mas Gonzalos y mas
Albertos... Todos fueron duros, enérgicos y barbaros, mas no en la medida proditoria
que lo fue el fundador. La vieja sangre se desgastaba, como una baldosa en el
transito, y vinieron, también, amos abulicos y sin nervios, y luego otros amos
voluntariosos y enfermos.*®

Sin duda, se trata de conservar un tiempo exterior historico y encuadrar las

circunstancias en un procedimiento de seleccionar los momentos de inhumana

15 \er Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 48.
'8 Ibidem, p, 49.
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explotacion, usurpacion y episodios de acciones, hasta llegar al momento de la
Revolucién, cuando muere el dltimo Gonzalo Fuentes que armd a trescientos
indios para prevenirse de las bolas. No deja de persistir la preocupaciéon por el
tiempo exterior, al dejarse en claro que murié el tltimo Gonzalo meses después de
haber estallado la Revolucién'’ y durante diez afios, tiempo que duré la lucha
armada, se describe la violencia de este periodo, aumentando su intensidad por
las drasticas consecuencias del hambre y la cantidad de muertos. El
desplazamiento del hacendado y el sistema neocolonialista se destacan por la
muerte del amo don Gonzalo, y por las condiciones de abandono y saqueo en que
termina La Brisa. Esta es la imagen o simbolo iconico que reitera el auge
econdémico de una elite que se conserva desde la injerencia del conquistador,
aproximadamente cuatro siglos atras.

En el inicié de la Revolucion se presenta la secuencia sobre la anécdota o la
historia de Olegario Herrera, un otomi con una admirable punteria, que sobresale
por su fuerza fisica. Los acontecimientos sistematicos de la vida de Olegario
tienen un orden temporal que se expresan mediante indicaciones en la narracion.
Por ejemplo, el personaje actla y evoluciona a partir de la decadencia del régimen
porfiriano hasta un afio después cuando nace su hijo Saturnino Herrera, y a los
seis meses lo deja en su pueblo, San Andrés de la Cal. Finalmente muere a
consecuencia de las heridas ocasionadas por un ataque del ejército federal. De
esta forma se sucede en la historia un hecho cardinal, la llegada a San Andrés de
un nifio con un rol principal, y surge la posibilidad de cambiar el destino del

personaje grupal, asi lo indica Lugarda, la curandera del pueblo: “—Nos lo mandd

7 \Ver Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 15.
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San Andrés. jPobrecito! Es el que va a remediar la suerte de los indios.”*® Este
anico acontecer establecera la continuidad interna, el paso de una accion basica a
otra: la llegada de Olegario al lugar de origen, la adopcién del nifio por parte del
pueblo, la partida del nifio para recibir educacién y el retorno de Saturnino al
pueblo que lo salvé. Este segundo plano espacio-temporal (el primero fue la etapa
fundacional de la Colonia y la Revolucion) hace referencia a las peripecias de
Saturnino Herrera; en este acontecer hay una evolucion, un dinamismo que se
desarrolla en la estructura temporal y expresa la realidad objetiva; la novela
informa el tiempo fisico de duracion de los hechos. El acontecimiento que pone en
tensidn la novela es el regreso de Saturnino Herrera a San Andrés, que acabara
siendo el centro de interés narrativo; tiene como marco el proceso
posrevolucionario que comienza hacia 1920, durante la presidencia de Obregoén y

durante el gobierno de Plutarco Elias Calles.

Articulacion de secuencias en el tiempo de la novela®

Lo mas habitual es que cualquier obra narrativa esté constituida por el
encadenamiento de secuencias (microrrelatos), y cada secuencia esta compuesta
por una estructura triadica: funcion inicial, actualizacion y resultado. Los relatos,
ademas, estan construidos por diferentes combinaciones de secuencias que

corresponden a una sucesion que caracteriza el tiempo del discurso. Por lo tanto,

'8 Ibidem, p. 76.

9 Claude Bremond. “La logica de los posibles narrativos”, en Roland Barthes, A. J. Greimas, Humberto
Eco, et al., Andlisis estructural del relato, pp. 99-121. Me basaré en la investigacién de Bremond que
establece el estudio de la narracion en unidades basicas a las que llama secuencias. Estas son acontecimientos
que estructuran el relato.
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para poder entender la conexidn de los acontecimientos del texto literario, se
necesita establecer la sucesion de las secuencias, entre el orden cronoldgico en
el que ocurren las acciones expuestas y el orden textual de los hechos relatados
por el discurso. En la novela El resplandor, Mauricio Magdaleno presenta una
estructuracion basada en dos relatos principales. Esto es, se expone la historia de
los pobladores de San Andrés de la Cal centrandose en los tiempos de la Colonia
y la Revolucion. La primera estructura trata las etapas que consolidan el régimen
colonial, la instalacion en el lugar del encomendero don Gonzalo Fuentes. En la
segunda estructura mayor se narra la esperanza de los indios al enterarse de la
candidatura para gobernador de quien consideran un hermano de raza, Saturnino
Herrera, que les promete una presa Yy tierras fértiles. Como puede observarse, el
manejo que Mauricio Magdaleno hace del elemento temporal, no sélo en cuanto a
la sucesion de los hechos —orden en que las secuencias de retrospeccion
configuran en otro nivel el discurso-descriptivo sobre San Andrés de la Cal—, sino
también en cuanto a la duracion, corresponden al ritmo en la retardacién o
aceleracion de los fragmentos del desarrollo narrativo. Veamos la forma en que se
encadenan las secuencias, cuales son las relaciones de concordancia entre el
tiempo de la historia y el discurso, y la duracién discursiva. Es decir, observemos
la manera en que el autor distribuye su material en el texto, lo que conocemos

como trama.
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Breve definicion de microrrelato o secuencia

Es una unidad narrativa y se refiere a las acciones y a los acontecimientos que
agrupados en secuencias construyen un relato. Segun la nocién de C. Bremond, la
secuencia es un grupo de funciones constituida por la virtualidad, la actualizacion
y el resultado. La virtualidad es la funcion que abre la posibilidad del proceso en
forma de conducta a observar o de acontecimiento a prever. La actualizacion esta
representada por una funcién que realiza la virtualidad en forma de conducta o de
acontecimiento en acto. El resultado es el que cierra el proceso en forma de
efecto alcanzado. Hay que considerar que en la triada de elementos, el posterior
sucede necesariamente al anterior, y no puede cerrar el proceso si no se ha
pasado a la accion, pero el antecedente no implica consecuente. Por lo tanto,
después de la funcién inicial se abre siempre una alternativa: la virtualidad,
tomado el punto de partida del proceso, puede evolucionar o quedarse en estado
de virtualidad. Esto es, el narrador puede dejar que el proceso llegue a su término

o detener su curso.

Organizacion de las secuencias de El resplandor

Las relaciones entre el orden temporal de sucesion de los acontecimientos en la
historia y el orden textual son consideradas como dos tipos de disposicion de las
secuencias, una cronologica y otra discursiva. El orden de las secuencias se
establece por un sistema de encadenamiento, ya que por la naturaleza lineal del

lenguaje es imposible referir con estricta concordancia todas las formas que se
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yuxtaponen en el tiempo de la diégesis. La estructuracion de las secuencias

depende del tratamiento temporal. El resplandor esta constituido por dos unidades

temporales, integradas por secuencias y anacronias que configuran la dimension

temporal en una estructuracion basada en la separacion de dos realidades: la

desesperanza del otomi en medio de un terreno arido y los ricos duefios de La

Brisa. La organizacion artificial de los acontecimientos que componen la historia es

lo que se ha denominado argumento, a este despliegue me referiré relacionado

con la temporalidad natural del antes y después®.

Historia principal 1. San Andrés de la Cal, tema descriptivo y narrativo

Secuencias

A. Historia del sacerdote Febronio

Ramirez

B. San Andrés de la Cal vs.

San Felipe Tepetate

Lenguaje - discurso

el sefior cura espera que Apolonio Juarez,
el buchoén, acabe de remachar el eje roto
del guayin que habria de llevarlo a
Pachuca --- Al dia siguiente de la partida
de Febronio Ramirez. (I; 1 a 3; pp. 3-35)

Habia que enterrar a los muertos, los que
cayeron en la vispera disputando, como los
perros de la trifulca, el agua y la tierra fértil
a los de San Felipe Tepetate --- Se
abrazaban, al fin, en un estallido de
verdadera cordialidad, los de San Andrés y
los de San Felipe (I,11;1a8,1a6, pp. 10-
168)

 La novela se divide en tres partes: “San Andrés de la Cal”, “Saturnino Herrera” y “Los condenados”. Cada
parte tiene las siguientes divisiones internas, la primera parte tiene 8, la segunda 7 y la tercera 8. Se indicara
con numeros romanos cada una de las tres partes y con arabigos la siguiente subdivision. Ademas se indicaran

las paginas.
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C. La irrupcién del conquistador y
encomendero don Gonzalo Fuentes,

duefo de La Brisa

C.1 La leyenda de La piedra

del diablo

D. Gonzalo Fuentes, el amo que

murié en las bolas

D.1 El mito de Marcial
Cavazos
D.2 El corrido de Marcial
Cavazos

E. Olegario Herrera. Situacion de

rebeldia y destino tragico

Era don Gonzalo Fuentes, que habia
llegado a las Indias de Andhuac dieciséis
afios antes, en la expedicién conquistadora
de Cortés --- Un mes después entregaba el
alma al infierno el victimario

(I; 5; p. 43-49)

Estaba decidido a no dejar salir a la
muchacha --- el lance terminé del modo
horripilante que contaba la leyenda de los
indios (I; 5; pp. 48-49)

Se sabia vagamente en los pueblos que
habia alzados. Don Gonzalo hizo sus
maletas y sali6 a México --- Alli acabo,
acribillado como un blanco de tiradores de
feria (I; 6 ; pp. 58-62)

Otro dia paso, jinete en un caballo alazan
tostado, un hombre que andaba levantado
en armas --- Lo mataron en Ixmiquilpan,
por cumplidor y valiente, en una
emboscada (I; 2; pp. 18-20)

Desde Pachuca a Ixmiquilpan
Actopan y otras regiones
Mas hubo un dia tan funesto
tristeza da recordar

(I1; 6; pp. 153-154)

Un dia de raya don Gonzalo le dijo a
Olegario Herrera --- Enterraron a Olegario
en una caja que regalé don Gonzalo (I; 7;
pp. 63-77)
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F. Lallegada del nifio héroe

—Nos los mandé San Andrés. jPobrecito!
Es el que va a remediar la suerte de los
indios --- Tenia once afios el chamaco

cuando se fue (I; 7 a 8; pp. 76-87)

Historia Principal 2. El regreso de Saturnino Herrera

Secuencias

A. Noticias de Saturnino Herrera

B. El regreso del politico Saturnino

Herrera al pueblo que lo salvo

B.1 El seductor Saturnino Herrera y

condescendencia de Lorenza

B.2 Carmen Botis, novio de

Lorenza. Celos, el enyerbado

C. Formacion del Cuarto Comité

Regional.

Lenguaje - discurso

Primero abrié la carta, cuyo sobre lucia un
membrete a letras azules —Comité Pro
Saturnino Herrera, Candidato del Pueblo.
Por una Patria Chica mejor. Pachuca. Hgo.
--- —jYa viene! jAhora si ya viene! (ll; 1;
pp. 89-92)

Rechinaron los cinco automoviles, a mitad
de una polvareda asfixiante, y echaron pie
a tierra una porcion de sefiores tocados
con tejanos --- Se revolvid, furioso, y el
automovil subié la cuesta y lleg6 a la
carretera (Il,Ill; 1 a8, 1 a 3; pp. 92-212)

Saturnino no le quitaba los ojos,
acosandola y midiéndola de arriba abajo ---
No le gustaba que nadie se metiera en sus
asuntos, y el de la indita no era como para
traerlo a mitad del arroyo (ll; 1 a 4; pp. 98-
128)

No entré nadie mas, a excepcion de Nieves
el Colorado , segun los diceres de quienes
mas tarde aseguraban ser testigos del
lamentable hecho --- una vieja que salia
por lefia encontré el cadaver abrazado a la
Piedra del Diablo (II; 3; pp. 110-118)

—Se abre la sesibn —declar6 el
candidato— --- No necesito repetirles que
ustedes tienen que hacer, nada mas, lo
gue les indique el presidente de su Comité.
(I; 4 a 5; pp. 120-136)
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D. Cierre de Camparia en Pachuca. Los

de Martinez vs herreristas

E. Saturnino Herrera, gobernador de
Hidalgo. Encumbramiento y declive

moral

E.1 Felipe Rendon, administrador

general del campo de experimentacién

E.2 La venganza de Gabino

Rendoén

E.3 El maestro del

Mexe

—Necesito que los diecisiete pueblos,
rancherias y congregaciones del Cuarto
Comité Regional estén presentes en
Pachuca el domingo --- Todavia a
medianoche seguian llegando camiones
cargados de rezagados y un ultimo resto
arrib6é al amanecer, rendidos y muertos de
hambre los ex manifestantes

(I1; 5 a6; pp. 136-155)

—iYa es gobernador de Hidalgo Don
Saturnino, muchachos! jViva Saturnino
Herrera! --- —jAqui dejas un hijo que sabra
lo que nos hiciste, Saturnino! (I, lll; 7, 1 a
3; pp. 168-212)

llegaba Felipe Renddn a hacerse cargo de
La Brisa, con el caracter de administrador
general --- El de La Perla de Hidalgo
sefialo el cadaver de Renddn, lo cogid por
un brazo y subieron en pos de la comitiva,
gue trasladaba al finado a su cama (I1,1l;
7,1 a4; pp. 169-221)

Apenas se espesaba la sombra de la
noche cuando se avistaron, por el camino
de Pachuca, tres camiones cargados de
tropa --- —Venia por ustedes. Acaba de
salir la tropa, por orden del gobierno del
Estado. No hay nada que temer ya. A don
Gabino Rendén lo van a procesar en
Pachuca por sus fechorias (lll; 5 a 6; pp.
221-233)

—Necesito, por pronta providencia, que se
me mande un maestro. Voy a construir
una escuela. ¢Qué le parece? --- —Es en
bien de ustedes, sefiores —trataba, en
vano, de convencerlos Rodriguez (lll; 7 a
8; pp. 240-260)

Asi, podemos dividir en secuencias El resplandor hasta llegar al relato
principal sobre Saturnino Herrera en su caracter de candidato a gobernador y

duefio de La Brisa , y al final tres secuencias mas (E.1, E.2 y E.3). La
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estructuracion de las secuencias en algunos casos tiene una relacion de
subordinacion, es el caso de la leyenda “La piedra del diablo” que se desprende
del relato del conquistador don Gonzalo Fuentes. La poblacion recrea los hechos
gue se remontan a comienzos del siglo XVI y perduran por tradiciéon oral. La
leyenda también se presenta como una alegoria de la idea de justicia ante los
excesos de un hombre al que se le relaciona con el demonio. En el tiempo de la
Revolucién muere don Gonzalo Fuentes (“Historia principal 17, D), y de esta hay
otras secuencias paralelas que se presentan simultineamente en un nivel
secundario: el mito y el corrido de Marcial Cavazos.

Es a partir del relato sobre Saturnino Herrera que se intensifica la accién y la
historia se prolonga, ésta se constituye en uno de los relatos principales, el otro
sera el relato sobre San Andrés de la Cal y los dos actantes que lo habitan: el
explotador y los explotados. La relacibn que se establece entre estas dos
unidades principales es de explicacion causal, esto es, en primer lugar la realidad
espacial es el centro de la accién en una situacion reiterativa que sirve de
explicacion a lo que surge después. En el relato sobre San Andrés de la Cal
encontramos rupturas temporales (anacronias). En cuanto a las rupturas
temporales que rompen con el orden cronoldgico de la historia, éstas se hallan
intercaladas en la primera parte.

Para identificar las anacronias, hay que seleccionar el relato primero y
respecto de éste una anacronia se define como tal. Tomaremos el relato de San
Andrés de la Cal como el principal. La primera oracion del texto, “A las diez de la
mafana el paramo se ha calcinado como un tronco reseco”, informa del marco

espacio-temporal que da a la narracion su propia conformacion de desolacion de
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las gentes y pobreza de las tierras. El presente narrativo comienza en la primera
pagina cuando el cura Febronio Ramirez ha decidido marcharse del pueblo, 34
paginas después (I; 4; p. 54) hay una referencia temporal que indica la sucesion
cronoldgica: “Al dia siguiente de la partida de Febronio Ramirez”, en el lapso de un
dia se incursiona en el pasado para dar intensidad al relato que se repite
ciclicamente. En la retardacion del tiempo de la historia de la primera parte, se

presentan las siguientes alteraciones de retrospeccion:

I. Tiempo presente. San Andrés de la Cal en la época de la posrevolucion

1. Epoca prehispanica (p. 16 y p. 28)
2. En tiempos de la Revolucion
2.1 El mito del general Cavazos (pp. 18-20)
2.2 Saqueos y control militar (pp. 18-19)
3. La Conquista
3.1 Don Gonzalo Fuentes. Consolidacion de la Conquista (pp. 43-49)
3.1.1 La leyenda de la piedra del diablo (pp. 48-49)

4. En forma de resumen se menciona el tiempo del Virreinato, la
Independencia, la Republica, el emperador Maximiliano y la etapa el
Porfiriato (p. 49)

4.1 Gonzalo Fuentes, cristiano y porfirista, bajo la influencia del cura Félix
Chavez (pp. 51-63)
5. En tiempos de la Revolucion

5.1 Secuencia (microrrelato) de Olegario Herrera (pp. 63-77)
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5.2 Lucha armada entre las fuerzas federales y los alzados (pp. 68-76)

4.2 Secuencia (microrrelato) del nifio Saturnino Herrera (pp. 76-87)

De esta forma se suceden en la novela dos relatos principales con efectos
diferentes. En el primer relato sobre San Andrés de la Cal se presenta una
realidad apocaliptica en una comunidad indigena, en la que el escritor usa los
efectos de animalizacién, el mimetismo del otomi con la naturaleza y las
propias declaraciones de los personajes para describir el tiempo psiquico del
indigena. Una figura grupal que sucumbe a su entorno y que termina por
interiorizar su realidad, es una figura cuya existencia representa un tiempo que se
pierde en el paisaje monétono. En la segunda historia los otomies reciben con
gusto la noticia de que un indio del pueblo es candidato a gobernador del Estado.
En esta parte, las indiadas abrigan la esperanza de que su destino cambie. Los
indios van desengafiandose y se dan cuenta de que las promesas de camparfia de
Saturnino Herrera terminan por repetir una fase idéntica en una suerte inseparable
de la familia Fuentes. El autor plantea el tema de la explotacion histérica del
indigena bajo distintas formas de dominacion desde los tiempos de la Colonia. En
el relato que aparece primero aparecen rupturas en el orden del tiempo presente
para contar la historia de los pobladores de San Andrés de la Cal desde los
antecedentes étnicos hasta el proceso de la posrevolucion, en retrospecciones
que configuran el relato principal. EI segundo relato sobre el encumbramiento
politico de Saturnino Herrera y la decepcion que causa entre los otomies tiene un

desarrollo cronolégico, una coincidencia o concordancia entre el tiempo de la
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historia y el del relato, es decir, se cuenta lo que ocurre conforme se va

presentando.

El tiempo de la escritura

Conocer los vaivenes de la época en la que aparecido El resplandor permite
entender el momento social, la actualidad de la época. Durante el proyecto
presidencial de Lazaro Cardenas del Rio surge la novela El resplandor (1937). En
esta época habia una relacibn muy estrecha entre politica y cultura, incluso, la
cultura regia en gran medida el desarrollo de la politica. Con la idea de incluir al
artista en los programas de ensefianza y la voluntad de incorporar el arte en la
lucha politica —la que perseguia que se cumplieran las promesas de los planes
revolucionarios—, muchos artistas de México creyeron gue su labor dentro de las
instituciones era fundamental. Cardenas establecié el dialogo con la sociedad
mediante proyectos que pretendieron subsanar las precarias situaciones de los
sectores populares, como el de la Reforma Agraria (1938) que consistio en dotar
de tierras y ranchos a los peones. Los temas se orientan hacia una literatura
nacionalista, se escribe sobre la repercusién de la Revolucibn mexicana. Se
inyecta a la narrativa mexicana un nuevo impulso que habria de concretarse en
corrientes literarias como el indigenismo y la narrativa de contenido social y
politico. El indigenismo se bas6 en la combinacion de Realismo y Naturalismo,
tiene el propdsito de denunciar la explotacion, miseria y marginalidad en la que se
encontraban las diversas etnias del pais. Se trata de una literatura escrita por

intelectuales interesados en la tematica indigena. Con esto, resulté un numero
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considerable de obras que trataron la problematica social y el indigenismo.
Gregorio Lopez y Fuentes escribié El indio (1935); Jorge Ferretis publico Tierra
caliente (1935) y El sur quema (1937); José Rubén Romero, La vida inutil de Pito
Pérez (1938); Mariano Azuela, San Gabriel de Valdivias, comunidad indigena
(1938), entre otras. Aunque hubo una pluralidad de posiciones ideoldgicas, las
ideas socialistas, muy difundidas entre intelectuales y artistas, fueron el esquema
politico cardenista. Adalbert Dessau?' analiza la aceptacién y adaptacién del
marxismo desde comienzos de la época de Calles y durante el periodo cardenista.
Asi, mediante la interpretacién de la teoria del materialismo historico, se capta la
verdadera sustancia del espiritu del tiempo. Cardenas tuvo como meta gobernar
con el apoyo de la fuerza popular. Con la finalidad de organizar un movimiento
obrero sélido, el gobierno cre6 la confederacion Nacional de Trabajadores (CTM),
encabezada por Vicente Lombardo Toledano. Al mismo tiempo el Partido
Comunista de México (PCM) difundié las ideas de Lenin. Atraido por la politica
popular de Cardenas, el PCM opté por el apoyo al cardenismo. En el mundo
cultural, durante el gobierno de Lazaro Cardenas, intelectuales y artistas creaban
organizaciones que reconocieron en el Estado el instrumento del nacionalismo y
lider del movimiento social.

A manera de conclusion, la corriente nacionalista y la politica cultural
emprendida por la SEP estaban conscientes de su elevada mision con las masas
y la revolucion social; para sus intentos democratizantes, adoptaron la
construccion socialista en un pais que se debatia entre los intentos socializantes e

intereses hegemonicos capitalistas.

2! Adalbert Dessau. La novela de la Revolucién Mexicana, pp. 72-85.
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Estructura narrativa

Todos los discursos estan compuestos por una serie de enunciados elementales.
El enunciado narrativo elemental se define como una relacion-funcion entre, al
menos, dos actantes. Por esto, para constituir un discurso narrativo, el actante es
indispensable. En consecuencia, en todo relato, hay actantes y transformaciones
de estado. El actante es definido como una unidad sintactica, de caracter formal,
no investida semanticamente. Se le reconoce por su funcionalidad en el relato
(destinatario, remitente, sujeto, objeto, etcétera). Vladimir Propp en su obra de
investigacioén, Morfologia del cuento, redujo los personajes a una tipologia simple,
fundada no en la psicologia, sino en la unidad de las acciones que el relato
distribuye. Después de Propp, en el analisis estructural, el personaje se define no
como un ser, sino como un participante. A. J. Greimas describe y clasifica los
personajes del relato no segun lo que son, sino lo que hacen. Sobre la base de los
inventarios de Propp y Souriau, Greimas distingue tres categorias de actantes: la
primera corresponde al sujeto y al objeto; la segunda esta formada por el
destinador y el destinatario; y la final, la tercera, formada por los circunstantes y
corresponde al adyuvante y al oponente. Entre estos términos que constituyen las
parejas de actantes se establecen las siguientes relaciones:

Sujeto-objeto, relacién de deseo

Destinador-destinatario, relacion de comunicacion

Adyuvante-oponente, relacion de poder

La primera categoria de sujeto-objeto se da en todo discurso y se considera

la relacion activo contra pasivo (sujeto= ser que quiere, objeto= ser querido). La
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segunda categoria destinador-destinatario, es considerada como una forma de
comunicacion. Se considera limitada la intencion del sujeto para alcanzar el objeto.
Por consiguiente, es adyuvante todo aquel que apoya al sujeto en la realizacién de
su intencion, y accedan asi al objeto o lo faciliten.

Comunicacion

Destinador —— Objeto —— Destinatario

Finalmente la pareja de actantes adyuvante-oponente revela, el adyuvante,
una voluntad de obrar en el mismo sentido que el deseo del sujeto, mientras el
oponente manifiesta una resistencia a obrar y pone obstaculos a la realizaciéon del
deseo y de la comunicacion.?

Ahora, con el modelo actancial que Greimas® presenta, analizaré los
diferentes roles que los personajes asumen, teniendo en cuenta la forma en que
se encuentran inscritos en la organizacion textual de acciones y acontecimientos,
realizados en una dimension espacio-temporal. De esta manera, en la novela de
Mauricio Magdaleno, la situacién particular planteada presenta una relacién con
una estructura social de época que la enmarca y explica. En El resplandor se da
siempre como eje desencadenante una dicotomia conflictiva entre el actante que
asume el rol del explotador y el actante protagonista, que es el pueblo de indios,
en una sociedad injusta y degradante.

A. J. Greimas para ejemplificar su teoria sobre los modelos actanciales

ofrece los actantes de la ideologia marxista constituidos de la siguiente forma:

22 Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética, pp. 5-12.
2 A. J. Greimas. “Reflexiones acerca de los modelos actanciales”, en Semantica estructural. Investigacion
metodoldgica, pp. 263-293.
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Sujeto... ... ... ... ... Hombre

Objeto... ... ... ... ... Sociedad sin clases
Destinador... ... ... ... Historia
Destinatario... ... ... Humanidad
Oponente... ... ... ... Clase burguesa
Adyuvante... ... ... ... Clase Obrera

Si se examina el sistema social de la obra se puede considerar que hay una
interpretacion de la ideologia marxista del tiempo en el que se escribe la novela, la
violencia hacia la clase agraria de campesinos y su oponente historico que se
representa por la familia Fuentes y el mestizo Saturnino Herrera. Un régimen que
basa su sistema en la explotacion de la clase productiva y proyecta un equilibrio
en una sociedad mas justa, con la superacién del indigena®*. El desarrollo
econdémico se da por la relacién de explotacidén en la que se aprecia una misma

secuencia repetida n veces.

Secuencia

Proceso de explotacion

!

Violencia

Deseo de liberacion
!
Sometimiento y resignacion.
Aceptacion del destino adverso

24 Basta recordar que en la novela se propone que el indigena actde y decida sobre su destino. Después en la
ultima secuencia (“Historia principal 27, E.3), sobre el maestro del Mexe, hay una reflexion sobre el
compromiso educativo del movimiento revolucionario.
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En la novela, sucesivas generaciones se presentan bajo un mismo
nombre: “Don Gonzalo chico, el otro don Gonzalo, don Alberto..., mas Gonzalos y
mas Albertos”. Estos personajes se sustituyen el uno al otro, diferentes seres
definidos por una serie de atributos y otras caracteristicas permanentes
funcionales que destacan la oposicion entre el binomio adyuvante-oponente. Esto
es, las acciones expuestas en el discurso narrativo son determinantes en las dos
partes distintas que articulan el relato. Cada una de éstas es vista desde dos
perspectivas: la del adyuvante, el otomi, y la de su oponente (cultura
colonizadora y el mestizo Saturnino Herrera). Por lo que respecta a la pareja
destinador/destinatario en el modelo actancial se justifica en la relacién con el
objeto. El destinador no es en la mayoria de los casos una persona, Sino una
abstraccion, pero el destinatario suele coincidir con la persona del sujeto, es decir,
éste desea para si algo o a alguien.

En la obra, el destinador funciona como un destino incontrolable: es la
historia de explotacion y manipulacién con fines politicos de varias poblaciones
otomies. El objeto sera la hacienda agricola La Brisa, el simbolo que perdura a
través de los siglos, ésta representa la prosperidad, consolida una sociedad de
corte sefiorial cerrada y conservadora en la que recae el poder y la toma de
decisiones. Existe otro objeto que es considerado por el actante adyuvante la
liberacion de su miseria, ésta es la anhelada presa, con esta promesa Saturnino

logra convertirse en el dirigente politico de la poblacion: “[Saturnino Herrera] Yo
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les daré su aguita, para que remojen sus tierritas, y tierras para todos, diez buenas
hectareas a cada uno™®.

La poblacién otomi de San Andrés de la Cal es el actante protagonista, pero
a la vez realiza otros papeles actanciales: es sujeto de frustraciones, objeto de
opresion y violencia, oponente al sistema social conservador y adyuvante de la
civilizacion moderna, y la circunstancia contraria, compuesta por el mundo
primitivo indigena. Las sucesivas generaciones de los Fuentes y el mestizo
Saturnino Herrera son sujeto de dominacidon, oponentes del indigena. Sin
embargo, Saturnino Herrera, no es un personaje definitivo, tiene una
transformacién, pasa de ser un actor pasivo a uno activo, primero tiene una
funcién mitica en el plano narrativo en el que se presenta a la poblacién como el
nifio que los salvara de la miseria y explotacion; mas adelante Saturnino Herrera

es el lider politico de San Andrés y se convertira, posteriormente, en el cacique

continuador de la elite europea.

% Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 107.
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IV. Conceptos previos sobre los personajes

En la obra narrativa se erige un universo propio en donde aparece y participa el
personaje. Es ficticio porque es parte de un relato y vive en su interior. El lector
vive todas las dimensiones de la obra, un proceso de elaboracion en el que
escucha, participa de lo narrado, y evoca en su mente la historia. El autor
transmite en una unidad (la novela) pasiones, sufrimientos, logros, agonias,
conductas de los personajes; asi como su postura artistica e ideoldgica.

En el proceso de elaboracion, el autor puede configurar al personaje con un
referente externo o inventado por su imaginacion; en todo caso hay un juego
multiple para hacer que funcione como integrante de la obra. La forma interior de
la novela constituye precisamente la marcha hacia él mismo —el ser humano
ficticio—, el camino que a partir de una oscura servidumbre a un mundo con
organizacién y leyes propias, una realidad heterogénea, existente en virtud de la

relacion que tiene con cada elemento de la obra.

Funciones del personaje en la novela

El personaje de la novela puede desempenfar diversas funciones en el universo de
ficcion creado por el novelista. Simultineamente o sucesivamente se puede
desempeiiar como elemento decorativo, agente de la accion, portavoz de su
creador, o el personaje que estd como ser humano ficticio —se ilustra su caracter,

su influencia y el objetivo es contar su vida.
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Un elemento decorativo

La novela El resplandor tiene varios personajes cuya aportacion es dar la nota de
color local, formar parte del conglomerado en una escena de grupo o proporcionar
caracteristicas de las diferentes etapas que se estan proyectando en la novela.
Ejemplos de esto son los hombres y mujeres que integran la figura amplia del
grupo indigena. Durante la Revolucién se trata de las mayorias que operan en la
contienda, y para completar los escenarios se generaliza a los personajes de

diversos momentos, como son:

el boticario y la dama, Panfilo reyes, el juez de acordada, Romualdo Diaz, el
administrador de La Brisa, dofia Estefania, la mujer del jefe politico de Ixmiquilpan, y
luego Juan Llamas, el de El Paso de Venus por el Disco del Sol, amén de trescientos
Mas que no alcanzaron a perpetuar su nombre en los recuerdos de la regic')n.1

Un agente de la accién

El modelo actancial de A. J. Greimas fue comentado en la tercera parte
“Conformacién temporal de EIl resplandor”, por considerarlo como un cdédigo
establecido que construye al personaje sobre una idea. Un sistema de oposiciones
o de atracciones. Seis fuerzas o funciones susceptibles de combinarse en una

situacion dramatica.

Portavoz
El debate sobre la autonomia del personaje ha hecho evolucionar la idea de
dependencia del personaje con relacién a su autor. Es decir, no podemos afirmar

gue un personaje sea creado con base en un referente o inventado; sea un suefo

! Mauricio Magdaleno. El resplandor, p. 57.
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o una frustracién. En El resplandor, el autor crea una persona narrativa peculiar
gue orienta la lectura e interviene en la historia. Es una pieza basica que favorece
el conocimiento del pensamiento del autor y, en consecuencia, afecta
organicamente al texto. En el siguiente ejemplo observamos como el narrador
incluye en su discurso la voz de Saturnino Herrera para confirmar su critica:
“‘De modo que no se avergonzaba de lo que habia amasado: al contrario, estaba
orgulloso de poder decir: ‘imiren a uno que naci6 descamisado, pisoteando a
todos los catrines hijos de tal por cual y recibiendo sus adulaciones, sus loas
venales y sus genuflexiones!””?

Los participantes son narrador-narratario y narrador-lector, se comunican
entre si y hacia fuera del texto. Un narrador cuenta una historia y comienza a
destacarse la imagen de un receptor, un narratario implicito en el sistema
comunicativo. El narrador responde criticamente rechazando o aceptando los
acontecimientos. Este tiene conocimiento total de personas y situaciones para
comentarlas o interpretarlas y se dirige a un lector, un ser externo en la obra.
Ejemplo de la intervencion del narrador es cuando hace un andlisis de la

explotacion del indigena:

En la ferocidad del otomi habia un mundo de injusticia que estallaba. Hambre de los
cuerpos, sed de las almas. Aquello iba a reventar como presa que rompe diques, de no
atenderse leal y generosamente el problema. Hacia trescientos afios —o0 quizas mas—
que los dos pueblos se mataban, disputdndose una existencia precaria que ya
hubiesen desdefiado las sabandijas.3

2 Ibidem, p. 127.
* Ibidem, p. 16.
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La figura del protagonista

El personaje es protagonista por su actuacion en la historia y todas o la mayoria
de acciones lo afectan de uno u otro modo. El relato queda centrado en torno a la
biografia (o un episodio) del personaje en cuestion.

El resplandor produce y define a sus personajes. Forma un personaje grupal
basado en el proceso de identidad. Se construye en su contexto, de esta forma de
estar y actuar nacen sus rasgos mas caracteristicos. Es el planteamiento de una
cultura distinta®, otro modo de estar en el mundo y al mismo tiempo cémo se
reconocen esas dos presencias: la del campesino indigena otomi y la del
hacendado. También se presenta el coro, esta figura actia como un cuerpo; es el
conjunto a partir del cual se afade representatividad al grupo, es decir, lo
caracteristico de su participacion es su conducta sistematica, perteneciente al
sistema del cual parte. Por ejemplo, en la polifonia del siguiente cuadro se expresa
la situacion de abandono, el coro confirma la voz del anciano Bonifacio y se

genera una dinamica de grupo:

—iDiosito no nos quiere!

—EI pobrecito sefior cura ya no aguantd mas —dijo Bonifacio, el de la barba rala y
ceniza, el Unico que en San Andrés acababa de cumplir noventa y dos afios — Este es
un lugar de condenados.

Corearon, sérdidamente, muchos rezongos:

—Condenados... solos... hambre... muerte... solos... hambre... solos...
condenados...

Una mujer gimio, sefialando El Paso de Venus por el Disco del Sol®

*J. S. Brushwood sostiene como tesis germinal de El resplandor la idea de reconocer la permanencia de otra
cultura: “El resplandor (1937), de Mauricio Magdaleno, muestra el caracter de la “otredad” del indio [...] El
indio es diferente siempre, aunque el muro se baje para permitir al hombre blanco acercarse cuando le
conviene.” Brushwood. México en su novela, pp. 369-370.

% Ibidem, p. 8.
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El proceso de construccion del personaje de Saturnino Herrera se hace en el
grupo. Quiero decir que el personaje grupal compone, proyecta y gira, durante un
mayor espacio en la novela, en torno de él. Este procedimiento lo analizaré mas
adelante por ser una figura que destaca en la mayoria de las acciones e influye en

la compresion del esquema social.

Formas de presentacion del personaje

El escritor puede presentar al personaje de cuatro formas distintas: el personaje se
presenta asi mismo. La presentacion de personaje mediante otro personaje. La
presentacion de un personaje mediante un narrador extradiegético. Por si mismo,

mediante otros personajes y a través del narrador (presentacion mixta)

Presentacion del personaje por si mismo

Al presentarse a si mismo, el personaje plantea de entrada el problema del
conocimiento de €l y de su discurso, éste lo caracteriza y es punto de partida de
su accion. El ejemplo que mas se desarrolla en El resplandor es el de Saturnino
Herrera, quien se presenta con una doble faceta: de dar solucién a las condiciones
de vida de los indios, e informar sobre la manera de aprovecharse del

acontecimiento politico:

—Hace afios —dijo— desde que sali de la escuela, este pueblito era para mi el
simbolo de la miseria de México, y me prometi no descansar hasta no tener la
oportunidad de mejorar sus condiciones de vida. Hoy, en que nutridos sectores de la
opinion publica de Hidalgo, se han acercado a mi para ofrecerme mi candidatura al
gobierno del Estado, llego a mi tierra a auscultar sus grandes necesidades y a convivir
con mis gentes.6

® Ibidem, p. 95.
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La presentacion del personaje mediante otro personaje

El punto de vista de un personaje sobre otro es de gran utilidad; es una técnica
muy util para el retrato de un personaje. El que describe piensa en éste como un
problema a resolver. Un ejemplo es la presentacion del cura Félix Chavez. La

poblacién lo considera como un santo. Nico Retes desconfia y se burla:

Je... je... je...jconque de milagrito y todo, eh! je... je... je...Acuérdense de que santo
gue zurra y mea, el diablo que se lo crea...jAh, qué ustedes tan pen... itentes, por el
evangelio de Cristo! La ciencia no da crédito a esas habladurias... Pero, jqué saben
ustedgs de ciencia, inditos, si los tienen burros precisamente para que masquen el
freno!

La presentacion de un personaje mediante un narrador extradiegético
La presentacion de un personaje desde una persona narrativa externa a la historia
es la forma mas usada en la obra. El narrador de EIl resplandor describe
ampliamente a los protagonistas. Hace un retrato fisico, informa de su apariencia,
vestimenta y habitos, enmarcados en la forma de vida de la época.

En la presentacién de los personajes se hace una retrospeccion, pasando
de una a otra generacion para explicar su conducta. La siguiente informacion del
narrador describe el padecimiento de los indigenas: “La tremenda carga de vivir

sin esperanza. Condenados. Condenados. Condenados.”®

Presentacion mixta
La presentacion de los personajes se da en el interior del relato y siguiendo varios

pasos dentro de la misma narracion. Felipe Rendon es presentado por medio de

" Ibidem, p. 56.
% Ibidem, p. 14.
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una serie de descripciones de distinto tipo. En el siguiente ejemplo se hace un
acercamiento, se enfoca e ilumina el rostro enérgico del capataz y observamos la

conducta violenta:

—Mire, don Felipe. Los indios andan alebrestados...

Volvio la cara, que se iluminé de la plenitud del de mediodia, toda cosida de cicatrices
de la viruela, y le refulgié un puntito verde en el fondo de los ojos, emboscados en el
macizo de las negrisimas cejas. Dijo, en una erosién de voz calada de impaciencia:
—~Que anden. Yo los meteré en cintura.’

Procedimientos del personaje en El resplandor.

En El resplandor distinguimos a grandes rasgos dos piezas protagonicas surgidas
de la concepcidén conocida como actante o rol, éstas son el pueblo de indios, la
masa, un sector de la sociedad considerado como incapaz de ocupar el nivel de la
heroicidad clasica. El segundo actante que forma parte en la accion es el
antagonista, duefio de las tierras fértiles del lugar. Esta reduccién parece precisar
la funcion del personaje en el relato, en consecuencia, parece natural que el
“personaje” sea la parte fundamental y que recaiga la atencién del lector sobre
este nivel. Esto al punto de que cuando se habla de un relato se hable de
personajes y se sustituya la perfeccion del texto por la presentacion vy
caracterizacion del personaje. Tomando en cuenta la importancia del personaje, El

resplandor se inscribe en la corriente indigenista de tema politico.

% Ibidem, p. 176.
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El objetivo de este capitulo consiste en describir la forma en que Magdaleno
dota de identidad a los personajes de El resplandor, ¢cOmo es que esos seres
vulgares, irrelevantes en el ambito econémico y social adquieren categoria de un
importante protagonista? En primer lugar, corresponde precisar qué se entiende
por personaje. Tomaré como propuestas tedricas las conclusiones de Luz Aurora
Pimentel, Bourneuf y Ouellet y Carlos Castilla del Pino™® sobre las definiciones de
personaje, sin hacer un estudio sobre la historia del concepto, sino sélo retomar lo
gue respecta al analisis de mi planteamiento, consistente en identificar cuales son
los procedimientos para construir los personajes en la novela, cdmo se entiende
su comportamiento de acuerdo al proceso simbdlico y las acciones de los
personajes en un espacio y tiempo.

Debido a que tomaré en cuenta los procedimientos especificos de la forma
producida que conocemos como personaje, con su revelacion transformativa y
semantica que configura el mundo narrativo de El resplandor, sefialaré algunos
aspectos significativos del personaje literario. Consideraré al personaje como lo ha
considerado Luz Aurora Pimentel: un efecto de sentido logrado por medio de
estrategias discursivas y narrativas, y que por otra parte es un principio de
organizacién del conjunto en que aparece y funciona.

En los capitulos precedentes: “El espacio. Efectos de sentido y doble
perspectiva: narrativa y descriptiva” y “Conformacion temporal de El resplandor”,

acaso haya logrado esbozar el clima y las condiciones en que se realizan las

1 He tomado como textos “base” los capitulos referentes al estudio del personaje; de Luz Aurora Pimentel,
“La dimension actorial del relato”, en El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. De Roland
Bourneuf y Réal Ouellet, “Los personajes”, en La novela. Y, de Carlos Castilla del Pino, “Introduccién”, en
Teoria del personaje.
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exigencias de “verosimilitud” como rasgo esencial de la perspectiva sobre la que
se construye, no soélo categorias basicas de personaje, espacio y tiempo, sino
también la postura artistica e ideologica del autor. EI Naturalismo impulsa una
proyeccion muy enérgica de la realidad. Veremos de qué forma se traduce esta
pretension, al caracterizar principalmente al conglomerado de indios que por la
condicion de su existencia no adquieren una imagen humana. Magdaleno usa los
recursos de animalizacién para diferenciar al conjunto de indios y personificacion
sobre todo en la descripcion del ambiente, la naturaleza y la tierra, que es
indisociable de la condicion del personaje grupal. El efecto de mimesis que el
propio autor establece es el eje limitrofe en que se mueven los personajes, se
relaciona estrechamente el espacio con su existencia hasta reflejar los mismos
rasgos de su entorno y considerar a los indios como: “hijos del paramo”**.

Hay personajes prefijados y reiterativos, aunque con un mayor grado de
individualidad, como por ejemplo el Vate Pedroza (encargado de propagar la
imagen y el mensaje de Saturnino Herrera), Lugarda (chamana y matrona), entre
otros personajes sin una funcioén trascendental en la accién, como: “El mayorcito,

»nl2

chaparron y escualido”™ o un representante de la autoridad que llega al lugar de

los hechos “con todos los signos de la formidable borrachera de la noche
anterior™?.
Lo que aqui interesa es reconocer a los personajes no como entes aislados,

sino considerando que el papel de cada uno de ellos se encuentra marcado por

una dinamica de grupo, sus motivaciones y sus actos muchas veces son

1 Mauricio Magdaleno. El resplandor, p. 11.
2 Ibidem, p. 19.
3 Ibidem, p. 23.
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comprendidos por medio de otros personajes, del mismo modo que un personaje
ayuda a los otros a descubrir alguna parte de si mismos hasta entonces latente.
El universo de ficcidn descrito por el novelista “inviste” a los personajes de una
especie de prolongacion, asi como de obstaculos reveladores de lo que en
esencia es €l mismo. En el caso de El resplandor, el universo exterior se relaciona
estrechamente con los protagonistas y estos se revisten de un significado
simbdlico. Los personajes subyacen entre dos polos, la masa de indios que
mantiene una simbiosis con la naturaleza que revela al personaje en la aridez,
excesivo calor y la miseria. Y el lugar idéneo de La Brisa: vivificador sitio de
germinacion, abundancia y florecimiento. Hay una transferencia de valores y
simbolos gestados en el espacio exterior. La teoria que servira para este objetivo
sera la de Michel Le Guern en su estudio “Metafora y simbolo”. Asi, El resplandor
se manifiesta totalmente como una constante de simbolos con referentes
humanos, donde el grupo marginal arraigado en su ambito se vislumbra como
encerrado en su entorno fisico, en un mimetismo que ha adoptado para subsistir y
éste lo lleva a ser un animal domesticado o un mezquite de las tierras secas del
paramo. Ya no se trata de lo que parece a primera vista: el ejercicio de
identificacion de las fuerzas o funciones en la unidad (la novela), sino la
intervencion de significados en la relacion simbdlica.

Finalmente, abordaré la estructura de los personajes de acuerdo a las
caracteristicas jerarquicas en el desarrollo de la accion. Podré revisar asi una de
las esencialidades de la narracion, cuya transformacion integra un elenco de

operaciones que lo diferencian en su significacion y, consecuentemente, la
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significacion de la totalidad. Soélo analizaré a los protagonistas, aunque, por

supuesto, me referiré a los otros personajes cuando el analisis asi lo requiera.

El personaje enfocado por el Realismo y el Naturalismo

La idea de la génesis del personaje entendida por el Naturalismo advierte rasgos
generales, exigidos por una comun concepcion del hombre y de la vida,
consistente en describir las condiciones econdémicas y sociales por las que una
minoria que ha acaparado el mecanismo del poder explota al resto y lo reduce a
condiciones de existencia embrutecedoras. De este presupuesto estético e
ideologico derivan los rasgos basicos del Naturalismo. La descripcibn minuciosa
del personaje, la prevaleciente atencién a los grupos humanos (personajes
colectivos), presentacion de tipos individuales dominados por el medio y llevados a
la degradacion embrutecedora y bestial. Se produce con los movimientos realista y
naturalista un deseo de fidelidad desde una voluntad de denuncia de ciertos
valores e instituciones. En este Ultimo aspecto, el escritor aborda al personaje, en
muchos casos, como portavoz de su ideologia. Por esto, se va volviendo
importante un registro de los topicos que la estética naturalista vierte sobre El
resplandor en el aspecto actorial, mencionamos los mas sobresalientes: la
profusa descripcion del personaje grupal, la caracterizacion por medio de la
animalizacion, la personificacion de la naturaleza, los pormenores de la forma de
vida, sin dejar de lado las realidades mas repulsivas; la existencia de clases
sociales irreconciliables al grado de poner en entredicho la humanidad del grupo

indigena. Para concretar las imagenes de los personajes con un rol actancial y
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tematico, Mauricio Magdaleno examina la informacién, hace una retrospeccion
para explicar el conflicto e informa al lector acerca de las razones que llevan a los
personajes a la situacion que enfrentan. Su superioridad frente al objeto
examinado corresponde a su interpretacion de la realidad, los datos obtenidos
trazan una nueva figura social. La sociedad determina y es la fuente para
alimentar la figura del personaje, en consecuencia la imagen del “héroe” se matiza
y residird en su contrasentido, lo que Noé Jitrik califica como una figura que es en

si misma un acto de acusacion, y sefiala al respecto:

Parece, pues, evidente que el naturalismo no ha atacado la nocién del “héroe”; ha
permanecido en la norma pero en la medida en que ha desarrollado una voluntad de
critica que atiende a los modelos —cumpliendo los personajes una mera funcion
instrumental-representativa— ha ampliado el campo en el sentido de romper una
homogeneidad o una direccién o, mejor dicho, una cierta relacién con lo real; hasta
entonces, el recinto de los modelos —la sociedad— era siempre apetecible aunque
fuera injusto con los excluidos mientras que a partir del naturalismo una sociedad mal
hecha es puesta en evidencia en sus deficiencias que pasan a la novela en forma de
personaje que son, desde luego, héroes todavia™*

Considerando lo anterior, en EIl resplandor se configuran dos personajes
principales creados con las pautas del Realismo e identificados en un proceso de
evolucion matizado por la estética naturalista. Magdaleno hace una recreacion de
la realidad rural mexicana, en relacién a sus pueblos indigenas, en un sistema
social posrevolucionario con grandes esperanzas para los grupos populares. Sin
embargo, se enfocan personajes que resultan excepcionales, aparece el
personaje colectivo, la masa que es presentada como un sector social degradado
puede ser un personaje estereotipado, pero hay un intento de acercarsey

captar la manera de ser del indio. Esto a través de proyectar el mundo interior,

4 Noé Jitrik. El no existente caballero. La idea de personaje y su evolucién en la narrativa latinoamericana,
p. 37.

84



describir la situacion conflictiva y la comprension o reconocimiento de las

circunstancias que los rodean:

Bocas de gruesos labios estriados por los vientos aridos y punzadores como la gleba

de las eras sacudidas por la tolvanera; raidos bigotes de guias hirsutas, pelambres

lustrosos e indéciles [...] Ojos que han agotado el llanto, voces confidenciales y
. 15

mustias

Se volvieron rumbo a los jacales las dos mujeres, atravesando el camino real en un
trote menudo y rapido a la vez. Bonifacio, con los ojos clavados en la lejania donde
desaparecio, entre vaharadas de tierra, el guayin del cura, no chistdé mas. Ni pensaba,
ni agitaba en el corazon impulsos o inconformidades, ni recordaba, ni afioraba. 16

La imagen del héroe se va nutriendo de nuevos contenidos; con el ascenso
de la burguesia revolucionaria se crea una figura como Saturnino Herrera que
estara formada por todos los vicios y aberraciones, como imagen, primero de la
realidad social al describirse los resortes del poder y la explotacion, mostrandose a
qué extremos de inhumanidad puede llegar un sistema social. Después, la
realidad politica, el “héroe” que se construye a lo largo de un proceso en el que se
reconoce su excepcionalidad intelectual, moral y su nobleza de espiritu; todo este
proceso con el que se constituye su imagen terminara por corromperse, hasta
presentarse como el “héroe” naturalista, una forma arquetipica del politico
corrupto... Por otra parte, la descripcion minuciosa del medio ambiente y del
universo exterior determinan a los personajes que se constituyen en una
prolongacion de la naturaleza hostil, como en un enfrentamiento desigual y en su

debilidad los indios acabaran convertidos en parte del ambiente natural, con dias

15 Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 7.
% Ibidem, pp. 8-9.
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en extremo secos por la accién del sol. Veamos en seguida los efectos y el
recurso discursivo que usa Magdaleno para identificar al personaje colectivo, el
mecanismo de identificacion a partir de la fuerza de la descripcion que manifiesta
en el dibujo muy preciso de las reacciones, comportamientos, consecuencias que
revierten los elementos de la naturaleza y la situacion histérica sobre la

formulacion de un personaje grupal.

Medios expresivos. Significacion y percepcion del personaje

Para acercarme al mundo de los indigenas de San Andrés de la Cal y San Felipe
Tepetate, primero empecé por analizar el espacio y el tiempo que establecen una
relacion directa con el tipo de personaje grupal. Si bien es cierto que los relatos
tienen sus propios personajes, tiempo y espacios, también lo es que cada relato
establece diferentes tipos de relaciones entre estas partes. A partir de esto
podemos reconocer que es evidente la forma en que determina el mundo exterior
la existencia del grupo, que bien puede concretarse en una imposibilidad de
encontrar salida a su forma de vida. A partir de lo anterior, cabe ahora analizar
como observa el novelista la “realidad” de unos individuos en su contexto, y el
resultado que se ve en la proyeccion de los personajes y coémo produce
Magdaleno las condiciones de esa existencia. Esto se refiere al proceso de
produccion para darles un sentido y que tomen parte en el relato. Para describir
las circunstancias y forma social del pueblo de otomies, Magdaleno usa el recurso
de animalizacion, deja constancia de la realidad repulsiva y la desolacion. Para

proyectar la degradacion de los personajes, el autor revela progresivamente las
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motivaciones. El personaje no se encuentra aislado sino en una red de
relaciones que abarcan no solo a los otros personajes sino también a sus objetivos
y los espacios donde se mueven. Por lo tanto, considero que en El resplandor la
naturaleza remite al personaje como parte del propio decorado, prolongacion del

espacio donde se mueven. Las siguientes citas son un ejemplo de esta existencia:

[Los indios] Estaban hacinados en manada, hacia las dos caras de la tienda, con los
sombreros de petate en las manos los hombres y las mujeres mordidas por un gesto
de terror.’’

La energia, en la tierra del otomi, se reconcentra en longevidad y en monstruoso
mimetismo con el mineral y el cacto.®

iMiedo a la muerte! El otomi s6lo teme a la vida, aunque no lo sepa y siga la ley de la
bestia y la piedra: vivir, a pesar de todo.™

En el primer ejemplo la metafora “Estaban hacinados en manada” excluye
los sentidos propios de las palabras hacinados y manada, cuyo significado
corresponde al amontonamiento de cosas 0 animales, y manada se emplea para
designar un grupo de animales, por lo que la metafora, en cierta forma, produce el
recurso de animalizacion. Con constantes imagenes por medio de las cuales se
comprende facilmente el efecto de disminuir al personaje, entonces aparecera
COmo un personaje vencido por su situacion hasta dar lugar a la imagen de bestias
humanas (esto por su alimentacion, vivienda, vestimenta y costumbres).

En la segunda cita observamos el mecanismo de la metafora, que

representa la vida del pueblo indigena otomi en su relacién de padecimiento de la

7 Ibidem, p. 6.
'8 Ibidem, p. 8.
Y Ibidem, p. 18.
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naturaleza, mientras sus generaciones siguen resistiendo la miseria y sus cuerpos
se han adaptado al paramo.

La tercera cita es una intervencion del narrador, quien participa como un
intermediario entre el lector y el relato que representa la “realidad”. Esta presencia,
que parece una forma posible de la conciencia del autor, representa la
superioridad por parte del narrador con un conocimiento profundo de los méviles
del comportamiento del personaje y de su mundo interior. Esta forma de narrar
tiene ciertas consecuencias relativas al lector: por un lado asiste a una
presentacion o desarrollo de un inventario de personaje fuera del proceso
productivo, y por el otro lado el narrador trata de actuar sobre el lector al probar en
su discurso el valor de sus juicios acerca de la realidad.

El radiante sol y el fulgor del cielo sin nubes también se presentan como un
personaje mas que actia y oprime al indio otomi. Mientras los indios emergen
como figuras o espectros, los elementos de la naturaleza manifiestan su intensa y
dindmica vida. En gran parte el clima, que se proyecta con una basta fuerza,
sera el primer obstaculo que enfrente el pueblo de San Andrés de la Cal: “la
tierra porosa y fofa que cae a torrentes, haciendo resonar la madera de las cajas,
y en torno, arriba, por todos lados, el vibrar del aire azul y fiero, la tormenta de sol
en la canicula del paramo.”®

Los cerros, formados de calizas de color gris en una comarca arida con una
vegetacion que resiste la prolongada sequia, revelan la condicion que somete al

1721

hombre: “iSe maldice al destino, mas no se abandona jamas a la tierra Esta

2 |hidem, p. 25.
! Ibidem, p. 11.
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tierra que no acoge sino que arremete se convierte en un animal destructivo y

vehemente:

Era todo lo que daba la tierra: cal, cal y mas cal. La vomitaban las eras, dia a dia,
tragadas por su blanca y cegadora invasién, y hasta los cerros calvos se abrian en
boquetes, exhibiendo la tristeza de las entrafias blancas, manaderos de cal [...] De
repente se derrumbaba un crestén de una loma y subia al cielo una nube asfixiante de
cal, y el ganado huia bramando, y dos o tres cabezas que no conseguian escapar eran
rescatadas, después, con el cuero cayéndoseles a pedazos y la carne cocida.?

La personificacion de la tierra, las eras y los cerros, produce el cambio de
significacion de realidad inanimada para relacionarla con la referencia que
corresponde al espacio natural, indisociable de la compacta muchedumbre que
vive resignada y existe como una pieza mas del valle.

En conclusion, el empleo de figuras o tropos formula un conjunto de
sistemas significantes que establecen en El resplandor la correspondencia entre
el personaje y el mundo exterior. La abundancia y los excesos de la aridez
explican la miseria de los indigenas; aunque en un nivel distinto de interpretacion
se evocan en la imaginacién y sensibilidad imagenes vinculadas. Por otra parte, el
narrador, portavoz de la ideologia del autor, se impregna de esta situacion
conflictiva y aparece como un principio de interpretacion de la realidad

proponiendo un punto de vista que rige en el mecanismo de la obra.

%2 Ibidem, pp. 10-11.
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Funcion simbélica

Asi como encontramos en El resplandor hilos tematicos como la explotacion, la
manipulacion politica del personaje colectivo o la situacion marginal del indigena,
de la misma manera existen simbolos que se entretejen en redes para reafirmar
uno o varios simbolos que, de manera directa o indirecta, establecen relaciones
con los personajes y el espacio. Los simbolos de acuerdo con la conformacion de
los personajes y espacios cumplen una funcion determinada que, en la novela,
bien pueden sintetizarse en el titulo: El resplandor. Este es el primer simbolo,
expresa como opera el dinamico fendbmeno natural producido por el sol en la
erosion y destruccion del valle donde habita una poblacion dedicada a la
agricultura. De la misma manera que influye en el aislamiento de sus personajes y
su imposibilidad de encontrar una solucibn a su miseria. La situacion que
prevalezca, su mundo, su espacio, el tiempo y ellos mismos se vislumbran en una
perpetua e idéntica situacion. Esta recreacion del pueblo de San Andrés es la
representacion del mundo rural mexicano. El propio autor habla del valor simbélico
de El resplandor respecto a la situacién en que viven los pueblos indigenas en el
pais: “—El Valle del Mezquital es simbolo. Representa a toda la tierra mexicana.”®

Ahora bien, partiendo del concepto sobre simbolo que hace Michel Le
Guern: “lo que representa otra cosa en virtud de una correspondencia

n24

analdgica™” y del modo de expresion simbdlico que caracteriza a un texto literario:

“A través del estudio de la manera en que estas diversas representaciones se

2 Emanuel Carballo. “Mauricio Magdaleno”, en op cit., p. 374.
2 Michel Le Guern. “Metafora y simbolo”, en La metafora y la metonimia, p. 44.
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articulan en la obra de un escritor se puede llegar a delimitar lo que constituye su
universo imaginario.”®® Entonces y a partir de lo anterior, podremos reconocer y
descubrir que es evidente la existencia de simbolos en la obra, aunque lo
fundamental es precisar como se constituyen. Los elementos del simbolo
aparecen en el texto a través de una asociacion subyacente, no expresada en
forma légica, en la que debemos tomar en cuenta que: “hay simbolo cuando el
significado normal de la palabra empleada funciona como significante de un
segundo significado que sera el objeto simbolizado.””® Como ejemplo de este
proceso de identificacion baste citar que el cura Febronio Ramirez es el simbolo
de dios, de la iglesia catodlica y su liturgia; que el viejo Bonifacio es la
representacion del indigena otomi, preservando la memoria y sabiduria; o que el
personaje colectivo establezca constantes correspondencias con algunos
elementos de la naturaleza, como el agua, la tierra, y en especial el sol y sus
efectos. Entre otras correspondencias relacionadas con el sustento, el maiz, y la
practica agricola como las sementeras, el barbecho o “el cuero de tierra”.

Respecto a las consideraciones no ya teoricas sino aplicadas cabe ahora
analizar cuales son los simbolos que establecen una relacién con los personajes y
la manera en que ciertos proyectos de personajes conjugan entre todos los
factores en juego un proceso simbalico.

A lo largo del andlisis he sefialado que los indios tienen una identificacion
con el medio natural. De una majestad inigualable, que sefiorea el valle, el sol

reverbera en “el horizonte igneo como un resplandor, calvo y glero de sol, tierra

% Ibidem, p. 53.
% Ibidem, p. 45.
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tétrica, tierra de ceniza y cal”®’. Este origen es ya un primer paso que fija la
atencion, pues el personaje grupal no logra superar ni vencer a la naturaleza que
se presenta como un ente monstruoso, una atmosfera asfixiante y aniquiladora
para sus moradores. Lo anterior es s6lo una sefial que convierte al espacio en
simbolo de opresion y desamparo. Asimismo, se proyecta una naturaleza
personificada y vivida visualmente en imagenes que operan en la identificacion:
“locura de los cielos aplastantes que no deparan una migaja de vida...”?® El
simbolo se gesta en todos y cada uno de los rasgos que contienen las esperanzas
de vida: el agua, la tierra, el maguey, el pulque o refino, la cal; cada uno de los
elementos sobresalen por ser simbolos de la vida miserable y en algunos casos se
convierten en perpetua desesperanza.

Otro aspecto importante que matiza el simbolo de una naturaleza
devastadora es el lenguaje empleado por el narrador, ya que estad cargado de
constantes sustantivos y adjetivos, de comparaciones, metaforas y paralelismos
que insisten en la visi6én cadtica, marginal y predestinada®. El ambiente ha
terminado por absorber, en la inmensidad del paramo, a los personajes que
sobreviven como plantas o animales adaptados a la falta de alimento y de agua:
“[La tierra] era yerma como un vientre de mula, como un maiz roido, como la cal
que hacinaba abundantemente y prohibia toda posibilidad de sacar un poco de

sustento.”® Ademas de implicar al grupo indigena, la naturaleza agresiva

2" Mauricio Magdaleno. Op cit., p. 4.

%8 |bidem, p. 12.

29 J. S. Brushwood considera que el efecto tragico de la trama reside en la técnica expresiva del autor:
“Muchos de los pasajes de Magdaleno son altamente poéticos, tanto por el uso del lenguaje como por su
poder de sugestion. Es culpable de emplear algunos neologismos molestos, pero creo que su excelencia
general es suficiente como para pasar eso por alto.” Brushwood. Op. cit., p. 371.

* Ibidem, p. 15.
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condiciona la conducta que se manifiesta en una existencia embrutecedora. El
novelista describe como el personaje es dominado por el medio y reacciona a

través de la violencia y la fuerza de los instintos:

En los tugurios infectos hacindbanse hombres, mujeres, chicos y bestias. Los puercos
y los burros ayuntaban al lado del cristiano bufando en la porfia de la calentura y luego
en los espasmos clamorosos, y revolvianse hermano contra hermana en la
promiscs:luidad del suefio en que el gafian vomita sus energias viriles en el hediondo
petate.

En segundo lugar, es indudable que en El resplandor Mauricio Magdaleno
manifiesta una clara preferencia por el personaje genérico al que dedica mayor
espacio en la novela. Lo que Maria del Mar Paul Arranz define como la dimension
y alcance del tratamiento del tema indigena, las voces de algunos personajes que
destacan de la masa de indios: “Esto se revela a través de técnicas de
interiorizacion que so6lo emplea con los personajes indios, nunca con los
blancos.”*? Magdaleno expresa la mentalidad y percepcion del indio. El personaje
constituye el centro de interés, pues aparece ligado a las intrahistorias que
explican su situacion. La mayoria de los habitantes del relato cuentan con un
antecedente, una identidad y se les designa en algunos casos con un
sobrenombre como es el caso de los “buchones”, “tlacuaches”, del “Coyotito”,
“Coyote dafiero” o con expresiones reiteradas de humildad: el patrén, el
patroncito, el amo o “Como su buena merced diga”. En consecuencia hay una
sistematica delimitacion que vamos, por lo tanto, a observarla directamente: para

empezar, el personaje se condiciona a su circunstancia con la que termina por ser

L Ibidem, p. 34.
%2 Maria del Mar Paul Arranz. “Introduccion”, en Mauricio Magdaleno, El resplandor, p. 33.
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un elemento mas. El personaje se desprende de su pasado, o que se cuenta
sobre él informa acerca de su situacion. Visto desde el angulo del narrador se
hace la génesis del personaje, informa al lector de los elementos que le dan
identidad (se hace cargo de contar el pasado marginal y alli caen las razones
historicas del presente), por lo tanto resulta proclive a una identificacion
caracterologica y psicoldgica del ser.

De acuerdo con todo esto, considero que en la novela algunos personajes
se definen como una gama de simbolos. Frente al hombre progresista y liberal
estd el atraso y la ignorancia del indigena, que se ve envuelto en un espacio
atemporal, en consecuencia, los indios fertilizan su resignacion a vivir sin tomar
clara conciencia de su eterna condicion. Los otomies, al igual que muchos otros
grupos indigenas de México, simbolizan la vida primitiva y su cosmogonia un
encierro y aislamiento del mundo opresor. En la formacién del grupo hay
personajes encargados de dar la consistencia, su imagen es relevante porque
cumple con una funcion. El anciano sabio, los chamanes, la madre del grupo y los
personajes excepcionales, una especie que posee cualidades trascendentales,
personajes dotados de una autoridad moral como el cura, el comerciante y el
politico —éste, en una de las etapas de su evolucion.

Respecto del personaje que se configura en El resplandor como un simbolo,
se reconocen los que forman el personaje colectivo y los que no pertenecen al
grupo. Una reunion de formas diferentes y opuestas. Pero examinemos desde
esta formulacion, el personaje que caracteriza una forma social y, por otra parte, el
que convive en el espacio de su aventura, pero no pertenece a ese orden; un

mundo que prevalece conservando formas tradicionales. Para reconocerlos los
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llamaremos personaje de indole grupal y personaje diferenciado*. Los personajes
de indole grupal, que se vislumbran como representativos por encarnar la
identidad general, son esencialmente: Lugarda, Bonifacio, Nieves el Colorado, el
zurdo; y la primera etapa en la evolucion del personaje Saturnino Herrera, cuando
es nifio. Lugarda es el simbolo de la madre, de una manera mas amplia abarca en
el grupo su importancia por los atributos positivos, éstos se manifiestan en el
principio femenino de ser la madre protectora, entre otros rasgos estan ser una
mujer mayor poseedora de la sabiduria y conocedora de los métodos para tratar
asuntos humanos.

Lugarda y Nieves el Colorado son personajes claves en la comunidad.
Lugarda es la chamana de San Andrés de la Cal, combina las funciones de
curandera, adivina y hechicera. Dedica su actividad a curar y contribuye a
preservar la vida. La funcion basica de Lugarda esta en representar el poder
organizador, ella implica un nivel de enjuiciamiento de la realidad, encierra una
actitud que es el fundamento y reproduce y crea las pautas socioculturales del
grupo; la sociedad se alimenta de un sistema de normas que operan en la

conducta de sus integrantes. Lugarda se encarga de ejercer su influencia:

Hasta donde la memoria de los hombres maduros alcanzaba, repartianse la autoridad
de la brujeria entre Lugarda y Nieves el Colorado, el zurdo [...] Los secretos de las
yerbas y el arte de hacer el bien y el mal al préjimo, en que los dos longevos
sobresalian [...] Lugarda era como la madre de Saturnino Herrera®*

%% J. S. Brushwood observa en el grupo indigena personajes representativos pero diferentes al hombre blanco y
al mestizo: “Aunque El resplandor contempla la comunidad en su conjunto, varios de los personajes estan
individualizados y despiertan en los lectores una amplia variedad de emociones [...] Saturnino, el chico
mestizo, quiza sea simplemente un oportunista o quiza la traicion que comete se basa en la reactivacion de la
“otredad” historica.” Brushwood. Op. cit., p. 371.

% Mauricio Magdaleno. Op. cit., p. 33.
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—Muire, Lugardita [...] yo la quiero y la respeto a usted no mas porque de veras es la
madre de los tlacuaches.*

[Lugarda] —A los sefiores nunca se les dice nada. ¢ Entiendes? Y mucho menos lo que
se habla entre los tlacuaches. Ni ellos te entenderian ni ti a ellos. Se les ventea la
intencién, se les oye y se calla uno el hocico. Los cristianos blancos nunca han
admitido que un indio diga nada. Cuando lo buscan a uno nunca es para bien. ¢Que
para donde vas? Pues voy para alla, sefior amo, y en la primera loma das la vuelta y
jalas por el lado contrario. ¢Que si sabes esto o aquello? Pues no, sefior amo, los
indios no sabemos nada. ¢ Que asi o asado? Como su buena merced diga.36

Nieves el Colorado no tiene la misma jerarquia de Lugarda y, aunque se le
respeta por ser el hechicero, puede dedicarse a la “mala obra” si es provocado.
Nieves el Colorado, el zurdo, es un personaje que enriquece el relato, no obstante
las connotaciones negativas que lo designan representa el impulso de las
pasiones, la desmitificacion de los sentimientos; se le asigna un lugar especial en
la region, pero se le considera peligroso, por tanto caracteriza las condiciones del
grupo y la atmésfera magica y ritual. Lo siguiente es una caracterizacion y un
dialogo indirecto que presenta Margarito Corral del viejo hechicero: “—Nieves el
Colorado nadie més pudo le tenia mucha inquina lo amenazoé le dijo quesque te
me andas enchuecando pues a mi nadie me reclama nadie ninguno otro quien
mas le hizo mal de ojo estaba rebuzne y rebuzne”®’

La vida religiosa registra la coexistencia del catolicismo y la doctrina
chamanica. Esta dualidad de “paganos” y “fieles” se concreta en las figuras de
Lugarda, Nieves el Colorado y el cura Febronio Ramirez. Simbolizan el sistema

religioso dual: la cosmovision del grupo y no menos importante resulta su arraigo

en la religién catdlica.

% |bidem, p. 66.
% Ibidem, p. 84.
¥ Ibidem, p. 119.
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Cuando Saturnino Herrera llega al pueblo, la primera etapa, por decir asi, en
la formulacion de personaje, surge como un ser extraordinario por la idea de ser el
nifio que salvara a su pueblo, el mito del nifio-héroe. En una segunda etapa, el
regreso de Saturnino Herrera como politico representa el mitico retorno para
cumplir con la profecia de Lugarda de cambiar el destino de su pueblo. Después,
llega la tercera y ultima etapa en la que termina por completarse el personaje.
Pasara Saturnino Herrera de ser un personaje de indole grupal a uno diferenciado.
En su tercera etapa, es simbolo del politico que surge después de la Revolucion,
despliega una ideologia liberal y socialista a favor de la mayoria. En esta parte es
conveniente destacar el rol del Vate Pedroza en el circulo politico de Saturnino
Herrera, él posee el atributo —al punto de ser comico— de la capacidad oratoria
para dirigirse a los indigenas, que entendian poco o nada. Se trata de un
personaje con una funcién simbodlica concreta. Joan Corominas en su Breve
diccionario critico etimologico de la lengua castellana remite a una inspiraciéon
divina propia del sujeto que posee esta cualidad: “Vate, h. 1440, Tom. del lat.
vates ‘adivino, profeta’, ‘poeta inspirado (por una divinidad)™.

Por lo tanto, el vate es el encargado de transmitir el pensamiento politico, de
hablar ante la audiencia y destacar el ideario. Es la figura principal de la accién
demagogica, pues cumple con una accidbn comunicativa con los receptores,
aunqgue estos no logren comprenderlo hay una relacion observable de aceptacion:
‘el Vate Pedroza resultd un sonado éxito cédmico. Concluy6 su perorata con una

exhortacion concebida en términos campanudos™®

% Ibidem, p. 94.

97



Bonifacio, personaje de indole grupal, es el anciano, el puer-senex, que
representa al hombre mayor aun vigoroso: “jQué bofes! Todavia hacia dos anos
cargaba sin esfuerzo a dos muertos en los lomos, y subia y bajaba cuestas”.*
Representa al genuino indio otomi, aquella figura de injerencia social. Lucas
Llamas lo reconoce en el momento de la venganza de Gabino Rendén como: “uno
de los de mas autoridad en San Andrés”. Bonifacio ve morir a los otros y en su
larga agonia se escucha de lejos: “jQué buena madera la de mi tierra!”. Cuando se
usa esta metafora del habla popular se entiende por “buena madera” la relacion de
salud y fortaleza. Por lo tanto, Bonifacio es el simbolo del indio otomi, de la
perennidad de una raza que lucha por sobrevivir. Ademas, por su larga existencia
personifica el saber ancestral y la prudencia.

En cuanto a los personajes diferenciados, desligados del grupo indigena,
estan el cura Febronio Ramirez, el comerciante Melquiades Esparza y el politico
Saturnino Herrera. Aunque hay una convivencia, no se encubre la consistencia del
personaje, el terreno excesivamente especifico del personaje grupal y el personaje
gue actta en forma individual.

Ahora bien, el cura Febronio Ramirez llega a convertirse en la
imprescindible figura de la religién catdlica, se le reconoce su dignidad oficial
privilegiada. Es el intermediario entre la voluntad de dios y la unidad de creyentes.
Se revela como la conciencia catolica inspirada en la esperanza de un nuevo
orden, el amor desinteresado y la pureza de la caridad. Sin embargo, en la
narracion, la historia de la Iglesia iba en ascenso, desde un comienzo humilde

hasta la opulencia. Desde sus inicios en el siglo XVI alcanzé a la remota poblacién

* Ibidem, p. 9.
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y cuando logra la obra de evangelizacion se alia con la elite colonial. En un
principio hubo una época de expansion misionera del catolicismo y que los indios
otomies asimilaron sin dificultad, pero después del esfuerzo evangelizador es clara
la influencia del clero en el control social, su vasta organizacion econémica basada
en legados y regalos, obras pias o dotes para una hija en el convento. Contrario a
la critica de los privilegios y la rigueza material de la Iglesia esta el prototipo del
buen personaje religioso, actia y vive con una profunda conciencia de su accion
jerarquica consagrada a la atencidn de la muerte y la vida, la busqueda de
soluciones a los numerosos problemas. El sacerdote, finalmente, desempefa sus
funciones hasta que entra en crisis consigo mismo. En él choca la idea sobre su
deber de organizar al pueblo segun el recto vivir de dios y el decepcionante
escenario de los creyentes, que aparte de su miseria parecen no tener ideas ni
sentimientos; un personaje precario y ambiguo que no se acopla a la imagen de la
comunidad cristiana.

El comerciante Febronio Ramirez, también presidente municipal de San
Andrés, es propietario de la tienda del pueblo ElI Paso de Venus por el Disco del
Sol. EI nombre hace referencia a la diosa romana del amor y la belleza; la forma
circular del disco que rodea al sol suele presentarlo como dios solar, esta estrella
ocupa el primer rango entre todos los fenomenos celestes. El nombre de la tienda
funciona como contrapunto irénico en la descripcion del lugar. En el elenco de los
elementos que definen al campesino indigena y su espacio, salta a la vista lo
anecdotico del nombre. Aparece vertido de ironia frente al ambiente sofocante por
el excesivo calor y la construccion del personaje, del investimento clasista de la

explotacion y la miseria. No obstante las propiedades y las ideas asociadas, se
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reitera el simbolo que alberga el tema central, el sol y el fuego; éstos dominan la
atmosfera y se vuelven el equivalente de la explotacion y la pobreza.

El comerciante pertenece al grupo privilegiado, “la gente de razon”,
dicotomia que acentua la severa division existente entre los dos grupos humanos,
dedicado al comercio interno y en una poblacion rural extremadamente pobre, la
utilidad era sumamente baja. En este punto entramos en la psicologia individual.
El comerciante ejercia una clara influencia sobre los indigenas, conocia al grupo y
los sobrellevaba; por otra parte, Saturnino le promete encargarse de La Brisa y ve
la posibilidad de enriquecerse. Melquiades Esparza y Saturnino Herrera seran los
unicos personajes que se distingan considerablemente por su participacion, “el ser
y hacer del personaje”, es decir, el grado de informacién que la novela aporta
sobre ellos los precisa y expone; a Saturnino, el grupo lo reviste, lo mantiene y
sera el mismo grupo que lo destruya. Sin embargo, Melquiades Esparza es accion,
se halla en una posicion privilegiada, su panorama sobre el escenario de la
representacion es mas amplio y por lo tanto realiza su propio personaje. El origen
gue moviliza su accion es la ambicién de enriquecerse aprovechando la figura del
influyente politico Saturnino Herrera.

En cuanto al “héroe”, constituye un proyecto de comprender y mostrar una
sociedad a la que deslumbra, después hay una evolucion, un perfilamiento
psicologico y, al final, la decepcion. Entre las tres etapas del proceso de
configuracion del personaje, Saturnino Herrera aparece como el mito del nifo-
héroe, y luego desaparece; posteriormente vuelve a aparecer y el grupo lo
construye porque lo necesitan, es una invencion de virtudes que ayudaron en el

mantenimiento del personaje. En la tercera etapa, cuando termina la gira politica y
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ya es gobernador, Saturnino deja el pueblo, pero en su lugar queda Felipe
Rendon, el personaje que encubre ese poder detras del artificio: “Herrera, que le
conocia admirablemente, no tenia empacho de hacerse de la vista gorda, porque
sabia que las manos de su testaferro eran rendidoras y que donde se metian a
trabajar creaban riqueza y abundancia.”*

Aunque la categoria del encomendero y del hacendado se disolvieron, surge
en el régimen actual un personaje que los desplaza, en un espacio en el que se
constituye con su publico, y en su contexto es simbolo del nuevo politico que
surge después de la Revolucion. En el nuevo Estado mexicano se reviste de la
imprescindible relevancia del hombre que es un paradigma ante el grupo social,
un conjunto de técnicas: primero la descripcion de una sociedad con una arraigada
tradicién oral, nos remontamos al momento en que el nifio Saturnino es aceptado
con gran alegria por considerarse el nifio-héroe. Después de la prospeccion
histérica del personaje sigue el proceso que lo categoriza, el personaje encargado
de crear la imagen del candidato a la gobernatura del Estado es el Vate Pedroza,
quien propaga la imagen; su aportacion es pintoresca por la difusion unilateral y
mecanica en el espectaculo politico: “—Los malos tiempos se acabaron, sefiores
—dijo, en voz alta, el mentado Vate Pedroza, dirigiéndose a los indios—. A eso
viene Saturnino. A hacer justicia a los que sufren.”**

Saturnino Herrera se vuelve un personaje local, se le dota religiosamente de

todas las virtudes, en pocas palabras existe gracias a su espacio en el que lleva a

cabo su representacion y se constituye por su publico. En este momento Saturnino

“0 |bidem, p. 177.
*! Ibidem, p. 93.
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es un simbolo ante el grupo de indios, encarna el bienestar y el cambio econémico
a favor de los indigenas; la transformacion social que tanto han esperado esta
basada en el lider politico que surgié de las masas. Finalmente es un trabajo
transformativo, reune todas las caracteristicas de un “héroe”, representatividad y
exaltadas caracteristicas; sin embargo, podemos considerar el “efecto” de la
evolucion como una formula que rompe con el esquema romantico y estriba en la
convencion de lo heroico en episodios referentes a la circunstancia politica, es
decir, instrumentalizar a las masas para sus propios fines de poder y
enriquecimiento.

El comerciante es el intermediario entre los dos grupos, uno compuesto por
la elite de poder, y el otro por la mayoria, una multitud incapaz de sacudirse el
yugo de su propia sumision; asi, el mundo se hace dual. En la historia de San
Andrés de la Cal se ponen de relieve los aspectos mas despiadados e insolidarios
sobre la desigualdad social y la explotacion de unos por otros, prevalece la
perspectiva del hombre sometido brutalmente y en un segundo nivel esta la otra
realidad, la del hombre privilegiado. En suma, los personajes se configuran entre
dos polos, cada uno asume su papel, de este modo podemos considerar el
“efecto” de denuncia ante el proyecto de abarcar una historia desde sus origenes,
en cuyo contexto habitan unos personajes que conducen la situacion conflictiva.
Los personajes desempefian diversas funciones simultanea o sucesivamente, por
ejemplo, Saturnino Herrera es el protagonista en la segunda parte, mientras en la
primera y tercera seran los indios de San Andrés de la Cal y San Felipe Tepetate.
El antagonista, principal obstaculo en la accidon dramatica, es el integrante en turno

de la familia Fuentes hasta la llegada del mestizo Saturnino Herrera. Debido a
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gue estas situaciones opuestas se convierten en principios que guian el cauce de
la vida de los personajes, se trata fundamentalmente de un simbolo dual, uno el
de la existencia carente de humanidad y otro la figura naturalista compuesta por
defectos. Elementos que transfieren continuidad a partir de los diferentes
paradigmas, como el excesivo calor, la aridez, la tierra arida configuran una
existencia degradada; cabe mencionar el caracter simbdlico en que Lucas Llamas
mate a Bonifacio, porque cada uno es una figura determinante en el sistema de
fuerzas: Lucas Llamas tiene un marcado caracter simbélico en el nombre vy es el
jefe de caporales, gente de Felipe Renddn, perdona el sufrimiento a Bonifacio y le
dispara. En la parte opuesta esta Bonifacio, el anciano otomi que sobresale en el
grupo, o bien el nombre de la hacienda La Brisa, tierra fértil, donde se anega el
agua, se despliega como eje tematico de la existencia del latifundista y duefio del

destino de los pobladores, el otro universo de la novela.
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Conclusiones

En el acontecimiento historico de la Revolucion mexicana esta presente el aspecto
cultural, la transformacion del pais fue total y definitiva durante el proceso
revolucionario. A finales del porfirismo un grupo de jovenes se revela contra el
positivismo, el fundamento filoséfico de la dictadura: la generacion del Ateneo de
la Juventud contribuyé al desarrollo de las humanidades y el arte; su accién
revitalizadora fue definitiva en el contexto intelectual del pais, lo que se ha visto
como una revolucién cultural dentro del gran cauce de la Revolucién.

La novelistica motivada por la Revolucion es un ciclo con diversos
subtemas, como la literatura cristera, indigenista o la novela revolucionaria de los
afos treintas, esta narrativa se caracteriza por los diferentes puntos de vista sobre
la realidad; esa realidad que trasciende lo visible es un acercamiento a la
constitucién del ser en un tiempo y un espacio y, en este sentido, el escritor
cumple el cometido de interpretar la forma en que la cultura de su tiempo capté la
realidad. Por ejemplo, el movimiento de los cristeros se consider6 de la
contrarrevolucién: aspiraron a establecer una solucién a los problemas sociales
gue estuviera de acuerdo con la doctrina catélico-social, esta doctrina resulté ser
anacronica en relacion con el diadlogo ideolégico entre la religion y el proyecto
politico del movimiento revolucionario. La novela cristera se propuso explicar el
acontecimiento: donde, por qué y cOmo se gesto su movimiento armado.

El tema de la Revolucion fue el motivo para que los novelistas escribieran
sobre los problemas nacionales, una literatura que precisaba de nuevas técnicas y

que desarrollé una forma de expresion propia. Hubo varias etapas, la primera fue
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descrita por aquellos que vivieron la lucha y su testimonio fue inspirado por la
necesidad de contar su verdad. Junto a las descripciones de la fase armada de la
Revolucion, surge en un segundo momento, una novela hacia los treintas creada
por una fuerza social y artistica que tuvo sus antecedentes en los ideales
nacionalistas de Vasconcelos; de ella, se analizan los diversos problemas
relacionados con la prosecucion de la Revolucion. En el contexto de turbulentos
cambios sociales y politicos, ligados a la politica cardenista, escribe la generacion
de Mauricio Magdaleno; este grupo pretendié componer una literatura mexicana
gue cumpliera con el compromiso de dirigir el gusto estético y, asi, cumplir con el
objetivo de servir en el proyecto nacional.

La novela El resplandor (1937) refleja la atmdsfera del nacionalismo cultural
y la reforma social de ese periodo. Magdaleno coincide con las aspiraciones de la
época que aceptd y siguid la idea de que la lucha de clases representaba el
objetivo social, esta influencia es notable en la trama de la novela. Mauricio
Magdaleno narra la historia de una comunidad de indios otomies que habitan uno
de los lugares mas pobres y aridos de la Republica, un grupo sin una clara
conciencia de si; son abandonados por el cura que es el representante de la
Iglesia catdlica y, en consecuencia, los indios viven la decepcion en su profunda
conciencia religiosa. La obra se concretara a exponer el sistema de explotacion
que reaparecio en la época posrevolucionaria e integrara leyendas, mitos y la
vision cosmoldgica de un grupo indigena. De esta manera se hace una critica a la

Iglesia y una denuncia de la sistematica explotacion del indigena otomi.
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La novela El resplandor se encuentra marcada por una dindmica social y
cultural ligada a la vida politica de la época, en este sentido abordé el contorno
gue enmarco a la novela dentro del cual se produce y actua.

Por otra parte y refiriéndome a la obra literaria, el texto se constituye por una
serie de categorias que estan relacionadas con la estructura narrativa. La
categoria de personaje, junto con el espacio, el tiempo y el punto de vista o acto
de la narracion son categorias basicas de la novela, al hacer el analisis de estos
elementos consideré por separado cada categoria, aunque en la obra son
elementos que se entrelazan en una red de relaciones organizada por el narrador.

De acuerdo con Tzvetan Todorov el texto narrativo se puede considerar en
dos niveles, la obra narrativa es historia y al mismo tiempo discurso; es historia en
el sentido de que evoca una cierta realidad, acontecimientos que habrian sucedido
en un espacio y tiempo, todo esto se desarrolla en el discurso. Existe un
narrador que relata la historia y frente a él un lector que la recibe. Al distinguir las
partes que delinean el relato, no son los acontecimientos referidos los que
cuentan, sino el modo en que el narrador no los hace conocer. Mauricio
Magdaleno observa y vive desde la infancia las conmociones de la Revolucién, de
este conocimiento obtuvo el material para presentar desde una mirada apasionada
y con una fuerte carga dramatica los avatares de los dos poblados otomies. El
escritor construye y reviste la historia de El resplandor (contada desde la
perspectiva de un narrador externo que interviene en la obra): la presencia de un
calor asfixiante, el tiempo ciclico, espacios luminosos, aridos; y sus personajes

definidos por el juego de fuerzas opuestas: explotador y explotados.
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Cada nivel del texto narrativo esta constituido por varios componentes
articulados en un sistema globalizador de sentido. El objetivo general de este
analisis consistié en reconocer los componentes para crear la “imagen” de un
espacio, un mundo ficticio construido por un narrador-descriptor, después la
estructura temporal de la novela, el tratamiento que el narrador da al elemento
tiempo, en cuanto a que el tiempo de la historia se establece por la accion
cronoldgica, y el tiempo del relato, que se determina por el orden de las
secuencias narrativas. La relacion espaciotemporal es el marco de las acciones y
acontecimientos. Finalmente, establece la forma para construir a los personajes de
la novela y captar la vida de unos actores en un mundo expresado por dos
culturas.

Primero, en el nivel descriptivo del espacio, Mauricio Magdaleno ha
plasmado no sélo una imagen precisa del lugar en el que los personajes se
relacionan, sino que también y por medio de los actores el lugar se convierte en un
espacio significativo pues ellos imponen su perspectiva ideoldgica y abstracta. Los
efectos de sentido que reviste la poblaciéon de San Andrés son el sincretismo que
se produce durante el dominio colonial, la cosmovisién o principio ideolégico de las
creencias indigenas y la dimensién mitica que es la forma en que el personaje
grupal, los otomies, expresan en forma indirecta la realidad. El marco contextual
presenta dos estructuras culturales en tension, establecidas por la relacion de la
sociedad indigena con la europea.

Segundo, en el nivel temporal hemos analizado cémo se encadenan los
acontecimientos y qué papeles desempeiian los actores, lo que A. J. Greimas

considera como el actante, compuesto por una serie de caracteristicas comunes
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reconocidas por su funcion en el relato. La historia se desarrolla mediante dos
relatos principales relacionados por sucesion, cuando una historia alcanza su fin
se deriva la segunda. A partir del relato sobre Saturnino Herrera se intensifica la
accion y la historia se prolonga, este es el segundo relato principal, el primero fue
el relato sobre San Andrés del la Cal y los dos actantes que lo habitan: la familia
Fuentes y el grupo de indios.

Por otra parte, el tercer y ultimo nivel que en este analisis hemos visto es la
cuestion actorial, para que los acontecimientos se produzcan se necesita una
accion y los personajes que llevan a cabo las acciones. En el texto narrativo, los
significados se generan por las diferencias entre estados diversos del personaje
en la historia, distinguimos dos piezas protagonicas que viven cefiidas: 1) las
imagenes omnipresentes en oposicion, el San Andrés paradisiaco y el San Andrés
arido, la prosperidad y la miseria se separan para connotar el simbolismo del
hombre y su existencia determinada por las condiciones naturales. 2) El transcurrir
de un tiempo ciclico, con un referente temporal, en cuanto que es medido por los
sucesos de las etapas historicas; o bien, el de un presente constrefiido a una
situacion de explotacion en el que se describen las condiciones para la actuaciéon
del lider politico. 3) La naturaleza actia y determina a los protagonistas, la primera
descripcion de los personajes se constituye por la accion del medio que los rodea
y en la descripcion de la existencia se profundiza sobre la condicion humana.
Luego, la definicion de los personajes, por una parte la cosmogonia del pueblo y
por otra parte la ideologia liberal y demagaogica del politico revolucionario.

El abanico de simbolos que caracteriza a los personajes es parte indisoluble

del ordenamiento del mundo en dos estructuras opuestas, esta vision lleva

108



consigo una dinamica entre los dos protagonistas. Una relacién de simbolos que
funciona finalmente como: 1) obstaculos que impiden que el personaje grupal
rompa una perpetua e idéntica situacion; 2) el simbolo del “héroe” afiorado se
convierte en la esperanza, pero terminara por ser su contrasentido, un personaje
trazado con profundo conocimiento de sus moviles de conducta. 3) Como
conformadores del grupo o del individuo en lo que le sucede, pues se repite la
misma secuencia sin que se altere la participacion de cada uno de los actantes.

En esta investigacion me propuse analizar los aspectos basicos que
constituyen la estructura narrativa: espacio tiempo y personajes. Asi como
examinar el aspecto cualitativo que guio la perspectiva del relato, un punto de vista
ideologico e influenciado notoriamente por el contorno politico y discursivo que

enmarco a la obra.
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