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INTRODUCCION

A través del tiempo los temas adguieren nuevas coloraciones,

nuevos brillos, en egte caso se encuentra el tema gque presento

a consideracion . La literatura gue se produjo en los afios se-

tenta tiene como caracterfistica mostrar el sincretismo de la
. . ! PR s
cultura mexicana, Para estudiarla las calegorias de Mijail Baj-

tin, me permiten reflexionar las peculiares caracteristicas de
la novela que ahalizo; las tonalidades que el itexto contiene
deviernen poética bajtiniana,

La teoria baitiniana da cuenta del trabajo literario implici-
4o en La 1finea dura de Gerardo de la Torre, explica las caracte-

r{sticas de textos tradicionalmente considerados como no lite-
rarios por razones ajenas a la Literatura misma, Al mirar su proce

go de organizacion del material , las’ ideolog{as (que permean a

F . e d N .
traves de su entramado linglifstico concitan otras categorias como

dialogismo, estilizacidn divergente y carmavalizacidn literaria.
Complementariamente el concepto de Pierre Bourdieau , campo lite
rario como una consiruccion cultural producto del trabajo de los
artistas y de sus formas de relgcionarse con la diversificacidn -
"""" de las clases soclales,

Ademas, el auxilio del.eoncepto formecidén ideoldogica que como-

pringipio ideoldgico consiste en no perder de vista que toda ideg

Id . . N + N - -
1ogia 901lo existe en relacidn dinamica y contradictoria con las -

demds y en funcidn de alguna coyuntura conceptual concreta,



Conaidero que esta tesis devela la poética de La lfnea dura de

o= - » . L4 .
GT, muestra el oficio de escritor , sues apertaciones estilisticas}

la recrescion de un hito importante de nuestra historia como son

los movimientos obreros en otiras obras del autor’,

De la Torre hace gala de humorismo, de una mirada atenta y 1%di
ca;

Ios diversos factores sociales gue determinan el destino , afor
tuhadamente temporal, de la produccidn literaria de algunos escri

tores quedan al descubierto en esta tesis,la riqueza de ideolo -
gias que presenta la Iinea dura y la variedad de formas literarias

gue incluye me permitieron establecer la coherencia entre obra -

armalizada y teoria literaria.




GERARDO DE LA TORRE
{ SEMBLANZA}

Escritor mexicane guien participd en el taller literario dirigido por Juan José
Arreola denominado MESTER, en cuya revista publicd dos cuentos.

En 1357 GT recibid la beca del Centro de Escritores Mexicanos y publicd su pri —
mer libro de cuentos El otro diluvio. En 1970 publica su primera novela Ensayo Gene

ral. La segunda nevela se titula La linea dura, aparecid en 1971.

En 1973 publicd el libro de cuentos El vengador, en el cual incluyd la mayoria de
los cuentos escritos durante el afic de la beca.

Para 1975, edita al alimdn con José Agustin y René Avilés Fabkila el libro De los
tres ningunc. Dos obras ven la luz en 1980, la novela Muertes de Aurora y un libro mas
de cuentos Viejos lobos Marx. Sus escritos de 1983 reciben el de Relatos obreros y,

al afio sigulente publica su cuarts novela Hijos del aguila.

En 1990 su autcbiografia es publicado por la UNAM : De cuerpo entero.
1992 eg el afio de publicacidn de la neovela Los muchachos locos de aquel verano ¥y

en @l ario 1994 el libra de cuentos titulado LLuvia en Corinto.

Gerardo de la Torre posee un enorme interés por la lectura desde sus anos de obrer
adolescente en Petrdlecs Mexicanos, donde ingresd a los quince. Su interés por la lect
ra lo llevd a participar en un grupo de teatro, ahl conocid 2 José Emilio Pacheco a

quien solicitd le recomendara lecturas, entre las que G T, destaca a Flaubert y Camnus,

Hombre sensible y amable se integra a la literatura mexicana con una enore oap-—
ga de vivencias gue se vuelcan en sus obras y nos dejan mirar un México sumamente varia-
do y complejo con ataduras fuertes , pero siempre decidido a transformar con su trabajo

el futuro que le habia sido trazado.




Para sostenerse econdmicamente despuéds de renunciar a Petréleos, este

escritor caxaqueno ha elaborado guiones para TV y c¢ine, asi come colabora-

I

ciones en revistas politica ¥ suplementos culrturales , 2ntre é3tos el suple-

mento de EL NACIONAL v la revista OSIEMPRE.

En 1995 impartid un curso para escritores en el INBA.
El referente reiterado de sus obras es el de los trabajadores , los obreros

en la diversidad de reiaciones que establecen como  tales y en sus relaciones

cotidianas . Las percepciones que éztos tienen , tanto de sus relaciones con
el "gobierno", como de sus relaciones interpersonales,laborales y familiares.
Todo lo anterior conforma 21 universo creado por G T en sus nrarraciones de
las guoe no deja fuera el humoriasmo popular ¥y su lenguaje , con una mirada  acre

@ incisiva a veces, y otras, ingenua y meldncolica.

Oe frente a la apreciacidn espontanea e inmediata gue se observa en los per-
sonajes obraros , GT musstra el contrapunto mediante otros personajes que estan
ya ampliamente politizados , ctros aue s6lo viven de la "politica" vy aquéllos a
los que se gratends persuadir.de que participen en tal actividad. De cualcuizsrp-is
proceso de politizacidn entre obreros aparece como un procese  lento y complejo

no exento de descalabros morales , a veces fisicos , y de logros,

En muchos de sus relatos , GT , se centra en las formas de asimilacidn que
el Estadc desarrolla para disclver la oposicidn al sistema como en Viejos lohos

de Marx; mediante la confrontacidn con sus convicaoiones como ocurre en Muer-—

tes de Aurcra.

LAS OBRAS DE G T

En 1967 escribidé su primer libro de cuentos Ebl otro diluvig, en &l en -

contranos temas biblicos come el diluvio mismo y la historia de Cain y Abel, wviz-

T
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tos bajo la luz de 1la vida contemporinea. El cuento que da titulo al volu-
men, plantea un cuestionamiento a las robinsonadas que presuponen la supervivencia
de los hombres en aislamiento total. Asimismo, en otros cuentos del miscs libro

desarrolla temas como el machismo, la dependencia de la madre, el suicidio , la dig
tadura politica y la homosexualidad, vistos como parte de la realidad que se wvive
en 21 mundo social de 1los setentas . Las voces de los otros se escuchan en for-
ma de prejuicios o autocensuras realizan , estas voces ajenas los conducen a la

autodestruccidn porque sienten asfixiante el mundo en que les tocd vivir.

Las historias que conforman este volumen de cuentos estédn escritas con liber-
tad formal, tanto por el empleo del lenguaje - abundan las crasis ya desde esta
primera obra - como por la incisiva mirada que las dota con las contradicciones

ideoldégicas del momento. En el casoc del cuento donde se enfrentan el mustang y la

%

Para 1970 publica su primera novela Ensayo general, en ésta G T cuenta dos f

poesia, resulta una alegoria del dinero como valor superior.

historias paralelas hasta que se cruzan para mostrar las cualidades humanas de cada
personaje , quienes encarnan los diversos puntos de vista en conflicto en la so -
cledad que les sirve de entorno. Juan Olmos y Ramdn Contreras son amigos desde la
infancia y se rencuentran afios después como cufiados. Mediante la técnica de con-
trapunto la dimensién é&tica de cada uno , se va construyendo; simulténeamente ,
muestra el dominio , en el nivel cognitivo, que posee del mundo en que se mueven

los obreros y los lideres obreros.

En Ensayo general encontramos la eticlogia de un “dinosaurio" y la singulari -
dad de una fraccidn de la izquierda mexicana. Juan Olmos es un personaje que sim
plemente simboliza los valivanes de un sector politico de la izquierda que no encuen
tra como consolidar sus anhelos.

Por otra parte, la dilogia estd presente en el modo como va narrande Juan Olmos;

el distanciamiento extremo se da cuando es una vez extranjera - la del salvadorefio-




gulen opina acerca de los mexicanos exiernande ura opinidn precisa sobre el papel

de la izguierda en México.

En cuanto & la arquiteczura de Ensayo general , GT acude a la narracildn en =i
lo directo v a la inelusidn de la oralidad linglistica . Introduce los didlogos
de modo original porque no los acocta con &l guidn mavor , sino Que mezcla las voces

onsigue la singcronia de un mismo

F

y las separa c¢on diagonales, aungue a veces , Nno
disdlogo, produciende ron esta  libertad un evccto de compleiidad narrativa . Tiem—

pn ¥ espaclo s tornan un aleph camuflade por la aparente sencillez de la historia.

Los personajes son muy consistentes en cuanto a sus acclones vy pensamientas |, se
definen bado la luz de lo que Bajtin denomina cronotopo y es esta fusidn tiempo -
espacio de la vida de los obreras en DF y Minatitlan , pero que se puede cxpandir a

ta historia de los obreros en México.

Ern 1971 pubnlica LA LINEA DURA, novela en la que diversas voces cuentan la necesi -
dad de actuar en un México donde exizten luchas peliticas importantes y contrastes
sorprendentes . De manera ludica 47 presenta a sus personajes bilen delineados v chus
cos, quisnes deambulan tocando diversos mundos e inframundos , el protagonista es

P £
auicn enarbola la bandera de liiibertad v 3e lanza a la lucha .
drgot y oftras formas crales d=l habla de la ciudad de México de entonces se encuen -
tran en LA LINEA DURA , construyendo los puntos de vista de log personajes . ¥ al-

gunos geéneras intercalados dan originalidad a esta novela.

Fn 1973 fus el ario en que pubiicd su segundo libro de= cuentos  EL VENGADOR on =1
e 3e muestra mayer dominio narrativo , los cuentos desarrollan su prow. -y

organizan de manera dialdgica sus voges ; aungue prevalece una smirada critica en
torne a sus temas recurrentes o preocupaciones. Los nmodos de contar resudbtan muy
originalez como en i cucsnto El sapo . Siempre presente , la bivoszalidad s=2 observa
e cuentos Ccomo Ultima toma ¥r. Tomkin 2 El vengador . Los personajes proletarios
v lumpenes aparocen an e3tos cuentos =2n la  inmediatezr de 1o conilidiano ¥y no se dan

cuenta de la desoladoras condicidn humana , ni reflexionan acerca de la pobreza gue

W/



los rodea. Quiié VANESSA sea el dnico cuento que no se ocupa de la crudeza de la
realidad, sino que la aborda envolviéﬁdola con un velo de fantasia sensual con to
ques de ironia. La protagonisia de la pelicula sale de ésta para acompafiar al prota-
gonista de la historia a su casa; el cuento implica la contrastacidn de la esposa
con el deseo de que se parezca a la actriz de la pelicula. GT cuenta la enajenada vi
da de la pareja gue 32 aburre y tlisne ya pocas cosas en comln. A decir de &1 aismo,
esa historia se adelantd a Woody Allen al plasmar esta idea en =u ouento pues la

historia gue cuenta en LA ROSA PURPURA DEL CAIRO plantea una situaziédn seme jante.,

Frn 13875 G T edita al alimén con José Agustin y René Avilés =} libro DE LOS
TRES NINGUNO . El cuento que &6 publica se titula CADAVER JUNTO A LA ESQUINA,su te-
ma s el 68 , de modo rulfiane presenta al anima de un estudiante narrando lo que le
ascurrld en la plaza de Tlaltelolco , pues su cucrpo inerte quedd en una sscuina; el

unto de vista asumido ara describir la hecatombe es fijo.
P P N

Su fLercer novela MUERTES DE  AURORA, vio la luz en 1980 , er é3ta obra Jesils d=
la Cruz es un alcchollco gue fue obrero y recuerda su participacidén en el movimiento
del 68. Entre los efectos del delirium tremens , va recordando su vida ; a sus owes -
fieros , a la mujer gue amd Aurcra, la cual adaziere un nivel de simbole en la historia.

En  MUERTES DE AURCRA también el protagonista Jesils, fue vreporiero y tuvo acoosd
a la informacidn acerca de Viefnam; GT amzalgama diversas inquietudes que desde su pnﬁ—
to de vista resultan incomprensibles y noclivas para la humanidad. Muertes de Aurora
tiene una t =emporalidad lineal, el dialogismo se construye a partir de las dudas , e

las certidumbres de Jesds y de las luchas gque entablan las ideas de la época en su 3=

NE TN

Al final de Muertes de Auraora, prevalece una visidn pesimista de la situacidn de
México y la frase ail final de la novela =35 muy significativa pues condensa la acrepra-

¢cién de la imposibiiidad del cambio en nitestro pais, al menos en ese momento.



Fn ese mismo afo publica el likro de cuentos VIEJGS LOBOS DE MARX , obra en

la gue muestra una serie de cuentos gus contisnen la misma polémica implicita ¥
la misma ironia acerca de sus temas: la vida obrera y la clase media que renuncia
finalmente, a sus scluciones de juventud porque la presenta absorbida al status
quo  , por la generosidad de la apertura del Estado mexicano y convencida de cue

r

la"revol ucisn desde dentro” es posible. Viejos suefios que en 238 momento son para
los personaiss solamente eso. Al final del cuento que da titulo al vol wmen , enfa-

tiza paraddéjicamente las contradicciones del protagonista.

RELATOS OBRERO3 es5 =1 libro putzlicade en 1988 fue elegido por la Secretaria
del Trabajo porque todos sus cuentos describen la vida obrera,particularmente la

de los ferrocarrileros esta plasmada en el cuento que se titula Pantaldn de peto.

La cuarta novela se titula HIJOS DEL AGUILA, nuevamente los personajes son
dos seres que sSe oponen por sus convicciones vy o la mancra en gue se desenvuelven en
el mundo de la poiftica mexicana exacerba dicha oposicidn. Los personajes se sign
ten de carne y hueso por la vitalidad con que luchan . Lauro Marini es =1 lider
honesto que iastruye 2l mas joven de los obreros; continda en la lucha obrera, aun
que no d=ja de sentirse desilusinadoe. También como co-relato aparcce la participa -
cidn de los aobreros en 2l movimi anta del 68.

Para 1990 la UNAM publicd su autobiografia. Dos afos despuds LOS MUCHACHOS
LOCOS DE AQUEL VERANO. Visto ahora desde una posicldn de clase media, los movimientos
estudiantil y obrero aparsecen mezclados con rflexiones acerca de la parela, el cine
y la politica . Sin embargs , mientras ia corrupcidn prevalezca en la vida cotidiana
las posibiiidades de cambiar a la2 scciedad quedaran como vanas aspiracicones de unos

cuantos wvalientes ¥y honrados trabajadores, en este caso |, petroleros.

El vinculo con el medio artistico es la linea narrativa que ahonda en esta novela
la narracidn de las relaclones interpersonales y su reflujo en el resultado de vida
para cada personaje. Eszos jovenes locos que nio sélo fueron universitarios, sino tam -
bién obreros:pero la sutileza para corromper en otro grupo social |, mediante la asimi-

lacidn material o moral,
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En 1894 presentd el libro de cuentos LLUVIA EM CORINTO, contiene 18 cuentos.
Los personajes son gente del pueblo: campesines, revoluclonarios nicaragienses,mu
ieres plenas de prejuicios que les impiden vivir la vidas . En todos los cuentos
el narrador omnisciente cuenta; el tono humoristico, la parodia v 1z ironia hacen
acto de presencia para organizar el material literaric . Mantiene su actitud cri-
tica hacia la sociedad , pero amorosa hacia los personajes como =1 mejor de los
ascritores del realismo literario: Chelov. Estos cuentos resultan exquisitos como
los mejores dulces tipicos mexicanos.

El ztema recurrente de sus oreaciones es el de los obreros mexicanos en sus re-
laciones de trabaje y familiares; describe las percepciones y debates de éstos con-
formando un univér‘so literario gque incluye el humor y los lenguajes populares, ve
de manera acre & incisiva los procesos sociales, a veces; otras, los mira con inge—f

nuidad v melancolia.

Frente a la apreciacidn espontinea de algunos personajes obreros , G T, muestra
el contrapunto mediante otros personajes més experimentados en politica ¥y que conocen
log mecanismos de corrupcidn a los gue son sometides los obreros combativos. Muestra
@l porgué el procesc de politizacidn de los obreros mewxicanos es lento v complejo.

Frecuentemente , junto a los obrercs aparecen personajes de clase media como
hurdcratas, maestros, taxistas, estudiantes, lideres sindicales auténticos o no y Lum
penes., Personajes gue conforman el mosaico de la sociedad mexicana de la década de
los sstentas. Narra sus historias con mucha liberiad arguitecténica ; centradas en
el movimiento de la vida cotidiana , contienen una clara perspectiva histérica de
ine factores que inciden en dichnes movimientos y de las necesideades del lenguaje para

expresarlo. VYale la pena apuntar que pes= a Lratar de los obreros maxicanss, la

tematica es universal. v




CAPITULO I

BAJTINTANAS

Hemos aprendido a leer como Literatura sdle aguellos textos
gque se encuentran dentro de una cierta mirada sacra,que establece
lo que es valido como manifestacion literaria;esto es, s0lo lee -
mos paradigmas literarios cuya valoracion estética estd ya asumi-

. L - . .
A% como unica e irrevocable, Tales paradigmes son representativos

- N +
de las 1lamadas Literaturas nacionales o de, 2l menos, "las prac-

. N v . ' * .
ticas literarias serias",entiendase sublimadoras.

Ante la preexistente caracierizacidn "de lo literario® Zqué -
ocurre con las obrasgue por su sus diferentes percepcciones res -
vecto al guehacer literario no se ajustan al modelo preestableci
do.Dichas obras,generalmente, dan cabida en su configuraciodn lite
raria a elementos gque tradicionalemte ge encuentran fuera de 1o -

literario , son rechazados, tales come lzs ideas prohibidas o las

formas del lenguaje oral,
Estas obras, de diverses modos disidentes, basawn. su razon de

gser tanto en su insumisa organizacion del material literario como

en su vnercepcidn asguda de la mutabilidad de 1la realidad secial,
Por esto,es pensable suponerles ab origine profundos nexos con la

nacledad,

- L . - - -
Tas precede y valora una formacion estético-literaria instity
N - . - . ,
{da a lo largo de la historia literaria , Dicha formacion este-

. . . . . L4 . .
tico-literariz las ecalifica o descalifica segun .intereses soclia-

les, Este es el caso de algunos de los textos escritos en los -
aflos setentas en México; narraciones que significan fisuras en la
literatura mexicana,

Narraciones disidentes en las que emergen las preocupaciones

de esos aflos , tiempos en que los valbres de la . sociedad mexicana




estéan en crisis y, cuya poblacidn mayoritaria son jdvenes,

La fiiteratura mexicana de los setentas expresa a la clase
media de manera sintética e incluye y funde diversos puntos de
vista que en ella y acerca de ella coexisten en una simultanei-
confusa ,cuya refraccion egiética exige enfogues analiticos -
acordes a los rasgos distintivos del texto, para en términos de
Evodio Escalante "sacarle mas jugo & la naranja",

La literatura desobediente existe y vista a la luz de la es_
tética nimbada, aparece como falta de rigor , estilo o imagina -
cion,

¥n la base de una lecturz iluminada por el esteticismo, hay
unz ilusiva problemdtica en torno a la relacidon politica-litera
tura,

Entre las finalidades que esta tesis pretende estdan mostrar
la poética que determina la organizacidn del material literario
en La 1inea dura, Insistir en la necesidad de analizar textos -

atendiendo a sus caracteristicas intrinsecas ¥ ho a teorias i -
terarias que, =i bien ilustran enormenente el analisis de alzunos
textos literarios, para otros,resultan inadecuadas,

Otra finalidad de la vpresenie tesis es establecer gue la re
lacién entre politica y literatura, en la literatura ,es un pro-
blema que responde a cuesiiones no estéticas y por tanto,no devier
ne un elemento aue avale la dewecalificacidin.de.nus obra literaria,
Atender a las diferencias creativas permite valorar a las ocbras 11
terarias . Wsto es, una reciente manera de refraclar estéticamente _
al mundo recuiere una lectura capaz de dar cuenta de lo que estas
literaturas expresan y de cdmo lo expresan,

Consecygentemente, las reflexiches en torno a la literatura -
de los afios setentas explican la organizacidn del material lite-

- - L4
rario en esta novelistica y sus relaciones centrifugas,

®n Ta 1inea dura la poética carnavalizada ,dlaloglca entrafia

. . ,
las disonancias 7relsvantes de su epoca,
La actitud intelerante scstenida vor los Jerarcas culturales

de esa década, los repressntantes de la cultura enalteclda ,quieres




deciden el destine marzinal de la literatura de escisidn,

Ta pseudovaloracidon a la gue es scmetida la mayoria de la
produccidn literaria de los setentas estd relacionada con crite

rios de valoracion literaria generalizados por laznovsla del gl
glo ¥X: "Flaubert realiza una revolucion con Emma Bouvary, pues
hace visible la existencia de una espec{fica estética novelfst;
ca que plantearia problemas cada vez mis arducs al hombre de
Letras™”

En este sentido la autérreferencialidad de la novela de la
los setentas constituye una renovacion respecto al realismo 2n
la novela mexicana,. ILa asuncion &4 ideas polfticas prohibidas
implica la segregacidn de hecho,porque muesira las contradiccio

que existen en la formacidn ideolégica dominante.

; il - . - .
Hay en La linea dura un doble cuestionamisnio’: uno, al gques

hacer literario institucionalizado mediante la blsgueda de re
P ,
novacion a traves de lograr concretar un modo personal de ex-—

- . . - ¥
vresion , un estiloe,0tro, a ciertos modes de entender la acecidn
transformadora de la sociedad |,

- a’ [} * .u -
Sabemos cue la dimension prioritzria de la literatura es

+ . ’ . £ . .
la dimension estetica; asimismo, sabemos que ¢l Arte desde los -
tiempos de lz pintura runestre sirve para expresar al ser huma-
caa N~
no en toda su plenitud subjetiva™, por ende se transforma en una

- a L . ro, . -
vractica estetica e ideoclogica simultaneamente., Por lo gque es su

ceptible de producir lo gue hoy llamamos efects ldeclogico,espe
cifico e inevitable . De lo anterior resultz el efecto estético
como una modelidad ideologica del arte , la literatura cowo tal,

compzarte la modalidzd anotada,
Ta literatura es una formacidn 1ueoloﬁ_ca ¥ como tal, es un

. . “ = 7
camoo coniradictoric cue se define por las relaciones dowinacicn/
. . 7
subordinacidn existentes entre las ideoclogias en pugna,
1.C0fr.VMichel Zeraffa, Sociologia de la novela,pag.22.

2.-Yid. Adolfo Sanchez V.,las ideas esuetlgasde Parx, Uag.TB
3.-Yid. Trancoise Perus, "Cultura, ideologia v pTaOuleS...Dﬁg 34,

3




El fin del siglo XX tuvo una gran cantidad de teorfas
para dar cuenta de las obras literarias, entre las cuales se
encuentra la de Mijail Bajtin ; &1 plantea una interpretacibn
de los textos més acorde con 1la realidad objetiva en que se
opiginan. Creada principalmerte en torno a la obra de Dostoie-
vski, la teorfa literaria de Bajtin nos permite oir las voces
y debates que se expresan en el lenguaje de las obras de muchos
escritores. En Dostoyevski por palabra entiende Bajtin la len-
gua en. su plenitud , completa ,viva. Hasta el momento en que -
Bajtin escribe su teoria, los estudios literarios se concentra
ban en la deteccibdn de las constantes normativas de la lengua

abstracta, en manos del escritor que la manipula con habilidad’.
Sin embargo, se dejaba de lado el estudio de la lengua viva,pre

sente en las producciones literarias.

Bajtin concibe 1la leagua como sujeta a determinaciones
sociales propias de una comunidad de usuarios que la generan.
Para Bajtin, todos 1lo0s signos humanos estén en interaccibn y es
ia organiiacién social la que determina las formas del signo.Bx—

} .4 .
pone en su Filosoffia del lenguaje, gue 1los signos forman parte

de la unidad de una conciencia verpbalmante estructurada que re-
fractae en la palabra su percepcién idecldbdgica de la vida. bDe -
tal manera gue, la palabra tiene la capacidad de filtrarse en -
toda su actividad e interaccidn humanas y de manifestar las -
transformaciones sociales. Por 10 tanto, €l lenguaje es un re -
ticulo de signos ideolegizados gue nos permiten hacer inteligible
el mundo.Cada representasidn del mundo esté determinada por al -

horizonte social de una época y de un grupo social dado.Por ello,

a Bajtin le parece que una aebitrariedad individual no puede -
4 ~Voloshinov, Bl marxismo vy la filosofia del lenguaje,pdg.48.




ser relevante y agrega:"todos 10s acentos ideolbdgicos aparecen
3

como acentos sociales en busca de reconocimiento socialn

As{ al emplear una misma lengua las diferentes clasaes
Sociales tornan el lenguaje multiacentual y son las diversas
orientaciones 1o que da vida y movilidad a la lengua. Un lenguaje
acabado, con leyes definitivas es sblo posible entre las len-
guas muertas, las relaciones dialdgicas a pesar de que se refie
ren & los dominios de la palabra, no se relacionan con el dominio
exclusivamente linglifstico de ésta, afirma Bajtin,

Sostiene que 105 grupos en el poder buscan dar caracter

eterno al signo ideoldgico con lo cual pretenden apagar y reducir
al interior del mismo la lucha de valoraciones sociales que se -
verifican en éste, estableciando la monoacentualidad propia de -
la lengua abstracta y Gnica, 10 anterior implica procesos de cen
tralizacibn social, politica y cultural definiendo las normas -
como fuerzas centripetas de la lengua junto a las cuales actfian
siempfe fuerzas centrifugas generadas por los hablantes,
De modo que la lengua es plural, concreta e individual y colecti-
va simulté&neamente, Estd saturada de mlltiples orientaciones e
intenciones ,Para Bajtin entre el hablante y las palabras se en-
cuentra un mundo flexible de palabras ajenas, dichas en tornc a
un mismo objeto o tbpico, introduciendo a la palabra en ase mundo
agitado y tenso de puntos de vista , acentos y valoraciones aje -
nos cuyas relaciones son dialbgicas,

El sistema de lengua fnica es entendido por Bajtian como
un artificio con intenciones de dominacibn , pues el hablante na
tivo de una lengua no percibe el yugo de la norma hasta que re -
cibe clases de Espafiol. Por 10 que para un colectivo lingilisti-
COo su propia lengua se convierte en un misterio en boca jerar -
quicamente ajena? Los hablantes se preocupan por la eficacia co-
municativa y no por la correccibdbn o incorreccidn de su enun —-

ciacibn porque siempre escuchan o pronuncian verdades,mentiras ,

. I P -'n.
5.,LCfr.Voloshinov,Bl marxismo ¥y 1la rilpantis del lengualie,pas.49.
- N - - - 4
6.-Yid.Dormir en tierrz de Jose Revusltas,103vp,
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halagos, ofensas,etc¢c. De tal manera gue la lehgua como sistema
de formas normativamente idénticas, Bajtin opone una lengua vh
va, cambiante, en continua generacién. 'Y puntualiza, "el pensa
miento lingli{stico entiende 1la lengua como muerta, escrita y
ajena". Aungque ciertamente, la palabra ajena ha jugado un pa-
pel importante en la construccidn de las culturas pues en la
conciencia de los pueblos se ha relacionado con la idea de DO~
der, manifestando las contradicciones sociales, a Bajtin 1le pa
rece que estudiar la palabra desde su interior , sin hacerlcg
so de su orientacibn hacia el exterior,hacia la realidad ob-
jetiva que la determina, es absurdo. Pues las voces sociales,
que pueblan la lengua la proveen de intelecciones concretas,de
terminadas ; que en el caso de la literatura organizan un sis-
tema estilistico.

Los estratos m&s profundos de la enunciacibn se encuen-—
tran determinados por las relaciones sociales mis duraderas
y profundas en que participa el hablante . Y, concluye que es -~
el medio social que rodea al individuo el que organiza cada enun
ciado. Medio en que se determina la canonizacibn-aceptacibn- o
la reacentuacidn , ésta implica la unidn de variazs- al menos dos-
intenciones dentro de un mismo enunciado. Cada signo ideolébgico

es sometido a estos procesos,

DIALOGTI SMDO

La palabra en la novela es expresidn de la diversidad
de lenguajes sociales ,mismos que llevan a ésta los conflictos -
de la sociedad. Ahora bien, dos discursos dirigidos hacia un mig
mo objeto dentro de los limites de un contexto, no pueden poner
se juntos sin entrecruzarse dialbgicamente; no importa si se rea_
firman,complementan o contradicen. Dos sentidos uno entablan re-
laciones dialbgicas e impiden la formacibdn de un contexto mono-

14gico.




Al fenbmeno de enfrecruzamiento de voces sociales dentro
de un enunciado lo denomina dialogismo. La dialogia implica res—
puestas o valoraciones respecto al sujeto que habla , por lo cual
lo propio de la palabra es ser dialdgica . La conciencia ideold -
gica se despierta en un universo de palabras ajenas . Las relacio
nes dialdgicas son posiciones de diferentes sujetos, exoresadas
en la palabra .Para Bajtin el oyente es activo porque genera la
orientacibdn del enunciado en dos : como palabra dirigida al obje=-
to del discurso, el cual no clvida su camino y no puede ser des -
prendido de los contextos de 10s que ha Formado parte,

En la literatura los enunciados no revelan su calidad dia
l6gica directamente, sino que, generalmente, estd impolicita. La
lengua utilizada en el enunciado literario es lengua viva que ex
presa el hacer cotidiano de los hablantds vy s810 no se transfor
ma cuando deja de ser hablada. Por lo que para Bajtin el estudio
de la literatura considera al texto literario como un entramado
de intencionalidades que resuenan de maneras disimbolas en la -
obra literaria y se hacen oir segén su propia validadién, Toda -
comprensibn es activa y estd indisolublemente ligada a una respues
una obje€ibn o a un consentimiento motivado. Es decir, la com —
prensidn sblo madura en una respuesta ., Ambas se condicionan re-
ciprocamente.

La dialogizacidn considera al oyente, su vivencia, El len-
guaje literario refracta intenciones y valoraciones en forma am—-
plia el plurilingil{smo propia de la realidad aludida. En la crea
cifbm wverbal el dialogismo implica gque la conciencia narradora -
no abarca las otras, Sin0o que organice la interaccidn entre ellas

Bl dialofismo permite mostrar protagonista sumamente hu -
manos porque no son personajes que contengan todo resuelto, por
el contrario pueden optar dentro de sus ambitos vivencizles.El

lenguaje literario es un microcosmos gue refracta al macrocosmos




del plurilingﬁfsmo . Resonando en las palabras encontramos la re-
gla tiniea del juego : el estilo, Is el escritor guien imprime su

estilo, su orientacidn ﬁnica,orgénioa de Juego con leos lenguajes

y de vefraceidn de intenciones, al grado de jugar con el autor -

convencional come lo hiciera Cervantes, por ejeuwplo,

. . .’ [ 4 .
La estilizacion es una forma de representacion artistica de

la palabra ajena, sondea sus 1imites, es decrir, reelabora el len-

. . . . N 4 s N
gnaje ajeno con todo su horizonte social, Bajtila diferencia en-

tre la representacién artistica de los lenguajes y la reproduc-

cidén artistica s poOrgue ésta Ultima sdlo la emplea el autor para

dar colorido, como caraoterfstica, dato externo, objetual., La es-

tilizacion es la imagen artistica de la palabra ajera e implica -~
conduccion de la lengua ajena 2 los fines del narrador . le sirve pa
ra diferenciar su propia habla de la de sus personmajes.

La estilizacidn puede ser divergente , detecta los aspectos
débiles de la palabra ajena; conduce la valabra ajera a fines dig
tintos a los que tiene originalmente, implica una interpretacion.
En este casgo la palabra entra en hostilidades con su dueilo primi-
géneo ¥y es obllgada a servir a propésitos que la alejan de sus

intenciones originales. la palubra

Ta estilizacidn convergenie pone la palabra del auvtor y 1la
ajena en el mismo sentido, tal como lo hicieran Dorca o Rulfo ,

La estilizacidn divergente recrea la logica interna del len
guaje,pero le otorsa otro sentido. Parodia e ironia son dos for -
mas de estilizacidn divergente,son expresicnes de la risa popuiar

medieval gue devienen estilizaciones .

Parodia e ironia son en su origen, como toios gue se escu -
chan en diversas obras antiguas,particularmente en la satira meni
vea y mas tarde, en la Edad Media reaparece como visidn de 1la vi-
da popular que se desarrolla marginalmemie, aungue autorizada sor
la cultura oficial,

Bn la parcdia la voz autorial al anidar ern la palabra ajena
la convierte en arena de lucha entre voces; funde en una auto-
conciencia varios puntos de vista cormo en el caso de El _elemido

de Thomas'ﬁann.




La parodia como figura literaria es una forma empleada pa-
ra degradar, corporizar y vulgarizar las formas nobles de los -

textos de la literatura medieval., Este rebajar consiste en acer -
car a la tierra , en entrar en comunion con lo que es humanamen-
te natural ,"Parodia e ironia son entonaciones que definen los ras
gos eatilf{siticos de la obra literaria, son refractaciones de la
dialogia"

Por otra parte, la ironia expresa nposicién de sentidos o de
tonos implicitos en la palbra, tiene la finalidad, por parte del
autor , de burlarse amable o encarnizadamente de aquello de lo que
habla, La ironia pone en el campo de los debates a la palabra aje-
na, Las gradaciones de la ironfa como figura retorica son la para
doja, el asteismo, el sarcasmo, la disimulatio, la mimesis, 1{tote,
y.1la caricaturag las cuales acuden al contexto en gue son dichas,

El tono irdnico va muy de acuerdo con el uso de la desacra-
lizacidn .

TLa ironia es una forma restringida de la risa, Con sentido
negativo organiza las obscenidades y groserias propias del lenguaje
oral como en las jergas y argots,

CARNAVALIZACION LITERARTIAK

Libertad, igualdad y transgresién son los rasgos cue definsn
al carnaval , mismas gue se integran a las visiones carnavalescas
de la vida representadas en la literatura ; cuando ésta se convier
te en uno de los Gltimos reductos del carnaval como expresiém pop
Lo carnavalesco es esencialmente lidico, tan igualador como la -
muerte misma : lo carnavalesco parodia la ceremoniocidad instaura
da en la vida social, con un sentido critico. , Revela mediante la
inversién del mundo la liberacion de jerarquias: sociales, Ta carna
valizacidn posibilita la renovacion de la vida humana, del mundo ,
participa del macrotiempo de la humanidad.la visidén carnavalesca se
opone a toda pretensidn de inmutabilidad y eternidad; asi el lengua
je carnavalesco estd impregnado de la feliz cnmprensién de las cer
tidumbres humanas, Este humor implieca unz opinidén sobre el mundo -

6.-Cf R fas 1 iag ¢
7.Vid: Heiens BerThe8inesiiar Mitpraziag cv 1o 225 B3t Eﬁg,ga.g :3to.
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que, desde luego, incluye a los que rfen, €5 una risa gque regenera
y engendra vida, Bl carnaval estd impregnado de un sentido del hu-
mor colectivo, burldn y festive de frente al terror y la intimida-
cidn de la religiosidad medieval; este humor implica una opinidn
sobre el mundo gue Iincluye a los gue rien, se desarrolla ampliamen
te en los ambitos en gue se desenvuelven la vida del pueblo como
la plaza publica o la feria.

El lenguaje carnavalizado esta impregnado de dobles sentidos,
las groserias, los juramentos blasfematorios, las exageracliones ,
las imdgenes hipertrofiadas del cuerpo de la satisfaccidn de sus-
necesidades naturales , El trato libre y familiar de la época de -
carnaval 1levd consigo al empleo de formas elogiosas e injuriosas,
los elogios son irdnicos y ambiwalentes, colindantes con la inju -

ria , Las groserfas, juramentos y obscenidades son los elementos -

extraoficiales del leanguaje, Los juramentos son supervivencizs de
férmulas sagradas gue se revrodujeron en el lenguzaje familiar re-
acentuzdas .

Ta carnavalizacidn es una categorfa bajtiniana que implica una
cultura ovuesta a la norma y a la autoridad ., Tsta cargada de con-
tenide politico, supera el cardcter monoldgico e iguzlitario de las
concienclas,

En el lenguaje carnavalizado eloglos e 1jurias son dos caras
de una misma moneda : el habla de la calle , Todavia conservan su
sentido afectuoso y laudatorio, son elogios de doble sentido; su -
sentido ambivalente participa del caracter del lenguaje familiar,
de 1a forma ds desacralizacidn del lenguaje seriode los textos re
ligiosos,mismos que en carnaval podlan ser parodiados, dicha trang
aresidn la hacfan clérisos y juglares : con esta desacralizacion
desembarazaban al pueblo de temores y de la idea de inmutablldad.
Para los vparodistas todo era edmico, buscaban analogias, imdgenes
de cororacién y derrocamiento simulidneo,lo carnavelesco por su
t¥no alegre y su apego 2 lo inferior corporal y material se urne
al devanir del mundo,

10
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El carnaval es una concepcion de la vida que crea una este-
+ L4 N + -, ¥ .
tica no romantica, de lo grotesco, misma que Bajtin denomina rea-
lismo grotesco, Bste es un sistema de imdgenes cdémicas de carac
ter popular; el rasgo sobresaliente del realismo grotesco es la
. . « F

degradacion , es decir , la translacion de lo elevado al planc ma
. - .ot . .
terial, To grotesco, como parte de la vision carnavalizada permi-

te comprender la relatividad de la vida, en comsecuencia , deja

ver la vposibilid-d de un orden distinto &n el mundo., Por lo cual,

en =21 grotesco popular la luz es un elemento imprescindible , que
libera 2" 1los howbreg de las formas de nscesidad inhumanas del or

den oficial,
7l lenguxje carnavalizado caplta el instante en que lo nuevo
vo sustituye a lo visjo, el haciimiento a la muerte, se vale de -

r - 4 .
cXimoros, paradojas y antitesis, entre otros recursos,

Groserias y obscenidades conservan sélo su aspecto negativo
de insulto, perdieron su sentido regenerador, el cual se observa
en las obras de Rabelais.gﬁin embargo, se escucha las voces alti-
sonantes y las eXpvesiones de grupos que requieren una cierta ini

. . -
claclion,como las Jergas y argots.g

8.~ Vid Mijail Bajtin,La cultura popular en la Bdad Media v el
Renaeimiento,pasz. 151,

9.-Yid, Arnulto Trejo, Una contribucidn al estudio del 1éxico de
la delincuencia en México, tesis, UNAM,1959.
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CAPITULO IT

CONTRACULTURA

Desde luego, el término contracultiura engloba diversas ten -
dencias que,no obstante, coinciden en algunas rasgos comunes; la
bohemia, el misticismo, la no violencia, la libertad sexual, el -
gusto por el rock ¥y por el consumo de drogas. Entre las ideologias
que integran la contracultura de los afios setentas, los signifi -
cados - incluseo los de clase - de log elementos culturales son re
gignificzdos ,transformados en mercancia , muchos de tales elemen
tos culturales se encuentran descontextualizados, las clases me
dias en E Uy Néxico, abanderadas por estas ideologfas ge rebe-
laron contra el stablishment .

. I 4
Tales ideologlas son =
z)La generacidn beatnik

‘b)Y L a Onda
¢ )La autodenominada.  New Leftl

Los beatnik entran al panorama de la literatura norteameri

hasta los alios sesentas; pertenecientes , en su mayoria a la es
cuela de San Francisco, externan diferentes tonos de anticonfor -
mismo ¥y protestas como premisas pragméticas de su grupo, Silos -
mismos explican el significado de la palabra beat, gue debe enten
derse en el sentido de individuos gue no se dejarcn absorber por
lazs costumbres que imponia a la sociedzd entera el consumismo

. ' . f N .
incipiente, aungue compartlan con todos la mismz suerte de venci
dos de la era postbélica, de la guerra fria,

Tos beat constituyen un fendmeno contracultural,compartian
el desencsnto de los existencialistas,pero le dieron un sentido

nuevo.

1,-Vid, Carlos Monsivdis,Amor perdido,pig.,236.
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vo. Son escritores que asumieron la poslclén de outsiders, Surgia

con el consumismo un concepto de "masas" para denominar a la multi

tud de individuos que son guiados por los medios masivos de comuni-
cacidn como la T V., Los BU salieron de la guerra convertidos en su

. o, . - . P
per polencia belieca, representaban la democracia individualista,caz
a . : . .
pitalista que por su intervencidnismo impregnd la nocidn de histo-
# . * ¢ u -
ria contemporanea con una vision apocaliptica , la cual se convir -
. F f . - , . +
tio en el nuevo esplritu y sobrevivioc muchos afios despues,

La asignacién de los prmios Nobel dotd de prestigio a la novela

norteamericana :Samuel Lewis enl938;Eugine O Neil en 1936; T S -
Elliot, en 1948; Fbulknér, en 1949:_Hémingpay en 1954,
Los norteamericancs se impregnaben cada vez mas de un espiritu
pasivo ,indiferente y atomizante,la sociedad norteamericana de los
cincuentas estaba sumamente militarizada , era relativamente con -

fortable | se convertf{a en una sociedad desarticulada en la que lo

viejos moldes sociales y culturales estaban desapareciendo y reflg
jaban la orientacidn de los cambios,la literatura beat surgid en es
ta sociedad , la generacidn beat no bused la definicidn ética sino

que se fue por la libre para encontrarse con los sectores mds obscu
ros del ser humano., Expresa una de las caras de la doble moralidad-

propia de la sociedad capitalisia ,cuyo sustento esencial es el di-

nero .

TLos beatnik reaccionarcn contra el prototipo de urbanidad,re-

finamiento y correccion. Bl héroe repetido del New Yorker,un ser -
.’ .
sensible y algo desengafiado gue va en busca de comunion laica a -

los lugares profanos y nada recomendables de los suburbios,
Una nueva generacion dio notable reputacidn a la literatura nor

teamericana, capté el ruevo tono de los nuevos EU: urbanos, opulen-

13
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. ¥
tos ,sociedad de masas a la gue correspondia un aescritura muitiet-

nica ., Esta generacién expresa la nueva cultura nacional,se expre-
Id [ 4 - = s . d 1
86 contra la muyy pagade de 8l misma sociedad norteamericana e los

afios eincuentas. :"...pero resultaba cuands menos un sintoma preocu-
pante que en el pafs mds rico ,el vencedor de la guerra, el temible

. . ¢
guardian de las armas nucleares,un grupc de jovenes no s0lo rechaza
ra €l mito americano,sino que se considerase agoetado,golpeado,ven-

cido, engafiado; asi, después de la generacidén perdida,existid 1la

4 - . *
generacion madreada, oriundas ambas del poderosc imperio norteameri

cano."2

Las vertientes posibles para la novela norteamericana anterior

es decir, de los afios treintas era el naturalismo , el perfeccio~
namiento de la %técnica al modo de Flaubert ., Bl modo de vida de -

N ’ ..,
la generacién beat eg una de las ideologlas en pugna eh los anosg -

. . 7 . L2
cincuenta de EU, ,en esta dimensidn de la relacidn ideclogia-cul tu-

ra, los jévenes beat fueron descalificados por antiacademicistas,Co
3
mo grupo oplaron por trabajar en México.

Por otra parte, el esquire representa al viajerc que recorre -
todo el mundo , educado en el Este y supeditado al catdlogo de per-

sonajes con enormes sentimientos de culpabllidad y oilros temores;

estas novelas expresan la pobreza meral de log afios cincuenta, kEn la

las novelas beat se habla de la condicidn que la sociedad impone a

al sostener una marginacién aberrante entre los menos pudientes%
Fn las obras de los beat emerge la cultura de la droga y la ho -~

- . - - .
mosexsualidad, un oscuro naturalismo invadio las novelas de la ¢iu

. - .
dad de neén , de la violencia y la perdicion , En este mundo ame-
_-4!

. . . # #
7.-Jose Agustin, "las mejores mentes de mi generacion", pag.Z.

3.-Spiller,la literatura norteamericana de hoy, 191€-1960,
4.-Vid, Ultima salida a Brooklyn, de Selby,
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ricano "el vencido" Huck Finn se convirtid en gangster;ihadb en re-
vendedor de drogas y Naty Bumpo en una artista de rompe y rasga que
se abre camino en la selva urbana a machetazocs , El mundo es malo -

segﬁn los vencidog ,por ello, el héroe tiene la sagrada obligacién
de hacerlo todavia peor.,Asf, no sorprende que el criminal sea el .=

anico que afirma el impetd de la vida y aguéllo a lo que algunos de
nominan amor,

El novelista beat asume las caracterisiticas de la humanidad,la
rebeldfa y la destruc¢ividad se expresan en sus textos junto a la

vitalidad en su forma mds elemental ;por lo que la ignoramncia ,el -
analfabetismo y el desorden son parte de los personajes gue viven -
la vida con pocas oportunidades de salir adelante. La novela beat

tachona de lentejuelas una muselina tejida con hebras de existencia
- . . . - ’ L4 . - .
lismo ,nihilismo y un Cristo aun mas irreconciliable porque recon-
textualiza el mito en la sociedad contemporanea ,al modo de ,por -
ejemplo,Katzanzakis en Cristo de nuevo crucificado,

La novela da claras sefilales de abandopar "al hombre clausuradd
de Kafka,para acercarse al"hombre resurgido" dJde Tolstoi; hombre -
qué sale violentamente de su encierrc real o simbdlico para irrum-
pir en el mundo de la accion y de la historia, En Seije the day de
Saiil Bellow,quiza el escritor mds intelectual que norteamerica ha-
5

ya tenido,”’quien prefirid ,al inicio de su carrera, discutir a «m—

crear, enfrenta al personaje Thommy Wilhelm,joven de clase media -
americana ,a situaciones en las que el dinero es todo,de tal manera
gue la nihilidad adquiere un nueve significado : no tener dinero,

. . ¥ -
Los beat airajeron la atencion por ser una de las rebeliones -
contra la sociedad establecida como lo fuercn los trascendentalis-—

tas de Emerson o los muckrakers de comienzos del siglo XX,Los no-

5.—Ludwié,Literatura norteamericana de hoy, pag.ll4.
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velistas de la generacién beat tienen a mano las formas de dis-

tanciamiento de la sociedad , lo que define a los beat es el prin
cipio de desafiliacidn que a fines de los afios treintas Huxley -
1lamé "no compromiso”. Bsta actitud se basa en la conviceidn de que
Ha?'que desentenderse de las Instituciones, ser frio, desapegado,
hip.Los hipster debfan ser pacifistas ,desdefiar el afan de tener -
dineré; los hipster son profesionistas ,son sinceros ante los apeti
tos humanos ,incluse los sexuales como ocurre en El corazdn es un
cagador solitario de Carson Mc Culler, el persomaje protagonista -
es un padre de familia'negro ¥y de profesién médico ;Benedic.
Tos beat fueron una furiosa reaceidn ante su mundo; se relacio
nan con Henry Miller en que cambian el panorama de las leiras ameri
canas,cbn sus obras fuertemente erctizadas ,Se inclinan por lo cri
minal,lo primitivo, lo exdtico, lo alucinante, hacia cualquier co-

sa fuera de la sociedad, Ferlingheiti sostuvo intereses politicos

como %Traven, los otros posefan sélo fe en vivir la vida,
Los integrantes de este grupo son Jack Kerovac,Allen Ginsberg,

William Burroughs,Sall Bellow,lawrence Ferlinghetti, y Paul Bowles
huyendo del creciente conservadurismo norteamericano llegaron a

México que les proporcionsba la magia del misticismo de sus paisa-
Jes y la facilidad para conseguir drogas.,Burroughs por su parte, -

continué con los experimentos estilisticos y estructurales.

Burroughs representa la vertiente vanguardista en la narrativa
beai.ﬁpegado al surrealismo empled el método surrealista para hace
collages con material proveniente del basurero, Las fantasfas de
la Ciencia ficeidn cobran vida en algunos de sus textos;Burroughs

practica un humanismo itransgresor;el sentido de la inmensidad de =

N - * .
. —Gunn,Esoritores norteamericancs y_britdnicos en México,FCE.
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los procesos histdricos ,la fuerza del lenguaje hacen de su ex

perimentalisme un hecho seris ;se trata de un suceso cultural ,

. . T
de una resolucidén estilfstica que fue respuesta a la sensacion

de postergamiento.Un experimentslismo fantdstico bien arraigado-

2 . . Lo F 4
en la crisis historica gue llevaria a la novela a nuevas posibi®
lidades ,

En Junkie describe objetivamente las experiencias con las dro
' . ¥ - . . .
gas duras,es una presentacion sencilla de la vida rutinaria de -

al mal.de las drogas ."La vida de Burroughs
un hombre entregado

la entienden como un camine ascético“? En sus novelas aparecen te
mas como la homosexualidad,la muerte y el dolor; a veces,con to-
no humorisitico y casi siempre repugnante. Otras veces incluye la

ciencia ficcidn en sus novelas ,aunque ninguna de sus novelas sa

8
tisface tampoco resulta facil olvidarlas.

La vida entendida como viaje, caminoazaroso,son aspectos que
desarrcllan sus novelas porque son medio accesible para manifes
tar 1la desafiliacién de las costumbres con las que no esta de
acuerdo. En ocasiones la idea del viaje comc modelador del itema
hace ver la historia narrade comc une serie de encuentros inco -
nexos, Puede empezarse a leerlas por donde se quiera,

Otros novelistas emplean técnicas tradicionales,pero los w«-
beat son acusados de vivir una exisgtencia inmoral,recorriendo el

mundo en autostop, de iraer el cabello largo y de vivir en el des
cuido total, Su valor contundente es su personalisma, continfan -
siendo personajes en contradiccidn cpn las instituciones y los -

o+, . . -
habitos de la moderna sociedad consumista ;los ciudadanos reg -

petuosos de la ley, los miran con desconfianza y asombro porque -

7.-Vid Margarita Gasca,"Quien es quién..:“,pég;S.
8,-Balakian,lona,ba narrativa actual en B,U.,p2g.279.
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rechazan codigos convencionales como el del matrimonio o la fa-
milia ; los consideran seres que no estan en consonancia con lo
gue la socledad valora,Mediante la forma:y el orden de sus nove-
las crean las condiciones para valorar la sociedad en que viven,
La primera novela donde aparece el nombre de generacidn golpea
da es Go, cuyo protagonista esta acorralado . dohn Clellon Hol -
mes sostuvo que la generacidn beat estaba afectada de beatness.

Hasta 1955 se inicla la publicacidn de articulos acerca de -
la generacion beat,
Allen Ginsberg es el poeta , sus mejores poemas fuercn Sies-

ta y Howl, tenia conocimiento de filosofia Zen, Howl es un testa
mento del vacio de toda una generacién como un salmo mégico en
tono rebelde y amargo,la nada canta a su creador , es poesia -
de imaginacidn muy libre aungue indisciplinada,como un regreso a
la tribu ,una violenta forma de predicar 1la no violencia.foma a
Baudelaire como gurﬁ ¢ invoca a Artaud y Apollinaire,Su arte apa-
rece como si fuera un supermercado y todo cabe, es poesia que no
selecciona , cuya exuberancia barroca lo hace proponer rumbos de
esperanza , hay en ésta un sentido de moral cristiana,su pala -

bra es asombro mistico, Al escribir Harlem coloca la nada junto -
al caos; su poema Man es de gran espilritualidad que busca solu -

cidon metafisica a la soledad neoyorkina,

Por otra parte, Ferlinfhetili es considerado una de las figu-
ras beat que alento el intercambio de ideas en su libreria, Mar-
ca su crecidn la falta de posturas morales,

Beat significa para algunos beatitud, de ah{ se desprende la
afirmecion de que los beat siguen a Thomas Wolfe, el cual va de 1
log transportes i{ricos & tonos altisonantes ., Las influencias 1i
terarias presentes en la descripeion de una ciudad de la perdi -

cidén como Faulkner o Miller.9
Jack Kerouac(1922-1969), Nativo de Lowell, Massachusseits,es-

eribid alrededor de quince obras de las cuales destacani The -
town and the city, en la que cuenta la vida de la familia Martin,
Emplea en su escrito la prosa espontinea. mediante la que recrea

a Lowell, la belleza,alegria y espiritualidad que significa para
é1 su pueblo natal, A . laes 22 afios se fue a vivir a N . Esta nove

la describe la ruina econdémica de los Martin, ante el fracaso de

9.-Kierman,literatura estadounidense contemporanea,pdg. 96.
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su hegocic se wan a vivir a Brooklyn en donde se desintegra la fa

milia por los golpes de la pobreza y la guerra, Peter Martin, re-
flexiona acerca de la belleza que la vida tuvo en Lowell,mientras
ve a la multitud en Time Squuare;reune las dos esferas de viven-

cias : la provincia y la ciudad , Menciona los excesos de los jJo
venes con guienes convivié en Nueva York,

On the road, fue publicada en 1957, emplea en ésta un inglés
cagsero asentado en forma directa y esponténea sobre el papel, kEs-
crita en prosa "bop", espontanea, celebratoria y desafiante,Si -
gue la idea de transcripcidén de hechoa como Wolfe, En ©n the ro-
ad vedlora los encuentros con la gente, individuos cdlidos y -

honestos que estan dispuestos a compartir sus placeres y sus di-
versiones jgente por la gque puede sentir compasidn, afecto y amor
A diferencia de sus experincias con los intelectuales , Los infor
tunios gque viven los perscnajes, pone de manifiesto la irrelevan-
cia del compromiso moral con el mundo real, la literatura como -

conirapeso del caos real,

Comienza On the road cuando Sal Paradise disipa el sentimien

to de gue todo estd muerto y se encamina hacia el Oeste para
unirse a Dean Moriarty, quien le significa la "realizacidn del -
ser", lo cual le permite recuperar la alegria que rigidas normas
sociales le han vedado, En el camino va mids alld del aislamien _
to de los valeores sociales tradicionales, El yo ficticio ve los
episodios independientes enire si como desarticulados,cercena -
dos,mutuamente excluyentes , lo cual resta importancia narrativa

. . .
a los protagonistas, Bl concepto de creacidn agui es, simplemente
"decir®,

Ya desde 1952 Kerouac establece relaciones entre prosa, jaza-
y misticismo oriental para apoyar el viaje interior hacia una 11
vertad emocional y fisica apoyada en el jazz y las drogas. En -
1958 publico The dharma bums, obra gque comienza cuando Ray Smith
(32l Paradise) aborda un furgdén de descarga para ir a San Francisg
co ., Nuevamente hay una serie de episodics inconexos gue compli-
can al yo ficticio .Manifiesta la experiencia Zen en esta novela
Sus perschajes desarraigados y desafiliados andan en busca de la
verdad de la vida ,Para Balakian y Simmons estas dos novelas The -
dharma bums y On the road son novelas gue expresan con mayor ha-

bilidad los conflictos de su época,
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Del mismo afio es la novela The subierraneans,relata la hig-

toria de Mardou Fox, una mujer negra de San Francisco y de los -
cuales no duran mucho como pareja, Estd narrada a través de una -
bruma,Mardou Fox cree gue ha sido un éngel errante en el infier
no y "el infierno las mismas calles que yo habia recorrido bus -
cando alguien como ella", El amor se acaba por las dudas de Leo -
respecto a Mardou porgue es negra. Hay una diferenciacion entre
el mundo psicoldgico y emotivo de los personajes y el del prota-
gonista por esto, Leo no puede fusionarse con el mundo de Mardou
Es mds creible como un Jack gue se percibe converiido en Buda
Tambien hay guien opina que ‘han sido manufacturados por los medio
masivos de comunicacidn, la imagen de los beat seria entonces sé
lo eso porque su compromiso estaria relacicnado s6lo con la bebi-
da,el sexo y la droga y su Unico método seria "la espontaneidad"
Dr. Sax publicada en 1959 narra recuerdos inconexos de pesadi
llas infantiles, escritos en prosa espontanea de Kerouac,contie -
ne fragmentos incoherentes y palabras inventadas, De 1960 es Tris
towsa en donde narra la historia de una toxiecdmana mexicana tal
comer 1o relata el yo narrativo de todos las ficciones de Kerouac,
Los personajes de Kerouac son esencialmente incognoscibles
para si mismos "yo querfa dar una opinidn concisa de Neal Ca-
ssady , porgue por este iipc de opiniones acostumbraban poner a

los Jovenes en manicomios en los tiempos de Cristopher Smart(poe
y 10 Con Sal Paradise establece al antihéroe de la lite-

ta 1ng1es
ratura norteamericana.
Kerouac ingreso en el misticismo oriental y en la cultura de
la droga y la desorientacidén, al recalear el instinto; la provi-
sionalidad y el misticisme esponténeo carente de rigor formal, se
aproximé a lo que puede ser una nueva estética., Bn favor de la fu
gacidad y la inmediatez del compwriamiento humano. La escritura -
beat pertenece al rubro de la poesfa improvisada, Parte de su -
obra responde a las técnicas vanguardistas, La postura de outsi -
ders asumida por los escritores beat, se conviriid,finalmente en

10,-Margarita Gasca,"En los afios 40as,, publicacion de On the -

,
read”, pag.d.
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LA ONDA EN MEXICO

Muchas actitudes beat fueron obtenidas por los jovenes mexiea-—

nos de los 70as,, a través de la lectura de las obras de Kerouac

principalmente . Su actitud critica hacia la sociedad norteame -
ricana de su tiempo se debla a la atmésfera cada vez mas conserva
dora, la cual llegd a su climax con el Mc Cartismo y la incerti -
dumbre generada por la guerra fria Razones por las gue los beat -
rechazaron todos los valores de la clage media y se inclinaron -
por lo primitivo, lo exdiico, lo alucinante, lo criminal ; en su
ma, clalquier cosa fuera de las normas de la sociedad,

Estos antihéroes presentan en sus novelas upa sociedad inun-
dada de sexo y Jjazzj Los beatnik constituyeron un fendmeno contra
cultural, Compartieron el desencanto de los existencialistas,pero

le dieron un gsentido totalmente distinto ,La literatura fue su
gran via de expresidn ; también erearon un lenguaje propioc ; ex -
ploraron su naturaleza dionigiaca y favorecieron el seXo libre,el
derecho al ocio, la hueva creaitiva y la intoxicacién,fueron he-
donistas y 1udicos, consumieron droga para producir arte y expan
dir la conciencia , manifestaron una religiosidad de inclina -
cién mistico orientalista , rechazaron conscientemente al siste
ma y siempre dejaron ver una cohciencia polftica traducida en ac-
tivigmo pacifista.

Los beat fueron inconformes, rebeldes que vivieron la bohemia
de tiempo completo ¥y se consumieron en ella; mantuviercn su fe en
la anarguia y en las filosofias orientales, Sin embargo, como a '—
firma Monsivdis "guienes si intentan vivir el dia. entero en la bgo

hemia se lumpenizan y atrasan arti{sticamente." 2 1 vida de
los escritores beat se consumic en un "viaje", En México les re -
gulta facil conseguir drogas y libertad,una libertad de la gue po
cos observaron su inconsistencia . .

11, Tarlos Monsivais,Amor perdido, Pa&. 43.

12.-Monsivdis,op.cit.pag.234.
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Por otra parte, ya en los setentas Garefa afirma gue la revolu-
cidn hippie fue una revolucidn burguesa mas " el disentimiento
se eXpresa de express fumando mota, viajando en aceite, entre -
gandose de lleno al rock".l3 Eg decir, 1llueve sobre mojado,
Lo= hippies configuraron la vertiente hinduista de la contra
cultura ; estos jévenes se relnen en comunas para "volver a la
ngturagleza”, buscar a Dios y disentir de los valores de la socis
dad de consumo ,.Sus principios se organizaron en torno a las max
ximas "gé ti mismo"; "ive el presente";"deja ser" ; "todos so -
mos uno”, La droga les permit15 dar soluciones fantisticas y des
politizadas y agrega Marroguini: "fueron rebeldes excéntricos,di
gidentes tolerados"lddebido,naturalmente, a las enormes divigas
que gignificaron para la industria norteamericana y mundial los

jeans y las playerasademis de la ganancia ideoldgica en cuanto a
la profusion del estereotipo "ser joven",

Son los hippies gquienes aprovechan las ensefianzas de los beat
instalados en lugares como High Ashbury en San Francisco o Tra -
falgar Square, los hippies predican el poder de las flores y el -
amor, Los hippies son los que practican las filosofias orientales
gon éstos los creadores de un estilo juvenil, de las insignias y
las indumentarias con gque la juventud se distingue,

La otra vertiente de esiilo juvenil en México se relaciona -

. L
con el compromiso con la vida y la posiura frontal y politica. o8

hippies se organigaron en comunas, tuvieron una diversidad de mo
dos. de convivencia y de perspectivas , en todo caso estuvieron —
inspiradas en los utopistas Owen y Fourir, acaudalados europeos -
que sostuvieron algunas comunas y gastaron en ellas sus foriunas,
Estos utopistas vieron siempre las comunas como experimentos que
tendfan a confirmar las egperanzas acerca del futuro humano, Tos
utopistas en fmérica fundaron dos comunas famosas la llamada -
Oneida y la New Harmony. Las comunas del siglo XX se diferencian
de las de otros siglos en que congregan ,principalmente,a jove-
neg, En las comunas contraculturales los jovenes de clase de -
clase media buscan desafiliarse de la sociedad, construir -

13, Garcla Saldana, En la ruta de la onda,pag.l2
14 . ,Marroquin,La contracultura come protesta,pag.
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un mundo, estar en armonfa con la naturaleza ;108 hombres y Dios,
En este sentido la actitud contestataria de los hippies se re
dujo a lo cultural,

En Mexico la actitud contracultural recibid el nombre de -
OND&, "ef{mera e insustancial® la ONDA fue un movimiento apoliti
co, antinacionalista y antisolemne, Ta ONDA fue un movimiento en
el que 1cs jévenes se aproplaron del lenguaje de los marginados ,
mismo que llevan a la literatura con un afin antisolemne ¥y tri -
vializador ,enfatizan el sin sentido de la vida, asi como la "vo-
luntad desmitologizante >,

Monsivais califica el origen de la Onda de apdcrifo y consi -
dera que la represién sufrida por les hippies le dio un cariz de
rebeldfa .1%De tal manera, que la Onda es expresion de los lengua
Jes cologquiales entre muchachos de clase media y marginada, cuyas
jergas les hacfan creer gue se sacudfan las moralinas imperantes,

Cuando los medios masivos de comunicacidn se apropiaron las -
eXpresiones de los onderos,éstas se transforman en mercencias y
participan en el proceso de enajenacidn mediante estereotipias,

La primera mitad de los afios setentas estuvo marcada por un

afan democratizador, la apertura fue la manera de lgitimar ideo-
légicamente al Estado mexicano significé "camblar para seguir

iguales“:lZsta apertura resultd una estrategia valida para mu -
chos afios. |

En los afios setentas el poder pUblico mexicano descubrid la
publicidad y la comunicacidn masiva , El Estado impulsd el canal
13,ensayd las posibilidades de una televisidn cultural y poll -
tica, no hecha antes en México, Habilitd nuevos canales como el -
once ,Radio UNAM y Radio Educacidn, necesitaba vender sus produc-
ios ideolégicoa y sus programas educativos con los mismos instru

mentos masivos que sus cohcesionados,

H__
15.-Adolfo Castanion, Y tus hombres babel se envenenaran de en-
vidia", pag. VIII,

16.- ibidem, , ,
17.-Aguilar Camin,"Solc cenizas hallaras de todo 'lo que fue el
milagro mexicano", pag.z246,
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La funcidn mids importante de la apertura demoerdiica es la
de desbaratar a los intelectuales criticos -los reconocidos - -
por el stablishment cultural de 1los setentas ., La apertura va -
rrié a los adversarios faciles y usurp5 el lenguaje comin a di-
chos intelectuales, Ta apertura sedujo, dividid,ahuyentd a unos y
atrajo a otros como Un poderoso iman,

La explosidn demografica, las clases medias, las ciudades y sus
mayorfas de las que habla Garcfa Cantl , destruyeron las entele -
quias provincianases el Ramcho grande y La suave patria, Aungue la
TV haya desplazado al ecine y al Badio como medio dominante de ge-

neracidn de "cultura popular", no pude , fortalecer una mitolo -
gfa equivalenie por la rapidez con gue sus figuras aparecen y de-
saparecen ;3 t6@> lo anterior estd en consonancia con las carac -
ter{sticas mutables y utilitarias de la sociedad que las origina.

Las identidades televisivas fuera de la caja idiota,como 1la
llama Aguilar Camin, son endebles porque el medio perdura perc no
sua engendros, Vuelve cotidianos sus mitos, les roba la distancia
que requieren para crecer solos en la evocacidn anénima de su pu-
blico, Mis, las clases medias combaten el necionalismo comercial
y agrega Monsivais:"a la tradicidn ya no la enarbolah los jerar-
cas de la alta cultura sino que la promueve la industria cuyos au
gures son los supermercados y los puestos de periédicos“lg Este
hecho se explica a partir de gue son diferentes los e¢spectadores
de cada medio, sus aspiraciones y necesidades difieren, por tanto
los resultados seran diferentes,

As{, la Onda es el movimiento informe y esponténeo que se -
torna masivo, La Onda mezcla el voluntarismo antiinteleciualista
con las experiencias dJde la droga, con el desprecio por el nacio-
nalismo de plastico, con el mesianismo intufdo y la actitud des -
pectiva hacia las formas de acomodo social de la burguesia,

Yos onderos rechazan las formas autoritarias de la politica -
establecida , prefieren emplear . expresiones populares,configu.
ran su propio lenguaje incluyendo las hablas de los barrios po-

v L] (3 o,
18 .. (fr.Carlos Moneivais,op, ¢ii, »ag.”°%4.
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bres, marginados "y el lenguaje de los pelados, los gafianes,los
rotos ,los jodidos, los nacos;; va subiendo por el cuerpo de la
ciudad como una infeccién"lg

El modelo de vida de las clases medias mexicanas es el ame-
rican way of life ,las aspiraciones de ese momento son casa, co:-
che , trabajo y tiempo para diversiones, las ideas estdn marca -
das por el chovinismo que se opohe a esias actitudes extranjeri-
zantes de la juventud, Los jovenes onderos trajeron las cancio -
nes de Bob Dylan, los poemas de @Finsberg y toda la parafernalia -
de 1a drosa y el rock: Se siente la presencia del coloniaje cultu
ral gue se habia confimado en las clases medias ¥ por uh juego -
de trasvasamiento hacia amplisimos sectores populares.

Entre los criticos que analizan la literatura de los setentas
estd Tuis Leal quien opina™ porgue no concefamos la sensibilidad

de los jovenes sino descrita desde afuera,nos sorprenden su auda

¢ia y su descaro, sus rechazos y sus protestas, sus frégiles hé -
roes, su dolida ternura, su persuasiva imaginacidn , su soledad y
su desamparo Yy hos angustia el no sarcastico gue cponen al mundo
que le entregamos

Ta actitud de rebeldia gque promueve la Onda van del rebelde
sin causa de la pandilla al pacifista,al beat, al iluminado, Gar-
cfa Saldapa afirma que el beat es un pandillero cansado de “par-
tirse 1la madre™, Los jovenes onderos son considerados vagos, -
perdidos para la sociedad; los onderos rechazan la politica es-
tablecida en favor de la razdén de los jévenes, Eligen la misica
foleldrica y cresn su lenguaje pleno de innovaciones significati-
vas; autorreferenciales, Para mediados de la década la Onda ha si
do integrada a la cultura dominante,en la cuzl el oportunismo es
la forma inveterada que asume la corrupciodn, quien habla vaga y -
exhaustivamente del compromiso social lo hallard redituable"®,

19,-Vid .Garcia Saldzila,fn la rute de la Onda,p2g.57.
20.-Luls Leal,Nuevos novelistas mexicanoo,pag. 213,
21 .-Vid, Monsivais,op, cit,
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Representantes de la Onda son José Agustin y Gustavo Saing,

José Agustin es el autor de Ia Tumba cuya edicidn fue bien
recibida por la critica, Ia caracterfstica de esta novela es
la incorporacién del lenguaje cologuial mexicano al c¢ddigo 1i
terario,un slang gue se enfrenta al lenguaje cancnizado y a la
estética nimbada., Resultan innegables las virtudes de La Tumba
el ritmo narrativo, el %tono irdnico, las ambientaciones acer -
tadas que muestran ya un dominio de la narracidn.José Bgustin

rechaza la idea de que la finalidad de la literatura sea el -~
lenguaje por s mismo. Un rasgo comin de la novel$itica de la
época; otrec rasgo comin a la novela de la época es la autorrefe:
rencialidadr y 1la ciudad come elemento esencial que permite en
tender la relacidn entre medio e identidad.

José Agustin establece un reto al convenciomalismo al in -
cluir los muevos juegos del idioma , que le permiten romper las
palabras para crear nuevas ., Icohoclastas y arbitrarios los =
vocablos del habla Jjuvenil son una manera de oponerse a la vida
convencional de la sociedad, También el levar una vida sin am-
biciones ni metas prefijadas .,

En otras novelas José Agustin “deja de ser de la Onda", en

Inventando que suefio se aleja de sf mismo parece atento a las -

tendencias literarias que parecla desdefiar en sus libros ini-
ciales. Bn este libro se publica el cuento Ludl es la onda?

En Inventando que suefio de Gustavo Safnz se publica el cuen
to Ludl es la onda? en el que con apariencia ludica el encuen-
iro de una pareja de jovenes,quienes estén ajustando su vida a
nuevos cancnes sociales , no sin enfrentar las dificultades del

lastre de la educacion tradicional para establecer relaciones -
de pareja.

En La princesa del palacioc de hierro, contempla la visidn -

de unz clase economica mids humilde que la de las otras novelas
la relacidn de dos jovenes que aspiran a ser pintores y la alu -
sion al otofio del 68, Casi no hay diferencia en su produccidn
literaria de antes y después del 67.

Por ejemplo, en Obsesivos dfas circulares hay abundantes re.
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ferencias a la cultura moderna, dato gue lo vincula con RPalimuro
de México ¥ con Segundo suefio,

En Gazapo relata la historia de un amor juvenil, esta novela
establece las normas de la literatura que se denomina de la Onda,
En todas sus novelas emplea la voz narradora de mahera original,
En todo caso , la Onda significa un rechazo a vivir en tér -
minos sociales gque ya se sentian deshumanizadosy
La Onda conforma una cantidad de valiosas novelas mexicanas

NEW LEFT

Higtoricamente la izquierda se esparce por el mundo, con -
mayor fuerza , después de la victoria bolchevique, especialmen-
te en pa{ses cuya poblacién enfrenta condiciones de pobreza,

Empero, se enfrenta a la influencia de los socialdemdcratas,qui
quienes entre los obreros propagan el anarquismo, tanto en Espa-
fia,Francia como en SuizagzLa actividad polftica de los grupes -
anarquistas va dirigida por uno de sus fundadores Rhodakanaty,
inmigrante griego que pensé en América como el mundo de posibili
dades para desarrollar las utopias de Fourier y Proudhon.

Ehodakanaty , junto con otros anarguistas, desclasados cons-
tituye una banda de agentes provocadores , mediante la fuerza o

ft

L4
la fraseologla huera arengan a los obreros ; estos apostoles -

de la revolucion" deducen su vocacidn de dirigentes de su propia
. « .
condleclon de bhurgueses arruinados en busca de adeptos. Propo

nen una forma de socialismo pegueficburgués representado por los
socialistas de catedra y toda clase de filéntropos cuya fuerza
se acrecienta cuando el capitalismo desarraiga viclentamente a la
pequefiaburguesia como resultado de la creciente proletarizacidn
de la sociedad,bos grupos que organizan las formas de accidn de
la izquierda radical, operan a itravés de asalios a Bancos, a

empresas privadas y secuestros. Mediante losg cuales buscan minar

22 ,Larlos Marx, Obras completas,pdg.084, 27




al poder: promueven un movimiento de masas alejado de la econo-

. - . - . N
mia capitalista mediante la formacion de asociaciones mutualis-

tas autosuficientes, La industrializacidn de México a media —
dos del siglo XIX, impulsd el surgimiento paralelo de un movi-

miento urbano de obreros y artesanos en el gue no se admitia
a miembros de partidos politicos , sus cooperativas consistian
en peguerios talleres artesanales, ﬁa mayoria de los lideres de
estos movimientos urbanos hablan sido artesancs cuyas propues -
tas estaban centradas en la bﬁsqueda de un Estado gue lleve de
una condicidn inféliz a otra,feliz, El propio bienestar sersa la
suprema ley de estos grupos,

Para los sefentas la gran cantidad de emigrantes al DF,agu

dizd las exlgencias de servicios,emplecs y, especialmente, vi -
viendas, Se formaron organizaciones de colonos con los que se
articula la igzquierda radical: aporténdoles modog de organiza -
cidn y lenguaje que utilizarian los colenos . De aqu{ surgie -
ron las "islas de libertad " en diferentes Estados de la Replbli
ca, por ejemplo, la comuna roja ", "Tierra y libertad" de Mon-
terrey"; la colonia"Rubén jaramillo"de Morelos;"el Gampamenioc 2
de cctubre” en el DF:; y la colonia "Francisco Villa"™ de Chihua

23

Bstas "islas de libertad"significaban la aparicidn del "so-

hua,

cialismo” én una sola colonia, como lugares donde se habla Iogra
do "el peder y la democracia del pueblo", Este "comunismo liber
tario" enraiza en las mas afiejas ideas de los socialistas utdpi-

- cos ¢ Owen, Fourier,Bakunin,Stirner y Marcuse,
Y desde luego, necesitan el apoyoe del proletariado para lo
grar sus fines . K insisten en poner de cabeza la explicacidn -

de la sociedad, Para estos revolucionarios las palabras deben ir
seguidas immediatamente por laz accion, Las vulgarizaciones mar-

xistas , wadlo aderezan, en los grupﬁsculos ¥y en sus zonas de in -

fluencia, los dogmas mecanicistas ,

2% .- Barbosa, "La izquierda radical en México", pag. 17.
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En generzl, la gran matriz en gue se han geherado los grupos
de la izguierda radical siguen siendo los movimientos estudianti-
les del siglo pasado, Arraigado en las priacticas polidiezs de las
sociales en Maxico, el anarquismo se presenta bajo la forma de la
llamada New Left, o izquierda radical,

. - . . N s, T
Ta conciencia en acclion es conciencia etica. Ta conducta humana

ge rige por juicios de valor acumulados a lo largo de la historia ,
éstos rueden encontrarse en concordancia con lasg actitudes de gqule
nes los postulan, son juicios y actitudes con los gque se conforman
las esferas moral y etica de la vida humana, El comportamiento de

los horbres puede considerarse gtiea cuando éstos , a decir de Adol
fo Panchez Vazauez, son responsables de sus actos por haberlos rez

lizado conscientemente y con libertad, Y, agrega Sanchez Vazguez -

que el determinismo a gue se hallen sujetos los actos de los hom-
bres es un problema ético.

Fn este planc de analisis los grunos soclales definidos por -
sus actitudes y posturas politicas , crean una imagen asertiva del

L — Pl
México de los afios setentas. ba 1inea dura corresponde a una epoca

de contrastes en los que develar identidades verdzderas aparece c¢o
mo necesario., Toda descripeicn de las actividades de los perso -
najes , sus gustos y sus preocupaciones muestran en esta novela la
incidencla de los valores provenientes de elementos culturales que
en dicha década se articulan , en todos éstos subyace la tendencia
haciz el desconocimientio de alguna sutoridad

La polémica implicita a lo largo de la novela es la prevalen-
cia de valores de clase media en los grupos descritos, mismos gue
se relacionan de manera dialdgica con otros valores existentes en
la scciedzd , pero no validades cn dichos grupos.

- f - r L + 3 . . + r
4si, 12 miopla de foracio Taciturnus es eje de la ironila que

cuenta l=2 novela. X1 individuzslismo , el nlenestar propic , el opor

tuniamoe , el zusto vor la comcdidad entre otras actitudes , definen

. - - ’, P
al protasonista ¥y a sus amigos, Incluso, ¢l caracter violento de Ho
. 5 . - . . o,
racio, su ;esarralmg moral , sobre todo laboral: principio basico -

de corruptivilidad -y..el apego 2 una imagen no cuestionada,
[

regpecto 2 los obreros londinensess degempleados en los noventas,
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De lo anterior se desprende que FHoraeio es un personaje colec-
tivo , un revolucionario peculiar gque representa a todo un grupo o
cial,

No en vano los personajes de .o La 1inea dura se empefian an

la bﬁsqueda de la felicidad como vital aspiracién paxima, De sus -
fuentes bvakunignas , proudhonianas,fourieristas obtienen las carag
teristicas necesarias para su bﬁsqueda, tales como "ser buenos ami
gos, el autosacrificio ¥ la creencia en la ayuda mutua como base de
el éxito (Kropotkin), Por ejemplo, el protagonista define a su ami-
go Peldn IT como hombre gensroso,valiente, audaz, de nobles sen -

timientos y de huenas intenciones , en fin "un marxisita convencidenw

como se autodefine, MNaturalmente, este personaje ahorra para el re-
tiro , como buen peguefioburguas.

Algunos de sus amigos se asumen como lumpenes de clase media -
aspiran a una vida mejor, sus actitudes tienen que ver con el "bon-
vivant”, La felicidad para éstos, consiste en estar comodos, tran -
guilos, en tener buenas bvebidas y agradable compafifa. Incluso, 1=
decisidn de iioracio provoca que el Peldén II, se pregunte acerca de
1a validez de tal decisidn; no obstante, derrame una ldzrima por -
su amigo y le regala un amuleto vara qgue le 3é suerte ¥ 1=z devuelve
la cartera gue le sustrajo durante el abrazo de despedida. Ademds ,
promete publicar la proglama de Horacilo,

Otros, se dedican 2 la meditacion para unirse a Dios y a la -
contemplacidn trascendental, Este grupo lo representa el Peldn III

" mien -

. - N - . " -
o Filosofo guien al enterarse de su decision les aconseja:
. s
tras vivas, se un hombre muerto absolutamente muerto”. Con esta
k) b

otras frases 0T, parodiz postulados hegeliznos y de los fildsofos -

i

de la socialdemocracia{sic)., La pereza, la hipocresiz, =1 cinismo

bvlenintencionado, la buena fe; todos valoress peculiares gue gulan

I

la vida de sste mistico amige de Horacio, gulen supone czmblar al
mande a partir de "dejarlo ser”,
I - + . . N
shora, veamos mas a fondo como.es esteguerrillero solitariol
Para empezar, Foracio tiene actitudes gue muestran claramente ua -
romanticisme trasnochado, desde el apellido Taciturnus, la czlavera
en el eseritorio, la figura enclenque, la melens rizazda y desalifia~
. . N ¢ N - - . -
da: el iraje baudelsrianc, hasta el dombin v el baston svl generis
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gue remata su aspecto decimondnico. Bn conjunto proyscta una imagen
de cierto dandismo. Le gusta usar locion Vetiver y lucir impecable,
Su caracter es sensible hasta la cursilerfa e irascible hasta
la violencia , Autoritario y prepotente no busca gquien se la haga -
sino gquien se la pague; excénirico, sarcastico, arrogante, alianero
y bravucén; va de escandalo en escandalo v, frecuentemente,lio llevan
a 1la carcel, De ribete es misdgine y creyente, en los momentos de
crisis,
La
estereotipos socialesmadre, hermana,amante, horacio maltrata a su

- . 2 ! s
relaciones con las mujeres estan dadas a partir de los -

5]

madre y herwana, los golpes que les propiné las mandaron al hospital
v,2 él,a la carcel, de la que pudo salir bajo likertad condicional ,
debiendo firmar periddicamente. Por esta Qltima razdn, es mis proba-
ble que lo busgue la policfa.

Las relaciones de convivenciz y servidumbre son las gue preva
lecen en la familia de Horacio, guien al fallecer su padre heredd -
la sastreria en la gque tuvo gue aguzar el ingenio para ho morir ds -
hambre,Junto con la. sastrerfia y la manutencidn de la familia, Ho-
racio heredo un frasco de piedriias,

Por lo que respecia a su trato con Tuxtla Gutiérrez, es de ca ~
récter exclusivamenie sexual, sélo la visita y soliciiz cuazndo deses
tener relaciones con ella, Sus fundamentaciones erdticas las hace -
explicitas en su libreta 3e tapas rojas donde escribe su "Nievo arie
de amar",

Horascio Taciturnus velaciona mundos diferentes y reproduce rela
ciornes cosificadas , con este bagaje emnrende 1z busgueda de sus -

o}

g .
soluciones oue trastoca en selucion para "los desp os de la tie
e

e
3
<
O
|._|
L
9!
=
o
ot
1

rra’™ al mencz 25 esta su creencia LE. neceosidad de

aparece como inmediata, por ello, tomra las medidas necegarizs y se

lanza a srcclamarla al menos en unz chinampa de Xochimilco; de este
L)

a zdjudicado,

o
[LaSe S

asume Foracio "izs altas responsabilidades gue Se
Se ha despedide del gzruno "Fonor, Prejulcio,trago y Cultura”

los miembros de este grupo han tformade comunas en las afueras de Tigl
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pan, Las familias que las integran comparten trabaje y vida, Para

comer cultivan sus vegetales,para fumar,su mariguana en alfalfares
las mujeres culdan a los hijos comunes éstos nifios traen dibuja

dos en la piel personajes de historietas como Superman,Fantomas,

- + N
Tobi. y Luld, entre otros., Estos tatuajes podemes observar la co

. 7 L~ £ . = -
loracion ideoldgica(sic)de guienes habitan en esta comunz y gue -

o - .
de marera especifica pertenecen a un grupo de de Foracio, Pues,”

2 . . . -’
como la presencia rectora es ya el coloniaje norieawericanc, solo

oue su  alcance abarca ahora los sectores de clase medlia, La ciu-
dad no tiens perspectivas oficiales de alta cultura, el elitismo
piarde sus dimsnsiones dictatorizles , se vuelvs marcadamente CO-
lonial , zlosador de la metrepell, Junto 2 la historieta, alternan
las reproducciones de Pleasso y las interpretaciones de los sessn-
tas en Wil; mismos que son ur nrolegdmenc éa la sociedad de consu -

. - i . . N
mo, la sustitucion de las fuentes por sus interpretacionss accesi-
bles, Un arbito de vul%aT12901on de lo consazgrads, lo simplifica -

’ » L ) o - . - N
como técnica, la interpretacidn predigerida 21 conocimiente a ira_

A
\J

vag de recetas de ssimilacidn instantines,

] perivlo del adids de FHoracio,termira con la parranda de sus
amizos de la comuna . Tante Sstos come los Pelones , Son repressnta
clonezs de les gruvos sociales caracteristices de 1la contraculturs -
da México,

Como Pfo Baraia , 2T crea pergonajes sn conflicio con 21 me-
3lo ,con una tragedia endulzada por unleve gquijotismo; al igual gue

P k= = 5 : : - > P -~ s 1 i = el
N e Zd e i ! S 1S oLl L [0 DA [ ] o .
er 2arojs une misticismo y erotismo para crganizar uro ds les in -

£ F
cluido en Ta linea dura.

Earacic une setoicismo y cinismo a una ingznuidad gue raya on
. vl .l R
1o ridiculo. Tomo en Baroja , en Lo llnes dura conviven persoriees

L

e cualouier estrato social y a traves e ellos chserva una critica

o5

1" r
Yonsivals, Loy antecadentes...pag.243.




. . [ . . N L . .
a la sociedad de su tiempo. fero, a diferencia de aroja guien ge-

. . * I4 * £
neraliza su concepto de cinismo y egoismo , GT, se refiere solo a-

un grupo de hombres en el vasto y complejo mosaico de su época,so
cialmente definidos e identificados en el mosaico de su obra,

Al izual gue los pesorajes dbarojiancs, se wmueve enire mundos en
los gue sus integrantes creen como Horacio misme que la accidn sea
polftica, méitica o de oira manera ,02 1a felicidad,

La construccidn de Horacio Taciturnus como personaje sefala

hacia los personajes barojlanos como el Joven protagonista de la no

vela Aurora roja ; Juan, guien siente una dulzura irnfinita al con-

r

templar la naturaleza ; o , 21 protagonista del cuento El vago, en -
los cue los ideales anarguistas, la repulsién por la propiedad, la
accion , sus desplagzamientos por bharriocs elsgantes o bajos, la sor-
didez del ambiente son elementos comunes,

Del mismo modo cgue con frecuencia une sentimentalismo con ci-

nizmo entre los rasgos gue definen 2 sus personajes como Elizabide
+,

estos asvectos dan sentido a la vision del mundo gue sustenta a cada

. . . . .
personaje , esite es pues fuente de 1la idea de inclusion del lumpen -

como elemenitoc "revolucicnario",sociclogicamente ya incluido,

Ta ohsesidén de Foracio por "hacer algs” es el rasgo gue lo defl
ne ¥y lo 1lleva al-: desenlace de su historia, Foraclo entiende la revo!
lucidn como una actividad sclitaria e individual, esto es, plantea ~
soluciones individuzles a hechos gue regule’ 2n mAYOY participmcién.

Ctro aspecto zanalizabls respecto a la idea del lumpen cowe =le-
mento "revolucionario” esta planteade vor el momento historico, in —

Tlujo de la bohemia ds1 siglo zntepssudc cue persiste hasta sse momen.

—
to,
Por otra parte, ¥anon en Loe condenados de la tisrra plantea
las mismas idzas , vues el lumpenprolastzariado e2s usado jor la bur-

L4 “ .
gueslia como esguirol, en las fuchas polficas . Todos los rasgos ang
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tados emergen cn Horacio como parte de la parodia gue organiza
Ja novela, Fl eje de esta parodia es la .carnavalizacion con la -
gue puede develar el interjuego social de los selentas; en térmi-
nos de bajtin se denomina dialogismo y volémica implicita,

Ta polémica implicita es una forma de dialogismo gue se de =~

N ’ . +
sarrolla en La linea dura, remite al plano ético de la actitud de

an . . . -
log personajes, Aceriadamente 5T eligioc la vparodia para representar

su perspectiva del entramado social en la literatura , Fuchas de

las descrivciones de lz vida de sus persohnajes parecen ro teier
importancia para éstos, vesa sobre ellos la relatividad de su exis

tenciz , es decir, de ser un tiempo cue sz vive con intensidad pero

R - oaf . . .
algines fragmentos ridleculos y cursis se puede apreciar el importa

madrismo de los versonajes, =1 cual se wa desyurendiendo boracio -

40}

hasta llegar a asunly unz actitud sulcida porgue se modo de vida

1

comouartido .. con diverscs grupos goclales,es todo 1o gue cornoce,
Tsta segunda .obra de Gerardo de la Torre,cuya leclura iniclal
- . R .0 . 7 -
deja una sonrisa ernn el lecltorporcue esia escritz en un tono jocoso,
LAEE - - . e A s . P . I
ludico y desenfadacdo; produce la impresion de superficialidad, guiza

’ ’ - - . -

por elle Jose Revueltas la llamo '"novela vaciladora, en todos los
e
o

usos de 1z ovaladra',

Mo obstante, La 1fnea dura es una novela cuya arguitectura va

Il r . il . - P P s
mas alla del juego ¥y atn aste, adouviere la profundidad ds una wi -
reda incisiva ,irdnica , sobre la historia que narrs , Bn coajunto

- - # . o L .
la rnovela znalizada nerfila una poetica gue se define en terminos

- [ 4 . . L .
de Pajtin como carnavalizada o dlaldgica.,

. = = ’ ki
o6 ._Vidd. Revueltas, Las evocaciones requerides, , pag.Zll.
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¥l protagonista es Horacio Taciturmus, artesano cuya mayor
habilidad le vermite crear wun robot, el cual le resulve los pro
blemas econdmicos por el resto de sus dfas, mediante la conti-
nuacidn del oficio dal padre de Horaciof 1a sastreria ; por lo -
que Humprey es gulen realiza los trabajos gque le encomicndan a su

violento y extravaganie c¢reador. Todo lo que piensa Zovracio, -
3

-»3

’
tanto dal mundo como de st , conslruye la Imzgen independeinte,

~en sentido Bajtiniano- de este rersonaje; esto es, su independen
cla de 1a voz zutorial , su individualidad, no se convierte en vo

carc del escritor , sino gque sustenta perspectivas proplas no -

exentas de contradiceciones que , mismas gue enrlguecen su autenti
. o . s N

cidad, Tos personaies de La 1{nea dura se nos revelan a travis de

sus conviceciones.

Desde luego, esta imzgen de indspendencia  forms parte de 1la

intencionalidad del 2utor; zsungue la autoconciencia ostentada por
los personajes =25 muy suva, construyen o1 modo de intsractuar -
con Suimedio.

Horzelo nos cuenta en su diario 1o sucedido de jueves a madru
gada del domingo, por lo gue la estructura temporal es circular: -
inicia y termina la misma madrugada an Xochimileo,"madruzada sin -

28
lura , viento o estrellas™,
En algunos fragmentos =sta na2 rracidn es contada en tercera -
persona, lo cual crea la irmdresidn  de complejicad reespecto al puni-

- a - 1T .
Lo Ae vista y, simulizneamente , es sublerfugic paras wantensr la

\ ’
smporal pasado-pregssente, Asl, la isrcera psrscna -

ot
o
&

a . .
diferesnciacion
nos habla dssis la omnipotencia del hoy frente a la primera persona

instalaca en el pasado,mismo gue s2 actualiza por el simple heclio

%,

. s . .
27, .Cfr, Mijail Bz stin, ustetlca de la creacidn verbal,pdz.l35,
28 ,-Vid. GT,La 1{nea dura,paz. 7.
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de ser contado. Foracio tiene un conoclimiento parcial regpecto a
. . . ) 2
su propio devenir vital,cuando narra esn primera persons, E

las rupturas espacio-temporales en La 1{nea dura son basica-

mente dosé¢ ura, hacia el pasadeo de Horacio y, 1a segunda,para es-
tablecer la actitud nueva del protagonista , la cual 1o lleva a -
Yochimileo decidido a ser un "guerrillero solitario”,

Tal decision lo obliga a'despadirse de todos sus amigos, El -
entranade ideoldgico ds Foraclio acerca del mundo y de si mismo -
refuerza su vitalidad y crea la peculiaridad compositiva de la no-

vela: hibridacidn.
~ ’ - - .
Observo en Ia Linea dura la presencia del lenguaje carnava -

lizado gue se enfrenta al lenguaje monoloh_co, tanto en la presen-

q

. - * . ¥ . . -
tacion ludica de los hechos , como en la zctitud muy libre hacla -
los modelos tradicloniles cara hacer novelas, para Bajtin este he-
cho significa retomar modelos anliguos nsra hacer novelas en una -
3 a0, E] : - e C ] 3 5 g =4

decads  de movimliento social de_denuncia, de transgresiorn,

- . I . .
Con la carnavalizacion en La lines dura , como elemento ovani

|_J

73307 Gel materi

u;

al literzrio, ST afronta la solemnidad dominante -

. - ' -~ ) - +
crario de su epocaisolo Jorge Ivarguengoitia em -

ck

en 21 cuehecer 11

L

plea el sarcasmo =n su obras,

P Y a - .
Como princivplo compositivo, la vision en forma de diario cap
ta  con mayor oxactiiud la subjstivide o e o y le permite ex-

Y
presar su vida de uns manera estetica v, Gesde luego, i1a eleccion -

s . ~ . . .
de esta forma por varte de 3T, corrzsponde z l2 intencion de carag

i

terizar =al personaje, Las libretas en cue Doracio anota informa -

iferante , sUs z2@pirscionss y la reslidad, En la 11

i
tavas rojus , sscriba un nuevo arte de amar ; en la fe itanas verdss

29 ,-Tods oroporoién suardzdz,es un rocurso narrative cowo ¢l emplez-

do oor Carlos Tuentes en La muerte de Artomio Cruz,
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escribe notas acerca de la teoria literaria de Pio Boroja: su diz -
rio persconal, quado anctado en la libreta de tapas negra

Mediante sste diario nos introduce en su horizonte vital, con
vertido en material de su autoc .onciencia , De este modo , compar
té valores entre el arte y la vida , definiendo urm estile en que
sirauscr no afecta el yo para mi de su personaje, Es esta organizg
cion del material literario 1la gue considers presugone una relacidn
persona ja-autor diferente a la de otras novelas inscritas en ol gé-
tero de la narvacidn en forma de diario, Usualments el punto de -

vigsta del personaje se encuentra condicionado por el del escritor

4 - ¥ . .
emperc, =2n La linea dura FHoracic sz preeenta sin 12 sonda gue une

nersonzje-autor, Lo mismo ocurre en el cuento "El vengador", autor
. .o c s

y bersonzje noaeen nivel ontologico distinto, pues cada uno tien

su nunto de vista respecto a la vida,

Foracio Taciturnus, nos cuenta su historia en Torma retrosneg

tiva : escribe dezde la chinampa gque liberd en Xochimileco , En  tal

valoracidn ratrospectiva Foracio se encuentra en una situacion -
! . . . . ’ .
1imite v 1 autor mantiene una relacidn dialdgica con el para mos—-
L + . - -
trarnocs gue el limite de Noracio es ¢l linde de su propla perspec-
tiva. pste personaje como caracter existe independisntemente; sus

s e . . ¢
en el medio cue habitla ¢ Horacio es el vehiculo

i

N . 4 L
deklillidales =ssta
indispensable pari lograr proyectay la vida, Bl juego de lo 11t
raoefi la literatura da mayor fusrza 21 perscnaje y muestra 1o gue

Bourdieau dencmina madurez del campo literario,

1

la presencia de 32—

®n la literatura carnavalizada enconirameos
. 5 ’
rieros intercalados . Lo excéntrico y 21 escandalo adgulzren ran-

' . ” -
g0 e comvonenies . La carnavalizazcidn valora el presente , sus

4

tendencias mis csreznzs presentéHQOLo libre de Jer ,.Lu1 =gtable

t
ce un irato familise , antisolempne ¥y antiﬂogmético; ademﬁs, inclu-
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ye las diversss formas de zlegria vopular , Generalmente,acude a
la representacidn de los bajos fondos de= la sociedad,

La vida bohemia de los amigos de Horacio se tifle de diferen
tes matices en cada uno de 108 grupos cod gue él se relaciona.

- ’ 4
De 1zl manera gus las ideologlas gue parmean La linea durs,

constituyen la textura de las entonaciones nropiss de los grupos
. - v .
que =on log actores soclales de los seientas en Mexico y de los se

gentags en BT, -«
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CAPITULO PiT

CAMPO LITERARIO

a)Dos lineas estéticasm
.

Ya estableci que la mayorfa de los rasgos de caracler que
tipifigan a Horacio Taciturnus estan directamente relacionadas
con las actitudes de los pecetas malditos, especialmente con Bay
delaire, Ta trascendencia de esta tipificacidén se relaciona con

los origenes de la. autonomia del campo literario francés, con -
la presencia de un personaje nuevo ¢ la. figura del escritor co -
mo intelectiual ., Pero sobre todo significa la apertura hacia una
consolidacidn que los pintores habfan logrado ya, La figura del

escritor como intelectual estd relacionada con la participacidn
de Emilio Zold en el caso Dreyfus, en el gue se Jjuega gl.todo,al
defender principios universales,

La creacidn en el campo literario francés de mediados del si
glo antepasado,es particularmente rica en perspectivas diversas,
Pasicamente son el realismo, el naturalismo y el arte por el arte
constituyen los estilos del hacer literatura; éste Gltimo consti-
tuye la idea.de esencia literaria que, més tarde , las teorias -
lingﬁfsticas tomaron como eje para los estudios literarios,

Entre los poetas gue se van deslindando de la estética romdn-
tica es faudelaire, se transforma en creador de la estética con -
temporanea : a pesar de que no participd en actividades politicas
si convivio con los intelectuales que no tenfan acceso a los Sa -
lones debido a su origen social, Prevalecen la bisgueda de liber-
tades , la ruptura con ilos mecenas y la actitud de fundir vida ¥y
obra,

La génesis del campo literario francés no escapd a las lu =
chas entre innovacidn y tradicidn,Los gustos de los nuevos ricos
se orientaron hacia la lectura de novelas de folletin como resul-
tado de la eXpansién de publicaciones; la mayoria de los lectores
sélo buscaban entretenimiento , Los escritores gue pretendian la
autonomia del campo literario se alejan de los gustos e intereses

. - uh . . . + PR
1 .-Cfr. Bourdieau,la genesis del campo literario, pvag.256.
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de esa burguesia que pide un arte sano y decoroso. Aungue algu-
nos de ellos forman parte de esa misma clase social , otros son
provinciancs con estudios que klegaron a la ciudad en busca de
trabajo o para estudiar artesg. Estos artistas pusiercn en tela
de juicio al arte™Poniendo en tela de juicio el arte dentro de -
las reglas del arte, ponen en tela de juicio no una manera de ju
gar el juego , sino al propio juego y a las creencias gue lo fun-
damentan"Q.

La lucha por 1a legitimidad para determinar las reglas se ma
nifiesta en el cambio de aciitud que tendra Baudelaire frente a -
la primera bohemlia , enfatiza su actitud rebelde buscando escanda
lizar adopta los medos del dandl , su paso por entre los margiha-
dos le dej6 una ineclinacidn por sus causas, incluso lleg6 a ha -
blar de "la pueril utopfa del arte por el arte“.3 El dandismo -

no so6lo tuvo la intencidn de escandalizar mediante la voz , el

I

ademan o el sarcasmo, sino y sobre todo,con una postura ética.

Baudelazire marcd distancia con la bohemia realista - Louis Blanc,
Proudhon, Pierre Leroux y George Sand- eran quienes mds rechaza -
ban el arte per el arte, exigiendo que éste cumpliera una funcion
social y politica. ®n la bohemia confluyeron los artistas gue co-
habitaron con las clases medias , burgueses descarriados y nobles
desclasados, quienes no disponfan del iUnico atributo que libera
ba automiticamente: el dinero, Tal carencia determina las oscila-

ciones gque hay en sus actitudes pollticas,

Latoa_artistas herejes se condengron a la incertidumbre , la
instauracidén de la "revolucidn simbdlica™ de Baudelaire no los -
salvo de la condena a la pobreza , a las contradicciones y para -

dojas del ambitocultural y del orden social,

La lucha de los artistas por ser quienes determinen las nor-
mas y valoraciones propias de su arte estdn vinculadas con los
diarics y las casas editeriales ,mismas gue se perfilaron como un

negocio muy preductivo,

™ > - I o~
2= Tourdieau,op. cit., pag. 252.
" : 4
% _ Prisstley, Literatura y hombre occidental, pag. 258.

¥i
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Las relaciones entre literatura y sociedad variardn sus térmi
nos,la sociedad dejc de wevelarse a través de la literatura, la
fuerza del mercado se amplfa con el pagoe del tiempo ; los edito
rialistas establecieron distinciones entre escritores "patri ;_
cies y plebeyeos” ., La lucha por lograr un campo literario autd-
nlome que produjera beneficios materiales y simbdlicos , dotdn -
dolos de jerarquia .
De tal manera, gue los artistas que crelan en el arte por el
arte asumieron lo gue Flaubert proponlaz el artista debe evitar

todo compromiso hasta el punto de carecer de convicciones™ de
ahf se desprende la comprensidn de lo gue es el arte puro,Los
artepuristas na aceptan el abandono y espontaneismo de los bohe-
mios, aungue son partidarios de los valeres de independencia para
legitimar transgresiones propiamente estéticas , la estética del
arte puro s61lo buseca evocar el misterioc de los objetos. La ética
de la nueva estética es "denunciar la perversién de una litera -
tura que se torna vénerea y se vuelve afrodisiaca, Repelen al sim
bolismo por ser poesia de lo putrefacto, unen la ignominia moral
con las corrupciones fisicas . Al arte puro le indigna todo 1lo
que hay de depravacion .

Con respecto a la novela como género era percibida con des -
precio por considerarla producto especificamente burgués. Le con-
gideran un género bastardo . Para la Academia resulia un género
bajo sospecha, No obstante, con Flaubert se sientan las bases de
lo que serd la novela del siglo XX, especialmente del Noveau Ro -
man; tratar los hechos como objetos, Empero llegar al publico mas
sivo significa un hecho economicamente benéfico por lo gue el e8
tilo se hace ética,"la ética del novelista se convierte en el pro

!l§

blema estético de la obra.

4.- Zeraffa, Sociologia de Lz novela,pag.33.
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Ya idealice la existencia o no, la novela nunca deja de pre-
sentar la naturaleza de las relaciones humanas ; los novelistas es
tablecen las relacones entre lo vivide y la instauracidn de tor-
mas estéticas , Las obras originales develan aspectos oculios de
la vida social,buscan la inteligibilidad del mundo,

La diferencia entre la novelistica.-de Balzac y de Blaubert -
segun Zéraffa - consiste en gue para la primera, el hombre no ex-
existe sino cuando actla dentro del mundo , mientras que, para -

la segunda , llega incluso a negar el valor de la accién;“lg ac -
cidén se convierte en impresidn, Los conflictos de los personajes
sen resueltos sdlo en el devenir de su conciencia’,

Este hecho de introversidn narrativa G&ifumina la realidad
mediante nuevas técnicas narrativas gue les permiten expresar la
enajenacidn que agueja al hombre de principio de siglo XX, _

A pesar del subjetivismo que la novela manifiesta el proceso
de objetualizacidn que los personajes y sus relaciones develan,
Sabato diea:-al respecto que" no es invocando el arte por el arie
como debemos oponernos a esa catastréfica negacidn ”.7

Los partidarios del arte puro consideran gue el artisfa de -

bfa ser indiferente a exigencias politicas y s0lo reconocer la ac
tividad literaria como zctividad aislada, asi "la literatura co
mo las artes plasticas puede en ciertas circunstancias vincular-
se con determinadas ideologias y mirar hacia adelante -literatu
ra progresista- o hacia atrds - literatura nostélgica.8

De cualquier manera, la Pupfura querimplica la lucha por -
establecer la autonomia del campo literario abrid camino a nuevas
estéticas, Lo descrito hasta aqui muestra como la autonomia del
campo literario corresponde a las necesidades que planiean las

transformaciones estéticas y estilisiticas de los escritgres -
para crear las obras que permitan la renovacion de los generos,

Para mediados del siglo XX, nuevamente procescs socliales se-
mejantes a. los descritos con respecto al campo literario francés
ocurrieron en ¥ Uy a México llegaron hasta los aflos setentas;

6.-Zeraffa, Sociologia de la novelsa, pag.38.

7;~Sébato,Trgs aproximaciones a la literatura de nuestro tiempo,
rag. 14.

8 .-Leerhardt,Lectura pol{tica de la novela,pde.183,




e¢gtos debates en el campo literario mexicano tuvieron gue ver con
la oposicidn entre escritores para obtener los premios que el BEsg
Tado provela a los artistas, TLos grupos de escritores que se ge
neraron en México respondfan a las ideologfas ya anotadas en el
capitulo I7 de esta tesis, titulado Contracultura,Unos, se preo-
cuparon fundamentalmente por los aspectos lingifsticos de la obra
literaria y recibieron el rnombre de Eseriiura; otros, incluyeron

en sus obrags los valores importados-de EU como el deseo de un eg
tilo de vida americano y, los menos, se preocuparoh por contar -
las vivenciag del sector proletario de la sociedad mexicana, exi
gian al arte asumir compromisos,

Conformaron el primer grupoc de escritores aguéllos que escri-
bian vajo la influencia de Alfonso Reyes, Octavio Paz, Carlos Fuen
tes ,Inés Arredondo, Juan Garefa Ponce, Salvador Elizondo,Huberto
Batiz; convivieron en torno a suplementos culturales como La cultu
ra en México,México en la cultura,de Novedades, ambos suplementos
fundados por Fernando Benitez, Trabajaron también en Difusidn Cul-

tural , La Casa del Lago de la UNAM y la ReV1sta de la Universidad
Nacional ; todos centros importantes del pals para la difusion de -

la Cultura en los setentas,

Conocidos también como la generacidn del medio siglo, incursio
naron en la critica de las diversas artes, con mucha rigurosidad -
realizaron una necesaria revisidn de valores literarios que les -
dio firmeza, ante los demds autores; ademds, de cierta volatilidad

e intransigencia,"extranjerizantes y pretensiosos,mangonearon los
. "g Se preccuparon por el lengusaje la estruc-
art{sticos del pafs. ° P p P Je vy

tura de suscreaciones literarias, entendieron el escribir como en

trar en un templo,

El segundo grupo de escritores se conoce como Onda, los onde-
ros rechazaron el nacionalismo rampldn impuesto por los medios de

. . - . .
comunicacion,mimetizaren en sus obras el habla del caifan, de los

delincuentes de la decada del 40 ¥y la de los Jovenes de clase me-—
dia, BEn este grupc se encuentran José Agustin,Gustavo safinz ,Par-

ménides Garcfa Saldafia,Luis Guillermo Piazza, y René Avilés Fabi-
la,

9, -Armando Pereira,"Sobre la generacidn del medio siglo",pig.b
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*  Para los escritores contestatarios resulta claroc que habia - ~

una mafia que impedia el acceso a log medios de vida suplementa -
rios para losgs escritores que no aceptaran pertenecer al grupo cul-

tural dominante: de ésta mafia y sus modos de ser hizo una crdni
ca titulada La mafia, emplea una tecnica semejante a la de el cra
nista y ensayista de la Onda; Monsivéis, el mismo tono irdnico ¥
la misma manera de mezclar informacidn con sentido ampliamente con
vergente, Tanto Escritura como Onda se caracterizan por ser mani-
festaciones literarias en las que no hay explicitas preocupaciones
politicas, No obstante , hay entre los escritores contraculturales
o tros escritores como Gerardo de la Torre o Gonzalo Martré que si-
guen la linea literaria de Revueltas, en sus obras pilantea los pro
blemas de la época,relacionando los campos literario. y politico,

Tas criticas a los escritores contestatarios cuya literatura

implica una toma de pesicidén polftica,provenfan de la actitud an-
ticomunista tipica de la década de lse smtentas, en los articulos

emplearon adjetivaciones nacidasa ,més bien, de intereses de gru-
po gue de una valoracidn estética pertinente de sus chras, Preten
dfan descalificarlos con afirmaciones como. las empleadas por Pa
loma Villegas : " el defecto de muchos textos de los afios setentas
es su deseo de reflejar aspiraciones luminosas y falibles de una

vida mejor'": o como "pero todavia mis lamentable es el guehacer -
de quienes preienden satirizar a la sociedad({...), su pobreza de
lenguaje, su falia de imaginacidy, su solidez pragmética o su fe
en la expansién de los sentidos,los petrifica“.lo

TLa presencia de estos escritores con diversos grados de inte

rés y participacidn polftica, geners opiniones como las gue apa-
recen en el libro de entrevistas El escrifcor y sus problemas, de

René Avilés. : "cuando ataca -el escritor- frontalmente al Estado

¥y a2 sus representantes maximos aparece la ruptura y cae en el re

chazo"ll Si log textos de un escritor trataban sobre los temas -

tabl de los setentas, entonces resultaban impublicables ,como-oclu

rid con Los simbolos itransparentes de Gonzalo Martré "Nadie que

Cia 2 gal YO de nadie _ ; i .
10,-Paloma VillegasTNueva narrativa mexicana’, pag .4

11 ,-René Avilés,Fl escritor y sus problemas, pag.l9
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da a salvo de nadie,fgdie se evade, la cuestion estriba en saber

de que lado ponerse", Quiza por esto a OGT le parece que los es—
critores son, en su mayoria, oportunistas,

Tos datos anteriores muestran como el campo literario mexie
cano se movid en tormo a lo gue considero una falsa exclusidn de
la politica en la literatura,

La clave del debateesta en que se descalifica alos textos no
porque”ofendan” sino porque amenazan a lag posiciones que pro -
veen ora, beneficios materiales: ora ,beneficios simbolicos a los

Por lo anterior, en el interjuego del campo literario mexicano
se cumple aquéllo de que nadie es profeta en su tierra, pues entre

las respuestas que anota Avilés en el libro citadose encuentra

la siguiente:"hay autores que han declarado que buscan en el ex-

tranjerc los juicios que les permitan enterarse de la magnitud de

1o escrlto"l3
La actitud que asume la critica literaria estd relacionada el

+ . . £ .
cuatachismo, los criticos deciden con sus articulos que escritor -
va al Hades y cual al Olimpo. En esta misma encuesta Avilés respon

a * - -
dio :"Yo,personalmente, creo en el escritor conciente gque asume -

las consecuencias de su concientizacidn como escritor y como ser -
L4 2 .
social . 41 Tespeclo del compromiso Sabato dice en un ensayo ti

tulade Sarire contra Sartre ,cue" lo progresista es reivindicar -

lag otras potencias del hombre que pueden salvarlo de la cosifica-
14

cidn™,

& proposito de 1o que agui llamo campo literario junio con _
Bourdieau, De la Torre Opiné "grupos,gruplitos y agrupaciones se -~
mantienen debido a determinados intereses™, Bdemdas en el articulo

titulado "Prolegdmenos a una sociologia de la mafia literaria®
tonzalez Rojo anota "el escritor debe respetar la clalsula que in
dica su deber de negar la existencia de la mafia?lésta controla ke

cas, premios, el acceso a suplementos y editoriales .

12,-ibidem,

13,-ibidem.

14 ,-Sabato,Sartre contra Sartre,vdg. 88.

ES. HGonzalez Rojo,Prolegomenos a una SOClOlOﬁla de la mafia,pig.
enero de 1976.
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La magia de la mafia de la mafia es que puede sustituir la au-
sencia de valores artisticos por un procesamiento extraestético qu
que asegura la calidad literaria y que es determinado por la ma--
fia ; la mafia tiene un jerarca y es subvencionada por el Estado

De 2a Torre no buscd congraciarse con el poder siguid, pers-
pectivas de José Revueltas y sigue a pie juntillas su precepto de
expresar en la literatura aspeetes politicos, aunque De la Torre -
afirma"no creo en recoger la antorcha" 16Recinid opiniones que le
auguraban que con sus temas de obreros,vagos y raterillos, sblo se
podfa eseribir subliteratura. Por lo anterior , él considera que -
el escritor habla mejor de lo que cohoce, De la linea dura recibid
criticas gue le adjudicaban "corrientez y vulgaridadjsin embargo,
declard que "sélo los ¥$manoiﬁea o los socraticos no se regocija -
rian con La 1{nea dura .

Aungue sabe que los obreros lo leen poco, de hecho algunos de
estos leyeron su novela Ensayo general y les parecid gue se que-

do corta, esperaban mas accion y menos literatura, los-~obreros ,

amigos de &1, lo invitaron a luchar contra los lideres charros'®

Le parece _ al autor- que el sdlo hecho de narrar cdmo se hace un
1ider charro es denunciar el charrismo sindical, lo cual no impli
ca que haya panfletismo en su obra, Gerardo ,considera que él no

se ha vendido y que se preocupa por no corromper ni enajenar a -
ningin hombre, La mayor impresién que conserva de José Revueltas

es la del hombre comprometido, siente enorme admiracidon por &1,
De hecho €1 emplea el periodismo como arma polftica,perc rnunca ge

pelea por los puestos , las distinciones, las becas ni los hono -
res, Bscribe sobre el egofsmo,la injusticia y la corrupcidn de la
sociedad en que le ha tocado vivir, Y agrega, "me interesa trans-
formar esas condiciones, pero he entendido- que la novela y el -
cuento son muy débiles y que los instrumentos de verdad poderosos
estdn en manos de los poderosos".’

16.-Bntrevista,ensro de 1976,

17 .-Entrevista, Novedades,1971,
18 .- Bntrevista, abril,1971.
19.-®ntrevista,noviembre 23,1570,
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b)Arquitectura de La 1linea dura

La presencia de la crénica en La lfneg_ﬂura ge observa con los

personajes a los que De la Torre trata con amor: en todo caso les
construye su propia orientacidon dialdgica entre las otras voces,-
gigue sus personajes sin fundirse con ellos, ﬁsii la disposicién
del material muestra que la polémica implicita prevalece en el -
texto . Aungue individualizados los personajes no dejan de tener
resonancias grupales, son una forma de vivir la vida., En cierto mo
modo no dejan de econtrarse al margen de los acontecimientos gque
ocurren en el resto de la sociedad,

Las preocupaciones estéticas de Foracio se ponen de manifies
en la parranda que corre junto con sus amigos de la comuna y a -
cuyo grupo le dieron el nombre de "Honor, Prejuicio, Trasgo-.yCul -
tura", La discusidon que sostienen én la cantina sobre arte permi-
te observar que los juicios esteticos y politicos respecto al -
arte se tfundamentan en las circunstancias y, en consecuencia , -
tienen poco o nada que ver con el valor real de las obras, El e
elemento arguitecténico primordial en La linea dura es la paro -
dia y la organizacidn del material se produce a partir de la car
navalizacion deliteraria, la novela incluye el lenguaje cologuial
o slang de los grupos representados, el elnguaje familiar g6lo -
con su acepcion negativa,

Los recursos retoricos mas abundantes son el calembur, los -
juegos de palabras , las onomatopeyas, la crasis y la hipérbole,
Los juramentos aparecen después de las resacas, son recursos gue
enfatizan el sentido lUdico de la novela, caracterizan al prota-
gonista, cumplen una funcién eufdnica , La presencia de la crasis
en la obra de GT es un rasgo comun a las obras de varios escritg
res de la Onda, La figura dominante en los metatextos es la hi -
pérbole, los metatextos son ejemplo de narraciones intercladas en

la historia principal que pretenden ser creaciones del protagoe -
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nista , Bntre las narraciones intercladas encontramos cuentos, hno-
velas cortas, guidn cinematografico, fichas técnicas , todo lo -
cual conforma el caracter hibride de La _linea dura,

Los metatextos son cinco? el nuevo arte de amar, la historia -
de Bola de Nieve, el cuente Horror bajo el cielo,el cuento del cie

go honesto y culto y un fragmento de novela mental,
Ta novela presenta una mirada sarcastica,flexible, a ratos -
oblicua que ilumina las relaciones de los personajes con la vi -
das la intencidn 1Gdica contrasta a lo largo de la novela con las

. - . . .
vivencizs de Horacio,en suma aparece la constante confrontacion

con sus desecos, ideales y necesidades,

El metatexio mas extenso es el que relata la concepcidn erdti-
ca del protagonista , El nuevo arte de amar, en &1 describe a

las gue llama "contingencias §¥ emplea imégenes geométricas con las
" . F . + . . a

que produce una impresion esquematica de las mujeres, Descritas -

como objetos estas mujeres establecen relaciones con los hombres a.

1

partir de factores como el dinero, la vestimenta o el fisico que

posean sus virtuales compradores, La culbtura, resulta aleatoria -

tanto para unos como para los otres,

lias relaciones de Horacio con Tuxtla son superficiales, en -
la novela los versonajes femeninos que sea esférico, respondens .
a esterotipos soclales ; prescindibles y estorbosos.para Horacio,

{

El metatexto Bola de nieve,funde varios cuentos de los llama

. - .
dos infantiles, con los que plantea un mundo al reves,Al inver

- L -
tir los roles de los personajes construye satiras acerca de la _

homosexualidad, de la viclenciz y de los asesinatos en diversos
lugares de la ciudad, son historias con final feliz pues los aniji
héroces obtienen 1o que desean,

Fl tercer metatexto es el cuento escrito al alimdn entre -
Horacio y Renato , lo titularon Horror bajo el cielo , con carac-
terfsiticas de nota roja este cuento tiene como protagonista a

Duodeno Jiménez, el cual decide alcanzar la flama gue para él -
consiste en tener una figura de cera en un museo, para lograr lo
cual rplanea aseginatos de mujeres :gu novia, sUu esSposa su amarl-
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te ¥y su suegra , Despues de matar a las tres primeras, se dirige
a culminar sucobra" para lograr la celebridad, pero la suerte lo
abandona y es atropellado por un autobis, El sarcasmo permea es-

te cuento , toda la situacidn esta envuelta por el humor negro y

un sentido popular y morbido de la fama, La enajenacion social no
deja de ser notable, el sentido escatoldgico de los acontecimien
tos va desde el nombre del protagonista hasta el irdnico final
en el que la suegra disfruia las cervezas que Duodeno guardd para
p
si,

El cuarto metatexto es un fragmenio de"nevela mental "que -

consiste en un didlogo con un bolero , Horacio inventa sus.nove—
las mentales para destensionarse, Dicho diélogo gira en torno a

1a plética en torno a lugares comunes y temas recurrentes de la -
vida social : la situacidn econdmica,la corrupcion de las auto-
ridades, la actitud de los demds ante problemas comunes; y, desde
luego, las apreclaciones revoluclionarias y autovaloraciones ael
protagonista de La 1inea dura. Con este diélogo mentalintrodu-
ce De la Torre al suidén cinematografico en la novela como un tex-

to intercalado . cuyas reflexiones van dando sentido a su decisidn

de rebelarse .
El guinto metatexto es la historia del ciego honesto y culto

gue desea abandonar la mendicidad mediante el soborno a un fun .
cionario de la sociedad de clegos para que le consiga un puese
to . 3In embargo, sufre unpercance :isu perro guia es atropellado
y la perra no entrenada se plerde persiguiendo a un gato blanco
Bl clego deambula sin rumbo por la ciludad y llega a la cueva de
los sscuestradores de una nifia . La rescata y lo atrapan acusén-
delo de ser el secuestrador . Lo encarcelan y ya no le gueda ni su
radio para escuchar Radio UNAM, su estacidn favorita,.Este persona-
je detesta a Novo,Ante su mala suerte opta por "estrangularse -~
por propia mano™, La esencis de todos los males del ciego parte

de su decisidn de actuar, "de ver", de acuerdo con sus normas y
sus principios, Paralelamente esta historia es una version corta

de la de Horacio.

Los metatextos se resuelven en el mismo tono burlesco de toda
la novela , Lo carnavalesco tiene en lamlinea dura la generali-
zacidn simbdlica de la realidad: muchos aspectos de ésta pueden
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ser eXxpresados e interpretados tan s6lo mediante la parodia co-
mo arguiteciura.

Con todos los elementos expuestos hasta aqy{, resulta claro
que GT, transgrede con mucha fortuna las normas del género no-

velesco , 1os géneros intercalados manifiestan su vocacidn ex-
perimental , su amplioc sentido del humor y su capacidad 10dica,
No emplea el lenguaje acicalado qgue es frecuente en oiros tex-
tos de la época, La inclusidén deilustiraciones de las contingen
cias, el uso de cursivasen las creacioneg del protagonista,pla-
nos de los caminos de Horacio,las indicaciones a modo de guidn -
cinematogréfico , del dibujo del mapa del tesoro son componentes

- - 4
iconcclastas de otros genercs, hecho novedoso para la epoca.

Incluye algunas "fichas itécnicas " que revelan la re -
lacidn esquematica y pretendidamente cientifica de Horacio con

el mundo ., Parcdia al método DNaturalista,

Beatriz BEspejo opina de esta novela gque es una obra tes-
timonial, gue ahora resulta arcana, como salida de las mancs de
los linotipistas, pero que trata temas vigentes, desdichadamente

por muche tiempo",
La escena en el juzgado es una caricsiura, el raszo del-

Trascoude "piddritas heredadas por Horaclo 3 el desentacs mismo

sondos formas de sarcasmo una, ironfa la otra,

20.~ Peatriz Tspejo, Vida literaria, pag.27.
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CONCLUBICNES®S

a) En tiempos de transicicon social las formaciones ideologicas
ge repiantean, los sectores gue regularmente estdn mis en
contacto con remodelaciones y bilsquedas de innovacidn resul
tan fermentos catalizadores. de la llamada movilidad soclal,

b) Replaniear los fines del Arte genera la necesidad de estable
cer rnuevas poéticas y tendencias estilisiicas y estéticas.

¢) La adecuada teoria apliczda al analisis de La 1inea dura ,

aprovecha el trabajo del tiempo en la produccidn intelectual

d) Las caracteristicas del carnaval medieval traspoladas como
categorias de andlisis permiten ver la interrrelacidn de

los elementos sociales y establecen las disonancias de -~

la sociedad,
e) Ta ralabra reacentuads refracta en leos texios litararios -

lz coyuntura conceptval que determina la regulacidn del
camnno literario,
r L] r r al 3 . 4 a *
£} Ta noatica del XIX al XX fue de la develacidn del misterio a
0

é
a la introspeccidn mediante los hallazszos de las. tlelicas ng

.

’ . . s, . - -~ 5
velgiticas ¢ una poetica carnavalizada coiresvonde 2l desz
£

g) Cor el trabajo cue 2l autor realiza =l organizar el material -
literario crea su estilo, aue en el eczso de 5T, siznifica no
abandongr la mirada de,por ejemplo los obreros, gue el lenzua

Jje comporta,

. . . . . . . I - # -
h) Fl camino inicizado por la parodia y la ironiza de liberacisn ds
o

S

S

o]

[I0e3
}

n . ’
dogmas en la palabra mediaval terminoe

e
matica vinculada con las actividades politicas.,
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