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INTRODUCCION

Desde € primer acercamiento a la narrativa de Jorge |barglengoitia, intui que estaba ante
un escritor diferente, no sabia en qué consistia ese atractivo, no sélo eran las risas que
provocaban las situaciones incOmodas en que ubicaba a sus personagjes, sino que, ademas,
resultaba agradable y sencillo imaginar sus escenarios y la manera en que se desenvolvian
los persongjes ante las realidades mas adversas, era entrar en un mundo conocido, sus
novelas son habitables, hay vidaen ellas.

A medida que fui adentrndome en su obra, descubri, primero en la narrativa,
posteriormente en su obra dramatica y por Ultimo en su faceta como periodista, que sus
obras como dramaturgo no desmerecen junto a sus novelas y lo mismo sucede con los
articulos periodisticos, hay un estilo, algo en su trabajo como escritor que lo distingue, se
puede leer a Ibargliengoitia a cualquier horay en las circunstancias més adversas y siempre
encontrara una chispa de ingenio, una mirada critica, pero sobre todo una realidad
ineludible de lo sucede en la vida cotidiana. Esta sencillez es e resultado de un largo
proceso de elaboracion, que no se nota en € trabgjo terminado, pero que sin duda debid
ocupar gran parte de las preocupaciones estilisticas del autor, hacer sencillo lo compleo,
esta cuaidad del escritor, fue la que de alguna manera me convencié de realizar un
estudio critico de los elementos que integran esa compleja facilidad de narrar, olvidando un
poco la fama que de escritor humorista tiene Jorge Ibargliengoitia y centrandome en los

elementos que integran el trabajo oculto del autor guanajuatense.



En este trabajo examinaré la novela, Las muertas, que considero una de las mejores
novelas de este escritor mexicano, y lo que pretendo demostrar es que Jorge I bargliengoitia
logra atrapar a sus lectores gracias a manejo de dos recursos literarios fundamentales: el
primero es e narrador, punto de vista (perspectiva) del narrador, persongjes, trama, y
lector; el segundo son los elementos teatrales y periodisticos que maneja en la novela Las
muertas. Asi como también el manejo del tiempo u orden de la narracion.

En e capitulo uno trataré el tema de la voz que cuenta € relato, e grado de
participacion de esa voz dentro del relato, asi como si adopta la voz de un personagje o
varios, s se mantiene al margen de lo que cuenta, si participa o no dentro del relato, si es
masculino o femenino.

En el segundo apartado de este capitulo se analizara el punto de vista del que cuenta la
historia, qué tanto conoce del relato, si conoce lo que piensan o sienten |os personajes asi
como su pasado y su presente, en qué lugar se ubica para contarnos la historia. Este capitulo
tratard, ademas, €l punto de vista de |os persongjes, €l de latrama o argumento y por Gltimo
el punto de vista del lector, pieza fundamental en el acto de la narracion ya que sin é no
puede completarse el circulo de la comunicacion literaria: emisor, mensajey receptor.

El tercer apartado de este mismo capitulo esté dedicado a algunas de las innovaciones de
Jorge Ibargliengoitia en su narrativa ayudado de las técnicas periodisticas que aprendio en
su incursion a periodismo cuando trabajaba en Excélsior, y € modo en que las utilizo e
escritor guanajuatense parala creacion de su novela Las muertas.

El capitulo dos se enfocaen unarevision de los elementos teatral es que aparecen en la
novela, y como € escritor se sirve de estos recursos teatrales para hacer su narrativa mas
atractiva, ya que con esos elementos crea una atmosfera muy visual: utiliza por ejemplo

muchas “acotaciones’, en cuanto a los lugares que describe, a igual que en una obra de
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teatro, da la descripcion del lugar para que € director pueda montar la escenografia
adecuada para el momento en que sus personajes entren en accion, describe por medio del
narrador las acciones que realizan los personges para que cuando el personagje dice un
didlogo, de algin modo ya se preve su comportamiento. Reparte su novela en capitulos, que
mas bien parecen cuadros muy bien entrelazados y que en ocasiones parece gque son
simultdneos, uno puede en un capitulo enterarse de tres distintas cosas que después
cobraran significacion conforme avanza en la lecturay que sin embargo pueden leerse muy
bien en formaindividual, como s fuera uno solo.

El tercer capitulo tratard el tiempo en la novela, € orden en que aparecen los
acontecimientos, asi como unos cuadros comparativos dénde se podra apreciar €l orden
textual y €l orden cronolégico de forma mas clara y asi poder vaorar € trabgjo de
reconstruccion e invencion a que tuvo que recurrir €l escritor para darle coherencia a su
relato, también la forma en que se apoya en la retrospeccion y la prospeccion, para que el
hilo narrativo no se pierday despierte interés.

Una vez desarrollado el capitulario las conclusiones ofrecerén una sintesis de las técnicas
empleadas por el escritor y los elementos de los que se sirvio para ofrecernos una novela

que siendo compleja se puede leer muy fécil.



1.- NARRADOR Y TECNICAS NARRATIVAS EN LASMUERTAS

Un relato es la construccion progresiva,
por la meditacion de un narrador, de un
mundo de accidn e interaccion humanos,

cuyo referente puede ser real o ficcional

Paul Ricoeur.
En el acto de la lectura se involucran dos aspectos fundamentales, uno es ¢quién cuenta?, y
el otro ¢qué es lo que cuenta?; siempre es placentero enterarse de lo que se cuenta, entonces
el quién parece perder importancia, parece no existir; y es extrafio porque hablamos del
autor, pero pocas veces nos detenemos a reflexionar sobre el narrador, esa voz que
acompania por todos los lugares, tiempos, espacios, tristezas, angustiasy esperanzas a los
persongjes de la historia. Es desconcertante esta indiferencia ya que gracias a narrador
nos enteramos de las vidas de los otros y en ocasiones de la vida misma de este agente, no
es posible pasar por ato e hecho de que gracias a é se abre ante nuestros 0j0s un universo
de ficcion.

El ser humano, a lo largo de la historia, ha buscado la manera de transmitir sus
miedos y ansiedades a |os otros seres humanos que comparten su espacio y su tiempo. Es
por medio de la palabra que ha tratado de representar el mundo que lo rodea, ha inventado
historias que de alguna manera le hacen comprender el mundo en que vive. Para€ello se ha
valido de multiples acciones, desde el baile alrededor de una fogata para representar sus
cacerias, reproduciendo el acecho de otros animales, antes de capturar la presay caer sobre
ella para darle muerte y alimentarse, asi como la representacion pictorica de esos eventos
gue los hombres primitivos realizaron en sus cuevas o refugios, pero sin duda es por medio
de su voz que e hombre primitivo logré capturar la atencidn de sus semejantes, reunidos

alrededor de la fogata, generamente el hombre hablaba de sus temores y ansiedades, de o
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que les habia ocurrido en € dia, del fuego, la oscuridad, la muerte y los dioses, surgiendo
asi un tipo de relato lleno de fantasia (en la medida que no era real) con e que trataba de
explicarse el por qué de las cosas, estos relatos pasaron de generacion en generacion y han
acompariado al hombre alo largo de su historiay lo seguirén haciendo aungque adaptados a
la tecnologia, libros, peliculas, grabaciones, y ahora la tercera dimension para que todo
parezca més real, que es lo que busca todo relato.

Para que se dé un relato tiene que haber quien administre lainformacion. Esa voz
que acompaiia toda historia, le da coherencia, individualidad, orden, suspenso, espacio,
tiempo y persongjes al relato, se llama narrador, un ente ficticio que puede colocarse dentro
o fuera de la historia?, pero que siempre tendra un lugar privilegiado en cualquier texto
narrativo. Gracias a € nos enteramos de los acontecimientos principales y de como
cambian los persongjes 0 como van apareciendo dentro de la historia, asi como la
importancia que tienen. Lo mas curioso es que a medida que nos adentramos en la historia
el narrador va quedando rezagado en la conciencia hasta desaparecer completamente, para
atender Unicamente alo que pasa en la historia; y olvidamos a quien la cuenta.

Asi como hay narradores gjenos a ella, también hay narradores que participan en diversos
modos del relato, protagonistas, testigos, cronistas. Es decir, el narrador se define en la
medida en que participa 0 no en la historia. Esta participacion determina € grado de
credibilidad del narrador. Luz Aurora Pimentel en su libro Relato y perspectiva dice sobre

laidentidad del narrador:

1 Cf. Artiles Freddy, La maravillosa historia del teatro, Editorial GENTE NUEVA, LaHabana,, 1989.

2 Merefiero a ente de ficcion en lamedida en que el autor de textos literarios narrativos, inventa un personaje
0 voz que cuenta una historia, en ocasiones este persongje interviene dentro de la historia, (protagonista)
cuenta su propia historia, otras es un testigo de los hechos que cuenta, narra una historia que presencié pero
no eslasuya, y en otros no interviene en la historia pero la cuenta a pesar de no ser un personaje de la misma.
A estailusion de la que se sirve el autor de textos literarios narrativos, se le llama narrador. Y es el ente de
ficcion al que me refiero.



Tradicionamente se designa a narrador de un texto como narrador en primera o
tercera persona, siendo éstas las formas vocales clasicas. En genera trataré de
conservar los términos por comodidad, aunque conceptua mente suscribo y me
apego a modelo voca propuesto por Genette y es que los términos primera y
tercera persona, a proponer un criterio puramente pronominal, ocultan la
identidad de lavoz que narra, la cual no reside en la eleccién del pronombre sino
en su relacion con € mundo narrado. En sentido estricto, como dice Genette,
todo acto de narracion esta hecho en primera persona, pues el enunciador puede

enunciar su “yo” en cualquier momento. La narracion en primera persona no se

reduce, entonces, a unavoz que se refiere asi misma como “yo”>,

Seguin esta autora, lo que distingue e modelo basico de Genette es: s € narrador esta4
involucrado en el mundo narrado, es homodiegético (0 en primera persona); si no lo esta es
heterodiegético (0 en tercera personad). Ahora bien, es necesario insistir en que €
involucramiento de un narrador homodiegético en e mundo gque narra no se define sélo
por narrarlo, sino por ser un personaje de la historia que cuenta; es decir, que un narrador
en primera persona cumple con dos funciones distintas: una vocal* —el acto mismo de la
narracion, que no necesariamente se da a interior del mundo narrado— y otra por su
funcion participativa como persongje en e mundo narrado, de tal manera que ese yo se
desdobla en dos: €l “y0” que narra'y cuenta su historia, y € “yo” narrado, participe de su
historia.

En tanto que & narrador heterodiegético se mantiene al margen de lo que cuenta ya que
se sittia en algun lugar fuera de la historiay sélo nos percatamos de su presencia de forma
circunstancial, generalmente este tipo de narrador se manifiesta por medio de la tercera
persona. Enseguida veremos de forma més detallada este tipo de variantes para contar un

relato.

% Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, pag. 135.

4 Al referirme a la funcion vocal de un persongje, estoy haciendo referencia a la voz que narra, identificada
como laprimeray tercera persona gramatical de la conjugacion verbal, en primera persona, Si s un narrador
homodiegético, o en tercera persona s se trata de un narrador heterodiégetico.
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1.1 TIPOS DE NARRADOR

A continuacién veremos |os dos tipos de narrador que menciona Luz Aurora Pimentel en su
libro El relato en perspectiva, (homodigético y heterodiegético), asi como las
caracteristicas particulares de cada uno de estos tipos de narrador.

En cuanto a grado de participacion dentro de la historia pueden definirse
claramente dos tipos de narrador homodiegético: el narrador homodi egéti co-autodiegético,
que es quien cuenta su propia historia, como en las autobiografias, o las novelas epistolares
o los diarios; y e homodiegético-testimonial, que podria definirse como un personagje
dentro de la historia que cuenta parte de los acontecimientos pero no es e personagje
principal. Enseguida veremos de manera més particular las caracteristicas de estos dos tipos
de narrador.

Por otra parte, el narrador heterodiegético se podria definir facilmente por su no
participacion dentro de la historia. Sin embargo veremos cdmo, a pesar de esta definicion,
encontraremos que de algin modo €l narrador heterodiegético si dejard constancia de su
presencia en la historia, aungue no sea personge de la misma. Comenzaremos entonces por

definir las caracteristicas del narrador homodi egético.

1.1.1 NARRADOR HOMODIEGETICO-AUTODIEGETICO
Lasformasy grados de participacion de un narrador homodiegético son muchasy permiten
dibujar con claridad €l perfil de esta clase de narradores:
Puede contar su propia historia, su “yo” diegético es €l centro de atencién de la narrativa
y por elo es € “hérog” de su propio relato, a este narrador se le puede llamar

autodiegético, es el mas adecuado para las autobiografias, diarios, relatos epistolares,
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confesionales y mondlogos interiores. Este narrador generalmente es muy facil de
identificar por su constante participacion en la historia. Los acontecimientos, personges,
secuencia de sucesos, tiempos y espacios, estan determinados por él, su presencia es
indispensable parala continuidad del relato. Al desaparecer delahistoria, lamismallegaal
final junto con su narrador, lo mismo que el capitan que se hunde con su barco.

Veamos un gemplo donde € narrador es homodiegético-autodiegético, masculino,
Simén Corona.

Durante su reclusion en la carcel Simon Corona relatd el caso de Ernestina, Helda o

Elena de la siguiente manera:

Yo estaba parado afuera del quiosco de la neveria esperando que dieran las doce
para ver a un sefior de la oficina de Hacienda con quien tenia que hablar para que me
perdonara unos impuestos. La mujer seguia caminando entre los arboles y mientras méas
se acercaba a mi mas se parecia a Serafina. No puede ser €ella, volvi a pensar para
tranquilizarme: vive en otro pueblo, no tiene a que venir a Pgjares.”

En este parafo es evidente el cambio de narrador, € primer narrador que es
heterodiegético comienza la narracion para después dejar €l lugar a un personaje que
contara su propia historia, y por lo tanto cambiara e narrador a homodiegético-
autodiegético, masculino. Y a mismo tiempo nos dejara ver cOmo es este persongje, €l
apartado se llama “Las dos venganzas’, la primera es cuando Serafina, al sentirse
despechada, decide vigjar a pueblo de antiguo amante para matarlo, pero no lo consigue.
Entonces Simon Corona decide mediante un telegrama an6nimo, denunciar una
inhumacion clandesting, que realizd con Serafina en e afio de 1960. Es decir € persongje

decide vengarse aunque é también tenga que pasar unos afos en la carcel, sin embargo la

recuerda con carifio al hacer un recuento de sus relaciones con ella:

> Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, pag. 15.



Ella seguia caminando y acercandose, creyendo, me dijo después, que el hombre que
estaba parado afuera de la neveria no podia ser yo. Cuando alcancé a verle lo pdmulos
salientes, |os 0jos negros rasgados y el pelo restirado era demasiado tarde. Era Serafina
y me tenia acorralado.

Ella fue derecho a donde yo estaba, abrid la boca como s empezara a sonreir
— alcancé averle e diente roto- y me dio la bofetada. No me movi. Ella dio lavueltay
empezd a agarse. Yo miré a mi alrededor para ver quién habia presenciado mi
deshonray no encontré méas que al nevero que desvio lamirada e hizo como si estuviera
muy ocupado poniendo la cuchara en el bote. Si se rie en ese momento yo le parto €l
hocico, pero no se ri6 y a mi no me quedd més remedio que irme caminando en
direccion opuesta ala que habia tomado Serafina.

Me pasd lo mismo que otras veces. ella me hacia groserias y yo era el que me
quedaba arrepentido. La bofetada que acababa de darme se me olvidd, igua que se me
habian olvidado otras cosas que habian pasado dos afios antes, como el enredo que ella
tuvo con el agente vigjero y el calcetin que yo encontré debajo de la cama. En mi mente
no quedd més que una solaidea: yo no podiavivir sin Serafina, yo la habia abandonado
y nada me interesaba en el mundo més que ella me perdonara. °

El narrador homodiegético-autodiegético, masculino, narra una historia en
retrospeccion, una parte de su pasado con Serafina Baladro, uno de los persongjes
principales de esta historia, de forma un tanto melancélicay completamente subjetiva. Al
narrador le interesa hacer notar €l gran carifio que le tuvo a esa mujer, puesto que € la
habia abandonado, pero estaba arrepentido, segun recuerda en el momento de la confesion,
y queria buscarla. La describe fisicamente como una mujer madura, de pémulos salientes,
0jos rasgados, pelo restirado y una peculiaridad, € diente roto, lo que da cierto grado de
verosimilitud, también se queja de que ella lo engafid varias veces y sin embargo por €l
gran amor que le tiene decide perdonarla. Es decir, €l relato esta manipulado por € narrador
para llamar la atencién de quien lo escucha porgque también es evidente que dentro de la
historia hay alguien a que se larelatay desea que |o considere como victima.

Resulta interesante este apartado porque después el escritor, por medio del narrador,
contard la misma historia de amor, por voz de la protagonista femenina, y ahi el lector

puede preguntarse cOmo es que pueden cambiar tanto las versiones de una misma historia,

®Ibid.. p. 16.



a pesar de ser los protagonistas principales quienes nos la cuentan. Veamos € gemplo
siguiente

Sobre sus relaciones con Simén Corona Serafina Baladro Dijo:

Cuando Simon llegd por primera vez a la casa del Molino era un hombre sin ninguna

educacion. Lo vi parado en la barra, solo, sin hablar con nadie. ¢Y este grandote, pensé,

qué querra? para quitarle latimidez |o saqué a bailar. No sabia dar un paso, pero yo, que
bailo muy bien, lo fui ensefiando y él fue aprendiendo poco a poco.”

Ahora, en la version femenina de esta historia de amor, e narrador es otra vez
homodiegético-autodiegético, pero ahora femenino y contara su historia de amor desde su
punto de vista subjetivo, es su verdad y nada mas. Comienza con una retrospeccion
evocando e momento en que conocio a Simén Corona, el hombre que le cambi6 lavida. Es
muy marcado €l tono de victima que utiliza la narradora: ese hombre deberia estar
agradecido con €ella pues le debe lo poco que es, ya que lo describe como un hombre
taciturno, timido y sin ninguna educacién a quien ella tuvo que educar. Pero sigamos con la
historia de este personaje.

De las tres temporadas que vivi con Simén la Gltima fue la mejor. EI' me hacia menos

reclamacionesy yo estaba apasionada. Tan feliz me sentia que hasta me dieron ganas de

conocer e mar.®

Aqui € narrador hace alarde del gran amor que sentia por su pareja, de la felicidad que

le proporcionaba. La historia va caminando hacia la culminacion del gran amor. Estas
ilusiones contrastan con el carécter agresivo con que la describié Simén Corona, este

carécter de ensuefio y fuga de una realidad dificil, de algin modo hace a los lectores sentir

un poco de simpatia por ella. Sin embargo veamos qué sucede, volvamos con la historia:

" Ibid. p. 26.
8 Ibid. p. 27.
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Cuando bajamos del barco anduvimos caminando por € pueblo agarrados de la mano,
como s fuéramos recién casados. Cuando llegamos al hotel me quité €l vestido y le dije
aSimon:

-Ahora si quiero que vengas encimade mi.

Y é fue encima de mi y yo senti que nunca habia querido a nadie tanto y que €
amor que nos teniamos Simén y yo iba a ser eterno. Por eso le conté la historia de mi
vida.

Le dije todo, hasta que yo era la que habia arreglado con € coronel Zéarate que
mandara soldados a que lo persiguieran y lo encerraran en e cuartel y lo molestaran
cada vez que tratara de abandonarme.

Antes que yo terminara de hablar noté que la cara se le estaba poniendo seria. Tuve
que explicarle:

-Esto que te cuento lo hice por el amor tan grande que te tengo.

No contestd. Se levantd de la cama dandome la espalday empezé a vestirse.

-¢Estés enojado?- le pregunté.

-Vamos a cenar - me contestd sin mirarme.

Yo me puse laropaalacarreradiciendo para mis adentros:

“Yametiste la pata’ .’

Aqui es més que evidente la manipulacion que hace €l narrador, Serafina, a sus posibles
narratarios™, el discurso estd manipulado de tal forma, que la protagonista resulta ser la
afectada, Simén le debe todo lo que es 'y por ello debe pagarle con su amor y s €ellalo
entregd a las autoridades e hizo que lo persiguieran y encarcelaran fue solo por el gran

amor gue le tenia, por lo tanto no es culpable. Y muestra a su vez €l grado de inseguridad

que tenia, ya que es necesario recurrir ala policia para que su pareja esté con ella.

° Ibid. p. 28-29.

19 Un“narratario” es un personaje dentro de |a historia que se entera de lo que cuenta el narrador, es quien
recibe el mensaje que manda el que cuentala historia, dentro de lamisma. Al referirme a narratarios, 1o hago
porque creo que a introducir el narrador heterodiegético, a narrador homodiegético, con lafrase: “ Sobre sus
relaciones con Simon Corona Serafina Baladro dijo...” Eslégico pensar que lahistoriatuvo quereferirselaa
alguien que selapregunté. Y por lo tanto existe dentro de la historia alguien que la escucha desde dentro.
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1.1.2 NARRADOR HOMODIEGITICO-TESTIMONIAL

En este tipo de narracién, aunque quien narra haya participado en los eventos que ahora
relata, no tiene un papel central sino de un mero testigo. El objeto de la narracion no es la
vida pasada del “yo” que narra sino la vida del otro. Como por gjemplo en el cuento “El
hombre” de Juan Rulfo, en la segunda mitad de este cuento se introduce un narrador
testigo, € borreguero sélo cuenta la historia del hombre muerto.

La narracion testimonial, en muchos casos, asume otras formas pronominales. El
“testigo” puede ser colectivo, como el caso de Una rosa para Emily de Faulkner, relato a
cargo de toda una comunidad.

Otros relatos testimoniales pueden apelar a conocimiento compartido de un
interlocutor presupuesto, incluso si este no pronuncia palabra alguna, como en “ Acuérdate’
de Juan Rulfo.

En algunos casos la narracién puede iniciar de forma autodiegética y poco a poco
cambiar de un persongje a otro. Por la subjetividad y manipulacion que puede realizar este
tipo de personge-narrador se puede perder la credibilidad del relato, ya que nada pasa
fuera de la mente de este persongjey o que narra se convierte en un acontecimiento del
relato, la narracion se torna accion, sin que necesariamente esté de por medio un cambio
de nivel narrativo.

En la narracion en primera persona, entonces, e problema de la subjetividad™

afecta no sélo la dimension de credibilidad de la voz que narra sino que, ademas, activa el

" El problema que surge cuando un narradores primera persona (homodiegético, autodiegético), cuenta su
propia historia pero al mismo tiempo, sabe todo lo relacionado con los otros persongjes de la historia que
cuenta, pasado, presente, futuro, temores, miedos, ansiedades y deseos, y puede a mismo tiempo estar en
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problema de la ubicacion espacio-temporal y cognitiva. Con respecto a un narrador en
primera persona, son siempre pertinentes las preguntas. ¢cuanto narra?, ¢desde donde
narra?, ;como obtuvo su informaciéon S esta concierne a la historia del otro? Veamos €
siguiente gemplo:

Dice Aurora Bautista que Serafina las reunio en €l corredor y les dijo:

-Esta misma noche nos vamos. Traiganse nomas lo puesto, dejen en sus cuartos todo

lo demés, que al fin en dos meses vamos a estar de regreso.

Por mas que le preguntaron no quiso decirlesadondeibaallevarlas.

Dice € capitan Bedoya que fue del Escalera laidea de que é, Bedoya, se sentara
junto ala ventanilla del coche, con lagorradel uniforme puesto, con € objeto de que
las tres barras infundieran respeto en caso de que agun policia de caminos los
detuviera, por parecerle raro ver cinco coches en fila, por la carretera, en la
madrugada, |lenos de mujeres apefiuscadas.

Dice Aurora Bautista que estaba sentada en el coche, junto a Escalera, afuera del
Meéxico Lindo, cuando salio el capitén de la casa, abrio la puerta del cochey se sent6
encimadeella

Dice & capitan Bedoya que € vige fue incbmodo pero sin contratiempos. En
cambio, cuando llegaron a Concepcion de Ruiz y la calle Independencia estuvieron
tocando en e nimero ochenta y tres cerca de una hora, antes de que despertara la
sefiora Benavides y |es abriera la puerta'®.

Aqui reaparece nuevamente € narrador heterodiegético en tercera persona, pero que no
estd completamente a margen de la historia, es un narrador con una doble funcién pues se
hace sentir su “yo”, como afirma la doctora Pimentel, a no estar de acuerdo con Genette,
en que la diferencia entre un narrador homodiegético y un heterodiegético radica solamente
en la participacion o no del narrador como personaje dentro de la historia. Aqui tendriamos

que decir que el narrador, a pesar de encontrarse en tercera persona, si deja de manifiesto su

presencia a introducir continuamente el verbo “dice” e interpretar 10 que e personge

todos los lugares que sus persongjes, adelantarse o atrasarse en la historia, como si fuera una especie de Dios,
|6gicamente pierde credibilidad, por que ese grado de conocimiento no lo posee persona alguna.
12| as muertas, pag. 69.
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testigo relato, y se encuentra en la historia como una especie de mediador entre la
informacion que le proporcionan los persongjes testigos como actores de la historia,
(aungue no como protagonistas sino como personajes ambientales y testigos sobrevivientes
de esta historia), y € lector como interesado en saber 1o que ocurre e ir armando €l
rompecabezas para formarse una opinion, el narrador, entonces, se convierte también en
una especie de narratario que va descubriendo, junto con los lectores, los hilos de la trama
desde dentro.

Analicemos ahora este otro gjemplo en donde Jorge Ibargliengoitia, ya méas duefio del
cambio de voz en la novela, introduce nuevamente un narrador heterodiegético con una
doble funcidn, una voz narrativa en tercera personay un narrador testigo que interpretay da
su punto de vista, asi como informacion que conoce por € hecho de ser un persongje

secundario en la historia.

Sefidles de vidaen el Casino del Danzén que fueron observadas por |os vecinos entre el
diez de diciembre de 1962 y mediados de enero de 1964

Una mujer que vive en la casa contigua dice que con frecuencia oia en el corral
voces y ruido de gente que lava ropay unavez a varias mujeres que cantaban “Paloma
Cucurrucucu”.

Un muchacho dice que una tarde decidio brincar la barda —de la casa que creia
desocupada con objeto de recoger aguacates. Estaba montado en la barda cuando vio
dos muijeres agachadas, que se le habian adelantado.

Un empleado de La Compafia de Luz y Fuerza dice que cada vez que pasaba por la
cale Independencia en la nochecita, le extrafiaba ver una luz en las ventanas del
comedor —{as Unicas que dan a la calle —, por haber é mismo estado encargado de
cortar laluz de aguella casa el dia que las autoridades la clausuraron.

El propietario del molino de nixtamal que esta en la esguina dice que una mujer

Ilamada la Calavera acostumbraba ir al negocio que es de su propiedad todos los dias y
hacia que le molieran seiskilos de nixtamal y aveces siete...
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...Pedro Talavera, comerciante, dice que en una ocasion encontré en la bodega de los
hermanos Bargjas a individuo llamado Ticho, quien en una época habia trabajado de
coime en e casino del Danzon. Dice que le preguntd: “y ahora a que se dedica,
compadre”, que € otro le contesto, “tengo unas gallinitas’, dicho lo cua cargd un costal
de ochenta kilos y se fue, antes de llegar a la puerta de la bodega, del costal se cayeron
varios frijoles — que no es comida de gallinas.*®
El narrador en tercera persona introduce comentarios o testimonios de algunos
persongjes ambientales, testigos de la historia, para recrearla y llenarla de vida,
cotidianeidad y verosimilitud, pues los personajes de la novela estan inmersos en una
sociedad de la que son participes, aunque quieran ocultarse en un casino clausurado.
Podriamos decir, entonces, que el narrador en tercera personaes que llevad hilo
conductor de la novela, funge como detective o cronista de la historia que cuenta 'y es €
encargado de poner e orden dentro de la novela: selecciona, entrevista, Ilena los huecos e
imagina cdmo pudieron suceder las cosas. Adelanta o recupera la informacion para darle
coherencia, seleccionalos ambientesy crea los espacios donde se desarrollala historia, asi
Ccomo en ocasiones interpreta lo que pudieran pensar |0s personajes, pero no emite juicios
de valor, se mantiene a margen, aunque en ocasiones utilice la perspectiva cero
(omnisciente), nos deja la sensacion que utiliza la perspectiva externa (objetiva) y los
lectores quedamos con la idea de que lo que hemos leido no es sino una pléatica entre varias
personas, que conocen de forma aidada la historia. Pero que reunidos todos los

comentarios, sucede que nos enteramos y nos asombra saber que sucesos tan escabrosos

pudieron ocurrir facilmente en la realidad.

B Ibid., pp. 72-73.
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1.1.3 NARRAOR HETERODIEGETICO

S e narrador homodiegético se define por su participacion en e mundo narrado, €l
narrador heterodiegético se define por su no participacion, por su “ausencia’. A diferencia
del homodiegético, el narrador heterodiegético solo tendria una funcion: lavocal. Es decir,
se limitard a narrar la historia sin participar de €ella, solo la contara, afirma Luz Aurora
Pimentel, en su texto El Relato en Perspectiva, no estar de acuerdo con Genette en el
sentido de analizar a narrador heterodiegético simplemente como ausente de la historia,
sino que dentro de esa misma ausencia hay agunos rasgos de presencia, |lamadas de
atencién que rediza €@ narrador aunque en otros momentos parezca desaparecer
totalmente del mundo narrado.

Asi pues, incluso un narrador heterodiegético puede estar presente o ausente en
distintos grados del discurso narrativo. A mayor presencia, mejor definida estara su
personalidad como narrador: a mayor “ausencia’ mayor serélailusién de objetividad y por
lo tanto de confiabilidad. Porque una voz “transparente”’, al no sefidarse a si misma,
permite crear lailusion de que los acontecimientos ahi narrados ocurren frente a nuestros
0jos y son “veridicos’, que nadie narra; o bien, en € otro extremo se crealailusion de
gue es un persongje focal el que narray no otro, en tercera persona,

En cambio, un narrador que se sefidlaa si mismo con sus juicios y prejuicios define
abiertamente una posicion ideoldgica, se sitla en una zona de subjetividad que llama a
debate.

Veamos los siguientes giemplos extraidos de la novela Las muertas, novela en la
cual alo largo de los capitulos, el narrador va cambiando. Comienza en tercera persona,

heterodiegético:
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Es posible imaginarlos: 1os cuatro [levan anteojos negros, el Escalera maneja encorvado
sobre el volante, a su lado esta €l Valiente Nicolas leyendo Islas Marias, en e asiento
trasero, lamujer mirapor laventanillay el capitdn Bedoya dormita cabeceando.

El coche azul cobalto sube fatigado la cuesta del perro. Es una mafiana asoleada de
enero. No se ve una nube. El humo de las casas flota sobre €l [lano. El camino es largo,
al principio recto, pero pasada la cuesta serpentea por la sierra de Gliemes, entre los
nopales.™
Podemos observar en € texto que el narrador heterodiegético en tercera persona no

participa en la historia, es un simple narrador de acontecimientos, pero que sin embargo
conoce a detalle o que pasa con sus persongjes, los describe de forma general, un rasgo
importante es que invita a participar alos posibles lectores de 1o que se cuenta pues utiliza
lafrase “es posible imaginarlos’.

Describe el coche y los lugares por donde pasa, e incluso el clima. Es la introduccion
del ambiente y la presentacion de los personajes, tres hombres y una mujer que se dirigen
hacia algun lugar, todavia no sabemos a cudl, pero la escenografia est4 descrita a detale
para que €l lector pueda poner en su mente laimagen de la escenografia que presenta como
una especie de acotacion en donde es necesaria la participacion del lector para que latrama
y los personajes cobren significado.

V eamos otro fragmento:

El Escalera detiene el coche en San Andrés, se da cuenta de que los otros tres se han

guedado dormidos, despierta ala patrona para gue pague lagasolinay entraen lafonda.

Almuerza chicharrones en salsa, frijoles y un huevo. Cuando esta tomando la segunda

taza de café entran los otros tres en la fonda, amodorrados. Los mira compasivo: lo que

para él es el principio del dia es paralos otros €l fina de la parranda. Ellos se sientan.

El capitan actla con cautela, le preguntaala mesera:
-Digame qué tiene que esta muy sabroso.”

¥ bid. P. 9.
2 1pid. p. 9.
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Sigue la descripcion de sus personagjesy los lugares, sabe gue unos vienen dormidos por
haberse ido de parranda, y es desde este momento que con pequefios detalles de los
persongjes |os vamos reconociendo en la escala socia: quiénes son subordinados y quiénes
los protagonistas, tanto en la historia como en la escala social. El Escalera almorzo
chicharrones en salsa, que le tiene compasion a sus comparieros por estar desvelados, quién
tiene que pagar la gasolina. Ademas mediante la narracion introduce un didogo de
persongje:

El Escalera se levanta, sale a la calle y da vueltas en la plaza con las manos en los

bolsillos, paso largo y muy lento y un palillo de dientes en la boca. Se abrocha la

chamarra, porque a pesar de brillar €l sol sopla un vientecito helado. Se detiene a ver
unos boleros que arrojan tostones contra la pared en un juego de rayuela diferente al
que é conoce. Sigue su paseo reflexionando s los habitantes de Mezcala son mas
brutos que los de Plan de Abgjo. Se detiene otro instante a leer el letrero que hay en el
monumento a los Nifios Héroes — Gloria a los que murieron por la Patria...”- y ve salir
de la fonda a sus tres pasgjeros —‘la carga’, en lenguaje de choéferes- : el capitany €

Valiente con ropa de civil que conserva rastrojos del uniforme, como la camisola verde

olivo del segundo y las botas de caballeria del primero, y Serafina, vestida de negro

arrugado que pelala piernamorenay ensefia el sobaco al subir en € coche. Unavez los

tres se han acomodado, tocan e claxon perentoriamente para que el chofer venga a

manejarles...” .

Aqui el narrador detiene la atencién en un personaje, menciona su forma de caminar y
cdmo hace un recorrido por la plaza mientras espera a sus compafieros, o que miray las
reflexiones de 1o que observa, nos dice ademés, que los otros dos hombres son militares y
que la mujer es morena; sabe como van vestidos e incluso conoce los movimientos de la
mujer a subir a coche.

El narrador puede estar ausente de la historia, pero conoce a detalle los acontecimientos

y los hilos narrativos del mundo que describe.

% bid. p. 10.
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Y a en estos cambios de narrador vemos la intencion del escritor que esta por encima
del narrador y nos guifia € ojo para darnos cuenta de que no es posible poseer la verdad
absoluta: sl una pargja que vive y comparte una historia, la historia que refieran cada uno
por su lado sera distinta, el discurso y la historia son relativos porque son susceptibles de
caer en € error y la manipulacion. La sinceridad y veracidad completa no existen; por lo
tanto, de todas las voces que intervienen, cada individuo fabricara su propia historia, por lo

mismo se permite toda clase de testimonios, puntos de vistay tipos de narrador.

Me he referido continuamente a la perspectiva o focalizacion de los personajes de modo
un tanto arbitrario ya que es un elemento que esta intimamente ligado al tipo de narrador.

En @ siguiente apartado veremos en forma mas completa las definiciones de los

diferentes tipos de perspectiva que acompaiian a los diferentes tipos de narrador, revisando

punto por punto |as distintas caracteristicas que ofrece lanovela de Jorge Ibargliengoitia.

1. 2.- TIPOSDE PERSPECTIVA O FOCALIZACION

En un relato no sélo importa la cantidad de informacién que se nos ofrezca, mucho de la
significacion depende de la calidad de esa informacion; es decir, de los grados de
limitacion, distorsion y confiabilidad a los que se le somete. En una palabra, importa no
solo qué tanto se narre sino desde qué punto de vista se estd4 narrando. Asi como también
quién lo estd narrando, €l ambiente en donde se desenvuelven los persongesy € tipo de
lenguaje utilizado. En un relato se da tanta gama de significados que el lector debe estar

muy atento a las marcas que va dejando el escritor paralamejor comprension de su novela.
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Gerard Genette define la perspectiva como “una restriccion de ‘campo’, que es en
realidad una seleccion de la informacion narrativa” lo cual implicalaeleccion (o no) de un
punto de vista restrictivo. Y esto lo definird a su vez también el tipo de narrador que €l
escritor decida utilizar para contar lahistoriafruto de su imaginacion.

Luz Aurora Pimentel Afirma que la teoria de la focalizacion de Genette ha sido
semina y harenovado todo el pensamiento tedrico sobre este aspecto de la narratologia,
tan sdlo porque € tedrico francés ha insistido en el deslinde entre la voz que narra 'y la
perspectiva que orienta el relato, aspectos estos aungue afines, no intercambiables. En otras
palabras, no es o mismo quien narra que la perspectiva o €l punto de vista desde que se
narra.

A continuacién veremos cuatro diferentes tipos da perspectivas, asi como sus
caracteristicas particulares apoyandonos y siguiendo la Teoria de Relato de la doctora Luz
Aurora Pimentel y tomando como base para €l andlisis, gemplos de la novela de Las

muertas del escritor Jorge Ibargiiengoitia novela elegida para la realizacion de este trabajo.

1.2.1- PERSPECTIVA DEL NARRADOR

Las elecciones narrativas que se le presentan a narrador son tres; su propia perspectiva,
desde la perspectiva de uno o varios personajes, o bien desde una perspectiva neutra fuera
de toda conciencia.

Asi pues, lafocalizacién es un filtro, una especie de tamiz de conciencia por €l que
se hace pasar lainformacién narrativa transmitida por medio del discurso narrativo.

Para Genette la focalizacion es un fendmeno puramente relacional (las relaciones

especificas de seleccion y restriccion entre la historiay el discurso narrativo) por lo tanto 1o
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que se focaliza es el relato; mientras que € Unico agente capaz de focalizarlo es el narrador.
El punto focal de esarestriccion puede (0 no) ser un personge, en cuyo caso se habla de
un relato focalizado en algun personaje. Existen tres codigos de focalizacion basicos:

A.- Lafocalizacion cero o no focalizacion

B.- Lafocalizacion interna

C.- Lafocalizacion externa

En seguida iniciaremos con las caracteristicas de la focalizacion cero, para

posteriormente ir definiendo cada una de las perspectivas sefial adas:

A.- FOCALIZACION CERO O NO FOCALIZACION
En este tipo de perspectiva el narrador se impone asimismo restricciones minimas. entra'y
sale con toda libertad de la mente de los personajes mas diversos, mientras su libertad para
desplazarse por los distintos lugares es igualmente amplia de ese modo e foco o
perspectiva del relato se desplaza constantemente de una mente figural’ a otra, en forma
indiscriminada, este modo de focalizacion corresponde a tradicional narrador omnisciente,
aungque su omnisciencia es de hecho una libertad mayor no sblo para acceder a la
conciencia de los diversos persongjes, sino para ofrecer informacion narrativa que no
dependa del tipo cognitivo, perceptual, espacial o temporal de los persongjes, es por ello

que €l relato en focalizacion cero nos ofrece toda clase de antecedentes:

... € licenciado Sanabria, a quien nadie le habia notado tendencias equivocadas, se
sintio impulsado por una pasion oscuray saco a bailar al Escalera—que habia entrado en

7 Al referirnos amente figural, estamos refiriéndonos a los personajes que intervienen en la historia de
ficcion que escribe el escritor y nos cuenta el narrador.
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el cabaret a dar un recado—. Los dos hombres bailaron un danzon —Nereidas’— de

principio a fin ante las miradas horrorizadas de todos los presentes —hadie mas se

atrevio a bailar— Al terminar |la pieza, el Escalera dio las gracias y se retir0. El
licenciado Sanabria intent6 bailar con varios sefiores que no aceptaron su invitacion,

comprendié que habia hecho € ridiculo y les guardoé para siempre mala voluntad a

todos los que habian presenciado su deshonra, y especial a las Baladro, por haberlo

puesto en la tentacion™®.

El gemplo deja ver como es que € narrador en tercera persona describe la escena,
interpreta lo que los otros persongjes piensan del licenciado Sanabria, “nadie le habia
notado una tendencia equivocada’; sin embargo, se deja llevar por una “pasién oscurd’
(interpretacion del narrador) y baila un danzdn de principio a fin con otro personaje, 1os
persongjes a su arededor miran “horrorizados’ otra vez la mirada del narrador, que nos
recuerda su presencia, ademés nos adelanta que ese acontecimiento marcd a persongje
dejandole un rencor y que buscara venganza, asi, no solo nos da informacién del personaje
principal de esta pequefia narracion descriptiva, sino que interpreta 1o que piensan los
personajes a su arededor y nos da un antecedente de o que sucedera después.

El narrador se desplaza en el tiempo con un minimo de restricciones, abre o cierra e
angulo que permite pasar la informacién de lugares de los que incluso pueden estar
ausentes los persongjes. La perspectiva del narrador es autbnoma y claramente
identificable, tanto por los juicios y opiniones que emite en su propia voz, como por la
libertad que tiene para dar informacion narrativa que é considera pertinentes en e
momento que juzgue adecuado. Un gemplo de este tipo de perspectiva tomado de la
novela:

(Blanca N: Ticoman, 1936- Concepcion de Ruiz, 1963.)

En Ticomén la arena es blanca, suelta, los pies se hunden al caminar. La playa es

ancha. Hay un rio pedregoso. En € lecho del rio los habitantes del lugar han cavado
pozos en tiempo de secas desde que alcanza la memoria. La gente de Ticoman es de

18 | asmuertas p. 50
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tierra adentro y vive de espaldas al mar. Los hombres trabagjan en las milpas que estén
en la falda del cerro, las mujeres dan de comer a los puercos gque estan en € corral.
Nadie sabe nadar, nadie se atreve a meterse al mar, nadie espera nada de é. Lo Unico
gue aprovechan del mar eslalefia: esperan a que € rio en tiempo de aguas la arrastre al
mar y que € mar laarroje alaplaya.

En & mar olvidado se ven, alo lgos, dos pefiascos blancos, y mas |lgjos, barcos que
pasan y nuncallegan a Ticoman.

Las familias son numerosas. Los hombres adultos, cuando se emborrachan, dicen que
quisieran irse a trabgjar en otra parte. Los hijos varones, cuando crecen, se van. Las
muijeres se quedan aunque no todas.

Podemos imaginar que Blanca, de nifia hizo 1o que hacen en Ticoméan las de su edad:
camind en la playa con un perro, recogio lefia a la orilla del mar, sac6 agua del pozo,
etc. Hasta que llego a Ticoman una vigja de rebozo, que dio por sentarse en las tardes
en una silla de tule y quedarse mirando el mar. Vio pasar a la nifia que llevaba una
brazada de | efia.

De laplaya, la historia brinca a la feria de Ocampo. Unos, por hacer penitencia, bajan
cargando vigas desde la Ermita — que es donde esta el manantial de aguas milagrosas -,
otros caminan descalzos un trecho sobre pencas de nopal, las mujeres cruzan de rodillas
el atrio del santuario, que tiene piso de piedra pdmez y cien metros de largo. El caso es
llegar sangrando ante la imagen venerada: solo asi se tiene la seguridad de que ha sido
uno perdonado o de que se le va a conceder e milagro.

Muchos no van a la feria por motivos religiosos, sino por el comercio que hay. En
Ocampo, durante los dias de feria se compra y se vende de todo: incienso, cirios
pascuales, milagritos de plata, triduos, caballos, gallos de pelea, una yunta de bueyes,
unamujer *°.

Lacitaeslarga pero necesaria, en ella se puede apreciar € trabajo de reconstruccién

de hechos que tuvo que realizar Ibargliengoitia para contar su historia, €l narrador se

encarga de darle un pasado y una justificacién a uno de los personajes principales de esta

historia, para ello se vale de la perspectiva cero, sabe de qué lugar salié cudes eran sus

costumbres, paseos, quien la vendié y donde, logrando con esto un persongje mas

verosimil. Creemos la historia del narrador, porque en apariencia las cosas suceden y no

nos estan siendo contadas por un narrador, parece que las cosas pasan y ho hay nada que

pueda evitarlas. Nos proporciona un ambiente, narrando de manera bastante claralos usosy

costumbres de algunos lugares (que alin ahora suceden), |os seres humanos convertidos en

mercancia siempre a disposicion del mejor postor.

9 Ibid., p. 80y 81.
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B.- FOCALIZACION INTERNA
El foco del relato coincide con la mente figural; es decir, el narrador restringe su
libertad con objeto de seleccionar Gnicamente lainformacion narrativa que deja entrever las
limitaciones cognoscitivas, perceptuales y espacio temporales de esa mente figura. El
relato puede estar focalizado sisteméticamente en un persongje (focalizacion interna fija).
Por ejemplo, dice €l capitén:

Una noche de principios de agosto, cuando estabamos en la cama, ya a oscuras,

Serafina me dijo que estaba perdiendo |a esperanza de poder reabrir € negocio. A mi

me dio mucho gusto que empezara a ver la razon, porque yo esa esperanza la habia

perdido hacia mucho tiempo. Pero no se me ocurrié preguntarle que eralo que la hacia
pensar asi.
A la mafiana siguiente desperté de buen humor, me puse los calzones y la guayabera

y sali a corredor arespirar el aire fresco de la mafiana. Era un dia sin nubes, como s

fuera de tiempo de secas. Por eso miré a cielo y vi los zopilotes. Eran dosy volaban en

circulos, alrededor de un punto que parecia estar encima de mi cabeza.
Lejuro que soy ateo, pero senti una sensacion tan fea que me persigné .

Como podemos observar, € narrador introduce a un personge que toma la voz de
narrador y desde su perspectiva comienza a contarnos su propia historia, y € relato sélo
mantiene la perspectiva del personaje, perspectiva que no le permite, tener una vision mas
amplia de lo gue sucede dentro de la historia, no puede tener acceso a informacion que los
lectores conocen, por la ubicacion gue tiene dentro de la historia su vision es limitada y
tiene que someterse a poco conocimiento, perceptual, cognoscitivo, temporal y espacial,

gue su condicion de personge le proporciona. Lo que limita su vision total de los

aconteci mientos.

2 |bid. p. 96.
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También puede focalizarse en un nimero limitado de personajes en cuyo caso habra un
desplazamiento focal (focalizacion interna variable)

En focalizacion interna, ya sea fija o variable, €l narrador deliberadamente cierra €l
angulo de percepcion y conocimiento y 1o hace coincidir con € de uno o varios personajes
en aternancia. Un gemplo de este tipo de perspectiva figural variable seria este careo que

sostienen Aurora Bautistay Eustaquio Natera, Ticho.

Aurora Bautista: ¢No es cierto que un dia estabas entrando en la casa con un costal
de carbén en la espalda cuando dofia Arcangela te dijo, “corta una rama de cazahuate y
ve a espantar esos animales, que andan en €l corra”, no es cierto que eso te dijo?

Ticho: No recuerdo la ocasion.

Aurora Bautista: ¢Tampoco te acuerdas de que fuiste a la mata y cortaste una rama
grandecita y fuiste con ella a donde estaban los zopilotes y los espantaste y ellos
revolotearon y volvieron a pararse en €l piso?

Ticho: En los afios que tengo de vida he espantado zopilotes varias veces. No sé cua
de ellas es la que quieres que tenga presente.

Aurora Bautista: 1a vez que dofia Serafina se desesperd, saco la pistola, te la entregd
y tedijo, “matalos a balazos’, y entonces la sefiora Arcangelasalé a corredor y les dijo,
“équé eslo que quieren asustar a vecindario?’ ¢Y ano te acuerdas?

Ticho: Yo creo que no erayo € que estaba alli.

Aurora Bautista: ¢No eras tl tampoco e que estaba en la cocina con la Calavera,
Luz Maria y conmigo, cuando entré el capitan Bedoya a pedir un jarro de agua, y
después de bebérselo dijo, “no s& de dénde viene esta jediondez”, y la Caavera
contesto, “del perro que se murio en la casa de junto”? ¢No eras tu el que estaba alli
sentado, comiéndose unatortilla?

(Ticho contesta con evasivas a éstay alas siguientes preguntas de Aurora Bautista:)
¢No es cierto que una tarde llegaste con un bote redondito y dofia Arcangela te
pregunto, “cuanto te costo la gasolina’?

¢No te acuerdas de que esa hoche sacaste lapalay e pico y estuviste escarbando en
el corral?

-y que mas noche encendiste una lumbrera que duré mucho rato y que al dia
siguiente amaneci6 e aire apestoso?
Ticho: Yo creo que lo que dices o viste en suefios. Nunca paso.*

Aqui podemos apreciar el cambio de perspectiva figura fija, ya que cambia de un

persongje a otro, se cambia de narrador y de perspectiva, continuamente, ya que cada uno

2 1bid. p. 96y 97.
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da su version de los acontecimientos sucedidos en los que de una u otra manera ambos
participaron.

En cuanto a la focalizacion interna multiple, el desplazamiento vocal, es otro € que
narra una misma historia 0 segmento de la historia desde otra perspectiva figura. El
narrador nos cuenta la historia de Blanca, una prostituta, de la cual nos dice incluso donde
viviay cdmo fue vendida para ser prostituida. Continuamente se cambiaba de nombre y
contaba diferentes historias a cada uno de sus clientes. Veamos & g emplo:

La variedad de nombres parece haber correspondido a los diferentes aspectos de su

personaidad que, aunque elemental, fue multitudinaria. Segun la describen los que la

conocieron, su gran talento y el secreto de su éxito, consistio en la habilidad de permitir
aflorar ante cada hombre ciertas cualidades que é, sin darse cuenta, esperaba. A esto se
deben las contradicciones que hay en los relatos de sus admiradores. a uno lo hizo
esperar dos horas, en la barra, solo, mientras ella, en una mesa, también sola, fingia
esperar a “un novio”, que no existia y que por supuesto nunca llegd. Después fingio
estar despechada, fue por € que estaba en la barra, 1o llevé a su cuarto y se le entrego
en una especie de catalepsia erética que a otro le parecié formidable. En cambio, a
otro, un abogado, le rasgd la corbata a desnudarlo, de un empujon lo echd en la camay
se lanzo sobre é. Este cliente también quedd satisfecho.
Unos dicen que sabia escuchar con atencidn y en silencio, y que tenia paciencia para
oir historias que le contaban, por largas que fueran. Otros la describen locuaz.?
En este primer jemplo vemos |a perspectiva del narrador que narra desde una perspectiva
interna objetiva, y en tercera persona, interna porque podemos adivinar que si sabe esos
testimonios es porgue es una especie de narratario® que se encuentra cerca de las versiones

y protagonistas de esta historia. Ademas de ser el narrador de la misma, es decir en

ocasiones se entera de los acontecimientos a la par que los lectores. Ahora veamos un

2 |bid., p. 83

2 Al referirme al narratario, me refiero, a un ser ficticio dentro de la novela que cierra e circulo de la
comunicacion dentro del texto literario que puede estar explicito o no, pero que indudablemente existe ya que
cuando alguien cuenta una historia se la esta contando a otro u otros. Y asi se cierra € circuito emisor-
mensaj e-receptor, 0 harrador-mensaje-narratario.

26



cambio de voz y de perspectiva en otro gjemplo. Habla Eulalia Baladro de Pinto, hermana

de Arcangelay Serafina, las protagonistas de nuestra historia:

Mi hermana Arcangela llegd a ser duefia de un antro de vicio sin querer. Ella era
prestamista, uno de los deudores no le pagd atiempo y ella tuvo que quedarse con las
propiedades, entre las que habia una cantinita que estaba en las calles de Gémez Farias,
en Pedrones. Durante meses anduvo buscandole administrador sin encontrar ninguno
gue saliera honrado, por lo que no le quedd méas remedio que regentearla ella misma.
Le fue tan bien que a la vuelta de dos afios abrié la casa del Molino, que Ileg6 a ser
famosa en Pedrones.

Afios més tarde, gracias ala amistad que tuvo con un politico del estado de Mezcala,
le dieron licencia de abrir un negocio en san Pedro de las Corrientes. En esa ocasion
fue avisitarmey me dijo:

—Voy aradicarme en San Pedro, ¢no te interesaria encargarte de un changarro que
tengo enlacalledel Molino?

Y o estaba casada con Teofilo y nada me faltaba entonces, pero quise saber qué clase
de changarro era para ver si podia atenderlo sin faltar a mis obligaciones domésticas.
Hasta ese dia supe a qué se dedicaba mi hermana. Apenas podia creerlo.

—Primero muerta— le dije- que administrar un lugar de ésos.

Arcangelatomd a mal esta respuesta y durante afios estuvimos distanciadas. Al ver
gue yo me negaba fue con el ofrecimiento a mi hermana Serafina, porque a pesar de
sus defectos siempre ha tenido la idea de que los negocios deben quedar en la familia.
Sarafina aceptd porque erajoven, inexperta, acababa de tener una desilusién amorosay
trabajaba de hilandera en la fabrica La Aurora. Ella se qued6 al frente de la casa del
Molino y Arcangela se fue a vivir en San Pedro de las Corrientes en donde abri6 €
Meéxico Lindo, queibaaser el cabaret mas famoso de esa ciudad.

Durante muchos afios parecia que Dios las socorria. Mientras mi marido y yo
perdimos todo |o que teniamos tres veces, trabajando honradamente, mis hermanas se
volvieron ricas viviendo de lainmoralidad. %

En estos dos gjemplos podemos apreciar e contraste entre un narrador en tercera persona,
con una perspectiva cero y narrador en primera persona femenino, con una perspectiva
subjetiva, 1o que hace que €l relato sea mas interesante, ya que lo hace aparecer como una
platica entre conocidos. A la par de lo que narra el personaje nos enteramos de su carécter y
moralidad, asi como también sigue dandonos informacion de los persongjes principales,
Serafina siempre en lios amorosos, y Arcangela ocupada siempre en €l trabajo y preocupada

por los ingresos y el mejoramiento econémico propio y el de su familia. Por ello se aprecia el

2 1bid. p. 40.
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acierto del escritor Jorge Ibargliengoitia, puesto que este cambio de narrador y perspectiva
constante, nos da informacion a cuenta gotas de sus persongjes principales, para recordarnos
su presencia de forma constante a lo largo de lanovela. Esta caracteristica da ala novela una

simultaneidad de puntos de vista, que la hacen amenay entretenida.

C.- FOCALIZACION EXTERNA
Dice Luz Aurora Pimentel que pese alas afirmaciones en contra de algunos narratélogos, la
perspectiva externa es también una restriccién que impone el narrador sobre su relato, pues
a no participar dentro de la historia solo puede narrarla desde el punto que haya querido
colocarlo el escritor y por lo tanto le es imposible acceder a informacién que e autor no
quiere que posea. Esdecir, a no ser protagonista de la historia solo puede contar |0 que su
posicion de testigo le permite conocer. En este caso la restriccion no esta constituida por las
limitaciones de las mentes figurales; a contrario, en lafocalizacion externa el foco se ubica
en un punto dado del universo diegético, punto que ha sido elegido por el narrador fuera de
cualquier persongje y que por tanto excluye toda posibilidad de informacion sobre

cualquierade ellos.

El hombre bgja la cuesta con los hombros erguidos, los brazos rigidos, los pufios
cerrados, la cabeza gacha, las piernas tiesas a veces y a veces lacias, 10s pies encuentran
el suelo a medio camino o bien pierden fondo en & escadn y lo obligan a dar un
traspié. (Los que lo vieron pasar, después se supo, creyeron que estaba borracho.)

Son las nueve de la noche. La bajada del santuario es una calle empedrada, con
escalones cada que hace falta, bordeada de casas de dos pisos, con muros de coloresy
puertas cerradas. Hay un farol cada cien metros. Al pie de la loma estan las luces del
centro. El cielo seilumina cada rato con los fuegos artificiales que hay en laplazade la
Concepcion. Se oyen cohetes, bandas de musica, sinfonolas, mariachis, voces, gritos de
alegriaranchera, aullidos de perros. Es €l ocho de diciembre.

El hombre no tiene animos para saber de esto: lleva la mirada turbia fija en € suelo,
estd absorto en llegar alameta. Los perros que |o ven pasar le ladran y luego se acercan
a oler la sangre que escurre, unos cincuenta metros mas arriba de la cuesta, siguiendo
sus pasos, van los dos agentes de la judicial, que se detienen cuando é se detiene a
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tomar aliento, apoyado en el tronco de un fresno, y echan a andar cuando é sigue su
camino terco.

Al llegar a pie de la loma viene la prueba més grave. En la esguina el hombre se
detieney, sin levantar la mirada, como reconociendo las piedras del piso, davueltaala
derecha y va por la calle de Allende, caminando con paso mas lento. La gente lo ve
pasar, tropezar, golpearse con la pared y dgjar una mancha gque nadie reconocera hasta
el dia siguiente. —AqQui degj6 la sangre e muerto— diran las mujeres sefialando €l
borrén negruzco.

El hombre va de un traspié en otro, pierde €l sentido de direccion, cruza la calle de
sesgo Y se estrella con un puesto de fritangas que esta en el umbral de una casa, la mesa,
el anafre, las brasas, el sartén y los tacos, se separan con estruendo y van a caer, cada
cual por su lado, en e empedrado. El hombre sigue su camino, cada vez més torpe y
cada vez mas rapido. La gente le abre paso. La fritanguera lo persigue, lo acanza,
empieza a reclamarle, pero la palidez que le nota lo cohibe y regresa desalentada a
recoger |os tacos.

“México Lindo”, dice €l letrero de luces. EI hombre haciendo un esfuerzo supremo,
sube €l escaldn de la entrada, aparta las hojas de la puertecita, entra en el cabaret lleno
de humo, empuja a dos parrogquianos, se apoya en una mesa cuyos comensales |o miran
sin reconocerlo, vuelcaun vaso y cae a piso.

El rumor de la conversacion cesa cuando una mujer grita. La gente se amontona. La
sinfonola automatica empieza a tocar un mambo. Alguien, sensato, la desconecta. Hay
un silencio. Serafina que esta en la cgja, cruza la pista de baile, se abre paso entre los
curiosos y llega hasta € lugar que es e centro de la atencion, se da cuenta de que €
cadaver que esta en e suelo es el de su sobrino.”

Vemos en este gemplo como el narrador queda a margen de lo que narra:
simplemente describe la accion, no participa de €ella, es la accion del otro lo que cuenta, y
ello limita su vision, se entera ala par de lo que narra de |os acontecimientos que suceden,
es un simple espectador que describe lo que ve de forma objetiva. Todo parece una larga
acotacion o la descripcidn detallada de acontecimientos que bien pueden ser representas
como la agonia de un personaje, parece que el escritor Jorge Ibarglengoitia estuviera
sugiriendo la forma en que desea que se lleve acabo la puesta en escena de su obra, la
dramatico y la narrativa, una especie de conciencia superior que se toma el papel de

director de escena.

% pid., p. 56.
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En focalizacion externa, la limitacion cognitiva del narrador es suplementada por la
informacion que el lector pueda inferir de la accion y didogo de los persongjes, cuya
perspectiva tiende a dominar. Este codigo de focalizacion puede organizar la totalidad del
relato, en ciertos relatos la focalizacion externa puede ser consecuencia de una eleccion
vocal en primera persona. Si, por definicion, quien narra en “yo” no puede acceder a
ninguna otra conciencia que no sea la suya porque su posicién dentro de la historia limita el
grado de conocimiento que pueda tener de los otros persongjes que participan en la historia,
Porque cuando €l interés narrativo es la vida del otro y no la propia interioridad de quien
narra, mucha informacion permanece inexorablemente sellada para el narrador.

A continuacion apuntaremos ciertos aspectos que tienen gque ver con la perspectivay el

tipo de narrador, que estan entre la frontera de uno u otro. Narrador y perspectiva

NARRACION DISONANTE
Aun cuando el narrador se limita a las restricciones de orden cognitivo, perceptual,
espacial, temporal etc. del persongje focal, puede hacerlo en distintos grados y sin perder la
individualidad de su punto de vista.

En un relato, focalizado en un persongje, €l narrador asume ciertas restricciones y
rechaza otras, ahora bien, con que haya divergencia en una de las siete restricciones
(espacial, temporal, cognitiva, perceptual, afectiva, ideoldgicay estilistica) se introduce una
clara nota de disonancia.

Asi, en el rechazo € narrador define su posicion ideolégica frente ala del personaje'y,
por lo tanto, trata de imponer su propia perspectiva. Lo que define las zonas de no

coincidencia entre focalizacion y perspectiva:
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Dice e capitan Bedoya que cuando regresd a hotel encontré a Serafina transformada.
En vez de estar asomada en el balcon, como é esperaba, 1a vio, cuando abrié la puerta,
sentada en una silla, en un rincon de la habitacion casi a oscuras. Lo miraba. Era
evidente que habia estado esperandolo. Apenas habia entrado €l, ella dijo:

—Hay en mi vida algo que tu no sabes.

Es posible imaginarse a capitan quitandose la chamarra, entrando en el cuarto de
bafio y orinando con la puerta abierta, mientras Serafina, de pie en e centro de la
habitacion, describe con voz transida por la emocion, la historia de sus relaciones con
Simén Corona — de quien €l capitan ignoraba la existencia -. Se oyen palabras “burla’,
“ingratitud”, “imperdonable’, etc. Y termina diciendo:

—Para matar a ese hombre queriayo lapistolacalibre. 45 que ti me vendiste...

Lo que ocurre después es sorprendente: el capitdn Bedoya, en vez de decirle a
Serafina que esta diciendo tonterias, que procure calmarse y olvidar el incidente, le da
larazén y promete ayudarle allevar a cabo lavenganza.®
Podemos apreciar en este giemplo como es clara la disonancia entre el narrador y los

persongjes. Los persongjes estdn de acuerdo que una ofensa tan grande, no es posible
pasarla por ato; sin embargo el narrador dice que es una tonteria buscar una venganza que
ya tenia mucho tiempo de olvidada, y que no se debe matar a alguien por una traicion
amorosa. Vemos ademéas nuevamente una descripcién sobre el carécter de
Serafina, se siente burladay vulnerable, por lo mismo actda impulsada por un instinto y no

como consecuenciade lareflexion, el corgje le impide actuar razonablemente.

NARRACION CONSONANTE
En esta forma de focalizacién interna nos encontramos en la frontera entre la perspectiva
del narrador y la de |os personajes.
El narrador se pliega totalmente a la conciencia focal: narra'y describe desde las
limitaciones espaciales, temporales, cognitivas, perceptuales, estilisticas e ideoldgicas del

personaje en gque se centra lafocalizacion.

% |pid. p. 129.
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Al coincidir e narrador con el personagje en las limitaciones antes mencionadas,
préacticamente se vuelve invisible porque no da su punto de vista a estar de acuerdo con €l
persongje, es decir se vuelve transparente y es por esta “transparencia’ que la frontera entre
la perspectiva del narrador y la de los persongjes se vuelve sumamente compleja, porque no
es gque €l narrador |le ceda la palabra al personaje focal y asi podamos acceder directamente
a la perspectiva figural; sino que es el narrador quien sigue narrando, y, sin embargo, la

deixis de referencia espacial, temporal, etcétera, esladel personge.

NARRACION Y FOCALIZACION
Habremos de insistir en que, asi como no puede asimilarse totalmente la focalizacion a la
perspectiva, tampoco puede asimilarse la perspectivay lavoz que narra. Especialmente, en
la narracién en focalizacién interna consonante se impone €l deslinde entre estos dos
aspectos, pues es muy f&cil olvidar que quien narra, no es e mismo que aquel desde cuya
perspectiva se narra. Y es fécil confundirse porgque €l narrador se hace transparente mas no
por ello degjade narrar. Ahora bien, a pesar de que no se puede asimilar lavoz que narraala
conciencia focal que orienta la narracién, en ciertos relatos en focalizacién interna, €l
narrador y la perspectiva dominante si pueden coincidir. Esto ocurre de manera muy
especia en la narracion en primera persona, cuando €l narrador focaliza su yo narrado, y
por lo tanto narra en focalizacion interna, sin hacer intervenir la perspectiva del yo que
narra. De hecho, como e mismo Genette ha observado, una vision voca en primera
persona conlleva una vision focal: “quien narraen yo por definicion, no puede tener acceso

aotra conciencia que no seala suya’ .’

%" Luz Aurora Pimentel, El relato en Perspectiva, pag. 106.
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La perspectiva del narrador domina cuando é es la fuente de informacion narrativa. Su
medio de trasmision puede ser o bien e discurso narrativo, o bien la narracion
seudofocalizada. En la narracién seudofocalizada, a pesar de que la deixis de referencia sea
en aparienciafigural, el grado de restricciones espacio-temporales corresponde més bien a
la perspectiva narratorial. En tales discursos, las restricciones antes mencionadas
coincidiran, punto por punto, con las del narrador, pero generamente en un relato en que
predomine la perspectiva narratorial sera el narrador quien describa los lugares, objetos y
personas del mundo narrado, quien decida cuando interrumpir € relato para narrar
segmentos temporales anteriores o posteriores al relato en curso, o bien para dar cuenta de
otras lineas de la historia; sera el que narre sucesos y actos quien dé cuenta incluso de los
pensamientos y discursos de los persongjes pero haciéndolos pasar por € filtro de su
perspectiva. El opinard, juzgar, corregirdy matizara.

Aqui cabe sefidar que, si bien e que narray el personge no son e mismo (aunque
la historia se cuente en primera persona), es también cierto que € escritor seleccionara lo
que va a narrar su ente ficticio convertido en narrador. Por lo tanto, quien narra'y quien
actla como persongje, siempre estara limitado por una conciencia superior que decidira qué
integrar y qué no a relato y en este caso sera €l escritor quien determine de manera
consciente o inconsciente tal vez, el tipo de historia que quiera contar.

En el siglo XIX mexicano fue muy socorrido este tipo de narrador, Sin embargo a
partir del siglo XX son pocos o bien relatos extremadamente simples o autoritarios, en los
cuales domina totalmente la perspectiva del narrador. En general la tendencia es la
polifonia; es decir, ala constante alternancia o interaccion entre la perspectiva del narrador

—0 de los narradores —y la de los personagjes.
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1.2.2 PERSPECTIVA DE LOS PERSONAJES
La perspectiva de |os persongjes estara dada por el grado de participacion que determine e
narrador, es decir, a diferente tipo de narrador le corresponde una perspectiva diferente,
puesto que cada persongje tiene una funcion distinta dentro de la historia, su grado de
participacion es variable, por 1o mismo es el narrador guiado por una conciencia superior
(el escritor), sera quien determinara el grado de participacion de cada uno de |os personajes
dentro de la historia. Y por lo tanto €l lugar desde el cual le tocara vivir cada una de las
situaciones planteadas en la historia
Al igual que con la perspectiva del narrador, la de los personajes no se ubica
solamente en € discurso figural, lo hemos visto: puede ser otro el que narre y sin embargo
la perspectiva corresponde al persongje, 0 viceversa, una descripcion puede provenir, en
apariencia, del personaje, pero estar organizada desde la perspectiva del narrador, o bien
informacién y/o juicios, aunque trasmitidos en voz del personaje, corresponder a la
perspectiva del narrador.
De la misma manera, la perspectiva del personge puede ubicarse tanto en el
discurso narrativo como en el discurso directo, veamos un gemplo:
Pasados tres dias, el capitan vuelve a presentarse en la casa del Molino. Esta vez son las
once de lamafana. El capitdn esta uniformado. Toca a la puerta de la casa, porgue la del
cabaret est4 cerrada, y cuando la Calavera le abre, pregunta por la sefiorita—Serafina fue
sefiora para todos y sefiorita només para él— Después de hacerlo esperar un rato en €l
corredor, ella aparecio sofocaday ruborosa, en bata lila. El capitéan le dijo que venia por
ella para darle su primera leccién de tiro. Serafina se vistio rgpidamente y se puso un
sombrero ancho con holanes que la protegia del sol. Creia que €l capitan iba a llevarla,
como le habia dicho, aun lugar desierto, en el campo. No fue asi. Abordaron un autobus

Flecha Escarlata que los llevd a Concepcidn de Ruiz, € pueblo en donde € capitan
estaba destacado.”®

% |as muertas, p. 36.



En & gemplo vemos que el narrador en tercera persona hace un resumen rgpido de las
relaciones de Serafina Baladro con € capitin Bedoya, quien anteriormente se habia
reunido con Serafina para venderle una pistola, por recomendacion de Arcangela, Serafina
le dijo las caracteristicas que queria en el arma, arreglado e asunto, pasaron la noche
juntos, rompiendo asi Serafina un periodo de abstinencia de cuarenta dias, por €llo,
podemos observar que la perspectiva del narrador es mas amplia que la del persongje, €
narrador hace incluso un poco de burla, a decir con ironia, “ Serafina fue sefiora para todos
y sefiorita nomas para él” y luego remata su sarcasmo al hacer una descripcion de Serafina
cuando sale a recibirlo, todo parece indicar que acababa de atender a un cliente, “Ella
aparecio, sofocada y ruborosa, en bata lila’. Pero al capitédn su perspectiva le impide ver 1o
que si ve el narrador.

En e discurso narrativo, la perspectiva figural orienta €l relato bajo la forma de
psiconarracion consonante, mondélogo narrado, discurso indirecto libre, o descripciones
focalizadas — formas privilegiadas en el relato en focalizacion internafija. En el epilogo nos
ofrece el narrador este tipo de perspectiva

4: Testimonio de don Gustavo Hernandez:

Pregunteme usted: ¢qué tiene que hacer las noches de todos los sabados en un Burdel
un hombre que tiene esposay varias hijas y vive feliz con ellas? No sé que contestarle,
pero asi era yo. Estaba obnubilado. Cada sabado, dando las nueve en € reloj de la
parroquia, cerrabala merceriay meibaa México Lindo. En e momento gque pisabayo
el interior de aquel lugar todo me parecia bonito: el decorado, loas mujeres, la musica.
Hice de todo: bailé, bebi, platiqué y ninguna de las mujeres que pasaron por alli entre
57 y 60 se me escapo.

Regresaba a mi casa rayando €l sol. “¢Donde estuviste?’, me preguntaba mi mujer.
“En una junta de accion Catélica” Nunca me creyd. Durante afios sospechd que yo
tenia una amante. No sabe que la engarfié con cuarentay tres.

Dofia Arcangela me decia:

—No se prive de nada, don Gustavo. Cuando no traiga dinero només echa una firma.
Parami usted es como el banco de México.
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Estas palabras fueron mi caida. Una mafana llegd a la merceria € licenciado
Renddn. En € portafolios traia notas firmadas por mi que sumaban mas de catorce mil
pesos. Queria saber cuando iba yo a poder pagarlas.

Dofia Arcangela se quedo con la merceria, pero e susto que tuve me curd del vicioy
no he vuelto a sentir tentaciones de poner los pies en un burdel. Ahora vivo feliz en
compafiia de mi familia®®.

Aqui podemos observar un mondlogo narrado por parte de uno de los clientes del
Meéxico Lindo, asi como una psiconarracion, la reflexion de un hombre que obsesionado
con € alcohol y las mujeres pierde todo su patrimonio, reflexiona sobre los afios que paso
asistiendo al cabaret todos los sabados sin excepcion apenas daban las nueve y su vida
cambia, el cabaret o ayuda a huir de la rutinay todo le parece hermoso, sin embargo estos
vicios o arruinaron, pero a final logré conservar asu familia, pues aprendié laleccion.

En el discurso directo de los persongjes, la orientacion figural asume la forma del
monologo, € didogo, € diario, asi como otras formas discursivas no mediadas por €l
narrador. Y por ende se organizan en torno ala perspectiva del personaje, es decir, en torno
a restricciones del orden espacial, temporal, cognitivo, y que derivan del discurso en tanto
gue accion en proceso Y no tanto que aconteci mientos narrados.

Ahora bien, no siempre €l personaje toma la palabra para actuar o para expresar sus
sentimientos; con frecuencia lo hace para narrar, describir o informar. En algunos relatos la
informacion narrativa proviene de varios narradores que se van alternando a medida que
avanza €l relato, son narradores delegados que ademas de una funcion vocal cumplen con
una funcion diegética, la de ser actores en  mundo narrado. De este modo se fundan la

perspectiva figural y narratorial, ya que e mismo punto de vista que tiene € personge

sobre & mundo incidird en su manera de trasmitir lainformacion narrativa.

% |bid. pp. 151y 152.
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Es de este modo como en muchos relatos, y de manera especial en lanovela, que las
perspectivas del (de los) narrador(es) y las multiples perspectivas de los personges
interactUan para generar efectos de sentido verdaderamente polifénicos. Mas en este juego
de perspectivas se suman las formas de seleccion y restriccion que orientan €l entramado

del relato dandole unafigura bien definida.

1.2.3.- PERSPECTIVA DE LA TRAMA

Si recordamos, por una parte, que la perspectiva se define de manera elemental como un
principio de seleccién y restriccion de la informacion narrativa, y, por otra, que los
acontecimientos de la historia no proliferan arbitrariamente o indefinidamente sino que
estédn configurados por un principio de seleccién orientada, es evidente que se puede hablar
de ese principio de seleccion en términos de una perspectiva de la trama. Es por €llo que €
escritor a realizar su trabgjo de creacion, debe seleccionar el material con e que va a
trabajar: ubicar un tiempo, espacio, duracién, lugar, ambiente y personajes que van a poblar
ese mundo de imaginacion, surgido primero en forma cadtica, pero que van adquiriendo
orden y sentido conforme se va suprimiendo lo que no funciona. Lo mismo sucede con los
persongjes. cudes pueden participar de forma determinante y cudles no. Por 1o mismo €l
escritor como conciencia superior, determinara el rumbo que tomaran sus personajes en la
historiay aguellos acontecimientos que integrarén lo que contaray lo que no.

En €l inicio de lanovelalbargliengoitia pone las reglas del juego. Al apuntar una especie
de advertencia: “Algunos de los acontecimientos que agqui se narran son reales. Todos |os
persongjes son imaginarios’. Esto le da plena libertad para acomodar a sus personajes de

acuerdo con un orden preestablecido por €, para la creacion de su mundo imaginario y
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colocarse por encima de su narrador principal y los persongjes que en ocasiones también
actuaran como narradores de la historia parair entretejiendo la trama de la misma.

El desarrollo de los acontecimientos, su seleccion y orientacion nos estarian
proponiendo un punto de vista sobre el mundo que puede coincidir con e del narrador,
aunque no necesariamente. En relatos a cargo de un solo enunciador, es decir, un narrador
que se nos presenta como Unica fuente de lainformacién narrativa, hacer esta distincion en
términos de perspectiva se antoja ocioso, pues s es e narrador e responsable de la
seleccion y orientacion en el entramado de la historia, es claro que su perspectivay lade la
trama tenderan a ser una 'y la misma, aunque también en estos casos es posible matizar y
distinguir diversas formas de articulacion en perspectivas. Rara vez la perspectiva del
narrador o la de los persongjes puede reducirse a una; en general el desarrollo del relato en
el tiempo propicia la multiplicacién y transformacion continuas de las perspectivas que 1o
organizan.

Hemos observado en otro momento que la historia, alin considerada como entidad
abstracta, como algo que la lectura construye, es algo preestructurado, independientemente
de la estructuracion que proviene de su organizacion discursiva. Una historia es un tejido,
unatrama: una verdadera figura que implica més que una secuencia puramente cronol égica,
la preseleccion. Es evidente, entonces, que incluso en el nivel abstracto de la historia existe
el proceso de seleccion de ciertos acontecimientos en detrimento de otros. Ahora bien, esta
seleccion orientada es, en si misma, un punto de vista sobre el mundo.

El proceso de continuas decisiones que el autor debe tomar acerca de |os acontecimientos
que incorporara a la historia y los que quedardn fuera los plantea el mismo Jorge
Ibargliengoitia, en Autopsias rapidas hace unareflexidn, sobre el proceso de creacion de la

novela Las muertas en un articul o titulado “Memoriade misnovelas’ dice € autor:
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A fines de 1964 hice una investigacion desordenada sobre € caso de las Poquianchisy
escribi un cartapacio de unas cien paginas que no es ni reportaje ni ensayo ni hovela,
gue no me gusté cuando lo lei terminado y que no me sirvié de nada. En 1965 decidi
gue habia que escribir una novela sobre el tema. En 1970 trabajé varios meses con este
fin —“trabgjar” en esa época consistié en sentarme en el escritorio frente a una hoja en
blanco y luego acostarme en el divan a esperar que se me ocurriera una idea—. Con
muchos trabajos produje unas ciento cincuenta paginas que luego tiré en la basura.
Pero este marasmo me fue creando una especie de nostalgia del aspecto mas o menos
culto de la provincia que se solidificd en una descripcién de Cuévano que escribi, que
con €l tiempo habia de convertirse en el primer capitulo de una novela en la que las
Poquianchis —o0 las Baladro, mejor dicho— no tienen mas que una aparicion
momentaneay marginal.*

Mucho se ha dicho sobre la verdad o la ficcion en el caso de Las muertas Ibargliengoitia
nos aclara algunas cosas en su articulo, entre expedientes legales, mentiras y comentarios

de lagentey periddicos fue decidiendo queincluir y que no en su novela

“Los acontecimientos’ son el caso de las Poquianchis, uno de los mas memorables en
la historia criminal de México. Descubrir los datos no fue cosa f&cil, porque sobre las
mentiras que la prensa dijo y las verdades que olvidd decir se podria escribir otro libro
més escandaloso que e que se escribid. El expediente legal del juicio tiene més de mil
hojas, tamafio oficio escritas por las dos caras a rengldon seguido. Algunas de las
declarantes tienen hasta cuatro nombres de pila —A, alias B o C, también conocida
como D—, otras se presentan con tres pares de apellidos; en cambio nadie pudo recordar
el nombre de una de las muertas. Lei los periddicos y parte del expediente, pero no
entreviste a ninguno de los protagonistas.

Un suceso semejante a ataque a la panaderia que ocurre en € primer capitulo del
libro aparece en las actas, |o mismo que el pasaje del segundo en el que las hermanas le
piden a amante de una de €ellas que las lleve en su coche a degjar un cadaver en la
carretera. De las relaciones entre los modelos reales de Serafinay Simén Corona no
aparece en el expediente mas que la siguiente frase: “vivia con ella a veces y a veces
no, porque ellatenia un caracter muy dificil”

Ocurrio en la redlidad que fue aprobada una ley que prohibi6 la prostitucion en
Guangjuato y que las hermanas Gonzdlez Vaenzuela se mudaron con sus mujeres a
Lagos, en donde ya antes habian abierto un cabaret; también ocurrié que ese Ultimo
burdel fue clausurado a fines de 1963 a consecuencia de un incidente en € que perdi6
la vida €l hijo de una de las hermanas. Aparece en las actas que las hermanas
regresaron de noche, en coches de alquiler, a estado de Guangjuato y que vivieron
durante varios meses con veintitantas mujeres en uno de los burdeles que habian sido
clausurados y cuyas puertas estaban cerradas. En las declaraciones se dice que €

% Jorge Ibargiiengoitia, “Memorias de mis novelas’, en Autopsias rapidas. Editorial Vuelta, segunda
reimpresion, pag. 76,1990.
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capitan Aguila negra hizo este viaje sentado junto ala ventanilla del primer coche, con
la gorra puesta, “por s habia alguna dificultad con la policia’, dice también que iba
apretujando a las mujeres que vigjaron con é. Las Gonzadlez Valenzuela —las Baladro
de la realidad— trataron durante mucho tiempo, por medio de coyotesy licenciados, de
conseguir una licencia para abrir un negocio en Jalisco, en donde es permitida la
prostitucion, pero no lograron su intento.

La muerte de Blanca—y su nombre— esta en las declaraciones: una mujer, el cadaver
més antiguo, tuvo hemiplejia, trataron de curarla aplicandole planchas calientes hasta
gue la mataron y cuando vieron gue se estaba muriendo trataron de revivirla dandole a
beber cocacola. Las mismas que trataron de curarla la enterraron sin que las otras
mujeres de la casa se dieran cuenta de lo que habia pasado. La vida de Blanca, su
caracter y los dientes de oro, son ficcién. Dice en las actas que dos mujeres murieron a
caer de un segundo piso durante un pleito, que otra murid “a chancletazos’ que le
dieron sus comparieras y que otras fueron muertas a tiros cuando trataban de escapar.
También aparecen en las actas |os zopilotes, que fue imposible ahuyentar. Casi todo lo
demés que aparece en € libro es ficcion®™.

En su novela Estas ruinas que ves, |bargliengoitia hace referencia en varias ocasiones a

lanovela de Las muertas por voz de su personaje principal Francisco Aldebaran.

Justine ha dgjado su trabajo habitual de en las noches — su catél ogo de ideas cuevanenses
—y esta absorta en su lectura de El sol de abgjo “MACABRO HALLAZGO”, dice €
encabezado, en € pueblo de Rinconada la policia desenterr6é los cadaveres de varias
mujeres “que en vida fueron prostitutas’. El desentierro fue hecho en un corral de una
casa que es propiedad de las hermanas Baladro, “tres notorias lenonas de la localidad”.*

Después de esta primera referencia vienen mas, pero es indudable que e escritor

guanajuatense queria dejar referencia de sus investigaciones sobre el caso.

En vez de comer 1o que llevamos en e morral, que regresa intacto, comemos sopes y
tomamos mezcal de la sierra en una tienda que se llama “el nomeolvides’. La duefia
asegura que conocio ami padre, que iba, segun €lla, con frecuencia al reventon.

—A pesar de ser catrin — me dice— no era altanero.

Sebastidn Montafia me informa més tarde que la duefia de “el nomeolvides’ se llama
Juana Baladro, es hermana de las madrotas que estan siendo juzgadas en Pedronesy en
una época gjercio la prostitucion.

Nadie me sabe decir que negocios pudo tener mi padre por estos rumbos.*

* 1pbid. p. 77y 78.
% Jorge Ibargliengoitia, Estasruinas que ves, p.75
®1pid., p. 77.

40



En esta referencia vemos que el persongje se muestra sorprendido ante la revelacion de
que su padre tuvo alguna relacion con las lenonas de la historia y 1o dgja intrigado. Més
tarde dentro de la historia de Estas ruinas que ves, el persongje tiene que dejar de ver asu
amante y por ello decide escribir un libro:

En ocho dias no supe de ella. Decidi escribir un libro sobre las Baladro, las
asesinas que habian sido juzgadas en Pedrones y condenadas a treintay cinco afios de
cércel, y con ayuda de Justine, que habia seguido € caso con atencion y tenia los
recortes, empecé a recopilar el material necesario: las fotos de las putas, la historia de
los burdeles, las declaraciones del defensor de oficio, “yo las defiendo porque ni
modo, pero lastima que no haya pena de muerte en el Plan de Abgjo, que es lo que
merecen esas vigjas’, etc. Todo este material |0 ordenaba yo por las tardes, echando
de vez en cuando una mirada hacia la ventana de Gloria—a veces la veia cepillarse €l
cabello frente al espejo, unavez se cambid de camisay lavi un instante en brassiere,
otra, se bajo € cierre de la falda y cuando parecia que iba a quitarsela, yo estaba
alborotadisimo, se dio cuenta de que la ventana estaba abierta y cerr6 la vidriera -,
discuti con Malagén mi libro como s ya existiera, “es un documento devastador
sobre Iﬁjuﬁicia mexicand’ me dijo él imaginandoselo, y por fin el viernes me hablo
Sarita.

La dltimareferencia que aparece en lanovela es la siguiente:

Pasaron diez dias. Gracias a una recomendacion de Sebastidn Montafia, €l juez
encargado del proceso me permitid hojear e expediente de las hermanas Baladro —
una lectura llena de contradicciones a la que dediqué tres ratos libres -, Espinosa me
mostré en la Flor de Cuévano, las fotografias de sus hijos — que yo ya habia visto,
pero esa vez descubri en la nifia un parecido a Sarita que me llend de nostalgia -,
Rocafuerte me dijo que ya vendio tres Nikkonakas a gobierno del estado,
desgraciadamente, agrego, el pedido crecey crece, pero e contrato sigue sin firmar,
discuti mi libro con Ricardo Pértico, y € me dijo, “tienes para seiscientas péginas
cuando menos’, di vueltas en el jardin de la constitucion con Gloria, vestida de azul
claro, que le queda muy bien, yo le dije que estaba escribiendo un libro sobre las
Baladro, de seiscientas paginas, y ella me mird un rato, llena de admiracion. jQué
bellaes Glorial En este pueblo no hay nadie como ella. El miércoles me habl6 Sarita

- Dije que tengo unacita con el dentista— me dijo -, y mafiana voy a Pedrones.

Yo inventé un enredo. Le hablé a Sebastian Montafiay le dije que el director de la
carcel de Pedrones me habia conseguido una entrevista con las hermanas Baladro y
que no ibaa poder asistir aclases el diasiguiente.

Sarita'y yo nos encontramos a las once en la plaza de armas de Pedrones, hicimos
el amor en el hotel San Sebastian, tres veces, comimos tacos de carne a pastor en €l
mismo cuarto, y regresamos a Cuévano con diferencia de una hora, ella en el autobus
de las cinco y yo en € de las seis. Al dia siguiente tuve que relatar cinco veces mi

* 1bid. p. 133.
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entrevista con la Baladro y responder a preguntas tan dificiles como la de si los
dientes de la hermana menor son postizos o propios.®

Como & mismo Jorge Ibargliengoitia comentd, el pensaba escribir sobre el caso de las
Poquianchis, pero € desorden que prevalecia entorno al caso o dejaba inconforme con lo
gue producia, aun asi este atolladero en la novela, le sirvid para escribir Estas ruinas que
ves, en lo que ordenaba su pensamiento para poder abordar el tema de Las muertas con
mayor Claridad.

Seleccion y entramado, en la base de de la perspectiva de la trama. En efecto, es muy
significativa la alternancia de episodios. Seleccion, restriccion, filtro, términos definitorios
de lo que es la perspectiva narrativa, son operaciones gue en si mismas constituyen una
mediacion de tal suerte que bien podria decirse que toda perspectiva es una estructura

mediadora entre el observador y € mundo.

.24 ACTORES Y PERSONAJES EN LA TRAMA

En cadarelato |0s personajes juegan un papel significativo ya que a ellos lestoca vivir
en e mundo imaginado por el autor, las relaciones que se establecen entre ellos van
marcando e camino gue seguira la trama, cada decision, lugar, ambiente, y consecuencia
de sus actos determina el lugar que ocupan dentro de la historia, puede ser un personaje
protagonista, secundario, 0 ambiental las relaciones que se establecen por € lugar que
ocupan en la historia, pueden ser de tres formas.

1.- Relacion de deseo (sujeto-objeto).

% |bid. p. 135.
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2.- Relacion de comunicacion (destinador- destinatario).

3.- Relacion de participacion (ayudante- oponente).

1.- Relacion de deseo (sujeto-objeto).
En términos simples podriamos definir al objetoy a sujeto de la siguiente manera:
El sujeto es el que deseay se empefia en conseguir algo o alguien.
El objeto es aquello que desea &l sujeto: persona, objeto o valor.
Ahora veremos mediante un cuadro la forma en que se establece dicha relacion de

deseo.

Sujeto Relacion de deseo

U U

Dinero.
Arcangela |

Dientes de Blanca.
Que su hijo, Beto, sea buena persona.
Abrir un tercer burdel.

Ayudar a sus hermanas.

vV Vv YV V VYV V

Acaparar propiedades.

A\

Que su negocio funcione bien.

> Burdeles

Sociedad | | >
> prostitutas
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> Elamor.

> Vivir siempre con simén Corona.

Serafina | |

Smdn Corona

> > Vengarse de Simén Corona por

abandonarla.

» Que pongan un balcén en el Casino del

Danzon.

» Poner una panaderia.

> » Vengarse de Serafina.

» Cambiarse los dientes manchados.

Blanca

> > Aliviarse de su enfermedad.

» Complacer a los clientes y a sus patronas.

Capitén Bedoya

: > Serafina.

> Eldinero.

Salvar asu hijo enfermo.

LaCdavera |

> Sobrevivir.
Compafiia.

Agradar a sus patronas.
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2.- Relacion de comunicacion (destinador- destinatario).

En esta relacion se pone de manifiesto el poseedor del bien y quien recibe ese bieny se
podria definir del siguiente modo:

Destinador: es aquel que distribuye el bien (objeto).

Destinatario: es aquel que recibe el bien.

Destinador Destinatario
Arcangelay Serafina: La sociedad masculina,
Como poseedoras de las como escape a las
prostitutas y duefias de > presiones socialesy
los burdeles econdmicas.
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3.- Relacion de participacion (ayudante- oponente).
Esta relacion se podria definir de la siguiente manera. Hay dentro del relato relaciones de
ayuday dificultad entre los personges.
Ayudante: es aguel que ayuda al sujeto a conseguir 1o que quiere.

Oponente: aquel que se opone a que el sujeto consigalo que desea.

Ayudantes del sujeto. (Arcangelay Serafina) Oponentes
» La Calavera. » El Gobernador Cabafias.
> El capitan Bedoya. » Ellicenciado Sanabria.
» Simon Corona. » La doble moral.
> El Valiente Nicolas. » Las prostitutas.
» El Escalera. » Eulalia Baladro.
» Ellicenciado Renddn » Simon Corona.
> Las prostitutas (Blanca, Evelia, Feliza, - X B
Rosa, Martha, las dos muertas del rancho). II:I]g;ac:) It_| Zﬁgqefjsr?;?uﬁf;: ggg :;egnegcgixg r?:sta;%ﬁ& e
> Lasociedad. I;uedggjzi:;.
> Politicos corruptos. > Destinador.
> La policia. > Ayudante.
» La sefiora Benavides. > Oponente.
» Los comerciantes de Concepcidn de Ruiz. > Sujeto.
> El Libertino. » Destinatario.
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Cuadro delosnucleostematicosy participacion de los per sonaj es.

LaCalavera.
Mediadora entre victimas y victimarios, sirvientade las
Baladro y cuidadora de las prostitutas. Se mueve entre

respetada (por los brebagjes que prepara).

los dos bandos como pez en el agua. Temiday %

NUcleo narrativo 1 (victimarios).

Serafina Baladro. (por despecho lleva a cabo una
venganza en donde busca y balea a un antiguo amante,
primer capitulo de la novela)

Arcangela Baladro. (Madrota, duefia y cabeza de los
burdeles, pierde a su hijo, quien es asesinado por los
hermanos de su novia)

El capitdan Bedoya. (Amante de Serafina, y autor
intelectual de muchos de los castigos corporales
aplicados a las muchachas, ayuda a Serafina a vengarse
de Simén Corona).

Simoén Corona. (Amante de Serafina que al ser atacado
por ella en su panaderia, delata una inhumacién
clandestina, es el inicio de la caida de las Baladro).

El Valiente Nicolds. (Brazo derecho del capitan Bedoya,
participa en muchos de los acontecimientos en contra de
las mujeres).

El Escalera. (chofer y hombre de confianza de las Baladro)

El matrimonio Pinto. (participaron en el encarcelamiento
y muerte de dos mujeres en el rancho Los Angeles)

Ticho. (Era el coime y hombre de confianza de las
Baladro)

Beto. (hijo de Arcangela, muere asesinado)

Nucleo Narrativo 2 (las victimas).

Blanca. prostituta modelo de las otras, y
personaje trascendental, ya que retrata el lado
oscuro de la prostitucidn, la trata de blancas y
la extremada pobreza que obliga a algunas
familias a deshacerse de sus hijos a la menor
oportunidad. Simbolo de deseo y ademas la
fantasia de la imaginacion para fugarse de la
realidad y la tristeza. Muere cuando
pretendian curarla de la paralisis, aplicandole
planchas calientes.

Evelia y Feliza. En una pelea encarnizada
pierden la vida al caer de un balcéon mal
colocado, juntas participan en uno de los
espectaculos mas famosos del Casino del
Danzén (forman un tridngulo amoroso con
Blanca).

Rosa. (por la fama que tiene de chismosa sus
compafieras, la chanclean. Las heridas y la
mala atencidn le causan la muerte).

Las dos mujeres del rancho al querer huir de su
encierro en el rancho Tedfilo les dispara con la
escopeta que le dejo Arcangela para cuidar las
vacas)

Marta Henriquez Dorantes o Marta N (la
querian ahogar en la coladera). Y Maria del
Carmen Régules, la mujer a la que no dejan ir
con su familia y planea la fuga, con otras
compafieras, que después al creer que Rosa
las denuncio6 la chanclearon.

Aurora bautista (se carea con las Baladro y con
Ticho.




En e cuadro podemos apreciar un poco como esta estructurada la jerarquia de los
persongjes en lanovelay podemos evidenciar dos bandos perfectamente identificables, los
victimarios y las victimas, Es decir, l0s personges que en apariencia son libresy se sirven
de los otros para su propio beneficio y los prisioneros, que solo se limitan a recibir ordenes
y trabgjar. En apariencia sus relaciones son cordiales, ellas trabgjan y tienen habitacion y
comida, un permiso de vez en cuando y ropa para ejercer su trabgo.

Por otra parte para que este mundo ficcional funcione, debe haber un intermediario, la
Calavera, puente entre victimas y victimarios, mano derecha y sirvienta de las madrotas y
curanderay cocinera de las prostitutas. Simbolo ademés del Unico modo en que las mujeres
pueden alcanzar la libertad, la muerte: es respetada por |os brebajes que preparay algunos
la podrian juzgar de bruja.

Es con estos persongjes y su interaccion que nos enteramos de los aconteci mientos,
algunos reales y otros ficticios que nos presenta el escritor Jorge Ibarglengoitia en su

novela Las muertas.

1.2.5.- PERSPECTIVA DEL LECTOR

Segun Iser, e sentido del texto se actuaiza en e punto de convergencia de todas las

perspectivas del texto, pero el sentido solo “puede enfocarse desde un punto devista’. Y es

ese punto de vista el es lugar asignado al lector; Mas no a un lector real sino a un lector
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implicito. “El concepto de lector implicito remite a una estructura textual que anticipa la
presencia de un receptor sin que necesariamente lo defina’>®
Todo lector real esta, por asi decirlo, invitado a jugar un papel dentro del texto, a
ocupar un lugar definido por € lector implicito, aungque es evidente que no estara obligado
a ocuparlo de manera pasiva. Iser distingue dos aspectos interrelacionados en su concepto
de lector implicito: “el rol de lector como estructura textua y el rol de lector como un acto
estructurado”’” puesto que es el lector quien opera la convergencia de todas las otras
perspectivas, su papel de mediacion en las estructuras textuales es basico; a mismo tiempo,
ese acto de mediacion es en si mismo un acto de lectura estructurado.
En la introduccién a la novela La Regenta de Leopoldo Alas “Clarin” que reaiza
Ibargtiengoitia dice de los lectores:
Es caracteristica de los libros la de ser mitad de dominio publico o que esta escrito en
ellos- y mitad secreto incomunicable- 10 que cada lector imagina a leerlos. Esta
dualidad, que puede parecernos desesperante, significa que la culminacion en la
existencia de un libro no ocurre en el momento en que e autor pone punto final, sino
cuando € lector lo abre, lo lee y haciendo un esfuerzo y echando mano de lo que
encuentra en su propia memoria, lo reinventa, convirtiéndose, a hacerlo, en participe
delacreacion literaria
Pero los libros ademés de ir adoptando diferentes formas segin quien los leg, tienen
lavirtud de ir cambiando de significado segun la época, asi como con la época también
varia la importancia relativa de los diferentes elementos que intervienen en la
composicién.®
Considerando que la lectura solo puede darse en el tiempo, esa dimensién temporal
impide toda posibilidad de una vision exterior global sobre € relato que leemos. El lector

en tanto que observador, esta dentro del objeto contemplado, y su contemplacion se da en

sucesivos desplazamientos en el tiempo; se ve obligado a asumir un “punto de vista movil”

% |_uz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. P.127.

¥ Ibid. P 127.

% Jorge Ibargiiengoitia, introduccién aLa Regenta, Editorial Porrta, coleccion “Sepan Cuéntos...” 1972. Pag.
X.
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lo cual implica una constante actividad de sintesis, correccion y modificacion del sentido de
lo que va leyendo, de tal suerte que si bien €l lector es quien opera la convergencia de todas
las perspectivas del texto, esa convergenciano es unica sino multipley siempre parcial.

En un juego constante entre la memoria y la expectacion, el lector opera esas
convergencias parciales que al corregirse, modificarse y/o transformarse forma un tejido de
méxima densidad y complegjidad. De ahi la impresion, cuando leemos una novela, de estar
frente a un mundo. Es al reunir parcialmente todas las perspectivas que hasta ese punto de
la lectura nos ofrece €l texto, que e lector puede detectar incongruencias o contradicciones
entre las diversas perspectivas; es entonces, también, cuando el lector debe tomar una
postura frente a esas perspectivas en conflicto, mas para ello habra de hacer valer su propia
perspectiva, no sdlo como una posicion de lectura a ocupar, no solo como relevo del lector
implicito, sino como lector real, con un bagaje cultural e ideolgico, que lo hace interactuar
con el texto trazando una relacion tanto de encuentro como de tension entre dos mundos: €l
del textoy el del lector.

Ahorabien, la perspectiva del lector, por ser aquella que reline a todas las demés, es una
instancia de mayor apertura'y complegjidad: un punto de vista que lleva ventgja a todas las
demas pues es capaz de englobarlos a todos.

No basta con asumir la posicién privilegiada que ha sido trazada para é en las
estructuras textuales, un lector llega a texto como una identidad inscrita en un mundo
cultural que se propone como tela de fondo de su lectura, el contexto Ultimo a que habran
de resumirse todas las referencias del texto, todas las perspectivas. Es e cruce de las cuatro
grandes perspectivas que organizan €l relato y la perspectiva propia del lector donde se

articulan dimensiones ideoldgicas, simbdlicas e intertextuaes que le dan toda su
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complegjidad a una lectura, entendida ésta como una de las multiples actualizaciones de un
texto.

Asi pues, la perspectiva del lector es, a un tiempo, producto de la convergencia, en un
punto privilegiado que permite acceder a una mayor complejidad, de todas las perspectivas
que organizan € relato, y € resultado de la interaccion entre e mundo del relato y € del
lector. De este encuentro y tension entre dos mundos surge el cimulo de significaciones
narrativas que ain el relato més elemental es susceptible de producir.

Como pudimos apreciar en los apartados anteriores, €l narrador y la perspectiva parece
gue se juntan y Son una misma cosa, pero es evidente que cada uno de los elementos
mencionados en e andlisis tiene en si mismo una importancia que puede ser significativa
al momento de elegir, cud formard parte de la historia que se quiera contar. Elegir un tipo
de narrador, una perspectiva, es fundamental para crear la verosimilitud deseada en un
relato, mas adel ante veremos como ademas de estos elementos, hay que tomar en cuenta el
espacio, e tiempo y los persongjes, para que la historia que queremos contar 0 que nos
cuentan adquiera un grado de verosimilitud, que siendo ficcién parezca real a lector, que
como vimos es el Ultimo elemento de este rompecabezas imaginario.

A continuaciéon veremos algunas de las caracteristicas especificas de la narrativa de
Jorge Ibargiiengoitia en Las muertas, novela elegida para este trabajo; comenzaremos con
un poco de la trayectoria del escritor guangjuatense en el periodismo y, posteriormente,
veremos un poco de sus inicios como dramaturgo y como influyeron estés dos actividades

en su posterior ingreso alanarrativa.
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2.- INNOVACION EN LA TECNICA NARRATIVA DE JORGE IBARGUENGOITIA:
PERIODISMO Y LITERATURA

En la narrativa de Jorge Ibargliengoitia se nota, de forma velada en ocasiones y de forma
evidente en otras, la influencia que tuvo €l teatro y el periodismo, actividades a las que
dedicd gran parte de su tiempo antes de decidirse por la narrativa. En este apartado veremos
algunas de esas caracteristicas, comenzaremos por las periodisticas, especiamente lo
referente al nuevo periodismo que fue un elemento esencial para el trabajo que realizd en
la novela motivo de este trabgjo, y posteriormente veremos los elementos teatrales que
aparecen en su novela Las muertas.

Un hilo muy delgado es e que separa a periodismo de laliteratura, actividades afines en
el trabagjo intelectual y creativo, pues su elemento esencial es la palabra; sin embargo cada
uNo posee sus caracteristicas especificas.

S e periodismo lo que pretende es informar, dar cuenta del acontecer cotidiano del
mundo con un caracter directo, rapido, conciso y un lenguge estandar que permita
comprender a la mayor parte de la poblacion lo que sucede a su arededor. En cambio la
literatura requiere de otro tipo de elementos, caracteristicas y lectores. Asi aungue utilizan
elementos similares, cada actividad obedece a distintas reglas y a diferente publico.

El periodista presionado por €l tiempo y por un nimero determinado de cuartillas que, le
exige el periédico, se ve obligado a entregar sus notas informativas, articulos de opinion,
reportajes, cronicas etc. en un tiempo récord. Si no termina, simplemente su trabajo no vera
la luz publica, de ahi que incluso sea una virtud entregar un articulo perfectamente
redactado, comprensible y ameno; si ademés de €ello € periodista puede imprimirle un

poco de belleza literaria, que més se le puede pedir.
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Por otra parte, €l escritor pretende comunicar, dar cuenta de su manera de percibir el
mundo pero con un caracter mas estético, ya que su trabajo puede reposar, cambiar, sin la
presion del tiempo, éste funciona como aliado, y puede darse un descanso de cuando en
cuando, e incluso reestructurar su obra, agregar, quitar, poner, no esta sometido a un
numero determinado de cuartillas, se permite los juegos linguisticos, su trabajo llegara aun
nimero menor de lectores y en ocasiones solamente a unos cuantos amigos, esto no quiere
decir que lo que pretende comunicar carezca de un interés general, simplemente su obra no
esta pensada para la gran masa de la poblacion, sino para unos cuantos.

Cuando le preguntaron al escritor Alejo Carpentier sobre larelacion entre laliteraturay

el periodismo sefial 6:

Hacer periodismo —yo lo he hecho durante muchos afios- significa para € novelista,
establecer un contacto directo con e mundo. No creo que €l periodismo lastre las
posibilidades imaginativas del narrador; por el contrario, el periodismo puede significar
el acercamiento y conocimiento del ambiente que puede ser utilizado en la narrativa.
Pero el aspecto peligroso del periodismo estd en que puede acostumbrarnos a una
facilidad, a una aproximacion a las cosas por la linea de menor resistencia. Y esto puede
ser fatal para el escritor. Si muchos novelistas se malogran en la mediocre interpretacion
de un tema que pudo ser magnifico, es por que tratan la materia de un modo harto
periodistico. La técnica periodistica responde a imperativos especificos. Por ello,
debemos evitar la confusion de los géneros. Del articulo que considera agilmente un
problema a ensayo que lo estudia en profundidad, hay un largo trecho... El periodismo,
ciertamente, puede contribuir a “soltar la pluma’ del escritor, pero cuidado — nos lo
advertia Flaubert — con habituarse a usar una pluma demasiado suelta. La expresion que
a menudo nos asombra por su aparente espontaneidad (estilo directo, répido,
percutiente...) He visto trabajar a Heminway y sé que el tan alabado “estilo brutal”,
salido de su mano asi, como quien no busca nada, era fruto de una trabajo encarnizado,
de muchas péginas rotas, empezadas y vueltas a empezar™.

39 René Avilés Fabila, La incébmoda frontera entre € periodismo y la literatura. Universidad Auténoma
Metropolitana Unidad X ochimilco, 1999, México. P. 15-16. Casadelas Américas, LaHabana, Cuba, 1977.
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El periodista norteamericano Tom Wolfe* en un andlisis profundo de lo que
considera €l nuevo periodismo se referia a algunos aspectos fundamentales de éste. En los
cuales quiero apoyarme para la realizacion de este trabajo, ya que los considero esenciales.
Segiin  Wolf,** lo interesante de este nuevo periodismo es la posibilidad de escribir
articulos muy fieles a la realidad empleando técnicas habitualmente propias de la novelay
del cuento. Ademéas de que en un articulo periodistico se puede recurrir acualquier artificio
literario desde los tradicionales dialogismos del ensayo hasta € mondlogo interior y
emplear muchos géneros diferentes simultdneamente o dentro de un espacio relativamente
breve, cambiar la forma tradicional de informar en periodismo y de contar en novela, para
provocar al lector de formaalavez intelectual y emotiva

Paraello eraprimordial estar en el lugar de |os acontecimientos, ser un persongje de los
hechos narrados, es decir estar cuando tenian lugar escenas draméticas, para captar €l
didlogo, los gestos, las expresiones faciales, |os detalles del ambiente. Laidea consistia en
ofrecer una descripcion objetiva completa, més algo que los lectores siempre tenian que
buscar en las novelas 0 en los relatos breves: la vida subjetiva o emocional de los
persongjes. Latécnica dependia de una profundidad de informacion que tradicionalmente
no se exigia en la labor periodistica, ahora € trabgjo de preparacion fuera de la ficcion
consistia en utilizar escenas completas, didogo prolongado, punto de vista y mondlogo

interior.

0 Alberto Dallal El nuevo periodismo. S.A., 1976, Barcelona, Editorial Anagrama. P.18
* Ipid. P. 25.
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2.1. ELEMENTOS PERIODISTICOS EN LASMUERTAS

Las caracteristicas de subjetividad, y presencia en los acontecimientos relatados, que dan
vida al quehacer periodistico aparecen continuamente en los articul os periodisticos de Jorge
Ibargliengoitia, anteriormente habian aparecido en sus obras de teatro y después en su
narrativa, lugar donde logré explotar todas sus capacidades y aprendizajes, y dio una
renovacion a la forma de narrar pues consiguio darle la escenografia del teatro, a la
narrativa, 10 que provoca en sus textos una visualizacion de los lugares que describe, €l
lector siente que esta presenciando una representacion teatral. Lavida fluye en la narrativa
de Ibargliengoitia de manera natural y uno no tiene sino que contemplarla en su irrevocable
cotidianeidad.

El mexicano Manuel Buendia (1926-1984) Decia que una de las caracteristicas del buen

periodismo es la antisolemnidad:

Una de €llas (las caracteristicas del buen estilo periodistico) es la antisolemnidad. Son

solemnes los culteranos, los retoricos, los zafios y los impotentes. La solemnidad es un
refugio para quienes pretenden esconder su incapacidad ante €l desafio permanente del
periodismo, que consiste en saber enfrentar las mayores complejidades —descripcion o
razonamiento. Con un lengugje fresco, agil, sencillo, ameno, y ademas, perfectamente
capaz de crear belleza literaria. Se acostumbra hacer la distincion entre escritor y
periodista. Pero conozco respetables escritores que habiendo intentado el periodismo, se
dieron por vencidos. Porque no es |o mismo tomarse semanas, meses, y hasta afos para
terminar una obra, que vérselas todos los dias con los apremios que estrujan al
periodista. De ahi que constituya un merito la redaccion simplemente correcta de una
noticia o de un reportgje, y se acance un estadio superior cuando € periodista, con la
misteriosa alquimia de su estilo, crea arte literario.” *2

En este nuevo periodismo, que inicid en los Estados Unidos por los afios cincuenta,

tuvo como uno de sus representantes al escritor Truman Capote, quien se interesd por esta

42 Manuel Buendia, Ejercicio Periodistico, Océano, México. 1984.
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nueva forma de hacer periodismo y decidio intentar la escritura de una novela con estas
caracteristicas, dandole a nuevo periodismo una validez hasta entonces ignorada. Por €llo,
el punto culminante de este nuevo periodismo, se encuentra en la historia contada por
Capote, sobre la vida y la muerte de dos vagabundos que exterminaron a una acomodada
familia de granjeros de Kansas A sangre fria aparecio en forma seriada en The New Yorker
en otofio de 1965 y se public6 como libro en febrero de 1966. Causd sensacion y fue un
golpe terrible para todos aquellos que confiaban en que el execrable nuevo periodismo o
paraperiodismo se extinguiese como una bengala. No se trataba, a fin de cuentas, de algun
oscuro periodista, 0 de agun escritor independiente, sino de un novelista de amplia
reputacion; cuya carrera habia caido en un marasmo y que de repente con este golpe
certero, con este giro ala abominable nuevaforma del periodismo, no solo habia resucitado
su prestigio sino que lo habia incrementado, convertido en una celebridad de la mas
sorprendente magnitud, gente de todas las clases leia A Sangre Fria. Todos se quedaban
absortos con € libro. El propio Capote no lo [lamd periodismo; muy a contrario; afirmé
que habia inventado un nuevo género literario “la novela de no ficcién”. A pesar de eso, su
éxito dio a nuevo periodismo, como pronto se llamaria, un impulso arrollador.
Ibargtiengoitia hace algo parecido a contar su historia de la muerte de varias mujeres
prostitutas en el Bajio mexicano fallecidas en circunstancias extrafas, y de la acusacién ala
duefia del burdel en que trabajaban, es culpada. La nota se presentd en primera plana de
todos los diarios regionaes. El autor no entrevista de forma directa a los implicados sino
que los imagina, ayudado por el expediente legal del caso, une informacion e imaginacion
para crear un ambiente y unos persongjes ficticios que recrean algunos acontecimientos

verdaderos que dan coherenciay solidez alo que nos cuenta.
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El argumento, como en casi en todas las obras de Ibargliengoitia, es lineal y sencillo,
una mujer despechada (Serafina Baladro) busca venganza, ayudada por su amante €l
capitan Bedoya, un amigo del capitan (el Valiente Nicolas) y un chofer de taxi, el Escalera,
hombre de confianza de Serafina, juntos balean y prenden fuego a la panaderia del pérfido
Simén Corona. Esta balacera sin consecuencias, ya que nadie resulto herido, esel inicio de
la caida estrepitosa de las Baladro, Arcangelay Serafina, las duefias de los burdeles mas
famosos del Plan de Abgjo. Cuando ocurrié esto, los burdeles estaban clausurados a causa
de una politica de moralizacion impuesta en el Plan de Abagjo, la cua convertia en

delincuentes hasta a los que entregaban |os refrescos en estos establecimientos.

Laley de moralizacion del Plan de Abajo, que proscribe la prostitucion y el lenocinio y
hace delincuentes hasta a los que entregan |os refrescos en los burdeles, fue presentada
por iniciativa del gobernador Cabarias ante el Congreso del estado, discutida durante
media horay aprobada por unanimidad y con aplausos, €l dia dos de marzo de 1962. La
aplicacion de la ley, que nadie esperaba, afectd a cerca de treinta mil personas cuyas
fuentes de ingreso estaban relacionadas directa o indirectamente con la prostitucion, a
los gobiernos municipales, cuyos ingresos estaban formados, en un treinta 0 en un
cuarenta por ciento, de impuestos que pagaban los prostibulos, y a cientos de empleados
pUblicos que recibian propinas de los lenones. Ninguno de los afectados protestd .

El primero en cerrarse fue El Casino del Danzdn, cosa que las afectd, pero con El
México Lindo trabagjando a todo lo que daba, Arcangela se reiay decia que lo que Dios les
habia quitado con una mano se los estaba devolviendo con la otra, y es que los hombres de
todas las regiones vecinas que nunca habian entrado en un burdel, cuando llegd la
prohibicién, entraron por la curiosidad de saber o que habia ahi adentro y llenaban €l
burdel a reventar, todos los dias. EI México Lindo también fue clausurado y las mujeres
echadas a la calle. La solucion que hallaron a su problema de alojamiento, “fue ilegal pero

sencillisima, las mujeres se fueron de un burdel cerrado a otro también cerrado, pero con

® Las muertas, p. 52.
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todas las comodidades, El Casino del Danzén”* hicieron un boquete por la casa de una
vecina piadosa, miembro de la vela perpetua, ahi vivieron tranquilamente hasta que
comenzaron a ocurrir las muertes. Serafina, impulsada por los celos, provoco
accidentalmente que todo |o que ocultaban las Baladro salieraalaluz.

Y esen las actitudes de cada persongje donde vemos claramente |la mirada analitica de
Ibargliengoitia ya que a hacer hablar a su persongje después de una descripcion detallada
de | os acontecimientos, nos revela un poco e caréacter de los persongjes.”

Uno de los personajes mejor perfilados es el de una prostituta inventora de historias,
mediante las cuales logra hacer su vida menos amarga: Blanca, una de las prostitutas, a
quien le gusta inventar historias de amor y amantes ficticios, incluso en sus fantasias no
puede evitar encontrarse con el fantasma de su oficio: Blanca est4 sentada en la Plaza de
Armas en una banca, un hombre la observa desde otra banca sin atreverse a hablarle hasta
que se decide diciéndole que es futbolista. Ella se presenta como mesera, € le dice que
quiere casarse con ella, ellase niega,

Siguen muchos episodios en el que el hombre, que insiste y la persigue, esta a punto de

descubrir la verdadera profesion de ella. Por giemplo. La invita a una ostioneriay ella

se toma varias cervezas, pierde la memoriay cuando vuelve en si siente la angustia de
no saber si durante la obnubilacion dijo: “jAy, jaraija, soy putal”. O bien el hombre

Ilega con otros futbolistas al México Lindo y €ella tiene que esconderse debajo de una

mesa, etc.*

Esta mirada comprensiva del mundo y sus obscuros vericuetos, es o que da a

Ibargtiengoitia la posibilidad de recrear un mundo gobernado por la necesidad de satisfacer

“ Ibid. P. 68.
® Arcangelale reclama a Serafina, cuenta la Calavera
“-Por egoista, por buscar només tu venganza parece que le dijo- nos hundiste.
-¢Qué culpa tengo yo de haber nacido apasionada?’
® bid, P., 102
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los deseos primarios. No hay en la novela un tono moralista, smplemente se limita a
describir personagjes y situaciones, los hechos impregnados de cotidianidad, ofreciendo al
lector la posibilidad de recrearse en un mundo Ileno de vida, pues es por la vida 'y sus
escasos placeres por 10 que los personajes acttan como |o hacen.

En otro gemplo, vemos €l dolor de un persongje, y qué es e dolor sino un modo de
saber que somos semejantes unos a otros. El dolor nos humaniza, incluso alos canadllas. La
lenona siente dolor, es humana y lo que hizo fue consecuencia de una serie de
circunstancias, no porque disfrutara haciéndolo, o porque esa era su vida y no sabia
sobrevivir de otro modo eso e tocd, y 1o aceptd como debe aceptar 1o siguiente:

Lo que sigue es entre triste y aburrido: mientras se espera la llegada del médico forense

y del Ministerio Publico, la madre, que estaba en su cuarto haciendo apuntes en la

libreta, entra en e cabaret a ver que pasa — le avisaron de algo terrible, pero no se

atrevieron a decirle qué — y al ver en e piso a su hijo muerto lanza gritos extrafios,
inarticulados, guturales, como nadie habia oido antes ni volvera a oir después. No se
acerca al cadéver, ni 1o toma en sus brazos, ni lo mira llorosa, como se podria suponer,
sino que retrocede, se sienta en € borde de una silla 'y, con las manos en las rodillas,

cierralosojosy grita .

La descripcion es muy buena y refleja e grado de dolor y sensibilidad que tiene
Arcangela, en apariencia un ser sin sentimientos, pero a perder a su hijo, los ojos de los
lectores se detienen en la parte humana y sensible del personaje, recordandonos la
fragilidad, en la aparente dureza de alguien que comercia con seres humanos, por un
instante olvidamos a la tratante de blancas, para poner los ojos en €l ser desvalido gue ha
perdido al ser amado.

Realmente esta escena es una acotacion de actuacion, es una descripcion completamente

visual, el espectador esta en €l filo de la butaca, contemplando a una madre perder a su

“" Ibid. p. 59.
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anico hijo, si no se tratara de una novela, uno bien podria, con esa informacién decirle al
actor que encarnara al personae cOmo debe actuar en esa representacion.

Afirma Tom Wolfe,®® que si se sigue de cercael proceso del nuevo periodismo alo largo
de los afos sesenta, se observa un hecho interesante, los periodistas cultivan las técnicas
del realismo, particularmente las que se encuentran en Balzac, Dickens, y Gogol, a base de
improvisacion. A base de tanteo, de “instinto” més que de teoria, los periodistas
comenzaron a descubrir los procedimientos que conferian a la novela realista su fuerza
Unica, conocida como “inmediatez”, como “realidad concreta’, “comunicacién emotiva’,
asi como su capacidad, para “apasionar” o “absorber”. Esta fuerza extraordinaria se deriva
principalmente de s6lo cuatro procedimientos segun descubrieron los estudiosos del
realismo y & nuevo periodismo.

1) Construccion escena por escena, contar la historia saltando de una escena a otra y
recurriendo o menos posible ala mera narracion histérica

Ibargliengoitia en Las muertas utiliza este méodo, poniendo en un mismo
momento varios cuadros, ayudado de la retrospeccion y la prospeccion encadena las
historias para dar coherencia al relato: en ocasiones se adelanta y en otras se atrasa de
acuerdo a como lo sugiere el hilo argumentativo del narrador que aparece como una
conciencia superior, que rige los destinos e intervenciones de |0s personajes, ya en una obra
de teatro Ante varias esfinges Ibargliengoitia habia vislumbrado esta posibilidad de la
simultaneidad de escenas, afirma Vicente Lefiero, pero no de forma contundente, 1o que

hubiera sido unarevolucion para el teatro de los afios cincuenta .

“8 En Alberto Dallal El nuevo periodismo, p.68.

“9 |a obra fue criticada severamente por su maestro Rodolfo Usigli, quien hizo varias correcciones, asi como
una critica feroz sobre los didlogos, ya que estos nunca fueron del agrado de Usigli, sin embargo es curioso
gue Ibargliengoitia no hiciera correccion alguna a su obra y posteriormente la presentara como tesis para
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2) El didlogo directo
Los periodistas tuvieron que realizar proezas, a veces extraordinarias, para conseguir su
material: para ser efectivamente testigos de escenas de la vida de otras personas a medida
que se produciay registrar el didlogo en su totalidad.

L os escritores de revistas como los primeros novelistas, aprendieron a base de tanteo
algo que desde entonces ha sido demostrado en o estudios académicos. que € didogo
directo puede ser més facil de asimilar y més atractivo para e lector. Al mismo tiempo
afirmay sita el persongje con mayor rapidez y eficacia. |bargliengoitia procede de manera
muy similar, describe a sus personajes mediante la narracion, en una especie de acotacion
teatral muy descriptiva'y luego viene € didlogo que cierrala descripcion de sus personajes
de manera contundente, al escuchar hablar a sus persongjes se sabe que no podrian hablar
de otraforma.

Los periodistas estaban trabagjando con el didlogo como totalidad, con un caracter
definitivamente revelador, en € preciso instante en que los novelistas resumian, empleando

el didogo de las maneras mas cripticas, mortecinasy curiosamente abstractas.

3) El punto de vista en tercera persona: la cronica

Latécnica de presentar cada escena a lector a través de |os 0jos de un personaje particular
para dar al lector la sensacion de estar metido en la piel del persongie y de experimentar la
realidad emotiva de la escenatal como €l la experimenta es un préstamo de la cronica muy
abundante en e Nuevo periodismo. Este tipo de técnica es bastante usada por

Ibargliengoitia tanto en sus articulos periodisticos como en sus novelas, ejemplo de ello es

obtener € grado de Maestro en Arte Dramético y después todavia utilizara ese mismo argumento para su obra
Dos crimenes.
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la novela Estas ruinas que ves, escrita de esa forma, contada por €l protagonista, asi como
en muchas partes de la novela Las muertas el narrador principal esta en tercera personay
cambia continuamente de perspectiva: puede utilizar la perspectiva cero, la perspectiva
interna, 0 la perspectiva externa, asi como también introducir narradores en primera
persona, autodiegéticosy testimoniales, con perspectivas diferentes, de este modo logra que
el lector capte e relato en su totalidad, sin ser dogmatico ni moralista, ya que la moral de
lanovelarecae en el conjunto de persongjesy no en el narrador en tercera persona.

Los periodistas habian empleado con frecuencia e punto de vista en primera persona-
“yo estaba alli” igual que habian hecho autobidgrafos, memoridistas y novelistas, esto
significa una grave limitacion para el periodista, ademés de que es un punto de vista que a
menudo se revela gieno ala narracion e irritante para el lector. Segun esto ¢cOmo puede un
periodista, que escribe no ficcion, penetrar con exactitud en los pensamientos de otra
persona? La respuesta se revelé maravillosamente simple: habia que entrevistar a los
personaj es sobre sus pensamientos y emaociones junto con todo lo demas. Esta eslatécnica
empleada por |bargliengoitia para darnos a conocer la historia de su novela Las muertas, €
narrador en tercera persona, que entrevista de forma velada a todos y cada uno de los
persongjes acerca de su historia. Es un narrador que hace de narratario, en cuanto presenta a
sus persongjes, los describe y los pone a actuar, para después escuchar sus versiones de la
historia por propia voz. Asi €l narrador de Las muertas, se convierte en testigo presencial
de los acontecimientos ayudado por laimaginacion y laintuicién parallevar de la mano al
lector por las encrucijadas misteriosas de su truculenta historia. Y se entera a la par de los

|ectores de los aconteci mientos ocurridos.
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4) El cuarto procedimiento ha sido siempre el que menos se ha comprendido. Consiste en la
relacion de gestos cotidianos, habitos, modal es, costumbres, estilos de mobiliario, de vestir,
de decoracion, de vigjar, de comer, de llevar 1a casa, modos de comportamiento frente alos
nifios, criados, superiores, inferiores, iguales; ademés de las diversas apariencias, miradas,
pases, estilos de andar y otros detalles ssmbdlicos que pueden existir en e interior de una
escena. Estas manifestaciones son ssimbdlicas, en términos generales, del estatus de vida de
las personas, empleando este término en & sentido amplio del esquema completo de
comportamiento y bienes, através del cual las personas expresan su posicion en e mundo,
o la que creen ocupar, o la que confian alcanzar, la relacion de tales detales da
verosimilitud al relato y nos muestra un mundo habitable por 1o cercano a nuestra propia
experiencia humana.

Es en estos pequerios detalles donde se encuentra mucha de la fuerza narrativa de Jorge
Ibargliengoitia, nada escapa a su mirada penetrante y certera, nos deja ver una serie de
cosas que por obvias en ocasiones las olvidamos, pero que cuando ponemos atencion
(gracias a un narrador como los que utiliza Jorge Ibarglengoitia para contarnos su
historia), nos sentimos participes de esas pequefias peculiaridades. Es inevitable soltar la
carcgjada ante lo evidente de nuestra vida corporal, ya que no es meramente un modo de
adornar la prosa, sino que acumula estos detalles tan implacablemente y al mismo tiempo
con tanta meticulosidad que dispara los recuerdos del lector sobre su propia condicién, su
propias ambiciones, inseguridades, deleites, desastres, ademas de launay mil afrentas que
la condicion humana absorbe en la vida cotidiana

En este nuevo periodismo, € periodista puede saltar del punto de vista en tercera

persona a otro en primera persona dentro de la misma escena, o dentro y fuera del punto de
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vista de diferentes personajes, o incluso de la voz omnisciente del narrador, a mondlogo
interior de otra persona.

El resultado es una forma gque no es propiamente una novela. Consume procedimientos
que da la casualidad que se han originado con la novela y los mezcla con otros
procedimientos periodisticos en prosa, y viceversa, mas alla de las cuestiones de latécnica,
se beneficia de una ventaja tan obvia, tan firme, que uno cas olvidalafuerzas que posee: €l
simple hecho de que €l lector sabe que todo esto ha sucedido realmente.

L as contradicciones han sido borradas. La pantalla ha desaparecido. El escritor se halla
un paso mas cerca del total envolvimiento del lector, gracias ala combinacion de latécnica
periodistica con los elementos propios de cada escritor es como se forma este ser hibrido
(novela-crénica o cronica-novela) que podria tener su origen en la crénica, para €llo
veremos agunas de las caracteristicas de este género para tratar de dilucidar aquellos
elementos propios del periodismo que utilizd Jorge | bargliengoitia para escribir su novela

La crénica es un recurso muy socorrido alo largo de la historiay es una forma adoptada
en México desde los inicios de su historia, desde la cronica de Bernal Diaz Del castillo en
su Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia y Las Cartas de Relacion de
Herndn Cortés, hasta las crénicas de Ricardo Garibay, Las Glorias del Gran Puas, o de
Jorge Ibargliengoitia en Viajesala América Ignota.

Cronica deriva de la voz griega Cronos, gque significa tiempo. Lo que viene a decirnos
que la crénica, fue ya, mucho antes de que surgieran € periodismo como medio de
comunicacion socia, un género literario en virtud del cual el cronista relataba hechos
histricos, segin un orden temporal. Lo que distingue ala verdadera crénica, segiin Manuel

Grana:



Es precisamente € elemento personal que se advierte, ya porque va firmada
generalmente, ya porque el escritor comenta, ampliay ordenalos hechos a su manera; ya
porque aungue la crénica sea informativa, suele poner en ella un lirismo sutil, una
dialécticay un tono caracteristico que viene a ser el estilo de su esenciamisma. *

Desde un punto de vista meramente formal, el estilo de la cronica periodistica ha de ser
claro, sencillo, conciso, revelador; en suma de un contenido objetivo, de un mensaje que se
comunica a alguien. Aqui valen todos |os recursos estilisticos: la comparacién, la metéfora,
laironia, la hipérbole mesurada; pero dentro siempre de una norma fundamental de claridad
comunicativa.

Apunto algunas caracteristicas de la cronica, para fundamentar laidea de que la novela
de Jorge Ibargiiengoitia, Las Muertas corresponde con muchos de esos elementos y ademas
también alas cronicas de costumbres. Y a que retrata una realidad provinciana, nos habla de
un lugar y alo largo de los capitul os nos enteramos de la forma en que se divierten, sufren,
viven y sobreviven |os personajes, en qué trabajan, sus fobias, distracciones e incluso sus
amores.

Carlos Monsivais en su antologia de la cronica en México, A ustedes les consta, dice:

Si el Poeta es el maestro de LaNacion, el cronista es su memoriay en la cronica opone
la redlidad de las costumbres a la irredlidad de las pretensiones “cosmopoalitas’,
erigiendo un género ambiguo que va del anticolonialismo al chovinismo y de regreso.
Una literatura se adjetiva asi por sus temas irrefutables (o que vemos es o que somos)
su idiomaregional y su paciencia ante la escasez de |ectores.

Un cuadro de costumbres no es sino una eleccion critica. ¢Qué eligen los cronistas y
narradores del X1X. Guillermo Prieto y Payno, Altamirano y Micrés, Zarco y Facundo?
Seleccionan las estampas que respiran en lo literario calor Hogarefio; en lo politico
efusion patridtica; en lo nacional la riqueza de lo pintoresco y en € recuento de viges,

comprension y alabanza del mundo” .

% Grafia Gonzélez Manuel, Ejercicios y orientacion de periodismo. Madrid. C. I. A. P. 1930; P. 203-221.
*! Monsivais, Carlos, A ustedes les consta. p. 25.
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Como afirma Carlos Monsivais, un cuadro de costumbres es una eleccion critica,
eleccion que tomo Jorge Ibargliengoitia y que realizd porque ansiaba retratar parte de su
ciudad natal como é laveia. Si larealidad causarisa u ofende susceptibilidades, es porque
no hemos podido aln reconocernos y seguimos metidos en suefios que nos permiten
fugarnos de la realidad. Pretendemos ser cosmopolitas cuando alin no somos capaces de
mirarnos en los otros.

Escribir es poblar, durante un periodo prolongado el detalismo exhaustivo de los
cronistas sirve a un propdsito central: contribuir alaforja de la nacion describiéndolay,
s se puede, moralizandola. Documentemos a pais, cedamosle los méas variados y
amenos gjercicios mnemotécnicos, que a los nacionales les dé gusto y les adule los
pormenores de comidas, paseos, crimenes célebres, festividades y conmociones
politicas, persongjes ilustres 0 excéntricos, sobresaltos historicos e innovaciones de la
moda. El Folclor (alin sin connotaciones peyorativas) esta ali, diseminado en banquetes,
estrenos teatrales, carceles, hospitales...”>

Ibargliengoitia describe y menciona todos estos elementos, por ello no pasa
desapercibido, su mirada es penetrante, el mundo que mira es comprendido por sus 0jos y
retratado de forma indeleble en su novela, larealidad pesa més que la fantasia, aprendamos
avivir con ellasin degradarla, aceptemos nuestros instintos y vivamos sin prejuicios, con la
sonrisa franca de quien se sabe humano.

En seguida veremos los elementos teatrales que aparecen en la novela Las muertas,
advertiremos como funcionan los espacios, € tiempo y los personges en ese mundo

imaginado en algunas partes y apegado a la readlidad en otros como afirma e mismo

Ibargliengoitia al inicio de lanovela.

%2 |bid. p. 26-27.
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2.2.- ELEMENTOS TEATRALES EN LASMUERTAS

2.2. INICIOS DE IBARGUENGOITIA EN EL TEATRO
Como se sabe, Jorge Ibargliengoitia nacié en Guanagjuato el 22 de enero de 1928, tres afios
después emigré con su familia a la ciudad de México, donde estudié en toda clase de
escuel as particulares, desde una “escondida’ hasta la preparatoria Francés Morelos, con los
Maristas. Pasd varios de los mejores afios de su adolescencia con los Boy Scouts; al igual
gue otros escritores, estuvo dedicado a otras actividades, antes de decidirse por las letras.
Cursd tres anos la carrera de ingenieria en la UNAM, y dos afios dedicado a la agricultura
en un rancho de su familia en Guanajuato hasta descubrir su aficion a la dramaturgia. Més
tarde en sus articulos periodisticos recordara lo dificil que fue para sus familiares esta
decision.
Naci en 1928 en Guanguato una ciudad de provincia que era entonces casi un
fantasma. Mi padre y mi madre duraron veinte afios de novios y dos de casados, cuando
mi padre murid, yo tenia ocho meses y no lo recuerdo, por fotos deduzco que de é
heredé las orgjas... Al quedar viuda mi madre regresd a vivir con su familiay ali se
guedd. Cuando yo tenia tres afios fuimos a vivir a la capital, cuando tenia siete mi
abuelo, € otro hombre de la casa murié. Creci entre puras mujeres que me adoraban,
guerian que fuera ingeniero: ellas habian tenido dinero, o habian perdido y esperaban
que yo lo recuperara. En esas estaba cuando un dia a los veintiun afios, faltindome dos
para terminar la carrera, decidi abandonarla para dedicarme a escribir. Las mujeres que

habia en casa pasaron quince afios lamentando esa decisién “lo que nosotras hubiéramos
querido es que fueras ingeniero” més tarde se acostumbraron™.

En 1947 el joven Jorge |bargliengoitia, aspirante a ingeniero, realizo un vigje a Europa,
con motivo de un Jamboree (reunidn internacional de Boy Scouts) €l vigje cambi6 la
perspectiva que tenia de su vida futuray decidio dejar la carrera de ingenieria para siempre,

se retiré a Guanagjuato y comenzd a hacerse responsable del rancho familiar. Ese viage lo

% Prélogo a Instrucciones para vivir en México, compilador, Guillermo Sheridan. Editorial Joaquin Motriz
1990, p. 13.
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cambi 6, junto con su amigo Manuel Felguérez y otros Scouts pasaron tres meses vigjando
por Europa, conocio Francia, Espaiia, Italia, Roma, paseaban y entraban a los museos al
teatro cuando podian y su economia se los permitia. La vision de un mundo completamente
distinto los cautivd y los hizo reflexionar sobre la profesion que habian elegido, aunque
encontraron ciudades derruidas por €l reciente término de la guerra, ya no volverian a ser
los mismos. Manuel Felguérez en cuanto pudo regresd a Europay se dedico a la pintura,
Jorge Ibargliengoitia entrd en crisis, abandond la carrera de ingenieria y se retird a rancho
familiar en Guangjuato donde intenté todo tipo de cultivos sin lograr nunca los resultados
deseados.

Su incursion en la literatura fue un tanto fortuita, parece ser que en una ocasion a
volver a su casa de las labores del rancho, se encontr6 en la sala a Salvador Novo,
platicando con su madre, ella se lo presentd, éste se encontraba en Guangjuato, de gira,
montando la obra Rosalba y los Ilaveros de Emilio Carballido, Salvador Novo lo invit6 ala
representacion, esa noche algo vio € aprendiz de agricultor en € teatro que lo hizo
decidirse a cambiar de trabajo, luego de algunos afios, ya como un escritor consagrado,
Jorge | bargliengoitia rememora de la obra:

No sé s la representacion fue exceente o s mi condicion animica era

extraordinariamente receptiva. El caso es que ahoralo sé, y lo confieso con un poco de

verglienza, que ninguna representacion teatral me ha afectado tanto como aguella

Rosalba y los Ilaveros que yo vi en €l teatro Juarez.

Es posible que s e motor diesel no se hubiera descompuesto otra vez, € lunes

siguiente, yo hubiera tenido tiempo de regar € trigo, hubiera seguido en el rancho y

ahora seria agricultor y ¢por qué no? millonario, pero e motor diesel se descompuso €l
lunes, yo dije “jbastade rancho!” y en ese instante dejé de ser agricultor...”.

> Jorge | bargiiengoitia “ Otras voces, otros teatros. Lavidaen México en tiempos de Novo” Excélsior, 18 de
febrero de 1974.
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Tres meses después estaba inscrito en la Facultad de Filosofia y Letras que en ese
entonces estaba en Mascarones (1951) listo para cursar la materia de Teoriay composicion
dramatica que impartia Rodolfo Usigli. Ya que era la Unica clase en donde se ensefiaba a
escribir profesionalmente y era lo que Jorge Ibargliengoitia queria hacer, sin embargo en
ese momento no sabia a cual de las actividades literarias se dedicaria y quiza por €llo se
inicid en la dramaturgia. Deslumbrado por €l prestigio de su mentor Rodolfo Usigli quien
era reconocido como el gran dramaturgo nacional. La reputacion de su maestro no era
gratuita, sus obras se representaban, escribia critica teatral, en ocasiones dirigia sus propias
obras o las de sus aumnos, y ademés se daba el tiempo de dar clase en la Facultad de
Filosofia y Letras cuatro horas a la semana, las mismas a las que asistiria Jorge
Ibargliengoitia los tres afios que duré la carrera. Menciona a Luisa Josefina Hernandez,
compafiera de toda la carreray con la que compartiria todas las clases e incluso, a retirarse
Rodolfo Usigli, con quien seguiria dando las clases, Jorge Ibargliengoitia unos afios
solamente, Luisa Josefina Hernandez se quedaria con la clase definitivamente. Menciona a
Rosario Castellanos, un semestre, José Luis Solana, Juan Garcia Ponce y Sergio Magaha.

Su relacién con Rodolfo Usigli, dejara una huella profunda e incluso traumética, sin
embargo, el alumno trabaj6é duro y sin descanso, buscando la aprobacién de su profesor,
quien lo aentaba muy poco y lo frenaba mucho porque las necesidades estilisticas de
Jorge Ibargliengoitia eran otras, la disparidad de ideas agotd larelacion y concluyd su trato
con Usigli, quien lo animaba pero al mismo tiempo lo encerraba en teorias y normas
teatrales que ahogaban €l talento de Jorge Ibargliengoitia. A pesar de todo, recuerda con

carifo a su maestro:
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Rodolfo Usigli fue mi maestro, a €l debo en parte ser escritor y por su culpa, en parte,
fui escritor de teatro diez afios. Digo que fue mi maestro en e sentido mas llano de la
palabra: é se sentaba en unasillay daba clase y yo me sentaba en otray le oia, haciendo
de vez en cuando algun apunte en mi libreta —cosas como “Farquhar no respeta las
unidades’, etc.-. Esto ocurrié durante dos horas de dos tardes cada semana de los tres
anos que segui su curso en Filosofiay Letras. Sin las clases de Usigli mis estudios en esa
ingtitucion hubieran sido completamente banales y probablemente no me hubiera
tomado el trabajo de terminarlos’ .

2.3 ELEMENTOS TEATRALES

La actividad profesional De Jorge Ibargliengoitia comenzo a ser aplaudida en 1956, su
obra Clotilde en su casa, seincluyé en el tercer tomo del Teatro mexicano contemporaneo,
publicado por el Fondo de Cultura Econémica; y en una coleccion similar editada por la
empresa Aguilar, de Madrid, se publica Susana y los jovenes. En 1959 la Universidad
Veracruzana editO Ante Varias Esfinges y en 1964 Clotilde, El Viajey el Pajaro. Dos afios
antes habia concluido su excelente farsa histérica El Atentado® que se edit6 en Cuba al afio
siguiente (1963), después de haber ganado €l premio de teatro Casa de las Américas.
También recibid un premio otra obra de teatro suya, La Conspiracién Vendida (1960, que
con el tiempo seriala base de su Ultimo libro Los Pasos de Lopez, publicado en 1982).

En 1957 Ibargliengoitia envia una carta a Rodolfo Usigli, para que le dé su opinion
sobre su obra Ante Varias Esfinges, que le interesaba mucho, pues cree firmemente que ha
encontrado un estilo propio y vislumbra algun hallazgo. La carta fechada en México. D.F.

el tres de enero de 1957 dice:

*® | bargiiengoitia Jorge, Recuerdo de Rodolfo Usigli en Autopsias répidas, pag. 67-68.

% En 1963 Ibargiiengoitia envia el Atentado a concurso casa de las Américas, en la Habana. Obtiene e
primer lugar, que debe compartir con Osvaldo Dragun, cuya obraMilagro en el mercado vigjo recibeigual
distincion. Ambas se publican en un solo volumen este afio.

70



Querido Maestro:
Le escribo a usted la primera carta del afo, sin muchas esperanzas de respuesta, para
avisarle que mafana le enviaré mi Ultima obra por via lentisima. Espero que algun dia
[legue a su poder.
Aungue no quisiera, sospecho que va a parecerle muy mal, que pasard un mal rato al
leerla, y que algun dia, estando bebidos, me regafiara por escribir esas cosas. Le pido
perdon por el mal rato desde ahora.
La obra resulta de gran importancia para mi. Parece que ya encontré un estilo, mi estilo.
Me han dicho que es una obra negray no me importa. Por supuesto, perdi el concurso.
L as posibilidades de produccién son nulasy voy aintentar Argentinay Chile.
Me han pasado cosas muy buenas, pero son todas sentimentales, la situacion genera de
la profesion es nauseabunda.
Salideme a Argentinay a Sandro y a Laviniay al Ultimo. Portese bien, no se amargue,
trabaje y regrese algun dia. Todavia tenemos esperanzas.
Reciba un abrazo — respetuosisimo — del mejor de sus alumnos.

Jorge | bargiiengoitia.>

Vicente Lefiero dice del argumento Ante varias esfinges de Ibargliengoitia en su libro,
Los pasos de Jorge.

Ante varias esfinges abandona € triangulo amoroso como tema central, pero lo
conserva como secundario en la descripcion del pequefio drama de una joven (Teresa)
gue en la misma casa familiar engafia a su marido Carlos acostandose en la habitacion
contigua con Isidro, hermano menor de Carlos. En realidad todos los que se presentan
en esa obra son pequefios dramas tejidos a unisond en el escenario de una gran casona
porfiriana de la ciudad de México — muy venida a menos —y en torno a la presencia
patriarcal de Marcos, un sesentdn que esta a punto de morir, con é viven ali,
entretanto, su esposa Aurelia; su hermana solterona Elena: sus hijas Beatriz y Marta,
cuarentonas. su hijo Algandro casado con Rosa, cuarentones también: los nietos
Isidro, Carlosy Teresa, laesposainfiel de Carlos. Estos tres son los Unicos jovenes. de
veintitrés afos, de veinticuatro anos.

En el dificil pero siempre sugestivo clima dramatico del “no ocurre nada’ se presenta
en su pequeriez este mural de personajes que viven con desgano y que, sobre todo. Se
aburren infinitamente mientras aguardan la muerte de Marcos. El vigo muere a
terminar el segundo acto, en €l tercero se ve cdmo la vida se estira sin expectacion
alguna, sin esperanza, se diriasin remedio.

Sigue Vicente Lefiero sus reflexiones sobre la obra de I bargliengoitia en comparacion
con sus comparieros de generacion.

En contraste con € teatro de Carbalido, de Magafia, de Luisa Josefina, siempre en
busca de un estalido fina, de un mensge draméico que dé a entender la

> Vicente Lefiero, Los pasos de Jorge. P. 46.
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transformacion sufrida por los personajes a lo largo de tres o cuatro actos y de acuerdo
a los cénones ortodoxos de la composicion, las piezas de Ibargliengoitia. En especial
ésta, Ante varias esfinges parecia buscar por el camino de la cotidianeidad amarga —
obra negra, le decian que era —precisamente lo contrario: €l anticlimax, la antitension.
El “finalmente no ocurrié nada importante” a pesar de que Marcos murié y de que
Carlos descubri6 que entre su mujer y é no habia pasion alguna rescatabl e.

L efiero sigue lareflexion sobre la obra:

Ademas de esta intension dramética, incomprendida por |la gente de teatro de los
cincuenta que solo queria realismo a la norteamericana. Ante Varias Esfinges plantea
una propuesta escénica que ni siquiera lbarglengoitia se atrevié a formular
radicalmente: la simultaneidad de la accion en las diferentes habitaciones de la casona
Si en vez de usar € recurso de apagar aqui para encender alla donde la accion va a
ocurrir ahora, y luego apagar para encender otro Angulo, etc. Ibargliengoitia hubiera
escrito su obra de manera que todas las habitaciones de la casa funcionaran a mismo
tiempo, la propuesta de Ante varias esfinges habria significado poco menos que una
revolucién en la dramaturgia mexicana.

No lo fue todavia, pero e guangjuatense se dio cuenta de que su pieza tenia
hallazgos importantes que necesitaban ser descubiertos y avalados, por un dramaturgo
importante, por un maestro como Rodolfo Usigli..*®

Vicente Lefiero refiere esto alaluz delos afos y de forma objetiva se da cuenta de las
virtudes del escritor guanajuatense, nunca reconocido en vida por su obra dramética
Usigli le respondié después de un prolongado silencio, y todavia con resistencia
enviandole una misiva donde le comentaba sus actividades consulares, tratando de evitar el

tema; sin embargo la carta decia:

Lunes 9.- ni modo, aqui estoy tengo que decirselo todo. Ante todo el lenguaje: cada vez
maés descuidado y escueto, hasta ser casi esquematico; poco justo en los similesy en las
formas coloquiales o figuradas; y de mal gusto en general. Yo fui €l primero que rompio
el tabl de las malas palabras, pero no me permitiria jamas privar a puablico, de la
satisfaccion de calificar a hermanito adultero: es un h-ch, en efecto, pero decirselo asi
mismo me parece un robo, aparte de la completa inutilidad escénica de la frase. Y no
sblo describe usted en e mas desdefioso descuido, sino que ahora incurre en cantidad de
anglicismos de composicion al grado de que en momentos parece que esta uno leyendo
una muy mala traduccion de Tennessee Williams. En cuanto a estilo, observo una
influencia de Chegjov incorrectamente asimilada y neutralizada en sus virtudes por la
influenciadestructivay estéril de Williamsy aln de Inge.

% |bid. pag. 47-48.
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Usted sabe cuanto me he interesado en su obra, como en la de Luisa, con quien
lamento que haya usted peleado; por eso tengo que decirle las cosas brutalmente. En
cuanto al tema, me parece simplemente desagradable. Le recomiendo que no se asolane,
gue tenga pacienciay gue madure bien sus ideas antes de sentarse a escribirlas y, en fin,
gue cuide su lenguaje no solo en lo que hace a la exactitud, correccion y limpieza, que
deben subyacer en las formulas aparentemente coloquiales, sino en lo que se refiere a
diferenciar a sus personajes, pues cada vez hablan mas parecido todos.

Aungue me alegre que trabaje usted en independencia de la Universidad, porque asi
ganara mas, debe cuidarse ahora méas que nunca de que la publicidad no influya sobre su
obra teatral. Yo nunca quise trabajar en diarios y preferi la galera de las oficinas de
comercio como taquigrafo para preservar la dignidad de mi obra literaria. Usted estd a
tiempo de hacer cosas buenas.

Se degrard usted, a fin y a cabo, de que sea Susana la comedia que aparezca en
Aguilar.

Le devuelvo el gjemplar de las esfinges porque marqué con |4piz algunas cosas, con
la confianza de que responderd usted bien a mi tirdn de orgjasy mi llamada al orden, y
lo abrazo cordialmente.™

Sin cosechar nunca € reconocimiento que € hubiera querido a su trabgjo como
dramaturgo, aburrido y cansado del teatro en e cua no acanz6 e anhelado
reconocimiento a su labor, aunque si bastantes premios que lo sacaron de apuros
econdmicos, decidio retirarse del teatro einiciar su carreraen lanarrativa.

La narrativa le daba la oportunidad de regodearse en la descripcion de persongjes,
dejando libre su imaginacién y su mirada siempre aerta a los tropiezos de la solemnidad
que imperaba en € teatro y la narrativa de su tiempo. La manera inconfundible que tiene
Jorge Ibargliengoitia de percibir la realidad, es lo que lo hace un autor distinto, no busca
encantar sino dar a conocer su forma de ver el mundo, sin falsos matices, de formalucida e
irénica pero sin caer en e insulto ordinario. Tomando sus materiales narrativos de la
sociedad que lo envuelve como individuo, sin grandes aspavientos, consciente de sus
alcances pero siempre poniendo la mirada en € lugar preciso, en donde la mojigateriano se

atreve, mostrando aquello que por regla general, tanto e periodismo como la literatura no

% bid. p. 58.
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debian mostrar: los humores, deseos, necesidades, frustraciones, envidias, Yy
equivocaciones.

Sus personges sufren vejaciones, constantemente les toca soportar € fracaso o la
frustracion de no conseguir 1o que quieren, pero no por ello sus personajes son menos
entrafables, el lector puede en un principio burlarse del personaje, pero un poco después (s
sabe leer entre lineas) encuentra una leccién de vida: no todos somos el centro de atencion,
pero tenemos derecho a desear las cosas y a buscar una vida digna que no siempre se
encuentra obteniendo € primer lugar en todo, las cosas se consiguen esforzandose,
equivocandose, 0 por un golpe de suerte, es decir no todas las cosas las ganamos
precisamente por ser los mejores. Logra asi de un suceso traumético contarnos un relato
ameno, sublimando el dolor para hacerlo digerible, muestra de ello son sus relatos de La
Ley de Herodes.

La vida de Ibargliengoitia no puede desligarse de su obra, vivié en carne propiala
carencia de recursos econdmicos suficientes para afrontar €l hecho de ser jefe de familia, ya
que vivia con su madre y con su tia, que dependian de é. Sin embargo decidié tomar la
literatura como un trabajo, vivir de ella de la manera mas digna posible, nunca pudo
establecer muy buenas relaciones con |os intelectuales de su tiempo, trabajaba en su casay
solo se presentaba en |os periddicos o revistas a entregar sus articulos de critica teatral o de
cualquier acontecimiento cotidiano. Leer las novelas de Jorge Ibarglengoitia es entrar a un
mundo olvidado pero conocido, ya Platon lo dijo: “conocer es recordar” e Ibargliengoitia
nos recuerda, en cada novela, nuestro lado humano, nuestro lado falible, y nuestra
perseverancia de seguir adelante pese a todo.

En el siguiente apartado nos ocuparemos de la ilusion del espacio en la novela, en que

ambiente, lugares, situaciones, acotaciones, en fin la escenografia propia para los
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acontecimientos que narra, el modo en que se desenvuelven |os persongjes en ese ambiente
y trataremos a su vez de resaltar algunas de las caracteristicas que hacen atractivo eincluso

habitable el mundo imaginado por €l autor Jorge Ibargliengoitia.

2.4. LA ILUSION DE LOSESPACIOS

En términos generales, para representar los lugares en un relato, €l narrador-descriptor
recurre a sistemas descriptivos diversos que le permiten generar no solo una imagen, sino
un cumulo de efectos de sentido. La descripcion de un espacio en € relato se enfrenta a
contracorriente con el problema de significar lo simultdneo y lo sensorial, particularmente
lo visual, con medios esencialmente temporales ¢Dénde debe comenzar la descripcion de
un lugar, o de un objeto? ¢Donde terminar? ¢Cuantos detalles han de ofrecerse para generar
el efecto de sentido que reconocemos como una imagen? En teoria no hay nada que pueda
tener coto ala proliferacion descriptiva

El Casino del Danzén descrito en ruinas nos da una idea de como vivian las mujeres ahi
encerradas y nos despierta la imaginacion de como seria cuando estaba en pleno

funcionamiento.

Este es € cabaret, esta iluminado por un solo foco eléctrico. En el centro de la pista de
baile hay un agujero de tres metros de didmetro, rodeado de un monton de tierra. Las
mesas y las sillas estan apiladas en un rincén, dos mantarrayas de yeso se cayeron a
suelo y se hicieron pedazos, un tiburén suspendido de la cola se mece —hay chiflones-
paseando las fauces a dos metros del piso. Un acuario eléctrico que ocupa casi toda la
pared, estd apagado y medio destruido. Las algas y las colas de medusa de cartdn, que
colgaban como guirnaldas, han desaparecido, |o mismo que |as bolas de vidrio azulado —
“la luz, entre verde y violeta, salia de unas bolas de vidrio azulado que parecian
burbujas enormes..., dice una descripcion.

En la parte superior del muro opuesto al acuario eléctrico, en un lugar inesperado hay
un balcon, cuyo barandal ha desaparecido.

En el salén Bagdad, uno de los reservados, pueden verse |os estragos de la intemperie,
alguien sellevo la armazon de la ventanay hay un boquete en el techo. Durante la época
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de lluvias, dice € cuidador, los muros se cubren de musgo, en la primavera, en cambio,
anidan en él las golondrinas. En este cuarto ruinoso, de piso amarillo y negro, se llevaba
acabo la “variedad” que hizo famoso a Casino del Danzén. Hubo quien hizo € viage
desde Mezcala només para verla. Més tarde en la época negra, € salén Bagdad fue uno
delos* cuartos tapiados’.

La aberca ha estado vacia cas desde la inauguracién del cabaret —el agua era
demasiado friay nadie se atrevia a meterse en ella-. La familia del cuidador la usa para
guardar triques.

Todos los cuartos dan a corredor y recuerdan, més que un lupanar, un convento.
Estén todavia amueblados, puesto que la situacion legal del Casino sigue siendo una
marafia. Las mujeres vivian en escasos diez metros cuadrados, moviéndose con trabajos
alrededor de una cama enorme. Ademas de la cama, cada cuarto tiene un ropero, un
tocador con espgjo, y una silla de tule. Junto a cada cuarto hay un bafito mindsculo y
elemental. Cada mujer tenia en su cuarto algo que lo hacia distinguirse de los demés. un
divino rostro en la puerta, una jarra de vidrio pintado, una cabeza de indio piel roja de
barro, un calendario que representa el rapto de la Malinche, la fotografia de una amiga,
una plancha el éctrica, etc.

Después de mostrar los cuartos, el cuidador conduce al visitante a corral, para que
vea las excavaciones, que son la principal atraccion. En la mayoria de los casos parece
gue aqui termina la visita. Sin embargo, cuando la propina es generosa, € cuidador
conduce a visitante a la habitacion de Arcangelay le muestra, como bonificacién, una
fotografia que cuelga de la pared, en la que aparece un cadaver: es el de la madre de las
Baladro, que fue retratada cuando estaba tendida en el atalld, entre cuatro cirios.

Terminada la visita y de regreso a la calle, €l visitante debe volver la mirada para
notar una circunstancia importante: en la calle Independencia sélo hay dos casas de dos
pisos, € Casino del Danzdén y la de junto, que fue propiedad de la sefiora Aurora
Benavides, quien, gracias a esa peculiaridad de su casa, paso seis afios en la cércel .

La descripcion del Casino del Danzdn es doble: por una parte nos describe € lugar

abandonado durante quince afios, y a la par que nos adentramos en las ruinas el narrador

nos va describiendo la forma en que pudo ser en su época dorada, €l fondo azul que semeja

el fondo del mar, tiburones, mantarrayas, un acuario eléctrico, lo ideal para que los hombres

puedan fugarse de la prision habitual en la que se ha convertido su hogar llegar al cabaret,

sitio deseado por la aparente libertad que representa, lugar de reunién y esparcimiento.

Por otra parte, las mujeres, objeto de deseo y simbolo de perdicion, las mujeres que

proporcionan la fantasia de libertad a los hombres viven presas en su centro de trabajo. El

% | asmuertas, p. 47y 48.
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lugar esta abierto pero no pueden huir, su moral y sobretodo la moral de la sociedad, las
sefiala.

La arquitectura del lugar recuerda mas un convento que un lupanar, habitado por
mujeres cuyo encierro se magnifica a describir los cuartos que ocupan, tienen solo lo
elemental, una cama enorme, un buré con espeo, un ropero, una silla y aguna
caracteristica que lo distingue de los otros, los anhelos de cada una o sus frustraciones
sublimadas, la religion, un cuadro, algin recuerdo de un vigje, e rapto de la Malinche,
quiza para recordar quiénes son o eran. Y el cuarto de Arcangela con la foto de su madre
tendida en €l atald, y son estos pequefios detalles de cada cuarto, 1o vuelve a los ojos del
lector humanos a los persongjes, todas son diferentes en la medida que atesoran distintas
COSas.

Es curioso que personas tan horrorizadas con las muertes de estas mujeres asistan al lugar
de las atrocidades como s fueran turistas, y que € cuidador sirva de guia, con
explicaciones y visita especial s es generosa la propina. Cierra la descripcion con una
incognita: la casa de junto es de dos pisos propiedad de la sefiora Benavides y dice que esta
peculiaridad le costé seis afios de carcel, €l lector entonces se preguntara ¢por qué una casa
de dos pisos es motivo para que la metan en la carcel ? Hay que seguir leyendo para saberlo
o recordar lo leido, es entonces una llamada de atencion del narrador al lector.

El rasgo distintivo de la descripcién es la puesta en equivalencia de un nombre y una
serie predicativa; describir un departamento, por jemplo, es enumerar con mayor 0 menor
detalle, sus habitaciones, puertas, ventanas, techos, muros, cuadros. Se menciona en general
el nombre del objeto a describir y luego se despliega una serie de atributos, partes y/o
detalles que van dibujando el objeto. Esa serie es en principio ilimitada; se pueden ofrecer

uno o mil detalles para construir la descripcién de un lugar, de objeto o de un personge; jse
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podria incluso llegar a niveles microscopicos en la descripcion! De ahi que € narrador
descriptor se vea obligado a poner limite a su inventario sin fin.

Veamos el siguiente eiemplo de la descripcion del cabaret y el ambiente que se vive en
él, asi como las reglas que se deben cumplir para el buen funcionamiento del negocio.

Dice Arcangela Baladro:

A las ocho de la noche bagjan las muchachas de los cuartos y pasan delante de mi para
gue yo vea que estén limpias, arregladas y peinadas. Se sientan en las mesas del cabaret.
El encargado de la cantina tiene la cgja en ceros. Se conecta la sinfonola y se abre la
cortina de acero. Empiezan allegar los clientes. Unos ya conocen €l lugar y van derecho
a la mujer que les gusta y la invitan a sentarse con ellos a una mesa, Otros andan
destanteados o son retraidos y prefieren llegar ala barray tomarse una copa o dos antes
de decidirse. Si yo veo que pasa un rato y ellos siguen tomando en la barra, les mando
alguna de las muchachas que estdn desocupadas a que los invite. La mayoria de los
hombres se va con la primera que los invite a una mesa. En mis casas esté prohibido que
las muchachas beban en la barra. A veces llega un sefior que prefiere esperar a que se
desocupe alguna de las muchachas que estan trabajando en los cuartos. mientras pague
lo que se toma, que espere en la barra todo el tiempo que quiera. A veces llegan varios
hombres que se sientan en una mesa y prefieren platicar entre ellos, sin que ninguna
muchacha |os acomparie. Lo mismo: mientras paguen, que hagan lo que quieran. Lo que
no permito es que alguien —suelen ser estudiantes los que tienen esa costumbre—,
sague a una muchacha y baile con ella pieza tras pieza 'y se vaya en la madrugada sin
haber gastado un peso. Para evitar esto, la sinfonola est4 arreglada y entre piezay pieza
hay un descanso y tiempo para tomarse una copa. Cuando se acaba una pieza, todo €l
mundo a las mesas. Esta prohibido pasar a bailar de la barra o de la puerta, esta
prohibido que las muchachas cobren por bailar, esta prohibido sentarse en una mesa sin
consumir. Al servir unatanda el mesero tiene la obligacion de entregar d cliente la nota
de consumo y ala muchacha su ficha. Al terminar su visita el cliente tiene obligacion de
pagar la cuenta, con buen modo y dinero en efectivo.

En mis casas las bebidas son legales. En veinte afios nadie me ha podido reclamar
con justiciaque sele sirvieraalgo que no eralo que habia pedido. Hasta a las muchachas
se les sirve lo que piden. Que alguien pide ron, pues se abre una botellade rony se sirve
en los vasos |o que hay adentro®.

Aqui la voz del narrador personaje, nos permite enterarnos de la forma en que debe
manejarse un prostibulo, poco a poco va llenando de detalles su descripcion: la hora de
inicio, la revision de las muchachas, € encargado de la caja en su sitio, se conecta la

sinfonolay se levantala cortina. Listo el escenario, Ilegan los clientesy comienza €l desfile

' |bid, p. 41.
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de los diferentes acontecimientos, caracteristicas o problemas que suelen presentarse;
algunos clientes ya conocen y se mueven con seguridad como por su casa, otros es
necesario incitarlos con la invitacion de alguna muchacha, pero como todos buscan lo
mismo, compafia femenina, pronto se adaptan y S no, es necesario encaminarlos, con
normasy prohibiciones.

Con ayuda de modelos de organizacién que den la ilusion de que los limites son
inherentes al objeto descrito, los modelos pueden ser de tipo 16gico-linglistico como € de
las dimensiones (dentro, fuera,; encima, debgo; arriba abgjo, a centro, a fondo; a la
izquierda, ala derecha); de tipo taxondmico (las distintas partes de un arbol, de una planta,
del cuerpo humano); espacial (entre otros €l modelo taxondmico dimensiona de las tres
dimensiones: verticalidad / horizontalidad / prospectividad); temporal (las horas del dia, las
estaciones del afio), o cultural (el modelo de la pintura que permite describir un lugar como
s fuera un cuadro, modelos arquitecténicos, musicales, etc.). La lista desde luego no es
exhaustiva, cualquier forma de organizacién de nuestro conocimiento o percepcion del
mundo es susceptible de una utilizacion descriptiva, convirtiéndose en e sistema de
referencia y principio de organizacion del texto. Saturar € o los modelos elegidos
contribuye a ordenar la descripcion, pero también a crear la sensacion de que su clausura es
natural y necesaria, més aln, el modelo utilizado para organizar una descripcion le da una
unidad temética que implica su continuidad seméntica, incluso s aparece de manera
fragmentaria en la organizacion textual de un relato.

Si bien es cierto que la espacializacion es uno de los componentes fundamentales de

cualquier discurso ya que el enunciador proyecta fuera de si mismo otro espacio que se

opone a “aqui” de la enunciacion, estas categorias espaciales —“aqui” y “en otra parte’-
pueden ser més 0 menos abstractas segun las necesidades de cada discurso. No asi

discurso narrativo gque proyecta un mundo de accién e interaccion humanas, donde €l
espacio se presenta como marco indispensable, de las transformaciones narrativas, es
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obvio sin embargo, que cuando hablamos del espacio en el relato, nos referimos mas
bien ala“ilusion del espacio” que se produce en €l lector gracias a una serie de recursos
descriptivos atamente codificados. Porque en rigor, no se puede hablar de la
representacion verbal de unarealidad no verbal.

Pues como bien lo ha observado Genette (1972, 185) “el lenguaje significa sin
imitar”. No obstante el lenguge verbal, como medio temporal que es, se ve obligado
mas que bien a “modular dentro de la sucesion la representacion de objetos simultaneos
y yuxtapuestos en el espacio” Genette (1969, 60). La explotacion de algunos de los
recursos descriptivos utilizados para producir algunos efectos de sentido que pudieran
[lamarse espaciales nos llevard a definir |os modos basicos de proyeccion y significacion
del espacio diegético.”

La forma discursiva privilegiada para la proyeccion del espacio diegético es
evidentemente la descripcion, misma que puede definirse elementalmente como la puesta
en equivalencia de un nombre y una serie predicativa. EI nombre que puede ser propio o
comun, simple o compuesto, es € tema descriptivo susceptible de una descomposicién
semantica que se manifiesta en la serie predicativa como un inventario de propiedades,
atributos o detalles. De hecho, esta es la forma de organizacion mas elemental, toda
descripcion es un proceso discursivo de particularizacion y por 1o mismo de iconizacién de

lasignificacion del nombre que funge como tema descriptivo.

El cabaret tiene dos puertas. Unadaalacalley laotraalacasa. Por laquedaalacalle
entra el que quiere y sale el que ya pagd. Cuando un cliente que esta en una mesa con
una muchacha siente que quiere pasar un rato con €lla, le dice que lo lleve a su cuarto.
Ella contesta que si, porque esta prohibido decir que no. El cliente paga la cuenta, los
dos selevantan delamesa y salen del cabaret por la puerta que daalacasa. Esta puerta
abre a un corredor donde esté la escalera. Al pie de la escalera esta la mesita de la
encargada de los cuartos. Ella es la que le dice a cliente cuanto es lo que tiene que
pagar, porgque no todas las muchachas cuestan lo mismo. El cliente entrega el dinero ala
encargada de los cuartos y ésta entrega a la muchacha una fichay a cliente una toalla.
El cliente y la muchacha suben por la escalera, llegan a cuarto de €ella, y ali estan €l
tiempo que el sefior haya contratado. Cuando terminan bajan juntos por la escalera. Esto
es importante para que la encargada de los cuartos se dé cuenta de que € cliente no ha
maltratado a la muchacha. Al llegar a corredor se separan. El cliente puede regresar
cabaret, sl quiere, y si no, puede salir a la calle por la puerta de la casa. La muchacha

%2 Pimentel, Luz Aurora, op. cit. p. 26-27.
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regresa a cabaret y sigue trabajando. Una buena trabajadora puede ganar tres, cuatro y

hasta diez fichas en unanoche .

En esta descripcion 6gico-linguistica, € narrador nos da cuenta de la forma en que esta
disefiado el cabaret, |las puertas, € patio trasero, la escalera, € piso de arriba donde estan
los cuartos de las muchacha, |a puerta de la casa que daalacalle, y luego otravez laforma
de organizacion, la encargada al pie de la escalera, para dar los precios de cada muchacha,
recibir el pago, entregar fichas y toalas, contar que e cliente no se pase del tiempo
contratado, revisar que €l cliente y la muchacha bajen al mismo tiempo, para evitar maltrato
dela*“trabajadora’ y cuidar su integridad.

Como podemos observar, |a descripcién de los lugares asi como de |os aconteci mientos,
estdn muy bien retratados por medio de las palabras del narrador. Sentimos €l ambiente y
observamos la arquitectura del lugar, podemos imaginarlo, gracias a los referentes
(significantes y significados) preestablecidos que tenemos cada uno de los lectores en la
mente: puerta principal, puerta trasera, escalera, cuartos, precios, prostitucién y relaciones
sexuales, que aungue no se menciona explicitamente, es [6gico que en un cabaret haya
fichas de consumo de copas y otras por relaciones sexuaes, asi € ambiente y las
situaciones tienen que ver con las caracteristicas de lahistoriay le dan verosimilitud.

Unavez enunciado €l tema, e movimiento descriptivo procede del detalle alavision del
conjunto, lo cual permite a lector no perderse en el inventario (movimiento centrifugo de la
descripcién) y mantener en la memoria ese tema descriptivo principal que subyace en todas
las partes de las que depende (movimiento centripeto de la descripcion). De tal manera que
la recurrencia al tema se observa, ya sea en € nivel de la manifestaciéon y gracias a ciertos

procesos |éxico- linguiisticos, tales como la anéforay la repeticion, o bien puede observarse

% Lasmuertas, p. 42.
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en un nivel infralingdistico como rasgo semantico comun a todas las partes y atributos del

objeto descrito.

En Concepcién de Ruiz las casas que cuentan estan alrededor de la plaza de armas. €
Palacio Municipal, los juzgados, |a Inspeccion de Policiay e hotel Gomez. En la plaza
crecen treinta'y ocho laureles, considerados por muchos el rasgo mas bello del pueblo —
las iglesias, todos admiten, no valen nada —. Cinco veces cada afo un jardinero los
poda hasta darles la forma de un cilindro perfecto, aimitacion de los arboles que hay en
el jardin de la constitucion, en Cuévano, que es la capital del estado.

Es un pueblo chico. Tiene cuarenta y dos manzanas. A partir del centro no se puede
caminar méas de cuatro cuadras en ninguna direccion sin llegar a los basureros. Segun el
directorio telefénico, en Concepcion de Ruiz hay veintiocho suscriptores, de los cuales
once se apellidan Goémez

Si se para uno en una calle que mira hacia el oriente o e sur, ve en perspectiva las
paredes de adobe, la calle de tierra'y en € horizonte, los alfalfares. Si en cambio mira
hacia €l poniente o €l norte, ve recortarse sobre los techos planos €l perfil azulado de la
sierra de Guemes. El que camina nota que todas las puertas son iguales, de mezquite, y
todas |as ventanas diferentes, de fierro. Estas las hizo un herrero natural del pueblo que
se precia de nunca haber repetido un disefio.

Aparte de las ventanas y los laureles, no hay nada que distinga este pueblo, en donde
no se hacen ni dulces cubiertos. Los que venden son traidos de Murangato.

Hay cuatro casas de dos pisos. € Paacio Municipal, € hotel Gémez, el Casino del
Danzén y la casa de |a sefiora Benavides. Las dos primeras fueron construidas al mismo
tiempo y se inauguraron en 1910, durante las fiestas del Centenario. Cincuenta afios
pasaron sin que ninguin habitante de Concepcion de Ruiz sintiera necesidad de tener un
segundo piso, hasta que llegaron las hermanas Baladro y construyeron el Casino del
Danzon. Cuando la obra estaba a medias, la sefiora Benavides decidié agregarle otro
pisO a su casa, No porque necesitara mas cuartos — es viuda y vivia sola— sino por no
tolerar que alguien, en la misma cuadra, tuviera una casa mas alta que la suya.

La calle Independencia es la segunda a partir de la orilla. En la esquina préxima a
Casino del Danzon hay un molino de nixtamal y una carniceria. Més cerca, cruzando la
calle, hay un estanquillo. Los duefios de estos tres comercios sabian que las mujeres
habian regresado y que estaban viviendo en la casa clausurada. Ninguno de ellos dio
aviso alapolicia®.

Esta descripcién de un pueblo olvidado, aunque aparentemente nos aleja del tema
central, no es asi, la descripcidn tiene una razén de ser dentro de la novela, pues nos indica

el lugar donde las protagonistas de esta historia decidieron poner su burdel modelo, para

que los politicos y gente importante que no las visitaban con la frecuencia deseada pudieran

% bid, p. 71y 72.
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hacerlo con tranquilidad sin temor a ser vistos por la sociedad, es casi un pueblo fantasma,
por ello e lugar perfecto para tener un negocio de prostitucion y después, una vez
clausurado, un lugar espléndido para esconderse.

L a descripcion reconstruye un lugar con pocas casas, unos cuantos edificios valiosos, dos
para ser exactos, ninguna caracteristica que lo distinga, salvo los laureles de la plaza, las
ventanas que son todas diferentes y las puertas son todas iguales, y |0s pocos comerciantes
que se vieron beneficiados con la llegada de las mujeres al burdel clausurado, no tenian
ninguna intencion de denunciarlas. Con ello nos muestra el ambiente, las personas que |o
habitan y la doble moral de las personas del lugar o la préctica cotidiana de laindiferencia

Ahora bien, aguellos modelos de saber oficia de una época dada, al organizar la serie
predicativa, contribuyen a producir una ilusién de fidelidad, de la realidad con respecto a
objeto descrito; un modelo cultural por gemplo, en cambio, llama la atencion sobre si
mismo como artificio, un trabgjo textual que se opera sobre el objeto por describir.

Otro principio de organizacion fundamental es la perspectiva. En una descripcion se da
el interesante fendmeno de una doble perspectiva, descriptiva y narrativa. El sistema
descriptivo como tal propone una deixis de referencia que es a un tiempo el propio temay
el punto cero del espacio, de acuerdo con el modelo de organizacion elegido, y que ha de
ubicarse en €l interior del modelo mismo. En cambio, la funcién narrativa que toda
descripcién cumple propone una deixis de referencia en el observador, que bien puede ser
el propio enunciador de la descripcion o la conciencia focal desde la cua el enunciador
describe: qué aspectos del espacio diegético, y desde qué angulo se registren, dependera
directamente del observador que asuma la descripcion. Por otra parte, € observador no solo
organiza la descripcion y se constituye en deixis de referencia, sino que se presenta como

punto de articulacion entre el espacio proyectado y los diversos sistemas de significacion
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ideol 6gico-culturales que se le van superponiendo. Estas formas de significacion se van
configurando a partir de las multiples sefiales que €l lector va elaborando mentalmente a
partir de su propia lectura, sefidles implicitas o explicitas, y que remiten a un cédigo
referencial compartido, o incluso a una complicidad ideolgica, de |os operadores tonales y
de los connotadores teméticos; es decir de todos aquellos elementos descriptivos y especial
de los adjetivos y frases calificativas, que no describen directamente el objeto sino que
remiten a los temas que animan la totalidad del relato o el estado de &nimo, la vision del
mundo y las opiniones del sujeto que lo contempla, la descripcion es por €lo e lugar de

convergencia de los valores tematicos y simbdlicos de un texto narrativo.



3.- EL TIEMPO DEL RELATO EN LASMUERTAS

Un texto narrativo se funda en una dualidad temporal, por una parte, la historia narrada
establece relaciones temporales que imitan la temporalidad humana real; se miden con los
mismos parametros Yy tienen los mismos puntos de referencia temporal. Este tiempo
narrado constituye € tiempo diegético o tiempo de la historia. Por otra parte € discurso
narrativo también esta determinado temporalmente, aunque de hecho se trata de un
seudotiempo. Esto se debe a que e principio mismo de la sucesion, al cual no puede
sustraerse ningun relato verbal, explica la disposicion particular de las secuencias
narrativas, con lo cual se traza una sucesion, no tempora sino textual a la que Ilamamos

tiempo del discurso.

3.1 ORDEN DEL RELATO

Un primer aspecto de la temporalidad narrativa radica en el principio de la sucesividad,
en las relaciones temporales de orden, con frecuencia en € orden temporal de la historiay
el del discurso, se establece una relacion de concordancia, es decir, |os acontecimientos se
narran en el mismo orden en que ocurren en la historia. Sin embargo la secuencia textual no
siempre coincide con la sucesion cronologica, produciendo asi relaciones de discordancia
gue son, de hecho, las que dibujan las figuras temporales mas interesantes. No obstante, ya
sea cronologico o textual, ese principio mismo de la sucesion caracteriza tanto el tiempo
diegético como € del discurso. De este modo, dos lineas temporales atraviesan e texto
narrativo y conforman €l orden de los acontecimientos. por su disposicion en el texto y por

su cronol ogia diegética.
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Enseguida aparecen dos cuadros en los que se hace referencia a orden cronologico
y textual de la novela Las muertas para una mayor comprension de la temporalidad en el

relato.

Orden cronol 6gico de la historia en lanovela Las muertas de Jorge
| bargliengoitia

1.- En 1936: nace Blanca en Ticoman, fue comprada en la feria de Ocampo en € afio de 1950
(14 afos) y murié en e afio 1963 (27 afos) € uso de la retrospeccion es frecuente en la
narracion para dar cuenta del origen de este personaje. Enferma en septiembre del 1962 por un
aborto mal practicado del que le resulta una pardisis, ingresa a hospital €l 4 de diciembre del
1962. 5y 6 la visitan sus comparieras y la encuentran muy mejorada, el 7 la visita el Libertino
guien se asusta del aspecto tan desagradable en que la degja su enfermedad.

2.- Nace Beto en € afio 1939: y muere € 8 de diciembre del 62 alos 23 afio, hijo de Arcangela
Baladro (Podria decirse que ya en esos afios su madre se dedicaba a la prostitucion. En la
novela aparece una retrospeccion para hablar de la vida de este personagje, presuntamente
asesinado por los hermanos de su novia Conchita, después de ser baleado camina agonizante por
las calles, custodiado por dos agentes que o persiguen, para terminar muerto dentro del centro
nocturno México Lindo propiedad de Arcangela.

3.- De 1952 a1960: Vidade de Serafina con Simén Corona. En tres ocasiones: |.- Etapa del
afo 52 a 54. I1.- Etapa 57 al 58. 1ll.- Etapa Junio del 60 adiciembre del mismo afio, época en
gue la abandona definitivamente.

4.- En € afo de 1960: otra retrospeccion para dar a conocer circunstancias relacionadas a las
actitudes de los personajes, 16 de septiembre del afio 60, Serafina ve por primeravez a capitan
Bedoyay en febrero del 61 se convierte en su amante.

5.- Septiembre del  1960: primera entrevista de Arcangela, con el capitan Bedoya, para
informarle que su hijo (Beto) es traficante de drogas, € capitan sale con cinco mil pesos en la
bolsay la plena confianza de Arcangela

6.- 3 Febrero del 1961: Serafina conoce a capitan Bedoya (con el que vivir4 tres afios, para
separarse s0lo a entrar a la cércel, él ala de hombres y ella a la de mujeres). Prospeccion
anuncio de acontecimientos por suceder. Dias después Serafina conoce Concepcién de Ruiz en
compariia de Bedoya e imagina poner ahi un negocio. Alejado de zonas indiscretas y cerca de los
municipios, en donde estan sus mejores clientes.

7.- 11 defebrero 1961: inicios del Casino del Danzoén, disefio del lugar y tratos para construirlo,
descripcion detallada del lugar.

8.- 15 de septiembre del 1961: Inauguracién del Casino del Danzon, los invitados eran: €
gobernador, diputados locales, lideres ferrocarrileros, lideres campesinos, ganaderos, gerentes de
bancos, comerciantes.

9.- 2 de marzo del 1962: Ley de moralizacién y cierre de todos los centros de prostitucion en €l
Plan de Abgjo. Para finales de marzo todos los prostibulos estaban cerrados, a las Baladro, les
clausuraron dos:. €l Casino del danzony la Casa del Molino, solo queda abierto el México Lindo.

10.- El 1 de noviembre de 1962: Retrospeccion para establecer 1os motivos de la muerte de Beto.
Humberto Paredes aparece por primeravez en e archivo judicial Como sospechoso de trafico de
drogas, €l capitan Bedoya descubre €l Plantio de amapola y después se entrevista con Arcangela
para ser sobornado por ella.
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11.- El 7 de diciembre del962: los agentes Guillomar y Pacheco siguen la pista de Humberto
Paredes, €l 8 es cumpleafios de Conchita, la novia de Beto, ese dia sus hermanos balean porque
no soportan que se haya atrevido a llevarle serenata, ya que se oponian a la relacion de su
hermana con €l hijo dela”Baladrona’.

12.- El 9 de diciembre del 1962: clausura del México Lindo, las autoridades toman como
pretexto € Reglamento de Sanidad, las ventanas de los bafios median 80 cm. En lugar de 120
cm. Y aparece en el acta que Beto fue asesinado dentro del establecimiento, aunque ningln
testigo haya declarado oir disparos en €l interior del lugar.

13.- 10 de diciembre del 1962 celebran un contrato con la sefiora Benavides de Concepcién de
Ruiz para abrir un boquete en su casa que comunique con € Casino del Danzon y les permita
entrar y salir por la puerta de su casa sin necesidad de romper |os sellos de clausura. (Doscientos
pesos a mes), ese mismo dia les permitié conectar un cable a su medidor de luz (veinte pesos a
mes).

14.- Del 10 de diciembre del 1962 a mediados de enero del 1964. Retrospeccion: Vivieron en
el Casino del Danzén A pesar de que muchos de los vecinos del lugar sabian que las mujeres
vivian en el local clausurado nadie las denuncio.

15.- Resumen para recordar al lector los sucesos encadenados de la decadencia de las Baladro.
El 8 de diciembre del 1962 muere Beto. El 10 Clausuran el México lindo. El 11 el médico que
atiende a blanca suspende €l tratamiento porque pierde la esperanza de cobrar, de enero a marzo
el Libertino busca a Blanca y a las otras mujeres sin encontrarlas, encuentra a la calavera por
casualidad, cuando sale de la casa de la sefiora Benavides y se pone de acuerdo para buscar a
Blancay laencuentra en el Hospita civil.

16.- En marzo del 1963 Las Baadro logran liberar la Casa del Molino y la venden a un
Talabartero

17.- Marzo del 1963 compran €l rancho y en mayo & matrimonio Pinto comienza a encargarse
del mantenimiento del mismo.

18.- En mayo 1963 Arcangela se queja de los gastos y quiere cobrarse con los dientes de oro de
Blanca, no los encuentray se pone furiosa e indignada.

19.- 14 de julio del 1963 es la inauguracion el rancho Los Angeles, ala que asisten: El capitan
Bedoya, el Valiente Nicolés, e Escalera, Ticho, e matrimonio Pinto, y varias de las muchachas,
las Baladro estén en plena decadencia, celebran con mole y un partido de futbol. Ninguno de sus
antiguos clientes se presento.

20.- El 15 dejulio 1963 la Calavera hace un vigie a Pedrones y consulta a una curandera famosa
del lugar vy le pide un remedio para curar la pardisis. El 17 de julio se redliza la curacion de
Blanca que muere a las 12 de la noche de ese mismo dia. En agosto el capitén Bedoya, mientras
orinaen €l corral, descubre a unos zopilotes que vuelan en circul os sobre su cabeza.

21.- 14 de septiembre del 1963 las hermanas Baladro pretenden vender algunas de sus
empleadas a don Sirenio Pantoja, se ponen de acuerdo en €l precio, pero a volver a Casino del
Danzon encuentran que hay dos mujeres muertas y deciden dejar € trato inconcluso. Las mujeres
son Eveliay Feliza, amigas intimas de Blanca, una de ellas tienen en el sostén los dientes de oro
gue tanto habia buscado Arcangela, € 18 llaman a don Sirenio para decirle que no piensan
vender.

22.- El 22 de septiembre del 63 Maria del Carmen Régulez pide permiso parair a su rancho y
por primera vez en muchos afios se lo niegan, esto provoca una insubordinaciéon y planean una
fuga varias mujeres, piensan que Rosa las delatay la golpean con |os tacones de sus zapatos, con
el tiempo y la mala atencion esas heridas le provocan la muerte.

23.- A mediados de octubre las mujeres que golpearon a Rosa son conducidas a Rancho y las
mantiene encerradas en la troje e matrimonio Pinto. A mediados de noviembre Tedfilo mata a
dos mujeres que pretendian escapar del rancho, con la escopeta que le habia dejado Arcangela
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24.- El 3 de noviembre Tedbfilo cobra un cheque de dos mil pesos de la cuenta de Arcangela..

25.- A mediados de diciembre del 1963 Serafina viaja con el capitdn Bedoya a Mezcala, ahi cree
ver a Simon Corona y decide vengarse, € capitdn Bedoya promete ayudarla y a finales de
diciembre balean la panaderia de Simén Corona

26.- El 14 de enero del 64 Arcangela ofrece al inspector Teddulo Cueto 10 mil pesos, por decir
gue no encuentra a Serafina en ninguna parte. El 15 el inspector descubre €l cadaver de Blanca
en el Casino del Danz6n y aprenden a las Baladro en un camidon a Nogales. El 16 a capitan
Bedoyaen el banco y al valiente en el cuartel. El 18 al Escaleraen € sitio de taxis. A Tedfiloy a
Eulaliaen Texas por dar sus nombres verdaderos. Ticho se entrego solo.

27.- Enfebrero del 64 entrevistasy careos de las prostitutas con las Baladro. Juicio, condena e
indemni zacién de las victimas.

Con la ayuda de estos cuadros se puede apreciar claramente que el tiempo de la historia
es muy amplio en comparacion con e tiempo del discurso, en escasos dos meses, a
mediados de diciembre del 1963, sucede la balacera en el Salto de la Tuxpana donde esta
involucrada Serafina Baladro como principal sospechosay la captura de las hermanas es |os
primeros dias del afio, 14 de enero del 1964, son juzgadas en lo que resta de enero y en
febrero del 64 son condenadas.

Mientras que e tiempo de la historia ocupa un espacio muy amplio: del afio 1936
nacimiento de Blanca persongje principal de la novela, en e 1939 nace Beto hijo de
Arcangela. Podemos suponer gque las hermanas ya se dedicaban a la prostitucion, en e 52
serafina inicia sus relaciones con Simon Corona, con rupturas y reconciliaciones la
abandona definitivamente afinales del 60, en julio del 63 muere Blanca, en diciembre del
63, Serafina balea la panaderia de Simon Corona con é adentro, (Simén decide entonces
tomar venganza y por medio de un anonimo decide denunciar a Serafina sobre una
inhumacion clandestina realizada entre las dos madrotas y él en e afo 60), ahi comienzala
estrepitosa caida de las Baladro, en enero del 64. Son capturadas, enjuiciadas y condenadas

en febrero del mismo ano.
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Debe observarse que al narrar, la historia que se va desarrollando se constituye como el
presente efectivo del mundo de accion proyectado, independientemente del tiempo
gramatical que se utilice para narrar, es araiz de ese presente gque se concibe el pasado o €
futuro. Conforme el relato se prolonga, es méas intensa laimpresion de presente.

Por otra parte no se puede contar una historia exhaustivamente, de principio afin, yaque,
desde Aristételes, un aspecto importante de la seleccion narrativa es de tipo temporal: el
famoso incipit in medias res. Asi, por sencillo que en apariencia sea un relato es inevitable
recurrir a rupturas temporales, ya sea para dar cuenta de lo ocurrido en otra vertiente de la
historia, para dar antecedentes o bien para dar la ilusion de densidad en un relato que
recuerda su propio pasado.

Genette llama anacronias a las rupturas de tiempo causadas por una relacion
discordante entre el orden de |los sucesos en € tiempo diegético y su orden en e tiempo
del discurso; en otras palabras o que se narra primero no necesariamente ocurrio
primero en el tiempo de la historia®™.

En seguida veremos los dos tipos principales de anacronias que son la analepsis y la
prolepsis para destacar el modo en que son utilizadas en la novela de Jorge Ibargliengoitia
Las muertas, asi también daremos algunos gemplos y comentaremos los aciertos del

escritor en lanovelaal servirse de estos recursos.

% |uz Aurora Pimentel. Op. Cit. P.44.
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3.2.- ANALEPSISY PROLEPSIS

Existen dos tipos principales de anacronias: una es, la Analepsis (retrospeccion), y la otra
es laProlepsis (prospeccion), vemos las definiciones de Luz Aurora Pimentel.

Analepsis: se interrumpe el relato en curso para referir un acontecimiento que, en €l
tiempo diegético, tuvo lugar antes del punto en el que ahora ha de inscribirse en el discurso
narrativo (flash-back, segin la terminologia cinematografica).

Prolepsis. Seinterrumpe el relato principal para narrar 0 anunciar un acontecimiento que
diegéticamente, es posterior a punto en que seleinsertaen el texto.

Laanalepsisy la prolepsis son figuras temporales que se trazan a partir de la ruptura del
relato en curso; figuras que pueden dibujar l1a forma de significacion més caprichosas y
complejas, pero basicamente la analepsis y la prolepsis cumplen con funciones elementales
en el proceso narrativo de cualquier relato: tienen una funcion completiva cuando brindan
informacién en agun punto anterior o posterior a tiempo del discurso sobre sucesos
omitidos o dejados de lado por el discurso narrativo en el momento de coincidencia entre
los dos érdenes temporal es; desempefian una funcion repetitiva cuando ofrecen informacién
narrativa antes proporcionada (analepsis), 0 anuncian acontecimientos que no han sucedido
todavia en € tiempo diegético (prolepsis). La analepsis repetitiva constituye un recurso
narrativo en virtud del cual el texto recuerda su propio pasado, la prolepsis repetitiva por
otro lado cumple la funcién de un anuncio.

Veamos un ejemplo de analepsis informativa de las relaciones de Serafina Baladro con
Simén Corona:
Dijo llamarse Simon Corona Gonzalez, tener cuarenta'y dos afios, ser casado, mexicano

y estar radicado en el Salto de la Tuxpana; que es panadero, que no sabe leer ni escribir,
nomas firmar, que es catélico, que poco acostumbra tomar bebidas embriagantes, que no
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fuma mariguana ni se intoxica con droga 0 enervantes. Interrogado sobre si declara
voluntariamente contesto que si.

Dijo que conocié a Serafina Baladro en 1952, en Pedrones, en una casa que €lla tenia
en las calles del Molino. Que €l dia en que la conocié se hizo amante de ellay que
vivieron juntos dos afos, pasados los cuales la abandond para regresar al Salto de la
Tuxpana, que en €l afo de 1957, por invitacion de la citada Serafina, volvié a reunirse
con ellay que vivieron juntos un afio, pasado el cual la abandono por segunda vez para
regresar a Salto De la Tuxpana. Dijo también o siguiente:

“En €l afo de 1960 encontré accidentalmente a Serafina en la ciudad de Pgjares y ella
quiso que lallevara a la casa de su hermana Arcangela, en San Pedro de las Corrientes.
Al llegar a lugar Arcangela me dijo: ‘mete el coche al patio’, y yo obedeci. Me pasaron
al comedor y me dieron una botella de tequila, para que me lo tomara, después entraron
las dos hermanas y me dijeron: ‘nomas que oscurezca te vas por la carretera y tiras en
una barranca € cuerpo de una muchacha que se murid’. Fuimos en mi coche por la
carretera de Mezcala hasta llegar a una curva donde arcangela me dijo ‘aqui te paras’, y
yo obedeci. No vi cuando pusieron a la difunta en el coche, pero tuve que ayudar a
bajarla, porque se habia puesto tiesa y entre Arcangela, Serafina y una muchacha
[lamada Elvira, que nos acompario, no podian sacarla de la cguela. Cuando ibamos
cargandola para echarla en la barranca, se cay6 €l costal que la cubriay le vi la cara:
tenia las facciones afiladas y 10s o0jos grandes y abiertos. Segin me dijeron se [lamaba
Ernestina, Helda o Elena. Cuando regresamos a San Pedro de las Corrientes y Arcangela
estaba bajandose del coche en la puerta de su casa, me dijo ‘si algun dia sé que rajas de
lo que paso esta noche, te busco y donde te escondas, ahi te encuentro’, después,
Serafinay yo fuimos juntos a Pedrones, en donde vivimos juntos otros seis meses,
pasados |os cuales |a abandone por tercera vez pararegresar al Salto de la Tuxpana’ .

En e gemplo anterior aparece una anaepsis repetitiva, en la que observamos la

narracion en tercera persona por parte de un narrador heterodigético, que interpretalo dicho

anteriormente por € persongje Simon Corona en las declaraciones que hace cuando se le

interroga sobre una supuesta inhumacion clandestina que realizo junto con Serafina

Baladro, anterior a la balacera que aparece en € primer capitulo. Es decir, lo utiliza como

recurso para dejar en claro que este es un elemento fundamental en las consecuencias que

tendra el desenlace de la historia en los capitul os posteriores, y a su vez este parrafo es una

especie de resumen de las pesquisas que quiza el mismo autor tuvo que realizar para darle

cuerpo a su historia, también puede ser parte de alguna de las actas del proceso judicia que

el escritor reviso para obtener material.

% Lasmuertas, p. 22y 23.
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Veamos otro gemplo de analepsis, ahora de las relaciones de Serafina con el capitan
Bedoya:

Cuando Serafina Baladro vio por primera vez al capitan Bedoya ella estaba parada en la
esguinade las calles de la Soledad y de Cinco de Mayo, en Pedrones. El iba montado en
un caballo tordillo — prestado —, con sable desenvainado y casco reglamentario. Se oia
la Marcha Dragona. Era el desfile del 16 de septiembre de 1960. Ella dice que se fijo en
él porque iba montado en un caballo diferente alos demas y porque era el mas prieto de
todos los que pasaron — un regimiento —. El no lavio aella. Pasado €l desfile Serafina
se fue a su casa y no volvié a acordarse del capitan hasta cinco meses después, que
volvié aencontrarlo y lo reconocié®’.

En este ggemplo podemos apreciar una clara analepsis informativa, para dar cuenta de
las relaciones de Serafina con el capitdn Bedoya, la novela inicia cuando Serafina, en
comparfiia de Bedoya, balea la panaderia de Simén Corona, en € curso de la historia e
narrador recurre frecuentemente a este tipo de anacronia para que € lector se entere de la
funcién de cada personagje asi como de su pasado y motivaciones, El capitén llama la
atencién de Serafina por ser € més prieto del regimiento y traer un caballo diferente, a
continuaciéon a final del parrafo aparece una prolepsis de anuncio, para avisarnos que
posteriormente van a reunirse. Asi valiéndose de estas anacrénicas une pasado y futuro en
una narracion presente.

Ahoraveamos un ejemplo de prolepsis:
El licenciado Sanabria intent6 bailar con varios sefiores que no aceptaron su invitacion,
comprendié que habia hecho € ridiculo, y les guardo para siempre mala voluntad a
todos los que habian presenciado su deshonra, y en especial a las Baladro, por haberlos
puesto en la tentacion. Esta mala voluntad desempefiara un papel importante en esta
historia, como veremos més adelante®™.

En esta cita vemos como es que la prolepsis puede ayudar al narrador a gue los lectores

pongan atencion lo que sucedera posteriormente con los persongjes, es una prolepsis de

¢ |bid, p. 32.
% |bid. p. 50.
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aviso, con ella el narrador deja pistas y nos recuerda gque la lectura es algo en lo que entra
en juego varios elementos, un narrador, un narratario atento alo que se le esta comunicando
dentro, asi como un lector fuera de la historia. Recordemos que €l licenciado Sanabria
habia bailado con el Escalera. Veamos € siguiente gemplo que aclara las acciones que

realiza el personaje parareparar la pérdida de su reputacion.

En representacién de las hermanas Baladro, € licenciado Rendon inicid las siguientes
acciones legales: tres demandas consecutivas contra los funcionarios publicos destinadas
a demostrar que la clausura del México Lindo era anticonstitucional, injusta e
improcedente. Estas tres demandas fallaron porque el juez que las examino las declaro a
su vez improcedentes. El licenciado Rendon pidid entonces a tribunal que fijara la
multa que tenian que pagar sus representadas para volver a abrir el México Lindo. El
tribunal tardo tanto en deliberar sobre esta multa que la presente historia terminara antes
de que se sepa su decision. Al ver que € tiempo pasaba en vano, € licenciado Rendon
solicito por las Baladro licencia para abrir otro negocio que no fuera el México Lindo.
Le fue negada por estar pendiente el pago de la multa que las solicitantes tenian que
pagar por €l México lindo. Es decir, no podian abrir otro negocio porque no habian
pagado la multa, y no podian pagar la multa porque no sabian de cuanto era. El juez se
negd a aceptar fianza o deposito. Por dltimo, € licenciado Renddén hizo un escrito
dirigido a Gobernador de Mezcala y firmado por las Baladro, lleno de férmulas
respetuosas, pidiéndole licencia para abrir un centro nocturno “en la ciudad del estado
gue usted tenga a bien sefidlar”. Este papel fue de una oficina a otra lentamente y regreso
al cabo de varios meses a manos del licenciado Renddn con una inscripcién a mano, que
decia: “niéguese cualquier peticién gque hagan las que suscriben”. Y la firma del
licenciado Sanabria —el hombre que bailé con e Escalera—, secretario particular del
gobernador®.

Vemos aqui cOmo es que un rencor personal termina por acabar de arruinar la suerte de
las “madrotas’, y ya no son sblo victimarios sino que se convierten en victimas de un
rencor sin fundamento en contra de ellas, ya que no tienen la culpa de las tendencias
homosexuales del licenciado Sanabria, que el personaje se halla sentido humillado no es
culpade ellas, tuvieron la mala suerte de caerle mal a una persona que tuvo en sus manos €l

poder de perjudicarlas.

% bid. p. 75y 76.
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Nos damos cuenta ademas que resulta muy relativo el hecho de tener una situacion
privilegiada, la vida da muchas vueltasy atodos de algin modo, les toca ser privilegiados

0 perdedores depende de hacia donde soplen |os vientos.

Orden textual del discurso en la novela Las muertas de Jorge
| bargUengoitia.

1- Inicia la novela, (Ultimos dias) diciembre del 63, Balacera en € Salto de la
Tuxpana. Serafina en compafia del capitan Bedoya, el Valiente Nicolasy € Escalera
bal ean la panaderia donde trabajaba Simén Corona, sin herirlo de gravedad.

2- Retrospeccion, vida de Serafina con Simon Corona, del afio 52 a 60. En tres
0Casi Ones: |.- Etapa del afio 52 al 54. 11.- Etapa 57 al 58. I11.- Etapa Junio
del 60 adiciembre del mismo afio, época en que la abandona definitivamente.

3- 3 Febrero del 61 Serafina conoce al capitan Bedoya (con el que vivira feliz tres
anos, para separarse solo para entrar a la cércel, é ala de hombres y ella a la de
muijeres). Dias después Serafina conoce Concepcion de Ruiz en compahia de Bedoya e
imagina poner ahi un negocio. Algjado de zonas indiscretas y cerca de los municipios,
en donde estan sus mejores clientes.

4- 16 de septiembre del afio 60, serafina ve por primera vez a capitan Bedoyay en
febrero del 61 se convierte en su amante.

5- 11 de febrero 61 inicios del Casino del Danzdn, disefio del lugar y tratos para
construirlo, descripcion detallada del lugar.

6.-Septiembre del 60 primera entrevista de Arcangela, con e capitan Bedoya, para
informarle que su hijo (Beto) es traficante de drogas, e capitdn sale con cinco mil
pesos en labolsay la plena confianza de Arcangela

7.- 15 de septiembre del 61 Inauguracion del Casino del Danzon, los invitados eran:
El gobernador, diputados locaes, lideres ferrocarrileros, lideres campesinos,
ganaderos, gerentes de bancos, comerciantes.

8.- Febrero del 64 entran a la carcel las hermanas Baladro. Después de ser
aprehendidas en la central camionera, cuando intentaban viajar a Nogales.

9.- 2demarzo del 62 ley de moralizaciony cierre de todos los centros de prostitucion
en el Plan de Abgjo. Para finales de marzo todos |os prostibul os estaban cerrados, alas
Baladro, les clausuraron dos: €l Casino del danzén y la Casa del Molino, sdlo queda
abierto el México Lindo.

94



10.- 8 dediciembre del 62 muerte de Beto, (nace en € afio 39 y muere alos 23 afios)
presuntamente asesinado por los hermanos de su novia Conchita, después de ser
baleado camina agonizante por las calles, custodiado por dos agentes que lo
persiguen, paraterminar muerto dentro del México Lindo.

11.- Humberto Paredes aparece por primera vez en el archivo judicia € 1 de
noviembre del 62. Como sospechoso de trafico de drogas, €l capitédn Bedoya describe
el Plantio de amapola y después se entrevista con Arcangela, para ser sobornado por
ella

12.- El 7 de diciembre los agentes Guillomar y Pacheco siguen la pista de Humberto
Paredes. El 8 es cumplearios de Conchita, novia de Beto, |os hermanos no soportan
gue se haya atrevido a llevarle serenata y lo balacean, ya que se oponian a la relacion
de su hermana con € hijo de la Baladrona.

13.- 9 de diciembre del 62 clausura del México Lindo, |as autoridades toman como
pretexto el reglamento de sanidad, las ventanas de los bafios median 80 cm. En lugar
de 120 cm. Y aparece en € acta que Beto fue asesinado dentro del establecimiento,
aungue ningun testigo haya declarado oir disparos en €l interior del lugar.

14.- 10 de diciembre del 62 celebran un contrato con la sefiora Benavides de
Concepcion de Ruiz para abrir un boguete en su casa que comunique con el Casino del
Danzdn y les permita entrar y salir por la puerta de su casa sin necesidad de romper
los sellos de clausura. (doscientos pesos a mes), ese mismo dia les permitid conectar
un cable a su medidor de luz (veinte pesos a mes)

15- vivieron en € Casino del Danzoén del 10 de diciembre del 62 a mediados de enero
del 64. A pesar de que muchos de los vecinos del lugar sabian que las mujeres vivian
en € local clausurado nadie las denuncio.

16- Blanca nace en Ticoman en 1936, fue comprada en la feria de Ocampo en € afio
de 1950 (14 afios) y muri6 en el afio 63 (27 afios) Enferma en septiembre del 62 por
un aborto mal practicado del que le resulta una pardisis, ingresa al hospital € 4 de
diciembre del 62. 5y 6 la visitan sus compafieras y la encuentran muy mejorada, €l 7
la visita e Libertino quien se asusta del aspecto tan desagradable en que la degja su
enfermedad.

17- El 8 de diciembre del 62 muere Beto. El 10 Clausuran el México lindo. El 11 €
meédico gue atiende a blanca suspende el tratamiento porque pierde la esperanza de
cobrar, de enero a marzo el Libertino busca a Blanca y a las otras mujeres sin
encontrarlas, encuentra a la calavera por casualidad, cuando sale de la casa de la
sefiora Benavides y se pone de acuerdo para buscar a Blanca y la encuentra en €
Hospital civil.

18- En mayo 63 Arcangela se queja de los gastos y quiere cobrarse con los dientes de
oro de Blanca, no los encuentray se pone furiosa, e indignada.
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19- El 15 de julio 63 la Calavera hace un viaje a Pedrones y consulta a una curandera
famosa del lugar y le pide un remedio para curar la pardisis. El 17 de julio se rediza
la curacion de Blanca que muere a las 12 de la noche de ese mismo dia. En agosto €l
capitdn Bedoya, mientras orina en € corral, descubre a unos zopilotes que vuelan en
circulos sobre su cabeza.

20- En marzo del 63 las Baladro logran liberar la Casa del Molino y la venden a un
Talabartero

21- Marzo del 63 compran el rancho y en mayo el matrimonio pinto comienza a
encargarse del mantenimiento del mismo.

22- 14 dejulio del 63 es lainauguracion € rancho Los Angeles, a la que asisten: El
capitdn Bedoya, €l Valiente Nicolas, el Escaera, Ticho, el matrimonio Pinto, y varias
de las muchachas, las Baladro estdn en plena decadencia, celebran con mole y un
partido de futbol. Ninguno de sus antiguos clientes se presento.

23- 14 de septiembre del 63 las hermanas Baladro pretenden vender algunas de sus
empleadas a don Sirenio Pantoja, se ponen de acuerdo en €l precio, pero al volver a
Casino del Danzon encuentran que hay dos mujeres muertas y deciden dejar € trato
inconcluso. Las mujeres son Eveliay Feliza, amigas intimas de Blanca, una de ellas
tienen en el sostén los dientes de oro que tanto habia buscado Arcangela, e 18 llaman
adon sirenio para decirle que no piensan vender

24- El 22 de septiembre del 63 Maria del Carmen Régulez pide permiso parair a su
rancho y por primera vez en muchos afios se lo niegan, esto provoca una
insubordinacion y planean una fuga varias mujeres, piensan que Rosa las delatay la
golpean con los tacones de sus zapatos, con el tiempo y la mala atencién esas heridas,
le provocan la muerte.

25- A mediados de octubre del 63 las mujeres que golpearon a Rosa son conducidas a
Rancho y las mantiene encerradas en la troje el matrimonio Pinto. El 3 de noviembre
Tedfilo cobra un cheque de dos mil pesos de la cuenta de Arcangela. A mediados de
noviembre Teofilo mata a dos mujeres que pretendian escapar del rancho, con la
escopeta que le habia dejado Arcangela.

26- A mediados de diciembre del 63 Serafina vigja con €l capitan Bedoya a Mezcala,
ahi cree ver a Simon Coronay decide vengarse, € capitan Bedoya promete ayudarlay
afinales de diciembre balean |a panaderia de Simén Corona.
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27- El 14 de enero del 64 Arcangela ofrece al inspector Teddulo Cueto 10 mil pesos,
por decir que no encuentra a Serafina en ninguna parte. El 15 el inspector descubre €
cadaver de Blanca en € Casino del Danzon y aprenden a las Baladro en un camién
con rumbo aNogales. El 16 a capitan Bedoya en el banco y a valiente en € cuartel.
El 18 al Escaera en € sitio de taxis. A Tedfilo y a Eulalia en Texas por dar sus
nombres verdaderos. Ticho se entrego solo.

28- Enfebrero del 64 entrevistasy careos de | as prostitutas con las Baladro. Juicio,
condena e indemnizacion de las victimas.

A continuacién veremos como es que Jorge |bargliengoitia construye a sus personajes en
la novela, las motivaciones, y las descripciones de los mismos, es decir, de qué recursos se

vale parala construccion de sus persongjes.

3.3.- LA CONSTRUCCION DE PERSONAJES
La imagen fisica que tenemos de un personaje proviene, generalmente, de la informacion
gue nos pueda ofrecer un narrador o del discurso de otros personges. La forma de
presentacion mas usual es la directa, en una descripcion mas 0 menos continua, mas o
menos discontinua.

Si lainformacion proviene del narrador, €l grado de confiabilidad depende de la ilusion
de objetividad que logre a partir de ese retrato. A su vez esta ilusion de objetividad depende
del modelo descriptivo utilizado. Mientras mejor embone con los modelos cognitivos
propuestos por el saber de la época, mayor sera lailusiéon de que la descripcion no solo es
completa sino imparcial. Asi un retrato que tenga este grado de aparente neutralidad echara
mano de ciertos modelos Idgico-linglisticos que lo organicen: primero describird su

aspecto fisico en lo general: altura, complexion o color de piel, luego en lo particular rasgos
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faciales, corporales y vestimentario, entre otros. Procedera también con modelos de
espacialidad familiares: si la descripcion cubre todo el cuerpo, ira de la cabeza alos pies, s
es del rostro, tal vez parte de la cabellera que enmarca las facciones, que a su vez seran
descritas en un cierto orden, los ojos primero (color, tamafio, forma, relacion con cejas 'y
pestafias, luego la nariz y asi sucesivamente.

Veamos €l siguiente gjemplo donde se redliza la descripcion de Beto (hijo de Arcangela) a

partir de unas fotografias que de é se conservan:

En las tres fotos que se conservan de Humberto Paredes aparece la misma cara anchay
chata, la mandibula firme que heredo de su madre, € pelo lacio de indio y € rictus
propio del autcrata: una especie de Benito Juarez del hampa.

En la primera foto € sujeto aparece a volante del Buik convertible —rojo sangre,
dicen los que lo vieron— que comprd con el primer producto de su trabgjo y que
constituyo €l Unico lujo que tuvo en su vida. Al fondo de la foto se ve un huizache. En
la segunda foto esta de perfil, con suéter rayado. Con la mano derecha sostiene una
escuadra calibre. 38 que llevaba en la bolsa cuando fue asesinado. A pesar de que
Arcéangela afirma que nunca vio a su hijo usar un arma de fuego, la barda que se ve a
fondo de la foto es sin duda la del México Lindo. En la tercera foto Humberto aparece
en trgje de bafio, con e pelo mojado. Sonrie mirando ala cdmaray rodea con el brazo el
talle de una mujer que es bella de pueblo, lleva el pelo en racimo de bucles artificiales, y
tiene puesto un traje de bafio espectacular™.

La descripcion que realiza € narrador es bastante subjetiva, interpreta a la par que
describe y comenta las impresiones que le dejan las fotografias, podemos imaginar al
personaje con rasgos indigenas y por €l retrato que se hace con cierto grado de amoralidad,
es un Benito Juarez del narcotréfico, y quiere degjarlo claro, coche espectacular, arma de
fuego y mujeres bellas aunque inicie sus aventuras con una mujer rasgos faciales bellos
pero caracteristicos de la gente de rancho.

Al retratar a persongje también lo hace con la circunstancia que lo envuelve, una vida

entre prostitutas de la cual su madre quiso y no pudo apartarlo, una educacion elementa ya

™ pid. p. 59.
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que buscaba el dinero facil y su madre no estaba preparada para apoyarlo moralmente sino
solo economi camente.

Asi, a caracterizar un personge por su apariencia fisica, una buena parte del retrato
moral ya estd dado. Ademas a mismo tiempo que € narrador proyecta la imagen del
persongje, define de manera oblicua su propia posturaideol 6gica, e incluso ladel autor.

El espacio fisico y socia en € que evoluciona un relato tiene una primera e importante
funcion de marco y sostén del mundo narrado; es el escenario indispensable para la accion.
Pero con mucha frecuencia el entorno se convierte en un lugar de convergencia de los
valores teméticos y simbdlicos del relato, en una suerte de sintesis de la significacion del
persongje.

Veamos € siguiente gjemplo donde se aprecia el espacio, ambiente, valores morales y

reglas de convivencia que habia en el cabaret.

La imagen es mas 0 menos asi: hay dos mujeres con la las caras muy cerca una de la
otra, frente a frente, cada una esta aferrada con ambas manos de las grefias de la otra.
Tienen las facciones descompuestas, 10s 0jos a veces cerrados por € dolor, a veces
desorbitados, la boca torcida, les escurre una baba espumosa, |os vestidos desarreglados
y rotos — por un escote asoman los pedazos de un brassiere —. Se mueven al mismo
tiempo, muy juntas como si estuvieran bailando: tres pasos para ala, dos para aca, de
vez en cuando un pisoton, un puntapié en la espinilla, un rodillazo en la barriga. Los
ruidos que hacen las mujeres son casi animales: pujidos, quejidos, resoplidos, de vez en
cuando, una palabra cortay malsonante — “puta’, etc.

Cuando € pleito empezo las dos mujeres estaban solas, pero duro tanto que todas las
gue vivian en la casa se dieron cuenta de que algo raro pasabay se fueron acercando al
corredor paraver el espectéculo (a esas horas la Calavera estd en € mercado.)

Trece mujeres contemplan a dos desgrefiarse sin que ninguna intervenga para
separarlas. Esto es porque las dos que se estan peleando son “amigas del alma’, es decir,
son amantes, y las demas consideran que su pleito es asunto privado en el que no debe
intervenir la comunidad. A esto se debe que durante un rato las mujeres hayan visto en
silencio y con interés una lucha aguerrida pero pargja— un empujon para aca, un jalon
para all&—, creyendo que estaba destinada a terminar en el agotamiento de las peleantes.
El fina del pleito hubiera sido incruento si las Baladro, que estaban en ese momento
afuera de la casa, bgjdndose del coche del Escalera, se hubieran dado prisa: hubieran
estado a tiempo para dar un grito y establecer las paces. O bien, si las que estaban
peleando no hubieran tenido la mala suerte de acercarse al balcon, de darle una a otra un
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jalon muy fuerte, de golpear la otra el barandal con la nalga, de desprenderse el barandal

y precipitarse as dos, agarradas todavia de las grefias, de cabeza hasta e piso. Sus

craneos se estrellaran contra el cemento y se rompieron como huevos. En ese momento

terminaron |as dos sus vidas'.

En & fragmento se puede apreciar la clase de relaciones que privan en e cabaret
cerrado: quince mujeres encerradas, elucubrando e imaginando cémo salir de su encierro 'y
esperando la menor oportunidad para distraerse, qué mejor que un pleito entre dos amantes,
no se sabe el motivo se aclara un poco en narraciones posteriores, pero e hecho de que no
intervengan tiene que ver con que estas mujeres llevaban mucho tiempo de relacion y
vivian como marido y mujer, €l pleito termind con la muerte de las dos, y més adelante €l
narrador nos dira que el motivo del pleito fueron los dientes de oro de Blanca que nunca
pudo encontrar Arcangelay que al final fue un elemento detonador en las consecuencias de
esta historia ya que por €ellos, y la falta de comunicacion en la pareja, todo termind en
tragedia y nos dgja la duda de si Blanca fue amante de una o de las dos mujeres que
terminaron muertas, es decir el dolor y la soledad provocaba que las mujeres se buscaban
no solamente como amigas, necesitaban un lazo maés fuerte que I6gicamente no iban a
encontrar con los hombres que las visitaban.

Asi entonces, €l entorno tiene entonces un valor sintético, pero también analitico pues
con frecuencia €l espacio funge como una prolongacién, cas como una explicacion del
persongje. De hecho entre e actor y € espacio fisico y socia en que se inscribe, se
establece una relacion dindmica de mutua implicacion y explicacién, por lo mismo los
personajes actlian de acuerdo alas circunstancias que les rodean no puede ser de otro modo

porque perderian credibilidad.

™ Ibid. p. 100.
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Ahora veamos una descripcion moral de uno de los personagjes trascendentales de esta
historia, Blanca su caracter y fantasia, asi como las relaciones que guarda con los demas

protagonistas del relato.

Fue apartada de su familia con engafios, vendiday comprada, iniciada en la prostitucion
alos catorce afios y sin embargo todo parece indicar que fue feliz.

No se sabe qué le ofreci6 la sefiora Jovita a Blanca — la sefiora Jovita a la madre de
Blancay la madre a Blanca— parainducirla a acompafiarla los cuatrocientos kilémetros
que separan Ticoman de Ocampo. Lo méas probable es que no haya cumplido su
promesa. Sin embargo, en e momento del desengafio, cuando las Baladro
inspeccionaron a Blanca entre los camastros del galerén de los peregrinos, esta, dice la
Calavera con admiracion, no dio sefidles ni de sorpresa ni de vergiienza, se fue con las
Baladro sin protestar cuando, cerrado €l trato, Jovita le dijo, “acompaiia a las sefioras’, y
no perdié el apetito cuando los gendarmes se llevaron a Serafina: fue la Unica que tuvo
animos de comer el postre. Dias después, en el México Lindo, cuando Arcangela le
explicd en qué iban a consistir sus obligaciones —segun la calavera es el momento en
que muchas lloran —, contest6 sin inmutarse, “como usted diga, sefiora’.

En los afios que gercio la prostitucion no se recuerda que haya habido contra ella
ninguna queja, y en cambio, si muchos elogios.

Tuvo varios nombres en e padron antivenéreo del estado de Mezcala estuvo
registrada como Maria de Jesis Goémez, Maria Elena Lara, Pilar Cardona, Norma
Mendoza y, por fin, con e nombre que conservo hasta su muerte y con € que se le
recuerda hasta la fecha: Blanca Medina. (Sino siguié cambiando de nombre, advierte la
Caavera, no fue por falta de ganas, sino porque e doctor Arellano, que era e que
llevaba el padron, se exasperd, y le dijo muy enojado que no podia seguir
cambiandoselo.)

La variedad de nombres parece haber correspondido a los diferentes aspectos de su
personalidad que, aunque elemental, fue multitudinaria. Segun la describen los que la
conocieron, su gran talento y €l secreto de su éxito, consistio en la habilidad de permitir
aflorar ante cada hombre ciertas cualidades que €, sin darse cuenta, esperaba. A esto se
debe las contradicciones que hay en los relatos de sus admiradores: a uno lo hizo esperar
dos horas, en la barra, solo, mientras ella, en una mesa, también sola, fingia esperar a un
“novio”, que no existia y que por supuesto nunca lleg6. Después fingio estar
despechada, fue por €l que estaba en la barra, lo llevo a su cuarto y se le entreg6 en una
especie de catalepsia erética que a otro le parecié formidable. En cambio, a otro, un
abogado, le rasgo la corbata a desnudarlo, de un empujon o echd en lacamay se lanzé
sobre él. Este cliente también quedd satisfecho.

Unos dicen gque sabia escuchar con atencion y en silencio, y que tenia paciencia para
oir las historias que le contaban, por larga que fueran. Otros la describen locuaz: €l
Libertino, por gemplo, dice que durante una temporada de varios meses, cada vez que la
visito ella le contd un nuevo episodio de una historia inventada. Lo que més admira a
Libertino es que durante la misma temporada Blanca estaba contandol e otra historia muy
diferente y también inventada a un amigo de él que también la visitaba. En cambio, un
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ingeniero minero que estuvo con Blanca una sola vez asegura que tuvieron un forcejeo

inolvidable, que duré dos horas, durante |las cuales ella no dijo una sola palabra.

Sus comparieras la recuerdan con admiracion y afecto. A pesar de ser la que més fichas
ganaba no dio motivo de envidias. Recomendaba | os servicios de sus comparieras menos
afortunadas y cedia el paso a cualquiera que tuviera los visos de una oportunidad. Nadie
la recuerda jalandose las grefias con otra por celos o por avaricia. Regalaba a otras su
ropa cuando todavia estaba en buen estado. Las patronasy |la Calaverala adoraron.

Se sabe que la Unica inhibicién de Blanca se la producian los dientes manchados, los
cualesiban adar origen a su unico lujo. Ahorro durante afios y cuando tuvo lo suficiente
fue con un dentista famoso de Pedrones que le puso cuatro dientes de oro en vez de los
incisivos superiores. Esta innovacion ha de haber modificado la apariencia de Blanca,
pero no la desfiguro. Segun € Libertino, que la conocid con los dientes manchados, sin
dientes — en los dias que le quitaron unos y le pusieron los otros —, y con dientes de
oro, no sabe decir cdmo le gustaba méas. El brillo dorado no hizo mas que resaltar su
belleza exdtica: Blanca era negra’.

En la descripcion anterior podemos observar cOmo se comporta el personaje, la manera
en que afronta las adversidades de la vida, y como toma por €l lado positivo todas y cada
una de las situaciones que suceden a su alrededor, trata siempre de buscar 1o bueno de las
cosas, se lleva bien con sus compafieras y patronas, asi como trata a los clientes de acuerdo
a su intuicion, sin embargo en esta aparente tranquilidad y buena camaraderia con que se
desenvuelve, hay inhibiciones, la principal son sus dientes manchados, por lo cual decide,
ahorrar para poder cambiarselos por unos de oro cosa que la hace aun mas atractiva para los
clientes, pues resalta su belleza exdtica, € juego de palabras esta ahi, ese cambio de valor
semantico es o que le da a la descripcion la puntilla 'y despierta la imaginacion del lector:
“Blancaeranegra’

En este fragmento podemos apreciar que todo lo que toca Blanca se transforma por
medio de su imaginacién, consigue una vida agradable, porque es la vida que ella quiere

vivir, a pesar de las adversidades, |a descripcion se convierte en una especie de espego que

reflejalo que es ellay todas las cosas le sirven de reflector

2 1bid. p. 84.
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El “efecto espg0” en esta descripcion es muy importante porque se funda en la
redundancia de ciertos rasgos presentes tanto en el espacio, como € atuendo y en €
persongje mismo, a la par que se describen los elementos del espacio, vestimenta y
movimientos comparados con el personaje mismo, de o que posee o aprecia el personaje o
el lugar en que se desenvuelve retrata a personaje pues todas sus posesiones hablan de sus
gustos, temores y ansiedades, asi como sus vicios inseguridades, y temores. Si por una
parte este tipo de descripcion puede servir para retratar a un persongje conforme con su

suerte a su vez también lo puede hacer de formainversa, como en el siguiente ejemplo:

Rosa aparece en el padron antivenéreo de San Pedro de las Corrientes con los nombres
sucesivos de Margarita Rosa, Rosa de las Nieves y Maria del Rosal. En €l burdel le
decian Rosa A secas. Tuvo fama de obediente. Cuando los burdeles estaban abiertos —
dicen quienes la trataron— era la primera en bajar de su cuarto, y presentarse ante la
patrona— Serafina 0 Arcangela, porque con las dos trabajo— para que le dieran € visto
bueno. Si ésta le encontraba alguin defecto —el esmalte de las ufias desprendiéndose en
costras, 0 un mofo prendido al cabello que no iba con e color del vestido —, Rosa
regresaba de buen modo a su cuarto —cosa que ninguna otra hacia — y procuraba
corregirlo. En los burdeles cerrados, Rosa se distinguié por hacer trabajos pesados,
desagradables o innecesarios, como lavar €l revés de cazuelas cochambrosas, o cargar |a
canasta més pesada del mercado.

La otra fama que tenia Rosa era de delatora — rgjona— fama sustentada en dos
incidentes: en una ocasion un cliente borracho se quito € reloj de pulseray lo puso sobre
la mesa, una de las mujeres que estaban sentadas con ello tomo y lo guardd. La Unica
persona que presencio esta accion fue Rosa. Antes de terminar la velada Arcangela
intervino, obligo ala culpable a devolver la prenday le impuso de castigo una multa que
la otratardo en pagar seis meses. En otra ocasion, Carmelo N, que fue mesero de la casa
del Molino en una época, invento un sistema para defraudar a Serafina: consistia en
entregar a varias mujeres que eran complices suyas fichas por consumos imaginarios, las
mujeres entregaban |as fichas a Serafina, cobraban su comision y le daban una parte de
estd a Carmelo. Este negocio particular duré hasta que Carmelo cometio € error de
invitar a Rosa aformar parte de su organizacién. Al dia siguiente perdié su empleo.

Aparte de ser obediente y rgjona, Rosa no tenia mas virtudes. Era verdiosa, tenia un
catarro perpetuo —cuando se sonaba las narices, dice la calavera, “parecia clarin de
ordenes’— y expresion de martir. Los hombres que se acercaban a €ella lo hacian por
estar muy borrachos o por no ver bien en la luz engafiosa del cabaret. En las mesas,
dicen las que la conocieron su tema de conversacion predilecto era lo ma que la habia
tratado el destino —“la vida me jugo chueco”, decia con frecuencia —. Pocos eran los

103



hombres que se atrevian a subir a cuarto de Rosa'y menos los que estuvieron en € dos
Veces.

Las Baladro soportaron a Rosa diez afios y medio, en parte por obediente, en parte por
delatora, pero sobre todo, porgue no lograron deshacerse de ella. Primero se la pasaron
una a la otra, después intentaron venderla varias veces a un tercero, pero los
compradores a verla, 1a rechazaban. Por fin las Baladro se resignaron y la usaban para
ahuyentar clientes molestos e insolventes.

Rosa que tenia ingresos minusculos, acumuld en diez afios la deuda més grande que
aparece en €l libro de Arcangela —cuarenta y cinco mil cuatrocientos pesos —. Es
posible que, con la falta de l6gica propia de la avaricia, Arcangela haya tenido la
esperanza de que Rosa se volviera atractiva de la noche ala mafiana y lograra pagarle a
lafamiliatodo el dinero que debia.”

Aqui podemos apreciar la otra cara de la moneda de la descripcion de espejo, cuando
la actitud del personaje es negativa todas |as situaciones descritas a su alrededor también o
son, Rosa es delatora, obediente y chismosa, pero también fea, a las patronas les sirve de
espiay por 1o mismo es mal vista por sus comparfieras. Sus temas de conversacion siempre
son desagradables, no es lo que buscan los hombres al entrar a un cabaret, pues de lo que
huyen es de larealidad y la tristeza, no quieren escuchar mas historias tristes, sin embargo
las Baladro la conservan en parte porque no se pudieron deshacer de ellay en parte porque
les sirve para correr clientes molestos, hacer mandados y espiar a las otras, por €elo €
retrato de este persongje es desagradable, porque como persona también lo es. Entonces la
descripcion es doble pues a tiempo que nos describe su aspecto fisico, descubrimos su
aspecto moral.
Otro elemento para la construccion de personajes y un aspecto capita en su
personalizacion, es su discurso, a un tiempo fuente de accién, de caracterizacion y de
articulacion simbdlica e ideol 6gica de los valores del relato. En la narrativa, sin embargo, €l

discurso figural no se presenta Unicamente en forma directa, como en € drama, pues un

relato por muy sencillo que sea, modula siempre entre varias formas de presentacion del

 bid. p. 108.
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discurso del otro, que va desde el discurso como accion, en proceso hasta su conversion en
un acontecimiento como cualquier otro, susceptible, susceptible de ser narrado con otra
\Ye74

En un relato los acontecimientos narrados son, o bien de naturaleza verbal o bien de
naturaleza no verbal: es decir, el acontecimiento por narrar puede ser un discurso que se
trasmite de diversas maneras. 0 bien ese acontecimiento puede ser un acto no verbal (oler
correr, estremecerse, sacar la pistola) no obstante y dado que es el lengugje el sistema de
significacion por medio del cual se proyecta ese mundo narrado, tanto los acontecimientos
verbales como |os no verbales se transmiten por ese medio.

En la obra de Jorge Ibargliengoitia podemos apreciar que realmente el aspecto que
domina es el discurso no verbal, sus persongjes estdn actuando mediante la narracién, €l
narrador ayudado por €l recurso de la descripcion, que resulta muy visual por cierto, nos
pone ante algo que mas parece una obra de teatro comentada que un didlogo en donde los
persongjes por medio de discurso dan su punto de vista 0 nos enteran de sus gustos,
pasiones, deseos, miedos y ansiedades, realmente es muy poco o que hablan los personajes
de Jorge Ibargliengoitia en la novela de Las muertas, donde méas bien predomina la
narracion por parte del narrador en tercera persona, que se sirve en ocasiones de otro
narrador en primera, masculino o femenino que sélo por un momento toma las riendas del
relato pero exclusivamente para contarnos parte de su vida, pero es mas bien una especie
de interpretacion de lo que dijo el narrador en primera persona por parte del narrador en
tercera persona que nunca pierde el control de lainformacion.

Por otra parte €l narrador en tercera persona después de una descripcion detallada o
escueta de los hechos introduce un didlogo o simplemente una linea tal y como la dijo €l

persongje y con ello termina por redondear a personaje que nos ha descrito, pues gracias a

105



este tipo de descripcion sabemos que el persongje hablara como o estd haciendo y no de

otro modo.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo he tratado de desestructurar €l texto de Jorge Ibargliengoitia en
apartados més pequefios para poder asi apreciar en conjunto €l trabajo del escritor a
organizar sus materiales. primero habria que mencionar que es muy importante hacer
mencion de los tipos de narrador que utiliza, maneja tanto a narrador homodiegético en
sus dos formas (autodiegético y testimonial) como a heterodiegétio, cambiandolos
constantemente a lo largo de la novela lo que le da a la narracién una variante que la hace
amenay por lo tanto fécil de leer pues no nos aturde con una sola voz, en ocasiones parece
cronica, en otras investigacion, a veces diario, y en otras simple chisme de barrio o peleas
sin importanciani razon.

Otro elemento fundamental es el cambio de perspectiva, que es muy variante puede
utilizar la perspectiva cero, lainterna o la externa, asi cada uno de los persongjes adquiere
una caracteristica especifica y terminan por ser diferentes todos. Ademés e cambio de
perspectiva nos ubica en todas y cada una de las situaciones que presenta el narrador, en
ocasiones adentro, otras afuera, en el coche, el cabaret, los pueblos, la cércel, e corral, los
cuartos, etc.

Al unir la perspectiva con € tipo de narrador se da un relato dindmico, €l lector tiene la
sensacion de platicar al mismo tiempo con los diferentes personajes de esta historia, y no
que se esta enterando por una voz indiferente a las situaciones que cuenta, por la union de
perspectiva y narrador y a su vez por €l cambio constante entre perspectiva 'y narrador €l

lector se siente participe de la historia que esta ante sus 0jos.
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Otro aspecto importante son los elementos periodisticos de los que se sirve Jorge
Ibargtiengoitia, tomados segun creo de su labor como articulista en Excélsior lugar donde
seguramente aprendio |as técnicas periodisticas que supo plasmar muy bien en su novela,
elementos a los que ya nos referimos tomados del nuevo periodismo: “La novela-reportaje
del New Journalism; de Tom Wolf, Norman Mailer y Truman Capote, muy en boga durante
la mejor época de Jorge Ibargliengoitia como novelista, encuentran su modelo en Las
muertas.” ™

Estos elementos sirvieron de base para que Jorge |bargliengoitia hiciera en su novela Las
muertas un experimento bastante arriesgado, tomando en cuenta que se le consideraba un
escritor humorista, cosa que le molestaba, decidio abordar un tema serio con €l rigor de un
periodista, datos e informacion a poyados en fechas e investigacion, esos datos los arrop6
con la imaginacion de un escritor, para unir los cabos sueltos y darle a lo tedioso de la
fidelidad informativa, una naturalidad, que nos hace pensar en una simple plética entre
conocidos, €l trgjo duro Ibargliengoitia lo realiza a solas para compartirnos con humildad
Sus conocimientos, es claro en sus conceptos, cualquiera puede leerlo, pero no cualquiera
puede escribirlo. Lectura en que € rigor y la estética prevalecen a lo largo del relato,
cualidades muy dificiles de llevar ala practica.

Otro elemento importante aparte de los periodisticos es la influencia que tuvo €l teatro
sobre su obra narrativa, resulta evidente que esta etapa de su vida como dramaturgo le degjé
huellas muy profundas que él supo aprovechar en su faceta de narrador, es en la creacion de
los espacios donde nos deja clara huella de ello, en especial en Las muertas, donde €l

escenario en que se desenvuelven los persongjes, parece una larga acotacion de

™ Park Kim Sung Kun. Tesis Doctoral, Jorge Ibargiiengoitia y su arma social: El humor. UNAM. 2007, p.
57.
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escenografia, sus escenarios son muy visuales, |o mismo maneja los interiores que los
exteriores y nos lleva de la mano de un lugar a otro, sin perder la coherencia, pues manegja
la simultaneidad de escenas de manera que quien narra, va descubriendo junto con € lector,
todas y cada una de las peculiaridades del relato mediante las acciones de los personajes 'y
asi a unir los diferentes escenarios vemos €l todo de forma panoramica.

L os personajes tienen la caracteristica, mas que de persongjes de actores, el narrador nos
dice lo que hacen, cdmo y donde, ellos simplemente se dejan llevar por € narrador que
solo en ocasiones los degja hablar, pero 1o hace mas como un recurso para redondear su
descripcién, que para que obtengan su libertad por la palabra, y los llena de pequefios
detalles para que aunque en apariencia son muy parecidos descubrimos que son distintos, y
cada uno por lo que hace o dice, acanza su autonomia

El tiempo también es fundamental, las escenas se van encadenando, para formar el
grueso de la historia, las informaciones surgen de anacronias como la anaepsis o la
prolepsis y salta de un lugar a otro, es un espacio muy breve e tiempo del discurso, dos
horas quizd, en comparacion con el tiempo de la historia que abarca un tiempo
considerable, del afio de 1936 afebrero del 64.

Por toda la gama de recursos que utiliza Jorge I bargiiengoitia en la novela Las muertas,
podemos decir que no era un autor que solo buscaba larisa, sino un escritor serio que sabia
muy bien el mangjo de los recursos teatrales, periodisticos y narrativos con lo cual logro
una de las mejores novelas mexicanas que conozco, pues de un acontecimiento en
apariencia morboso, logré regalarnos un mundo gobernado por la necesidad, la corrupcion,
la doble moral y el sufrimiento; recordandonos que todos y cada uno de nosotros somos
victimasy victimarios en €l pequefio espacio de mundo que nos toca compartir con nuestros

semejantes.
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