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INTRODUCCION

El disefo ha servido desde tiempo atrds como un promotor de lo
que la cultura puede alcanzar con fines productivos y estéticos, el arte, por
su parte, desencadena todo el psique del hombre, permitiéndonos mostrar
lo que sentimos, y expresando de las mas diversas maneras nuestro sentir
cotidiano. El arte y el disefio estan diferenciados Unicamente por los fines
a los que van destinados, sin embargo comparten una gran cantidad de es-
guemas, procesos e iconos que permiten al disefio el caracter “artistico’, y

viceversa.

Los videos musicales y la comunicaciéon en masa son uno de los mu-
chos resultados que, junto con la globalizacién, el siglo XX aporté a la socie-
dad. Para bien o para mal, ambos aspectos, comunicacién y globalizacién,
han cubierto el globo terrdqueo procurando establecer una esfera social uni-
forme. Asi pues, el disefio y la comunicacién visual, es la materia encargada
de que esta tarea global se realice, ya sea con fines de lucro o promocion,
pero al fin, que se realice. Si a esto enumeramos un tercer punto, el circu-
lo queda hermetizado en gran parte. La musica ha servido desde siempre
como un medio de comunicacion social, es a través del ritmo de las melodias,
que desde tiempos antiguos, los pueblos compartian sus ideales y costum-
bres. Luego entonces, el disefo, la comunicacién, el arte y la musica, dirigi-
dos hacia esta esfera global de los medios de comunicacién de masas, nos
ofrecen como resultado una cultura con pardmetros de estética muy simila-
res entre si, pero, jque tanto de cada elemento antes citado es lo que hace
que el mundo adquiera los iconos musicales que el mercado ofrece?, y mas
aun, jrealmente en este quehacer productivo, el auditorio es bombardeado,

dentro de los clips musicales, por iconos artisticos contemporaneos?

Considero que tanto la musica escuchada, como la musica vista
tienen mucho que ver en las conductas de los que integramos la sociedad
actual juvenil, mas de un joven esta determinado en gran parte por la imita-
cién y la retérica de sus géneros musicales afines, y mas de un grupo social

es formado a diario para compartir los gustos por la musica.
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INTRODUCCION

Aqui encontramos un punto importante para la expansién de una
ideologia, y si esta es bien atendida por los mass media, los resultados pue-
den ser comparables al efecto “coca - cola” en el mundo. Un clip bien distri-
buido no generard cambios radicales en un sector social, pero si ayudara a
promover la culturizacién que el grupo musical proponga; y es justo dentro
de esta culturizacion, que el comunicador puede anadir los aspectos artisti-
cos que el grupo requiera, porque, el arte como tal genera estatus, promueve
importancia dentro de las clases sociales, y determina conductas distingui-

das entre las demas.

Los caracteres artisticos dentro de los videos musicales deberian es-
tar meticulosamente ordenados y dirigidos hacia el publico, sin embargo, en
cada comunicador visual hay pardmetros de disefio estoicamente estableci-
dos, y no olvidemos que el disefio es particularmente un producto del arte,
y mas aun, del arte contemporaneo, que tantos cambios ha traido al mundo.
El disefiador, comunicador o productor del clip sostiene la obligacién de rea-
lizar un producto innovador, una imagen que se distinga de entre las demds,
y a esto lo llamamos, el proceso creativo. Los métodos de Disefio, siempre
encuentran una incognita entre cuando y como se llega a ese proceso crea-
tivo, que diferenciara, en este caso, al clip musical, de entre los demas. Sin
embargo, ese mismo proceso creativo mantendrd en sus adentros, plantea-
mientos artisticos de mas de un siglo de antigtiedad, si no fuese asi, entonces
iPor qué los disefiadores y comunicadores visuales, estudiamos durante mas

de tres anos la historia del arte?

Arte, diseno, comunicacion, mass media, musica, relato cinemato-
gréfico; enfocado a los videos musicales del género rock. Los origenes y los
resultados que han determinado las conductas tanto de los comunicadores,

como de publico.



RESUMEN GENERAL

El presente proyecto de investigacion se divide en tres secciones
que comprenden el andlisis entero del tema a tratar. Los principales aspec-
tos que comprende el analisis de la: influencia del arte contemporaneo en
la creacion de videos musicales, se determinan mediante un estudio de las
principales corrientes artisticas que se gestearon en el siglo XX, asi como una
definicion breve y clara del disefio y la comunicacidn visual; posteriormente
se estudia a la musica como un medio de comunicacién social y de masas;
los antecedentes de los videos musicales en el mundo y las partes que los
conforman, asi como las caracteristicas generales en cuanto a la produccién
cinematografica del video clip y el relato cinematogréfico. Por Ultimo se real-
iza un analisis minucioso de algunos video clips elegidos al azar, mismos que
comprenden el periodo de septiembre a octubre de 2006, tiempo préximo a
la realizacion de la entrega de premios MTV Latinoamérica. De esta seleccion
se hace un profundo analisis en cuanto a la composicién del clip musical,
diferenciando las tomas y escenas que lo conforman, asi como las caracteris-
ticas de las mismas en general y en conjunto; y finalmente se lleva a cabo
un andlisis de fotogramas y secuencias en relacién a las distintas corrientes

artisticas que mas se aproximen en cuanto a relacién formal o subjetiva al

clip.

Asi pues, en el capitulo primero se tratan las diferentes y mas rep-
resentativas corrientes artisticas, comenzando por una definicién formal del
arte contemporaneo y dividiendo al arte contemporaneo en tres apartados;
el primero contendrd los movimientos plasticos que comprendidos desde
principios de los noventas, hasta los afos cuarentas, época en que termina la
Segunda Guerra Mundial. El segundo apartado comprende desde el cese de
la Segunda Guerra Mundial hasta comienzos de los afios ochentas, épocaen
gue comienza la revoluciéon tecnoldgica; y finalmente, el tercer apartado del
arte contemporaneo comprende desde los afos ochentas a nuestros dias.
Esta divisidon es necesaria debido a los importantes cambios sociales que se
generaron en el mundo, la situacion social es parte imprescindible en el que-
hacer artistico, y como tal, debe ser tomada en cuenta para su estudio. Es
importante mencionar que el estudio de las corrientes artisticas aqui presen-
tado serd Unicamente delimitado por una breve descripcion de la corriente
artistica, su situaciéon en el tiempo y espacio, y una serie de caracteristicas

que la identifican y distinguen.
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RESUMEN GENERAL

Una vez definidas las corrientes artisticas contemporaneas, se estu-
dia brevemente la descripcion del disefio y la comunicacién visual, asi como

los origenes del disefio y su relacion con el arte contemporaneo.

El capitulo segundo contiene como primer término un estudio de la
musica como medio de comunicacidn en México, esto con el fin de crear un
contexto en el cual sea posible aplicar los conceptos que posteriormente se
trataran en lainvestigacion. Se estudia también a la musica como un fenéme-
no de masas, y los origenes de este impacto cultural. Los comienzos de las
relaciones entre el tema musical y el cine, y sus primeros propdsitos. Se men-
ciona el origen y la definicion del video clip y las caracteristicas generales
que lo contiene, pasando por la etapa creativa y de produccién. Se hace un
estudio del relato cinematografico, con el fin de asimilar de una manera mas

clara y concisa los elementos que conforman el clip musical.

El capitulo tercero, en el cual se expone el método de investigacion
(Método Analitico y Sintético de Emilie Raymond), se compara y se adapta el
tema de investigacion: la influencia del arte contemporaneo en la creacion
de videos musicales, a los parametros que sugiere el autor para la resolucién
del problema. Partiendo de la relacidn del disefio y arte enfocado a los videos
musicales, se analiza cada uno de los videos minuciosamente, comenzando
por una calificacion detenida, considerando el cuadro visual como el princi-
pal sujeto a analizar en la comparacion del video clip con la vanguardia artis-
tica. Posteriormente, se redactan las caracteristicas generales del video clip,
y las corrientes artisticas que a primera vista se reflejan en el clip. Una vez ter-
minada esta redaccién, se toman ejemplos de fotogramas que refieran a una
secuencia o escena en general, y se comparan con alguna de las corrientes
artisticas redactadas anteriormente. La relacién y el andlisis de las compara-
ciones determinaran si hay una intencion directa o indirecta de promover
mediante el clip los pardmetros estéticos del arte plastico contemporaneo.
Una vez terminados de analizar, se realizan las conclusiones generales de la

investigacion.
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CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

El Arte ha sido desde la época rupestre la principal forma de comunicacion sensorial, intuitiva
y expresiva entre humanos, es pues la herramienta de la cual se valen los que muestran ante el
mundo su manifiesto de la vida, su modus vivendi, su sensacion, su situacién moral y estética ante
los ojos del extraino espectador. Nunca esperan nada, pero esperan... 0 encuentran — como tuvo
a bien mencionar Picasso — encontrar el significado de la nada que es la obra de arte. Asi pues
se ha desenvuelto el arte a través de los tiempos, en una lucha interna, fria, y materializada en la
percepcion sensitiva.

De un tiempo a la fecha, el artista encontré en la rebeliéon una forma nueva de expresién, en la
comunicacion de masas se descubrié el lienzo perfecto del artista... después de los advenimientos
bélicos, de la reciente explosién demografica, de la creciente ambientacidn tecnoldgica del planeta
tierra; después de estos y tantos sucesos, el artista encontré el instrumento perfecto de comuni-
cacion.Y es comunicacion, y no informacién, porque en toda obra esta el referéndum que permite
el siempre afable dialogo interno entre el artista y el sujeto expectante; dejemos la informacion
para los diarios, y comuniquémonos en las obras de arte.

El arte de vanguardia se levantd de manera estrepitosa con las lineas, y lo que Kandisnky mencio-
nara como la interaccién del punto sobre el plano, siendo esta la moral que seguian, el desenfreno,
el salon de los independientes, las clases al aire libre, la experimentacion de formas, en fin, un
revuelco de emociones, sensaciones y quizas objetivismos que podria ser la novela épica del siglo
que revoluciono al arte.

Si bien es cierto que los nuevos movimientos artisticos son espontaneos, y como tal, se extinguen,
de igual forma prevalecen y encadenan esta Unica rebelion llamada Arte Contempordneo. En
este compendio se informara una serie de variantes que van desde los fundamentos objetivistas
del suprematismo a la espontaneidad de un rayonismo, la pureza del arte minimal y la fiera que
expresa el fauvismo.

1.1 Definicion de arte contemporaneo

El Arte Contemporaneo tiene una significacion muy clara etimoldgica y literalmente puesto que
esta determinado por fechas histéricas que van desde finales del siglo XIX ha los inicios del siglo
XX; pero es mas aun la significacién social y de impacto la que nos lleva a determinar cuando es
gue comienza esta nueva ola de emociones plasmadas por los artistas de la nueva generacion.
Hay momentos en la historia del arte que han dado pauta a definir o restringir épocas y corrientes
artisticas, y el arte contemporaneo no es la excepcion.

Louis Leroy, Critico de Le Charivari se mofé de un nuevo grupo de pintores, a los que denomino:
los impresionistas - “Impresion. Sol naciente”jUna “impresion”, desde luego! Debe haber alguna
impresién ahi. iY que libertad de audacia en la ejecucion! El papel pintado mas grosero tiene una
composicion mas cuidadosa que ese mar de pintura!' - Es por esta frase que aquel grupo accede
a los curules de arte reconocido, y, como lo han hecho anteriormente las pasadas vanguardias
artisticas, ellos, los impresionistas dan pie a lo que hemos llamado Arte Contemporaneo.

! Arte del siglo XX P.p. 10



CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.1.2 Definicion de Arte

Para llegar a comprender el arte como tal, es necesario definirlo como lo que
esy como lo que transmite, desde distintos puntos, sean el etimoldgico o di-
aléctico, el que le otorgan los artistas y el que se define desde el punto social;
se tiene el origen latin y griego dentro de los origenes del significado del Arte:
Arte. (Del lat. ars, artis, y este calco del gr. txvn). amb. Virtud, disposicion y ha-
bilidad para hacer algo. || 2. Manifestacién de la actividad humana mediante
la cual se expresa una vision personal y desinteresada que interpreta lo real o
imaginado con recursos plasticos, linguisticos o sonoros.. || '

Asi mismo, el Arte se toma desde la perspectiva del artista y se traslada hasta
la utopia de la creacion, donde los creadores del objeto estético sean los mis-
mos que transporten la significacion de este objeto hasta los niveles artisticos
definidos y manipulados por los mismos creadores. Y es, desde el punto de
vista de Gombrich, definido que el Arte no existe, y permanece solo el caracter
artistico como principal cualidad del individuo creador.

Cuando se define el Arte, es necesario encontrar los origenes en los que se
fundamenta su significado ya que, como todas las disciplinas del la humani-
dad, el arte tiene un inicio, que, en este caso, comienza en la prehistoria, con
el sentimiento simbdlico de sapiens, que no sabia lo que era arte, pero sim-
bolizaba caracteres, formas; representaba texturas, colores y movimientos,
mismos que hasta nuestros dias, se mantienen como principales componentes
de la obra artistica visual

“de acuerdo con las investigaciones paleontoldgicas y arqueoldgicas, el arte, en
su expresion grafica nacié durante la época llamada cuaterniana. Esa época se
divide en dos fases y es la segunda cuando el hombre empieza a grabar y a pintar
animales con una seguridad de mano verdaderamente extraordinaria, sobre las
paredes o en los techos de las cavernas en las que busca abrigo contra el frié que

. ~ 2
erariguroso entonces durante nueve meses al ano..”

Asi pues, se define al Arte como resultado de la creaciéon de una o mas per-
sonas, con la intenciéon de comunicar, ya sean sentimientos, emociones o
estados de animo; en realidad no tiene un fin mas inmediato que la creacién
y la libertad de expresion. En esta labor, Arte contiene una serie de caracteres
estéticos que lo determinan desde el inicio hasta la puesta en escena.

1.1.3 Definicion de contemporaneo

No existe, realmente, el Arte. Tan sélo hay artistas. Estos
eran en otros tiempos hombres que cogian tierra coloreada
y dibujaban toscamente las formas de un bisonte sobre las
paredes de una cueva; hoy, compran sus colores y trazan
carteles para las estaciones del metro. Entre unos y otros,
han hecho muchas cosas los artistas. No hay ningin mal en
llamar arte a todas estas actividades, mientras tengamos
en cuenta que tal palabra puede significar muchas cosas
distintas, en épocas y lugares diversos, y mientras advir-
tamos que el Arte, escrita la palabra con A mayuscula, no
existe, pues el Arte con A mayuscula tiene por esencia que
ser un fantasma y un idolo. Podéis abrumar a un artista
diciéndole que lo que acaba de realizar acaso sea muy
bueno a su manera, sélo que no es Arte. Y podéis llenar
de confusion a alguien que atesore cuadros, asegurandole
que lo que le gusto en ellos no fue precisamente Arte, sino
algo distinto.

Gombrich, Ernst Hans. La historia del arte p.p. 493 Ma-
drid. Editorial Debate, 1997.

En lo contemporaneo se encuentra desde el teléfono, la minifalda, el Internet y la vacuna contra la polio;
todos estos son ejemplos de instrumentos que han nacido en lo que contemplan los cien afos del siglo
XX. El arte, los avances matematicos y biolégicos, asi como la enorme serie de descubrimientos de que
ha sido testigo el siglo XX comprenden la edad contempordnea del hombre “que suele entenderse como
el tiempo transcurrido desde finales del siglo XVIl o principios del XX (“Contemporéaneo, a. (Del lat.
contemporanéus). adj. Existente en el mismo tiempo que otra persona o cosa. U. t. ¢. s. || 2. Perteneciente

o relativo al tiempo o época en que se vive.

! Diccionario de la Real Academia Espafiola P.p 148

2 Sociologia del arte P.p. 14
* Diccionario de la Lengua Espafiola P.p. 195



1.2 VANGUARDIAS DEL ARTE CONTEMPORANEO

Entendamos a al arte contemporaneo como el inicio de una época en la cual
los artistas comenzaron a dejar de lado la representacion de los elementos
visuales que conformaban su entorno diario sin realizar deformacién alguna
y sin permitirse omitir detalles de los elementos que contendrian el lienzo.
Los comienzos de esta nueva época estan determinados enormemente por
aspectos sociales y tecnoldgicos, ya que, por una parte la situacién mundial,
y especificamente de Europa, comenzaba a resentir los efectos de la Primer
Guerra Mundial; y por otro lado, los avances en la fotografia obligaban a los
artistas a luchar en contra de aquel reproductor casi instantaneo de la reali-
dad visualmente apreciable. “El futuro pertenecia a los decididos a empezar de
nuevo y a desembarazarse de las preocupaciones acerca del estilo o los adornos,

n 1

fueran viejos o nuevos

Las vanguardias contemporéaneas tienen dos elementos en comun que las
caracteriza, y son por primera instancia: la representacién subjetiva de los
elementos y la negacidn a la representacion tal cual de la realidad apreciable

visualmente.

1.2.1 PRIMERAS VANGUARDIAS ARTISTICAS (DESDE COMIENZOS
DE SIGLO HASTA LOS PRIMEROS ANOS CUARENTA)

Es importante mencionar que en este compendio de las vanguardias artisti-
cas, o de lo que anteriormente definimos como arte contemporaneo, no se
encuentra el impresionismo, ya que, aunque junto con el romanticismo de
Turner en Inglaterra, son los primeros movimientos que presentan tendencias
determinantes para el surgimiento de las vanguardias del nuevo siglo, no se
encuentran dentro de los pardmetros temporales ni artisticos que requiere
esta investigacion, pues es justo después de ellos cuando se observa un cam-

bio radical en la expresién artistica.

En las primeras cuatro décadas del arte contemporaneo podemos observar
como los cambios sociales influyen de una manera determinante en el que-
hacer artistico, y son esos mismos cambios los que determinaran la tendencia
artistica aun después de la primera mitad de siglo. Encontramos la fluencia del
espiritu como factor importante de la expresion artistica, dejando un poco de
lado lo que es el objeto a representar, pero no con esto se obliga a que se le
reste importancia, Henri Matisse plantea este supuesto diciendo

“Nunca abandone el objeto. El objeto no es interesante por si mismo. Es el

CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

entorno lo que crea el objeto. Asi que he trabajado durante toda mi vida
delante de los mismo objetos, que sequian ddndome la fuerza de la realidad
dirigiendo mi espiritu hacia todo lo que estos objetos habian representado
para mi y conmigo. Un vaso de agua con una flor es diferente a un vaso de
agua y un limén. El objeto es un actor: un buen actor puede tener un papel
en diez obras diferentes; un objeto puede tener un papel diferente en diez

. 2
cuadros diferentes”

! Ernst Hans. La historia del arte, P.p. 461
% Arte del siglo XX, Expresion y forma P.p. 39
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Y tiempo después comienzan a hacerse participes los factores tecnoldgicos
o de avance, como lo declara en su postulado de la maquina y el tiempo,
tomando a este ultimo y representédndolo en el lienzo, provocando la sensa-
ciéon de movimiento y buscado la sensacion de las formas y el entorno en el
lienzo -

“todo es convencional en el arte. Nada es absoluto en la pintura. Lo que era ver-
dad para los pintores de ayer, hoy, sin embargo, es una falsedad. Declaremos,
por ejemplo, que un retrato no debe ser como el modelo, y que lleva en si mismo
los paisajes que fija en su tela. Para pintar una figura humana no debes pintarla;
debes reproducir el conjunto de la atmésfera que lo rodea”’

Aunado a la cuestion tecnoldgica, subjetiva y ahora matematica, el cons-
tructivismo, unos afnos mas tarde propone nuevos estandares de belleza
que resalta de manera simultanea en el Disefo, la Arquitectura y la Pintura,
postulando al cuadrado como la forma mas consciente y pura de la creacién
humana: “El cuadro no es una forma subconsciente, es la creacién de la razén in-
tuitiva. Es el rostro del nuevo arte. El cuadrado es una criatura viviente y regia. Es
el primer paso hacia la creacion pura en el arte. Antes de el habia deformidades
ingenuas y copias de la naturaleza™

Los cambios en las primeras cuatro décadas del siglo XX se van dando con la
integracién de los principios de cada corriente artistica, o con la negacién de
aquellos mismo preceptos que los antecesores defendieron arduamente. Es
una lucha de postulados y del frenesi que atesora cada artista en su época,
y es eso lo que hace a este siglo el mas variado en cuanto a sus aconteceres
plasticos se refiere.

7.

1.2.1.1 Abstraccidn: Lirica y Reductiva

Con el término general de “abstraccién” se designa un tipo de manifestacion

del arte plastico que no representa nada concreto o reconocible de la rea-

lidad material, que tiene razéon de ser en funcion de si mismo, que nace de

la necesidad de expresion libre del artista, y que se sustenta en su propio

lenguaje, “la época estaba preparada para un arte de signos y simbolos en

un mundo que aparentemente cada dia se volvia mas complejo” 1 arte del

Siglo XX P.p. 101. A Kandinsky se le puede considerar el principal creador de ~ No quiero pintar musica. No quiero pintar estados de la

la abstraccién, ya que con sus formas y formulas dio a la pintura un sentido ~ mente. No quiero pintar de forma colorista o no colorista.

distinto, desde que encontro que un cuadro girado noventa grados no era  No quiero contestar, alterar o derrocar ni un solo punto

mas que color y forma, no era mas la representacion del objeto, o de laemo-  de la armonia de las obras maestras del pasado. No qui-

cién, o de los sentimientos del creador, sino puramente una abstraccion de  ero mostrar al futuro su verdadero camino. Aparte de mis

la forma que lo contenia. Asi pues, y junto con los los avances tecnoldgicos, ~ obras teoricas, que hasta ahora, desde un punto de vista

las formulas matematicas; conviene a crear lo que sera el principal género  objetivo y cientifico, dejan mucho que desear; solo qui-

pictéricos después de los impresionistas. ero pintar buenos cuadros, necesarios y vivos , que sean
experimentados correctamente al menos por unos pocos

A través de ese proceso de depuracion espiritual sosegado, Kandinski llegé ~ espectadores”

a la abstraccién. Este proceso se manifiesta en multiples obras en las que

ensaya sus planteamientos estéticos y en las que se aprecian elementos que  Vasily Kandinsky, De lo espiritual en el arte

' Humberto Boccionu arte del siglo XX P.p86
? Kasimir Malevich, Arte del siglo XX P.p 164 5
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conservan todavia relacidn con motivos concretos (montanas, casas, arboles,
etc.). A partir de 1913 esos motivos desaparecen y la obra de Kandinsky es
toda no figurativa.

Este tipo de manifestacion plastica se consolidé como categoria estética a lo
largo del siglo XX con distintas posiciones en su lenguaje (rayonismo, supre-
matismo, orfismo, neoplasticismo, concretismo, action painting, informalis-
mo, abstraccién postpictorica, op-art, neo-geo).

El comienzo de la abstraccion se produce hacia 1912 con la obra de los ar-
tistas Kandinsky y Klee. Esos dos artistas formaban parte del grupo expre-
sionista Der Blaue Reiter (El jinete azul) y al igual que los expresionistas de
Die Briicke (El Puente), su afan estaba puesto en la renovacion del arte, la
busqueda de lo esencial y el rechazo del impresionismo y del positivismo
materialista imperantes en su época. Pero a diferencia del expresionismo de
Die Briicke, las obras de Der Blaue Reiter eran mas liricas (predominando en
ellas las lineas curvas y los colores mas suaves, en contraposicion a las lineas
quebradas y los colores mas esaltados de Die Briicke). Ademas los artistas de
Der Blaue Reiter, especialmente Kandinsky, tenian un deseo de recuperar el
sentido espiritual del arte. Esto les llevo a orientar su obra hacia una depu-
racion reflexiva y serena de lo material con el fin de alcanzar y representar la
esencia de lo real.

Las caracteristicas que definen a este modelo pictérico se basan principal-
mente en la valoracion de lo subjetivo y lo simbélico que se dicta en el libro
“De lo espiritual del arte” de Kandinsky, en donde “destaca los efectos psicolo-
gicos de los colores puros, seguin los cuales, por ejemplo, un rojo brillante puede
provocar el mismo efecto que el toque de clarin” dice, busca crear formas abs-
tractas surgidas de impresiones provocadas por la observacién de la natura-
leza; de improvisaciones que responden a impulsos emotivos espontdneos
con intervencion del azar; y composiciones surgidas de emociones internas
conscientemente calculadas con la ayuda de la razén.

Por su parte, Klee sefala la busqueda de “analogias del disefio universal en
la mas minuscula de las hojas”, en tanto que las formas abstractas extraidas
de la realidad, tendran una reduccién subjetiva de la apariencia de las cosas,
signos o formas del mundo real; esto en funciéon de la fantasia y la sensibili-
dad espiritual.

Si bien ambos artistas tenian conceptos muy similares en cuanto a la abstrac-
cion de las formas en el lienzo, la culminacion de sus obras refleja notables
diferencias en la visualizacion de dicha realidad. Pese a esto, ambos mante-
nian ciertos puntos en comun: el rechazo de toda representacion objetiva de
la realidad, asi como la ausencia de perspectiva o cualquier convencionalis-
mo de ilusién espacial; el empleo de manchas y trazos con caracteres aleato-
rios y la utilizacién del color libre, siendo que este ultimo era para ambos el
medio de la comunicacion de su obra, donde un color significaba una forma
(Kandinsky), y otro era la textura y la sensacién del color (Klee).

; Ernst Hans. La historia del arte, P.p. 461
Paul Klee, Historia del Arte P.p. 480
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1.2.1.2 Arte Concreto:

Pintura Constructivo-Abstracta TR | n . =2ty
i im: " - -
Es 1930 en Francia donde el Arte Concreto tiene su inicio de la mano de Theo " s . L] [ B B |
Van Doesburg, quien, con la influencia directa de la abstraccién lirica, el su- = . e Aw ] . L]
prematismo y el neoplasticismo, crea el arte concreto; el cual “define aquellas 1 B B TR
obras abstractas que siguen la tradicién constructivista de los artistas que de- L] :I 5 E= = EE an =
seaban erradicar toda representatividad y subjetividad en el arte.” o B Bl R | o el
, Lo . , L] LR L B
Esta busqueda de objetividad reflejaba las teorias de Theo Van Doesburg, & ! Ju_is B |
quien definié un arte de una claridad absoluta y técnica mecanica precisa Bl B
que excluia toda forma organica. El término fue utilizado por primera vez en . - ) e
el “Manifiesto del arte concreto” publicado en el primer y Unico niUmero de :.

la revista “Art Concret” editada en Paris. Seis afos mas tarde, Max Bill designé
con el término concreto un arte objetivo y abstracto, estrechamente vincula-
do con la teoria matematica.

P -
'

Las caracteristicas de este movimiento son muy similares a las de los pintores
abstraccionistas, pues comienza con el rechazo de toda relacién con lo natu-
ral, lo objetivo y lo simbdlico, los elementos manejados por Kandisky como
el circulo, los cuadrados y los tridngulos que, en esta ocasion, crean compo-
siciones geométricas, formando estructuras que asemejan construcciones
arquitecténicas. Por otra parte, esta vanguardia mantenia la preocupacion
por la expresion plastica basada principalmente en la linea y la superficie, y
en menor medida el color.

1.2.1.3 Cubismo
Pintura Cubista

“Nosotros no queremos fijar sobre la tela la impresion imaginaria de un efimero instante. Sequiremos el ejemplo de Cézanne y elaborare-
. I 2
mos el cuadro con nuestros propios temas tan sdlida y permanentemente como podamos”

El cubismo es un estilo pictérico que fue creado conjuntamente por Braque y Picasso en el periodo de 1907 a 1914 y que rapida-
mente fue adoptado y adaptado por muchos otros artistas. Surge asi un amplio movimiento artistico que, si bien esta originalmente
centrado en Paris, serd de ambito internacional.

El cubismo es la mas radical y revolucionaria forma de representacién desde el Renacimiento, pues abandona el punto de vista Uni-
coy fijo que domind la pintura europea durante siglos por una multilpicidad de puntos de vista que, simultdneamente, representan
los objetos y figuras en la misma pintura “no pretendio abolir la representacicn, sino reformarla”’ Esta nueva forma de representacion
no es, evidentemente, de imitacién, sino de concepcién, es decir que aborda la realidad, no bajo aspectos visuales como hace el
impresionismo o el fauvismo, sino bajo aspectos intelectuales (de caracter intuitivo).

La denominacion se debe al critico Louis Vauxcelles quien bautizé de “cubistas”a los artistas de esta tendencia en el Gil Blas de 25 de
Mayo de 1909. La presentacion publica del cubismo, como movimiento pictérico, tuvo lugar en 1910 en el Salén de Otofio donde
muchos artistas mostraron obras con este planteamiento estético.

El cubismo fue el punto de partida o un componente esencial de algunos otros movimientos como el constructivismo, el futuris-
mo, el orfismo, el purismo, y el vorticismo; asi mismo el cubismo fue un estimulo para muchos escultores, que adaptaron las ideas
cubistas de distintas maneras, especialmente abriendo las formas con vacios o configurandolas con distintos voliumenes sélidos;

! www.coleccioncisneros.org
? Ernst Hans. La historia del arte,475
* Op, cit 471 14
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“El cubismo, origen del arte actual, encontré en Cézanne el ejemplo que le
permitié edificar unas arquitecturas plasticas” Kahnweiler , Daniel-Henry,
“Mallarmé et la peinture” Les Lettres ; la influencia del cubismo fue mucho
menor en las artes menores y la arquitectura. En el disefio, el cubismo fue
una de las fuentes del art deco; en arquitectura, las ideas cubistas sélo fueron
adaptadas por algunos arquitectos checos que descompusieron las fachadas
de sus edificios con formas prismaticas abstractas que claramente recuerdan
la fragmentacion del cubismo analitico.

CARACTERISTICAS
Caracteristicas generales:

Busqueda de un nuevo concepto de espacio plastico basado en la bidi-
mensionalidad de la superficie pictérica y lo representado en ella.
Rechazo de la figuracion imitativa de la naturaleza.

Concepcién formal basada en la recreacion intelectual e intuitiva de las
cosas.

Fragmentacion de las formas y del espacio en planos interrelacionados
por el color y las lineas.

Representacién simultanea de los objetos, los objetos no son represen-
tados desde un sélo punto de vista, sino desde varios puntos de vista, e
incluso en diversos momentos del tiempo de manera que “el conjunto
ofrezca una apariencia consecuente, comparable a la de las obras de arte
primitivo como el mastil totémico americano” 'Perspectivas del objeto
diferentes y superpuestas con penetraciones de unas partes en otras.
Ausencia de profundidad espacial.

Lineas y planos refractados y representados en negativo-positivo.
Austeridad cromatica.

Sombreado arbitrario.

Principalmente obras centradas en el bodegén y el retrato. Utilizando
preferentemente instrumentos reconocidos previamente por el espec-
tador. “Los temas preferidos por los cubistas son aquellos que les permiten
trabajar libremente, ensayar sus teorias, por ello prefieren representar ob-
jetos”'

En este movimiento es posible distinguir dos fases: el cubismo analitico, de
los inicios a 1911 (representado por Picasso y Braque) y el cubismo sintético,
de 1912 a 1914 (representado, sobre todo, por Léger y Gris).

Cubismo analitico (hasta 1911)

Progresiva esquematizacion de las formas y del espacio: en las primeras obras
cubistas de Picasso y Braque, el reduccionismo atiende a la composicion
geométrica latente en los objetos (los objetos eran reducidos a sus formas
basicas, descompuestos y reconstruidos segun su verdadera estructura), en
obras posteriores la esquematizacién es mayor quedando las formas reduci-
das a sélo unos pocos trazos bdasicos convertidos casi en signos (en algunas
obras el tema del cuadro resulta dificil de descifrar sin la ayuda del titulo).
Linea separando los planos y los objetos. Colores quebrados y terrosos, poco

' Ernst Hans. La historia del arte, 475
2Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,583 8
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brillantes (marrones, beiges, grises, negros, etc). Incorporacion de elementos graficos (letras o nimeros). Preferencia por las natura-
lezas muertas (frutas, fruteros, pipas, botellas, vasos, partituras musicales, guitarras).

Cubismo sintético (1912-1914)

Abandono de la descomposicién prismatica. Mayor definiciéon de las formas. La configuracion del objeto o figura no surge de la
division analitica perceptiva de sus partes componentes, sino que se proyecta de acuerdo con la idea imaginativa del artista. Los
objetos se insertan en la obra a partir de una estructura pictérica abstracta tecténica, combinando partes para llegar a un conjunto
(sintesis). Mayor acercamiento a la realidad mediante la inclusién directa en el cuadro (Collage) de materiales y objetos cotidianos
(trozos de periddico, papel de pared, etiquetas, maderas, rejillas, etc.) que hacen concreto lo representado. Formas y figuras distor-
sionadas, dislocadas, recortadas o seccionadas.

INFLUENCIAS
El planteamiento de simplificacion y geometrizacion de las formas iniciado por Cézanne en el posimpresionismo. Del arte primitivo
y de la escultura africana en particular, la distorsion expresiva de las formas libre de inhibicion.

1.2.1.4 Dadaismo
Pintura Dadaista

El movimiento dada nace en Zurich en 1916 y dura hasta 1922. La denomina-
cién“dada” (caballito) corresponde al primer término que aparecié en un dic-
cionario de aleman-francés abierto al azar y fue adoptado por un movimien-
to literario y artistico que pretendia cambiar la sociedad, la culturay el arte a
través del desconcierto, el inconformismo, el nihilismo, la ironia, la negacion
de la racionalidad y de todos los valores establecidos hasta entonces.

Sus fundadores fueron el pintor alsaciano Hans Arp y el poeta rumano Tristan
Tzara. Este movimiento se extendio a Berlin, Colonia, Paris y Nueva York don-
de se constituyé el ndcleo mas progresista en torno a Duchamp. La actividad
de este artista se caracteriz6 por la atribucion de un nuevo valor a objetos
descontextualizados, los llamados ready-mades, los cuales consisten en “ob-
jetos previamente hechos, a novedad radica en que es sacado del contexto para
ser colocado en otro en el que habitualmente es bastante improbable encontrar-
lo”". A partir de 1920, muchos de los artistas plasticos de este movimiento
evolucionaron hacia el surrealismo.

CARACTERISTICAS

Expresidn irénico-satirica de los valores artisticos establecidos por la tra-
dicion y también por la vanguardia fauve y expresionista, actitud anti-
arte.

Integracion de técnicas distintas con empleo de fragmentos de materia-
les ( collage y décollage) y objetos de desecho cotidiano.

Niega el Arte, despreciando lo retérico y academicista y cualquier canon
impuesto.

Protesta contra todo convencionalismo volviendo a lo instintivo e irra-
cional (lo absurdo, el sinsentido y el azar establecen la identidad entre el

! Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,591
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arte y la vida). Feismo.

Liberacién del subconsciente (se produce una transicion al surrealismo y al arte semi-abstracto).

Expresion libre de la forma artistica: todas las cosas de la realidad pueden ser objeto artistico.

Eliminacién de la composicion clasica.

Tematica en la que predominan los mecanismos absurdos (“antimecanismos” que desarrollan una visién irénica de la maquina,
de las cualidades a ella asimiladas y de la creciente importancia de lo mecanico en la sociedad moderna de la época).
Utilizacion de nuevas técnicas: el fotomontaje, variante nueva del collage introducida por R. Hausmann, realizado a base de
imagenes multiplicadas y superpuestas, tomadas de periddicos, revistas y anuncios; y el “merz” o collage dadaista (desarrollado
por K. Schwitters) a base de materiales de desecho de todo tipo y estado.

INFLUENCIAS
Del cubismo, por la adopcién del collage.

1.2.1.5 Expresionismo
Pintura Expresionista

El expresionismo surge en Alemania, en la primera década del siglo XX, como
oposicion al positivismo materialistaimperante en la época, en un intento de
ofrecer una nueva visién de la sociedad basada en la filosofia nietzschena y
la renovacion del arte basada en la busqueda subjetiva de lo esencial, aten-
diendo exclusivamente al sentimiento vital sin someterse a ninguna regla.
“el termino expresionismo acaso no sea muy feliz, pues es sabido que todos nos
expresamos a nosotros mismos mediante aquello que hacemos o dejamos de
hacer, pero la palabra se convirtié en un epigrafe adecuado por su contraposi-
cién fdcil de recordar con el impresionismo, y porque como marbete resulta per-
fectamente util”' Ademas de que este movimiento no sélo atafie a las artes
plésticas sino también a la musica, el cine y las demas artes.

En la evolucion de la pintura expresionista alemana existen tres momentos
distintos. El primero se desarrolla en Dresde a raiz de la constituciéon en 1905
del grupo Die Brucke (El Puente) y dura hasta 1913; el segundo se desarro-
lla en Munich de 1910 a 1914 y esta protagonizado por el grupo Der Blaue
Reiter (El jinete azul) del que surgira la primera pintura abstracta; el tercero
se desarrolla en el periodo de entre guerras (desde comienzos de los afios
veinte hasta 1933, afo en el que subié al poder el nazismo) y esta unido al
concepto de “Neue Sachlichkeit” (nueva objetividad) con un planteamiento
muy distinto del expresionismo inicial desarrollado por los grupos citados.

CARACTERISTICAS Los expresionistas sintieron tan intensamente el suf-
rimiento humano; la pobreza, la violenciay la pasion, que

. . . S [ se inclinaron a creer que la insistencia en la armonia y la
La pintura es concebida como una manifestacion directa, espontanea y belleza en el arte solo podian nacer de una renuncia a ser

libre de convenciones de la subjetividad del artista basada en una nece- honrado. El arte de los maestros clasicos, de un Rafael
sidad interior (de caracter instintivo y exaltada en Die Brucke y de cardc- ¢ un Correggio, les parecia insincero e hipécrita. Ellos
ter espiritual y sosegada en Der Blaue Reiter). “la percepcién de las cosas querfan afrontar los hechos desnudos de nuestra existen-
toma el color del modo como las vemos y, aun mas, de las formas en que las cia y enfrentar su compasion por los desheredados y los
recordamos”? contrahechos”

Liberacién del contenido naturalista de la forma mediante la libre inter- ~ Ernst Hans. La historia del arte,469

' Ernst Hans. La historia del arte, P.p. 467
% Op, cit. 468
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pretacion de la realidad (las imagenes son creadas, no copiadas), para asi expresar el mundo interior, subjetivo, del artista, “el
vehiculo esencial para conseguirlo son los colores, entre los que muestran una acusada preferencia por el negro, clara expresion
cromdtica de su visién un tanto atormentada de la vida""

Utilizacion de diversos recursos en la interpretacion subjetiva de la realidad: desproporcion y distorsion de las formas seguin un
impulso interior; esquematizacion o reduccién de las formas a lo esencial atendiendo a un sentimiento vital de depuracién de
lo objetivo (por este camino Kandinsky llegara a la abstraccion total).

Acentuacion de la fuerza expresiva de las imagenes mediante el empleo de formas simples de caracter plano o con poco efecto
de volumen.

Aglomeracién de formas y figuras.

En general, predominio de trazos violentos, empastados y agresivos en Die Brucke y de lineas curvas y trazos mas sosegados
en Der Blaue Reiter.

Colores intensos y contrastados (aplicados abruptamente en Die Brucke y de forma mas meditada en Der Blaue Reiter).
Ausencia de caracter decorativo.

Temética con especial atencién a escenas de desnudos en el campo o bafidndose, escenas urbanas agobiantes y representacio-
nes armonicas de la naturaleza.

1.2.1.6 Fauvismo
Pintura Fauve

Se desarrolla en Francia durante los afos 1903 a 1907. La primera exposicién
tiene lugar en Paris en el Salon de Otofio de 1905 y alcanza su climax en
1906 en el “Salén des Indépendants”. La denominacion deriva de la palabra
“fauves” (fieras), término con el que el critico Louis Vauxcelles denominé a
un grupo de pintores, encabezado por Matisse, que practicaban un estilo
vigoroso de pintura alejado de todo principio académico.

En este movimiento los artistas “abandonaron las sutilezas de un arte ultrarre-
finado y adoptaran un proceder directo y espontdneo de sus formas y esquemas
de color... se aficionaron a los colores simples e intensos, y aventurarse a “bdr-
baras” armonias”’

CARACTERISTICAS

Caracter lirico y expresivo potenciado mediante el color.

Intento de conjuntar o equilibrar el mundo real y el mundo interior.
Busqueda de lo esencial y simple.

Predominio de dos corrientes tematicas: interpretacion libre, intuitiva,
vital y totalmente subjetiva de la naturaleza con reminiscencias natura-
listas (los paisajes y escenas fluviales de Derain) y escenas liricas de gran
carga imaginativa (Matisse).

Enfasis cromatico mediante colores puros, saturados, principalmente
planos, realzados por la linea de los contornos y sin referencia al tema o
a su figura (a veces colores muy distintos o contrarios a los reales).
Eliminacién de la perspectiva espacial.

Supresién de la definicion de las formas basada en el claroscuro.
Figuracion con base en lo creativo y temperamental, con eliminacién de
lo superfluo.

Relaciones de colores arbitrarias establecidas de manera instintiva e in-
tuitiva, con predominio de colores complementarios.

' Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,578
? Ernst Hans. La historia del arte,468
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Creacidén de espacios pictoéricos de cardcter ornamental basados en motivos decorativos tomados de papeles de pared o piezas
de artesania.

INFLUENCIAS

Del impresionismo, la teoria de los colores, la alegria cromética, las escenas de la vida cotidiana, paisajes, interiores, retratos y bo-
degones.

Del postimpresionismo, la plenitud del color, el sentido decorativo y la vivencia intensa de la naturaleza

Del expresionismo aleman, el color puro y vigoroso, la usencia de modelado, el trazo directo y enérgico, y la plasmacion subjetiva
del artista.

De culturas exdticas, la riqueza de color y las referencias formales (Matisse viaja por Marruecos, de donde nacen sus famosos cua-
dros de Odaliscas).

1.2.1.7 Futurismo
Pintura Futurista

El futurismo es un movimiento literario y artistico que se desarrolla en Italia
entre 1909y 1916. Fue fundado en Paris por el poeta italiano Filippo Tomaso
Marinetti, su primer manifiesto futurista aparecié publicado en “Le Figaro” el
20 de Febrero de 1909: “Cantaremos el amor al peligro, el habita de la energia,
de la osadial (...). Declaramos que el esplendor del mundo se ha enriquecido de
una nueva belleza: la belleza de la velocidad. Un coche de carreras con la ca-
rroceria adornada de grandes tubos como sierpes de explosivo aliento (...) un
coche rugiendo que parece correr como una ametralladora, es mas hermoso que
La Victoria de Samotracia”' Los seguidores de este movimiento se oponian al
academicismo y a la moral tradicional. Su idea era la exaltacién del mundo
moderno: la velocidad, la energia, las maquinas industriales. En arte se pre-
ocupa particularmente por el estudio del movimiento y se puede relacionar
con el cubismo (por la descomposicion de planos y de volimenes).

CARACTERISTICAS

Negacién del pasado y del academicismo.

Desprecio de lo imitativo

Exaltacién de la originalidad.

Intento de expresar las estructuras del movimiento: tiempo, velocidad,
energia, fuerza. (en el fondo trata de plasmar el mundo moderno y nue-
vo de las ciudades y los automdviles, su bullicio y dinamismo).
Representacion plastica del dinamismo y del movimiento basada en el
“simultaneismo”: multiplicacién de las posiciones de un mismo cuerpo;
plasmacion de las lineas de fuerza; intensificacién de la accién mediante
la repeticion y la yuxtaposicion del anverso y del reverso de la figura.
Temdtica figurativa: maquinas, deportes, guerra, vehiculos en movi-
miento.

' Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte, P.p. 586.
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CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.2.1.8 Neoplasticismo
Movimiento “De Stijl”

Surge en Holanda en 1917. El neoplasticismo o movimiento De Stijl (El Estilo)
propugna una estética renovadora basada en la depuracion formal. El plan-
teamiento bdsico de este movimiento queda perfectamente claro en la frase
programética de uno de sus creadores, Doesburg, que dijo: “Desnudemos a la

nl

naturaleza de todas sus formas y sélo quedard el estilo!

CARACTERISTICAS

Busqueda de la renovacion estética y de la configuraciéon de un nuevo
orden arménico de valor universal.

Depuracion de las formas hasta llegar a sus componentes fundamenta-
les: lineas, planos y cubos.

Planteamiento totalmente racionalista.

Estructuracién a base de una armonia de lineas y masas coloreadas rec-
tangulares de diversa proporcion, siempre verticales, horizontales o for-
mando angulos rectos.

Creacién de ritmos asimétricos, pero con gran sentido del equilibrio.
Colores planos, de caracter saturado (primarios: amarillo, azul, rojo) o to-
nal (blanco, negro y grises).

Empleo de fondos claros.

1.2.1.9 Nueva Objetividad

Surge en Alemania hacia 1922.

“Neue Sachlichkeit” (nueva objetividad) fue el nombre dado por el critico G.
F. Hartlaub para designar a un nuevo movimiento que recuperaba elementos
del expresionismo aleman inicial pero con un marcado caracter critico.

CARACTERISTICAS

Rechazo del planteamiento sensorial y subjetivo del cubismo, del futu-
rismo y del expresionismo, buscando la vuelta a los lenguajes objetivos
del realismo.

Figuracion de cardcter critico-satirico tratada de manera agresiva y 4cida
mediante un dibujo caricaturesco de gran libertad expresiva.
Representacion ambivalente de la realidad: ausencia de emocién en la
representacion, casi superficial, pero al mismo tiempo tratada con una
perspectiva socialmente comprometida.

Gran nitidez visual con contornos bien marcados y trazos agiles y vigo-
rosos.

! Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,580
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CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

Tematica de denuncia social, préxima a lo vulgar, que resalta los aspec-
tos mas sordidos de la realidad: corrupcién, victimas de la guerra, des-
humanizacion de la vida, escenas de gran ciudad con figuras perdidas
entre edificios o inmersas en ambientes industriales, trasfondos de mi-
seria, prostitucion.

Equiparacién plastica de personas y objetos que son representados de
manera rigida, mecanica y grotesca.

Composiciones rigidamente estructuradas, generalmente de cualidad
narrativa.

INFLUENCIAS
Del realismo de la antigua pintura alemana y de la gran libertad grafico-plas-
tica del expresionismo

1.2.1.10 Pintura Metafisica

La pintura metafisica u onirica surge en Italia de la mano de Giogio de Chirico
hacia 1911 y se extiende por toda Europa occidental. Sefiala una reaccion
contra la pintura futurista, en cuanto persigue la calma y lo estatico; “la nota
mas caracteristica de las pinturas de este autor es la sensacién de tranquili-
dad que se desprende de sus plazas vacias o casi vacias, integradas por sim-
ples arquerias que se repiten ritmicamente y que proyectan largas sombras
(...) asi como los maniquies” ' Sus recursos espaciales y ambientes oniricos
fueron imitados posteriormente por un amplio sector de pintores dentro del
surrealismo, tendencia a la que estd ya anticipando, por cuanto emplea las
asociaciones de ideas.

CARACTERISTICAS

Figuracién clasicista pero sin academicismo.

Imagenes fantasticas de climas oniricos, principalmente de espacios ur-
banos y arquitectdnicos renacentistas, chimeneas y plazas, medio inven-
tados y solitarios combinados con elementos dispares.

Utilizacion de las sombras para establecer ritmos entre las figuras y ob-
jetos.

Representacion de figuras despersonalizadas en actitudes estaticas y
generalmente con forma de maniqui.

Utilizacién espectacular de la perspectiva conica exagerando la sensa-
cion de profundidad, creacidn de grandes espacios y lejanias.

Obras de una gran intensidad dramética que expresan nostalgia y mis-
terio.

INFLUENCIAS
La pintura serena y sosegada de Piero della Francesca (1410-1492) y de Gio-
tto (1266-1337).

! Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,588
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CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.2.1.12 Suprematismo
Pintura Suprematista

Surge en Rusia con la obra y teorias del pintor Kasimir Malevich. La primera
manifestacion de esta tendencia es la pintura de Malevich “Cuadrado negro
sobre fondo blanco” de 1913. El término de “suprematismo” es usado por pri-
mera vez por Malevich en su manifiesto de 1915 (redactado en colaboracién
con el poeta Maiakovski) y en el ensayo de 1920 “El suprematismo o el mundo
de la no representacién”’

Malevich abandoné la figuracién para postular un arte basado en la suprema-
cia absoluta de la sensibilidad plastica pura por encima de todo descriptivisi-
mo naturalista y libre de todo fin social o materialista. El suprematismo, junto
con la obra de Kandinsky y el neoplasticismo, esta considerado como uno de
los principales logros de la abstraccién. “Es muy posible que un cuadro que no
contenga mas que dos rectdngulos pueda causarle a su autor mas inquietudes
que las que le produjo a un artista del pasado el pintar una Madonna”?

Los movimientos del arte soviético no tienen como referente la forma o el
tema, ellos buscan un fin mas impreciso “..los artistas modernos quieren crear
cosas. El acento se carga en la creacién y sobre las cosas. Quiere sentir que ha
hecho algo que no poseia existencia anteriormente”*

CARACTERISTICAS

Abstraccion geométrica basada en la “pura no-objetividad’, es decir no
extraida de la reduccién expresiva del mundo objetivo o del yo interior
del artista.

Supremacia de la sensibilidad plastica pura por encima de todo fin ma-
terialista, practico, social, descriptivo o ilusionistico.

Sujecién a la bidimensionalidad propia de la tela que tiende a identifi-
carse con el mundo.

Diversas estructuraciones compositivas:

Estructuraciones complejas, de caracter asimétrico, a base de lineas y
formas trapezoidales en variacion constante (distintos tamafos y colo-
res), generalmente ordenadas en relacion con diagonales, de manera
que transmiten una gran sensacion dinamica (esta estructuracion es ca-
racteristica de la mayoria de pinturas realizadas entre 1914y 1917)
Estructuraciones sencillas a base de formas geométricas puras y absolu-
tas (circulo, cuadrado, rectangulo, tridngulo y cruz) de manera indepen-
diente o conjugadas y ocupando gran parte de la superficie del cuadro.
Empleo de colores planos contrastantes, en general primarios y también
gamas intermedias, sin dejar de incluir nunca el blanco y el negro.
Predominio de fondos neutros, generalmente el blanco.

Ausencia total del color en obras de la ultima etapa (como en“Cuadrado
blanco sobre fondo blanco”), para evitar influir en la percepcién objetiva
del espectador.

INFLUENCIAS
En cierto modo, puede decirse que el punto de partida del planteamiento
formal de Malevich deriva del cubismo, por la percepcion de lo no-objetivo.

&
€
by

! Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,594
? Ernst Hans. La historia del arte,483
* Op. Cit, 484
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1.2.1.13 Surrealismo
Pintura Surrealista

El movimiento surrealista nace en Francia finalizada la primera guerra mun-
dial.

Surge en el ambito literario pero pronto lo abarca todo, pensamiento, artes
plésticas, cine y teatro. El término fue inventado por Apollinaire en 1917 y
se popularizé en la revista Littérature, fundada en 1919 por André Breton, L.
Aragon y Ph. Soupault. En esta revista publicaban sus planteamientos van-
guardistas Breton, Paul Eluard, Francis Picabia y Man Ray, entre otros muchos
autores.

En 1924 se produce el primer manifiesto surrealista de Breton que da cuerpo
al movimiento. Su ideal era sobrepasar la realidad y llegar a una renovacién
de todos los valores culturales, morales y cientificos por medio del automa-
tismo psiquico.

La produccion surrealista se caracterizd por la exaltacion de los procesos oni-
ricos, el humor corrosivo y el erotismo, concebido todo ello como armas de
lucha contra la tradicién, la moral y la cultura burguesa, “les impresionaron
extraordinariamente los escritos de Freud, que habian revelado que, cuando se
adormecen nuestros pensamientos, el nifio y el salvaje que hay en nosotros des-
piertan. Fue esta idea la que hizo proclamar el surrealismo que el arte no puede
producirse nunca por el pensamiento conciente”'

Los planteamientos del movimiento surrealista contra la tradicion y vida bur-
guesa tenian una raiz politica y un sector del surrealismo empezé a conside-
rar insuficientes las manifestaciones culturalesy se afilié al Partido Comunista
Francés. Surgieron asi las primeras discrepancias en el seno del movimiento a
propdsito de la relacién entre arte y politica.

En el campo de las artes plasticas, los pintores surrealistas se manifiestan de
dos maneras diferentes, los surrealistas figurativos, interesados por la via oni-
rica (Magritte, Delvaux y Dali, entre otros) y que se sirven del realismo y de las
técnicas y recursos pictoricos tradicionales; y los surrealistas abstractos, que
practican el automatismo psiquico puro (Masson, Mird) e inventan universos
grafico-plasticos propios.

CARACTERISTICAS

Figuracion con temdtica subjetiva de caracter onirico basada en las técnicas
del inconsciente de Freud

Interpretacién de la realidad desde el sueio, el inconsciente, la magia y la
irracionalidad.

Conjuncién de imagenes dispares (reales o irreales), tanto en el tiempo como
en el espacio.

Los objetos y formas son despejados de su significaciéon tradicional (princi-
pio de la “desorientacién”), el observador queda desorientado, sin saber a
qué atenerse.

' Ernst Hans. La historia del arte, P.p. 487
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Creacion de imagenes equivocas de manera que una misma cosa puede ser interpretada de varias maneras (principio de la“discor-
dancia”), por ejemplo, una nube puede parecer la cabeza de un animal o bien otra cosa.

Da importancia a lo paraddjico, lo absurdo, la caducidad, la destruccién y lo misterioso.

Toca todos los estilos: clasico, barroco, ingenuismo, futurismo, etc.

Utilizacion espectacular de la perspectiva conica exagerando la sensacién de profundidad (creacién de grandes espacios y leja-
nias).

Creacion en el cuadro de juegos perceptivos e ilusionisticos.

Ejecucion pictérica minuciosa con gran cuidado del dibujo y la figura (Dali).

Utilizacién del claroscuro y del color modelado.

1.2.1.14 Surrealismo Abstracto
Pintura Surrealista Abstracta

Es una variante estilistica de la pintura surrealista. La encontramos en Alema-
nia, Francia, EE.UU., Holanda y Espafa, surgiendo hacia 1920.

CARACTERISTICAS

Abandono de la figuracion.

Expresién de vacio espacial.

Representacion de elementos organicos reducidos a formas minimas y
de apariciones prenacientes.

Representacion de elementos confusos y ambiguios.

Utilizacién de signos y trazos realizados con gestos dejados fluir plas-
mando el recorrido indicado por el inconsciente (automatismo surrealis-
ta utilizado por Masson y que influird en los pintores del expresionismo
abstracto).

Se valora ante todo lo textual con un caracter informal.

Libertad cromética, desde colores matizados a colores primarios (Mird).
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1.2.2 SEGUNDAS VANGUARDIAS ARTISTICAS
(DESDE LOS ANOS CUARENTA HASTA MEDIADOS DE LOS ANOS SETENTA)

Esta etapa del arte contemporaneo es la mas productiva y rica en cuanto a conceptos se refiere, como se ha visto anteriormente,
los postulados de cada tendencia son cada vez mas dificiles y distintos, aunque en todos ellos hay una mezcla de rebeldia y pasion
por la negacion de su predecesor. El arte después de la Segunda Guerra Mundial comienza a ser un tanto dificil en cuanto a su con-
cepto y su concepciodn; se destina Unicamente a una porcién de la elite intelectual, por lo cual su comprensién y su aceptacién por
los demas rubros sociales no proclama mucha aceptacién. De aqui que muchas tendencias como el minimalismo, y en especial, el
expresionismo abstracto, no tengan una facil entrada a los espacios publicos de la sociedad media. Este hecho se ve reivindicado
Unicamente con el pop art y el hiperrealismo, con los que se devuelve al publico de las masas el gusto por el arte visual.

1.2.2.1 Abstracion Signico-Lirica o Machismo
Pintura Tachista o Signico-Lirica

Tendencia fundamental de la “pintura informal” que se desarrolla en Europa
occidental hacia 1944.

El término “tachismo” fue utilizado hacia 1950 por el critico francés Michel
Seuphor para designar la pintura gestual del francés Michaux (también se ha
utilizado como sinénimo de expresionismo abstracto).

CARACTERISTICAS

Pintura abstracta no geométrica ni constructivista.

Caracter gestual-informal marcadamente expresivo.

En cierta medida evoca la realidad, pero atenuada por la expresion de la
lineay el color (caracter lirico).

Utilizacion de signos abstractos o arabescos hallados libremente que re-
cuerdan caligrafias o pinturas orientales (Hartung).

Empleo de manchas o borrones (taches) creados expontdneamente
(Mathieu).

Libertad de esquemas.

En general, color limitado, casi acromético.

Realizacion impulsiva, totalmente espontanea.

Ausencia de planificacion reflexiva previa.

INFLUENCIAS
La armonia de formas ritmicas de Kandinsky (abstraccion lirica) y la pintura
gestual espontanea del automatismo surrealista.
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1.2.2.2 Art Brut
Arte Espontaneo

“Art springing from pure invention and in no way based as a
cultural art constantly is, an chamaleon or parrot-like roces-
ses”!

Jean Dubuffet

Surge en Francia a mediados de los afios cuarenta de la mano de Jean Du-
buffet. Esta dentro del informalismo, pudiendo clasificarse como una fusion
de estética neofigurativa y de pintura matérica. Dubuffet definié el “art brut”
como:“Toda clase de producciones que presentan un caracter espontaneoy
fuertemente imaginativo”. En junio de 1948, Dubuffet crea la “Compania del
art brut”, para fomentar y dar a conocer las obras de su coleccién iniciada en
1947, a raiz de la apertura de su“Hogar del art brut” en los bajos de la galeria
René Drouin en Paris. A partir de 1964 la compaiia publicé los “Cuadernos
del art brut” que presentd la obra original de artistas de esta tendencia. En
1971, Dbuffet legé a la ciudad de Lausanne su coleccién compuesta por mas
de cinco mil obras de doscientos autores diferentes.

CARACTERISTICAS

Rechazo de lo bello.

Caracter tosco, esponténeo, grotesco e irreflexivo, cercano a lo incons-
ciente.

Creaciones que reflejan el mundo interior del artista.

Rechazo de los planteamientos tradicionales del arte (coherencia, orga-
nizaciéon, homogeneidad, entre otras)

Expresién de miseria y deformacion.

Gran libertad de trazo y cromatica (al principio predominio de colores
terrosos, después colores mas claros y variados).

Utilizacion de materiales muy diversos mezclados con la pintura (alqui-
tran, arena, cemento, hojas, alas de mariposa, trozos de madera, etc.).
Creacién de efectos matéricos muy expresivos.

Temas Unicos desarrollados durante largas temporadas (cabezas, figu-
ras, vacas, paisajes urbanos).

INFLUENCIAS

Inspiracion en las creaciones plésticas de los nifios, enfermos mentales y
gente marginada.

También influencia de Jean Fautrier, del dadaismo y de Paul Klee.

1 .. .
Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 178
“Arte que brota de la invencion pura y de ninguna manera basado como un constante arte cultural, un camaleon o
loro-como roceses™ 1 9
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1.2.2.3 Arte Conceptual
Pintura Conceptual

El arte conceptual surge en EE.UU. hacia 1966. En el arte conceptual lo que
importa es la reflexién sobre la obra (el concepto) y el proceso creativo mas
que el objeto artistico y sus aspectos materiales, “the basic precept of Concep-
tual Art is that ideas or concepts constitute the real work™'

El término de conceptual se debe al artista S. LeWitt, quien lo utilizé en su
articulo “Paragraphs on Conceptual Art’, publicado en Artforum en el verano
de 1967.

Para presentar la idea de su obra los artistas conceptuales se sirvieron de mé-
todos diversos: fotografias, videos, grabaciones, documentos escritos, entre
otros. La representacién pictdrica es escasa en esta vanguardia.

Los artistas conceptuales mantienen un trasnfondo social en la mayor canti-
dad de sus obras, esto por la gran proliferacion de manifestaciones en contra
de la guerra, las revoluciones sociales, las guerras civiles en europa, asi como
los avances tecnoldégicos.

CARACTERISTICAS

Visién de la pintura como objeto de pensamiento.

Propdsito puesto no en representar la realidad, sino en prescribir un
conjunto de significados, conceptos o intenciones que sean reconoci-
dos por el intelecto.

Busqueda de la simplicidad.

Combinacion de lenguajes: especialmente el lenguaje escrito mezclado
con el lenguaje de la representacion pictérica.

Iconografia consistente en preguntas, ecuaciones, declaraciones o ins-
trucciones absurdas.

Explotacion maxima del potencial pictérico como canal de informacién.
Mezcla de materiales y técnicas (collage, plantillas).

INFLUENCIAS \

De Marcel Duchamp (1887-1968), cuyos ready-mades abrieron una nueva
forma conceptual de arte.

De Ad Reinhardt (1913-1967) y su consideracion de la obra de arte como un
hecho tautoldgico, en el que la validez del arte depende sélo de él mismo.
De la filosofia analitica, segun la cual el concepto es todo aquello sobre lo
que puede formularse proposiciones (niveles del pensamiento que, al mar-
gen de cualquier dato captado perceptivamente, reduce todo conocimiento
al lenguaje).

' Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 240
““el precepto béasico del Arte Conceptual enuncia que las ideas o el concepto constituyen el verdadero trabajo artistico”
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1.2.2.4 Expresionismo Abstracto o Action Painting

Abstraccion Pictorica

El expresionismo abstracto surge en EE. UU. a principios de los aflos cuarenta
y adquiere su maximo desarrollo a comienzos de los afos cincuenta.

La formacién de este movimiento no habria sido posible sin la aportacion de
los surrealistas. Al comienzo de la segunda guerra mundial, la casi totalidad
del movimiento surrealista se exilio en Nueva York. Estos pintores tuvieron
como sede de sus actividades artisticas la galeria neoyorkina “Art of This Cen-
tury”. Esta galeria fue abierta en 1942 por la coleccionista Peggy Guggenheim
(que entonces estaba casada con Ernts) para que los artistas exiliados tuvie-
ran un centro donde mostrar su obra. Esta presencia de artistas europeos de
vanguardia ejercié una gran influencia entre los pintores norteamericanos,
especialmente entre los jévenes artistas neoyorquinos, muchos de los cuales
expondrian con el tiempo en la galeria de Peggy Guggenheim (Pollock llegé

a ser la estrella de esta galeria).

“La teoria y prdctica surrealistas liberé a esos artistas de los moralismos y dog-
matismos artisticos imperantes en Norteamérica, y les hizo descubrir la estimu-
lante libertad de la creacién espontdnea. Emerge asi la vigorosa escuela de Nue-
va York, caracterizada por una pintura “subjetiva” de gran libertad expresiva,
que si bien al principio contiene elementos figurativos (fase mitica), acabard por

”1

prescindir totalmente de ellos (fase gestual).

El término de “expresionismo abstracto” se debe al critico de arte del “The
New Yorker’, Robert Coates. Pero debido a las distintas concepciones expre-
sivo-plasticas que conforman este movimiento, en el afo 1952 el critico Ha-

rold Rosenberg utiliza el término de“action painting” (pintura de accién) para
definir mejor el enfoque comun de la mayoria estos artistas, la importancia
dada al proceso o acto de pintar por encima del contenido. Otras denomina-

ciones que también recibe este movimiento son las de“abstraccién pictérica”

d

(painterly-abstract) y la de “nueva pintura americana” (new american pain-

ting), ambas debidas al critico Clement Greenberg.

“Like the expresionist, they felt that the true subject of art was man s inner emo-
tions, his turmoli, and to this end they exploited the fundamental aspects of the
painting process - gesture, colour, form, texture - for their expresive and symbolic

potential”?

CARACTERISTICAS

Ausencia de toda relacién con lo objetivo.
Rechazo de todo convencionalismo estético.

! Gallego Garcia, Raquel, Historia del arte,615
2 Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 156

““como los expresionistas, ellos pensaban que el punto de arte eran las emociones profundas del hombre, sus problemas,
y al fin la explotacion fundamental del arte por el processo de pintar: el gesto, color, forma, textura. Todo para mostrar 21

su expresivo y simbdlico potencial”
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Expresién libre y subjetiva del inconsciente.

Ejecucién totalmente espontédnea.

Valoracién de lo accidental y explotacion del azar como recurso operativo.

Intensidad de propdsito: lo que importa es el proceso o acto de pintar mas que el contenido.
Predominio del trazo gestual en expresiones de gran virulencia y dinamismo.

Empleo de manchas y lineas con ritmo.

FASES:

En este movimiento es posible diferenciar dos fases: la llamada fase “mitica” o de formacién del movimiento (influenciada por el
surrealismo), que abarca desde principios de los cuarenta hasta después de la segunda guerra mundial, y la fase gestual, a partir de
1947 (ano en el que Pollock realiza sus primeras pinturas de goteo), en la que el movimiento queda plenamente configurado.

Fase mitica:

Imagineria extraida del subconsciente: de los mitos y simbolos que conforman los arquetipos universales de la experiencia humana
y que se encuentran en el inconsciente individual. Estilo abstracto biomorfico: composiciones con formas que semejan estructuras
de plantas y animales, formas protozoicas o amiboideas creadas espontdneamente; asi como garabatos y simbolos primitivos o
cdsmicos: circulos, discos, etc. Contenido surreal, simbdlico y sexual. Ausencia de profundidad y tridimensionalidad. Predominio de
la armonia tonal.

Fase gestual:

Abandono del lenguaje figurativo . Utilizacién de nuevos métodos de ejecucion: pintura de goteo (dripping). Expresion del estado
psiquico del artista en el momento de realizar la pintura. Utilizacién de telas de grandes dimensiones. Gran libertad en el color,. toda
la superficie del lienzo cubierta uniformemente mediante una marana de lineas y cordones de pintura chorreada o goteada que
transmiten la sensacion de extenderse indefinidamente mas alla de los bordes del cuadro (Pollock).

Composiciones de campo de color (colour field): Grandes superficies planas combinadas de color sin elementos signicos ni gestua-
les, creando atmosferas y gran sensacion de espacio.

Composiciones gestuales: Marafias ondulantes y ritmicas de trazos, empastes, manchas y chorreos sobre fondos dominantes.
Composiciones signicas: A base de grandes pinceladas o brochazos superpuestos monécromos sobre fondo blanco, que recuerdan
caligrafias orientales.
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1.2.2.5 Hiperrealismo
Pintura Hiperrealista [

“l want to deal with the image it (the camera) has recorded
which is... two dimensional, and loaded with surface detail”’
Chuck Close, 1970

Surge en EE.UU. hacia 1965 como reaccion contra la ausencia de contenido
de la abstraccién del “action painting”y del arte conceptual. La primera ex-
posicién que dio a conocer esta tendencia fue “The Photographic Images’,
celebrada en el Museo Guggenheim de Nueva York en 1966. Adquiere un
gran desarrollo durante la década de los setenta a raiz de su difusién en la
Documenta 5 de Kassel, en 1972.

El hiperrealismo no es precisamente un movimiento o vanguardia, es mas
una particular forma de pintar que mantuvo cierto grupo de artistas.

CARACTERISTICAS

Aproximacién nueva y radical al mundo real.

Caracter distanciado y frio.

Afirmacion de la realidad mediante su plasmacién tal como la veria una
camara fotografica, de aqui que a esta tendencia también se la denomi-
ne fotorrealismo.

Empleo de la cdmara y la fotografia para obtener informacién y como
elemento (modelo) a partir del cual se construye el cuadro (el pintor hi-
perrealista no se enfrenta directamente con la realidad).

Utilizacion de perspectivas tipicas de la fotografia con objetivos angu-
lares.

Empleo de medios mecanicos (proyeccién o reticula) para transferir las
imagenes fotograficas al lienzo.

Color realista.

Iconografia preferentemente relacionada con la sociedad de consumo:
automoviles, escaparates, cromados, rétulos de comercios, gasolineras,
etc.

Generalmente, plasmacién ampliada (tamafio mayor que el natural) de
detalles de objetos, personas y ambientes con gran detallismo (los cua-
dros de Chuck Close parecen fotografias ampliadas).

INFLUENCIAS
La iconografia del pop-art.

! Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 251
“Quiero hacer frente a la imagen que ha registrado lo que es ... una superficie bidimensional, y cargada con detalle”
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1.2.2.6 Minimalismo
Pintura Minimal o Minimalista

Surge en EE.UU. a mediados de los afios sesenta y tiene su maximo desarrollo
durante los setenta. El término “minimal” es utilizado por primera vez por el
filésofo Richard Wolheim en 1965, para referirse a las pinturas de Ad Rein-
hart y otros objetos de muy bajo contenido artistico como los ready-made
de Duchamp. El término acabd por referirse casi exclusivamente a los objetos
tridimensionales desarrollados por determinados escultores reducionistas
norteamericanos, cuyo progreso eclipso a las manifestaciones pictdricas.

La pintura “minimal” también se conoce como pintura del silencio, pues se
aparta del mundo material y del“ruido” de formas y objetos de la sociedad de
consumo (especialmente las obras de artistas como Ryman, Martin y Marden
por su vacio sustancial de intencién metafisica).

“Minimalist artists paid notable attention to the work of the Russian Constructi-
vists and Suprematists, especially to those whose work tended towards singlew-
mined abstraction. Suprematist Kasimir Malevich s Black Square was an im-
portant indicator of a new mode of art that was intentionally non-utilarian and
non-representational.”’ ' [

CARACTERISTICAS

Ausencia de contenido formal o de estructuras relacionales.

Abstraccion total: las obras operan sélo en términos de color, superficie
y formato.

Maxima sencillez.

Cualidad casi inmaterial.

Superficies enfaticas monocromaticas, generalmente pintura blanca so-
bre fondo blanco (Ryman) o de otros colores (Olitski) apenas modifica-
das con lineas y puntos casi imperceptibles (Martin), por marcas cerca
del borde (Olitski), o por pincelazos (Ryman).

Utilizacién directa de los materiales que son minimamente manipulados.
Empleo de distintos materiales a fin de explotar la interacién de sus caracteristicas fisicas.

Creacion de contrastes como brillante-mate, suave-aspero, opaco-transparente, y grueso-fino (Ryman).

Aplicacion de la pintura empastada con efectos de jaspeado (Olitsky) o a base de gruesas pinceladas paralelas (Ryman), a fin de
acentuar el caracter literal.

Generalmente, telas de gran formato sin marco.

En general, predominio de formatos y colores neutros.

INFLUENCIAS

Del constructivismo y sobre todo el planteamiento reductor de las tltimas pinturas de campo de color de Ad Reinhardt. Este artista,
durante los Ultimos seis afos de su vida, realizé una serie de pinturas, todas del mismo formato (un metro cincuenta de superficie),
gue contenian una simple imagen en forma de cruz pintada en un tono muy oscuro apenas diferenciable del resto de la superficie
del cuadro. Estas obras a primera vista parecian extensiones uniformes de pintura negra. Pero después de estar mirandolas durante
un tiempo, el ojo se acomoda a las diferencias de tono y la imagen de la cruz se ve perfectamente.

! Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 236

“los artistas Minimalistas mostraron notable atencién a la labor de los constructivistas rusos y Suprematistas,

especialmente a aquellos cuyo trabajo tiende hacia el singlew-minadas abstraccion. El ““cuadrado negro™ del su-

prematista Kasimir Malevich es un importante indicador de una nueva forma de arte que fue intencionalmente no 2 4
utilarian y de no representacion”



CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.2.2.7 Op Art (Arte Optico)

“To experience the presence of a work of art is more important
than to understand it”’
Victor Vasarely

Surge en EE.UU. hacia 1958. La primera exposicién oficial tiene lugar en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1965 y se titulé “The Responsive
Eye” (El ojo sensible). Ese mismo afo, Vasarely, cuyos experimentos 6pticos
se remontan al aflo 1932, recibié el primer premio de la Bienal de Sao Paulo.
En Europa, el op-art surgié a mediados de los afos sesenta como un movi-
miento denominado nueva tendencia en el que se engloban varios grupos
diferentes de artistas.

El op-art tubo una gran aceptacién popular, aunque muchos criticos lo califi-
caron como poco inteligente. Muchos de los disefios de las obras “op” fueron
explotados con fines comerciales por la industria de la moda, de los tejidos y
de la publicidad. Esta saturacion del disefio “op” contribuyd a la banalizacién
y rapido envejecimiento de este estilo artistico.

“the Responsive Eye dressed in Op Art - inspired clothing - and the new style
spread to fashion, interiors and graphics. As with Pop, this instant popularity did
not endear it to the critics...”?

CARACTERISTICAS

Ausencia de figuraciéon o de referencias subjetivas de cardcter emocio-

nal.

Creacion de efectos visuales (vibracién, parpadeo, movimiento aparen-

te, muaré) mediante tramados, lineas sinuosas paralelas, contrastes bi o

policroméaticos, cambios de tamanio, inversiones de figura y fondo, se-

riaciones, repeticiéon y multiplicacién de estructuras, combinaciones de

formas y figuras ambiguas .

Disefios de formas geométrico-cromdticas simples, lineales o de masa

en combinaciones complejas.

Composiciones estructuradas mediante espacios geométricamente or-

denados de diferente tamafio o mediante moédulos repetitivos y en va- q
riacion.

Participacion del observador: en muchos casos el observador necesita

moverse delante de la obra para apreciar toda la gama de efectos 6pti- J
Cos.

Ejecucion de trazos definidos delineados con precisién.

Colores planos de contornos netos (hard edge).

Empleo frecuente de pintura acrilica para conseguir colores impecable-

mente lisos y uniformes.

INFLUENCIAS

De los presupuestos cientificos de la fisiologia y psicologia de la percepc-
cién, del suprematismo, del constructivismo, del movimiento De Stijl, y de
la Bauhaus.

! Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 230
“experimentar la prescencia de una pieza artistica es mas importante que entenderla”

2 Op, cit. 230
“la muestra ““the responsive eye” vestida de Op Art - inspirado ropa - y el nuevo estilo se extendié a la moda, 2 5
interiores y grdficos. Al igual que ocurre con el Pop, este instante de popularidad no terminé a los criticos”



CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.2.2.8 Pintura matérica

La pintura matérica es una tendencia del informalismo que se desarrolla en Europa hacia finales de los afios cuarenta y principios de
los cincuenta. Surge en Francia de la mano de Fautrier y de Dubuffet.

Fautrier expuso por primera vez en 1945 en la galeria Drouin de Paris donde llamé mucho la atencién la textura de sus cuadros.
Por otra parte, Dubuffet denominé su pintura espontanea como “art brut” (arte tosco, bruto) por parecer hecha por nifos, locos o
aficionados. Una variante de la pintura matérica es el espacialismo de Fontana.

CARACTERISTICAS

Gran preocupacioén por el aspecto fisico y técnico.

Creacién de efectos matéricos y de forma muy expresivos, mediante estratificacion de colores mezclados con materias diversas
como arena, serrin, yeso, vidrios rotos, etc..

Insercién en la pintura de arpilleras, maderas, harapos, chatarra, etc. (Burri, Millares).

Utilizacion de técnicas destructivas: perforaciones, cortes, acuchillados y desgarro del lienzo y de las arpilleras (Burri, Millares,
Fontana).

Planteamiento cromatico muy diverso: desde tonos suaves y evanescentes (ocres, rosas, verdes y azules pastel) de Fautrier, has-
ta colores planos y fondos monécromos de Fontana, pasando por los colores sangrientos y draméticos de Burri y Millares.

La obra se organiza con oposiciones de materia y no materia.

Ausencia de perspectiva y de forma.

Creacion de efectos espaciales mediante la discontinuidad material del lienzo (espacialismo).

1.2.2.9 Pop Art (Arte Popular)
Pintura Pop

Surge en EE.UU. e Inglaterra hacia 1955 y se convierte en el estilo caracteris-
tico de los anos sesenta.

El término de “pop art” (abreviacion de “popular art”) fue utilizado por pri-

mera vez en 1954 por el critico Lawrence Alloway para denominar al arte l,/
popular que estaba creando la publicidad, el disefo industrial, el cartelismo R o
y las revistas ilustradas “but the new interest in popular culture, and the attempt 7 o) ¥ :
to make art out of it, was feature of the Independient Group in London from the ' J 'x
early of 1950s”'. La vanguardia se inspira en este arte popular de la sociedad J y \

de consumo para crear obras figurativas con una tematica absolutamente ! "/ {

directa que las haga accesibles al publico en general. Surge como reaccién ,."'l |

contra el expresionismo abstracto tan alejado de la realidad y de la compren- Wl

sion del publico.

Los inicios del pop, especialmente el pop norteamericano representado por \\
Rauschenberg y Johns, también se conoce como “neodadaismo’, por estar

muy influenciados por las obras de Duchamp y Schwitters. “They were par- 2
ticularly fascinated by advertising and graphic and product design, and wan-

ted to make art and architecture that had similar popular appeal”?. En Europa,

una tendencia relacionada con el pop norteamericano recibe el nombre de

“nouveau réalisme” (nuevo realismo).

CARACTERISTICAS

! Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 217
“pero los nuevos intereses en la cultura popular, y los intentos de fabricar arte fuera de este,
es caracteristica del grupo independiente en Londres de principios de los afios 1950 ”
20p, cit 217
“Ellos estuvieron particularmente fascinados por las sefializaciones y el disefio grafico y de producto, y buscaron 2 6
crear arte y arquitectura que mantuviera una apelacion popular similar”
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Rechazo del expresionismo abstracto e intento de volver a poner el arte
en contacto con el mundo y la realidad objetual.

Lenguaje figurativo y realista referido a las costumbres, ideas y aparien-
cias del mundo contemporaneo.

Tematica extraida del medio ambiente urbano de las grandes ciudades,
de sus aspectos sociales y culturales: comics, revistas, periodicos sen-
sacionalistas, fotografias, anuncios publicitarios, cine, radio, television,
musica, espectaculos populares, elementos de la sociedad de consumo
y del bienestar (alimentos enlatados, neveras, coches, autopistas, gaso-
lineras, etc.).

Ausencia de planteamiento critico: los temas son concebidos como sim-
ples “motivos” que justifican el hecho de la pintura.

Tratamiento pictorico de forma no tradicional: aunque el lenguaje es
figurativo y representa objetos reales, no se concentra exclusivamente
en sus cualidades formales, sino que combina éstas con sus cualidades
abstractas intrinsecas gracias al empleo de imagenes familiares y facil-
mente reconocibles.

Representacion de caracter inexpresivo, preferentemente frontal o re-
petitiva.

Preferencia por las referencias al “status” social, la fama, la violencia y los
desastres (Warhol), la sexualidad y el erotismo (Wesselmann, Ramos), los
signos de la tecnologia industrial y la sociedad de consumo (Ruscha, Ha-
milton).

Iconografia estilizante, principalmente formas planas y volumen esque-
matico.

Colores puros, brillantes y fluorescentes, inspirados en los empleados en
la industria y los objetos de consumo.

"As Pop Art had been inspired by commercial design and popular culture, so
it fed back into commercial design, advertising, product, fashion and inte-
rior design”’

INFLUENCIAS

Del dadaismo (de los ready-made de Duchamp y de los collages de Schwit-
ters) y de la subcultura popular y de masas, de la propaganda graficay de la
sociedad de consumo.

1.2.2.10 Realismo Figurativo

' Op, cit. 220
“Asi como el Pop Art se habia inspirado en el disefio comercial y la cultura popular, por lo que alimenta de
nuevo en el disefio comercial, publicidad, productos, moda y disefio de interiores”
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Tendencia del realismo fotografico o hiperrealismo que, a partir de éste, se
desarrolla en oposicién al mismo.

CARACTERISTICAS

Utilizacion de la fotografia como medio auxiliar o de inspiracion del tema
(fotografias realizadas por el propio artista o reproducciones fotogaficas
de revistas, libros, catalogos, etc.).

La realidad inmediata, las personas y los objetos en si mismos se con-
vierten en tema sin que sean extraidos totalmente de un modelo foto-
grafico.

La fotografia se emplea para un elemento puntual o un detalle que se
integra en la composicion formal y cromatica de acuerdo a un criterio
auténomo del cuadro.

Tendencia a la estilizacién de los objetos.

Perfiles angulosos y recortados.

Iluminacidn cristalina, sin atmosfera.

Colorido impersonal, ocasionalmente aplicado a pistola o aerografo en
los fondos.

1.2.5 Posmodernidad (desde mediados de los afios setenta hasta finales de siglo)

Las tendencias de final de siglo luchan contra todo lo expuesto anteriormente por sus contemporaneos, y revolucionar el arte
debatiendo los postulados que se frecuentaron anos atrés. Esta revolucién de dara dificilmente, ya que por si solo, todo el siglo XX
es una constante revolucion de tendencias, ismos y postulados que terminan en no mas de 10 aflos. Todos ellos tienen ideas frescas
y rebuscadas, ya sea de la naturaleza, de la sociedad, de los avances tecnoldgicos y cientificos, y por sobre todo, de la confrontacion
social que se vuelve primacia en los paises del primer mundo. Sin embargo, los autores, buscan una nueva autoridad para hacerse
escuchar por sobre todos los demas, las clases sociales dejan de ser una barrera para la produccion del nuevo arte, y cualquiera
con sentimientos y emociones sustentadas en proyectos innovadores podra hacerse acreedor al titulo de artista, claro esta, que no
cualquiera tendra la virtud de ser llamado artista por el demas resto de la sociedad.

Esta lucha de géneros y dpices no tuvo fin en el siglo XXy se sigue repitiendo en nuestros dias, sin dejar de ser arte, sin dejar detras
el sustento de una sociedad con alientos a la sobre vivencia.

1.2.5.1 Figuracién graffiti

Surge en EE.UU. hacia 1976. Este movimiento tiene su raiz en la cultura callejera de Nueva York, en su arte marginal que tiene ex-
presidn en las pintadas de los trenes del metro neoyorkino y en las paredes de los edificios de Manhattan. Gordon Matta-Clark fue
quien primero se dio cuenta del potencial artistico de estas manifestaciones plasticas callejeras y realizd fotografias de las mismas
que mostrd en varias exposiciones. Pronto los circulos artisticos de Nueva York se fijan en estos artistas callejeros y promueven sus
obras pictéricas en las galerias de arte.

De entre los artistas callejeros que se integraron a la actividad artistica establecida destaca Basquiat. Este artista firmaba sus graffitis
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en el metro de Nueva York con el nombre de “Samo”. Basquiat realizd en 1982
su primera exposicién en la galeria “Fun” de la Lower Eastside de Manhattan.

No todos los artistas de este movimiento son auténticos artistas de graffitis
como Basquiat, sino que han aprendido su profesion en una escuela de arte.
Este es el caso de artistas como Scharfy Haring, entre otros.

El movimiento del graffiti tuvo su maximo explendor a comienzos de los
anos ochenta, momento en el que se hacen las obras mas agresivas. Pero
en cuanto los artistas provenientes de las calles convierten su actividad en
algo rutinario y otros con preparacion artistica se incorporan a la“moda” del
graffiti, las obras resultan triviales, carentes de toda importancia.

Esta corriente, junto con el movimiento del “pattern & decoration”y la deno-
minada bad painting, introduce planteamientos nuevos en la pintura figura-
tiva expresiva norteamericana (“nueva imagen”) y europea (neoexpresionis-
mo y transvanguardia ). En Europa, una tendencia que puede considerarse
equivalente a la del graffiti es la llamada “figuracion libre”

CARACTERISTICAS

Actitud ruda, agria, critica y a veces humoristica sobre el arte y/o la socie-
dad.

Reflexién y revision de planteamientos plasticos anteriores.

Temadtica variada, generalmente irdnica, a veces banal, pero con referen-
cias casi constantes a la pintura moderna o de épocas anteriores, para con-
jugar una nueva visién del mundo y de la sociedad.

Caracter hetereogéneo: mezcla de figuras, manchas, palabras y técnicas
distintas en una misma obra.

Iconografia variada: figuras de personas, animales o antropomorficas, crip-
togramas, figuras geométricas (circulos, cruces, piramides, etc.), imagenes
de comic, garabatos espontaneos, etc.

Estructuracion compositiva frecuentemente compartimentada por zonas.
Composiciones creando ritmos en las que se encadenan simbolos, inscrip-
ciones y elementos metafdricos (Basquiat).

Composiciones de motivos multicolores de caracter alegre del arte rena-
centista y surrealista combinados con objetos de los comics y los medios
de comunicacion (Scharf).

Utilizacién de soportes poco usuales y de desecho: planchas de metal,
puertas viejas de automovil, piezas de tejido, fieltro, etc. (Basquiat, Sch-
nabel).

INFLUENCIAS

De la pintura callejera (graffitis), de la tradicion popular, de culturas primi-
tivas, de pintores modernos (Matisse, Léger, Mird, Stella, etc.), del arte de
épocas pasadas, del pop-art, del surrealismo (de postsurrealista pop ha sido
calificado Scharf), de la iconografia del comic, del cine, de la televisidn, de los
anuncios publicitarios (Quinones) y de los dibujos animados.

1.2.5.2 Figuracion Libre
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Surge en Francia a finales de los afos setenta. Coincide con el retorno ge-
neralizado a la figuracidon y con el resurgimiento de la “ejecucion pictorica”
que se produce en Europa y EE.UU. y que puede ser entendido como una
reaccion a la deshumanizacién del minimalismo y del arte conceptual. Esta
busqueda de la identidad perdida se manifiesta en corrientes tan hetereo-
géneas como el neoexpresionismo aleman, la transvanguardia italiana, y la
“nueva imagen” norteamericana. A este movimiento tambien se le considera
una vertiente del neo-expresionismo.

La llamada figuracion libre se dio a conocer en 1981 en una exposicién cele-
brada en el apartamento privado del critico de arte Bernard Lamarche-Vadel.
Esta exposicion mostroé las obras de un grupo heterogéneo de jévenes pin-
tores franceses (Combas, Di Rosa, Alberola, Blais, Blanchard, Boisrond, Mauri-
ge y Viollet) que, con una ideologia populista y anticultural, reivindicaban la
total libertad y espontaneidad de la expresion.

CARACTERISTICAS

Figuracion de caracter irdnico y sarcastico que hace suyo el lenguaje de
las tiras cOmicas.

Exaltacién y recuperacién de lo marginal e instintivo.

Iconografia de gran complejidad con un estilo espontaneo, rapido y vo-
luntariamente simple.

Mezcla de elementos provenientes de campos diversos: el mundo del
comic, de los dibujos animados, del cine, etc.

Combinacion hetereogénea de materiales y técnicas: telas, superficies
metalicas, pintura acrilica, 6leo, esmaltes, etc.

Composiciones abigarradas y de gran formato.

Colores planos e intensos.

INFLUENCIAS
De la figuracidn narrativa de los afios sesenta y de la cultura de masas: la pu-
blicidad, el mundo del comic, de los dibujos animados, del cine, etc.

1.2.5.3 Neoexpresionismo / “Los Nuevos Salvajes”
Pintura Neoexpresionista

Surge en Alemania a mediados de los afios setenta y alcanza su maximo desarrollo en los afios ochenta. El término “Die Neue Wil-
den” (los nuevos salvajes) fue utilizado por el director del museo de Aquisgran, Wolfgang Becker, para referirse a un grupo de pin-
tores (entre ellos los alemanes Baselitz, Penck, Kiefer y Llipertz) que estaban haciendo una obra figurativa con semejanzas formales
con la pintura expresionista alemana de principios de siglo.

Por lo que supone de vanguardista, los “nuevos salvajes”representan en el arte de los ochenta lo que en su momento representé Der
Blaue Reiter o Die Briicke, aunque con grandes diferencias. La principal es que el neo expresionismo no es un movimiento colectivo
homogéneo, sino una serie de personalidades con planteamientos estéticos propios que encuentran su inspiracion en artistas del
pasado, no sélo del expresionismo, sino también de otros estilos y movimientos, incluso contradictorios.

Este caracter hetereogéneo no es exclusivo del neoexpresionismo alemdn, sino de muchos de los planteamientos artisticos nacio-
nales desarrollados en Europa. Entre ellos destaca la transvanguardia italiana y la figuracion libre francesa.
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. ' =

El desarrollo del neoexpresionismo aleman esta representado por dos ge-
neraciones con planteamientos algo diferentes. La primera generacion esta
formada por artistas nacidos durante la segunda guerra mundial, entre los
que se encuentran los considerados como padres del movimiento. La segun-
da generacidn, casi toda ella nacida en los afios cincuenta, es mas radical y
esta formada por la llamada “Heftige Malerei”y por el grupo de la“Mulheimer
Freinheit” (Libertad de Miilheim) que practican una pintura basada en una
estética de lo feo y de la destruccion

CARACTERISTICAS
“Neo-expressionist work is characterized by technical and thematic fea-
tures. The handling of materials tends to be tactile, sensuous or raw, and
vibrantly expressive of emotions. Subjects frequently display a deep invol-
vement with the past, either collective history or personal memory, explored
through allegory and symbolism”’
Yuxtaposicion de elementos figurativos y abstractos: generalmente fon-
dos a base de manchas o franjas de color sobre los que se disponen figu-
raciones contrastantes.
Figuracion (generalmente no imitativa) a base de formas esquematicas
de caracter emocional y expresivo.
Representacion de objetos de modo intuitivo y sin atender a su perspec-
tiva dentro del conjunto de la obra.
Ejecucién de trazos amplios.
“..large part of German Neo-Expressionist work of the 1980 s explicitly con-
fronts the problematic period of Germany ’s post-World War Il history, when,
for much of the time, it was a divided nation.”?
Preferencia por el 6leo, aunque es frecuente la combinacidon con otras
técnicas (acrilicos, pinturas industriales, temple, acuarela, fresco).
Preferencia por la pintura empastada, que puede ser mezclada con otros
materiales (paja, arena, yeso, etc.)
Tematica amplia (mitologias individuales o de la cultura nacional, simbo-
los del poder, figuras heroicas, temas bélicos, dramaticos y satiricos, etc.)
con predominio de la figura humana.

INFLUENCIAS

De movimientos figurativo-expresivos de principios de siglo (simbolismo
nérdico, expresionismo, fauvismo, nueva objetividad), del arte del pasado,
de la cultura clasica y moderna, y de la tradicién y cultura popular.

! Dempsey, Amy, Movimientos, estilos y escuelas, 279
“EL trabajo de los Neo-expresionistas se caracteriza por la técnica y temdticas caracteristicas. La manipulacién
de los materiales tiende a ser tdctil, sensual o en bruto, y con vibrante expresion de emociones. Los sujetos con
frecuencia muestran una profunda participacioén con el pasado, ya sea colectiva o historia personal de memoria,
exploraron a través de la alegoria y el simbolismo
20p, cit. 279
“..gran parte del trabajo de los neo-expresionistas alemanes de la decada de los 80°s explicitamente con-
frontan la problemadtica del periodo de la post-querra alemana (WW2), cuando, por un largo periodo, esta 31
fue una nacién dividida”
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1.2.5.4 Pattern & Decoration
Pintura de Patrones y Decorativa

Surge en EE.UU. de la mano de M. Schapiro y R. Zakanitch. Estos artistas pre-
tendian reivindicar lo decorativo en el arte y mostrar su desacuerdo con el
rigor y la frialdad del minimalismo. El nuevo movimiento se da a conocer en
1975 en una exposicién realizada en la Holly Solomon Gallery de Nueva York.
Posteriormente, recibe su confirmaciéon con la muestra realizada en el Museo
de la American Foundation of the Arts de Miami. La corriente se consolida en
1979 con las exposiciones celebradas en el Institute of Contemporary Art de
Filadelfia y en el Palais de Beaux Arts de Bruselas.

El movimiento del P & D, junto con la figuracion gaffiti, introduce plantea-
mientos nuevos en la corriente figurativo-expresiva norteamericana

CARACTERISTICAS

Caracter ornamental.

Ausencia de contenido o sujecién a una idea o planteamiento filoséfico,
conceptual o moral.

Clientelismo o sujecion a los gustos de las élites.

Estructuraciéon basada en la repeticién de un elemento o modelo (pa-
trén, en parte ya confeccionado) al estilo de los papeles de pared y de
los disenos textiles.

Configuraciones heterogéneas: elementos figurativos que parecen flo-
tar sobre fondos abstractos, elementos de caracter primitivo mezclados
con elementos mas modernos, etc.

Subordinacién del tema del cuadro al efecto visual.

Concepcién basada en la idea de “horror vacui”: motivos y estructuras
ornamentales ocupando la totalidad del espacio pictérico.

Mezcla de técnicas y materiales: principalmente collage de telas estam-
padas y papeles pintados.

Formas estilizadas y depuradas.

Creacion de efectos decorativos de tipo atmosférico.

Integracion de pintura y arquitectura (creacion de ambientes o instala-
ciones).

INFLUENCIAS

De estéticas muy diversas, especialmente de culturas exoéticas, del mundo
oriental, isldmico, indio, mexicano, africano, etc. También de culturas pasadas
y del presente.
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CAPITULO 1 ARTE CONTEMPORANEO

1.3 El Diseno y la Comunicacion Visual

El disefio y la comunicacién visual en México surge como carrera en la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas, y es ahi mismo donde se define al Disefio
y la Comunicacion Visual como “la disciplina que estudia la aplicacién de los
procedimientos y el manejo de las técnicas para la produccidn y la investigacion
de los mensajes visuales.” . Esta disciplina contempla los diversos caracteres
que competen tanto al Disefio como a la Comunicacién; en la que las teorias
estéticas, de imagen y de disefo, permanece ligadas al proceso metodolo-
gico para la creacién de “soluciénes de problemas de interaccion humana que
implican la transferencia de informacién, la vinculacion directa a los procesos
de intercambio de conocimiento mediante: estrategias, instrumentos, procedi-
mientos, recursos y conceptos propios de los cédigos del lenguaje visual”*

Asi pues, el Disefio y la Comunicacion Visual es categdéricamente un apice
donde las diferentes ramas de la informacién y comunicacién audiovisual
encuentran una liga inmediata con la estética que el disefio conlleva en su
labor creativa.

1.3.1 Definicion de Diseno

Del Renacimiento italiano, el disegnio se denomina como “la traza o deli-
neacién de un objeto o una figura” 3 el Dibujo; mientras que formalmente, se
obtiene la definicién real con la palabra designg que es mas precisa. “Corres-
ponde claramente al industrialismo nacido en Inglaterra, a la cultura técnica,
que es la nuestra nos guste o no.”*

Asi pues, el Disefio, como actividad creadora, corresponde a las necesidades
de un grupo social y de un contexto que lo delimitan y lo clasifican. El disefio
tiene como principal funcién la comunicacion de un mensaje mediante los
sentidos, en este caso, el sentido audiovisual, por medio del producto.

1.3.1.1 Origenes del Diseino

El diseflo como disciplina surge en los inicios de la Revolucion Industrial
cuando los artesanos moldeaban tipos para la produccion en serie. Es ahi
cuando la funcion del artesano cambio del significado, pues el artesano dejo
de ocupar el importante puesto como mediador de la produccién en serie
de los medios impresos. El Disefio Gréfico ocupaba un lugar primigenio en el
mercado de produccion.

Antes de la produccién en serie, el artesano —bien individual o colectiva-
mente— controlaba todo el proceso de fabricacién, desde la invencion hasta
la venta. Después de la Revolucion Industrial, el diseiador pasoé a ocupar, en
el ciclo que va del fabricante al consumidor; un papel de creador distinto del
de mero fabricante. Los nuevos procesos de manufactura y comercializacién
diferenciaron al inventor del productor y a éste del vendedor.

! http://www.enap.unam.mx/xochimilco/lic_diseno.htm.

% Op. Cit

® Diccionario de la Real Academia Espafiola

* Joan Costa http://www.foroalfa.com/A.php/La_eterna_e_inutil discusion/15 3 3



CAP[TU LO 1 ElDisefoy la Comunicacion Visual

Wedgwood fue el primero en explotar la division del trabajo en la fabricacién
de bienes de consumo. Para disefiar sus productos empled artistas como el
escultor John Flaxman, el pintor George Stubbs e innumerables ceramistas
italianos desconocidos, cada uno de los cuales intervenia en aspectos parcia-
les, sin que ninguno de ellos se ocupase plenamente de todo el proceso de
fabricacion. Pero, al ser el primero en introducir artistas en el proceso industrial,
Wedgwood creé con ello una nueva figura: el disefador.’

Lo tecnoldgico y lo masivo se configuraron como una de las caracteristicas
gue en su momento le dieron definicidn y origen. Los disefios en general se
dirigian hacia el embellecimiento de la vida diaria y de los objetos de uso co-
tidiano dentro del contexto de la industria, que con la reproduccién en masa
y los adelantos tecnoldgicos, comenzaron a generar cambios profundos en
la concepcion y sensibilidad artistica, planteando nuevos cuestionamientos
en torno al arte y el disefo, en principio como derivado de la industria y las
artes.

Siempre que se disefia algo, o se hace, bocetay pinta, dibuja, garabatea, cons-
truye, esculpe o gesticula, la sustancia visual de la obra se extrae de una lista
basica de elementos. Y no hay que confundir los elementos visuales con los
materiales de un medio, con la madera, el yeso, la pintura o la pelicula plésti-
ca. Los elementos visuales, y del disefio constituyen la sustancia bésica de lo
que vemos y su numero es reducido: punto, linea, contorno, direccién, tono,
color, textura, dimensidn, escala y movimiento... Aunque sean pocos, son la
materia prima de toda la informacion visual que esta formada por elecciones
y combinaciones selectivas. La estructura del trabajo visual es la fuerza que
determina qué elementos visuales estan presentes y con qué énfasis. g

1.3.2 Definicion de comunicacion visual

El Disefio comunica, y se ha dicho siempre que esa es una funcién primordial del Disefio: la buena comunicacién del mensaje; luego
entonces, se tiene a bien definir lo que se entiende como comunicacién visual. Si uno recibe mensajes sensoriales todo el tiempo,
también la comunicacién visual serad una serie de todos esos mensajes visuales, pues, todo lo que ven los ojos comunica, de ahi que
la comunicacion visual se entiende no como ente informativo, sino como una cualidad que contienen todos los elementos visuales
que nos rodean.

Se entiende que la comunicacién puede ser intencional o casual: “una comunicacién casual puede ser interpretada libremente por
el que la recibe, ya como mensaje cientifico o estético, o como otra cosa. En cambio una comunicacion intencional deberia ser reci-
bida en el pleno significado querido en la intencién del emitente”?

A su vez, este proceso de comunicacion intencional tiene, como todos los demas procesos, un soporte para la transmision del men-
saje, es decir, el medio que se utilizara para lograr que el receptor reciba de manera directa y adecuada el mensaje, dependera que
aquel conjunto de elementos que hacen visible dicho mensaje; estos elementos son la textura, la forma, la estructura, el modulo y
el movimiento.

! Bayley, Stephen . Guia Conran del Disefio.
% Milko A. Garcia Torres, Elementos de la Comunicacion Visual |
¥ Bruno Munari, Disefio y Comunicacion Visual, P.p.79 34
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:acion en Meéxico

. , maliente en las clases sociales.
como |a arquitectura v la pintura; los mosicos han servido come
principales creadores artisticos de todos los tlempos, Asi pues, |
del tiempo, ser un promotor cultural por defecto; y refiriéndose 2
como los estudios de mosica tlenden a ser coartados por o que s
gue e puede citar como géneros musicales en serie, los cuales,
grupos musicales que bombardean a cada momento al pablico per medio de los diferentes mass
media.

La mdsica es un derivado de la cultura en gue vivimos, v es tambi2n un promotor de la culiura, v
cama Lal, participa en el proceso comunicativa. Es impartante mencionar el término cultura en
este capitulo, se puede entender como es que la muasica, ¥ lo que refiere a los géneros musicales
en México, se han influenclado por las composiciones auditivas gue predominan en el resto del
munda, v es ahi donde situamaos el medio de comunicacidn masiva como el promotor de esta
culturizacion musical para las masas.

Lo rvedios de comunicacion, mas gue promover cammbios, lo guz hacen es reforzar las opiniones
ya existentes. .. seadvierte gue las personas gue ejercen un liderazgo en lo comunidad coinciden
con 1o gue se prestan a un mayor contacto con los medio, aclsando coma intermediarics en el
proceso de circulocidn de los mensajes de aquillos, asf pues, scr fos Ddives de opinidn quienss
son capaces de conseguir la produccion de cambios de actitud

El medio de comunicacidn, sea la radio, la televisidn o el Intermet, tiene un impacto social muy
grande sobre las masas, y crea intereses compartidos entre [os grupos de recepciin que aceptan
a ese medio como fransmisidn de, en este caso, el genero musical; y a su vez, serdn los lideres de
la comunidad quienes practiquen la segunda funcidn comunicativa coma transmisones de esta
simpatia por determinada grupo o banda musical Asi, la midsica genera estersolipos, v en los
medios audiovisuales propone estas modas, caracterizando a los intérpretes con determinados
vestuarios y mativandolos a confiar su modelo de imagen en el auditorio espectador,

Los medios de comunicacion basan su efectividad en el nivel de aceptacién por lasociedad, la en-
trada de un producto comercial en las masas depende del impacte que sostenga dicho producio
y la persistencia con que se mantiene en el mercado. Estos mismes se ayodan de la funcidn esté-
tica. La estética del sonido se determina por dos factores fundamentales, la polifonia ¥ el ritma,
entendidos como los principales elementos para generar una composicién musical asequible al
oide humana; en cuanio a la estructura del sonido es necesanio mencionar la importancia de la
armania: Ttoncebida come elemento impartantisimo, pere no unica, de expresivided, cuanto mas
estrechamente vinculada con el ritmo, la mefodia y la polifonia se presenta, mayor y mas fecundante
e su proyeccidn.” * De esta manera entendemos que estos elementos preferentemente deben
prevalecer en cualquier produccian artistica musical, sin embarge, en cuanto a misica comercial
se refiere, a pesar de que kos tracks que invaden el mercado contienen una gran cantidad de
ritmia, ¥ un arreglo polifdnico moderado, no podemos decir que sean estéticamente atractivas,
puesto que la composicidn se basa en una pequena variedad de instrumentos v algunos acordes
en repeticidn. De acuerdo con el ensayo de Misica y Sociedad de Adolfo Salazar, los géneros
musicales que secundan la produccidn artistica del siglo XIX carecen de la chispa y efectividad
gque prevalece en el gusto del escucha, Asi mismao, la produccidn musical que encontramos en
la actualidad sobrevalora los canones estéticos, y de igual forma que el arte contempordnen,
adopta lo feo v los contravalores estéticos como estandarte en la composicion musical,

! Sociomia de b Comunicacion e Ao pp 1S
B Fouritffenr o Tfintorma ol Te ﬁ.i'lmr_..l':n;ur.lr.i-"_.qr.lmﬁrr.r PP LE]
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en abundancia un cardcter trivial puesto que se elabora (en su mayaria) con:
"Faciles y comunes elementos de composicidn que mutilan todo 2specto na-
vedose o creativo de la obra, careciendo de valor estétice” ', deducido de la
cantidad de acordes que componen un éxito en una estacidn de radio local,
asi misma, lo amanerado estd contenido eén un sinnbmeno de temas musi-
cales, esto se deduce analizando la poca variedad de elementos que lo con-
stituyen, cayenda en la constante repeticidn y generando "una copia a imi-
tacion en el desarrollo artistico que impide toda creacién o uniformidad™,
#s inevitable la comparacidn entre los grupos musicales que esisten en el
mercado, ¥ [a generalizacidn de los mismos como una pangea sonora.

Sin embargo, esto no determina que la formula utilizada por los productores

de las casas discograficas tengan que cambiar [o5 esquemas de estética mu-

sical en el mercado; no es novedad encontrar un disco de musica cldsica a un Eﬂﬂ?{; BMNC
costo considerablemente bajo en una tenda de discos, comparada con un HUBIE EWTHRTALN M
disco de un grupe de rock gue mantenga sus éxitos en las listas de populari-

dad. Este hecho se justifica aceptando que la educacidn estética en Meéxico

mantigne en su mayoria los contravalones estéticos como mas sencillos de

asimilar por el pdblico adolescente.

La poca estética musical, aunadeo a los promotones de la mdsica en México

determinan el mansaje que el radio escucha asimilard, asl misme, prom-

wveven en los lideres de opinidn esa reestructuracion de bos valore: musicales,

pretendiendo generar en el pdblico adolescente una conducta liderada por

contravalores estéticos; insistentemente utilizados durante la mayor parte

del sigle XX por el arte contempordnes; &go, 8 comunicacidn musical de masas pueds ser un reflejo del quehacer artistico con-
lemporanea,

T OFE R mR EEIY IEFPENCIWNS WECIIEWT FWEEWA NN W MW WEWEE

scidn s comparable con algunas de las necesidades basicas del

que en un dia habitual no tenga contacto alguno con un tema

itn masiva tienen en su haber, y como productor del proceso de

smociones. El haombre, en su quehacer diario se expone a distintos

MEI0S Q8 COMUMICACION MAsVa, ¥ 25105 a SU vez utmzan e recurso musical directa oindirectamente en la transmisian del mensaje,

Siendo como fondo musical de un spot publicitario, utilizando de manera retdrica en la promocicn de algin producto o usidndolo

directamiente en un canal de ransmisidn de videos musicales, sin exceptuar a la radio, que maneja en sus distintas frecuencias tan-

tos géneros musicales, como aficiones tenga el publico receptor. En radio y televisidn, &l uso del gingle como refuerzo del slogan,

permite una mas pronta transmisicn del mensaje al subconsciente del escucha. Las estaciones de radio v los canales de videos mu-

sicales mantienen a un grupo en el mercado por semanas, esto genera expectacion en &l pdblico ¥ a mediano plazo asimila el tema
mugical, independientemnente de, 51 es de su gusta musical.

'_ Earinicn Cieverad, Deoeal Ao Josd Anrosio prp, [97
S i pop 20T
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ere decir, que las personas que cnmpar-len gusl:ns.rnusicales. también comparten estilos, :,' gEnEﬁﬁ Es:tereutipns-ldeﬁlﬂgkni }I'.I:I-E
vestimenta que los caracterza,

De la misma forma la mdsica genera, a través del iempo, modelos gue identifican una época por sus estilos, de la misma forma
como el romanticismo ingles de Turner dejd un estilo pictdrico que lo diferencia de los demas, o como el anquitecto y escultor Jean
Lorenzo Bemini plasmd v diferencio los pardmetros arquitectdnicos de su época en su tiempo, Asi pues, la masica identificard v
enfatizard, con el paso de los afos, los diversos géneros que promoveran el quehacer artistico que definid una época.

El fendmeno social que ha causado la miasica contempordnea, y mas aun, la industria del Rock #n sus diversas facetas, crea polémica
por las diversas opinianes que se entrecruzan, ¥ que dejan ver [a aceptacion de algunos y el repudio de otros tantos por lo que ha
definido globalmente al quehacer musical de nuestros dias,

UL R, LLPE BILR P RIIRLE i e AL IR FLERTER LR LE i ld.I'H’-LI LI VI Bl AR LR T B IR T,

La musica, concebida como luncidn social, es inalienable a toda organizacién humana, a loda agrupacian socializada.
Pero en cada caso, sus maneras de producirse van intiramente ligadas al concepto general en la época de lo suntuaria,
Lo suntuario en un momento determinado es milicia; en otre, religidn; en otro, corte; luego es sociedad burguesa; en
sequida se infiltra, en el siglo XX de conceptos técnicos v culturales. En este instante nos encontramos. Lo que e siglo XX
sea socialmente, eso serd la mosica del siglo XX, Pero yo no s€ qué cosa llegard a definir claramente, vulgarmente, al siglo
XX de la misma manera que el minuete definid al siglo XVIIl y el vals al XIX; [a cornucopia y ka silla de manos a aquél; &
zig-zag de la chispa eléctrica y la bicicleta a este otro. De cualquier modo, si la musica actual estd destinada a morir y yo
na me equivoce, alguna otra midsica, impensada en sus bechos auditivos y en su manera de actuar, se levantard en el siglo
¥ para sustituir a la difunta, Un momento se pedo persar que los ritmos negros v |a cacofonia del jazz norteamernicano
sustituirian a las arquestas europeas, llenas de efluvios impresionistas: pedo ser, porgue esas musicas respondian al estado
de conciencia social que se defing en dos palabras: Gran Hotel Pero todo eso pasd también. La pianola, se dijo, sustituira
al plane; el gramdfona a la orquesta ¥ al canto, la radio a todo ello. Pero la pianala, el gramdfono v la radio estén en un
perioda tan transitorio, tan poco definido como forma, aundgue su funcién social tenga un radio de accidn muy extenso, ¥
caen en sequida en tan bajo descrédito por su abuso, que no es posible imaginar rasgos concretos en los que todos esos
ingredientes, tan tipicos ya del siglo XX, lleguen a cuajas, Ahara bien, ¢ arte, pictdrico o musical, no Bega a plasmarse en
formas definidas, es decir, capaces de ser consideradas como clisicas, representativas de un criterio concluso, siel modo de
vivir no se ha asentado a su vez en un estilo. Por decirlo s, no hay minueto si no hay comucopla y no hay vals y romanza
de saldn 5l no hay quingud de petrdleo, Hoy existe una midsica =de maletas que va blen con & automaovilito, propicio al flirt,
v hay gramolas y heterodinos que acomparian bien la danza después del té. Creer que esta clase de madsicas pueda llegar a
representar el siglo XX es como decir gue las gentes de sus ditimos afos guardardn una visidn de él encerrada por las lineas
de una carroceria agrodindmica o la cruz de un avidn, Sin embargo, no es disparate pensar que el nuevo estilo ha de venir
por aqui o que, a lo menas, todo eso ha de dejar huella indeleble en el estilo nueva,’

Em este articulo se toman clertos aspectos gue caracterizan al siglo XX como un periodo en decadencla v con poca apreciacion por
los valores artisticos musicales que caracterizaban a los siglos anteriares, y no es posible delimitar que, ko que identifica al siglo XX
y los comienzos de XXI, no sea de igual valor artistico y cultural, puesta que, aunado a los cambios tecnoldgicos y los medios de
comunicacidn masiva, los elementos gue constituyen a la época contempordnea generan en las actuales generaciones elementos

Ty fraxive v secivolod en o siglo XX © ensavo de onilien v de extdfiee deside of punto de vist de s furcion secipl, Adeolfo Selazae pp 77
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del art pop, en el cual, se pretende devolver a la sociedad coman” la parti-

cipacidn en el proceso artistico, olvidar v eliminar las limitanies que tenia

un individuo cualguiera en el proceso del quehacer artistico, ya sea como
espectador o como productor del mismio.

Partiendo del género Rock como principal representante de la genemcidn
juvenil de esta época, Siman Frith inicia la tarea con un articulo sobre La
constitucion de la midsica rock como industria transnacional. Er el mismo,
Frith propone que: “la constitucidn de lo musica rock come una industria
transnacional ha dado tambign lugar a la constitucidn de wuna industria musi-
cal transnacienal segun las leyes del rock™ . En este sentido, el auter britdnico
sostiene que el rock va no puede ser definido como un estilo musical en si
mismo, ni como una especie de ideclogia juvenil, sino que el rogk es el tér-
mina con el que han sido entendidos los procesos de produccidn musical
transnacional contempordneos, 5ise determing al rock como el promotor de
la cultura juvenil en México, es necesario analizar los efectos que este causa a
su audiencia, y las causas que determinan el placer por este geneno miesical
5i bien es cierto que hay otros géneros populares que generan gran impacto
en México v el mundo, como la salsa v el tan popular reggaetons el rock ha
prevalecido desde décadas como estandarle de la actitud juvenil actual

Campada publicitaria JCual es iu rock? por pare de
la estacion de radio Reactar 105.7 da FM

Lindsay Waters, se interesa en la manera en que las maquinas que caracteri-
zan la produccion artistica del siglo XX (cdmara en el cine; microfonos y am-
plificadores en e rock, etc) ransforman la percepcidn humana en sl misma.
Azl Waters plantea que; “Las obras de arte de vigjo estilo ¥ las tecrologias de
wiejo estito, tales como la imprenta, existen sin ningdn problema fuera del cuer-
po. Lo que caracteriza ol pop art s la manera con la que difuming ka frontera
entre humana y maguing... la mdguinag estd inmersa en el cicle de la creatividad,
H-um!‘:re ¥ mdgquing farman un hibrido que s el circuito que produce obras de
arte”

wwwdiversicacomfcampus_rock/culturarock,

La mudsica a finales de siglo ha tenido un impacto socio-cultural relevante, y esto gracias a los medios de comunicacidn masiva, ya
que, aungue ¢l auditorio es quien elige el génera musical que desée escuchar, este mismo abanico de propuestas, siempre estard
limitada por las productoras, ¥ los sellos discogrificos, ¥ de igual forma, las bandas musicales que proliferen generando nuevas
propuestas ¥ nuevos géneros, siempre tendran imitantes que ccrresponderdn a las necesidades que genere el contexto social en
el que se desarmollen; inmiscuyéndose de esta manera en el abanico de opdones que se e ofrecerdn al piblico espectador directa
o indirectamente,

en México

3 que sobrepasa los pardmetros estructurales de o que anteror-
Mente Genrmiiana & una cultura o reguon, ya gue en ia actuanoad los grupos musicales, v fermalmente de rock, ablienen mediante
las medios un iImportante punto de esparcimiento de manera estrepitosa, ya que mientras en diversas estaciones radioldnicas se
bombardea al auditonio con propuestas de grupos frescos, v en muchos reciclades de los anteriores grupos de rock = un ejemplo

[ Frarly Stiews, The sociology of Rock pp. 30
® Waters Livadbsy:, Agotus Antfoniotan desthetics: Tonaants a Povites of Exportence pp 85
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El Dvistrito Federal cuenta con 28 estaciones de radio en general, v
musica, encontramos que, dos principales grupos (Grupo Acir y Ri
por el piblico adolescente, El Grupo Acir es ransmisora de las est
tro transmite Alfa 91,3, 97,7, La Z, ¥ Universal Sterec. A su vez, Gru

ACIR

l.llu'I- H-nlun-l.
LR

Onﬁﬁnﬂﬂ

[ +m ¢ rw EEERECTES] Camts o La fdimd

TCIELE

i, T Y R

n una programacidn musical mas enfocada a la masica popular

{écada de los ochentas y noventas, sin embargo promueve tinica-

wertenecer a empresas distintas, Digital 99,3 y Alfa 91.3 proveen al

n a los grupos en listas de popularidad que en ocasiones difieren

do grupo; un efemplo lo encontramas en el grupo de happy punk
Allison, puesto que en un principio participd como un representznte de la misica indie, y tras su incursidn en el mercado, después
de ser patrocinado por la firma Sony de Médoo, tuvo un impacte musical que lo lleve de ser un producto musical independients a
indices elevados en &l mercado musical pop, es decir, independientemente de que Allison mantuviese un geneno musical punk, el
mercado se encargo de motivar al publico a aceptarlo dentro de '3 musica popular. Desde este planteamiento, José Martl propone
el Wrmino "transculturacién® en el impacto que genera la masica en el avditorio, pues supone que: “Le idea de transculfuracidn
constituye una categoria bien establecida dentro de la investigacion etnomusicoldgioa. Transculturacidn no obstante puede adolecer
fdcilmente de las mismas perspectivas esencialistas y etnicistas bajo las cuales se entiende ton g menudo el concepio de cultura, especial-
mente cuando se lo equipara a sociedad.”’

! Jasé Marti, Transenlturacton, globalizacion v misdcas de hov pp. 47
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numenssos temas musicales que de una forma v otra estimulan 2l gusto por las propuestas que se ofrecen; ¥ mientras Humberto
Eco plantea que [a televisidn por si sola, junbo con los obros medios de comunicacidn de masas, no contribuye a formar la manera de
pensar de una generacion, también advierte que elimpacto de esta misma resulta mucho mas decisivo en un pais de solo dos cana-
les puesto que partiendo de un tele auditorio juvenil de no mas de 10 millones de personas que tienen acceso a esos dos canales, se
advierte que mientras una porcidn sustancial observa, por ejemplo, e video Fragil de Allison, la otra porcidn estard observando el
video de Carismatico de los Babasonicos, v no porello, estan desligados del género rock, Asi mismao la influencia que genera en cada
una de esas personas estard provocando una culturizacion muy similar, pues, aungue un grupo sea mexicano, y el otro argenting,
ambos comparten el género y sus similitudes,

"En las sociedades industriales avanzadas la importancia de los jovenes en of dmbito cultwral es cuantitativa y cualitativamente mds
relevante que en cualguier ofra estructura sectal existente en el presente o en el pasado™ . Y a memoria, con lo que se plantea en la pa-
gina 36 del capitule 1, Ia Sequnda Guerra Mundial determina el crigen de esta importancia, ya que con los avances tecnaldgicos y
cientificos en los procesos de produccion crecian hacia una automatizacion crecients, por lo tanto, o lado artesanal en los procesos
de comercializacidn quedo relegado a sequndo término. Este preblema ocasiond una desmedida produccion de artefactos para el
bienestar de la poblacidn de primer mundo,

Faralelamente, como consecuencia del mayor rendimiento en |a fabricacian, las jornadas laborales tendian a disminuir v, sobre
todo, se producia un retardamiento, muy considerable, del momento en que los jdvenes comenzaban a trabajar, En definitiva, todo
ello suponia el disfrute de mds tiempo libre y propiciaba un incremento del consuma cultural.

Esto se puede aplicar paralelamente a la culturizacidn de la sociedad juvenil mexicana que, influenciada directamente por las ten-
dencias norteamericanas, adquiere la vestimenta y la actitud, y deforma el lenguaje, anadienda vocablos ingleses al espanol actual
Los circulos de atencidn, donde se realiza este proceso de culturizacién promueven la influencia norteamericana como prospecto
a seguir eén & intento de despojarse de las ralces que conlleva la civilizacidn mesoamericana que desde educacidn primaria se im-
parte, 5i bien esta culturizacion no estd generalizada a toda la sociedad juvenil con alcance a los medios de comunicacion masiva;
si influye en la mayor parte de ese sector hostigado por los mass media, y cabe mencionar que esa culturizacian s ha dado mas
endrgicamente desde la ultima década; tiempo paralelo en que &l Internet y la television de paga tuvieron un acceso mas fluido al
mercado mexicano, ya que si se identifica esta influencia con los tipos de grupos musicales que surgieron desde esa época hasta
hoy, todas en su mayoria tienen rasgos distintivos del pais vecine

ulrid, Tecmos, 1085 p.p. 28
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al auditorio frente al campo visual, sefialando y advirtiendo frenéticamente
las intenciones de la representacidn visual, tal es el caso de peliculas como
"ol acorazado patempkin® en donde la misica, composicidn original de Ed-
mund Meisel, acompaiia a los marineros en el puerto de Odesa revelando
a traves de las melodias las diferentes emociones que se mostaron en el
largametraje, En el cine hablado, la musica como banda sonara acquiers una
nueva definicidn, puesto gue en un principio no se pensaba en laz necesidad
incesante de utilizar una banda sonor en e rodaje de la pelicula, perque [as
vis va tendan la fuerza suficlente para expresar [o que el directon pretendia;
ademds de que los costes por la utilizacién de bandas sonoras en |a década
de los 50°s era en exceso elevada y esto no atrala a los Inversionistas del ilm
cinematografice,

Actualmente es dificil asistir a la transmisidn de una pelicula, y qu2 esta no contenga un fondo musical en la mayor parte del rodaje,
inclugive los soundtracks son parte fundamental del circulo de cansumo que s& tigne previsto en el lanzamiento de una palicula,
puesto que, tanto el grupo o [os grupos musicales como [a pelicula en si, se promocicnan y gengran su propio circulo de mercada,

levisidn habia dﬂtendi&a.mrmmr'na medn'-::enrre wn 20 y und0 por -.'n'-en,.i-:ls propietanos de restauranies ]-fk.lfﬂfﬁ :'rar:mmm', he
incluto kas bitliotecas piblicas, se vieran afectados por el nueve medio de entretenimiento a domicilio,”

La demanda de misica era considerable, En unos formatos que eran bien de veinticuatro o de cuarenta y ocho minutos de duracidn,
la muasica incidental desempenaba un papel vital a la hora de peeparar al publico para las frecuentes interrupciones comerciales,
cada una de las cuales venia precedida por un momento critico del episodio. Los melodramas que se presentaban en estas series
televisivas tendian a ser un tanto simplistas. Mo habia tiempo suficiente para retratos sicoldgicos detallados de ninguno de los per-
sonajes v [ mosica solia emplearse principalmente para acompanar a las secuencias climax de accidn. La excepoidn a esto e la
midsica utilizada coma sintonia del programa, que era una parte v tal de la batalla de las cadenas por identificarse frente a sus rivales
durante toda su programacion de noche. Las secuencias de titulos debian ser reconocibles de inmediato, tenlan que ser dindmicas
y atractivas para la franja de pablico que las emisoras y sus entufiastas anunciantes buscaban, En términos de la Norteamérica de
mediadas de la década de 1950, esta franja habria estado integrada por un publice compuesto por familias jdvenes con un padre
en el trabajo, una madre en casa y dos o0 mds ninos jdvenes que se aprestaban a toda una vida de consumo. “Mancini hizo mds que
madie por alterar el horzonte de la compesicidn musical para el cing En un clima pesjazzistics, reinstourd lo melodia y demostnd gue erg
pasible generar emocianes con algo mds que simples arreglos para cuerda™*

Las primeras peliculas con fijacion juvenil de los afos 50 eran peiculas rock desprovistas de estrellas del rock, aunque las semillas
de rebelidn juvenil obtuvieron por fin una especie de banda sonora cuando “Rock Around the Clock”™ de Bill Haley incendid la cuida-
dosamente empaquetada Blackboard Jungle (semilla de maldad,1955) la cultura juvenil internacional se habia convertido ya en un

tema que abarcaba a la rebelidn adolescente, la diversidn, la moda y la vida en las cludades pequefas,

La fuerza que salvo a la pelfcula fuvenil fue la misma que probablemente salvard a la mdsica pop de una implosidn prematura; una
inyeccicn de talento deide fuera de EALL Los beatles era genuinomente britdnicos (especificamente de Liverpool) y eran, como obser-
vor Mick Cohn; siempre perfectomente autosuficlente, independientes, como siel mundo estuviera implamente dividido en dos raras,
los Beathes y todos los demds, y parecian no vivir de nadie mds gue de si mismas. '

‘__'|.|'.:-_1.u;,1-: o UINAME, Centre Universitario de Exticlios Cinematogeafizes, 2003, “Miston para cine " Pp, 266
* ey Caps “The herisism of Mancind ©, Film Music Notebook, [976 42
' Nick Ceolen, Wopitopal oofoplopBar oo, Lomdres, 1965, P 226
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i imventivo

ight” [jQue

estilo v su
ritmio rescribid el lenguaje de la cultura pop filmada. Era una palicula que
BN SU bEma su lenguaje visual y su mosica versaba irmefutablemente hacerse
del pop v fundamentalmente del pop. La pelicula de Lester @5 una especie
de diario que abarca 36 horas en la vida de los Beatles, en la cumbire de su
poderio comad intérpretes @ lconos multlusos. Actuando como escaparate de
algunos de los mayores éxitos de la banda en un entormo surrealista.

Albert Hunt, en su aporfacidn a un estudio de 1964 sobre los medios de co-
municacidn de masas, observe: esta tendencia a reducir la experiencia o
ung formula que se gjuste g nueslros supuestos mas comunes solo puede
conlribuir a fijar unos Nmites nitidamente definidos ol gusto y la conclencia,
Proboblemente o fodo aguells gue represente un desalid parg 'a imaging-
cian serd desincentivado, Es de este procesamienta de la experiencia de lo
que debemas ser concientes al enfrentarmaos @ los productos Hiploos de o in-
dustria cinemalogrdfica. . un medio gue se ha mosirado copar de ampiiar
la conciencia esto siendo utifizado para reflejar los supuestos mas obvios
compartidos por el mayor numers posibie de gente, supuestos cue tenden,
a5 vez a quedar fijados por su propia reflejo canstante.

La amplificackin era buena parte del atractivo dal rock v en su gradacian y
despliegue, condujo a su liberacidn gradual del pop. El altavaz, éra todo me-
nod newtral se entrometic muy radicalmente en el mundo de la masica. Los
instrumentos eléctricos afadian un extrafio tipo de continuidad a la inter-
pretacidn en grupo va que todos los instrumentos podian ser oidos al mismo
nivel en caso de ser pecesario. Se posibilitaron nuewos tipos de “aura aclsti-
ca’, va que todos los instrumentos tendian a amalgamarse unos con otros, re-
duciendo |as contribuciones Individuales de cada ejecutante. La propla rea-
limentacian producia un tipo de linealidad sonora que actuaba como contra
punto de las estructuras premeditadas interpretadas por los mds cos.

2.2.1.1 Los Beatles: incursion cinematografica y discografica

Los Beatles revitalizaron |a escena musical con un optimismo que se emparentaba creativamente con los movimientos pop de la
época. Parte sustancial ded giro inflingide era un protagonismo sustancial de la imagen, que se evidenciaba en cuantas actuaciones
en televisidn v pelicula realizaron @ incluso dirigieron, Su primer » mas celebre film fue “A hard days night” {|Que noche la de aguel
dialh, en el que paraddjicamente, encontramos algunas de las caractenisticas fundamentales, que diferencia del clip de la mavonia
de sus precedentes. Cada integrante interpreta un papel con escanas de su vida real. En varias secuencias vemos a los técnicos de
televisiom grabar la actuacion. En otras se recogian las acciones del pablico y muy particularmente los gestos enloquecidos de las
fans. El espectador tlene la impresidn de asistir a un documental mas que a un largometraje de ficcidn.

Lo espontaneo v lo impredecible predomina la puesta en escena de un film donde lo aleatorio tiens un especial protagonismo &
montaje acelerado sigue el agitado ritmo de las canciones. Y con esta tematica la pelicula transmite eficazmente cuanio de rabiosa-
mente innavador habia en las composiciones de los Beatles. * Un aspecto fundamental por o que se considera esta film precedente
de los videos clips es la gran densidad de los efectos especiales ysu evidenciacion en el seno del relato. Explorando dichos efectas
y comparandolos con los propios del clip, se pretende constatar las similitudes v diferencias de |la puesta en escena de la musica del
rack en la década de [os 60 v de los 80,

' Albers Hunter, * The film ™, en Discrimination oo pagnler cltiey, Dhewys Thospesowr, ool Losdves, 198640 p 113-1T4

* Mémieo: DNAME Centm Dliniversitarto de Hxiios Cloemategrdficos, 2008, “Vfilsiea parr cioe” Pp 273
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a una critica interna, a una competitividad feror gue repercutia en cambios
importantes en su mosica vy en la puesta en escena de que ella sehacia.

En vista del &xito oblenido con su primera pelicula, se rodamr posterior-
mente los filmes Help, 1965, en 1967 volvieron a Inglaterra para rodar unos
cortametrajes para sus temas Strawberry fields forever v Penny Lane. En el
primero se ajustaban estrictamente a la letra de la cancidn, en el segundo
en cambio intentaron crear una atmasfera densa; en 1968 se procujo el Sub-
maring Amarillo, pelicula de dibujos animados llena del ambieme hippie v
sicodélico de la época; en 1970 se rodaron Let it be, de tema documental
que pretendia dar testimonio de la unién de los miembros del grupo justo en
un momento en que las discrepancias internas se agravaban entre ¢llos,

El impacto y la influencia generada por la imagen lcdnica de los cuatro inte-
grantes procedentes de Liverposl tuva una importante difusidn masiva en
los circulos de la sociedad juvenil de su época. Los Beatles mostraban una
imagen gue fluctuaba entre el pop, el rock y el hippie, se recuepdan estilos
gue varian desde el corte romano v e traje de etiqueta francés, Fasta las ro-
pas deslavadas y el cabello largo v desalifiade. Sus temas musicales y su pro-
ducciin discograhca dejaron un importante legado en la poblacién mundial
di su época, que aun sigue infirendo en los géneros actuales de la musica.
Su imagen ¥ su preponderancia en los medios generaba |os mas altos niveles
de rating en cualquier emisara que se presentaran, e inclusive [2s frases de
sus protagonistas legaron a ser doctring para muchos de sus seguidones, “All
you need is love” frase usada para el cese de la guerra de Vietnam

A4



CAPITULO 2 origeny definicion del video dlip

cas a video grabar las presentaciones die sus grupos en el mercada, asi como las reacciones v aficionas del
piblico en dichas presentaciones, esto permilia tener un conceplo mas amplio de lo que se podia vender,
y de lo que estaba decayendo en el gusto de los espectadores. Estas grabaciones eran entregadas a los
promotores de las companias discogrificas; v con este intercambio se generd una nueva propuesta gue
apuntaba hacia la difusion de estos videos musicales,

LR T T T T N L L o L T L b L T Il S T R e LS

posibilidad de comercializar una especie de FM televisiva™'

Aungue el clip es empleado a menudo como predmbulo en los programas cinematograficos, esta pen-
sado para ser emitido reiteradamente en las televisiones de todo el planeta. De hecho es, junio a los
anuncios, uno de los principales tipos de publicidad televisiva, Music Televisidn, mejor conacido por su
acranimao MTV es una de las cadenas de transmisian de videas musicales con mayor audiencia en el globo;
inicia ransmisiones el 1 de agosto de 1981, v a la fecha es uno de los principales promotores de la cultura
miusical en o planeta, esto por la gran influencia que tiene en o sockedad juvenil del momento, pussto
que dada la enorme audiencia que mantiene actualmente (301 millones de suscriptores en B2 paises), el
impacto que mantiene es considerable para aquel que desee publicitar su mibsica y su imagen.

clips marcaron un gire respecto a las formas predominanies ce paner en escena lg midsice rock, Por lo
tanio sus précedentes mds direchos no sé encueniran entre los largometrajes musicales de la dpoca en gue
surgieran, sino en fendmenos audiovisuales menos generalizad'ss, como los scopitones, *

Mumerosos estudios acerca de la importancia del video-clip coma medio publicitario manifiestan la gran
productividad de ventas que genera la aparicidn de este products en la generacién de ventas para la dis-
qubera, ya que es un aliciente mas para que e piblico, en este caso la audiencia juvenil, prefiera la Imagen v
la misica de un determinade grupo musical, Esto marca coma la inversion en un video-clip puede generar
ventas millonarias secundadas después de la publicacion en un canal de videos musicales.

alt, Pp. 62
“Op. Cit. Pp. 65
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sonajes ni ayudan a impulsar la misma narracidn. Y es esto precisamente lo que genera un nueva tipo de relate, en donde la impor-
tancia no reside en la transmisidn de una historia basada en los exponentes musicales, sino en los acordes gue acompanan el tema
musical, de igual manera, el interprete v el icono que genera la agrupacion, estardn aunadas en la presentacion del clip, esto con el
fin de promover ¥ generar la atencion del espectadorn. Resultaris insslito que la estrategla publicitaria antecediese a la creacion del
praducto publicitado, asi pues, el lanzamienta del sencillo musical serd siempre y preferentemente precedido por la aparicidn del
video-clip. "L cancidn no solo marca la duracidn del clip {por lo general 3 o 4 minutos) sino tambidn su ritmo. Cada imagen y su articy-
tacidn, 25 el conjunto de la banda icdnica; debe adaplarse a los dictados del fragmento que le corresponde a g banda sonora y al ritrma
general de la cancidn. Se podria afirmar que en los dlips, las imdgenes amplifican la mdsica al iempo que san transformadas por efla.”'

Paor la diversidad que acontece en e clip, @s dificll levar coenta de un tipo especifico de relato que mantenga unificados a todos los
videos musicales que se han presentado a la fecha; siempre tendrén el mismo propdsito, que es publicitar al grupo musical, pero los
medios que estos utilizan varfan tanto en espacio como en génens; esto estd seriamente determinado por las tiempos v los acordes
del terma musical, ¥ por la imagen que el grupo promueve; asi que, s& pretende hacer una diferenciacion de los caracteres gue en
su mayoria contienen los video-clips.

IpOne una
endientes.
b s utiliza

cuands no hay presupuesto suficiente para conseguir manipulasiones mas

elaboradas en las que se de un mayor control por parte del realizador.

de ohjetos
T OO PSS || 415 |+ I
modifica,

El espectadar no presencia la historia, nl tampoco es invitado a introducir-
s en ella o travis de la identificacidn con @l protagonista. Se propicia una
mirada abierta en donde nada esta estrictamente fijo, sera el espectador
guien conecte las dos bandas del videa-clip.

" Dura Grimalt Reil, Los Video elips: precedentes, arigenes v caracteristicns, pp 85
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uraleza del

igen con |a

wenudo, en

i movimien-

to de caAmara, un efecto de montaje o el gesto de un persanaje se acoplen en

perfiecta sincronia con unas flexiones de la banda sonora, Dicha redundancia

25 UN recurso que permite asegurar la sintonia entre las dos bandas, sin que
necesariamente la imagen deba ilustrar la mdsica.

La complementariedad: el gran poder de abstraccion de la misica hace
aconsejable que en muchos casos la imagen reste posibles sentidos a la can-
citin. De hecho la misma letra va cumple, en parte, dicha funcidn.

En términos generales la imagen facilita al posible y deseable relevo la pra-
ducciin de sentidos y sensaciones. Una de |as propuestas mas conscientes
y reflexiva en torno a la interaccidn creativa entre letra de la cancidn, masica
& imagen, coloca al espectador al mando de los mecanismos de la toma de
sentido. Y obliga a una lectura atenta y decisoria.

¢ los modos de la imifocian podtica (mimesis), siendo o ofra la repre-
FERRLLALINS § LEPE LA LS PLED LA LE I s peur e ane £ e ] ¥ OCTOAEN ante ef pablica. Se instaurg egu o distincidn cldsico entre
poesia rarrativa y poesia dramdtica. . lo narracidn es la forma de contar, el relato concierne al orden y las etapas sequidas poer el na-
rradaor. Todo relato cinematogrdfics, ademds del Hempo, del espacio y de sus elipsis, asume pecesaniamente los polos de lo mostrado
v lo sugerida, personificados en los actores y en la fuerza de su inscripeidn en ol decorado, '

Toda imagen presentada en el cine es parte de un relato, ¥ todo relato prosigee vna tramado de la pelicula, asi, |a sucesion de imdge-
nes, actos ¥ hechos proveen de nuevos métodos y farmas para la estructuracion ¥ continuacion del filme, Este devenir de imagenes
promueve la historia y la ejemplifica con diversos recursos que permiten la continuidad del film y la atencién del espectador. El rela-
o a su vez, thene dos espacios temporales perfectamente delimitsdos, y refieren a lo que se esta presentando en escena, ¥ a lo gue

f Craeener Lot Aomie, B rebavo chremarogreiiicn, Faidas, Pp 7-10
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Segun esta concepcidn, heredada de Laffay, el relato se opone al
éste no tiene sinicio ¥ finale, 5in entrar en una vana discusion n
nuestro parecer completa su aseveracion: incluso cuando una pell
la vida de un hombse, la organizacion de esta durackdn obedece §
que dificilmente abarca la organizacion de nuestra vida real,

Luego de esta, la apreciacidn del relato como parte fundamenta

imposibilitar la definicidn del cine sin la relaciédn inmediata con el

del tiempo que genera el escritor basados determinantemente p

minados por la futura finalidad de la puesta en escena, es decir, €

el individuo v la comunidad que lo circunda’ en los que los lideres de opinidn dwul{paran Ia nbra presenl.ar:la {un estc- cancluye il
proceso del relato cinematografca.

2.2.4.1 El flash-back

Tener ante los ojos no significa necesariamente ver, Para mostrar mejor, el
cine pasa por asociaciones de imagenes y de relato, por rodeos en un pasa-
do imaginado, que supuestamente acentuard la realidad del presente de un
personaje. Esta figura retdrica formula igualmente el sueho, la digresidn, el
paréntesis, incluso el aparte. Inserta va un hecho acrecido, o cuzlquier otra
Incursin interion, en una accion &n curso: introduce una forma de pasado
subjetiva, La psicologia del personaje es una figura que identifica al agente
reveladaor v confieren espesor temporal psicoldgico al personaje.

j& se sepa-

La pelicula

artificial de

doble, Esta
SLAEBEAT | ILIRS DNITRGHIGE LIASLHT Rl 10 0l NIPRERIASILH ] Lo ot Lemnecer an onenddo real eén
gue s desarrolla la trama, mostrdndonos el entormao por el gue evoludionan
los actores, Significando una apertura del espacio, la transparencia tiene el
paraddjico electo de limitar el campo e decir encierra a los personajes a un
mas en si mismos.

’: Véase, Capitulo 2: Lo musica como medio de conmnicacion
© Panl Kiee, Histovia del Arte Pp. 450
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ando cada
. . . . SONA|Es se
canviarten en cuerpos de actores. El cine et un arte Rigurativo que no puede
prescindir del hombre: asi pues el campo complementa esta figura introdu-
ciendo el decorado v la profundidad., En el cine, el personaje es meramente
una ilusidn de [a representacion de [a vida real o la imaginacidn del guionista.
Quien interprela encarnd una cierta proximidad con gran nidmero de historias
filmadas que se mezclan con lo supa. B actor encama en si la promivouidad en-
bre wn cugrpo ¥ su ilmografia, entre una sifveta ¥ o indusica del cine. Subje-
tivamente se puede delimitar este aspecto definiendo al actor mds alld de un
cuerpa ¥ ung voz, &l actor es ung respiracicn, ¥ ol plang coma ung cansiruccisn
dlel espirite.”

La voz como parte importante en el relato cinematografico esta intimamente
ligada al cuerpo de los actores y s posible diferenciarla 5i se divide e planc
en imagen ¥ senido, lo que permite delimitar y ejemplificar la importancia
que tienen estos dos iconos cinematograficos en la produccion escénica,
*La significacion del movimiento ¥ la conversacidn de los actores esta ligada a la
libertad y a la dindmica que rige el relato”™*

2.2.4.4 La construccion del plano

La construccion del plano esta delimitada por los caracteres emolivos que
el guidn refiera, asi pues una escena erdtica distara mucho de una represen-
Lacion violenta. La pericia del director reside en procesar e51as emociones
de manera intangible an el plano, es decir que cuando mas visible y pura se
aprecia una escena, mas dificll resulta la aprehension para el espectador, La
intencidn dista mucho de explicar textualmente a la audiencia los motivos
que delimitan la escena en si, mas bien se pretende trasladar al espectadar
a la comprension inmediata de dicha escena mostrandole explicitamente la
escena del momento suscitado. En la construccidn del plano, filmar de espal-
das genera una duplicidad, que representa lo problematico e inazcesible de
un personaje, el poner en escena un secrelo o aquello que puede generar
una revelacidn. De espaldas, el actor es un blogue de silencio, una figura so-
litaria que revels su propio espacio.

“La filkacidn de frerte v [a circulacion entre os cuerpos son parte de 'a composi-
cicn del plano en el relato cinematogrdfice, Mientras gue la foma con el sujeto
de espaldas revela el misticismo™, la toma de frente muestra generalmente un
deseo de libertad del personaje y de la escena a demostrar, 85 una muestra
de la realidad completa entre el espacio v el interior del tema, En by toma que
circunda a los personajes la camara es esencialmente mowil. Su colocacidn
instaura una fluidez del espacio entre los cuerpos de los actores. Queda por
saber an que ficckdn se integra &l terma de la escena, Este tipo de tema puede
prescindir de planos y se dedica a la circulacion, a menudo mimetica, de la
accion dramatica del filme. Los movimientos de camara adquiersn sentido.
Instrumentalizan el material dramatico de |a histona, sin contentzree a expli-
carla madianta [a planificacidn

" Cuerta Merie Anwe, El relato citemarogriiicn, Faidas B p 50
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angje y sus

, , Iy afective,

de su desting, en el imitado marco de una sociedad siempre presenle con su
profunda infusticla, con sus oropeles ¥ sus bajeras, con sus necasidades de

articifialidad y sus arbitrariedades.

El argumento delimita lo que serd la puesta en escena, también determina
todos los cardclenes que serdn Necesanos 3 examinar en la selecdion de per-
sonajes. Dicho argumento contiene las influencias del artista y las intencio-
nies precisas gue realiza en el montaje escénico; manipula la realidad desde
ol escrito ¥ completa el proceso creative primario de cualgquier ilm cinema-
tografico. 5i bien, hay rodajes que s conjugan esencialmente en 2l presente
de la toma, es declr, cuando esta se esta rodando: la mavaoria de las peliculas
bien organizadas contendrin un argumento precio v confiable para la bue-
na realizacién de la pelicula, y la mejor comprension del espectador

aduccién

o que convencionalmente se refere como un proyecto cinemato-

conlleva of tema musical v of ritmio del mismao, a8 como los tem-
pos que este determina para la duracidn del clip, sin embargo la2 partes que o conforman, se enumeran en el siguiente apartada,
De manera generalizada se pretende aunar las secciones que los dip enfatizan en los diferentes géneros musicales y ejemplificarlas
en los sigulentes apartados.

' raietr A fawie slore, BT seloto eoremafogrdion, Paklos ||‘_|r:- L]
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. .9 .o . % | 0. %
El origen de este eha{m e atribuible a la propia estructura de |as canciones:
destinadas a ser escuchadas en el contexto de un flujo continue itanto en el
disco, como en la radio y a televisian), su comienzo es una especie de punto
¥ aparte; un ogue de atencidn gque indica el inlclo de un nuevo fragmento.
Es lagico que dicha inflexion estructural, dictada por la propia cancidn este
presente en el dlip, inserto como estd en el medio audiovisual més denso,
heterogénes ¥ compelitivo que jamas ha existido: |a televisidn

= gy

1 fija

werficies bi-

i limitacisn

se debe atribuir la gran audacia de que se hace gala. Tan solo los avances

técnicos han permitido aplicar a la imagen en movimiento los sectos gue,
en los anos 60°s eran exclusivos en la imagen estética.

=1



CA PtTU LO 2 Las partes del v

)grama

Mediante la animacidn se consigue crear un ritmo dindmico partiendo, en
prasiones, de imigenes estélicas. En varios videos se contrasta la extrana
animacion de los objetos con la gesticulacidn nomal del cantante,

.en las que

warte de las
mezcladaras incluyen esta facilidod operative elecirdnica, .. e wia profusamen-
teen los “trailers "y otros, Spots” comerciales. .. ef efecto de la cortinida es descu-
brir, revelar, cancelar, fragmentar; seguin se aplique.”'

El efecto cortinilla se utilizaba frecuenmemente en el cine primitiva y aislada-
mente y con prudencia en el cine narrativo clasico. Muchos realizadores con-
sideraban, no sin razon, que al evidenciar la bidimiensionalidad de la panta-
lla perjudicaba la transparencia caracteristica del medio. La televigion hizo un
uso frecuente @ indiscriminado de la corinilla desde sus combenaos,

La cortinilla permanece mawil, en algunos casos, dando lugar a la seticidn de
la imagen. Ademas del dinamismo gue su movilidad comporta, la relacion
entre las dos "capas icdnicas” constituye wuna especie de contradiccidn guidn
temporal, El antes v el después, el cerca y el lejos se convierten en reversibles,
simultdneos e imprevisibles.

' Millersan . “Técnicas de realtzaciin v produccion en television”, Madrid, LOR.T1, 1983, Pp. 173
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lo fotogra-

. L. la pantalla

tiene cuanto menos dos efectos fundamentales: al evidenciar el espacio de

representacion la pantalla deja de ser "una ventana abierta a |a realidad” y

se manifiesta como un soporte que genera formatos, El otro efecto que ge-

nera, aumenta el grado de multiplicidad, fragmentacidn, imprevisibilidad v
dinamismio.

. . . . | PEAMane-
Cen en campo mientras otras se suceden con rapidez. De este modo la aten-
cidin se centra en partes localizadas de la pantalla; ahi donde se picducen las
sucesivas apariciones. Coma todos los efectos relackonados con las modifica-
clones de formato (en la pelicula), las mascaras se conjugan con laamimacicn
de fotograma a fotograma.
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rel cuadm.
. ; cen por los
extremos de la pantalla, sino que son solapados por el fragmente ampliado,

ue adguie-
TESL LIED DENRETES cLIILILA ] I Bk WEsLdd, 1100 Ulld URLids WUE Lld, el 5uper|:|r:|-
niéndose paulatinamente. Tal efecto es particularmente eficaz en aquellas
canciones en las que el ritmo es uniformemente lento,

2.2.5.9 Inversion de los valores tonales y
pronunciamiento de los contornos

Se trata de un simulacro de solarizacion, onica fotografica cuya Invencion
g4 comunmente atribuida a Man Ray. La inclusidn del logotipo del grups en
la puesta en escena de la cancidn. La mezcla entre material documental y

ficcian,
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_I-l.llH:ll STLLAPLELM 1T I l.l:lJI.l‘IIIJJEJ- l.‘l.ﬂ: TEr e PIIIIL!I.I'IH LRL"S ll:!l:!’ Unﬂ []ﬂm
significacién porque seran desarrolladas a lo largo del film. Desde el punto
de vista de [a narrativa tradicional, es un fendmeno que violenta la historia
porque se nos adelanta un fragmento da algo que todavia “no he sucedidn’
sin embargo esta caracteristica es una de las mas utilizadas en la actual pro-
ducckbn cinematografica.

wances de

ugaces an-

BGIO COMG

fe bloques.
LA 11 IUSPLLYS LLITIL ULSLUNIE L LK 1 DL, o dngen ue sU papel de
musicos. Coincidencia ocasional de las letras sobre impresicnadas con la la-
tra de la cancidn.

Uno de los modos mas contundentes de montar la banda sonora y L lcdnica
es hacer aparecer simultineamente, en las dos bandas, el titula de la can-
clén, Tal redundancia constituye la forma ideal de pronunciar l2 marca del
producte. La puesta en escena de las letras de o cancidn se manifiesta en
dos formas:

a) Irdnicamente, cuando las letras aparecen como objetos tridirensionales
manipulados por los personajes.

b) A modo de manifiesto condensado, cuando, por ejemplo, ag

palabras “eleciric® y “ecleklic” insertas sobre escenas urbanas.

distancia

El filmar una persecucién frontalmente y con un teleobjetivo violenta las
normas del cine narrativa clasico. La ubicacidn de la cdmara en perpendicu-
laridad a los perseguidores vy perseguidos hubiese permitido el sequimiento
de las distancias que les separan, Al colocar el punto de vista de frente a la
accidn, 1a imagen entra en contradiccidn con una supuesta “cormecta repre-
sentacion” del referente, quedando el espacio comprimido.
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2N mano

mitifica con

arse, por lo
15 a modo

M0 SEMEfEN

2.2.5.13 La multiplicidad del cantante

el cantante

plica es ca-

MO Miasva

sadores de

_ _ Fincesante

narcisisma, ya que el video-clip no es el unico medio por el cual comunican y

difunden suimagen en la sociedad actual; los carteles, los spots publicitarios

y el Internet también son medios que utilizan para difundir esta impaciencia
de prevalecer en la atencidn de su publica,

UInas de las farmas que se utilizan para generar esta multiplicidad en el vi-
deo-clip son las pantallas dentro de la pantalla, es decir, planos escénicos
que refieren al plano presentado en el desarmollo de la toma, sean monitores
de television que rodeen al artista, carteles, o imigenes superpuesias que
delimiten la silueta del artista a foco
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isiva

e mmem o amm —eememimrem g e m e nme —m 1mm —peme meme —= - =—2PCION Ld0-
to anglosajones como eurcpess, las tonicas de planificacién televisiva
divergen sustancialmente de las cinematograficas. En la realizacion de un
video-clip &s importante planificar bien &l campo en el que se filmara, v si
este poddrd ajustarse a los formatos full screen v wide screen pusto que |a
presantacion del clip varia dentro de esos dos formatos, v la casa ciscografica
rara vez se limita a promocicnar el videa Gnicamente en television; y aunque
los realizadores de los clips no estdn limitados especificamente a un formato
especifico, siempre se pratende que este sea ambivalente. Los clips no suelen
estructurarse en los rigidas normas de las televisoras. La certera ubicacidn del
espectador en un marco concreto es algo muy ajeno of wideo-clip, cuyas inten-
ciones son lotalmente antagdnicas; de ahi gue en ellos se suelen allemnar retdn-
camente los temanios mds dispares. '

2.2.6 Elvideo clip: relato del tema musical

MR R ERTI A MR EE CRAR G M TR SR RESLE BN R FRrare

Tenlendo a los integrantes del grupo musical dentro de las primis
del relato cinematogrifico, que es la de “presentar a unos protag
video-clip -, y unos acontecimientos reales o imaginarios. Introde
gesto o accidn. .. v la generacidn de tono y atmdsfera™”

AT B ITETE O O L T O TILT T P ST DTELERO 1 T ITIEAE LT LI T3 LRl LUHE . PO R T LTS § T PR LT S

pectas dramdticos, trdgicos, sentimentales del relato proyectado
uadro, Realiza una composicidn mimética entre |a imagen que se

tros literarios clisicos de intreduccion, nudo ¥ desenlace. Los per-
sonajes, en tal caso, se adaptan a prototipos de facil identihcacion v suelen estar perfectamente caracterizados (fisica v psicoldgica-
mente]. Esta caracteristica es, a su ves, la mas usada por el cine tradicional de inicios de los 90°s en el gue [a lectura del espectador
en cierto modo esta “programada”de antemano. 5e puade identificar a este tipo de relato como el mas convencional que se plantea
en el cine, aungue es dificil encontrar un video clip con estas caracteristicas.

Los relatos no lineales son los més comunes en los videos musicales, puesto que se intreduce al espectador a una historia que nunca
acabard o que serd continuamente entrecortada, Esto también estd determinado en gran parte por el tema musical, puesto que, la

mayoria de ellos no sigue una linea rigida gue ko estandarice ¥ peemita hacer un relato detallada v lineal de lo que acontece en &
tema. Podemos encontrar un inicio y un final, pero el nudo nuncaserd determinado por una parte especifica del tema musical. Esto

L wvidleo olips ; Precedemies, ovigenes v covecterintions | Ravd dure CGrivali pp. 158
° Cewernr Vimete cbiwie, BT vlave einesiarogriiioo, Paidos, Pp 27
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CAPITULO 2 &l video clip: relato del tema musical

eénica. También se puede ﬂumn!arelgmdndeabs!-mcnﬁw “ineremantando los
efectos egpeciales, mientras ol espectadar se manbiens alento a las alleraciones
formales desatiende @ menudo kas occiones.”

En los video clips se mantiene un tipo de narrativa post moderna, que no es
mas que una derivacidn tedricamente mejorada de las anteriones: v entre las
caracteristicas primordiales que el genero postmoderno acuna en el videa-
clip destaca la presencia de elementos de las vanguardias histdricas, produ-
ciéndose una interesante recuperacion de recursos dispares. Por otro lado
o existe animo de justificacion en el clip. No se caracteriza por la coherencia
planificada nl por la mala consciencia. Sin ser el ferreno del “todo walke”™ cualguier
caming que conduzca @ la Fascinacidn estética le esta permitido™”

La produccidn de los clips musicales es tan prolifica en la actuali

los géneros que se celebran a cada momento en las iransmisora

musicales. A cada instante aparecen nuUevos grupos, nuevas te

Jos grupos con nuevas propuestas musicales, todas ellas con relwmnies en
imagen y acustica, pero siempre procurando mosirar un Nueve concepio
musical en su imagen. El relato musical usa este concepto y lo traslada a la
filiacidn escénica, produciendo un resultado Hamado video-clip. El autor no
esta determinado por la regla firme del relato cinematogrdficn, ¥ procura no
seguir estereatipos de imagen y composicidn, pero siempre se ercuentra en
el video los caracteres de la cultura que lo precede; la cultura visual y de las
artes plasticas contempordneas,
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ESCEMAY CARALTERISTICAS
SECUEMCIA

00,0513 - 01 0809 147 Torma abierta en plano | de la nina detras de la barra.
mdics Contiene animacion cuadro por
cuadro en la que aparecen y de-

saparecen [os peluches.

01068 160~ 00, 10005 e Toma cerrada en close | del pastel hecha cuadro por
cuadrg, Al gastel le quitan las
velitas v lo parten hasta guedar
¢l plato vack, La toma termina
con una imagen de un marco de
cuadro sobre el pastel.

07, 16006 01,1817 148 Toma abierta en LS de la nifia enmarcada

0110012 -00,13.22 1/8 Efecto especial ded de los integrantes del grupo. El

marco conteniendo | marco se agranda hasta rebasar
dentro animaciones el limite del campo v pasa a una
cuatre por cupdne NUEY ESLEN.

01,13, -00, 164 1/8 Animacidn cuadro por | una silla y unos marcas en una

cuadro habitacidn.,

0.17.00-01.18.8 149 Animacidn del marce | ycontendiendo nuevamente vid-
ens de los integrantes del grupo.
La transician al escenario se da
con la ampliacidn del marco

00,184 - 013215 1140 Animacidn cuadno por | de la habitacion con los peluches

cuadra y la nifia bailando.

01,5016 = 00.34.00 1110 Toma cerrada on CU de la nida bailando,

0.0 -00.1%11 114 Toma abiertaen long | de |a nifia brincando en las ca-

shot mas de la habitacion, Los inte-
grantes del grupo aparecen en
Ltransparencias.

01 %817 - 004011 1110 Toma abierta encon- | de dos de las peluches jugando

tra picada en la cama dz la habitacidn,

07,80, 14 - 00.40.09 1110 Toma abiertaen mé- | de la nifa br ncando en la cama

dium shot de la habitacidn.

01.41,04 00 43.:00 1/10 Torma abierta en long | de la nifa v los peluches brin-

shiot cando en los colchones de la
habitacian,

01, 41,03 — 91 45,08 1410 Torna abierta en long | de la nina eincando en @ piso

shot de la habitacién.

{1, 85,05 - 047,07 111 Torma abierta en M5 una caja muskcal,

01,4708 ~ 00 45.00 17112 Toma abierta en leng | de los peluches y la nifia brin-

shat cando en la cama.

0,800 005107 112 Torma cermda en close | de lanifna mirando a la cdmara. La

up nifa tiene [a camara en mana.

01.51.08 - 01.53. 20 1713 Toma abiertaen M3 | de un candebbro

01.53.21 -01.55.08 1114 Toma abieria en long | yde una casaen el drbol. La toma

shot esta cefida por un marco,

01.55.04 1714 Toma abierta en very | de |a casa en el arbol mientras

01.57.00 long shot los peluches y la nifa caen del
cielo. La toma tiene efectos de
animacian.

01.57.01 114 Toma abierta en plane | de la nifa observando una mari-

01.58.04 AMBrICano posa virtual, La toma tiene elec-

tos de animacidn vectorial,
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CA PtTU LO 3 videos Musicales

ESCEMAY CARALTERISTICAS
SECUEMCIA

01.58.05 - 020200 114 Toma abierta envery | de los peluches v la nifa cor-
lang shed riendo hacia la cdmara. La toma
termina en un efecto de corrido

diagonal

020200 - D204.06 1114 Toma abierta en beng | de los peluckes corrienda desde
shot imer plana hasta la linea de

orizonte en el plano. La toma
se desarrolla en un Bosque,

02,0407 - 00500 1714 Tarmas cerrada on con la nina caminando y comien-
plang americano do una paleta. La toma termina
haciendo un travel en fade blanco.
derecha

(2050 =02, 1.0 1114 Tama cerrada en clowe | de los rostros de los peluq;hef,
up mientras bailan.

1106 =013 115 Tomp abiertaen long | de los peluches mientras atra-
shat viesan el plano de izquierda

a derecha con sombrillas en
mano.

02,1329 - 0L 1517 115 Tomas varias enclese | de las distindas cabezas de los
up peluches y las sombrillas,

215,18 - 07 7006 1116 Tama abierta en very | de la nifa meciéndose en un
long shot columpio atado a un arbal; los

peluches ballan alrededor del
arbol. La toma tiene efectos de
destello.

(L 0 - Q10 1116 Toma ablertaen mé- | a la aliura del horizonte, con la
dium shot nifa dando vueltas en el pasto.

O3 210 = @2 3415 1116 Toma cerrada en haciendo movimientos circulares
mdium shat v con precipitados. La imagen es una
CAmara en mano contra picada de un drbol,

0. 2418 - QL1517 1116 Toma abiertaen mé- | de la nina dando vueltas en el
dium shot columpic,

02,7518 -0 6.7 1/16 Toama abierta en La imagen fija muestra un drbol v
médium shot y contra | &l efecto de los rayos de luz sobre
picada la camara,

02,3677 ~ 01 745,18 1717 Sorse de tomat abier- de el pelucha en forma de COnejs
tas y cerradas mientras hace vuelta de carro en

¢l pasto.

022911 - 023008 117 M5 en pleads de la nifa y 13% peluches mojan-

dola

02.30.10 - QL3116 7 Cu del rostro de la nifa mientras

baila.

013017 - QL3720 1117 Torma cerrada en y travel circu ar, de la nifa mien-
mebdivum shot tras da vueltas en el bosque.

{217 21 =01 51,18 1417 especiales de trazo S observa un recorrido visual
vectarial y animacian | lineal hacia el horizonte y los
cuadro por cuadro peluches aparecen esporadica-

mente en el centro de la pan-
talla
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EAPJTU I_D 3 Videos Musicales

TOMA CARACTERISTICAS

03.51.19 - 02.51, 18 118 Torna abiera en mé- | de un refrigerador en la cocina.
dinm shat La toma mantiene una animacian
cuadro por cuadmo en la que las
letras imantadas del refrigerador
s mueven esporadicamente.
025119 - QL5517 1114 Toma abierta en mé- | de la nifa y los peluches en la
disem shot COCINa,
013 5518 - DL.58.07 118 Toma cermda en y con la cdrara en picada, de
mtdivm shot el peluche en forma de conejo
sentado y apoyado sobre la barra
central de la cocina. Aparecen
utensilios de cocina y una licua-
dora.
{15808 - 03.00.19 1418 Toma varias en picada | de lanifa v les peluches agregan-
da ingrediertes a la licuadora.
03,0023 - 03.00,15 1719 | Toma cerrada en close | pecera.
03.00.15 - 03.00.1% 119 Toma cerrada en ECU | Recorrido visual de un pez.
03.09.30 - 03.05.08 119 Toma cerrada en close | pecera
up
Q3.05.07 - 00,0611 1420 Tama cerrada en CU de recomido visual de un pato
03.06. 14 - 0L.07.04 1720 Toma cermda en CU de una mano tapando wna bo-
tella con ungz servilleta.
03,07 0% - 03,0801 121 Tarma cerrada on de una cabeza de mufieca flotan-
extreme close up do en agua con colarante verde.
07,0800 - 0.0 1722 Tarma en picada de un peluche con cara de pan-
tera tomanco un recipiente de
COCIna.
0308 15 - 030 1722 Toma cerrada en close | o] peluche de pantera. La toma
se hace en contra picada con
Ia cabezra de pantera en primer
cuadro
03,0506 - {13, 13,03 1723 plang americans de la nifa alzando las manos
031004 = 031010 1423 Toma cerrada en close | yeon lachmer en picada, de una
capsula sobre azulejo azul,
011012 - 0. 1015 1423 Toma cerrada en Tiene efecto cuadro por cuadro
picada de una tetera a la que le deposi-
tan capsulas, liquido mjo v una
miuneca.
03.12.20 - 03,13,15 1724 Toma cerrada en deuna licuadora moviéndose en
diagonal semicirculos La toma tiene ani-
MACion Cuasho poar cuadra,
{3, 1308 — &3, 14,15 1734 Toma cerrada en Tiene efecto cuadra por cuadro
picada de una tetera a la que le deposi-
tan capsulas vy liquido rojo. La
toma finalizz con la tetera avan-
zando en dizgonal.
031416 1425 Toma cerrada en close | La tetera se desliza por la barra
03.19.18 de la cocina hasta donde estd |a
nifia. La nins se ve perturbada
por los peluches que aparecen y
desaparecen detras de ella.
03,1919 1/25 Toma cermda en La mina toma la tetera v bebe el
032010 mielium shat liquide.
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CAPITULO 3 v

ESCEMA/ TOMA CARALCTERISTICAS
SECUEMCIA

& Musicales

01,230,110 — 03,3108 1/25 Tama cerrsda &n La nifa aparece feliz junto con
mebdium she los peluches Los peluches diri-
gen su atencién a la telera,

03.20.09 - 03,3818 1726 Torma abierta en leng | de la nina y lcs peluches saliendo
shot y contra picada | de la cocina y dirgiéndose a la
piscina, La toma tiene efecios de
animacidn cuadro por cuadro.
Los peluches arrojan & [a nifa a

la piscina.

033811 =6335 10 1727 Tomas en close y de diferentes angulos de la nifa
debajo del agua,

01.15.12 - 03.37.08 1/28 Toma en picada del reflejo de los peluches en al
agua. El agua tiene un par de ho-
jas flatando.

03.57.08 - 03,4006 1/28 Torna cerrada en de la nifa sallendo a flote en la

picada prscina,

CARACTERISTICAS GENERALES

El presente video clip sostiene una nea muy poco constante; comenzando por el relato
no lineal, &n el cual encontramos la escena final justo al comienzo del clip, ademas que
la letra del clip no corresponde a lo que se observa en pantalla, Este video clip, sostiene
los elementos principales del relato contempordneo.

El uso de la imagen se ve bombardeado por efectos de desenfoque, aumento de los
niveles para asi alcanzar imagenes mds directas y fuertes para el espectador. Contiene
también una serie de efectos de cartinilla, animacion cuadro por cuadro ¥ vectorial, y
efectos de transparencia, muy usados en la década de los 705

Los integrantes del grupo musical aparecen relativamente poco en el video clip,

INFLUENCIAS GENERALES

El tratamiento es completa-
mente surrealista, por el uso de
muiecos de peluche animados de
tamano natural, y por el tratamien-
to de la imagen tanto por el color
comao por la forma. También, man-
tiene un relato contemporaneo
en el que comienza justo con la
escena fimal. En la mayor parte del
final de las secuencias se observa
un cambio de la toma con el per-
sonaje central figurando a una
nina muerta, lo que recuerda las
pinturas agresivas v acidas de la
Mueva Objetividad

En cuanto a los colores usados,
tenemos una gama enorme y no
limitada, misma que se utilizo en
Francia con los representantes de
la Figuracion Libre. Los colores son
fuertes, pero no espontaneocs, por
lo que, a pesar de mantener una
tematica emocional intensa, no
cae en lo que representan los fau-
vistas, o los futuristas. Los efectos
especiales, sean las transiciones o
las animaciones tienen ligeros ras-
gos del estilo Patern & Decoratior:. |
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ESCENA/
SECUENCIA

CA PiTU LO 3 videos Mu

CARACTERISTICAS

[i000.00 - D001, 15 11 Toma abierta en long | al guitarrista a tres cuartos de
shie plano. La toma hace un dolly
hacia la deracha, tomando al

tecladista.

00,03, 16 — 0003 22 in Toma cerrada en close | brazo de uma mujer en plano
vertical.

00.03.23 - 000511 1N Towmna cerracs en tecladista, hazienda un travel al-

plana media rededor de el

00,0512 ~ D005, 12 11 CUen pacada mujer con el rostro en primer
plamo

00,0515 = DO.OT.04 11 Toma cerrada en manos del tecladista tocando el

extreme close up teclada, Se hace un ligero travel
en circunfenencia,

000705 - D008, 26 | Toma cerracla en tecladista hadendo movimientos

plano medio ritrnicas con ks manos, Cada mo-
wimlento simda un has de luz.

000827 - O00r 1M1 Toma cerrada en CLU teclados

0005 - 00102 in Toma media en plano | integrantes del grupo musical,

amedicans con el guitarrista en primer pla-
no. La toma hace un ligero travel
horizonial

00.10.29 - DA 1413 i1 Toma cerrada en integrantes del gruopo musical

plana cerradpo haciendo un travel, pasando del
guitarrista el lecladista consecu-
tivamente. Lz tama se hace con
una ligera picada,

00,1417 - DL 18005 in Toma media en media | tecladista haciends movimien-

picaca tos ritmicos con la mano. Los
movimientos generan efectos es-
peciales de luz que desvanecen
mastrando a la mujer en plano
cefrada,

00 18,06 — 019,13 in Toma ablerta en mujer bailando. Sus movimlen-

picads tos generan efectos especiales
de luces,

00, 1%, 4 = B0 in Toma cerracda en close | mujer, Comienza por un close a

up su hombro derecho, ¥ terming
en un fade cut negra en su pie
derecho

002106 ~ D0.25.21 i1 Toma cerrada en close | la mujer mientras interpreta @

up tema musical, La toma contiens
un efecto fade out después de
un segundo.

00, 25.24 - 0. 15.05 N Toma ablerta mujer generando seriaciones
de plano abierto hasta extrems
close up.

00,2704 - 003009 in M5 en picada mujer ballando, Termina con un
fade out,

S

ales
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CaﬂnPITU LO 3 videos Musicales

TEMPO ESCENAS
SECUENCIA

CARACTERISTICAS

00,1004 - B4 1 11 Toma cerrada en close | mujer cantando el tema musical,
up Aparecen plecas mostrando la
letra del tema musical.

004112 - DogR M 11 Toma cerrada en los labios de b mujer, se observa

extreme close up una animaciin con la frase “so
lang” en refusrzo al track. Ter-
rmina con un travel a las manos
del tecladista

00.45.25 — 0,560 1N Toma cerraca en clase | manos del tecladista, la toma

up se realiza cdmara em mano y se
rantiens esiatca, Aparece a un
costado una seniacion de efectos
especiales. L toma termina con
un travel hacia la derecha,

005610 - 000,11 in Toma abiertaen long | del tecladista, La toma & man-

sha tiene estitica mientras el tecla-
dista gira en su propioc eje. La
toma termina con un fade en
NEgIo.
00,00.12 — 00,0500 1N Toma abierta en long | vocalista; la voma hace un zoom
shot in suave mientras en vocal gira
sobwe su propio epe, Termina en
un fade en negro.
01,0605 - 0107, 18 11 Toma abierta en mé- | de la mujer mientras baila, La
dhium sho toma manthene un zoom insuave
y terming en un fade out negro.
010707 - 00,110,128 i Toma abierta en mé- | guitarrista v tecladista. El guitar-
elium shen rista aparece en primer plano y
de costado, La toma permina con
un fade out &n negra,
011019 -00,12.22 11 Toma abierts en mé- guitarrista y tecladista, el se-
dium shot gundo apareZe en primer plano
v el guitarrista aparece en con-
traplano

01,113 81,1521 i1 Toma cerrada en close | de la mujer mientras baila, la
toma mantiene un constante
Zooam iny ous

01,1520 - 001914 in Toma abierta en plano | de los dos integrantes del grupa,

americano haciends | La toma termina en fade out ne-
un recorrida visual g,

01315 - 000,12 11 Toma cerrada en close | de la mujer Bailande, La cdmara
sa mantiena irme mientras ella
hace un recormido horizontal en
el campao.

01.21.83 -01.11.04 [Pl Toma abiertaen long | de la mujer. La toma mantienea

shat efectos visuales acorde al mo-
vimlento de sus manos. La toma
termina con un fade negra,

01.21.05 -01.281% LFh Toma cerrada mar- hacia el ojo de la mujer. La toma

cando un extreme se ayuda con animaciones lin-
chose up EﬂlE:- que refuerzan la letra del
track.
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01.28.20

0140

Toma abierta on md-
dium shiot

ESCENAS TOMA CARACTERISTICAS
SECUENCIA
in

de los dos integrantes, maost-
rando en primer plano al tecla-
dista. La torma se ayuda de ani-
maciones propias de la mdsica
electrdnica,

{1.31.10

01.33.42

11

Toma abierts en
picada haciendo un
médium shot

del tecladista La toma estd lena
de elementos visuales an movi-
miento,

i1.33.19

13800

i

Toma cerracka en
picada

haciendo un medium shot del
guitarrista. La toma contiens
multiples efectos de inversidn
e color

012602

o110

I/

Tesmnd abibrts en k-
dium shot

integrantes dal grupo; con el gui-
tarrista en pri nier plano, El efecto
de inversion de color sigue pre-
sente. La toma termina en un
fade negra.

0.0

o040

i

Toma cerracla en
mediurm shot

la toma se desarmolla “camara en
mano” haciendo un recorrido
visual desde el tecladista (en
primer planai el tecladista

01,4125

015521

11

Serie de tamas en mid-
dium shot con efectos
dhe inversidn,

El cambio de toma se realiza en
intervalos de un tercio de segqun-
do aproximadamente; entre ellas
destaca el close up a los instru-
mentos musizales.

=
=
iy
i
=

in

Toma ahierta en
picada

del tecladista. Permanece el
efecto de irversion de colos.
La toma finaiza con un efecto
de animacion en 30 que va del
tecladista a un close del rostro
de la mujer.

—
=
—
=F

01,5817 - 034

in

Towma cerracka en mé-
dium shat y cdmara
&7 ARG

con la mujer en primer plano,
Abundan efectos especiales de
luces,

{i2.05.09

080

11

Toma cerrada manto-
nsendo un close up

hacia el rostro de la mujer. La
torma se desarrolla en picada v la
letra se ve reforzada en anima-
ciones lineales.

fil. 0853

aL1L15

in

Toma cerrada

Se realiza un till up en contra
ﬁitaﬂa desde los pies de la muer

asta su rostra La toma I:H!'I‘til'lllﬂ
con una animacidn en 30 que
va desde el ostro de |a mujer
hasta una tema en picada del
tecladista.

3 =01.15.4

in

Toma abierta en mé-
dium shot y de picada

con los dos integrantes del
grupo, La toma mantieneg un
travel circulas

{1.15.25

QL1805

in

Toma cerrada con
close up

de la guitarra. Termina con tran-
saccidn a siguiente toma en mar-
ca de agua.

{11506

Q1704

in

Toama Warias en mi=
dium shot

de s insirementos mushcales. Lag
imadgenes astan apoyadas de ele-
mentos viswales proplos de la misica
eecironica. La sefie se f‘l'l.ill'lE'j.l en
mstscliurm $hot w Cortiene e rotod
close up, Tevmina oon wna animacidn
30 fnveal hacia el rostro de la mujer
o Close.
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011412

ESCENAS

SECUENCIA
11

TOMA CARACTERISTICAS

Toma cerrada en close
L

CAPJTU LG' 3 Videos Musicales

de la mujer. La letra se refuerza
can elementos visuales. Termina
en fade out negro.

AR

in

Toma ablerta en M5

de los integrentes del grupo

dium shot

LI =LA i Toma abierta en de la mujer, La letra se refuerza
miédium shot con la con elemenios visuales.
cArmarh en picada
{400 =025 1 | Toma abiertaen long | de los integrantes del grupao, La
shot con la cdmara en | toma hace ur travel semicincular
picady y termina en fade out negro.
{15112 - QL5 i Toma abierta en La camara hace wun tilt down
miédium shot con la desde ol rostso de la mujer hasta
chrmara en picada el torso. Termina en fade negro.
i3 5703 - 03,05, 18 i Tomas varias en de los integrantes del grupe. Las
plcada y médium shot | Iomas estdn cargadas de anima-
ciones,
{13,05.18 - 03,0808 [P Toma cerracla en close | mujer, La letra del track se refu-
up BrZd Con una animacion. La toma
termina en un fade negro,
03,0807 - 01.13.00 in Toma abierta en mé- | mujer bailando. La letra del track

aparece en la escena, Termina en
un fadde negro,

CARACTERISTICAS GENERALES

El presente video clip maneja desde el principio al fin, un background en
negra, los integrantes del grupo mantienen siempre una iluminacidn directa
gue hace que sobresalgam, v los ubica en el primer cuadro del slana. La mujer
por su parte Nend enanme presenced al mlerpretar Con Movimienlos corpo-
rales los beats del tema musical; interpreta también la letra del tema musical,

La ambientacidn del video clip es casi nula; fuera de los instrumentos miusi-
cales, no se observa nada mas que pramueva o refuerce el terma masical. Mas
aun, los efectos especiales, en su mayaria, las rdfagas de luz, sen las que “bai-
lan® acorde al ritmo, Las animaciones en 30, v los paneles que e despliegan
mostrando elementos propios de la musica electrdnica, junto con las anima-
ciones lineales que despliegan la letra del tema miusical, son los elementas
gque sustituyen a la escenografia, y que refluerzan v dan vida al tema stars de
sussie 4,

INFLUENCIAS GENERALES

Este video contiene numerables
caracteres artisticos del futurisma,
por el tratamiento de la imagen en
conjunto con el tiempo y la ma-
guina, Las animaciones son las que
marcan el suplemento futurista.

Cierto también es la influencia de
los elementos electrdnicos, pro-
pios de los primeros video clips
animados a finales de los 70's,
Qué a Su vez, se sustentan por los
exponentes de la cultura Pop. Los
efectos dpticos generados por los
efectos especiales se mantienen
en todo ¢l video,
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CA PITU LO 3 videos Musicales

TIEMPD ESCENA/ TOMA
SECUENCIA

CARACTERISTICAS

00,0000 ~ D005, 18 Toma abierta en meé- Viocalista cantando e interpretan-
dissm shot do el track.Todo el video se de-
sarrolla con los integrantes del
grupo acostadas en el piso, con
diferentes backgraunds.

(009, 18 - D010 10 1M Extreme chose up & la imagen de un ave pintada en
el piso, El fondo es azul en esta
serie.

001010 = 00118 1r2 Toma abierta on mi- Del imegrante del grupo mien-

dium shaot tras habla por teléfono, EN back-
ground simula una cocina

00,1325 = D0 1426 L Close up de tostadona de pan en el piso,

00 LT - 0019017 142 Tarna abieria en mé- Del integrante del gropo mien-

dium shaot tras cuelgs el teléfono vy toma
un pan tostado. El background
simula una cocing

00,1918 - D371, 12 ECLI  till davenny De un edificio pintado en el
pisa,

00.21.25 - 01800 113 Toma abierta en mi- De un integrante del grupo mien-

dium shat tras sale de una casa simulada en
el piso. En la boma aparecen es-
cencgrafos colocando macetas
con plantas,

002,01 - 00.32.18 /4 Plano americana del vocalista mientras canta el
track

00319 -0 19 174 Toma cerrada en mié- del wocalista mientras canta &l

divm shot track. El vecalista simula acari-
ciar una foca pintada en el piso.
Ahora el background simula una
escena en el drtico,

00, 3420 - D037, 18 14 Toma akvierta en mé- del vocalista mientras canta &l

divm shat track. El vocalista simula acariciar
una foca pittada en el piso,

0037, 1% - 00411 15 Toma cerrada de los ples de un integrante del
grupa, mientras simula bajar
unas escaleras pintadas en el
pilso,

004124 - D013 /5 Toma abierta en mé- El integrante termina de bajar las

dium shot, escaleras. El escenario es apar-
entemente la calle fuera de un
departamento en la ciudad.

D414 - 008607 176 Toma cerrada en mi- shot del vocalista mientras canta

dium shot el track. El vecalista simula acari-
ciar una foca pintada en el piso

00, 85,01 = 00 50.04 We Toma abierta en mi- dil vocalista mientras simula i

dinam shot caminandao sabre |a nieve,
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CA PtTU LO 3 videos Musicales

TIEMPO ESCEMAY
SECUEMCIA

CARACTERISTICAS

00.50.21 ~ 00522 1/B Tarma abisria en mé- de un integrante del grupo mon-
i shat tado en una bicicleta y simulanda
correr sobre una calle,

00.52.21 - D0.B5.19 /9 Toma abierta en mé- de un integrante del grupo simu-

dium shot landa ir manejands dentro de un
automdvil.

00.55.20 - 005619 1110 Toma cerrada vocalista mientras canta el
track

00,55 14 - D05 08 111 Torma abierta en mé- de un integrante del grupo mon-

dium shot tado en una bicicletay simulando
acrobacias gn bicicleta,

005508 - 00580 112 Clesie up de un oso pintado en el pise

005821 - 0056, 18 112 Toma en médium shot | del vocalisia a lado del oso,

005519 - 010806 1713 Tomy abierta en me- de un integrante del grupo mon-

dium shat tado en una bicicleta y simulando
acrobacias en bicicleta. Simula
ir parado zobre el asienta v el
manubrio.

01.00.07 - 01.03.10 113 Torma abierta en ma- de un inbegrante del grupo simu-

dium shot lande ir manejando dentro de un
automdvil,

09,00.10 -0 G408 1714 Toma abierta con el vocalista simulando gol-
pear al oso pintado en el piso,

00,0409 - 00,1104 1/15 Torma abierta en lang de los etcendgrafos cambuanda

shiat el background v poniendo los
elementos del siguiente esce-
nario, Aparecen pintado un au-
tomdwvil v justo enfrente colocan
una biciclet. Los dos integrantes
del grupo e colocan en sus lu-
e,

o108 =01,11,13 1716 Toma cerrada en close | del integrante en perfil derecho,
Simula un chogque con el au-
tomidvil.

011104 -91,11.1% 1116 Torma cerrada en close | diel integrante en perfil izqui-
erdo. Simula un chogque con el
clclista.

O, 1000 = 00,1028 1116 Toma cerrada en close | de una llanta de bicicleta danda
vueltas

011125 ~00.21.24 117 Torma abierta en leng 5e da el cambio de escencgrafia

shat y los integrantes del grupo se
POSIIONAN 8N SUs |'|.II§aI'E'5 ara
simular el choque,

01,2025 - 00,7115 1417 Toma abierta en mdé- de un integrante desfallecido en

dium shot el pisa,

002016 -0 117 Toma cerrada en close | del otro integrante mientras sos-
tiene una llanta de bicicleta.

092917 = 002520 1718 Toma abierta en lang del vocalisia simulando estar es-

shot

guiando en el agua.
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{:APITU I_D 3 Vicleos Musicales

TIEMPO ESCEMAY
SECUEMCIA

CARACTERISTICAS

o250 -0.17.m 119 Tarma abierta en lang de los dos integrantes de grupo,
shot simulando estar dentro de una
ambulancia,
01,2102 -0 1818 1420 toma cerrada en close chiel autoamossilista con los mismos
elementos que la toma anterior,
00.28.17 00,1913 1420 tarna cerrada en close | del ciclista sosteniendo el pie del
automavilsia.
0022, 19 - 003105 1 Tarma abierta en me- con el vocalista a medio cuerpo.
dism shat Simulando que esquia en el agua,
El vocalista canta el track.
01,3106 - 0130355 1722 Torma abierta en long del ciclista ajeando un periddico
shot en una sala de espera de hospi-
tal.
07.53.00 - 01.35.04 /i Toma abieria en meé- del automevilista mientras es in-
dium shot tervenido quinirgicaments por
tres médicos.
01,2505 - 00,1414 1122 Toma abierta en lang del ciclista amojando un pericdi-
shat co enuna sala de espera de hos-
pital.
013517 - 001 3807 1722 Toma abierta &n long dal ciclista ha}andu unas escal-
shot eras donde s& encuentra con el
automovilEta sentado &n una
silla de ruedas
013308 - 013215 1423 Torma abierta en long del vocalista esquiando en el
shot agua,
01,33, 16 - 01 AL06 1724 Toma abierta en long de los dos i tegrantes del grupo
shot simulando estar en La calle. Una
avienta un avian de papel,
014107 014707 1524 Toma cerrada en plano | del vocalista recibienda del lado
AMETICANG izquierdo del avidn de papel,
Mientras canta el track, abre el
avidn,
01.47.08 -01.48.0 1/25 Toma abierta en long de los dos ivtegrantes del grupa
that simulando estar en la calle. Am-
bos parecen estar impacientes.
01,8821 -01.51.14 136 Toma abierta en meé- del vocalista simulando estar vol-
dinam shat ando una avionala.
0015015 =00 5504 /36 Tama cerrada en mié- del vocalisita en la avioneta.
diem shot
01.55.05 - 01.57.00 1/26 Torna abieria en meé- del vocalista simulando estar vol-
dium shot ando una avioneta.
005700 - 000,18 1727 Tarma abierta en long de un gutarrista simulando
shot caminar par la calle. Aparece
un vagabundo dormido en la
Loma,
02.00,11 - 020315 1,27 Torma abierta en hong ce un gQuita ista simulando cam-
shaot inar en un bosgue con arbolbes
B0,
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C F". PtT U LD 3 Videos Musicales

ESCEMA/ CARACTERISTICAS
SECUEMCIA
0203, 16 ~ L0514 1727 Toma abierta en long de un guitarrista simulando
shot caminar por el desierto, 5e ob-
servan pirdmides egipcias en el
background.
005,19 - Q0% 12 1127 Torma abierta en long de un guita Tista simulando subir
shot Lnos @scalones v entrar a un de-
partamento.
2,098,113 - OL15.15 1728 Tama abierta en long de todos los integrantes del
shot grupo tocando el tema del clip.
El background solo presenta
bocinas pirtadas
021515 =02.17.09 /28 Torma abierta en long de todos los integrantes del
shot grupo tocands el tema del elip.
Aparecen escendgrafos y colo-
can cables que van desde kos in-
strumentos hasta las bocinas.
{1700 - 00180 1/28 Torma abierta en lang de todos o integrantes del
shial grups tocasdo el tema del clip.
{1.15.28 - QL1528 1/28 Torma ablerta en lang de todos los integrantes del
that de grupo tocando el tema del clip.
Aparecen escendgrafos v colo-
can cables que van desde los in-
strumentos hasta las bocinas,
021529 - 013617 1129 Toma abieria &n lang de todos los integrantes del
shat grupo tocandao el tema del clip.
(226,13 - 0LIE 12 1/30 Extreme close up de un robo! pintando en el piso
0LE1 - 01K 1 Toma abierta en long de todos los integrantes del
shot Erupu tecandao el tema del clip.
| background tiene un estilo psi-
codélico en amarillo v naranja.
0LIL18 -0 1 1731 Toma abierta en long del baterista interpretando el
shat track del clip. El background
tiene un estilo psicodélico en
rosa, verde y blanco,
OLH.15 - 013411 EL Toma abierta en leng de todos los integrantes del
shot grupo tecando el tema del clip.
El background tiene wn estilo psi-
codélice en amarille v naranja.
{13614 0011 1m Tama abierta en long del vocalisia tecando |a guitarra
shot cantando el tema del clip, El
ondo es circular en todo psi-
codélico y colores café, verde,
naranja, azul y rosa.
0237 M4 -0238 8 173 Toma abierta en long de todos los integrantes del
shat rupo tocando el tema del clip.
| background tiene un estilo psi-
codélico en amarillo v naranja.
12,3824 - 139,25 1431 Toma abiera en lang del vocalista tecando la guitarra
shat y cantande el tema del clip. El
fondo es circular en todo psi-
codélico ¥ colores café, verde,
naranja, azul y rosa.
(12,35 80 — 040 1/ Toma abierta en lang de todos los ]ntegrﬂn[e; del
shot grupo tocando el tema del clip.
El background tiene wun estilo psi-
codélico en amarille vy naranja.
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TIEMPO ESCENAS TOMA CARRCTERISTICAS
SECUENCIA

024025 - 02 4102 1/31 Towma abierta en long del vacalista tocando la guitan’a
shot cantande &l tema del clip. El

do es crcular en todo psi-
codélica v colares café, verde,
naranja, azul y rosa. El vocalista
da vueltas empujdndose con los

pies.

X408 024027 1/31 Tammna abigrta eén lang de todos s 'rntegrantes del
shot grupo tocando el tema del clip.
El backgeow v tierne un estilo psi-
codelico en amarillo y naranja.

034513 - 074510 1/31 Toma abierta en long del baterista interpretando el
shot track del clip. El background
tiene un estilo psicodélico en
rosa, verde y blanco

02ASNT = 0T 49.00 1721 Toma abierta en long de todos los intpg[anteﬁ del
shot grupo tocando & tema del clip,
El backgroud tiene un estilo psi-
codelico en amarillo y naranja.

INFLUENCIAS GENERALES
CARACTERISTICAS GENERALES b e
una estética mas limpia, en ciertas

partes con toques Minimalistas, y

El videa de sunshine se desarrolla en un mismo set con diferentes cambios del en otras, enfocado mas al Estruc-
background. La escenografia consiste en maltiples rollos de papel extendidos en turalismo aleman. En si, todo el

el piso y algunas articulos que refuerzan el ambiente que se pretende generar. Los videa mantiene una limpieza de
integrantes del grupo Vakers permanecen coma interpretes del tema tedo el t- imagen; las escenas son distingui-
emipo acostados en el piso, con el fondo detrds. La iluminacidnes constante, no hay das por la uniformidad del color v
ninguna toma en la que se ohserve un cambio siquiera minime en la iluminacian, por el escaso uso de las fermas. La
También es importante mencionar gue en casi el noventa por ciento del video clip, composicidn fotografica se culda
el fondo es de cardcter lineal, v en color azul, con las lineas de efecto blancas. en cada toma, manteniendo una

regla de tercios muy estricta.
El video clip se realiza mediante un relato lineal, pero no comresgondiente con el

tema musical; 5i bien el tema musical no tene en 5 una linea que permita defini El final del clip se observa un
sustantivos para enunciar en imagenes, tampoco determina las limitantes que esas background que hace referencia
imdgenes puedan traer, es decir, algunas frases como "bunshine, | just can 't wail tanto al movimiento Pop, como al
no moare” pueden ser ejemplificadas por el vocalista cuandeo simula estar en las olas Op Art. ¥ por la dureza del pincel,
esquiando. v la constante de imaginacion, se

menciona la influencia de Dubuf-
Al final del video clip se observan escenarios multicolores, del estilo psicodélico, fet, ¥ el Art Brut.

Puede simular que el efecto “wunshine’
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ESCENA/

SECUEMCIA

CA PITU LO 3 videos Musicales

CARACTERISTICAS

medium close Imagen e pies ¥ perras en mo-
vimeento
00,09, 29 ~ DAL 15 11 mdivm shot la persona plano americano de
dos vistas
002016 ~ 00479 11 close up del protagonice en dolly lateral
derecho
00,2430 - D0 HR.00 1M1 mezdium shot en dally del protagdnico, la expresidn ng
cambia
00,2800 ~ D04 1% 141 travel del protagonico Se ve la pa-eja de perros que [l
en long shat EVA CONSIgD
0 B30 - 00441 11 trave| lateral derecho del protagdnico entre canas, dos
vistas en long shot y altena con
médium shot
004014 — 04T 15 112 plano abierto on LS de una “neve” estrellada an el
campa
0047, 16 = D400 172 plAnG amenicand mib- del protagdnico expresidn simula
dinsm shaot asombro
{00, 4500 - 00, 50,00 /2 lang shot de la nave que se estrella
(0 S - S 143 toma abierta en me- una mujer esta tirada en ¢l cam-
dium shot En v el horbre avanza hacia ella
asta inclinarse a verla
(0.5 24 = 00 0. 2 143 toma cerrada on me- mujer en close tendida en el sue-
dium shot la con el hambre acercandose
a ella
00,0277 — 00,0805 144 tarma cerrada en CU de una parte de la nave con la
palabra “tesra”
01,0606 - 01,121 W5 planao abierto de la mujes incorpordndose v el
hombre sentado en el suelo
011213 - 01,1415 1/6 closs de una parte de la nave, Propul-
SOMEs
01, 16,18 - 611800 17 long shioi de ambos en el suelo mirando
la nave
01, 1801 - 01,50, 18 17 trave| un propulsor de la nave
01.20,19 - 004,00 17 meedium shot de la parejz
012400 - 01.31.25 17 close up del hombre tomando una por-
citn de maiz y desgranandolo
para darsels en la mana a ka mu-
Jer
01.30.26 -G1.34.00 18 plana americano mujer tomando el maiz en la
e,
00, 3008 - 003416 1/B tama abiera en me- las dos personas a cuadro tendi-
dium shot das en el sLelo
00,3817 -01.34.4 1B close up de las manas del hambre sabee
una herida =n la pierna de la mu-
jer
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CAPITU LO 3 videos Musicales

ESCEMA/ CARACTERISTICAS
SECUERCIA

01,3825 - 014128 1/8 M5 en travel lateral de los peros del hombre en
travel

01,43, 55 - 01 48,28 1/8 close up en travel cel hombre conduc-
ienda a los perras

01317 00144 1/9 close up de las manas del hombee sobre
una herida 2n la pierna de la mu-
jer

01, 58.25 - 01.43. 29 1/9 meédium shot de los perros del hombre en
travel

01,43,50 ~ 00 48 28 1/a close up en travel cel hombre conduc-
lenda a los parras

01,82 2% -01.55.12 1/9 long shot del hombre caminanda hacia la
camara

01.55.1% 01,5825 1% close up de un ratde

01.53.1 - 00.01.09 19 extreme chose up del ratan siguiendo del un travel

hacia la mano del hombre su-
jetando un baston

{12.03.10 - 03.04.08 1410 extreme chose up de una cuc rara con o reflejo de
frente del kombre

02,0405 - 020500 1710 close up del hombire en perfil derecho
haciendo un dolly rApido hacia
la derecha

O3 0500 =008 14 1410 mwirdliuem skt de la pareja mientras al ledala
cuchara a ella. Emocion alegre
de ambos

{1206 15 — 010814 1710 plano medio de la mujer comiendo haciendo
un tilt up a la cuchara

120815 =011, 16 1110 long shot de ambos mientras comen, se ve
detras de e los [a nave

0L =810 1410 maddium shot de ambos compartiendas la co-
mida

(L1395 =0L150 1110 close up del hombe en medio perfil
derecho observando la cuchara

015,23 - 032000 111 trave| ambos coniendo en media pic-
ada

02 20,00 - f1 4.2 1411 Eravel de ambos en slow camera long
shot

1302 -02 380 1 travel de ambos en slow medio plana

hasta que s detienen, E| hombre
Hewva ala majer

fi2. 10,28 - 623521 1 plana americano, M5 en | La mujer veltea a ver al hombre
picada, y &l posteriarmente voltea hacia

ella.
(.35, 20 - 0.4 24 1411 toma ablerta de ambos ¥ comienza un zoom

in en conjunta con un it down
mientras en hombre se incor-
pora

N2



EAPITU LO 3 videos Musicales

ESCEMA/ CARACTERISTICAS
SECUEMCIA

02.49.2% - 01526 111 torma abierna el hombre arreja una planta en
forma de espiral hacia el cielo
haciendo un rehilete mientras
s hace un poom in

02.54.27 - 03.00.00 112 travee| desde el piso hasta la pareja que
esta de pie y se acercan para be-
SArse

{3.00.01 - 03.13.2% 1112 meddium shat. travel en ciroulo de ambas besin-
dose

03,135 -01.17.02 112 extremie close up a las manos de ambos unidas
mieniras se separan

01,1709 — 03,1908 112 medium shol de la mujzr en medio perfil
derecho

{13, 19,0 = 0. 14,02 1712 long shot de ambos con el hombre de es-
paldas y la svujer en medio perfil
miientras ¢ le sefala un camino y
ella se aleja

03.24.09 - 03,7804 1112 plano amencano del hombire en alto contraste por
la luz de la nave

03, 28,05 ~ 01, 16.15 1113 Eranel del hombre en long shot cami-
nando por la nave y hacia unas
Mocas

03, 36,16 - 03,4329 1113 long she el hombre sube las rocas y se
queda erguido

{3,413 - §.40.07 113 plana americana del hombre con mirada fja

03,4708 - 034509 113 Wery Long Shot hombre de espaldas con la terra
de fondo
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CAPETU LO 3 videos Musicales

CARACTERISTICAS GENERALES INFLUENCIAS GENERALES

La mujer viste de rojo v el hombre de negro. La mayor parte del video e trabaja en
escala de grises, inclusive la mujer tiene muy poca iluminacidn que solo resalta parte
del color de su vestido. El tiempo del clip excede al final la duracidn de la pisa, los
campases encajan de acverdo al itma de la bateria, las escenas manegjan demasiado
la pardbola v sinécdoque, asi como un flash back temporal. El tratamiento del clip se
hace mediante un relato casi en su mayoria lineal, el paso de una escena a otra tiene
muy poco tiempo distante de la anterior y esto hace que el clip sea mas compren-
sible, aungue en realidad el tratamiento del mismo no se relacione en su mayoria
con el tema de la cancidn, puesto gque la letra de esta, v la relacidn con las escenas
no crean un relato descriptiva, sino mas bien, un prdlogo a lo que el tema musical
describe en si.

La fotografia usada basa su quehacer en casi 4 tomas predominantes con com-
paosicidn diagonal y de regla de tercios, las tomas en plano americano, toma abierta
v &l extreme close up destacan en la mayar parte del clip, ¥y muy espaciadamente
e hacen tomas en picada o contra picada. El tratamiento de laimagen se hace
principalmente haciendo la toma a tres cuartos en relacion al perfil dereche de los
actores, cualguiera que sea la toma, aunque se combinan con tomas frontales y

numerosos travel en perfil derecho.

El grupo musical gue interpreta el tema tiene una trayecicria amplia en México y
esto le permite ausentar la imagen icdnica de las integrantes en el clip, puesto que
la posicidn de estos mismaos es bien conocida por la mayoria del piblico asiduo a
escuchar el género "rock alternmativa®

Las corrientes artisticas no sus-
tentan el desarrollo del video clip,
que &n sU mayoria mantiens una
gama monocromatica. La escala de
grises se usa a condiencia, la foto-
grafia en cuanto a composicién

v nivel de grises estd muy bien
cuidada a lo largo del clip. En
cuanto al tema tratado por el clip,
puede observarse un tratamiento
un tanto Surrealista, y por la com-
posician de la imagen, correspon-
de a los cuadros pintados en la
Alemania de 1922 por los "Nuevos
Dbjetivistas”
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{-:-Iﬂl- P |TU I—‘:J 3 Videos Musicales

rock, s acondes en cuanto a melodia }I'P:IIIIDI'I-IE s0n similares 2n la MAYoria
de los clips, v todos mantienen el refuerzo vocal como parte del tema mu-
sical. Sin embargo, a pesar de mantener similitudes en cuanto a su Creacion
msical, difieren en demasia en la produccidn audiovisual del glip, sea tanto
en la forma de vestir como en los elementos de que se sirven para |a puesta
en escena. Se pueden apreciar elementos que son en su maycria urbanos y
consecuentemente contempaorineos.

D la seleccion realizada, se ha tomado en cuenta particularmente a dos de
los clips, por mantener durante todo el track una influencia con
vanguardia artistica del siglo XX; el caso del clip de Porter titu
mantiene constantemente una temdtica surrealista que se dif
blemente de cualquier otro clip analizade; esto sea por el uso ]
ciones con el mundo real v el imaginanio, ademds de ser realizado en base
a un relato contempaoranea bastante rigido. Una de las principales caracte-
risticas que se encontraron en este clip fue el uso adecuado del colorn, vy una
especial relacidn en cuanto a la pintura del espanol Salvader Dali; el Marciso
o del clip. Sin
1 del clip sean
que este sea
el LP “Donde
los Panis pastan™ mantiene en la letra de las canciones un relzto surrealista
completamente, en ocasiones se avudan mediante pardbolas » mezclan das
historias para farmar un sin sentido, Precisamente por estas cuestiones se
puede declr que ¢ resultado final del clip sea surrealista, no solo por la direc-
cidn del productor, sino porgue [a temdtica del grupe, los acorces v las letras
de las canciones, requieren una representacion propia del surrealismo.

Por otra parte del grupo regiomontano Vaguero se analiza el video de
Sunshine, el cual desde la primera toma mantiene una imagen limpia y sen-
cilla que se puede asociar directaments, aungque no enteramente, con el mi-
rimalismao, &l arte canceptual y el constructivisma aleman. ERa asociacion
esth determinada por los elementos poco abigarados que e establecen
en el plano. Manteniendo un background plana, generan una bidimensio-

nalidad que no permite elementos “de sobra’ El uso del color es sobrio y 1na



CAPITULG 3 Videaos Musicales

A0APLANA AHECIAMENTE 2 13 FEANZACION PAra ODTENES UN Mesurtac 3 quizas un
poco mas artistico que comercial

Los demds clips mantienen caracteres contemporinens vy de narrativa que
encajan directamente en las cormentes artisticas propias del sigho XX, sin em-
bargo es dificil asequrar mediante una experiencia dnicamente visual, 5i la
intencidn primordial en la produccidn del clip fue reflejar dichos pardmetros
estéticos contempordness. Es por esto, que en algunas ocasiones en el anali-
sis de las obras y tomas del clip, se senala que las relaciones y diferencias son
propias de la imagen presentada en el folograma, no asi en loda

del clip.

En la mayoria de los casos la entrega final del videa clip depend
do de |a casa discografica v del grupo musical, la idea y la puestz
dependerin del director v productor del video clip, sin embargo
berin ser aprobadas por los encargados de promocionar el clip.

gue la produccidn final deberd verse mas apegada a kos gustos @

Jue, si bien

sta no de-
pende enteramente de una intencidn directa del director del clip musical; es
decir, los clip mantienen en su mayoria elementos que anteriormente han
servida de instrumento en las diferentes propuestas de la produccidn artis-
tica del siglo XX, sin embargo, esto no determina que como tal, que su fin
inmediato sea la comunicacidn de una cultura artistica visual para los mass
miedia.

Coma conclusidn se deduce que b influencia del arte contempo dneo en el
guehacer artistico de los videos musicales es bastante amplia, v no es nece-
sario mostrar & plenitud las relaciones entre una obra artistica v una senacicn
de fatogramas, sin embarga es indispensabla para un products” que estos
pardmetros estén presentes en una produccidn audiovisual,

19



CONCLUSION

La investigacion antes presentada, me permite tener un amplio pa-
norama de los modelos estéticos que se presentan en la produccion de ma-
sas en cuanto a musica rock comercial se refiere. Desde los antecedentes de
la musica rock y su incursion a los medios audiovisuales, hasta las tendencias

que ha originado esta culturizacion musical.

La investigacion comenzé haciendo mencion de las tendencias ar-
tisticas relevantes en el siglo XX, el arte contempordaneo como principal fuen-
te de recursos creativos para el disefiador; y comprobé que en el quehacer
humano y estético del disefiador, el arte determina una gran proporcion de

los resultados del disefio innovador.

A su vez, el disefo, en el quehacer creativo del clip musical, deposita
una enorme cantidad de parametros que hacen referencia a los postulados
del arte contemporaneo. Con esto no pretendo afirmar que el productor
artistico o el comunicador, pretenden directamente insertar los elementos
artisticos de manera automatizada, sino, es mediante la experiencia y la in-
fluencia del arte en la vida del disefiador, que permite que los proyectos crea-
tivos de un buen comunicador visual contengan distintos y muy variados
elementos visuales artisticos contemporaneos. Los videos musicales contie-
nen una gran cantidad de elementos visuales del arte contemporaneo, pero

pocas veces estos elementos estan justificados por el mismo clip.

Personalmente este trabajo de investigacion me ha permitido llegar
a un analisis mas directo en cuanto a los conceptos que se ven mencionados
en los distintos capitulos. Lo que comenzé como una sencilla hipotesis en la
relacion de los temas de vanguardias artisticas con la musica y los medios
de comunicacion masiva; se ve realmente ligado al final de la investigacion.
Toda la seriacion de conceptos que poco a poco tuvieron lugar y disposicion
en los parrafos, mantienen un vinculo muy estrecho en el analisis del capitu-

lo tercero.
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CONCLUSION

La presente investigacion maneja un apartado poco estudiado en
México, la investigacion de la comunicacion de masas en relacién con los
videos musicales, y mas aun, de la influencia del arte en los mismos, son un
apartado apenas localizable en las bibliotecas universitaria de la zona centro
del pais. Asi pues, esta investigacion hace una aportacién en ese campo, por-
que después de haber buscado libros con relacién a mi tema a investigar, me
di cuenta que dificilmente hay informacién al respecto, esto es quizas porque
el tema que elegi contiene diferentes disciplinas mezcladas, y generalmente
no suele haber muchas fuentes bibliografias que manejen este tipo de in-
vestigaciones. La sociologia, la musica, el arte y el disefio son las principales

materias que tuve que estudiar para lograr resultados en esta investigacion.
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