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INTRODUCCION
Don Federico Gamboa comentaba que asi como lo deiagspetable y decente, vivia de una
mujer de la calle, de sBanta:refiriéndose a las regalias que recibia por laavdetmiles de
ejemplares de su famosa novelaSAntala lei cuando llevé la asignatura: “La ciudad de
México como personaje literario; fantasmas finisa@s y luz eléctrica,” impartida por el Dr.
Vicente Quirarte. La lectura de esta novela me baupadecer a la protagonista, y pensar en
la marginacion en que se les tenia a las mujerds éigoca del porfiriato, sin la oportunidad
de tener una preparacién con la cual conseguimpie®. Ademas, el castigo impuesto por la
sociedad y la familia a las mujeres que dejabasedeirgenes, que consistia en echarlas de la
casa, como dolorosamente lo sufrid Santa.

Gamboa va describiendo con arte de gran novdtistaiferentes espacios en que se
desenvuelvé&anta la vivienda de su familia en Chimalistac, el mirde Elvira en la ciudad
de los prostibulos; la Gran Casa de Huéspedes @spdlamada La Guipuscoana, donde el
“Jaramefio” se la lleva a vivir; los burdeles infees donde ya le ponian reparos para
admitirla por estar enferma; la humilde casa debktip donde se la lleva para cuidarla; el
Hospital Béistegui, en el que Santa es operadapgseia todos los adelantos modernos, sin
embargo muere, y al cementerio de Chimalistac darelenterrada.

En Santa luchaban la mezcla del bien y del matteguiavacion alegre y su decadencia
triste y conmovedora. Gamboa en su lidropresiones y recuerdomarra su vida de
“calavera”, su atraccion por los bajos fondos desigy por las mujeres cortesanas. De estas
experiencias, toma la materia prima para crear @restituta. La noveléanta es una
radiografia de la sociedad mexicana de fines dgb SXIX; podria clasificarse como una

tragedia, en donde la heroina es incapaz de husuddestino, obligada a enfrentar a una



sociedad que la consume, para salir después rediristo produce en los lectores una
verdadera catarsis, un efecto purificador.

El Dr. Quirarte hablé en sus clases sobre el [dhsimo enSanta,mi percepcion sobre
estas explicaciones ha cambiaBantano es una novela experimental, a pesar de surdpare
analogia con la obra en que Zola traté el mismatasua vida de una cortesargantano
hereda taras de antecesores degenerados; es ggatdesana, humilde. Finalmente despierta
simpatia y compasion en los lectores, es una \actimla desintegracion social pintada por
Gamboa.

Escogi a la novel8anta para elaborar mi tesis de maestria, por el hoadrabajar
con un clasico de la literatura mexicana, que amds llevar mas de cien afios desde su
primera edicion (1903), sigue vigente el interésquolectura; convertida en amito literario;
la historia de una bella e inocente joven sedugidhandonada; se ve obligada a meterse de
prostituta, contrastando con su religioso nombietriinfo de la novela alcanzé grandes
dimensiones debido a que logré que los lectoredeasiey crean que la protagonista es de carne
y hueso como alguien de su comunidad.

También me decidi por escribir la tesis de maesobreSanta,porque presenta la
vida de la ciudad de México en todos sus estrabogles, con su cultura y corrupcion
porfirianas; por el sufrimiento de la protagonistamo ejemplo, para prevenir a las
adolescentes, pues voy a emplear la investiga@deste trabajo con mis alumnas y alumnos
del colegio de Ciencias y Humanidades, planteleyall

En el mes de enero de 2003, El Colegio de Méxigarizé un coloquio internacional
para conmemorar los primeros cien afioSdetala novela mas famosa de Federico Gamboa

y de su tiempo. Los trabajos reunidos, resultades#ecoloquio, fueron editados por el Dr.



Rafael Olea Franco que, parodiando la célebre i@amue Agustin Lara compuso para la
pelicula de 1931, le da el nombre al lib®anta, Santa nuestrd.a novela merece ser
estudiada tanto por sus cualidades literarias, quongu popularidad.

El autor deSanta,Federico Gamboa, es el mas reconocido de log@ssien la época
del porfiriato, diplomatico, conservador y catolgaltranza; incorporo totalmente a esta obra
en la cultura popular, que ha permanecido en gldusive en personas iletradas que no
leyeron la novela, porque su argumento fue adapt&o cuatro producciones
cinematograficas. Santa, como toda obra importaab®sd a su autor y al resto de su obra
narrativa. El triunfo de la novela borré parad@jiemte a Gamboa.

El objetivo general de la tesis fue reflexionabreolas corrientes literarias que
dominan en la novel&antade Federico Gamboa; para llegar a este analigestigué las
corrientes literarias del siglo XIX: Romanticism@ealismo y Naturalismo; asi como sus
origenes y caracteristicas con el fin de locakzaen la novela.

Trabajé utilizando el método ecléctico, el queansg adaptd a la novela estudiada:
parte del método historico, el literario con enfeqomunicativo, literario analitico en cuanto
a las corrientes literarias, Romanticismo, RealisgpnoNaturalismo; para comparar y
posiblemente determinar a que corriente literagrdegmece esta obra.

La novela la he estudiado en su contexto histaio® responde a otra época, y tiene
aspectos y avances con aportaciones novedosas ajualddo lugar a considerar otros
movimientos literarios ademas del Naturalismo; estel planteamiento, el desarrollo esta en
las investigaciones y en la lectura atenta de ta,alando como resultado de acuerdo a su
época y a su caracter gBantaes una novela roméntica, confirmando que Fed&mmboa

fue un hombre romantico.



En la bibliografia tomé muy en cuenta el lilBanta, Santa nuestrga citado arriba,
gue es una recopilacion de los importantes estullidamosos criticos de la nov8anta en
la cual, cada autor aporta sus conocimientos ssdieenovela. También lei libros de Historia
de la época del porfiriato, el libtpresiones y recuerdosbra autobiografica de Gamboa y
suDiario que comprende siete tomos; asi como autores fbEdrrientes literarias, entre
otras varias obras consultadas.

La tesis esta dividida en cuatro capitulos. Erapitalo 1, me refiero al porfiriato, para
ubicar al autor en su contexto histérico, socigblitico; presento su biografia incluyendo su
carrera diplomética, y comento brevemente su dteratia.

En el capitulo 2, expongo la trascendenciantith de Santala conformacion de Santa
como personaje principal de la novela, explicodapdacién de sus cuatro peliculas, y notifico
sobre los prostibulos en la ciudad y sus conse@sgenc

En el capitulo 3, reviso las corrientes literarged siglo XIX, Romanticismo: el
escritor vive dentro de su obra, predominan logire@mtos sobre la razon; Realismo: la
observacién se lleva al texto por medio de estribdtalle narrativo; Naturalismo: los
personajes estan determinados por el medios soledlerencia bioldgica.

En el capitulo 4, localizo los elementos romanticeslistas y naturalistas de la
novela; comparo @&@antacon Nand,y profundizo en sus diferencias; subrayo la diatint
concepcion del mundo en ambos autores; concluypanqfanta,el naturalismo esta presente
en minima escala; la obra contiene un alto porula descripciones realistas, pero lo que
predomina es el romanticismo, sobre todo en losop@jes porque Gamboa vuelca en ellos su
inspiraciéon, como en Hipdlito que con su alma déstar por ser musico y compositor,

conserva la esperanza hasta el final, de que &natae.



1. MARCO HISTORICO

1.1 La época de Federico Gamboa

Para estudiar a Federico Gamboa y su producdenaria, es necesario referirse brevemente
a la época conocida con los nombres de “porfirignporfiriato; fue inicialmente porfirismo
por la adhesién popular a Porfirio Diaz (Oaxaca01®aris 1915), y después porfiriato por la
adhesién de don Porfirio a la silla presidenéiaDue abarcé los afios de 1877 a 1911;
considerando los cuatro afios que ocupd la presalenc compadre el general Manuel
Gonzalez (Tamaulipas-1833, Chapingo-1893). Ebarde Porfirio Diaz a la presidencia no
fue facil, pero logré6 mantenerse en el poder pa deétreinta afos.

El 15 de julio de 1867 el Lic. Benito Juarez (SablB de Guelatao 1806, Ciudad de
México 1872), entra a la capital a recibir el aptapopular que celebra la victoria republicana
sobre la derrota del imperio de Maximiliano trascoi largos y angustiosos afios; ese mismo
dia Porfirio Diaz le anuncia su decision de reseadlel ejército, declarando que se dedicara a
la agricultura en su finca La Noria, cercana ail@ad de Oaxaca; pero tres meses después
figura como rival de Juarez en la eleccién presidéie diciembre de 1867.

Fue un claro presagio de la firmeza con que Rwoiffifaz se lanzaba a la vida politica;
con el proposito de escalar de un solo brinco Egpn mas alta del pais; a pesar de que los
requisitos para justificar esta ambicién eran désdaspobres: educacion escolar deficiente y
trunca; inexperiencia administrativa y politicapgr su ambicién reta a Benito Juarez, quien

es la figura politica mas importante en su momento.

! Historia General de MéxiccE| Colegio de México. Tomo 2, p. 925



Benito Juarez gand las elecciones, pero fue #gtifo que Porfirio Diaz obtuviera
cerca de la tercera parte del voto total y el 42cgento como candidato a la presidencia de la
Suprema Corte por encima de Sebastian Lerdo ddd.eja

Diaz regresa a su finca, aunque muy pronto pretesed electo gobernador de los
estados de Morelos y de México, asi como diputadi@rbl. Fracasa en los dos primeros
empenos, pero en el tercero vence, de manera quaiptera vez en su vida y a la edad de
treinta y ocho afos, llega a un puesto de eleqmiular.

“Hombre de escasa ilustracion, carente de ideasrgkes, torpe para hablar, resulta un
pigmeo al lado de los mas grandes parlamentariesetipais habia tenido en su historia, la
mayor parte de los cuales, ademas eran advergaiitieos de Diaz porque pertenecian al
bando juarista.?

Diaz tarda en ocupar su escafio; tarda mas todavyaonunciar su primer discurso y
le sale tan pobre que decide no volver ya a la @arda Diputados. En las siguientes
elecciones presidenciales, de 1871, figura nuevenm@mo candidato, otra vez contra Juarez
y Sebastian Lerdo de Tejada. Ninguno obtiene Igoni@ absoluta de votos, y por eso el
Congreso, de acuerdo con la Constitucion, eligeaae, que estaba en primer lugar de votos
y que contaba con una mayoria en el Congreso.

Porfirio Diaz no acata esa decision y se sublera ponseguir, sin éxito, el poder.
Benito Juarez muere a los siete meses de iniciamugwa presidencia lo que le hubiera
beneficiado a Diaz de no ser por su rebelién cdatreeleccién de Juéarez.

A la muerte de Juarez, ElI Congreso nombra predaterino a Sebastian Lerdo de
Tejada. Diaz se acoge a la ley de amnistia emf@tael gobierno. Tres afios después,
sabiendo que el presidente Lerdo de Tejada prat&mdelegirse en julio de 1876, vuelve a

2 Daniel Cosio Villegas, et afjistoria minima de Méxic&l Colegio de México, 1983, p.125



levantarse en armas con el Plan de Tuxtepec, wegtaiunfa sobre las fuerzas del gobierno
en la batalla de Texcoac. El 5 de mayo de 187 0isé@rte en presidente constitucional.

Porfirio Diaz combati6 contra la invasion francgsapoyo al gobierno juarista durante
la etapa conocida como la Reforma (1867-1876)pgdertle cambios en el poder econémico
de la iglesia, de la instruccién oficial en lasusdas y de la economia del pais: los bienes de la
iglesia son nacionalizados; los religiosos salenlafe conventos por haber sido éstos
incautados; los cementerios se secularizan y se abrregistro civil, cambios que se
incorporaron a la Constitucion Federal de 1857.

La Reforma se apoya en el liberalismo; cuyas igaa®n de autores como John Locke
(filésofo inglés 1632-1704), Juan Jacobo Rousseacrifor y filésofo francés 1712-1778) y
Charles Louis de Secondat, mas conocido como,réhlide Montesquieu (escritor y filésofo
francés 1869-1755).

La ideologia liberal plantea, por primera vez, Merechos civiles del hombre,
defendiendo la libertad —‘los hombres nacen y endbres’- y la igualdad -“los hombres
son iguales ante las leyes”-. Sefiala que la solzeracae en el pueblo que es el encargado de
elegir a sus gobernantes; a los legisladores, gadas de elaborar las leyes y a los miembros
del poder judicial, encargado de respetar la leg. liberales afirman que la soberania recae en
el pueblo, por lo tanto, la forma de gobierno @asantiza la soberania popular es la
Republica.

Para la proteccion de las garantias individuakeSalan la necesidad de una sociedad
secular en la que estuvieran separadas las esferls civil y lo religioso, lo cual exigia
prohibir a los clérigos realizar tareas como lacadion y la beneficencia, y depositarlas en

manos del Estado.



En México, los liberales que asumieron la propuest forma global y no hicieron
concesiones son conocidos como radicales vy, elite destacarBenito Juérez, Miguel y
Sebastian Lerdo de Tejada, José Maria Iglesias givde Ocampo Este grupo se impuso en
los campos de batalla y pudo hacer valer una begést que respondiera a los principios del
liberalismo, como laConstitucibnpromulgada en 1857, ldseyes de Reformde 1859, el
Cadigo Civily el Cédigo Penabue entraron en vigor en 1872.

Cuando Porfirio Diaz asume el poder, se apoya #gidaia Catolica, los terratenientes
y algunos miembros del Ejército, formando el Par@bnservador, importante para instaurar
un régimen dictatorial, durante el cual, respetaltdomandatos constitucionales liberales,
logré invalidar las resoluciones de la Reforma k@id iglesia y favorecié el dominio de los
hacendados en los campos, usando las fuerzas axmada

Desde 1877 afirmé que no abriria una época deenatotia y de persecucion y lo
cumplié en el orden de las creencias, la morakyritos religiosos. Se abstuvo de perseguir a
los curas catdlicos e hizo caso omiso para lasfesaaciones del culto en calles y plazas. A
los nuevos ricos, Porfirio Diaz les dio empleo egabierno, los hizo participar en negocios
econdmicos y prometio “orden y progreso” para todos

Porfirio Diaz, en su tercer periodo de gobierno,yasun experto en el arte de
imponerse. El dictador estara en todos los fredéefa politica dando 6rdenes y recibiendo
obediencias; acumula el poder y lo conserva. “Ed87diciembre de 1890 se anuncia, por
bando, que el articulo 78 constitucional ha sidmemdado para permitir la reeleccion
indefinida del presidenté De 1888 a 1910, Porfirio Diaz seré la autoridatisicutida.

La cultura superior estuvo concentrada en las gsandbes y en la élite social. La
mitad de las personas con profesion universitaidaw en cuatro ciudades: México,

% Ibid, p. 961
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Guadalajara, Puebla y Mérida. En lo que se reéigreriédicos, eran muchos, pero los lectores
eran pocos y menos todavia los lectores de lir@ssociedad porfiriana estuvo lejos de la
cultura escrita.

“La prensa de oposicién tuvo antipatia del gobigth&ilomeno Mata (San Luis
Potosi- 1845, Veracruz-1911), Director EieDiario del Hogar, estuvo aproximadamente 30
veces en la carcel; también estuvo encarcelado eDdbabrera Rivera (Puebla-1858,
Tomatlan-1914) director d&l Hijo del Ahuizote Fueron suprimidos, por rebeldes, los
periodicosEl Demdcratay La RepublicaEl Imparcial fue el periddico de la dictadura y lo
vendian astutamente en un centavo para estamalcalcle todos.

Muchos hombres que simpatizaban con el liberalisseo vieron fuertemente
influenciados por el positivismo y en especial pno de sus ingredientes, el ciencismo. La
mayor parte de la élite politica e intelectual p@ha profesd un liberalismo positivista o un
liberalismo cargado de ciencismo. “El modelo potitiadaptado en México durante el
porfiriato esta inspirado en la filosofia positteiguropea’

Bajo el término de positivismo, se puede agrupax serie de propuestas sobre el
método cientifico como la uUnica via valida de camiento, tanto para el campo de los
fendmenos fisicos como para los del plano socialeQsistematizé esta doctrina y le dio su

nombre fue el francés Augusto Comte (Montpellied8, Paris 1857); él sostuvo que todas las

4 Esther Lépez-Portillo Prensa Porfirianahttp://sepiensa.org.mx/contenidos/|_novo/homeiparfal.html
Instituto Mexicano de la Comunicacion Educativa.

Rafael Pérez Gay comenta: “Cuando se habla desfss@mexicana del siglo XIX hay un acuerdo unartame
respecto a la prensa liberal, la prensa fundaddnargica que comienza en la turbulenta década slafios
cuarenta; mas adelante, en la Restauracion, eretesa hay entusiasmo y elogios desmedidos al gubien
turno, conforme nos acercamos a la prensa delripdofiocurre cierta incomodidad relacionada cohesho de
que Porfirio Diaz reprimi6 e intent6 terminar carprensa critica durante los muchos afios que eatuwando
del pais”.

® Leopoldo ZeaEl positivismo en Méxigdviéxico, 1943, Vol. I, p. 189
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ciencias formaban parte de un plan general de tigaesin y debian someterse a un método
comun.

Las ideas de Augusto Comte se difundieron en Méaiguartir de la década de los
sesenta en el siglo XIX. Diversos hombres encalmeza@dr Gabino Barreda (Puebla-1818,
México-1881), representante del positivismo en Meéxipensaron que solo los individuos
formados en la razon y armados con el método fimmteran capaces de lograr el progreso
de la nacion. Como resultado de esta iniciativaleiio de 1867 se fundo la Escuela Nacional
Preparatoria, e inicié sus labores el dia primezofabrero de 1868, conforme al plan de
estudio redactado por el propio Barreda, “basada elasificacion de las ciencias tal como lo
habia concebido afios antes en Francia, Augusto eC8mBarreda, supo encontrar en la
doctrina positivista conceptos adecuados a lada&@imexicana.

La educacion cientifica se ejerce en la EscuelaioNakt Preparatoria, donde los
alumnos sobresalientes formaran, durante el patdiriel partido politico “Los cientificos”,
este grupo va a acomodar la filosofia positivistas intereses de poder politico y de riqueza.
En sus aulas se formaron los personajes que nusitdegrarian la élite politica y cultural de
México, como Justo Sierra, Pablo Macedo, Agustigan, entre otros.

Miguel Macedo, uno de los empresarios y economistéisesalientes del porfiriato,
afirm6 que todo hombre tiene un lugar en algundodegrandes grupos de la sociedad,
superiores e inferiorésLa idea de que la relacién entre ellos debialeéabnegacion de los

superiores con los inferiores, respeto y veneraciénlos inferiores hacia los superiores.

6 .

Ibid, p.192
" Ramon AlcazarJna aproximacion a las élites del PorfiriatMéxico, Instituto Estatal de la cultura de
Guanajuato. 1999, p.90
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Después de todo, los inferiores debian estar agjdiepara con los superiores porque estos
Gltimos buscaban la paz para todbs.”

A fin de cuentas, Miguel Macedo consideraba queslgeeriores por razones de afecto
eran los mas aptos para dirigir los destinos dedagnes; pero no s6lo eso sino que también
afirmaba que “la riqueza es un instrumento parad#g al hombre, para hacerlo moral e
intelectualmente superior al pobte/a que la pobreza engendra vicios.

Leopoldo Zea (México, 1912 -2004) explica que endactrinas mas sobresalientes de
los positivistas mexicanos se encuentra el cimidetgorfirismo: la libertad impide estorbar
y obstaculizar el orden. Sin reglamentar la riguézajue se debe hacer es humanizar a los
ricos. Se debe cambiar la indole de los mexicanague en ella esta el germen de la anarquia
y el desorden. Al indio lo excluyen porque lo coiesan como raza conquistada, no como
mexicano. En esta situacién el porfirismo ofreddéxico una época de paz. En torno a las
ideas de “orden y progreso”, se agruparan todasfueszas conservadoras del pais. El
militarismo y el clero; enemigos de la burguesiaioana, entraran al servicio del nuevo
orden.

Ramon Alcazar en sAproximacion a ladites del Porfiriato, afirma que “Porfirio
Diaz asumid el papel de padre protector y retiador de sus hijos, por lo que se dio a la
tarea de pacificar a la nacién a cualquier preSiohubo crueldad, los resultados la han
justificado. Para evitar el derramamiento de tdeeme sangre, fue necesario derramarla un
poco™®.

El ideal de orden de los positivistas mexicanos duealeal de paz sostenido por el

régimen porfirista para la dictadura. La ideolodéh porfiriato es recogida en la produccion

8 Ramon Alcazar, op cit, p. 91
° Ibid, p. 91
9 bid, p.78
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literaria de Federico Gamboa. La literatura duraste periodo tiene algunas imitaciones del
estilo europeo, principalmente del francés, sinagi ya los novelistas buscan una tematica
nacional, costumbrista, romantica, naturalista alig®. La literatura mexicana presenta
aspectos de nuestra realidad, pero con finaliddéictica llevada a la clase media y alta de la
sociedad. Ignacio Manuel Altamirano (Guerrero, Méx1834, San Remo, ltalia-1893),
propone que ésta deberia dirigirse a la educacgmige todo, a la mujer.

Algunos intelectuales mexicanos estan ligados atemia del porfiriato como
diplomaticos, periodistas, oficiales, funcionaridgutados, jueces y escritores. Entre los mas
destacados estan: el novelista Emilio Rabasa (@oemtla, 1856 - ciudad de México, 1930),
iniciador del realismo mexicano, compaginé su tieraptre la literatura, la jurisprudencia y la
politica, y llegé a ser gobernador de su estada'fat

Amado Nervo (Juan Criséstomo Ruiz de Nervo) nacidNayarit en 1870. Murio el
24 de mayo de 1919 en Uruguay. Poeta, articulistaettistas literarias y periédicos, fue
también diplomatico y ministro de gobierno.

El novelista José Lépez Portillo y Rojas (Guada#gja850 - ciudad de México, 1923),
desempefd diversos cargos politicos; diputado,deena gobernador de su estado natal,
subsecretario de Educacion (en 1913) y Ministr&elaciones Exteriores (de 1913 a 19'f4).

Justo Sierra Méndez (Campeche, 1848 — Madrid, 194@¢mas de escritor y
periodista, fue historiador, poeta y politico; faaistro de Instruccion Publica en los dltimos

afos del porfiriato.

Y http://lwww.biografiasyvidas.com/biografia/r/rabdsen
12 http://www.omnibiography.com/bios/JoseLopezPayilRojas/biography.htm
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Federico Gamboa Iglesias (México, 1864-1939), wamy novelista, diplomatico,
maestro y presidente de la Academia Mexicana denhgua. De este escritor y de su novela

Santa, continda el trabajo de investigacion.

1.2 Datos Biograficos

Federico Gamboa Iglesias nacio el 22 de diciemerg8é4 en la ciudad de México, en
la calle de San Felipe Neri, hoy Republica del &#v. Fue hijo del general Manuel Federico
Gamboa quien fue un hombre honesto y valiente aghl contra la invasion norteamericana
en la batalla de Angostura. Su madre fue dofia dag#glesias, hermana de José Maria
Iglesias, escritor y ministro de Benito Juarez. #isi como el joven Federico Gamboa traté a
hombres relacionados con la politica. Sus primesisdios los realizé en la “Amiga” o
escuela primaria. Después pasé a la Escuela NacRmeparatoria en la que ya estaba
infiltrada la educacion positivista. Perdié a sadne desde muy nifio y a los dieciocho afios
guedo huérfano de padre. Su infancia y adolescémagiacurrié con privaciones.

En 1880, el general Manuel Federico Gamboa queiémdra ingeniero, recibio el
cargo de representante del Ferrocarril de Tehuaatep Nueva York, debido a que habia
ayudado a construir el ferrocarril mexicano. Ssl&@o a vivir a esa ciudad, ya viudo, con sus
hijos. Federico Gamboa tenia en esa fecha die@séis, estudiéo en escuela nocturna oficial
para aprender la lengua inglesa, que logré6 domibaspués de un afio de estancia, su
comportamiento bohemio lo llevé a frecuentar todos sitios de diversion nocturna,
acompafiado de un espafiol experimentado que |0 mcesa vida: “todo lo conoci, desde los
Cremon Gardens hasta el Buckinham Palace; el KastéBial's y las casas de la Great Jones

Street; los conciertos del Metropolitan y los salrde cerveza de Bowery. Burlaba la
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vigilancia de mi padre diciéndole que me iba atrteay en la esquina me reunia yo con
Gervasio, tomabamos un tranvia y llegdbamos a muesgocio™ Cuando su padre, el
estricto general, descubrié en qué pasaba sus sidohegres6 a México de interno al colegio
del sefior Gustavo Baz. “Sé bueno, le dijo, que aomanden quejas de {En la escuela de
jurisprudencia, estudi6 tres afios; en el cuartajdrau padre y se quedd como informa en su
Diario: “A los 18 afios quedé huérfano del todo, sin reRatue que obedecer, pero también,
jay!, sin canas amadas que respetar, sin dolosgeaiencia en que aprender y acurrucarme,
sin sabios y desinteresados consejos que segtiLa’soledad mas grande era la de su alma,
a ésta agrego6 la ausencia de dinero, de ropa sde c

Tuvo que solucionar sus necesidades economicaelE@&ntales. Su hermano José
Maria Gamboa Iglesias era juez civil; le consiguidnombramiento de escribiente por las
mafianas en un juzgado de la ciudad. Casi al migempo, se hizo corrector de pruebas para
El Foro, “periédico de legislaciéon vy jurisprudencia”. Emapea hacer sus primeros intentos
literarios en el periodismo; realiz6 traducciones iiglés paraEl Diario del Hogar cuyo
duenio y editor era Filomeno Mata quien lo apoya gdmbra redactor de edbgario donde
Federico Gamboa fue reportero, gacetillero y llagger cronista. Realizd crénicas sociales y
teatrales lo que le permiti6 conocer a mucha geletda politica y a mujeres de vida
pervertida. Federico Gamboa pronto fue ascendido pzgado penal. En el periodismo, se
dio a conocer rapidamente con las cronicas senmngake firmaba con el seudénimo de “La
Cocardiére.”

Gamboa conocio a Juan de Dios Peza (México-1898capEstado de México, 1910)

quién lo nombra redactor de su semané&iid.unes A él le debe dos favores: primero le

13 Federico Gamboamnpresiones y recuerdpp. 21
|bid p. 22
!> Federico Gamba\li diario, p. 4
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corrigié sus defectos de redactor y segundo, l&iéuguprimir el uso del seudénimo, por la
inutilidad de esa mania en todo escritor novel 6 bl usted- deciame Juan de Dios Peza- que
aun suponiendo que los articulos de usted lleguser @e fama, sélo sus amigos sabran de
quién son? No digo en el extranjero, ni en losdestade la Republica sabran quienLes
Cocardierey tendra usted entonces que ganarse dos reputscfmmaero para el seudoénimo,
después para el nombr&.’Este fue un favor de mucha importancia para elréutde un
novelista que llegaria a ser famoso.

Le presentaron a Teofilo Pomar, el pianista, ebragke las danzas que tanto le
gustaban; tocaba en un baile publico al que adtstiterico Gamboa. Pomar le dijo que se iba
a encarifiar con esas reuniones, a necesitarlagjpera la larga, las odiaria y se arrepentiria
de haber asistido.

Teofilo Pomar tocaba en los bailes publicos paratemer a su querida. Esto le
ocasiond problemas “Ya...ni lo llamaban a tocar enlailes decentes, porque se sabia en
México que era el profesor obligado de los siti@egminosos y de las reuniones mal
afamadas® Pomar tocaba sus danzas cinco horas sin inteémyptinia los dedos rigidos y
queria morir famoso. Federico Gamboa se lo lle\gu anovelaSantapara el personaje de
Hipdlito.

Un amigo le sugiri6 a Federico Gamboa traducir gsede teatro. Gustavo Baz lo
presenté al empresario Isidro Pastor quien le pididucir y adaptar la opereta francesa
Mamz’'llee Nitouche. Federico Gamboa se imagindauausos y reputacion.

En el juzgado de lo criminal, se entendia con Esduentes que examinaba a traves
de la reja de hierro para escribir sus declarasignen los ratos de descanso traté con todos

'8 Federico Gamboap. cit,p. 47
bid, p. 53
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los personajes de la opereta traducida. A su ¢cidiol le puso el nombre dea sefiorita
Inocencia Después de esta representacion triunfé comodiradiCon estas ocupaciones, por
la mafiana el juzgado y por la tarde lo literaridesabren para siempre a Federico Gamboa

dos campos en su vida: servicio al Estado y seradas letras.

1.3 Carrera Diplomatica

La Diplomacia es el estudio y practica de las iefss internacionales. El diplomatico
es el individuo que interviene en esas relacioRederico Gamboa fue inducido a la carrera
diplomética por el editor y politico Gustavo BazGamboa le llegd el comentario de que en
Guatemala iba a quedar vacante la segunda searatamiovié cielo y tierra para que lo
aceptaran como candidato. Lograda la aceptacidnyagha todos sus pequefios ratos libres
que le dejaban el juzgado y el periodismo paragregdos examenes que le permitieron ser
admitido en el Cuerpo Diplomatico “Cualquier indiub, previo examen en el ministerio,
podia aspirar a un nombramiento, sin favoritismogegomendaciones, con solo el ser
aprobado y siempre que no resultara en perjuiciotde™® Lo examinan y en una semana
recibié el nombramiento que tanto habia anhel&dovida se transformé a los veinticuatro
afos; perdi6 sus habitos de bohemio y sus encam¢osindependencia: dejaba las
irresponsabilidades.

Fue diploméatico en una parte de la larga presideteiPorfirio Diaz. En 1988, recibid
el nombramiento de Segundo Secretario de la Lega@dviéxico en Guatemala donde inicio
su carrera diplomatica que le permitiria vivir cosszritor. Alli se publica su primer libro:
Del Natural La lectura del prélogo le gand prestigio ante déssritores Agustin Gomez
Carrillo, Antonio Batres Jauregui y Salvador Fafjaienes lo recomendaron a la Real

'8 Federico Gambodmpresiones y recuerdpp. 68
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Academia Espariola para que lo nombraran Correspatedie la Corporacién Hispana, cargo
que le otorgaron en 1889. De Guatemala fue envaadBrasil y Argentina como primer
secretario, puesto que le duré tres afios porgadezgicion fue cancelada.

Antes de regresar a México, Federico Gamboa vidarés. Gustavo Baz, encargado
de negocios, amigo suyo; lo recibid, fueron a cojnato con otros conocidos, después
camind solo hasta llegar al Moulin Rotyg salié del él con una muchacha colgada de su
brazo. Emilio Pimentel, compatriota y amigo, diglatalel Congreso mexicano, lo acompafio
para conocer los Campos Eliseos, el Bosque Boul@&jrigafé de la Cascada, La Plaza de la
Concordia, su obelisco, sus fuentes, el Palaciasladiyo. Federico Gamboa visité el museo
de Louvre; 15 dias le dedicé en su recorrido. kedégéamboa vivio siete meses en Paris,
comenta que se aburrio por la relativa ociosidadngguna ocupacion imprescindible, solo
divirtiendose y visitando museos.

Margarita se llamaba la muchacha que conocié é&moelin Rouge; mujer galante de
19 afios, le contd su vida, le habl6 de su époaideilla, del individuo que la viold, de que
tenia dos hermanas y un hermano, de que soélo ste haakabia perdonado, del abandono del
hogar y de su viaje a Paris, hacia cuatro afios.dPd@se0 con ella, la dejo de ver. En el mismo
Moulin Rouge una conocida le avis6 que Margaritdidanuerto; que la habian enterrado en
el peor de los cementerios, donde enterraban & todalesgraciados, en el cementerio de los
guillotinados. Margarita le habia dicho “No crea @l bulevar es nada mas la calle; también
nosotras y los bailes publicos y los cafés- cotmser somos bulevar; y aunque no te lo

parezca, por extranjero y porque no lo conoces, Bi@nete que es cruel y triste. Mira, a mi

19 E| Moulin Rouge, es un cabaret construido en el 89 por Joseph Oller, en Paris, Francia. Esgar lde
visita obligado para los turistas. Es un simboldlematico de la noche parisina. Continlia ofreciesnita
actualidad gran variedad de espectaculos que ewbe@anbiente bohemio de la Belle Epoque.
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me da de comer vy lo odio como a mi mayor enemfjoFederico Gamboa con estas
experiencias acumula informacion para escribir@telaSanta

En Francia conoci6 en persona, a sus maestrosoEfoila y Edmundo de Goncourt.
El 4 de octubre de 1893, visitdé en Paris a EmibtaZEIl 6 de octubre del mismo afio Gamboa
viajo en ferrocarril desde esta ciudad hasta Afeaib conocer a Edmundo de Goncourt. Los
hermanos Goncourt escribieron juntos sus obrasly rmauerte de Julio, Edmundo sigui6
produciendo solo.

Federico Gamboa regresa a México donde ocupa wimar la aduana de Santiago.
Posteriormente en 1896, es nombrado jefe interimndaeCancilleria de la Secretaria de
Relaciones Exteriores y se casa con Maria Sagagetei6 a Guatemala en 1898 como
encargado de negocios.

En 1900 nacié su unico hijo al que le puso por mamiiguel y a quien dedica el
prélogo deMi diario I, con estas palabras: “para mi hijo, cuando segrd’ IEn él le informa
lo siguiente: “Solo una parte publico ahora de bitdiario, que por entero te pertenece y que
a ti Unicamente interesara en su totalidad. Cuammdmuera, haz del resto lo que mejor te
cuadre; desde leerlo a la ligera y olvidarlo, hastearlo a la luz, integro y defenderlo si es
atacado.®* No le preocupa que ddiario agrade a otros, él se queda tranquilo; como lo ha
hecho con la publicacion de sus demas libros.

En 1902 Federico Gamboa fue nombrado primer seirata la Legacion Mexicana
en Washington. Cuando Manuel Aspiroz murid, se biemgo de la embajada, que durd hasta
1905. Nuevamente fue enviado a Guatemala, en @080 Ministro Plenipotenciario, alla
realiz6 su mejor trabajo. Tuvo gran éxito en sugtigees centroamericanas al restablecer las

% Federico Gamboadmpresiones y Recuerdqs, 132
L Federico Gamboali diario I, p. 5
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relaciones diplomaticas entre Honduras, El Salvgd@uatemala. Gracias a su habilidad
politica, se evitd una guerra.

A su regreso a México, desempenio el cargo de Swgbago de Relaciones Exteriores,
en 1909. En este puesto, se encargd de organizactiwidades para conmemorar el primer
centenario de la Independencia (1910).

Federico Gamboa se traslado a Bélgica y HolandaocBnviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario de México. A Espafia fueno Embajador Especial. Regresé al pais
en 1913 para ser ministro en la Secretaria de Raks Exteriores, en el gobierno del General
Huerta. Renuncié a este cargo en 1914 con el facdptar la candidatura del Partido Catdélico
a la Presidencia de la Republica; es derrotaddepBoalicion Revolucionaria y tiene que salir
exiliado a Estados Unidos pero como no fue bieibide, se dirige a la Habana: alla vivié
con su hijo, casi cinco afios trabajé como subftirate la revist&Reforma Social.

En 1919 regresa a México, con el propdsito de cuar esposa enferma, sin volver a
ocupar ningun cargo publico. Se dedic6 a la ensefide la Literatura en la Preparatoria, en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidadiblaal Autbnoma de México, en la época
de los Rectores: “Antonio Caso (de mayo 1920 atagies 1923); Alfonso Pruneda Garcia (de
diciembre de 1924 a noviembre de 1928); AntoniaitGdseal (de diciembre de 1928 a junio
de 1929)*2. En ese afio por causa de sus ideas politicas eefaulerico Gamboa como
profesor de la Facultad de Filosofia y Letras. €ases en la escuela Normal para Profesores
e impartio catedra de Derecho Internacional Puldicta escuela Libre de Derecho.

El 4 de Enero de 1920, Gamboa anota esuio “...pues el afilo que acaba de

expirar, materialmente se me escurrid entre lo®slsth realizar cosa notable de provecho,

%2 http://www.unam.mx/acercaunam/unam_tiempo/recties.html
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fuera de sufrir y de llorar la muerte de mi idddam compafier&® En ningtnDiario habla
Gamboa de qué enfermedad muere su esposa, nhiadgacta de su muerte.

La Academia Mexicana de la Lengua, a la cual pediéndesde muy joven, lo designé
para sustituir al licenciado José Lopez PortillRgjas, en la presidencia de la misma, puesto
gue desempefi6 durante sus ultimos 15 afios. Mulled @adad de México, el 15 de agosto de
1939, cuando faltaban dos semanas para el comientzoSegunda Guerra Mundial.

Gamboa, a pesar de los muchos cargos publicos gu@dono se enriquecié. Su
pension diplomatica la canceld el Partido de ledReion. Fue un hombre simpatico. En una
reunion de la Academia Mexicana, que presidié entdtimos afios, Federico Gamboa dijo:
“Pues asi como me ven de decente y respetabledeivma mujer de la calle, de 8ANTA;a
lo que contestd José Rubén Romero, el autdracddda indtil de Pito Péreues yo le gano
don Federico, porque yo vivo de mito.”** Los dos tenfan razén. Los dos habfan ganado
dinero por las regalias de la venta de sus novatds;omo de las respectivas adaptaciones

cinematograficas.

1.4 Su obra literaria

Obras de teatro:

La dltima campafa, Divertirse, La venganza de lelfal A buena cuenta y Entre hermanos.
La celebridad de que gozd Federico Gamboa enesipdi, y el hecho de que en la

actualidad casi se le recuerde como el cread&@anéa, llevaron al olvido sus obras de teatro

tanto que ahora se dificulta localizarlas.

2 Federico Gamboi diario VII, p. 10
4 Rafael Olea Franc6Cien afios del mito de Santan Santa, Santa nuest@a21
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En 1894, el escritor publica su primera y sendllenediaLa Ultima campafiaja
segunda ediciéon de 190@s la Unica queaun existe en el Instituto de Investigaciones
Filolégicas de la Universidad Nacional Autonomauiico en solo un ejemplar.

Argumento:

Don Antonio Bocamarta, coronel jubilado y heroisobreviviente de la invasion
estadounidense y la intervencion francesa, pasarmmpenuria extrema junto con su esposa
Gertrudis y su hija Isabel. No obstante sus mésgitgestiones constantes, no obtiene el pago
de su pensién, ni un empleo, mientras que dofaudete Isabel trabajan llevando ropa a
coser en casa.

Una noche que don Antonio regresa al hogar abgtidtigado, encuentra la tarjeta de
un licenciado Jaramillo, quien se hace presentargsana noche. Cuando Bocamarta temia
gue éste les pidiera la desocupaciéon de la vivipadaue debian meses de alquiler; se entera
gue viene a proponerle la compra de vastos terrgpesdon Antonio posee en el norte del
pais; los cuales no esperaba vender. Jaramilloeofrea cosiderable suma en efectivo por los
mismos, pero al enterarse de que los quiere unpafian estadounidense, don Antonio le pide
gue se marche inmediatamente, diciéndole: “Paracongafia de los Estados Unidos no
tengo ni una sola pulgada de tierra mexicana.”

Carlos Mercier, pretendiente de Isabel e hijo de de los franceses invasores de
México durante la Intervencion, pide la mano d@ilen en matrimonio y propone vivir con
sus futuros suegros, aportando su propio salare ¢guilibrar el presupuesto de la familia y
evitarles que se separen de su hija. Don Antorioazza a Carlos porque es hijo de un soldado

francés de la Intervencion; por este motivo Isabétrma de gravedad.

% Federico Gamboa.a Ultima campafigp. 107
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El patriotismo y el amor paternal imperan en lanedia, incluso el patriotismo
exaltado de don Antonio, que culpa a Carlos posugadre habia sido soldado invasor
francés. Cuando don Antonio vencido por el amoenpad, cede, e incluso ofrece a su hija las
escrituras de los terrenos como regalo de boddsstrechazan la venta de los mismos. El
coronel Bocamarta resulta vencido en ésta “Ultiaragafia”, y la comedia tiene un final feliz.

La ultima campafaes una hermosa comedia romantico-realista de ulismea
sentimental; esta escrita en prosa, estructuratt@eactos. Sus dialogos son vivos y naturales
y en lenguaje coloquial; la trama y los personas agradables, sencillos y verosimiles: el
personaje principal lo representa el Coronel dotoAid Bocamarta; los secundarios, doia
Gertrudis su esposa, Isabel, hija de ambos y Castesendiente de Isabel; los incidentales
son: Ismael Caramillo, abogado, y Petra, la crisialos temas se encuentra el patriotismo y
el amor paternal. La obra se desarrolla en dosetida vivienda de los Bocamarta, época en

gue la mujer carece de participacion en la vidéakaecondmica y politica.

Novelas:

Del Natural (1888) es el primer libro que publica Federico Gaalcontiene cinco
relatos o novelas muy brevds: mechero de gas, La excursionista, El primer ¢casoo de
tantos y Vendia cerrillos.José Emilio Pachetd (Ciudad de México, 1939) opina sobre
Federico Gamboa:

Hay que admirar el valor del joven Federico
Gamboa que se empefid en ser moderno y
contemporaneo desde su primer libro: las

novelas cortas a las que llamal Natural Es
el observador y el pintor de la vida moderna.

% personaje intelectual, critico, ensayista, not&ligoeta. Algunas de sus obras muy leidaslsmbatallas en
el desierto, El principio del placer y No preguntgsno pasa el tiempguien ha recibido los premic$keyna
Sofia” y “Cervantes.”
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Nadie antes de él se ha ocupado en México de
los primeros turistas que llegan en el nuevo
ferrocarril, de lo que ocurre en los “gabinetes
reservados” de los restaurantes, de los “nifios
de la calle” que venden cerillos en el
“bulevar” (Plateros y San Francisco) de las
primeras muchachas admitidas como
empleadas en las oficin&s.

Apariencias(1892), primera novela larga. Pedro, hijo del médiillanueva, se ve
siendo aun muchacho, envuelto en la guerra de Médatra los franceses; es detenido. Un
sefior abogado, soltero y rico lo protege, y cualdmadre del joven muere lo invita a vivir
con él. Su benefactor se casa con Elena una jowgngomapa. Pedro se enamora de Elena y
cometen adulterio.

Suprema 1ey(1896) muestra la venalidad de los tribunales, @mbos métodos
carcelarios, la tortura y la pena de muerte. Nowelgo protagonista es un escribiente de
juzgado, como lo fue Federico Gamboa, se enamo€atidde que asesiné a su amante. Por
esa locura abandona a su mujer y sus seis hijesoCastigo, muere tuberculoso.

Metamorfosis (1899istoria de una monja que se enamora del padrenaele sus
alumnas y se convierten en amantes. La idea de haeenovela que tenga de personaje
central a una monja se le ocurrié a Federico Gancthaado hacia un viaje de Argentina a
Brasil por mar, en el barco iban unas monjas frease

Santa(1903), la més popular de las novelas de Fed&a&uboa, es la historia de una
inocente joven engafiada por un mal hombre, queemdrd otra opcién en la vida que el
calvario del prostibulo y la redencion en su prapigerte. La industria filmica nacional se
cimentd en esta novela, que retomé en cuatro owsiola primera adaptacion

cinematogréfica fue en 1918 con Elena Sanchez Yadta, como SANTA. La segunda en

%" José Emilio Pachectntroduccién a Mi diario 1p. 10
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1931, con Lupita Tovar. La tercera en 1943 corerEBernandez. La cuarta en 1968, con
Julissa.

Reconquista (1908)novela religiosa, marca el retorno del protaganiSalvador
Arteaga a la fe, un pintor educado en el positigisgue se ha retirado de la fe religiosa que su
familia le inculco. Arteaga quiere glorificar en pintura a la capital y sélo lo podra hacer
regresando al catolicismo. Se ha considerado gqueviela tiene datos autobiograficos.

La llaga (1913)es la herida de la injusticia, la desigualdad qupide convivir en
paz. Es la historia del preso Eulalio por habesias€o a su esposa, por infiel. Cumple su
condena y cuando sale se enfrenta a un mundo yardesdo, transfigurado por el capital
internacional. Eulalio se vuelve conductor de uhie@o que distribuye cigarros en la capital.
El tranvia eléctrico que destroza su carromatadagnande de dos ruedas con toldo tirado por
uno 0 mas caballos), representa un progreso gaidcnb entiende y al que no pertenece. Se
casa para tener un hijo que encarne el pais futurado delLa llagapor la revolucién.

El Evangelista(1922), novela corta, publicada df Universal] en ella narra

costumbres mexicanas.

Obra Autobiogréfica:

La constituyen su libranhpresiones y recuerdgsMi diario.

En 1893 publicd, en Buenos Aires su libhmpresiones y recuerdogue es su propia
autobiografia, cuando sélo tenia 28 afos de edr@dietico Gamboa lo escribié con una prosa
fluida y una simplicidad que no recuperd en ningde@aus obras posteriores. No lo ataban el

prestigio ni los compromisos diplomaticos, ni tsibilidad de un ascenso politico, ni lo que
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es mas grave, su pertenencia a la Academia Espaffdl En este libro habla de las
experiencias de su adolescencia en Nueva Yorkyslarsores juveniles, de los comienzos de
su vida literaria, del periodismo, de sus primexosgos, de la vida del México nocturno, de
las impresiones de sus viajes, de cdmo vivié epéises que conocid y de los nombramientos
que recibid en su carrera diplomatica.

Federico Gamboa cuenta en este libro que se hizgoame los calaveras
profesionales, de los que llevaban a las pecadol@s gabinetes altos de La Concordia o bien
iban a verlas a los bailes nocturnos del mal afanfddoli Central, veia a las meretrices con
sus caras risuefias o cinicas y descubria en elldsndo de tristeza infinita. Asistié a los
bailes del carnaval en el Teatro Nacional, condagi Gnicamente por “esas mujeres”, que se
llevaban a cabo durante la cuaresma y que eragrdicpn de solteros y casados. “Los bailes
de carnaval no han sido siempre asi; antes hatanbasiempo, venian las mejores familias y
se podia bailar con las sefioritas, cenar en la®gah partir de la Intervencion Francesa fue
que la cosa se eché a perder; entre los oficialesisyqueridas convirtieron la fiesta en
palenque de gallos y de indecencfagsamboa es un erudito en historia contemporanea. Ma
adelante comenta que aun le faltaba mucho parmsmlavera de oficio.

El autor deSantase declaré siempre débil con las mujeres, a utogeatremo, y su
mayor deseo consistid en que nunca lo abandosaralebilidad, por lo consiguiente en
Guatemala, también tuvo su querida con la que &eereel “Cerrito del Carmen”, como lo
registra en su autobiografia.

Después de publicdmpresiones y recuerdoBederico Gamboa empieza la escritura
sistematica dd/li diario, apuntes escritos con la impresién del momentdocar o hicieron

8 Federico Gamboap. cit. Nota preliminar de José Emilio Pacheco. p. XI
29 Federico Gamboadmpresiones y recuerdog. 36
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en obra semejante Edmundo y julio de Goncolunt inicia en Buenos Aires, el cual se
programa publicar, desde entonces en lapsos deafiez. El primer volumen aparecié en
1908, en afos posteriores (1910, 1920, 1934 y 198&ditaron los siguientes. EI Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes lo ha reeditah siete volimenes con un estudio
introductorio de José Emilio Pacheddi diario. Mucho de mi vida y algo de la de otros.
México, CNCA (memorias mexicanas 1995).

El joven Federico Gamboa se considera un testigepexonal que trata de cerca las
grandes personalidades de su tiempo. El subtitukubBiario: Mucho de mi vida y algo de la
de otros, indica que no quiere confesarse sino dejar coastadel medio siglo que

transcurren en sus paginas. En él hace un retedtrdentalidad porfiriana.
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2. SANTA, UN MITO EN LA NARRATIVA MEXICANA

2.1 Un personaje, una novela y un mito.

Federico Gamboa escribantaen Guatemala, donde era secretario de la legacéxicana
en Centroamérica, en diario, 7 de abril de 1900, registra: “Doy principio a nmivela
Santa’*° La termind de escribir el 14 de febrero de 19@2p6blicé en Barcelona a fines de
1903; fue un éxito inmediato y se convirtié en iiner best sellemexicano. Sin embargo, el
libro es también utong sellerporque ha continuado leyéndose a lo largo de muafios. En

él da existencia literaria a la ciudad de Méxidtejando de ella los problemas sociales de fin
de siglo.

Los antecedentes @anta estan en otros textos de Gamboa, concretamersie léro
autobiograficdmpresiones y recuerdosjue fue publicado en Buenos Aires en 1893. Hbtitu
del libro es muy apropiado porque Gamboa transamteéél sus impresiones de personas y
lugares. Las mujeres ocupan un lugar muy importantsus recuerdos, por ejemplo en Paris,
en el Moulin Rouge, conocié a la infeliz Marganifae le cont6é su vida de prostitucion en el
Bulevar; tenia una familia parecida a la de Santa, y tamb@ntaba con diecinueve afios.
Murié de pleuresia complicada con otra dolencianfofinte; la enterraron en el peor de los
cementerios en el que entierratodascuando no hay quien las reclame, jen el cemerderio
los guillotinados! “jPobre Margarita! Nunca estaodforme con su sepulcro; no me resigno a
gue se halle tan cerca de los grandes criminaleslasl grandes desgraciadas; aunque
perteneciera a éstas. Merecia mucho mas; su daliciterpo de diecinueve afios, arrogante de

juventud, de blancura y de belleza; tenia deredtares vy, ¢ por qué no?, tenia derecho a una

% Federico Gambodi diario II, p. 148
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cruz, a ese emblema elocuente de los que sufrefrigrslo perdonan..* a Santa la velaron
con flores y cirios, y el autor le concede a sispiata que sea enterrada en el cementerio que
ella habia pedido.
Ademas los antecedentes Santaestan en el conocimiento intimo que habia tenido
Gamboa de la vida nocturna porfiriana. La vida g@lade la ciudad de México descrita en
Santaera muy conocida por Gamboa, en su juventud gusttavlos bajos fondos. En su
Diario y en su libordmpresiones y recuerdoglata su vida bohemia:
Andaba yo en las emociones primordiales que nos
proporciona el trato con las pecadoras. Las veya ir
venir dentro de sus carruajes, al medio dia, per la
calles de Plateros y San Francisco, en los innmmorale
paseos que por tanto tiempo han existido en México,
y me extasiaba en su contemplacion, me sentia
atraido por ellas, ejercian sobre mi inexplicable y
misterioso atractivé®

Con el conocimiento de estas mujeres Gamboa engdesarrollar ideas que posteriormente

formarian parte importante de la construccioisdeta.

La idea de Gamboa de escribir sobre una prostdautenia de varios afios antes de la
fecha en que la escribié (1900-1902). En junio 8@6liba a preparar su novéleetamorfosis
perodudaba entre comenzar ésta o trabajar el proyect que venia pensando: “...vacilo
entre escribir taledetamorfosiso un libro que me inquietaba de tiempo atras, &oha
sincera y cruda de una de nuestras infelices peasidoero “nuestra” de la cabeza a los pies,
por fuera y por dentro; historia que se llamdiario de una perdida.”*® El titulo de su

futura historia prostibularia lo cambié por el &anta, nombre que tiene permanencia

cautivadora a lo largo de la novela.

%1 Federico Gambodmpresiones y recuerdog, 132
% bid p. 33
% Federico Gamboai diario I, p. 181
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Federico Gamboa habia recibido aplausos como t@gupara él, eso no era
suficiente: él queria ser autor. Cuenta que, poosaneses, anduvo con el libro dentro de su
cabeza, que le pedia salida y no podia darselssabta coémo hacerlo. Aprendié de un
destacado escritor mexicano de su época, de ERdlmasa, a quien también considera su
maestro.

“Emilio Rabasa (1856-1930). Cultivd la novela en jamentud. Entre 1887-1888
aparecio la serie de Novelas mexicanas suscritaglcgeudénimo de Sancho Polo, y en 1891
La guerra de Tres Afos, la bola, La gran cienclaclarto poder y Moneda Falsa. Los
problemas y tipos de Rabasa pertenecen a la claskanton las instituciones que la
caracterizan y las ambiciones que la muevén.”

El naturalismo literario que habia sido creado ean&ia por Emilio Zola fue
importado por Gamboa, a México, siendo uno de losgros escritores en trabajar la
descripcion casi cientifica de la realidad sociih embargo, se destaca que no fue la
influencia de su maestro Zola por quien Gamboaditeeiscribir sobre lo cotidiano.

...fue un contemporaneo, Emilio Rabasa, quien con
sus novelas recién publicadas me dio sin saberlo la
solucion que yo necesitaba para aventurar mis
tentativas. No pintaba la Iluna, ni aventuras
extraordinarias, ni amores inverosimiles, sino que
pintaba sucesos y personas que nos eran
conocidisimos, que nos sabiamos de memoria; y sac6
a la luz nuestros pueblos, nuestra capital; no se
sonrojo de hablar de calles como la del Puente de
Monzon, ni de nuestras casas de huéspedes; mas lo
hizo con tal arte y con tal verdad de colorido, gae

me dije: Si el arte te falta, adquiérelo; pero igads

ahi el secreto. Pinta y habla acerca de lo que yeas

de lo que hayas visto; ésa es la novela que buscas,
que siempre interesa y la que siempre Vive.

% Ma. del Carmen Millan, iteratura Mexicana e Hispanoamericara, 184-185.
% Federico Gamboampresiones y recuerdog, 91
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A Santa la pinté el autor con sus experiencias de lo qalgiehvisto y vivido; por
ejemplo, en Guatemala su amigo el médico Juantdg®Tlo llevé a presenciar “una operacion
quirGrgica de histerectomia por la via vagirdlgue el médico ejecuté. Gamboa la describi6
en su novela como el desenlace funesto de su prosag.

Gamboa, en el prélogo, ordena a Santa, ya muertagedigue su narracion al escultor
Jesus F. Contreras. La heroina pide que la resydiégeguarde en su taller; a cambio le
confesard su historia “...ya veras como, aunqueneawzas de que fui culpable, de sdélo oirla
llorards conmigo. Ya veras como me perdonas, jstoyesegura, lo mismo que lo estoy de
que me ha perdonado Dio$I’Al terminar de leer la novela los lectores tamb#@perdonan
por su proceso redentor y le agradecen por la s&gugue les proporcioné su vida de
pecadora.

Al respecto Margo Glantz dice eibdnta, otra vézque es “convertida en estatua,
inmortalizada y protegida de las inclemencias @shpo, ya como belleza pura, transmutada
su carne en piedra y por ello mismo protegida eoatrpecado La transmutacién no se
logra porque el escultor murié en 1902, despudsader realizado sdlo el boceto.

El autor escrib&anta dentro de los limites aceptados por la sociedaw justificar lo
permisible transcribe, en la segunda parte debgodla declaracion de Edmundo de Goncourt
enLa Fille Elisa. El titulo esta con el significado coloquial de “gtituta”, muchacha de la
calle o de la vida:

“Ce livre, j'ai la coscience de I'avoir fait austéret chaste, sans que jamais la page

echappée a la nature délicate et brllante de mget,sapporte autre chose a I'espirit de mon

% Federico Gambod/li diario II, p. 152
3" Federico Gambo&antap. 11
% Margo Glantz‘Santa jotra vez!”en Santa, Santa nuestrp, 125
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lecteur qu'une méditation triste’®® En efectoSantalleva a una meditacién triste. Sin
embargo, la intencion moralizante de Gamboa nouseple totalmente dentro del texto,
herencia de una literatura decimonoénica, porquarattivo de la novela esta en la conducta
prostibularia de la protagonista.

La novela tiene una intencion didactica en la gueerscuentra una doble moral; es
decir, una percepcion codiciosa pero a la vez &alae la prostitucion. Para Gamboa la
literatura debia ser el objeto necesario en laazido de las mujeres.

Santaesta dirigida a las mujeres, para mostrarles usopaje de quien pudieran
hacerse amigas y les contara: miren lo que leshapiodido pasar en caso de nacer pobres y
dejarse seducir. “La novela satisface el deseontera@se acerca de un ambito prohibido, el
burdel, y de saber como actian los hombres cuaadestan bajo la presion de la mirada
femenina.*

En el siglo XIX las mujeres debian ignorar todorédacionado con el sexo, por
consecuencia ellas formaban el mayor publico ledmrnovelas. Un sacerdote jesuita le
inform6 a Gamboa, que una infinidad de seforadigrdas le habian confesado, en la época
de la dltima cuaresma, de haber leido el libr&deta. El sacerdote habia aconsejado que esa
novela debia censurase y no ser leida por lasaef@io que Gamboa contestod “le garantizo
gue mi pobreSanta no es un libro inmoral, muy al revés, y para coweese de ello, tbmese

usted la pena de leerl§"Esta es una de las anécdotaSadeta

% Federico Gambo&antap. 11

“Este libro, lo escribi con la conciencia de hacealsstero y casto, sin que jamas en ninguna pagnas haya
escapado la naturaleza delicada y ardiente de msgwaje, en él lleva al espiritu de mi lector unaditacion
triste”

% José Emilio Pachecti diario |, Introduccién,p. XIX

41 José Emilio PachecMi diario VII, p. 19-20
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El origen del nombre de Santa lo conocemos casnall de la novela, cuando Santa
vive en la casa de Hipdlito. Alli, charlaban deasogratas, de sus infancias; de sus madres; de
gue “Santa se llamaba Santa, porque nacida enaupridiero de noviembre, su madrina, una
italiana, se opuso a que su ahijada se llamaraoSantomo correspondia a la tradicién
mexicana pero, siendo un nombre masculino, degidierle Santa, nombre que Gamboa, al
terminar la novela, lo utilizé para unirlo con laoion.

El nombre de la protagonista revela en la noveks gnan ironia: Santa no es santa
porque las santas que venera la iglesia catdlinaagoéllas que escogieron la muerte y el
martirio a cambio de conservar su pureza “El pa@B8anta, Unicamente es redimido de su
pecado por la dolorosa muerte del cancer cérvieoagat Hipdlito la ayuda para ser
perdonada implorando en su sepulcro a la Santisinggn. “Santa Maria, Madre de Dios,
ruega, Sefiora, por nosotros los pecadores®..”

Los estudiosos d8antala consideran un mito; éste se define como unaciarr oral
espontanea. Los mitos son una expresion simbéédasisentimientos de la humanidad. El
pensamiento mitico es vivencial, intuitivo y simbd| es complementario, antes que opuesto,
al pensamiento racional, ya que éste es analitiquregiso, expresado en conceptos y
definiciones.

En el diccionario Espasa de la Lengua Espafiolmitel es: “Narraciéon fabulosa que
relata acciones de personajes imaginarios y que per fin fundamentar, de una manera no

racional la realidad. Conjunto de creencias e imégédealizadas que se forman alrededor de

“2 Federico Gambo&antap. 314
“3bid, p. 327



34

una personaje o fenémeno y lo convierten en modgmtotipo.** El mito describe y narra
una realidad que rebasa la racionalidad humana.

Angel Ma. Garabay, en sMitologia griega,expone que “emito surge como algo
fingido sin que sea totalmente producto de la &atasino adornado y embellecido por ella, a
base de datos muchas veces redfeEri una de las clasificaciones que hace sobreitos se
encuentran losnitos novelescog) sea historias de personajes que en su avenniastiaa
adquieren interés para la comunidad.

Para José Emilio Pacheco: “Santa constituyeitaen el sentido de una versién de la
realidad mas verdadera y mas profunda que la geegpuproporcionar la historia secular, la
descripcion realista o la explicacién cientifiéd.El mito de Santa ejercié poder sobre la
sociedad, sin que ésta se diera cuenta.

El mito de Santa se impuso al pueblo porque refleja uriaadade la época del
porfiriato. Nacio por voluntad del autor para daxoaocer determinadas costumbres sociales y
presentar el degenerado modo de vida de los bsrd&evolvid colectivo porque la gente lo
dej6 correr de boca en boca, con lo cual llegé ansaito literario que pasoé a la Sociologia y
a la Historia creando mayor interés por leer laghemv

La novelaSantafue popular desde su primera ediciSanta se transformé en umito
gue se encarna en las producciones cinematografioés G. Peredo fue el director de la
primera version d&anta,del cine mudo; en 1918, tuvo como protagonistaem&ISanchez
Valenzuela, quien estd presentada como una mucladirearia, un poco gorda, con mas
edad de la que tenia el personaje; Alfonso Bussomo Hipdlito y Ricardo Beltri, “El

“Jarameno”.

“ Diccionario Espasa de la Lengua Espafigia512
4> Angel Ma. GarabayMitologia griega, estudio previg. XIII
% José Emilio Pachecttroduccién a Mi diario |p. 16-17
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En 1931,Santadio los primeros pasos en la industria cinematogaéonora, con la
cual obtuvo su consagraciéon por el éxito taquill&o director fue Antonio Moreno, con la
participacion de Lupita Tovar, que tiene las fase® de una guapa campesina, cuerpo
voluptuoso y sensual, encaja perfecta en el pgesa@aSanta. La cancién de Agustin Lara,
Santa,parodiada en el libro de Rafael Olea Frar®anta, Santa, nuestrag hizo famosa en
esta version que interpreté Carlos Orellana enagkelpde Hipdlito y Juan José Martinez
Casado en el “Jaramefio”.

Santa se perfecciona en el cine con la pelicula filmadal943, cuyo director fue
Norman Foster. Tercera adaptacion de la renomimaela de Federico Gamboa, que ya para
1932 llevaba vendidos cincuenta y cinco mil ejemgday llegaba a la décima edicién. La
interprete Esther Fernandez, espléndida, muy gpepa demasiado alta y esbelta para el
personaje de Santa, José Cibrian fue el intérmteteHipdlito y Ricardo Montalban del
“Jaramefio.” La musica es de Agustin Lara.

La cuarta filmacion d&antase realiza en 1968, dirigida por Emilio Gomez Mues
la primera pelicula a color de esta novela, engsdlaprecia la belleza y la gracia de Julissa,
para protagonizar magistralmente a Santa. El ddafe la ambientacidn y de los trajes de los
personajes; hacen mas atractiva la pelicula. Emrigacha representa a Hipdlito y Julian
Pastor al “Jaramefio.” La musica también es de Agustra.

La canciéon de amor compuesta por Agustin Lara, Parda la canta el personaje de

Hipdlito en cada una de las versiones cinematagggifia partir de la pelicula del cine sonoro.

La letra es la siguiente:
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Santa

En la negra noche de mi desconsuelo
Tu has sido la estrella que alumbré mi cielo
Y yo he adivinado
Tu rara hermosura
Y tl has adivinado
Toda mi negrura
Santa, Santa mia
Mujer, que iluminaste mi existencia
Santa, sé mi guia
En el triste camino del dolor
Aparta de mi senda todas las espinas
Calienta con tus besos mi desilusion
Santa, Santa mia
Alumbra con tu luz mi corazon.

Los materiales de las cuatro versionesSdatafueron proporcionados por la Direccion
General de Actividades Cinematograficas, Subdiéecale Difusion, de la Universidad
Nacional Autonoma de México.

Gamboa anota en fdiario, el dia 22 de mayo de 1934 “En las oficias de tieda C.
Alarcon diéronme la noticia, ya publicada en alguperidédicos de aqui: que Dolores del Rio
viene expresamente desde Hollywood a hacer bajalimccién, nueva pelicula de mi
Santa’*’ Esta versién no se realizé por causas desconocidas

“La irresistible seduccion ejercida de inmediato $antasobre su publico propicié un
fendmeno excepcional dentro de la literatura mevdicgue la obra fuera un libro vendido y
leido; con el tiempo, tanto la novela como Santainslvidable personaje femenino, se han

convertido en uno de los escasogos de nuestra cultura, cuya difusion no sélo por la

Nuevo Espasa llustrado, Diccionario EnciclopédiEspafia, Espasa Calpe, 1900:

“Agustin Lara, compositor mexicano (TlacolalpanQ19Ciudad de México, 1970) autor de mas de seisse
canciones de pegadiza melodia, como: Solamenteamaaria bonita, Mujer, Madrid, Granada, etc.”

4" Federico Gamboali diario VII, p. 304
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literatura misma sino también por el cine, ha pgdmique su trama llegue a un amplio
publico letrado o popular..*® Por otra parte la publicidad ademas provenia debm la
historia de una prostituta que se llama Santa.ddubre tiene un doble significado: “Gamboa
efectlia un significativo doble juego con el nomidet personaje: una prostituta que se llama
Santa, es decir la magistral sintesis, en una galkbra, de la pureza y el pecado; de lo
sagrado y lo profano, de lo angelical y lo demomi4¢ El nombre de la protagonista ha
proporcionado mas de cien afiosniio deSanta.

José Emilio Pacheco continta reafirmandonib de Santa,en el Prélogo de otro de

los tomos deDiario de Federico Gamboa:

Nadie nacido en este pais ha visto como Gamboa,
gue se de su nombre a la plaza del lugar, Chiraglist

en que ambientd el comienzo de su libro mas célebre
ni que las calles circundantes se llamen como sus
personajes. Entre nosotros Unicamente Gamboa ha
creado un arquetipo que a través de cuatro peticula

incontables  adaptaciones, musicalizaciones vy

parodias teatrales y hasta una cancion de Agustin
Lara, pas6é a formar parte de la experiencia de
quienes jamas leyeron su novela. Se decia que la
novelistica mexicana ha producido grandes

personajes y un solmito: Santa. Mito en el sentido

de creacion andnima, colectiva fluida y nunca

estatica, de cuento que narra hechos imaginarios
tenidos en su origen por verdadetds.

Podemos asegurar que el mitoSBntatrasciende la literatura a través del tiempo, alidda
en unmito nacional. Eimito de Santase impone porque refleja una realidad y porqueatatet
inconsciente individual y colectivéeanta adquirié naturaleza dmito cuando fue aceptada

por los sentimientos inconscientes de la gente.

“8 Rafael Olea Franc@anta, Santa nuestra, contraportada de este libro,
*bid. P. 74
* José Emilio Pachec®rélogo a Federico Gamboa Diarid892- 1939), p. 15-16
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En Cien afos del mito de SanfRafael Olea Franco dice “pienso que en gran medida
el mito de Santa cuyo misterio no pretendo dilucidar, se ha canddr gracias a que logro
algo paralelo a lo efectuado por Cervantes dpudbte: la creacién de personajes entrafiables

1 Gamboa

e inolvidables que de inmediato incita el favor éekginario colectivo...”
provocé la imaginacion del publico creando madistemte su personaje femenino: La

dolorosa prostituta, conocida en la actualidad machas personas, aun, sin haber leido la
novela, lo que la ha convertido, si se puede datinonmito de carne y hueso. Santa dej6é de

ser el personaje para convertirsarato.

2.2 Estructura y caracteristicas desanta.

La novelaSantafue escrita en la etapa ascendente de la calpoanditica de Gamboa
y poco antes de su reconversion a la religion icatdejando atras al antiguo “calavera”.
Probablemente de ahi el interés moralizante; kEreatia al pecado- castigo, pero también al
arrepentimiento- perdén: Dios, como Unico consyedpoyo en la oracién con la que termina
la novela.Santaes la historia de un amor engafiado que llevd adstifucién a una joven
inocente, ingenua que pudo encontrar el amor em&isitac, con Valentin, el compafiero de
fabrica de sus hermanos Fabian y Esteban, endiejaufrimiento y la muerte en la ciudad.

Un militar, el alférez Marcelino Beltran, es el setbr de Santa y queda impune; no
vuelve a aparecer en la novela. Si Santa cediéénteacabd en el prostibulo es culpa de la
sociedad que es antagdnica para ella, asi comadaeny los hermanos (Del padre no se sabe
nada), que consideran imperdonable su falta, podgjede ser virgen. Ademas de las leyes

de la herencia: “... es de presumir que en la sdleyrara gérmenes de muy vieja lascivia de

°1 Rafael Olea Francol-4 construccién de un clasico” en Santa, Santa traep. 35
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algun tatarabuelo que en ella resucitaba con vigidsdo.® En tal afirmacién, Gamboa
pretende justificar la historia degradante de saq®je.

En la novela, la historia de la ciudad de Méxicolesistoria de dos ciudades: la
ciudad elegante y la ciudad proletaria. La porterlaburdel recibe a Santa por primera vez;
una breve conversacion entre ambas hace la difaresiwtre las dos urbes el area
metropolitana y el barrio de Chimalistac.:

- Usted no es de México...

- Si soy, es decir, de la capital no pero si de parga. Soy de Chimalistac... abajo de

San Angel.

- afiadi6 a guisa de explicacion-, se puede ipgtrénes...¢;no conoce usted.>>?”
Vicente  Quirarte califica al autor como
cientificamente preciso en su topografia urbana.
Gamboa se autocensura a la hora de ubicar el sitio
gue sera escenario de mayor interés en la novela.
Traza, eso si, las coordenadas: La casa de
prostitucion de Elvira se encuentra en un barrio
galante y muy poco tolerable por las noches, donde
hay una tintoreria francesa, una cantina llamada La

vuelta de los Reyes magos, una tienda de bronces
italianos..>*

Gamboa no ubica la casa de prostitucion de Elguiza, para no tener problemas con la
burocracia y por ser un admirador de Porfirio Diaz.
La narracién comienza con la llegada de Santardiebde Elvira, la “cachupina”, y la

prepara para que inicie su trabajo. En el seguaddudo, se da la analepsis “concepto similar

al que se conoce en el cine como Flash back: eativar consiste en relatar hechos que son

*2 Federico Gambo&antap. 76
>3 |bid p. 19
> Vicente Quirarte, “Btorno a los Santos LugareshSanta, Santa nuestrp, 139
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anteriores al tiempo de la acciBhEn este capitulo relata los antecedentes quenidugeron
hasta alli, su vida tranquila en Chimalistac, amtesdedicarse a la prostitucion. El autor
implicito, sabe que el lector después de leerigi@rcapitulo; se encarifia con la protagonista,
ya que a partir del prologo el lector quedo6 caudlivaor la dedicatoria que desde la tumba
hace Santa al escultor Jesus F. Contreras:

“No se lo digas a nadie —se burlarian y se haaoidn de mi-, pero jimaginate!, en la
inspeccion de sanidad, fui un nimero; en el prokijlun trasto de alquiler; en la calle, un
animal rabioso, al que cualquiera perseguia; peast partes, una desgraciatfaSanta acusa
a la sociedad por haber sido maltratada, no olessantamoso nombre.

La novela esta dividida en dos partes, cada unec® cinco capitulos que no llevan
titulo y que podemos localizar con la primera frdsenicio del capitulo correspondiente. De
esta manera el capitulo |, de la Primera parte @&mapion la frase: “Aqui es dijo el cochero
deteniendo de golpe a los caballos que sacudieaonabeza hostigados por el brusco
movimiento.®” El parlamento inicia con un deitico que ubicdeator en el lugar y en el
tiempo, y por la tercera persona del verbo serugmgo en presente de indicativo. “Lo que
sigue después del guién ya no forma parte deludiec sino que corresponde a una
intervencion del narrador focalizador cero encatheza#or el verbo dicendi que se encuentra
ubicado después de lo dicho por el personaj&...”

El adverbio de lugar “aqui” indica el sitio descoitlo tanto para la protagonista; asi

como también para los lectores, anuncia el mundogim donde permanecera Santa la mayor

° Benjamin Barajad)iccionario de términos literarios y afings, 27

*% Federico Gambo&antap. 11

*" Federico Gambo&antap. 15

*8 Luis Quintana TejeraEncuentro y dialogo de corrientes decimonénicaSanta” en Santa, Santa nuestya,
199
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parte de su vida. Santa fue recibida por Eufrasmegentada como “la nueva’ a Pepa la
encargada, quien se entusiasmé con el nombrerdedaacha:

“.jSanta...! Sélo tu nombre te dara dinero, ya l@ces mucho nombre ese”

En otro momento se alude por segunda ocasiémaplariancia del nombre:

“- pero, nifia- exclamo Pepa, que habia comenzamdparla como al descuido-, jque durezas
te traes...! jSi pareces de piedra! jVaya una Sérffita

Las prostitutas cambian su nombre por otro, pasgeger su identidad. Santa no lo
cambia, porque no necesita hacerlo. Santa seuUngaueva identidad en el burdel, su nombre
adquiere otro significado porque ha perdido laciélaentre la palabra y el referente. En la
tltima casa donde Santa trabaja, le imponen el romb Loreto. Estd en su momento de
completa decadencia, alli el nombre de Santa habido grotesco y no objeto de seduccion.

Las palabras utilizadas por Elvira, la patronaapdar la bienvenida a Santa, mucho
mas autoritaria que Pepa, fueron de regafio: “-¢@onQq quisiste almorzar y te has pasado la
tarde encerrada aqui...? No estamos para hacer lmagiee la gana, ni ti te mandas ya,
¢ para qué viniste...? Elvira amenaza a Santa, porque ésta ya fue rad@sy numerada en
la Inspeccion de Sanidad.

Previo al debut de Santa, Elvira pregunt6 a Pgse ha bafiado ya? jMagnifico! No
importa, al vestirse esta noche para bajar a ¢a galveras a lavarte; mucho agua, hija, mucha
agua...®® “Porque a Elvira le importa el mantenimiento ydiomamiento del servicio, cuida
la mercancia.”®® Transmite normas para la indispensable higienesqui&ne que apelar con

el objeto de correr los menos riesgos en la profiesternando Curiel, afirma: “Una profesién

% Federico Gambo&antap. 21
% |bid, p. 22
®1 |bid, p. 29
%2 Ibid, p. 29
% Ibid, p. 29
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mas, si, aunque, como dudarlo, peligrosa y contameén Y de la que Gamboa, al parecer, fue
cliente sin macula® Ademaés el narrador utilizando a Elvira, da a &am catecismo
completo; un manual perfeccionado y truhanescagedstituta moderna y de casa galante.
Por consiguiente la directora, una profesionalafielo, instruye a la “nueva” sobre todos los
ardides y triquifiuelas para su trabajo.

El compromiso de la novela lo llevan dos persadgeprostituta y el ciego. Santa con
su provocativa belleza y su espléndido cuerpo deirlieve afios; e Hipdlito con su fealdad,
sus horribles ojos blanquizcos, que miran sin g@erestatua de bronce sin patina, picado de
viruela, eterno enamorado de la protagonista qudaale ella desde que la conoce hasta que
muere, y aun después de muerta cuida su sepulcro.

“Jenaro, el lazarillo de Hipdlito, el que asumefitio de los ojos de la estatua y por
tanto de aquél a quien se le encomienda la tardastgibir, con mucha mas elocuencia que el
propio narrador, la belleza del cuerpo de SantaHjpélito quiere conocer’®

El ciego le pide a su lazarillo que la describgpenando por su pelo y acabando por
sus pies, Jenaro describe a Santa con su léxiegecal

Pues el pelo es del color que usted no ve, le da ma
abajo de la cintura. — Su cuerpo, si que no lo oomo

pa decirle a su merced como es... cuando se viste de
catrina y que se va por ai al tiatro o a cenarlosn
“rotos” esos del Clu, la veo mas alta jpalabraimao

si creciera un jeme de los mios jtiente usted!
(acariciandole su mano abierta), la cintura se le
achica y el seno se le levanta... jah! Las caderas le
engordan y se le ven llenotas, pero nada mas; el
abrigo y el vestido le cobijan mucho... Cuando hay
que verla es cuando no sale y se queda con ese

ampon que le dicen bata...entonces se sefala
todita... sentada, se le ven los pies chicos, chicos...

® Fernando Curiel,Santa, el desenlace vedado”en Santa, Santa nugstéd,
% Margo Glantz, Santa jotra vez!” en Santa, Santa nuestpa 127
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también como los mios (tentandoselos para
rectificar)... y las piernas, que cruza y campanea, S
muy bonitas patrén, delgadas al comenzar, no crea
usté. Y luego, yendo pa rriba, gordas, haciéndoée u
onda onde todos tenemos la carne, atras... siempre
lleva medias negras muy estiradas y que la relucen,
sin una arruga...Hasta ai le he visto. Ora, quieté us
que le siga diciendo lo que se le sefiala mas yido q
mas le estrujan sus marchantes cuando la jalonean y
se la sientan en las piernas, alla en la sala...gno s
enoja usté?...

Hipolito calla y al callar otorga.
- jPues es su seno, patron!... es su seno quell@ ab
lo mismo que si tuviera un par de palomas echadas y
tratando con sus piquitos de agujerar el género del
vestido de su duefia, pa’ salir volando... alli estan,
su pecho, y nunca se le vuelan, se le quedan en él,
asustadas, segun veo yo que tiemblan cada vez que
las manos de los hombres como que las lastimaran de
tanto hacerles carici48.

Sin embargo, la extraordinaria belleza de Santealaonvirtiendo de manera paulatina, en
objeto de deseos pecaminosos. Las miradas deawufla apropiacion la destruyen y la
enferman. “Al iniciarse en la prostitucion, Sargauerda su vida anterior. La reconstruccion
de ese pasado, dirigida por el narrador, da ocamém la génesis de idilio, que se construira
en el contrapunto necesario de todo el ambito ioibachocturno, de crapula, en el que los
personajes se moveraH.El idilio lo evoca Santa desde una cama profamenael pecado.
Santa, la primera noche que pasa en le burdelgyatiande a su primer cliente, un general
gobernador de un estado muy alejado, que se dugoméorracho, trae a su memoria el
cuadro de felicidad que vivié con su familia: stancia y adolescencia en Chimalistac.

El narrador explica por qué se prostituyd Santeeriyb-agregéd- porgue ya no quepo

en mi casa, porque me han echado mi madre y misam@s, porque no sé trabajar y sobre

% Federico Gambo&antap. 139-140-141
®” Martha Elena Munguia ZatarairEl"Derrumbe de idilio en Santa#n Santa, Santa nuest@ 75
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todo... porque juré que pararia en esto y no medypecon.®® De este modo, “Santa no se
hace prostituta porque hacia alla la llevé un estadral cristiano, patriarcal y represivo; se
prostituye, porque no sabe trabajar, pero sobre fmi cumplir una promes&” Gamboa
prepara la penosa odisea de Santa que, la coAventipecadora y sacerdotisa de los hombres
gue la elevan y la denigran.

A Santa le exigian los hombres ademas de su ni@guoiferpo, sano y macizo; que los
amara: “-jamame!- imploraban entre billetes de banm@biosas caricias-, jAmame un instante

a lo menos!™

¢a caso los hombres merecen ser amados...? Setpr&guma, y continud en
la concupiscencia recibiendo monedas y caricia®slenasculinos. “¢;Qué donde finalizaria
con semejante vida...?"Preguntd el narrador y la respuesta fue: jpues @ospital y en el
cementerio...! sitios en los que estara presentiegbc

Santa siempre frente al piano hablaba con Hipd@litolando de no ser escuchados,
Santa intima con el musico y lo hace objeto decemfidencias y un extrafio afecto. “Hipélito
y Santa simpatizaron pero una vez el fendmeno prdduy descubierto entre ambos
ocultaranlo por reciproco acuerdo egoisté&?..”

Sin embargo a Hipdlito lo domina el amor por Sani@,sélo la amistad. “Asi dio
principio la buena y mutua relacién acudiendo Sargqaien mas sabia, e Hipo ensefiando a la
ignorante su crecido caudal de conocimieritbs”

“Por lo que cuando se presentd en escena el pgm@norado serio de Santa, aquel

sefior Rubio de apellido y de cabello que le ofrep@merle casa si ella se comprometia con

% Federico Gambo&antap. 23

% Martha Elena Munguia Zatarain, “ El derrumbeidiio en Santa’en Santa, Santa nuesfra 85
0 Federico Gambo&antap. 75

" bid, p. 76

2 |bid, p. 74

3 Ibid, p. 78
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él.”"* Hipdlito para no perder a Santa, astutamentedl@tia catedra sobre las inconveniencias
de irse del burdel, porque regresaria a esa casatra peor. Que Rubio espere le aconsejo, y
si desespera se dara usted cuenta que el sefiar $albitenia capricho por usted. “;El que de

veras ama, nunca se cansa de aguardd&tsto declaré Hipolito, aludiendo al amor que tenia
por la joven meretriz, quien con su manifiestangera dulzura lo tenia prendado de ella.

Aparecié el segundo enamorado de Santa, a quigdlitdi no pudo retirar de ella. El
afamado y valiente matador de toros de cartel, agme! “Jaramefo”. Santa va cayendo poco
a poco en las redes que le tiende el torero, a gdeda renuencia que tiene por él; como se ve
en el didlogo siguiente:

-¢tanto me aborreces?

- ni tanto ni nada, pero te tengo miedo.

A pesar de este comentario, Santa se dijo paraadestros: “A Hipdlito de pura
lastima podria quererlo y al “Jaramefio”, de miederfglo ya.”® Santa es rescatada de la
prostitucién por tres ocasiones; la primera esgbddaramefo”; la segunda, por Rubio y la
tercera por Hipdlito. “...en tanto la clientela sed®la poma remunerada, y el “Jaramefio” y
Rubio declaran su propésito de exclusividad cortocasen el bolleurismo los verdaderos
rivales son Hipdlito y Gamboa...la rivalidad mantigadasta el final. Privilegio de autor: con
todos, menos con Hipd” Gamboa crea la prohibicién y violenta el castigara Hipdlito
solamente muerta.

La omisién sanitaria precipita a Santa en brazds'thramefio”, éste va al hospital

Morelos donde se han llevado a Santa, “...y ofrettearea Santa de la prostitucion, porque la

™ bid, p. 84- 85

5 |bid, p. 85

® Ibid, p. 90

" Fernado Curiel,3anta: el desenlace vedado” en Santa, Santa nyegtréé
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va a hacer su querida.’”®La lleva a la pension, en la que sélo viven esjgafiainicos
extranjeros que se mencionan en la novela. No migesganta traiciona al diestro con Ripoll,
uno de los habitantes de la casa.

La segunda vez que Santa se retira del burdebesRabio; quien se aburre de la
ramera después de concubinarse con ella. Rubiese |l gran decepcién de ver como se
extingue su deseo de poseer a Santa una vez tieeda

La prostituta después de ser comprada se devadista dejar de existir, como una
moneda fuera de circulacién. “Cuando Rubio com@ardanta con una moneda vieja, la
metafora acierta donde la l6gica del narrador cltoodéra el desprecio que siente Rubio por la
semejanza que tiene su mujer y su concubina akemeygue entre las mujeres no existen
categorias morales, sino, tan solo sociafes.”

El tercer rescate de Santa, lo realiza el sufdglito; cuando ya esta enferma, para
llevarla a su humilde casa, lugar en el que Sanpédie a Hipdlito: “ si me muero...jno, no me
interrumpas, Hipo, que tampoco yo lo deseo... jpérme muriera, jurame que tu me
enterraras en el cementerio de mi pueblo en Chétaalilo mas vecina que se pueda de mi
madre... ijme lo juras® Hipdlito juré, fue el tnico juramento cumplido quo Santa.

“En el hospital se han declarado hermanos y coerméinos se conducen tierna y
castamente® A pesar del amor reciproco que se tienen sinidrec el fingido parentesco
con tal que a Hipdlito le permitan entrar a la ep&n. Horas después le entregaron al pobre
ciego el cadaver de Santa para que lo velara giviemda. Hipdlito va a enterrar literalmente

su tesoro en Chimalistac.

"8 Federico Gambo&antap. 160

" Claire Salomon,El tiempo de la prostitucién” en Santa, Santa nr&egt. 168
8 Federico Gambo&antap. 315

8 Ibid, p. 318
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“La redencién de Santa se cumple por medio de litipporque es el unico hombre
gue a pesar de desearla e intentar poseerla,logrlny el contacto sexual entre ellos jamas se
consuma, de manera que la negacion del propio désemte durante toda la obra, la
abstencién, en fin, marca el camino, una redemgitmlos implica a ambo¥’santa sufre por
Hipdlito al ver sus horribles ojos, Hipdlito sufreando Santa se enferma.

Santa no se convierte en la querida de Hipdlitgrégresiva enfermedad de la joven
desvanece su deseo de poseerla. Gamboa no damgedita Santa para ser esposa y madre;
gue son las condiciones mas respetadas en lasasdigrporfiriato. El autor lleva a Santa a la
perdicion, para criticar la injusticia social. “Ha novela nunca se plantea la completa
regeneracion de Santa entendiendo por esto laileibde acceso a la sociedad como esposa
y madre. Los medios para conseguir la rehabilitacé la prostituta quedan reducidos a
abandonar el burdel; convertirse en la queridaqéat del “Jaramefio,” Rubio y, por Gltimo
del mismo Hipdlito. Es decir, a seguir siendo abjéé placer pero para un solo hombre con

caracter de exclusividad®

2.3 La ciudad de los prostibulos e®anta
El autor describe el ambito prostibulario en quesfiy Santa sus servicios a la
concupiscencia bestial de toda una metropoli vicidsn la novela, la prostitucion esta
reducida al burdel. La prostituciéon tal como sespra enSanta era una caricatura
comparada con la realidad.
...en 1895, el llamado Consejo de Salubridad,
fundado en 1841 y reestructurado en 1891 por el

Cédigo Sanitario, declar6 que la prostitucion
extranjera, llamada asi por ser la ejercida eregall

8 vliana Rodriguez GonzélezEl tépico de Santa” en Santa, Santa huesa215
8 Maria Fernanda,‘a mirada de Hipélito” en Santa Santa nuestpa312
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cafés, paseos y mercados, era de extrema gravedad.
La solucion del problema para dicho organismo era
la instruccion obligatoria y la reclusiébn de las
prostitutas en asilos y casas de arrepenfitias.
Para los burdeles elegantes no se registra ningitia. En la novela, la inspeccion sanitaria
obligada y periddica la realizan con lujuria abadivs médicos encargados no obstante que el
burdel donde trabajaba Santa era de primera céedor el reconocimiento médico de Santa
“...la hicieron acostarse en una especie de mesadfmme hule algo mugriento; la hurgaron
con un aparato de metal... los doctores la tutearten dijeron bromas pesadas® 'Santa
recordando los detalles se le vino a la mente Bficedivo que ya desde entonces le
correspondia “- no era mujer, no jera una...!” Y Gammmo se atreve escribir la palabra
horrendgputa,que es un insulto como lo es el nombre de todsidat servil.

Segun Cosio Villegas, a finales del siglo XIX lagdidas de saneamiento fisico y
moral, se concentraron de manera especial, eratasles, los manicomios, los cuarteles, los
hospitales, los asilos, las escuelas, los hotel&ss ypafios publicos. En el servicio sexual
porfiriano, Unicamente estaba incluida la revismgdica de las meretrices; sus clientes
guedan exentos del escrutinio, por ello la siéilsanza proporciones de plaga.

Santa encarna metaféricamente la capitalizacidrvaler de la mujer como sujeto
productivo de bienes y servicios. “En este sent&doimportante tener en cuenta que si bien
durante el siglo XIX la mayoria de las mujeres tqabajaban lo hacian como sirvientas o
costureras; durante el porfiriato el nimero de eaqgds en fabricas, oficinas publicas y

comercio aumenté significativamenf®.No obstante el arribo de las mujeres a la producci

laboral, los idedlogos de este gobierno solo damaban importante la educaciéon femenina

8 Daniel Cosi6 VillegasHistoria moderna de Méxica/ol. 4, Hermes, México, 1955-1973, p. 413
% Federico Gambo&antap. 26
8 Maria Hernandez Landen, 4 mirada de Hipélito” en Santa, Santa nuespa307
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en correspondencia con la formacion de mejoressaspp mejores madres, con el propésito

de que no ingresaran a la prostitucién. Considergue al inicio de la redaccién &antael

namero de prostitutas era de 11,000 las que tiadajan 56 burdeles.

José Luis Trueba Lara comenta las caracteristehdurdel donde la protagonista

presta sus servicios:
La casa de Elvira, lo mismo que las demas del
gremio, de espaldas a la ley le permiten diversas
libertades y transgresiones que resultan siempre en
prejuicio inmediato o mediato de los clientes. Dé a
qgue expendan bebidas alcohdlicas a exagerados
precios y que la inspeccion médica de cada semana
deben de sufrir sus inquilinas en el hospital
municipal de Morelos, la sufran comoda vy
tranquilamente en el prostibulo, de facultativos
particulares que por lo amplio de la paga “tien@s o
que no ven” lo que debierdh.

La critica al burdel y a los médicos que “tiengusajue no ven”, tiene un tinte cientifico y

econdmico. Los burdeles son peligrosos porque astafsus clientes y porque en ellos el

dinero ha corrompido a los médicos que se haceradésta gorda ante las terribles

enfermedades de los prostibulos. Desde el ocasqatéliato hasta el tiempo de los

revolucionarios, “...los burdeles se convirtieron len espacio donde los poderosos podian

hablar “de hombre a hombre” a cerca de lo que midamodecirse en los espacios abiertos: la

politica real, los negocios sucios, la corrupciBhEl burdel era el espacio privilegiado de lo

exotico y lo prohibido.

“Las casas de citas de postin obviamente eraintdiside los sucios galerones donde la

plebe se encontraba con las mujeres caidas enadesgrcuya pormenorizada relacion, en

tanto problema sanitario, obligaba a las autoridaa#levar censos precisos de las distintas

87 José Luis Trueba Larhlistoria de la sexualidad en MéxioBrijalbo, p. 250
8 Ibid, p. 250
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manifestaciones de estos lugares de perdié®hds “industrias” sexuales de finales del siglo
XIX y principios del XX no sélo incluian a los bwi@s; sino también se comercializaba con
objetos obscenos.

El epigrafe seleccionado por Gamboa para su n@asita,proviene de la Biblia, es
un versiculo del profeta Oseas contra los padresppsos “que tienen trato directo con las
rameras: Yo les daré rienda suelta; no castigangeatras hijas cuando habran pecado, ni a
vuestras esposas cuando se hayan hecho adultexasgpe los mismos padres y esposos
tienen trato con las rameras... por cuya causa sEf@ado este pueblo insensato, que no
quiere darse por entendid®.Fue escrito para el pueblo hebreo y dirigido atsmsbres. Con
el paso de los afios llegd a los hombres del patdia través d8anta.

La mujer prostituta es considerada perversa, nsfa,casta, la buscan como un
calmante en las desavenencias conyugales. “...j0dawEntes que dan sus primeros pasos en
la senda alegre y pecaminosa; maridos modelo yspdpacrecidas proles, que no pueden
prescindir del agrio sabor de una fruta que apezodia morder y a gustar cuando pequefios;
enamorados de “esas mujeres”, que anhelan hallarlsslas y forjarse la ilusion de que
Unicamente ellos las poseen®.Con esta quimera, las caricias y la desenfrersstavia los
obligan a gastar en bebidas alcohdlicas, vinosezer etc. Ademéas de pagar el alto importe
de la tarifa por la ramera.

Gamboa, no obstante su pertenencia a la burgeesia) sutiimente la vida de ocio de
los ricos del porfirismo. Un ejemplo de lo anterge encuentra en el pasaje en que se
describe como a Santa “...la desnudaron y bafarortltampagne en un gabinete reservado

de la Maison Dorée, cierta noche que los miembledsSport club celebraron con cena

8 |bid, p. 251
% Federico Gambo&antap. 9
% Ibid, p. 28
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orgiastica el hallazgo de esta Friné de Trigueftmntemporaneo cufifPuede decirse que
después de esa noche, Santa se convierte en par@sanoda, a la que todos los hombres,
gue disponian de la tarifa, anhelaban probar.

Los militares tienen presencia en la novela, “...0yes casual que éantael alférez
tenga un papel negativo: en una dictadura de ongbtar, no dejaba de ser muy valiente este
rasgufio del escritor al ejército. Es cierto quel@d3 se vivia ya la época del progreso, mas
que del orden y que el ejército se habifa “civiladomo el propio presidente.’® Mas
adelante cuando Santa ya esta en el prostibularireer cliente es otro militar, un general —
gobernador de un rico y lejano estado de la réjljue llega alcoholizado:

-.Esa es la que te gusta, perdido? Es mi “nueva”
te juro que aun no se estrena en la casa y queinale
millon... ¢la quieres?

- Por supuesto que la quiero, o esa 0 ninguna

-iSanta! —grit6 Elvira, sin cesar en la contgudel
cliente adinerado y con la certeza de que la jow@en
habia de revelarse. jSanta!; ven a beber con el
general y a tratarmelo con carifio, que es un
barbian®*

En Santael autor censura al Congreso y a los gobiernagadss, a pesar de su adhesiéon a
Porfirio Diaz. Para él los hombres que represemtdos gobernadores o diputados son
personas sin escrupulos, analfabetos y borractemfiepan a esos cargos por su sometimiento
al gobierno.

Frente a las escuelas primarias proliferan lasscdsagrostitucion. Los prostibulos de
Elvira son apenas cubiertos por unos arboles adogajjue intentan alejarlos de la mirada de

los nifios de la escuela publica que se halla etefrdficente Quirarte, eRetorno a los Santos

Lugares apunta “Recuérdese que el ultimo lugar donde trabaja Ssstana casa que se halla

2 |bid, p. 74
% Alberto Vital, Santa: un éxito en el México o Porfiris@, 265
% Federico Gambo&antap. 39
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cerca del convento de San Jeronimo. Aunque lass aesgrostitucion existian en toda la
ciudad, habia sitios —lunares, los llamaba la pregesitivista- donde se concentraban en
mayor nlimero, sobre todo aquellos donde Santaiexgea su caida finaP® La prostitucion

es la enfermedad social de la capital en la épedzodfirio Diaz.

“Santa con sus duros senos de aldeana; y suilnellsuerpo triguefio y mérbido...
puede decirse que la entera ciudad concupiscestepgua la alcoba de Santa, sin darle tiempo
casi de cambiar de postura. jCaida!, jCaida lac@imin!, jcaida sofidbanla! jCaida
brindabales la vedada poma, supremamente delicitSi.Los prostibulos en la ciudad de
México laboraban dentro del sector privado en woa@mia de libre mercado.

Con relacion a la referencia homosexual de leghiam que se hace en la novela.
Ignacio Diaz Ruiz considera que “Gamboa le deditamplio pasaje, donde el narrador se
regodea y solaza en una larga y detenida explicaelbasunto, ciertamente, le sirve para
ilustrar con creces el sentido de la perversiémegeneracion, el desvio, la enfermedad vy el
mal social que habian de ser denunciadbs.”

Vaya, la propigGaditana, apasionada igualmente
de Santa por el efecto no de una perversion, sno d
una perversidad sexual luengos afos
cultivada...Santa abominaba de la practica maldita.
Era el vicio antiguo, el vicio ancestral y teratypitio
que de preferencia crece en el prostibulo, cual en
sementera propicia en la que sélo flores talesnsabe
germinar y aun adquirir exuberante lozania enfeamiz
de loto del Nilo; era el vicio contra la naturaleea
vicio anatemizado e incurable precisamente porque
es vicio, el que ardia en las venas ddéskditana
impeliéndola con voluptuosa fuerza a Santa, que lo
ignoraba todavia, que quizas no lo practicaria aunc
contentandose, si a caso, con probarlo, escupir y
enjuagarse, segun escupimos y nosS enjuagamos

% Vicente Quirarte, Retorno de los santos lugares” en Santa, Santatrajgs 142
% Federico Gambo&antap. 75
%" |gnacio Diaz Ruiz, Santa una presencia literaria en Hispanoamérica’anta, Santa nuestrp, 281
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cuando por curiosidad inexplicable y poderosa
probamos un manjar que nos repugha.

La Gaditana enamorada de Santa, es tabu para la época. Gamivolgando secretos
prostibularios pone la verdad a descubierto, “Llesadoras abundan pero lo que no abunda, ni
mucho menos, es quien tenga la sin igual audacieabliar palabra cierta, de abofetear a una
sociedad depravadd” Muy valiente resulta Federico Gamboa al escsbiore este tema,

dado su compromiso con el régimen Porfirista.

% Federico Gambo&anta p. 144-146
% José P. Riverdiario del Hogar,1904
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3. LAS CORRIENTES LITERARIAS DEL SIGLO XIX
Santa puede catalogarse como una novela de coni@&ntico, aunque no deja de contener
elementos de otras corrientes literarias, como ebmealismo y el naturalismo Las

caracteristicas de estas tres corrientes se descibontinuacion:

3.1 El Romanticismo
De 1800 a 1850, aproximadamente, predomina, enitésatbra el movimiento
romantico. EIl Romanticismo como movimiento artistiesta apoyado en una teoria literaria,
en una estética y en una filosofia que tiene uea fdndamental que consiste en oponerse a
las reglas neocléasicas.
El origen de la palabra roméntico se ha rastreado c
sospechosa exactitud. Se supone haber sido
empleado por primera vez en 1765 por el inglés
Borwell a proposito deomantik aspecte la isla de
Corcega. El vocablo se tradujo al francés como
romanesquey romantique y de ahi pasé al espaiiol.
Sea 0 no exacto el dato, el hecho es que a consienzo
del siglo XIX se generalizan dichos términt§.
El Romanticismo es una atmdsfera espiritual qudasgurante los comienzos del siglo XIX en
casi todos los ambitos culturales. Cambia seglenigua, la época o el pais al que pertenece;
esta en constante cambio. Asi, por ejemplo, el Rtinismo aleman es filosdfico; el inglés, es
literario; el Romanticismo espafiol es vital, ehfrés, es intelectual.
Inglaterra fue el primer pais donde se inicio dsotucion industrial. EI fendmeno

romantico es consecuencia de esa industrializatmgaterra es el pais donde se inventd la

palabra Romanticismo y se tiene conciencia de gnifgiado; de ahi pasa (como teoria

19 Cristina Barros, Arturo Sout@iglo XIX Romanticismo, Realismo y Naturalisiéxico, ANUIES 1976, p.
39
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literaria) a Alemania y se extiende a Franciajdfdtspafia, Rusia y América. El movimiento
romantico resulta del liberalismo burgués propigipdr la Revolucion Industrial Inglesa.

El Romanticismo, desde el punto de vista de leohi#stde las ideas, es una reaccién
contra la filosofia de la llustracién. Muchas ds ideas de la Revolucion Francesa y de la
sociedad de Napole6n Bonaparte impulsaron este mi@vio. EI Romanticismo fue en
Europa “la literatura de la rebelién contra la spgr politica y a favor de la libertdd®
Rebelion también contra la sociedad.

El Romanticismo tomd su propia fisonomia en Ang&riompid con el bagaje de las
férmulas neoclasicas, de manera que la descri@dia naturaleza fue para los romanticos
una importante obligacion: hicieron una conquigexdria de la naturaleza. “La descripciéon
de la naturaleza, que comenzd con los neoclasigmsaliora para nuestros romanticos un
deber que habia de cumplirse religiosaméfitel’os paisajes debian ser de los mas bellos, el
aire transparente y la luz suave.

El romantico odia la realidad prosaica y procuvadiérse de ella. El escritor vive
dentro de la obra. El culto de los sentimientos pdaria Edémme Alvarez se compendia en
estas palabras: “el amor, la religion, el paisaja patria”*®® Estas palabras retinen es si lo
gue expresa el romantico.

Goethe, situado en la transicién del neoclasicigmBomanticismo, a lo clasico lo
llamd sano y a lo romantico, enfermo. Segun astaiancién de los nibelungos es tan clasica
como Homero, pues ambos son sanos y fuertes. Boicéamayor parte de lo moderno no es

romantico por ser nuevo, sino por ser débil, blaneéafermo; lo antiguo no es clasico por ser

191 pedro Henriquez Urefiaas corrientes literarias en la América Hispaniga 131
102 |i

Ibid. p. 133 )
193 Maria Edémme Alvaret.iteratura Mexicana e Hispanica. 233
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antiguo, sino por ser fuerte, fresco, alegre y s@®esta manera Guillermo Diaz Plaja las

caracteriza del siguiente modo:

Neoclasicismo Romanticismo

1. Predomina la razén. 1. Predomina el sentitoie

2. El poeta se sujeta a reglas. 2. El poetidbermlde preceptivas.

3. Modelos objetivos. 3. Creacion subjetiva.

4. El artista es un artesano; se “hace” 4. Edtarees un inspirado; “nace”.

5. El escritor se situa “fuera de su obra” 5.4frigor “vive” dentro de su obra
Distancias estéticas Exaltacion del'“yo

6. El fondo depende de la forma 6. La forma ddpatel fondo

7. El artista tiene presente la realidad 7. BE$@rrehuye la realidad.
Realismo. Idealismo Neoplatonico.

8. Lo bello es lo verdadero; lo verdadero 8. Libobes lo vivo y lo vivo
es lo razonable. es lo irracional.

9. Existe una autoridad en materias 9. La belteza sus leyes para cada
de belleza, esta es absoluta. casbelleza es relativa.

10. La inteligencia domina el mundo, 10. El mupdsa cosmicamente sobre

gue es cognoscible. El intelecto. El mundo es

incognoscible.

11. La naturaleza esta sometida al 11. La nazmadomina al hombre
Hombre. tempestad, montafa, selva

12. Paisaje impasible a las emociones 12. Paséjario, fundido a las
del artista. emociones del artiBtlacia

romantica.

13. El arte esta al servicio de una idea 13. telrao tiene otra finalidad fuera
arte utilitario. de si mismo. Apter el arte puro.

14. En el teatro la accién predomina 14. Eealro, la escenografia pesa

sobre la escenografia. sobre l&dacc
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15. Afirmacion vital. Seguridad logica 15. Insedad vital. Melancolia
Optimismo Pesimismo

16. Cultura laica. Voluntad 16. Actitud religegog-atalismo.

17. La inteligencia al servicio de la 17. Leeirgencia, reflejo de la
unidad politica. Universalismo. plssion. Nacionalismo.

18. El amor natural o domeéstico 18. Amor ideahatlleresco. Teoria de
(pragmatico) Erotismo. Hedonismo lestalizacion” de Stendhal

Pureza.
19. Aristocracia del espiritu. Arte noble 19. “@Erinnato de los pueblos. Arte

popular o tradiciondl?

Arturo Souto dice: “los clasicos proponen la imidaicde la realidad, de la naturaleza objetiva,
parten del racionalismo. Los romanticos, la ingpia, la expresion de un mundo subijetivo.
Parte del misterio de la intuici6tf®. El Romanticismo presenta una angustia definitive
inseguridad vital ante un cosmos contradictoriapmensible.

El romantico busca otro mundo para su creacidstiad; asi, Alicia Correa y Arturo
Orozco opinan que: “El individuo romantico tieneeqeestringirse a su propia intimidad y a
las posibilidades espirituales que le proporciddgunos se vuelcan a la fe religiosa, mientras
gue otros se encierran en su actitud pesimistas8epticismo hacia el mundo real lo lleva a
imaginar atmdsferas de gran exotismo y melancdfia”

Se acabaron los academicismos neoclasicos. Btaadstablece una sensibilidad sin
ataduras. La independencia que el entorno vitahdedado, le permite intentar mundos

idealizados y magnificos. Su obra es subjetivas puedomina el sentimiento sobre la razon.

194 Guillermo Diaz Plajalntroduccién al Estudio del Romanticismo espaitédrid, Espasa Calpe (austral
1147)

195 Cristina Barros, Arturo Souto, op. cit., ANUIES7H) p. 44

196 Alicia Correa Pérez, Arturo Orozco Tortéteratura Universalp. 260
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Vuelve los ojos a la Edad Media que habia sidopr@esada por el neoclasicismo; el paisaje
ruinoso y evocativo se convierte en la atmoésfemaligpara el creador. En este puede dar
rienda suelta a la melancolia, al ensuefio, a lalgis y al sentido de la muerte. El escritor se
identifica con la naturaleza, pues ésta refleja sewstimientos. El roméntico exalta su
emotividad a la busqueda de si mismo, el cultooaéy un grito de protesta y deliberacion
contra la rigidez neoclasica.

En la Edad Media, preconizado el arte por los rdiods pretende representar lo
infinito, afanandose en buscar lo sublime, lo mifieso y lo fantastico. EI Romanticismo en
sus origenes esta formado por las ideas y lossentios medievales.

El Romanticismo se preocupa de la fe, del entosagle la caballerosidad y de la
fantasia, de la critica y de la ponderacion. Fuereaccion legitima contra el utilitarismo y la
fria comprensién de la realidad, que conceden fartasia y al sentimiento la parte que
merecen.

El Romanticismo signific6 una especie de insuitgtaontra el intelectualismo.
Ensancha el circulo de la existencia cotidiana eeaccidén ideal, al sentimiento y a la
imaginacion. El reino de lo maravilloso pertenece entero a los romanticos y, como el
pasado parece adecuarse mas a su ideal, tiengraai@h por la historia.

La belleza del ideal clasico, que es la bellezalteforma mas perfecta y en su esencia
mMAas pura, no es ya la suprema finalidad; el eaps$ignte que su verdadera naturaleza no
consiste en absorberse en la forma corporal; cardprejue debe abandonar la realidad
exterior y contemplarse a si mismo para alcanzéelieza ideal que reside en el fondo del
alma, en las profundidades de su naturaleza intimdelleza no consiste ya en el acuerdo

perfecto entre la forma y la idea, sino en el ainema: es una belleza puramente espiritual.



59

Para Octavio Paz “El Romanticismo fue un movinueliterario, pero asimismo fue
una moral, una erética y una politica. Si no fue taligion, fue algo mas que una estética y
una filosofia: fue una manera de pensar, sentimnenarse, combatir y viajar. Fue una manera
de vivir y una manera de mori? Los roméanticos se enamoran del alma, viven en umdm

subjetivo y mueren de melancolia.

El Romanticismo en México.

En México, como sefiala Lozano Fuentes, “las catiatitas del Romanticismo son:

1.- Ideas de libertad.

2.- Evocacion del pasado.

3.- Rompen con toda regla de la preceptiva litarari

4.- Ya no se apoyan a los clasicos de la antiglgdied Renacimiento.

5.- Sus ideas religiosas son cristianas pero inmae@s de un gran liberalismo.

6.- El sentimiento de amor en forma exaltada.

7.- Un acendrado amor patriético.

8.- El Romanticismo espafiol tiene gran influenciakos.

9.- Predomina el sentimiento sobre la razon.

10.- La descripcion de la naturaleza es subjetiva.

11.- Se alejan de la realidad y predominan en dblgssentimientos de tristeza,
melancolia, amor a la soledad, muertes y escenabiféis e intervencién de elementos

sobrenaturales y descontento de la Vid&.

97 Octavio Pazl.os hijos del LimpMéxico p. 385
198 José Manuel Lozano Fuentes, et.ldteratura Espafiola y Mexicana. 262
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El cuadro de costumbres era una critica de lasag#l, a menudo con un propdésito publico
declarado; la correccion de habitos anticuadosrjygieiales. Tuvo relacion con la literatura
politica, con los escritos de hombres que quergamubldes a la sociedad y al estado, como
los del movimiento de la Reforma.

Igual en México que en Espafia, esta corrientealige pasé por tres etapas: El
Prerromanticismo, al que pertenecen escritores adeédoca de la Independencia, El
Romanticismo de la Academia de Letran y el Posradiciamo del Liceo Hidalgo.

Dentro del grupo de los prerroménticos se sitkaancisco Ortega, Francisco Manuel
Sanchez de Tagle, Andrés Quintana Roo y José Meedide Entre los romanticos de la
Academia de Letran estan: Fernando Calderén, IgriRadriguez Galvan y Guillermo Prieto.

Guillermo Prieto (1818-1897) La vida de don Guitte Prieto abarca casi todo un
siglo; fundador con J.M. Lacunza de la Academid_e@an, sus simpatias lo inclinaron al
Romanticismo. Su vida esta ligada a la politicdadépoca tormentosa con que coincide su
juventud. En esos afos, es el orador grandilocugrgenoro, lo enmarcan la lucha de la
Guerra de Reforma. Es el poeta nacional, cuyosteae@mardecen al pueblo porque hablaba
en su propio lenguaje. La calidad pintoresca \daoica de su poesia, lo hizo ser considerado
como el poeta mas mexicano.

En EI Romancero Nacional y en la Musa callejeRyjeto pinta tipos, costumbres,
paisajes y escenas populares de nuestra patriaorsédera como la mejor produccion de
Guilleromo Prietd_a Musa callejerague hace popular el seudénimo de Fidel y se pubhca
1883.

Posromanticismo: “Se han llamado posromanticas @betas que integran el grupo de

escritores del Liceo Hidalgo. Este fue fundado 8491por el periodista Francisco Zarco y
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desaparecio por un tiempo debido a las vicisitymgicas por las que atravesaba el pais, y
fue hasta 1870 cuando Ignacio Manuel Altamirancekiablecio y con éste aportaria al pais
un nuevo florecimiento de las letras mexicanassme habra escritor de la época que no
perteneciera al Liceo Hidalgo, inclusive algunosesuivientes de la Academia de Letran, que
habia sido cerrada en 185%”

Algunos escritores representantes del Liceo Haatmn: Ignacio Manuel Altamirano,
Manuel Acufia, Manuel M. Flores y José Pedén Cordrera

Los romanticos, al poner énfasis en el color loeal el folklore, en los tipos y
costumbres populares, fundan el costumbrismo ynabeaemino a la novela realista de la

segunda mitad del siglo XIX.

3.2 El Realismo.

La palabrarealismosignifica: forma de representar o concebir lasasdal como son
en la realidad, sin fantasia ni idealismo. El Readi como corriente artistica, esta presente a
lo largo de la historia del arte y se refiere aedl@s obras que se basan en hechos reales, en
cosas que al artista se le presentan en la realidad

Asi el, Realismo es la corriente literaria quevdlea representar o a describir a la
naturaleza y a la realidad. Aunque el Realismo tdoge una tendencia constante en la
literatura y el arte, recibe propiamente este nenfdicorriente estética que surgié en Francia
en el siglo XIX, como reaccion contra las convene®del Neoclasismo y del Romanticismo.
En literatura, se caracterizé por perseguir lagsgmtacion objetiva de la realidad cotidiana, a

través de la descripcion detallada, casi fotogaéfie! entorno social:

199 José Manuel Lozano Fuentes, et al., op. cit.6j. 2
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...Se debe entender al Realismo literario como un
movimiento que reacciona contra los excesos
subjetivistas a los que habia llegado la tendencia
romantica precedente. Las actitudes realistas se
establecen en la segunda mitad del siglo XIX, y su
principal caracteristica es que presentan una
observacioén rigurosa de la realidad, la cual se |
texto por medio de un estricto detallismo narrativo

110
El escritor hace descripciones exactas del ambiediepersonajes tomados de la vida diaria,
asi como reproducciones de la conversacion cotidian

Durante el siglo XIX, se presentan en algunosegsaigchas de tipo social, debido a
cambios politicos, en ellos el proletariado seeasifr a la burguesia con el propdsito de lograr
mejores condiciones laborales. En 1870, un golpEsiado constituye a Francia como la lll
Republica, en consecuencia de este acontecimieiles e obreros superan su precaria
situacion de trabajo. En Inglaterra debido a lak&sion industrial se formaron sindicatos, los
cuales propiciaron a los obreros modificacionessenvida; que fueron llevadas para su
produccion en las fabricas.

El desarrollo industrial avanza, las grandes pmdsnbuscan mercados para sus
productos. La situacion social cambia con las nsideanas de vida, se establece la lucha de
clases. Los filésofos, sociélogos, economistaslifipas alemanes, Karl Marx (1818-1883) y
Friedrich Engels (1820-1895) presentan en sustesda evolucion del ser humano como una
entidad social. Ellos afirmaban que a los duefidaslendustrias no les interesaba modificar la
precaria situacion en la que estaban viviendo loeros. Sin embargo, los trabajadores, no

obstante la explotacion, se proponian avanzar eomsgicion laboral. Con sus teorias marcan

110 Alicia Correa Pérez, Arturo Orozco Torre. @it.,p. 317



63

las desventajas econdmicas, estas llevan como amrsga a la revolucion socialista, en la
gue el proletariado tomaria el poder.

Charles Darwin (1809- 1882), naturalista inglémhién con sus teorias invita a que
los individuos observen la realidad de manera majesin metafisica. Su librgl origen de
las especies en términos de seleccion na{li&h9), plantea que las especies descienden unas
de otras y que la causa de su evolucion es lacs@enatural, debido a la competencia por
recursos que, a la larga, propician la superviwedei los individuos mas fuertes. Esta obra
rechaza la intervencién de cualquier aspecto de riligioso que tenga relacion con el
proceso biolégico.

Los estudios de los grandes pensadores y los esvamentificos se relacionen con la
filosofia positivista del francés Augusto Comte 9871857), quien certifica que todos los
hechos que se presentan en la realidad estansajdbéyes que se establecen a partir de la
experimentacion. El pensamiento del hombre séle aelmsiderar el estudio de datos reales
gue vengan de hechos confirmados.

De acuerdo a estos postulados, la teologia y ltafieea que representan los
acontecimientos de causas sobrenaturales pertengctfempo pasado y fueron sustituidas
por el pensamiento positivista.

En sus ultimos afios de vida, Comte, intenté caimau filosofia en una religion: El
culto a la humanidad.

En conclusion, el crecimiento de los aspectosatexipropuestos por Marx y Engels.
Los adelantos cientificos de Darwin y su grupo Ylgetividad del positivismo Comtiano,

repercuten con suma importancia en el Realismmalite
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La idea de transformar la realidad en obra de setaumenta en forma rapida hacia
1830, en Francia. Se siente la necesidad de daptaalidad social en la que predomina el
dinero como primer valor y el segundo es el candleiaina clase social a otra superior. Estos
son los temas de la literatura de la época, lalameeencarga de transmitirlos durante el siglo
XIX.

“Balzac y Standhal son los representantes del ealirancés y tendran influencia en
toda Europa, las ideas de Balzac sobre la novetaegpuso sobre todo en el prélogo de su
bastisima obrad.a comedia humanairven para desentrafiar las principales caradta$stie
la novela realistd®* Su obra es un drama social.

En Inglaterra Charles Dickens, presenta un cuaurg completo de su pais y de su
época a través de sus novelas, en ellas da a ecdos@spectos mas negativos de la sociedad
inglesa. Son muy conocidos f0gentos de Navidad

“La literatura espafola ha sido considerada desdempre como marcadamente
realista, es realista la novela picaresca de [gessiXVI y XVII y realista es la visidbn que
presentan la mayoria de sus obt&stIn representante del Realismo espafiol es Benitr Pé
Galdos (1843-1920). Este autor considera que lalaodebe ser imagen de la vida. Su
primera novelalLa fontana de or@1870), tiene como fondo el café que da nombreohia.

Doia Perfecta, La deheredada, Fortunata y Jacisten otras de sus novelas que
reflejan los problemas del pueblo espafiol. Galghiisaoque al leer a Miguel de Cervantes o0 a
Dickens podriamos decir que lo que narran es verdagorque son cosas de la vida.

La novela realista se cultiva en México de 18840, coincide con el gobierno de
Porfirio Diaz y con el influjo de la corriente fiéfica del Positivismo. En las novelas realistas

111 Cristina Barros, Arturo Souto, op.,qit80
Y2 bid, p.87
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varia el propésito. El principal, en este caso,llegar al conocimiento de las causas y
soluciones de los problemas que estudia. “Est@sj@user de muy diversa indole: de caracter
social, politico o cientifico. Los novelistas satakentes de esta escuela en México son
Emilio Rabasa, Rafael Delgado, Angel del Campog¢ Jaspez Portillo y Rojas, Heriberto
Frias, Federico Gamboa y Carlos Gonzalez Pé&fi€uatro de estos autores: Emilio Rabasa,
Rafael Delgado, José Lépez Portillo y Rojas y Hedeamboa son novelistas de renombre.
En el estudio que hace Joaquina Navarro, en su liar novela realista mexicanaenciona:
“...este grupo de escritores mexicanos cumplié coeesidad y esmero con el precepto
fundamental de la escuela realista y leg6 a latigsta través de la novela, un documentado
retrato del periodo porfirista en que vivit" es decir, escribieron sobre lo que les interesé v
de su pais.

De los cuatro escritores realistas que estudiguiloa Navarro, para Diez- Echarri y
Roca Franqueza, soélo los tres primeros son repesas del Realismo: Emilio Rabasa,
Rafael Delgado y José Lépez Portillo y Rojas. Tambicultivan la novela realista en este
periodo, con cierto decoro, otros tres o cuatroragf cuyos nombres no debemos pasar por
alto: Gonzalez Pefia, Heriberto Frias, Salado Avgr&ngel del Campo™*®

Emilio Rabasa (1856-1930) a quien se tiene pantedductor de la tendencia realista
en México, escribié cinco novelas que merecen #&ienkta bola, La gran ciencia, El cuarto
poder, Moneda Falsg La guerra de tres afnos.

Rafael Delgado (1853-1914). El ambiente veracrazamcontrd en este novelista, de

fin de siglo, un fiel y minucioso pintor considecatél novelista mas representativo quiza del

113 Marfa del Carmen Millan,m cit.,p.184
114 Joaquina Narvarrd,a novela realista mexicang, 257
115 Diez- Echarri, Roca Franquezdistoria de la Literatura Espafiola e Hispanoamerieap. 1141
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Realismo mexicano y el de mayor éxito editofid” Delgado pertenece al Realismo
costumbrista regional, que atiende primero el antbigrovinciano. Se conocen cuatro
novelas de élAngelina(1893),La Calandria(1980),Los parientes ricog1902) eHistoria
Vulgar.

José Lopez Portillo y Rojas (1850- 1923), critippeta, profesor, periodista. Sus
novelas fueron publicadas entre 1898 y 19¥parcela en 1898; Novelas cortas en 1900;
Los precursores, en 1909, y Fuertes y débiles 948.5in embargo, no se le debe considerar
escritor del siglo XX. Todas estas narracionesattas como las mejores del autor, llevan un
claro sello decimondnico. Estan escritas con acanabchodelo realista.

En México como en Espafa, el costumbrismo de ionigmantico pronto se trasformé
en Realismo y el deslinde resulta poco facil. “Rdsnovelas del mexicano José Tomas de
Cuellar (1839-1894), reunidas bajo el titlla linterna magica(1889-1892), eran cuadros
ampliados de costumbres, mas que verdaderas noVélEs este conjunto estan las novelas
tituladas:Historia de chucho Ninfa, Ensalada de pollos, L@siditos, entre otras. Aungue en
el enfoque literario del autor prevalece el hummodsno deja de vislumbrarse al grave
moralista. La clase media ocupa un lugar prepontkeran las novelas. Cuellar nos da a
conocer este aspecto en la Ciudad de México,Baile y Cochino.., una de sus mejores
novelas cortas.

Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893). Es reprémete de lo que se ha llamado la
novela social: “Ha sido maestro de varias genenasiditerariasClemencia, El Zarco, La

navidad en las montafiase encuentran entre sus mejores obras. Si la faritreme rasgos

11%1bid, p. 1142
117 pedro Enriquez Urefiapocit.p. 151
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romanticos, en las dos Ultimas se acerca mas éiRed *®En el campo de la critica literaria
escribi6 numerosos ensayos y biografias que sajisxoa bajo el titulo dd.a literatura
nacional

El Zarcolleva por subtitulo episodio de la vida mexicana de 1861 a 18&3, en
efecto, una novela inspirada en hechos reales ®meldnatural en cuanto a las principales
figuras y a las costumbres de la época. El Zaramdsandolero capitan de los “plateados”, la
trama se desarrolla en torno a los amores delgwoista y Manuelita que desprecia a la raza
india a la que pertenece el bondadoso Nicolas guprdtende y sigue al Zarco en sus
correrias, hasta la muerte.

La navidad en las montafia&ltamirano utiliza la descripcién de un pequeiielmo.

En él presenta dos figuras contrapuestas: un miiliiaral, ateo, perteneciente a las fuerzas
politicas triunfantes y un cura catolico espafiof & muestra un poco temeroso por la
hostilidad con que suponia iba a ser tratado poagitan anticlerical. EI conocimiento entre
ambos se transforma en amistad. El cura espafiohifiar mexicano acaban coincidiendo en
ideas fundamentales sociales y humanas.

El Realismo comprende las costumbres, la nataaleg oficios, las preocupaciones
religiosas y politicas. “Todo ello es parte dedalidad que rodea al escritor y que éste refleja
en cumplimiento del viejo precepto de Champfleung @bogaba por la “sinceridad del arte”
como primera condicion del Realismo. De esta sidadry veracidad en la documentacion de
la vida que observa se sirve el escritor realistacc medio artistico para penetrar en los

problemas de la sociedad que le rodea; problemhsceps, religiosos, econémicos, o de

118 Cristina Barros, Arturo Souto, op. ¢jp. 95
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vicios y taras individuales:*® Las novelas realistas presentan una “tesis”. Edli&ao

describe las costumbres para encontrar solucioltsspoblemas que observa.

Los rasgos fundamentales de la novela realistdagae bien establecidos con la obra

de Balzac y teniendo esto en cuenta se puede tantaesstructura de lo que se ha llamado

novela realista del siglo XIX. “Pierre Martino haleesiguiente exposicion de caracteristicas

fundamentadas en Balzac:

a)La labor del novelista realista sera mostrar todo
mas que pueda de los sucesos comunes de la
existencia humana; b) el amor no ocupara el lugar
principal que en otras novelas; se tratara como
cualquier otra pasién; c) nada se resistira a la
necesidad, o a la pasion, del dinero; d) las
observaciones todas y su funcionamiento son hechos
desde un punto de vista materialista; se dirigea
aquello que es tangible o facilmente comproballe; e
el interés por el dinero bastara para explicargdas
situaciones sin que haya necesidad de poner ea jueg
las emociones; f) se hara analogias entre la satied

y la naturaleza, se estudiardn todas las especies
sociales; g) los personajes elegidos seran los tipo
(modelos) de una especie y valdrian para representa
a todos los demas individuos de dicha especiel h) e
novelista debe determinar las leyes que rige la
sociedad; i) el novelista debera hacer la critedad
instituciones, los gobiernos y las clases dirigenfe

al final de la novela deben deducirse importantes
conclusiones?

En efecto, todos los puntos expuestos son impedardra analizar la obra de un escritor del

periodo realista.

19 Joaquina Navarrd,a novela realista mexicang, 25-26

120bid, p. 29
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3.3 El Naturalismo

El Naturalismo en el arte es la tendencia artigfige trata de seguir y representar lo
mas fielmente posible a la naturaleza, alejandek&ldalismo y del simbolismo. En Filosofia,
el Naturalismo es el sistema que atribuye todasctesms a la naturaleza como primer
principio. En el cine, el Naturalismo fue un mowemio cinematografico vigente en Francia
durante las primeras décadas del siglo XX. Se t@iaé por exponer los aspectos mas
sérdidos de la sociedad con gran Realismo. Ensedsactores se destaca Julien Duvivier
(1896-1967).

En literatura, el Naturalismo como movimiento réiieo surgié en Francia en la
segunda mitad del siglo XIX. José Miguel Oviedoaealla diferencia entre Realismo y
Naturalismo. “En primer lugar, hay que entender, qeenceptualmente, no son términos
contradictorios, el Naturalismo es también Realisnmejor dicho: una variante o
radicalizacién del mismo, no su negaci6h® De ahi que el Naturalismo es el mismo
Realismo pero llevado a la exageracion.

En el Naturalismo literario confluyeron la corrierdel Realismo narrativo formada
por los escritores franceses: Honoré de Balzac%18%0), Gustave Flaubert (1821-1880)
considerado fundador de la moderna novela reajista precursor del Naturalismo. Con
Madame Bovary(1857) es el primer representante del positivisBtendhal (Henri Boyle
llamado), (1783-1842). Su obra fundamentalmenteardiva, anticipa al Realismo en la
segunda mitad del siglo. Las ideas del positivisilnedfico de Augusto Comte, del cientifico
Pierre Berthelot (1827-1907) que enuncié la Ley Talbajo maximo y de Hippolyte Taire
(1828-1893) representante del determinismo posiéyi

121 José Miguel Ovieddistoria de la literatura Hispanoamericana. Del Ranticismo al modernismd/jadrid,
Alianza Editorial, 2001, p. 138
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Emilio Zola, novelista francés (1840-1902). Inioiante adscrito al Romanticismo,
evoluciond hacia el Naturalismo; movimiento queedélié con toda resolucién. Cred la
llamada ‘hovela experimentalen la que, la psicologia de los personajes quéniardinada a
sus rasgos fisiologicos; en ella establecio lagdasoricas del Naturalismo. Su temética se
fij6 especialmente en los casos de caracter patoldgconstruyd sus personajes determinados
por la herencia bioldgica y por las circunstan@asiales. Zola es reconocido jefe de la
corriente Naturalista literaria.

Zola desprende los lineamientos de sovela experimental{1880) de la obra del
médico e investigador Claude Bernalmtroduccion al estudio de la medicina experimental
Para llevar a cabo la corriente naturalista, “Zmiaponia una vision literaria por medio de la
cual se experimentaba sobre la sociedad francesa sbesta fuera un laboratorio preparado
para la investigaciom:®* Zola observaba minuciosamente la vida de los deremnos para
tener un juicio estricto sobre su comportamienticaAzé rapida notoriedad con su serie de
novelasLos Rougon-Macquarf1871-1893) que incluy&l vientre de Pariq1873), Nana
(1880) yGerminal(1885).

Para Zola el individuo esta predeterminado porcitesinstancias y por el medio en
gue se mueve. Zola llega a decir que hay un det&smo absoluto para todos los fenémenos
humanos. En este determinismo juegan un papel mpgpriante tanto el medio como la
herencia, que tiene mucha importancia en las netaf®nes intelectuales y pasionales. Zola
reconoce la importancia de la teoria de Darwin.

“El determinismo Zolesco fue blanco de numerostwes, de los que Zola se
defendioé con pasion: no se trataba de condenaymabte, sino antes bien de conocer a todos
los mecanismos que actuaban sobre él, para meprda sociedad y mejorar su

122 Alicia Correa Pérez, Arturo Orozco Torre. @it.,p. 347
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circunstancia’*® Cuando los tiempos hayan adelantado, cuando ssampdas leyes, si se
quiere llegar al mejor de los estados socialesnsehte se tendra que actuar sobre los
individuos y sobre los medios.

Los escritores serian los “ingenieros sociales® parian de la humanidad un todo
ordenado y progresista, libre de las calamidadesndesociedad determinada. Se trataba de
alcanzar la edad cientifica y dejar atras la edmmhdlégica de los romanticos y de los
idealistas. La novela experimental es “la literatde nuestra era cientifica, al igual que la
literatura clasica y romantica ha correspondidona ara escolastica y teolégica* zZola
siente rechazo hacia los romanticos idealistasyptirismo y su falta de l6gica.

Los escritores naturalistas someten todos los dsech la observacion y a la
experiencia; mientras que los escritores idealisi®iten influencias misteriosas que se
escapan al andlisis y permanecen en lo desconaidoargen de las leyes de la naturaleza.
Nunca antes la ciencia habia tenido un papel taortante en la concepcién de la literatura.

El novelista inventa un plan, un dilema; pero @st@ncién es un trozo de drama, la
primera historia que se le ocurre y que la vidéad@ra siempre le proporciona. Después, en
la economia de la obra, ello tiene importancia méniLos hechos estan en ella sélo como
desarrollos l6gicos de los personajes. La granticuesonsiste en poner en pie las criaturas
vivas que interpretan la comedia humana con laaleddad posible delante de los lectores.

En cuanto a la descripcion, Zola plantea nuevisdaticias respecto a los novelistas
anteriores, en realidad no se trata ya del merdichele describir, sino de completar y

determinar. No describe por el placer de descrar,un capricho y un placer retoricos. El

123 i
Ibid, p. 98
124 Cristina Barros, Arturo Sout®iglo XIX Romanticismo, Realismo y Naturalisrpo99
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hombre no puede ser separado de su medio, suojesticcasa, su pueblo lo completan. De
ahi las eternas descripciones.

El cuadro completo del naturalismo lo integrannaéle de Zola, los también franceses:
Guy de Maupassant, (1850-1893) Alphonse Daudet)(1897) que destacan sobre todo en el
cuento y los hermanos Goncourt: Edmundo y Juli®2211896 y 1830-1870) que sobre salen
en la novela. Los Goncourt escribieron en colabénaocbras historicas, un Diario (1856-
1859), las novelad:a hermosa Folimenél861),Renata Mauperifl864),Madame Gervasia
(1869). Tras la muerte de Julio, Edmundo publiad selitario Elisa (1877), a la que hace
referencia Gamboa en su dedicatoria a Jesus FreCasit escultor, en su noveBanta.
Edmundo de Goncourt cred el premio literario quevdl su nombre, que se concede
anualmente a un novelista francés, desde 1903.

Junto a la novela realista aparece en Américagudl que en Europa, la novela
naturalista. Hay en el Realismo muchos factoresctentes con los del Naturalismo; pero
hay en éste, a su vez, bastantes aspectos téagstitisticos y hasta tematicos que se pierden
en la concepcion de la novela realista. EI Natsimadi busca siempre el soporte cientifico o
seudocientifico que no aparece en el Realismo.

Al escritor realista le interesa narrar, descjfpgesentar; al naturalista le interesa ante
todo demostrar. Para ello se vale de unos cuantusos, a los que él da validez de leyes y
de axiomas: uno de ellos, el mas utilizado, esyalk la herencia. El ser humano se convierte
asi en animal de experimentacion y demostracioral‘novelista le es dificil, imposible casi,
mantenerse dentro de una problematica rigurosanmmendifica*por consiguiente, en la

novela no llega a existir el Naturalismo quimicategyuro.

12 Diez- EcharfiRoca Franquezapocit.,p. 1126
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Hay escritores en América como en Europa, que apoyandose en hechos y
conflictos reales, han creado a sus personajes eampajados por un ciego determinismo, por
un fatalismo que rige sus actos, y que ellos guoiegxplicar por leyes de herencia y
circunstancias ambientales. Esos escritores safpdies de Zola. De él han aprendido la
minuciosidad descriptiva; la atencién a temas dmmados antes tabu; el estudio fisiologico
del hombre, con sus taras fisicas y morales; léisnidtades de alcoba, muchas veces
repugnantes en el fondo y expresadas también eraf@pugnante.

Otros escritores reconocen por maestros del Nestwi@ a Turgueniev, Tolstoi y
Gorki, de nacionalidad rusa; a Maupassant, Stengitsudet, autores franceses; a Verga y
Pirandello, entre los italianos; a Benito Pérezd@s| Emilia Pardo Bazén y Leopoldo Alas,
novelistas espanoles.

Para Diez- Echarri y Roca Franqueza: “No hace fadivertir que el deslinde entre las
dos corrientes Naturalista y Realista, es muy gmfCoexisten las dos, ya no en una misma
época y en un mismo pais, sino en un mismo estttdEjemplo La maestra rural,del
argentino Manuel Galvez, catalogada por la crifisatro del Naturalismo, no obstante ser una
obra idealista, una obra en que se proclama laaftiim religiosa como Unico remedio contra
los peligros de la herencia y del ambiente.

La clasificacion de las corrientes literarias preaa dificultades porque siempre habréa
aspectos que no aparecen en todos los autores.elAgiomanticismo participa del
Neoclasicismo y la llustracion que le precedenRE&lismo participa en cierta medida de
ambos periodos. Con el Naturalismo también noscanios al problema de clasificacion. El
deslinde entre el Realismo y el Naturalismo secdlifa en lo que se refiere a la Literatura
Espafiola e Hispanoamérica.

126 biez- EcharriRoca Franquezapocit.,p. 1128
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Para aclarar el problema tendriamos que separar
algunos aspectos, y asi llamar realistas a aquellos
escritores que se interesan por plasmar la realidad
con exactitud y en hacer de la sociedad, y
particularmente de la clase media y de la burguesia
el centro de sus descripciones, y dar el nombre de
naturalistas a aquellos que de manera consciente
creen en un determinismo que parte del medio
ambiente y de la herencid.

Sin embargo la division es artificial, Zola no reooe que existe diferencia y a lo largo de sus

escritos tedricos se refiere por igual a su propia que a la de Balsac.

El documento mas importante que se escribié eaftzspcerca de este problema es el
de Emilia Pardo Bazan, titulad@ cuestion palpitant€1882). La posicion de la autora es en
cierta medida ambivalente, pues si bien afirma4pla es el cronista de las abominaciones,
impurezas, pecados y fealdades. En una carta andenélelayo escribe lo siguiente, al
referirse al Naturalismo: “Lo que hay en el fondold cuestién es una idea muy admirable
con la cual sofié siempre: la unidad del métodoaeaidncia y el arte. La observacion y
experimentacion se aplican lo mismo en la novela guos estudios anatémicd$®Pardo
Bazan establece que la novela es tratado de layMiolainico que el autor pone en ello es su
modo peculiar de ver las cosas reales. Se coneintidna difusora importante del movimiento
naturalista.

La introduccidn de la filosofia de Karl Krause §171832), a Espafia es otro elemento
qgue juega un papel importante en la posicion desostores espafioles frente al Naturalismo.
El Krausismo se iguala dentro de Espafia con ladila de Comte en Francia.

Las ideas cientificas o naturalistas dividieronoa éscritores en dos grupos: Los
conservadores que rechazaban el Naturalismo,desales que lo aceptaban. “Leopoldo Alas

127 Cristina Barros, Arturo Souto, op.Gjip, 101
128 |bid, p. 102
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en su prélogo da cuestién palpitantese sitla en el grupo de los abiertos defensores del
Naturalismo, rebate los mas poderosos argumentasisiéetractores? Clarin explica: El
Naturalismo no es la imitacion de lo que repughasasentidos. No es tampoco la constante
repeticion de descripciones de cosas feas, vilesigerables. No es solitario con el
Positivismo, ni se limita a la observacién y expemtacion en sentido abstracto. No es el
pesimismo; encierra ensefianzas, como la vida, perpone catedra. No es una doctrina
exclusivamente cerrada, no niega las demas teradendi es un conjunto de recetas para
escribir novelas.

Otro escritor liberal que apoya el naturalismoefiBo Pérez Galdds acepta las teorias
naturalistas aunque sin dejar de defender ciedaligmo; puede decirse que co@tarin
lima las tendencias zolescd$>Sin embargo tiene la preocupacién de escribirestbrida
de Espafia, como lo hace en su noleladesheredadadonde habla de un Madrid pobre,
hambriento y humillado.

Naturalistas del siglo XIX, “lo que se dice natigtas, sélo hay dos por esta época en
las letras mexicanas: el poeta Amado Nervo y Fed&@amboa*!

Por otra parte Maria del Carmen Millan encuentiffuéncia del Naturalismo en la
obra del escritor Angel de Campo, conocido corseeldénimo déicrés, (1868-1908). De
Campo siguiendo la tradicion de generaciones amésy;i fundo, junto con Luis Gonzalez
Obreg6n, Rafael Mangino y José Cardenas “El Licexibano”. Por la importancia que tuvo
Ignacio Manuel Altamirano como maestro del grupguamuerte el liceo se llamé “Liceo

Altamirano”.

1291bid, p. 104
130 |bid, p. 105-106
131 Diez. Echarri, Roca Franqueza. ait.,p. 1143
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Angel de Campo autor de las famoSmmanas alegresle tres libros de cuentos:
Ocios y apunte$1890) Cosas vistag(1894) yCartones(1897), ademas de una novela
Rumba, ‘en ella se advierte la fidelidad fotografica debkamo, el cuidadoso analisis del
Naturalismo y el subjetivismo dramatico del Romzistho.™*? A la manera zolesca, Angel de
Campo demuestra conocer los ambientes que desurilesta novela: los barrios miserables
en contraste con el centro de la ciudad que ataesgs luces y bullicio, la sérdida carcel de
Belén; los tribunales con su publico curioso, siee¢s y sus guardias.

Amado Nervo (1870-1919), escribid dos novelas denpeta indole naturalista:
Pascual Aguilera y El BachilleDejé asimismo otras muchas narraciones que ya eo ca
dentro de la corriente naturalistemnesia, El donador de almas, El sexto sentiddjdthante
de la inquietud, El diablo desinteresa@mtre otros.

A la novelaPascual AguileraNervo la publicé cuando tenia veintidés afios. Cauént
historia de un erotbmano que muere en plena satiéfa carnal. Contienen escenas
desagradables: El cadaver del protagonista pardegibdar y decir: Ignotos impetus y
tendencias hereditarias me llevaron...a la muerteelglacer abrevé mi anhelo sitibundo...
Ahora ya no desearé mas, ya no sentiré mas esirmetos, ni me atormentaran mas
avideces. Digo a la podredumbre: tu eres mi madra. los gusanos: V0osotros sois mis
hermanos y mis hermanas.

EnEl Bachiller,sin salirse Nervo de la linea naturalista, juegaatoos elementos. La
mistica, resultado sin duda de su formacion edts&® forma como en tantos poemas del
autor, una extrafia amalgama con lo sensual. Elnangio se sintetiza en la lucha de un
seminarista por vencer sus deseos eréticos, luohka eue llega al mayor sacrificio: la
automutilacion.

132 Maria del Carmen Millan.p cit.,p. 187
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4. ROMANTICISMO, REALISMO Y NATURALISMO EN SANTA

4.1 Elementos romanticos

El Romanticismo, como ya se estudié en el Capulmmpié con las formulas neoclasicas,
en él predomina el sentimiento sobre la razéresefitor vive dentro de su obra, tiene
inseguridad, melancolia y pesimismo, su actitutebgiosa, el sentimiento del amor se da en
forma exaltada. Federico Gamboa, implicito en siela hace empatia con la protagonista:
En el prélogo, Santa se dirige al escultor Jesu€dntreras con el propdsito de solicitar
compasion para ella misma, cumpliendo 6rdenes aletlista. Siendo Gamboa y el escultor
artistas, la novela presenta desde el principiaitgmnromantico.

En la llegada de Santa a la ciudad, se percibegosade romanticismo: “Me llamo
Santa, pero cObrese usted; no sé si me quedaréaecasa...Guarde usted todo el peso —
exclamé después de breve reflexién-, ansiosa deirtar el incidente”®® La pueblerina
manifiesta dudas e indecision ante el cochero poargbo a la casa de Elvira, duefia del
burdel. Mas adelante, la mirada de Santa, claviideea su pueblo, en el humilde y feliz
hogar decorado “con espeso follaje de malvonetieslg enredadera” , manchado por
ella; al que no regresara, nunca mas. Es la mdlande Santa que evoca el paisaje de su
casita blanca en Chimalistac.

La naturaleza produce emociones en el narradantaSiba hasta la entrada del
Pedregal, lugar maravilloso, paisaje solitarioexpiorado como el cuerpo mismo de Santa; la
presa grande donde Santa metia los pies, panoragieeq en fin, lugares encantadores;
Santa entra en comunién con la naturaleza, aungoeasiones sufre repentinos sentimientos

133 Federico Gambo&antap. 15-16
13 bid, p. 143
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tristes. Por lo que se refiere a Fabian y Estebas hermanos, viven una fantasia romantica,
profugos de la realidad suefian en voz alta un msmedio; conquistar la fabrica en la que
trabajan, tienen fe y entusiasmo; no se desanim@nl@exiguo de sus ahorros.

El amor pasional le llegd a Santa, Marcelino Beltralférez, le movio la sexualidad y
la santidad; el Pedregal fue complice discretoadpdrdicién de Santa. Ella se entreg6 por
amor, Macelino la sedujo por vicio, y sin ningureangideracion la abandoné. El narrador
explica el desamparo de Santa manifestado en 1ldkiogen santisima, como lloré por
Marcelino que se escapaba y por el hijo que espératsu madre le echa de la casa, Santa
sufre de angustia; en la reja se detuvo con lara@spa de que la llamara. Santa sale de sus
recuerdos, vuelve a la realidad, se encuentra gmostibulo, en la cama, con el general
gobernador.

Los sentimientos que tiene Santa para los hondmesle odio; ellos con sus billetes y
sus caricias imploran que los ame; pero Santa ypuede amar. Por otra parte la asaltan
remordimientos y se acongoja; estaba dispuestadia exilio pero a nadie le interesa su
rescate. Santa tiene momentos de pesimismo, desenesco de continuar la misma vida
cruel, obligandola a compartir placer con quiedengusta, tiene rafagas de arrepentimiento,
convencida de que ya no podra aspirar a otra sa@lmuestra fatalista.

Como romanticos, los personajes de la novelauttiael concepto de Patria en la cena
del 15 de septiembre, en un gabinete alto del €afés. “Hubo sus brindis romanticos a la
hora de las cremas: jTodo por la patriZEl “Jaramefio” expresé que su patria no era Espafia
entera, sino solo su Andalucia, su Cortijo, la tardb sus viejos y la ventana con claveles y
geranios. A su regreso del Zocalo, Santa llorailencso dentro del carruaje, llora por todo lo

% bid, p. 69
13 Federico Gambo&anta, p. 94-95
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qgue ha sucedido en la plaza; lo que hay en la &naog en los espiritus de las personas que la
acompanfan; llora porque el torero tiene por patna ventana con geranios y claveles y llora
porque ella no tiene patria. El prostibulo de Elvinoy es su patria, y mafiana no sabe cual
sera. Santa llora por la inseguridad que tienelantiela y ante el mundo.

Santa va a lucir su hermosura al “Tivoli Centrphr mil titulos afamado
establecimiento nocturno y pecador, sobre que da n&s en él se cena y se bebe, no sefior,
también se baila y se rifie, y hasta se matd’.L’a muchacha ya tiene modales y palabras de
mujer sin escrupulos, fuma y pelea con cualquigrdiestro, vencedor de hembras, deseaba a
Santa, por su belleza y porque era la solicitad@sl&@ombres ricos. La meretriz se olvida de
las propuestas del sefior Rubio, y del pianistee yasa vivir con el matador; mas que por
amor, por la romantica fascinacién que ejerciaesebla la violencia de su caracter.

En Hipdlito, enamorado, consejero y guardian det&apredomina el sentimiento
sobre la razon; sigue a la ramera hasta el Tigsta se enfada y le pregunta por qué va a
verla, a lo que el masico le contesta que va polgugusta la parranda, ya que él es ciego.
Hipo construye un soliloquio: “No vengo a vertenge por sentirte, por oirte, por adorarte;
maldita sea de mi..X*® jPobre hombre: ciego, feo y mal correspondidoSzorta!

A la muerte de su madre, Santa tiene el propdsitocambiar de vida; esta arrepentida
y quiere enmendarse. Su formacion religiosa leaelzuir a un templo a orar por el alma de
su madre. Acude al templo de Santa Clara, el ramsmio del autor hizo que la prostituta
deseara la muerte frente a Dios de misericordianglédd. Su actitud religiosa no fue valorada,
las damas de la alta sociedad no toleraron la peesde Santa en ese lugar, y el sacristan la
arrojé a la calle.

37 |bid, p.101
138 |bid, p. 211
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El amor de Hipdlito por Santa es un amor ideabizahballeresco; a pesar de que la
desea tanto, y le vienen ideas de pagar por ellaoctbs demas hombres pagan, él,
gustosamente, por ser tan feo, pagaria mas. Cugantta, llorosa por la muerte de su madre,
se echa al cuello del pianista, éste con su amaidrpto, no la toca, sélo le dio un
respetuosisimo beso en la mano, el narrador detarguie el musico sea romantico.
Gamboa es un escritor romantico por excelenc@gata en su novela fuerte impacto
emocional, de esta manera Hipdlito le aconsejardaSaon que la quiera un hombre, y con
mucha exaltacion y elocuencia le repite:
Uno nada mas, pero hondo hasta los huesos, hasta
después de la muerte, un hombre que no le eche a
usted en cara lo que es usted, y por usted; unieomb
que la adore y la defienda y la sostenga, que se
enorgullezca de usted, le paga con un poquito de
carifio, una miseria, su idolatria tan grande; que |
ponga por encima de las estrellas y se la incerste
el alma, le vele el suefio, le adivine el
pensamiento,...jay, Santita!, entonces si que
conoceria usted la gloria en vid&*.Santita, ese
hombre soy yo...!

Al musico le ordenaron que tocara el piano; Samtfus a sentar en el rincbn mas oscuro y se

guedo pensando, pensando, pensando.

En el enamorado Hipdlito, predominan las emociswse la inteligencia. Santa le
tiene amistad y agradecimiento, pero le falta incaimor. El musico so6lo considera sus
posibilidades espirituales; se olvida de su fegldadostro comido de viruela y sus horribles
0jos blanquizcos. En los afios que Federico Gamhaé& en Guatemala, en una recepcion,
conocié la “Lira colombiana, integrada por cincosieds bogotanos que pasaban vida de
hambre, entre ellos uno cieg8® Quiza con este musico, Gamboa completé la figera d

139 bid, p. 147-148-149
190 Federico Gambiayli diario 11, 6 de julio de 1900p. 153
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Teofilo Pomar, autor de danzas que tocaba en hailelécos; como ya se vio en el capitulo de
datos biograficos del autor, para crear el pergot@jHipolito.

Es evidente que el romantico se preocupa del gmberotismo, Santa fue llevada por
el “Jaramefo”, después de sacarla del Hospital M&rea la casa de huéspedes de dofia
Nicasia: en ella, cautiva a todos con su bonda@spghfiol, ante la insistencia de su meretriz
para que la lleve al toreo, expone su miedo a larteuSanta no asiste a la corrida de toros
porque su querido tiene presentimientos; no quigre ella lo vea torear porque puede
ocurrirle una desgracia. La pecadora se quedaacpationa y sus huéspedes, charla con ellos
sobre su Chimalistac, habla de sus arboles frytdieesus casitas blancas, de sus flores y de
sus animales. Santa vive en un mundo roméanticaaelnaturaleza porque le proporciona
pensamientos felices, trata de evadirse de ladeshli

Después de dos meses de vida con el “Jaramefiota Sa aburre. Su amor por el
torero se empieza a desgastar y no le importaidesala muerte; respecto a esto, su amante
le ha sentenciado, que si algun dia no lo quisgeraataria. Santa traiciona al “Jaramefio” con
Ripoll; de la forma que ya se vio anteriormentedigktro, lleno de ira, trata de matarla con
una cuchilla que le arroja, pero ésta cae en lsaege la Virgen de los cielos. Santa se
arrodilla mirando la imagen, su fe religiosa ladillisicamente para salvar después su alma;
porque la pecadora tiene que sufrir para redimirse.

A Santa la corre el “Jaramefio”, como la corri<dama y como la corrié el sacristan
de la iglesia de Santa Clara. La muchacha rehusealalad, se arrepiente de haber engafado
al “Jaramefio”; si él la queria mucho, si ayer téalaara buena. Santa vuelve a la casa de
Elvira como si fuera su propia casa, regresa alisato del antro.

El narrador explica: “Para su gobierno acordaba,
ya que no podia rechazar la maldad, utilizarla y
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agredir con ella, a tontas y a locas, como actuan
todos los poderes que no es dable encausar, @t rio
Su pueblo — ponia por caso-, que cuando manso
bendecialo y cuando enfurecido, en su avenida,
desgajaba troncos y ahogaba ganado y arruinaba
sementeras y acobarda los animales sin importarle u
ardite que lo maldijesen o lo amenazasen con los
puiios cerrados, ni que de ablandarlo trataran con
llantos de verdad y ruegos como de persoffa...

Santa seria como el rio, con su lujuria apaciguattasedientos de su cuerpo. La naturaleza
domina al hombre, ella nunca se declararia culpable

El autor personaliza su romanticismo en el mugjoe, con su lazarillo sigue a Santa a
donde ella va, y le solicita constantemente queesponda su amor aunque sea poquito, que
él lo cuidara como a una planta porque él séla plantas habia amado; después de su madre
quien le ensefid a quererlas. Hipdlito suplica ate&Bgne lo quiera, asi se lo implora en el
siguiente coloquio:

— no hay pero que valga santita- insistié Hipélito
no hay mas que carifio de mi parte, un carifio ciego,
sobre que ciego soy yo, y de la de usted lo
comprendo como si ya usted me lo hubiera dicho, no
hay mas que repugnancia, extrafieza y si bien me va
una puntita de lastima, ¢verdad? iNo lo niegue
usted!, si yo soy el primero en confesar que tiene
usted razon que le sobra, si Santita, debo pageazerl
usted un monstruo porque soy un monstruo de
fealdad, pero aqui adentro, Santita, mi fealdagso
tanta, puede que hasta haya pureza que no todos le
ofrecen porque no todos la poseen...jQuiérame usted
Santita!, ¢ qué le cuesta*?

Santa le declara que ahora no lo quiere, pero lpger® se separaran; juntos se encontraran
en momentos dificiles y algun dia lo querra. Sgmésiente su futuro, por consiguiente, su

actitud es pesimista. La protagonista se va a \@oim Rubio, ya se lo ha comunicado al

141 Federico Gambo&antap. 211
12 bid, p. 221
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musico, que con paciencia acepta su decisionjdatalla esperanza que él la cubrird de amor
cuando su amiga quede desencantada del sefior Rubio.

La voz narrativa expone el contenido romanticaesfd naturaleza y el enamorado
pianista. “Si, ese prometido, “algin dia” debiastixi debia ser; y Santa, entonces,
indemnizarialo, después de padecer al lado de .o8f)sese dia amaneceria, tendria
crepusculos, saldria el sol entre nublazones deyose hundiria entre los 6palos de la
tarde...™

Hipdlito ha dialogado consigo mismo, ha inventadomundo idealizado y roméntico
junto a Santa. El amor del musico esta en sugtgentos, en su corazon, en su espiritu. Es
un monstruo en el que se mezcla la fealdad coorddxl. La belleza ideal reside en el fondo
del alma, es una belleza espiritual la de HipéBanta en la vivienda de su adorador, casi al
final de la novela, descubrié en los ojos del ciega extrafia hermosura. El concepto fisico de
belleza se vuelve relativo, crea sus propias leyg3ué importaba que el cuerpo de él fuese
deforme que el de ella se hallara marchito porddds lascivias...? El amor hermosearia el
cuerpo del hombre y limpiaria el cuerpo de la hemiBanta se bafaria en el jardin del
arrepentimiento.***

En Santael romanticismo ocupa un importante espacio conmstente artistica; de

manera que para Gamboa, como romantico; el amagligiéon, el paisaje y la patria son

elementos primordiales en su novela.

13 bid, p. 226
14 |bid, p 227-228
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4.2 Elementos Realistas

El Realismo literario representa la realidad catid a través de la descripcion
detallada. El escritor realiza descripciones exaaa la naturaleza, de la sociedad, de
personajes, de costumbres, de religion, de poljtaba economia.

Maria del Carmen Millan considera que...“El printiggopdsito de las novelas
realistas es llegar al conocimiento de las caussaslyciones de los problemas que estudia,
estos pueden ser de muy diversa indole: de cagmtél, politico o cientifico™® En Santa,
predominan los problemas de caracter social.

Guillermo Diaz-Plaja y Francisco Monterde no aaepleyes de la herencia en la
protagonista:

...en parteSanta no es una novela experimental, a
pesar de su aparente analogia con la obra en dae Zo
tratdé el mismo asunto, la vida de una cortesanataSa
no hereda taras de antecesores degenerados; es hija
de gente sana, humilde. Finalmente despierta
simpatia y compasion en el lector: es una victima d
la desintegracion social pintada por Gamboa, que
presiente la revolucion préxima del ambiente urbano
de la clase media, por él con fidelidad descfito.
Joaquina Navarro, en su libt@ novela realista mexican&xpone: “Gamboa a pesar de su
admiracion por los novelistas franceses, su foremaavelar quedo irremediablemente lejos de
ser una imitacion de la técnica “experimental” adaZ muy distante también del minucioso,
paciente y concentrado andlisis que se obsenasesbtas de los hermanos Goncddft”

Carlos Gonzélez pefia opina que... “El naturalism@&dmboa, no va mas alla de la

técnica de las exterioridades, su obra estd ausmhtdeterminismo, los personajes viven

%5Ma. del Carmen Millani,iteratura mexicana e Hispanoamericanal

146 Guillermo Diaz-Plaja y Francisco Monterdhistoria de la literatura espafiola e historia deligeratura
mexicanaMéxico, Porrla, 1987, p. 614

147 Josefina Navarrd,a novela realista mexicanp, 246
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conforme al libre albedrio.**® Julio Jiménez Rueda, comparte las opiniones anésri
cuando sostiene que... “El naturalismo en Gambodeg® Imas que a ciertas audacias de
fondo y forma, pero que sus doctrinas social gi®dia eran de catdlico creyenté®De estas
explicaciones se infiere que muchos especialistasdonsiderado §anta de acuerdo a la
corriente literaria del Realismo.

No es la técnica de Gamboa de donde los critiangbdido sacar razones suficientes
para clasificarla como “naturalista’. Es en realidie los temas que despertaron el interés del
novelista de donde han surgido todas las asociesida su obra con el naturalismo francés.

El punto de vista que expresa José Luis Martingzez es el siguiente: “En el caso de
la representacién que de lo social realiza Gamhaauebra, permite una mirada al porfiriato
que dice mas por lo que calla que por lo que egpeaplicitamente sobre el régimei™

Tenemos entonces un realismo como estética formutad el paso del tiempo. El
realismo de una novela no consiste en la calidald g&la descrita, sino en la manera como
hace tal descripcion. Conviene no olvidar que séatno de la “reproducciéon” sino la
“representacion” de la realidad.” Gamboa represkentealidad describiendo la vida de Santa.

Gamboa ademas de crear novedosos e intrépidos tama novela realista mexicana,
aflade también la percepcion del México porfiriataega la descripcion de la burocracia y la
exhibicion de lugares con depravacion urbana. Ganelscel novelista de la capital por ser la
region geografica en la que delimité la realizaciésanta.

Lo anterior se evidencia en la descripcion del pakd “Jaramefio” con sus amigas y
amigos del burdel, quien por su cuenta ordené custnones de bandera amarilla, porque

habia de otros colores; segun el sitio, bautizadose! publico como “calandrias”. Partieron

148 Carlos Gonzalez Pefidpvelas y novelistas mexicantdyAM, p. 120
149 Julio Jiménez Rueda, Letras mexicanas en el Xiglg P 166-167
130 José Luis Martinez Suarefénesis y recepcion contemporanea de Santa” eraS8anta nuestra. 37-38
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los carruajes en linea recta, uno tras otro “meébsl@n las innumeras luces incandescentes
qgue cubrian caprichosamente las fachadas del canmégo, y a los humildes farolillos de
vidrio o papel con que adornaban las suyas, loscaderes pobres... Desde que
desembarcaron en la ancha avenida Juéarez, divitasoralles de San francisco y Plateros
rebosantes de luz... jCafé de Paris, tu!- ordendroachero de la calandria que encabezaba
el séquito™*

Los paseantes llegaron al gabinete alto del Caffis;Rzor las ventanas miraban a la
gente que iba a la Plaza de armas; hoy el Zocdkstejar el 15 de septiembre. EI murmullo
de la calle crecia conforme la gente iba llenamdanhplia Plaza, en la que cien mil personas
parecian formar una sola. “Y pausadamente el deldpalacio y el de Catedral rompen juntos
el silencio; primero con cuatro campanadas lentsseuatro cuartos de la hora-, después con
once, que nacen con idéntica lentitud mecanicabido habian nacido, cuando todo a un
tiempo se enciende al balcon historico y surgeresigente de la republica, con la banda
tricolor que le cruza el pecho y lo convierte emrgjido de un pueblo®?Es la época en que
Porfirio Diaz tiene la presidencia.

En cuanto a la depravacion urbana esta el ejed®llvira, la Cachupina, duefia del
burdel que, de una manera mas o menos encubiatalgm a la trata de “blancas”. En efecto,
después de verse Santa con Marcelino, su violaélary azorada volvia a su casa, cuando al

pasar una segunda vez por la enramada del garite @d@npa de la estacion, detavola una

sefiora mayor alhajada y gruesa que se desprendiod gieipo de caballeros:

131 Federico Gambo&antap 92-93
152 Federico Gambo&antap. 99
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- ¢A donde vas tan volando, chiquilla? Déjate mirajgue guapa eres! Contra su
voluntad se detuvo Santa y se dejé mifat.Por si refifa con su novio, le ofrecié un
oficio descansado con buena paga, y la promesardertirla en una princesita.
La cuidadosa descripcion del cuerpo de Santa esuagkew erdtica. El ciego quiere
saber como es el cuerpo de su amada.
- Jenarillo- hijo, vas a explicarme como es Santita
¢eh...?- ¢Otra vez, don Hipdlito?- exclamé Jenaro...
pintamela de palabra, faccion por faccién, no me
salgas con que esto lo tiene de este color y angdell
otro color, porque yo no entiendo de coloregtanto
la quiere usted patrén?- inquirié Jenaro, atrevoéed
por primera vez a deslindar situaciones, por m&s qu
con sus malicias de granuja abandonado, con sus
picardias de nifio, que no ha tenido infancia, de
azotacalles, sin padres ni pudores, ha tiempo aue |
pasion del ciego érale conocidisima.

Gamboa es un autor erdtico al describir por bocadedaro la belleza sensual de Santa, sin ser

de ninguna manera pornografico.

El novelista se niega a describir el lenguaje cetaphente vulgar de las prostitutas, ni
las tilda. En la celebracion del grito de Indepewite Santa le hace notar al “Jaramefio”, que
él es mas feliz que ella, porque estando en siapairpodia llamarla suya “mi patria, hoy por
hoy, es la casa de Elvira, mafiana sera otra, ¢ugabe...? Y yo... seré siempre una>>"
Los puntos suspensivos son silencios de Gamboa.

En consideracion a que el realismo todo lo desatdialladamente, puede apreciarse
la descripcion de la platica entre Santa y sus a&eost una noche en el Tivoli, noche en que

Santa se sentia la emperatriz de la ciudad, enteata cantina del Tivoli vestidos de negro

Esteban y Fabian, sus dos hermanos.

133 bid, p. 68
% bid, p. 140
135 |bid, p. 100
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- Santa- pronuncié secamente Esteban-, venimos artatritigo.
- Agui no- les dijo a sus hermanos.
Salieron al jardin los tres, Santa adelante, va@st@lraso y con alhajas; atrds Esteban y
Fabian enlutados. Esteban, el mayor, es el quahabl

-Bueno, Santa-, jmadre ha muerto...! Anteanoche,
muy tarde, y hoy la sepultamos...
- Madre no te maldijo, jpobrecita! Antes te llamd,
ccomprendes? Te llamdé y nos previno que te
dijéramos, si volviamos a verte que te perdonaba
todo, ¢oyes...? jTodo...! Y que su bendicion de
moribunda, le pedia a Dios que te alcanzara y
protegiera igual que a nosotros, que de rodillas la
recibimos... Ya cumplimos y ya nos vamos... Si
madre, por ser madre tuya también, no te maldijo,
nosotros si...! jNo nos busques nunca!l, ¢entiendes?,
ni nunca te ocupes de nosotros, hazte el cargoge g
también hemos muerto... y Dios que te ayude,
iinfeliz! jFabian, vamonosP®

A través de Esteban y Fabian, la sociedad hipodetgorfiriato maldice a las prostitutas; no

obstante, todos los pobladores hombres: padress@s@ hijos las buscan, persiguen y aman

pensando que sélo ellos las poseen.

Continuando con el realismo de la novela, Gamlaolicd una muy amplia descripciéon
del elegante vestuario y ornamentos del toreroc@sio la complicada forma de vestirse. El
“Jaramefio” pidid6 a Santa que observara como séavast matador de toros, y Bruno, su
asistente, procedi6 a vestirlo. “Primero el caldénhilo corto, luego, la venda en la garganta

de los pies, muy apretada, contra luxaciones \ethn@s; después, las medias de algodon, y

sobre éstas, las medias de seda, tirantisimasemos de una arruga; después las zapatillas,

%0 bid, p. 117-124
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de charol y con su lazo en el empeine, ahoradgudla y la camisa de chorreras, finisima de
hilo puro, de cuatro ojales en su cuello almidoriddo

“- i Mis botones de cadenilla, Bruno!.- ordend'dramefo” a tiempo que introducia
bajo el cuello de la camisa el corbatin de sedaeysg abrochaba los especiales tirantes de
brega. Metidse la falda de la camisa dentro delémtilla que cerré por delante, y pidi6 faja
de seda y sudadera de hilo, con lo que Bruno tah6i™>®

El narrador continla exponiendo como el asisteigae con el arreglo del torero:
trenzo el pelo postizo con el del matador; le odlelcchaleco y la chaquetilla. El “maestro” se
encasqueto la rizada montera, palpé que se asornwmgrafiuelos de la chaqueta; Bruno le
colocé en los hombros el capote de paseo de celdewon bordados de oro. Asi termina la
emocionante descripcion de como visten al “Jarafnedi@ ir a la plaza de toros.

Gamboa realiza la representacion del medio sommEnico en la historia de su
personaje. Descripcion de la casa de Santa en Gtimca “Adentro, las habitaciones, muy
pocas, sélo cuatro. Primero la sala, que es azl@emedor, a juzgar por la cuadrada mesa del
centro y por el tinajero que cuelga colmado deoplatasos de vidrio y loza. Arrimadas a las
paredes, sillas de tule; una rinconera de caolmaloancia de barro en forma de manzana y
un par de floreros de trapo, un santo nifio vestelmaso con lentejuelas y flecos™>®

El autor deSanta continuamente da a saber que es catdlico porcmén: “Luego, el
dormitorio de la madre y de la hija, que duermemaemisma cama; en lo alto una litografia
de la virgen de la Soledad fijada en el muro castroutachuelas, un cromo de la virgen de

Guadalupe; también figura una palma amarillenta spueenueva cada domingo de Ramos.”

Prosigue el novelista describiendo:

7 bid, p. 195
138 |bid, p. 195
%9 bid, p. 45
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Después el cuarto de los dos hermanos hombres- los
que proporcionan el dinero, Esteban y Fabian-, con
dos catres de tijera, dos baules grandes forraolos ¢
piel de res mal curtida, una percha ocupada siempre
y en las paredes; con cierto esmero pegadas una
infinidad de pequefias estampas de celebridades;
bailarinas, cirqueras, bellezas de profesion, tada
galeria de retratos con que obsequia sus compgadore
la fabrica de cigarrillos La Mascota. En un rindan
escopeta para defender la casita y hacer la roglda d
pueblo, en las noches sefialadas al grupo a que los
muchachos pertenecé?.

En las descripciones de la casa de la protagagsstamuy presente la religién: un Santo Nifio,

una litografia de la virgen de la Soledad, un cral@da virgen de Guadalupe y una palma del

domingo de Ramos. Estas descripciones hacen verSqméa proviene de una familia

religiosa. El narrador representa la realidad da eencilla gente de Chimalistac. “A lo

altimo, la cocina de brasero en el interior y amaferca de la puerta; entre los dos metates en

gue la hija o la madre, indistintamente, muelemaiz.

61

Hipdlito rescaté a Santa ya enferma de cancerjlieho antro donde trabajd, para

llevarla a su vivienda:

180 bid, p. 45
%1 1bid, p. 46
162 pid, p.

Sonaban las diez de la noche cuando el simén, se
detenia en la casa de Hipdlito; por lo que el thrra
arcaico zaguan estaba cerrado ya,... En cambio, el
teatro Abreu, frente por frente del inmueble,
ostentaba encendidas todas sus baterias de luces,...
Al borde de la acera opuesta al teatro, veianse, en
fila, mesitas atestadas de panes con sardinas, de
biscochos y dulces, todas con idéntico alumbrado:
una vela de cebo, con pantalla de papel para que el
viento no la apagara-
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Gamboa hace la oposicion entre pobre y ricos @autiad; la elegancia del teatro Abreu con
su iluminacion eléctrica; y la cercana vecindadjea vivia Hipdlito que utilizaba quinqués
consumiendo petréleo y velas de cebo, asi comeeiodedores.

El novelista describe la paupérrima situacion eer give Hipdlito: “Reduciase la
morada del pianista a una azotehuela destechaddagia veces de recibidor a la intemperie;
en seguida, tres piezas: una de medianas dimessidaeielo raso agujereado y manchado
por las goteras, con papel de tapiz sucio y desg@rmotra, muy oscura, en la que dormian
Jenaro y el “Tiburén”- un palomo llegado de dondaaa se supo...Al final la cocina con un
brasero de poyo que se desmoronaba por el de¥iiso.”

La habitacién del lazarillo es como se especificaontinuacion: “Figuraban en el
cuarto de Jenaro una amplia cama fabricada paagls de vino vacias y agrupadas en sus
junturas, paja, encima un petate, destefiidos retdeoancianas alfombras y un cobertor
heredado de Hipdlito... jel muchacho dormia tan riemael™®* EI huérfano abandonado por
el gobierno, ensefia que la necesidad es la megstraa

El autor habla de lo que ha visto en el medioaaie baja categoria; para criticar la
desigualdad econdmica de la época. “El cuarto a@bp si que abundaba en muebles, desde
mullido catre de a cinco pesos, con colchén dertesocolchén de lana, sdbanas, almohadas
y colcha, hasta tocador de calle de la Canoa, spej@ que de nada servia a Hipdlito. Habia
de todo: mesa de noche y mesa para comer, un saférda, ropero de llave, cuatro sillas,
platos, cubiertos y vasos de distintos precios tjoes ™
La minuciosa descripcion de los terribles ojospsipila del pianista ciego, constituyen

un realismo exagerado: “jamas vio Santa tan deacequellos ojos horribles, capaces de

163 |bid, p 296-297
%% 1bid, p. 297
1%%|bid, p. 297
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impresionar hasta un naturalista: blanquizcos, sogoopacos, con redecillas venosas que
simulaban en la convexa superficie de los globasrnees y yertos, complicadas marafias de
cabellos sucios, los lagrimales grises, con peqgiasquerosos conglomerados de sustancia
clara.®®

Las percepciones de sonido son el recurso masriampe, en las descripciones de
Gamboa; entre estos efectos de sonido, el aguaaaduprimer lugar: los murmullos de la
lluvia, especialmente son analizados por el noeele®n gran finura. Valiéndose de una
detenida descripcion del rumor de la lluvia, reaadt escritor el doloroso momento de los
comienzos de la carrera de Santa en el burdel. gtém trueno celeste, anunciador del
aguacero que se echaba encima de la ciudad, ¢ameslid; y volviendo la cara a la puerta de
la calle, que le quedaba a un paso, se asi6 la falsk adelanté a la salida, guiada por un
deseo meramente animal e irreflexivo de correrryecdhasta donde el aliento le alcanzara, y
hasta donde, en cambio, el dafio que se le antinjati@ente no pudiera alcanzarlg®’

Gamboa hace primero que la lluvia despiadada lgnia sugiera la protesta instintiva
de Santa ante el sacrificio inevitable; mas adelagitagua, corriendo suavemente al terminar
la tormenta parece manifestar la resignacion déaSaiYa no llovia, pero continuaba fuera el
sordo gotear de las cornisas y barandales- Ennaldswo del patiecillo- una loza con cinco
agujeros en forma de cruz- hundiase el agua rubmEste, a escape, como apresurada por
esconderse, all4 debajo, en lo oscuro y no preselocue en la casa aconteci® Esto es lo
gue deseaba Santa, no ver lo que le molestabatiel a

En las descripciones del narrador que hace a b lde la novela, destaca con

frecuencia el agua personificada o no; para dargele mas sensual a la protagonista, como el

186 Federico Gambo&antap. 312
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rio del Pedregal de San Angel en el que Santa bagigies, y éste se los lame sin recato;

mientras la joven lo cruza por encima de las pgedra

4.3 Elementos Naturalistas

Zola construyé sus personajes determinados potdeencia biolégica y las
circunstancias sociales; llamé a su movimientouraismo” por su afinidad con las ciencias
naturales; o “novela experimental” porque interaédr algo semejante a los experimentos de
laboratorio. Sus figuras son naturalistas en cubate uso experimental de ellas.

De entrada al estudio del Naturalismo ®anta,José Emilio Pacheco explica la
corriente literaria del novelista: “Gamboa estabactente de que el naturalismo en estado
puro no era factible en condiciones muy distintagjaellas en que escribié su maestro Zola.
Prefirid llamar “sincerismo” a su corriente liteearEs decir, tuvo la ambicion de escribir
novelas que dijeran la “verdad” sobre la épocaqaés y la naturaleza humana; libros que no
fueran de simple entretenimiento sino que aspirar@nseriedad del arte y aun de la ciencia y
se enfrentaran a los males sociafés.”

Gamboa logra sus propoésitos en la novela, puea tawverdad de la prostitucion en
México, en la época del porfiriato; habla de ldagiekidad, especialmente en las mujeres;
informa sobre el progreso de la medicina, como glerda operacién de Santa. Bantaesta
el modelo para que las muchachas no sigan ese@amin

La siguiente cita es la comparacion entre ZolaaynBoa para escribManay Santa
respectivamente: “La vida laboriosa que siemprebllgola, le impidié frecuentar burdeles;
para escribilNanatuvo que hacer trabajo de campo, libreta y cAmarma&no, entrevistar a
prostitutas e informarse con los expertos Maupass&taubert. La ventaja de Gamboa sobre

189 José Emilio PachecW)i diario I, Introduccién,p. XVII
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su maestro es el conocimiento intimo de la vidduroa del porfiriatoNanapudo haber sido
el modelo deSanta; el resultado final fue muy distintd™ Las opiniones de José Emilio
Pacheco son muy acertad8antaesta muy lejos de serlNanamexicana.

Para Vicente Quirarte, Gamboa presenta la verdadalista de la ciudad de México:
“Como narrador naturalista que convierte el es¢erar personaje, Gamboa enfrenta a Santa
a la ciudad desde el capitulo inicial de su nowdtea muchacha toca la puerta de un burdel a
mitad de un dia de fines de agosto, en la agonisigle XIX. De ser la mujer se convierte en
Santa, cuando se ve obligada a confesar su norhbrelgero que la conducé’™ Quirarte
considera a Gamboa naturalista; no quiere recortpeetambién hay en la novela realismo y
romanticismo. Respecto a la cita, a pesar de goareddor enfrenta a Santa con la ciudad, no
le da permiso para conocerla.

En palabras de Carlos Gonzélez Pefia: “Se ha b daturalismo de don Federico
Gamboa. Evidentemente, y por el procedimiento,®tela muestra un claro influjo franceés;
influjo naturalista. Pero su naturalismo no va rali& de la técnica de las exterioridades; se
aparta de las doctrinas de tal escuela. Ausentashaén su obra el determinismo, y sus
personajes — que por algo sentimos palpitantes évemse conforme al libre albedrfg?
Pinta y habla acerca de lo que veas y de lo quashaigto, se dijo desde los comienzos
Gamboa, esta declaracion fue el fondo de su neuglaroponerse incluir sélo el naturalismo.

Manuel Pedro Gonzalez, por su parte, opina que,tgraperamento y formacion
religiosa catdlica, Gamboa no podia ser naturalista

Por una parte, aspiraba a ser impersonal, pero su

incurable romanticismo lo traicionaba; queria
“experimentar” con la psicologia y las costumbres d

0 1bid, p. XXII, XX, XXV
"L vViicente Quirarte, Retorno a los santos lugares” en Santa, Santa nagst 139
172 Carlos Gonzalez Pefidpvelas y novelistas mexicangxico, UNAM, p. 120
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los bajos fondos sociales, pero su catolicismo muy
arraigado se lo impedia; era un temperamento
sensual y erético en contra posicion con su magal d
catdlico practicante y convencido; los temas de los
personajes que novelaba, exigian un lenguaje grudo
realista, pero era directivo de la Academia Mexécan

de la Lengua...junto al cuadro sensual y erotico
encontramos el sermon edificante; junto a la técnic

gue aspiraba al impersonalisimo, el enfoque
subjetivo y romanticd’?

Segun Amado Manuel Lay, “La formacion literaria @amboa tiene profundas raices en el

naturalismo francés. Admirador de Zola, traté6 déamen su narrativa los postulados de la

escuela naturalista. Estos eran un tratamientaifiiende la obra literaria, al presentarlo

como documento o evidencia de un caso, la impagatecla herencia o el medio ambiente en

el desarrollo del individuo..** El propio autor ha tenido la actitud de negarepesidencia a

cualquier determinada escuela; desde el prologe, equ realidad es una confesion de la

protagonista, hay una protesta de inocencia pde [l ella. No es una santa, pero tampoco

una perdida, emparentada con las Lescaut o laseGpat su manera de ser.

Lay, en su critica ha novela realista mexicande Joaquina Navarro, para establecer

una comparacion con su tesis sobre el naturalism®aata,ataca la postura de esta autora

quien afirma:

El arte novelistico de Gamboa se asocia
estrechamente con el realismo de Rafael Delgado,
José Lopez Portillo y Rojas y Emilio Rabasa; emtod
lo que se refiere al procedimiento de exposicién de
los temas al uso de la descripcion, a la preseémtaci
en galeria de los personajes, a la actitud corderaa

de raices culturales que el novelista tiene sobre
moral, religidon, educacidén e injusticia social y al
empleo de un lenguaje intencionalmente compuesto,
en busca del reflejo de una realidad, que no seeatr

73 Manuel Pedro GonzéaleZrayectoria de la novela en Méxiddéxico, Ediciones Botas, p. 72
174 Amado Manuel Layyision del porfiriato en cuatro narradores: Rafd@élgado, Federico Gamboa, José
Lépez Portillo y Rojas y Emilio RabasdiNAM, Instituto de Investigaciones Historicas, 3. 4
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a reproducir en todos los detalles de la palabra
hablada. Como en los otros escritores realistas, el
objetivismo que emplea Gamboa para analizar las
condiciones, de ambientes, personajes y conflesos
espontaneo y no sometido en ningln momento a una
organizacion cientifica del asunto tratado ni a una
documentaciébn minuciosa que obligue a los
acontecimientos a seguir un curso determirtato.

La aseveracion de Amado Manuel Lay, para deferdeteralismo erSanta.es la siguiente:

A pesar de los comentarios de Joaquina Navarro,
estimo que es posible asociar a Gamboa con la
escuela naturalista. Aungque no llegdé a los extremos
de sus maestros franceses: Zola y los hermanos
Goncourt, si pintd con crudos detalles escenas de
hospitales, carceles y prostibulos. Su religiosidad

le impidi6 tratar los temas mas escabrosos:
prostitucion, lesbianismo, alcoholismo, amor
sacrilego y adulterio aunque nunca lo hizo en forma
descarnada... Este naturalismo no acepta el
determinismo ciego de Zola... A veces Gamboa
llegd a la objetividad cientifica de sus maest@s@

en el caso de la operacién de histerectonifa...

Como se ha visto Amado Manuel Lay defiende al a¢éismo enSanta y Joaquina Navarro,
la corriente realista en esta obra; sin embargmumo de los dos observo el romanticismo de
la novela.

En contraste con los criticos anteriores Emanudbdlla opina: ‘Santaes reconocida
como una de las obras maestras de la narrativecarexiLa historia y critica literarias basan
esta consideracion en el hecho de que el discarsativo se revela bien planeado, claramente
escrito, con una trama que precede directamentel alesenlace, ademas de que las

descripciones de la naturaleza y de la cultura margdel burdel, de fuerte y lograda

raigambre realista son de una vitalidad poderosisireveladoras de una capacidad de

17 Joaquina Navarrd,a novela realista mexican&éxico, Compafiia General de Ediciones, p. 308
176 Amado Manuel Lay, op cit, p. 51, 52
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observacién minuciosd® Para Carballo la obra carece de la nocién delranismo, pues
“no extrema el andlisis de la realidad, la documath abundante y cientifica y el examen
clinico de los personajes; ni logra expulsar dasipreocupaciones religiosas y los juicios
aprendidos en el catolicismo.

Santa, en su naturalismo, no cae en exageracion; uno sipensonajes borra lo que
pudiera tener de novelesco; el ciego pianista debladeles, enamorado en silencio de la
prostituta es un traslado a personaje literarioml@migo real de Gamboa. Sarga, muchos
momentos, es muy humana y cuantos la acompafaresengan también como personajes
reales.

Del mismo modo Luis Quintana Tejera explica: “Sall@o con frecuencia guganta
responde a caracteristicas definitivamente nastaali quienes plantean tales afirmaciones,
quizas olvidan o no quieren ver la incidencia dedtras corrientes decimonénica&’Las
corrientes a que se refiere este critico, saorahnticismoy elrealismq corrientes a las que
se ha aludido antes, en este trabajo.

Por lo que respecta a Sabine Schlickers decladesacuerdo sobre el naturalismo en
Santa

Al contrario del ideal del narrador naturalista, el
narrador de Santa se dirige explicitamente al
narratario y no cumple con las premisas de
imposibilidades, impersonalidad e imparcialidad,
relatando la vida de Santa con mucha empatia y

subrayando su presencia nharrativa con marcas
autorales en la medida que crece su compasigh.”

" Emanuel Carballdiistoria de las letras mexicanas en el sigo X¥éxico Universidad de Guadalajara, p. 82
178 |li

Ibid, p. 83
79| uis Quintana TejeraEncuentro y dialogo de corrientes decimonénicas’Samta, en Santa, Santa nuestra,
p. 194
180 sabine SchlickersSanta, texto fundador ambivalente de la patria cax@” en Santa Santa nuestga, 147-
148
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Por ejemplo en el siguiente parlamento:
“Encomendo el alma de la amada, cuyo nombre puso
en sus labios la plegaria sencilla, magnifica, isece
gue nuestrasmadres nos enseflan cuando nifios, y
gue ni todas las vicisitudes juntas nos hacen atvid
Santa maria, Madre de Dios*
Federico Gamboa informa que Santaigual quela Fille Elisa, de Edmundo de Goncourt
incitard a una “meditacidon triste.” El autor se jalele satisfacer los bajos deseos de
entretenimiento frivolo. Su narrador promete leeraidn de la prostituta por “el sufrimiento,
el amor, y la muerté®?, propagando el catolicismo y la fe como remeditzspostitucion.

A continuacion Lourdes Franco Bagnouls expone fisnte sobre las novelas de
Nanay Santa “A lo largo de un siglo, la critica tradicionah ihecho hincapié en la cercania
gue la obra de Gamboa mantiene con el naturalismgoth y los Goncourt, con base en la
observacién, centrada en el analisis de los espgd conformacion del discurso literario en
el primer capitulo dSantay de Nan&”'®* Se comprobara que existen grandes diferencias
desde el planteamiento central de ambas novelas:

“El primer capitulo es fundamental en ambos texpagsto que es el que define el
espacio diegético en el que se ubican los dosoeelahabra de determinar, por su naturaleza
misma, el sentido que cobra cada una de las prutdgs, o cual arroja luz sobre las
profundas diferencias existentes entre estas oBras Esto es a pesar de que las dos mujeres

son cortesanas y ejercen su “trabajo” en contestagales distintos: Paris y la ciudad de

México.

181 Federico Gambo&antap. 327

182 hid, p. 327

183 | ourdes Franco BagnoulsGtiifios especiales entre Sanrta y Nan&” en SantataSauestrap. 256
8 |bid, p. 256-257
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La protagonista de Zola es tiranica, destructivabiaiosa y perversa. Nace y muere
como una lacra de la sociedad. Al personaje de Gand amor de Hipdlito y el sufrimiento
por el cancer cervicouterino la reivindican. “GEra presenta a una Santa en proceso de
paulatina y creciente degradaciéon, mientras queaNaantiene su condicién estrictamente
horizontal en la que sélo los altibajos econémiattsran la marcacién gréfica.’®® Con
atencion a estas variables, Gamboa es mas rom&ifigla esta dentro del naturalismo.

Como bien sefiala Franco Bagnouls: “...las novelaGamboa y de Zola no pueden
ser mas diferentes entre si. El espacio de Gandmaesie un papel protagdénico queNana
no tiene; en la novela de Zola, es solo el escemamde habra de evidenciarse el proceso de
corrupcién que involucra a toda la alta sociedatkipa, mientras que eBantaes el medio
qguien modela, determina y corrompe su conducta pala los seres humanos son los Unicos

'8 En cuanto a la muerte de ambas

y absolutos responsables de su condicién y de stind
meretrices tampoco hay semejanza: la muerte de ddars@ada por la viruela, no produce en el
lector ninguna compasién. E3anta,al contrario, su muerte “...lleva al espiritu de edtbr
una meditacion triste’®’ El lector se resiste a aceptar la muerte de Satgseaba su
restablecimiento fisico y su reivindicacién mogara la felicidad de ella y de Hipdlito.

El naturalismo de “Quienes han calificado tradieiomente a Gamboa como
naturalista — ya para desvirtuar los méritos dels@a, ya para inscribirlo como miembro

audaz de ese movimiento en tierras mexicanas- lsagrramente de decepcionar el hecho de

gue Gamboa, mas que un naturalista sea un romanticen balde, el segundo capitulo de

185 ourdes Franco Bagnoulsp cit, p. 259
18| ourdes Franco Bagnouls, op, git 256
187 Federico Gambo&antap. 12



100

Santa,que en rigor cronoldgico debiera ser el primerogesrealidad el producto de una
ensofiacion que fija la verdad de ese “Yo” tan carno premisa romantica®

Santa, en la primera noche que pasa en el prastileml compafiia del general
gobernador, mientras éste duerme, toma el hilo Wéistoria, mediante el proceso de
ensofiaciéon para no romper los recuerdos de suciafanadolescencia transcurridos en el
espacio familiar.

En consideracion a las referencias sobre ambadasowmbra autonomia, la obra de
Gamboa, tomando en cuenta, entre otras caraatesistsu original tratamiento artistico

decimononico, en el contexto mexicano del siglo XIX

18| ourdes Franco Bagnoulsp cit,p. 256
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CONCLUSIONES
Federico Gamboa Iglesias (México, 1864- 1939) emdurtor, reportero, novelista,
diplomético, maestro y presidente de la Academixidéma de la Lengua. En 1896 se caso
con Maria Sagaceta. En 1900, nacid su unico hijgu#; en 1919 muere su esposa.

Gamboa se hizo famoso como escritor a partir dauldicacion de su noveldanta
(1903), con la que intento revolucionar la mentaidemenina y masculina, en la época del
Porfiriato. Gamboa tiene el mérito de haber sidgminer escritor hispanoamericano en
ejercer el memorialismo como género literario. Ademes considerado el primer novelista
mexicano internacional y el primero que intentprafesionalizaciéon de la labor literaria.

El escritor fue aficionado a los viajes; visitgiva paises; cumplié su deseo de conocer
Paris, y pensé que era un regalo que Dios le dadaboa fue un hombre muy enamorado. En
sus viajes y en todo lugar, con todas las mujeaesahamistad, con todas la pasaba bien. El
novelista a pesar de haber sido un *“calavera”, comimistro plenipotenciario de
Centroamérica (1906-1908), cuenta entre sus mgrébsaber evitado una guerra. Tal
acontecimiento sucedié cuando Nicaragua y Hondaesisban a punto de unirse con El
Salvador en la guerra contra Guatemala; el aut@aaha,con valentia, actuacion diplomatica
y politica, logré impedirla.

Santale dio a Gamboa fama, prestigio y popularidad, pancbién la novela le sirvio a
los politicos para atacarlo, calificandolo de pagnafico. De esta manera, lo conceptud
Victoriano Huerta cuando fue su contrincante arksidencia de la Republica por el partido
Catolico. El escritor se defendié declarando queastela estaba dirigida al publico mas culto

y apoyada en la religién catdlica.
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Los antecedentes dgantaestan en su libro autobiografitmpresiones y recuerdos;
en él, las mujeres ocupan un lugar muy importaatdlargarita la conocié en el Moulin
Rouge; tenia diecinueve afios. Como a Santa, sliddmieché de su casa y fue a ejercer la
prostitucion en el Bulevar de Paris. Ademas, loteaatentes de Santa estan en el
conocimiento que Federico Gamboa tenia de la vmd#uma porfiriana de la ciudad de
México, pues en su juventud gusté de visitar Igebfondos sociales.

Federico Gamboa emplea el método sociolégico mosmus novelas son de interés
social ySantaes una novela en la que tratd problemas socialeg.eid Santauna marcada
tendencia a la descripcion del medio social ensgumueven los personajes. En todo caso, el
tono apasionado en las descripciones se explicaelptsmperamento sensual y erdtico de
Gamboa.

Santaencarna metaféricamente la capitalizacion del vd®rla mujer como sujeto
productivo de bienes y servicios. Al arribo de tasjeres a la produccion laboral, los
idedlogos del gobierno de Porfirio Diaz, s6lo cdasiban importante la educacion femenina
en correspondencia con la formacion de mejoressaspp mejores madres, con el propésito
de que no ingresaran a la prostitucion; consideraje al inicio de la redaccion &anta, el
namero de prostitutas era de once mil que trabajabaincuenta y seis burdeles.

El autor escrib&anta dentro de los limites aceptados por la socieda, justificar lo
permisible; transcribe en la segunda parte debgla declaracion de Edmundo de Goncourt
en La Fille ElisaCe livre, j'ai la coscience de I'avoir fait austée¢ chaste, sans que jamais la
page echappée a la nature delicate et brlilante de sujet, apporte autre chose a I'espirit de

mon lecteur qu’'une méditation triste.
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Santa constituye urmito que se impuso al pueblo porque refleja una redldiala
época del porfiriato. Naci6 por voluntad del aygara dar a conocer determinadas costumbres
sociales y presentar el degenerado modo de vittzsdrrdeles. Se volvié colectivo porque la
gente lo dej6 correr de boca en boca, con lo degbla ser umito literario, que paso a la
Sociologia y a la Historia creando mayor interésl@dectura de la novela.

La novelaSanta fue popular desde su primera edicidn; se trasfoemd@n mito que
encarna en las producciones cinematograficas: Ei8,18on el cine mudo, tuvo como
protagonista a Elena Sanchez Valenzuela. En 1B®fh lla industria cinematogréfica sonora,
gue, con la participacién de Lupita Tovar y la éanale Agustin Lara, la pelicula llega a su
consagraciénSanta se perfecciona en 1943 y tiene, como intérprefesther Fernandez. La
cuarta filmacion se realiza en 1968, siendo la @rarpelicula a color de esta novela que fue
interpretada por Julissa.

Santaes la historia de un amor engafiado que llevo prdatitucion a una joven
inocente, ingenua que pudo haber encontrado el @amo€Chimalistac, con Valentin, el
compafiero de fabrica de sus hermanos Fabian ydesteb lugar del sufrimiento y la muerte
en la ciudad. La narracion comienza con la llegdeaSanta al burdel de Elvira quien la
prepara para que inicie su trabajo; en el segua@déuwo, se da la analepsis que consiste en
relatar los antecedentes que la condujeron hdkta al

En la novelé&Santade Federico Gamboa, las corrientes literarias queirthn son: en
primer término el Romanticismo. La novela, desderigcipio, presenta un aire romantico. El
Romanticismo empieza con las indecisiones de Spata quedarse en el burdel; en su
melancolia para evocar el paisaje de su casitacdlae Chimalistac; en la belleza del

Pedregal, con su panorama solitario, poético yrdadar; en la ilusion de sus hermanos por
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comprar la fabrica donde trabajan; en el amor tdadi® de Hipdlito para Santa, en el que
predomina su corazén sobre el raciocinio para it@arean mundo idealizado junto a ella,
aunque nunca llegue a poseerla; en las creendig®®sas de Santa que se observan cuando
guarda su escapulario antes de iniciarse en lditoi@én; en su asistencia al templo de Santa
Clara para orar por la muerte de su madre.

Es romantico el amor cegado de Santa por el md@ductor Marcelino Beltran que la
abandoné con el hijo que esperaba; después, lasngmrtos de la protagonista para los
hombres se convierten en odio; ellos con sus édllgtsus caricias imploran que los ame, pero
Santa ya no puede amar. Por otra parte, la asatanordimientos y se entristece; estaba
dispuesta a pedir auxilio, pero a nadie le intdr@ssu rescate. Santa tiene momentos de
pesimismo, desencanto, asco de continuar la mista@acvuel, obligada a dar placer a quien
no queria: tiene rafagas de arrepentimiento poygueo podra aspirar a una vida mejor, se
muestra fatalista.

La novela empieza y termina romanticamente. Hipdle rodillas, junto al sepulcro de
Santa, besé su nombre tallado en la lapida; corbessra el alma de su muerta idolatrada, y
repiti6 muchas veces con los brazos en cruz yrlawgelta al cielo jSanta...! {Santa...! Hasta
llegar a la oracion que su madre le ensefid cuaifido $anta Maria Madre de Dios...

En Santa,el Romanticismo ocupa un espacio preponderantep camstante artistica;
de manera que para Gamboa, como romantico, el daaeligion, el paisaje y la patria son
elementos primordiales en su novela.

La segunda corriente en importancia que se refligjda obra, es el Realismo que
describe detalladamente a los personajes y a ladsmten que vive Santa: en su contexto

moral, religioso, econdmico y politico. Gamboa, rade de crear novedosos e intrépidos
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temas en su novela, afiade su percepcion del M@xdoista; agrega la descripcion de la
burocracia y la exhibicién de lugares con depraracirbana. Gamboa es el novelista de la
capital por ser la region geografica en la quend#di la realizacion d&anta.

La cuidadosa descripcién del cuerpo de Santa esuak y erdtica pero no
pornografica. El ciego quiere saber cdmo es elptude su amada desde su cabello hasta sus
pies; su lazarillo, Jenaro, la describe con suctéxiallejero, y con objetividad; la pinta de
palabra, faccién por faccién, para que la imaginarmo, porque ya le es conocida la pasién
de Hipdlito por la protagonista.

Las sensaciones de sonido son el recurso madaimgulas descripciones de Gamboa.
Entre estos efectos de sonido, el agua ocupaiméplugar: los murmullos de la lluvia son
especialmente analizados por el novelista con tcided y finura. Valiéndose de una
detenida descripcion del rumor de la lluvia, regadt escritor el doloroso momento de los
comienzos de la carrera de Santa en el burdel.

El Naturalismo se encuentra patente en tercer lugdre las corrientes literarias que
influyeron enSanta. El naturalismo literario que habia sido creadoFesncia por Emilio
Zola, fue importado por Gamboa a México, siendo dedos primeros escritores en trabajar
la descripcién casi cientifica de la realidad doc&n embargo, se destaca que no fue la
influencia de su maestro Zola por quien Gamboaditeeiscribir sobre lo cotidiano, sino de su
compatriota Emilio Rabasa, a quien considera tamtiiémaestro: fue él que le dio la solucion
para escribir. “Pinta y habla a cerca de lo queswede lo que hayas visto” se dijo Gamboa
desde sus comienzos como escritor.

Gamboa precisd, sin sujecion a escuela determiriadade ser sincero, y he de decir

la verdad.” Decidi6é llamar “sincerismo” a su contie literaria; pues su meta fue escribir a
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Santa con la verdad de la época de la sociedad de Mégao las virtudes y vicios de sus
habitantes. El autor logra sus propdsitos sociolisgen la novela, pues narra la verdad de la
prostitucién en México, en la época del porfirigtapla de la religiosidad, especialmente en
las mujeres; informa sobre el progreso de la medlien la operacién de la protagonista. En
Santa, esta el modelo para que las muchachas no sigaragseo; su intencion es edificante;
apoya las buenas costumbres de la societtauta,en el fondo, es una novela moral, esta de
alguna manera dirigida a las mujeres para mossrariepersonaje de quien pudieran hacerse
amigas y les contara: miren lo que les hubieradm®&m caso de nacer pobres y dejarse
seducir.

La novela presenta descripciones de la naturadiezs, corrupcion social, de la cultura
marginal del prostibulo, de la familia de Santaeylareligién catdlica, constituidas con gran
firmeza realista, debido a la capacidad de obs&manuniciona del autor. Ciertos estudiosos
de Santa han opinado que la intencion naturalista de Ganmboea llega a ser total; a pesar
de esta declaracion, olvidan o no quieren verdalencia del romanticismo y del realismo en
Santa.Uno de sus personajes borra lo que pudiera tenaodelesco; el ciego pianista del
burdel, enamorado en silencio de la protagonistanesaslado a lo literario de un personaje
real, amigo de Gamboa.

Zola fue un militante opositor del imperio franc&mboa un porfirista de corazon,
un funcionario en la jerarquia oficial del porfidaSanta hizo historia sin condiciones, pero
dentro de los limites autoimpuestos de la converdepolitica; el valor de Santa esta en la
certeza de lo que cuenta, en la verdad de los atekig en la viveza de los hechos.

Algunos criticos establecen la cercanigSdatacon Nana; no obstante, el analisis de

los espacios y la conformacién del discurso liferaon diferentes desde el primer capitulo de
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ambas novelas. La primera palabra escrita por gameb®u novel&antaes“Aqui” , adverbio
gue significa “en este lugar”, tiene un profundgngficado en la conexion esencial de las
relaciones espacio y tiempo; asimiladas artisticaenen la novelaNana, es presentada de
manera muy distinta en su entorno espatklias nueve, aln estaba desierta la sala del
Teatro Variedade$SEs la primera frase de la novela, es el lugagwnNana va a actuar.

Santa toca la puerta del burdel para solicitabdp@’. Su nhombre causa sorpresa, pero
es muy apreciado. Nand no pide nada, la sociedadavé ella para contemplarla, para
aplaudirle. Santa traspasa la puerta del burdel garse a conocer. Nand, representando a
Venus, aparece en el escenario. La protagonisZoldees tirdnica, destructiva, ambiciosa y
perversa; nace y muere como una lacra de la satcikdgrotagonista de Gamboa es sensible,
requiere compasion del escultor Jesius F. Contrepade perdon a Dios; siente
arrepentimiento; llora porgue no tiene patria, yniea por amar al ciego Hipdlito. Santa no
llega a ser fatal como Nana; Santa es una victarla dociedad porfiriana.

Nand y Santa son cortesanas, y ejercen su “profesiv contextos sociales distintos:
Paris y la ciudad de México. Santa carece de lopguaite la existencia del naturalismo, la
gran burguesia, la gran industria, la gran ciudadformadoras de un espiritu naturalista, que
explican ese contexto, la configuracion de una @naglel hombre como un ser
deshumanizado.

Santa sOlo se parece a Nana en que las dos sorasarBeSanta, no hay taras de
herencia nefasta como &lana. La protagonista de Gamboa no hace alarde de @nesnsu

apogeo, como lo hace la protagonista de Zola,avqua odio, mas bien despierta compasion.
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No es la técnica de Gamboa de donde la critica diidp sacar razones para
clasificarla naturalista; son los temas que deapmitel interés del escritor de donde han
surgido todas las asociaciones de su novela coatetalismo.

Entre los especialistas @anta, la mayoria la ve como realista. Las descripciones
estan en el realismo, representan la realidade®ipbargo, hay en la novela la presencia de
espiritualismo romantico en los personajes. Otrgge€alistas la consideran naturalista,
porque el personaje principal es una prostituta, oo figura marginal y por la herencia;
aungue, esta ultima apreciacion es equivocadaupag la familia de Santa no hay lascivia,
ni vicios. Muy pocos criticos, han puesto atenatrel romanticismo que tiene la novela, aun
sabiendo que Gamboa es un romantico por excelencia.

Los estudios d&anta no estan terminados. Por lo mismo, es importagfialar que la
religibn, presente en toda la novela podria canst# un muy interesante tépico de

investigacion.
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