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Introduccién

Tal vez debido ala naturaleza mestiza de | as culturas americanas “ posthispanicas’, la critica
literaria ha optado por emplear un criterio doble paraclasificar ciertas obras producidas entre
lossiglos XV1 y XVII como americanas; de estos dos criterios, uno tiene que ver con el tema
que desarrolla la obray el otro con su autor. Esto ocurre independientemente del género al
que dicha obra pertenezca. En € caso que nos interesa, el de la épica, podemos sefidar €l
poema épico El Bernardo o Victoria de Roncesvalles (1624) de Bernardo de Balbuena, €l
cual, a pesar de no abordar un tema americano, es considerado como literatura americana
debido a la estancia de su autor en lo que actualmente es México, Jamaicay Puerto Rico.
En el caso contrario, podemos sefidlar €l poema De Cortés valeroso y Mexicana (1588), de
Gabriel Lobo Lasso de la Vega, en €l que un autor peninsular que nunca vigjo a Nuevo
Mundo desarrolla una tematica intimamente rel acionada con €.

El tema de la clasificacién de las obras literarias como americanas cobra especia relevancia
cuando consideramos el hecho, sefidlado por Marcelino Menéndez Pelayo, de que las tres
epopeyas mas grandes del siglo aureo fueron escritas en e Nuevo Mundo: La Christiada
(1611) de Diego de Hojeda fue escrita en Pert, La Araucana (1569, 1578, 1589) de Alonso
de Ercilla, escrita en Chile, y e ya citado Bernardo de Balbuena, escrito en México,
Jamaica y Puerto Rico. Cabe sefidar que, independientemente del criterio que adoptemos,
la considerada épica americana es siempre culta; con esto nos referimos a obras poéticas de
gran extension, inspiradas en los modelos clésicos, especialmente virgilianos, por tanto de
tono grandilocuente y escritas en metro italiano: octavas, y divididas en cantos.

Igualmente importante es recordar que, en su época de apogeo (siglos XVI y XVII), la
poesia épica renacentista fue considerada como el género mas prestigioso por los lectores
educados, los cuales poseian los conocimientos de retérica y de poesia clésica necesarios
para acceder a cada uno de sus niveles. Este publico, como reconoce Chevalier, estaba
constituido principalmente por personas cultas interesadas en la historia (Chevalier, 1976,
119-124). Sin embargo, a pesar de no ir dirigido a gran publico, cuyas necesidades literarias
eran satisfechas por los libros de caballeria, la poesia épica fue un género ampliamente
gjercitado: tan sdlo en el mundo hispanico, entre 1550 y 1650, podemos llegar a contar méas
de doscientos poemas de este tipo.

Con € paso del tiempo, €l circulo de sus lectores, ya de por si limitado a una clase culta,
se fue estrechando, y con é e nimero de quienes los escribian: la épica compuesta en la
segunda mitad del siglo XVIII (Hernandia de Francisco Ruiz de Ledn) es ya considerada
anacronica. Actualmente, la critica reconoce, de las mas de dos centenas de epopeyas,
apenas un pufiado como obras de algun interés literario; prueba de ello es la casi entera
centralizacion de los estudios sobre laépicade Siglo de Oro en laobrade Ercilla, lacual, por
cierto, es la tnica que suele incluirse en los manuales de literatura hispanoamericana. Frank
Pierce sefidlaincluso que “la épica del Siglo de Oro cae fuera de las lecturas del hispanista
medio” (Pierce, 1961, 1). En el caso delaépicadel Ilamado “ciclo cortesiano”, laomision es
particularmente notoria, las obras de este tipo estén practicamente desterradas de | as historias
literarias americanas, y apenas someramente tratadas por las mexicanas, a igual que por 1os
trabaj os més especializados. Frank Pierce dedicaalaépica*“colonial” menosde unapéginay,
dentro de ella, las dos obras épicas de Gabriel Lobo Lasso delaVega Mexicana (1594) y la
ya citada De Cortés valeroso y Mexicana, aunque |les concede ciertaimportancia, no ocupan
més de un parrafo (Pierce, 1961, 286). Incluso dentro de los tratados de literatura mexicana,
el ciclo cortesiano es escasamente estudiado, en comparacién con obras como La historia de
la Nueva México (1610) de Gaspar Pérez de Villagra, o € propio Bernardo de Balbuena, y



aun dentro de las propia obra épica del poeta madrilefio, De Cortés valeroso y Mexicana, es
opacada por su hermana mayor (Mexicana), entre otras cosas, por ser laversion completay
definitiva de las hazafias del capitan extremefio.

Caracteristicas generales del De Cortés valeroso

A pesar de esto, el De Cortés valeroso es una obra que destaca dentro del repertorio épico
del siglo aureo debido a una serie de rasgos Unicos que condicionaron su composicion. El
primero de estos rasgos tiene que ver con la primicia de su tema, pues, aunque Lobo Lasso de
laVegano es € primero en intentar un poema épico sobre la conquista de la Nueva Esparia,
De Cortés valeroso si es el primer intento auténticamente épico. Anteriores a é son tanto el
poema Nuevo mundo y Conquista (primera mitad del siglo XV1) de Francisco de Terrazas,
como los cantos XI a X1V del Carlo famoso (1566) de Luis de Zapata, pero mientras que €l
primero se quedd en borrador, € segundo méas que poema épico es una cronica rimada.

Destinatario del poema

El segundo rasgo que determinala composicion Unicadel De Cortés valeroso es el temade su
dedicatoria. Unas de |as caracteristicas més frecuentes de la poesia épica a partir de Virgilio
es el ofrecimiento de la obra a soberano. Del mismo modo en que & mantuano dedicd su
poema a Augusto y Lucano a Nerén, asi lo hicieron los poetas renacentistas; por jemplo,
Tasso ofrece su Jerusalén libertada al Duque de Ferraray Camoens su Lusiadas a Sebastian
| de Portugal. En la épica hispanica podemos sefidar el caso de Ercilla, que dedico su poema
aFdlipell, y mas tarde Ruiz de Ledn hardlo mismo por Fernando VI. A diferencia de todos
estos casos, las dos obras de Lobo Lasso de la Vega no estan dedicadas a un rey, sino a
Fernando Cortés, tercer Marqués del Valley nieto del conquistador.

Este hecho aparentemente circunstancial cobra relevancia cuando recordamos que €l
destinatario de un poema épico es a mismo tiempo su lector idea y, por lo tanto, € sentido
y la intencion global de la obra varian en funcién de este lector. En e caso de que €
destinatario sea un soberano, en cuanto lider de una comunidad, las obras deben poseer un
caracter y un acance marcadamente sociaes. En ellas, e verdadero protagonista es siempre
una comunidad, que se identifica mediante términos nacionales o ideoldgicos, y de la cual
dicho soberano es cabeza. Asi tenemos que Sebastian | es el lider de los portugueses en
Los Lusiadas, y e Dugue de Ferraralo es de la cristiandad. En estos casos las figuras de los
héroes, Godofredo de Bullén y Vasco de Gama, respectivamente, solo son valiosas en cuanto
depositarias de los valores de sus sociedades.

Por su parte, la épica dedicada a particul ares, de la cual De Cortés valeroso es uno |0s pocos
giemplos, s no esque el Unico, a estar dedicada a unafigurasin laresponsabilidad socia de
un soberano, experimentara un desplazamiento en su enfoque: de lo colectivo aloindividual,
y aungue esta caracteristica no lalibrara por completo de poseer un trasfondo social, si hara
gue éste sea de naturaleza completamente diferente: mientras que, en el caso de la épica
dedicada al rey, la virtud radica originalmente en la colectividad y de ahi se deriva a héroe
individual, en su contraparte se da el proceso exactamente contrario: €l individuo es puesto
sobre su sociedad, él eslafuente de lavirtud de la cual ella se beneficia.

Esto provoca una casi completa centralizacion del poema en un personaje, rasgo particular
de las obras de Lobo Lasso de laVega, ya que, por o general, los autores épicos, siguiendo
a Homero, suelen dividir las virtudes en categorias. capacidad bélica, prudencia, piedad,
etc. y repartirlas entre distintos personajes. Pongamos por g emplo la Jerusalén libertada;
en ella Tasso organiza a sus persongjes de la siguiente manera: Reinaldo es el prototipo
de las virtudes bélicas (fuerza, valor, furor), Tancredo esta relacionado con los valores



caballerescos (compasién, determinacion y amor cortés), mientras que a Godofredo de
Bullon, como protagonista del poema, le corresponde la virtud épica que para Bonifaz Nufio
es la més importante: la piedad, en su grado més sublime, la religiosa (Bonifaz Nufio,
2006, XIV). En este modelo, la posesion de una cierta virtud supone la carencia, si no
total, de otras. Siguiendo con los mismos gemplos, tenemos que la excesiva beligerancia
de Reinaldo lo aparta de sus deberes como guerrero, del mismo modo lo hace €l amor
de Tancredo por Clorinda. En €l caso de Godofredo vemos que, a pesar de su deseo,
se ve imposibilitado de tomar parte en las acciones bélicas mas prestigiosas, como €l
combate individual con Argante, debido a su responsabilidad social como lider de las huestes
cristianas. La complementacion de los personajes, sus virtudes y sus respectivas carencias
construyen una unidad organica, que podriamos comparar con un cuerpo en € gue uno es
la cabeza, otro el brazo y otro € corazén. A diferencia de estos casos, tanto en De Cortés
valeroso como en Mexicana, todas las virtudes se concentran en la sola figura de Cortés
como, en su momento, veremos puntual mente.

Lainfluenciade lacrénica
El tercero de los rasgos que le dan un caréacter Unico a De Cortés valeroso tiene que ver con
su autor, de quien, como yadijimos, no consta que hayavenido a Nuevo Mundo. Este hecho
adquiere suma importancia cuando consideramos que la veracidad de la narracion es uno de
los principales objetivos que los autores de epopeyas histéricas perseguian, debido a que,
por una parte, una de las intenciones de este género era informar a lector sobre un suceso
interesante o, en palabras del propio Ercilla, “dar noticia’, y por laotralaveracidad guardaba
una estrecha relacion con la nocién de prestigio: la idea de que un argumento puramente
histérico es superior a uno fantastico o imaginario esté presente en los exordios de casi todas
las épicas histéricas. Entre los gemplos mas claros podemos sefialar € de La Araucana:
“Es relacién sin corrupcién sacadal de la verdad, cortada a su medida’ (1, 3, 5-6), € de
Los Lusiadas “En mi canto alas glorias lusitanas/ no encontrarés hazafias mentirosas’ (I, 11,
1-2), y €l De Cortés valeroso:

No ofrezco, sefior, ajenos hechos,

no incégnitas hazafas, no invenciones,

no varia poesia ni ficciones,

ni salgo de los limites estrechos

delaverdad, do fundo mis razones,

propios os son Fernando, y como tales

haran vuestras grandezas inmortal es.

(1,4

Sin embargo, en el caso de poemas como La Araucana o Historia de la Nueva México
(1610), su veracidad es fuertemente espaldada por €l hecho de que sus autores, Alonso de
Ercillay Gaspar Pérez de Villagra respectivamente, son testigos presénciales de aquello
gue narran; mientras que en casos como el del Carlo famoso o las obras de Lasso de la
Vega, en las que los autores carecen de ese privilegio, la tnica forma de lograr la deseada
veracidad es apegandose lo més posible a una fuente que la posea. Del mismo modo en que
Luis de Zapata lo hizo antes que él, Lasso de la Vega elige como fuente para su poema la
Historia de la conquista de México, segunda parte de la Historia general de las Indias de
Francisco LOpez de Gémara (De Cortés valeroso, p. 38). Esta diferencia tiene importantes
repercusiones en los estilos tanto de la obra de Zapata como de la de Lasso de laVega, pues
mientras el narrador testigo presencial posee tanto una mayor libertad paraelegir y organizar
los episodios como un repertorio més amplio de recursos poéticos y estilisticos, el narrador



indirecto se ve limitado en su empleo, debido, entre otras cosas, a que la menor veleidad
poética 0 alggamiento de su modelo histérico puede lesionar su precaria veracidad. Debido
a esto ocurre un efecto de mimesis con su fuente historica: el autor no solo toma de ellalos
datos esenciales para escribir su poema, sino que también, en ciertos casos, intenta recrear
su estilo. A esto se debe que el nimero de recursos épicos sea reducido, a igual que su
intensidad eimportancia. Esto es especialmente claro en el caso delos combatesindividuales,
recurso tipicamente épico, |os cuales son mucho menores tanto en nlmero como en extension
en las obras de Lasso de laVegaque en lade Ercilla.

L os pocos episodios en que Lasso de la Vega se aparta de la cronica de LOpez de Gomara,
como la entrevista de Tezcatlipuca con Satanas (canto X11) o el canto profético de Calianera
sobre la descendencia de Cortés (canto XI), ni afectan directamente la accion del poema, ni
estan directamente articulados a él, sino que siempre estén precedidos de una introduccion
que interrumpe la continuidad de la narraciéon y en la que se aclara su carécter ficticio,
como el propio autor establece en su prologo: “Solo en la variedad del onceno canto y la
descripcioén de la casa de la envidia del dozeno, podra el lector recrear algun tanto €l &nimo
cansado de tantas verasy verdades si gustare de poesiay ficciones, como en cosas que [0 son,
porqgue historia de tanta autoridad como esta, ninguna mixtura de ella consiente, sin ir muy
declarada por tal” (Lasso delaVega, De Cortés valeroso, p.132).

Lanaturaleza fragmentaria del De Cortés valeroso
Para mantener una accion coherente, Virgilio, en la segunda parte de la Eneida, reduce
el material mitico-histérico original sobre la fundacién de Roma, de una extensa serie de
camparias entre itdlicos y troyanos, a una sola accién bélica. Este recurso le estaba prohibido
a Lasso de la Vega debido ala sujecién a texto de Lopez de Gémora, € cual contiene una
gran cantidad de sucesos y datos que, por su dispersiéon y variedad, 10 hacen un modelo poco
apropiado para un género como la epopeya, cuya principal caracteristica estructural ha sido,
desde Homero, la unidad de accion:

“Una trama o intriga no es una, como piensan algunos, solo porque

trate de un solo personge, puesto que a uno, aun siendo uno, le

pasan mucha e infinitas cosas que no hay manera de formar unidad

alguna con ellas ... Homero, sin embargo, o por arte o de natura

parece haber visto bellamente es este punto ... porque al componer

la Odisea no metié en e poematodo lo que le ocurrié a Ulises”

(Aristételes, Poética, p. 13.)

Para contrarrestar este problema, en De Cortés valeroso, Lasso de laVega decidio organizar
tan vasto material en, por o menos, dos partes. Lo que nos lleva a la cuarta caracteristica
del poema, la cua es, precisamente, su naturaleza fragmentaria: De Cortés valeroso narrala
primera parte de la conquista, desde la llegada de Cortés a las costas de Y ucatén, hasta la
captura del emperador azteca. El impacto de este hecho ya fue mencionado por Frank Pierce,
quien consideraal De cortés valeroso y mexicana “una narracion histérica bastante sencilla’,
puesto que en €la, Lasso de la Vega atenla deliberadamente las caracteristicas épicas en
Su poema, reservandolas para la segunda parte, misma que nunca emprendié y en la que se
narrarian los hechos mas importantes y draméticos de la conquista: € asedio de Tenochtitlan,
la retirada espaiola y el atague final a la capital mexica (Pierce, 1961, 286). Numerosos
gjemplos confirman esto, desde la carta que Martin Cortés dirige a autor: “en ladivision de
las partes della me parece muy bien que la primera parte se quede en la pricion del emperador



Moctezuma’ (Lobo Lasso, De Cortés valeroso, p. 122). Hasta menciones explicitas dentro
delapropiaobra

El joven Martin LOpez valeroso,

honor del ancho asiento sevillano

con cuyo nombre el Betis caudal 0so

al mar vecino dad tributo ufano,

con proceder sangriento riguroso,

de muertos cubre el dilatado Ilano

cuyos hechos, sefior, dignos de gloria,

sabréis en la segunda de mi historia.

(X, 31)

Como hemos visto, cada una de esta caracteristicas (el alcance no universal de su tema, la
imitacién del discurso histérico de las cronicas y su naturaleza fragmentaria) se oponen, de
un modo u otro, a las convenciones épicas tradicionales. Sin embargo De Cortés valeroso y
Mexicana es plenamente i dentificable como un poema épico debido alainclusién sistemética
de una serie de caracteristicas épicas, de las cuales las referentes a | os episodios bélicos son
las més consistentes. Este primer poemade Lasso de laVegalogra, pues un equilibrio de dos
tendencias opuestas.

El tratamiento temporal
Al hablar sobre la natural eza fragmentaria del poema De Cortés valeroso y Mexicana, hemos
visto que Lasso de la Vega planed narrar 1os acontecimientos de la conquista de la Nueva
Espafia en dos partes, la segunda méas importante e intensa que la primera; sin embargo, es
claralaintencién del autor por hacer, de aquella primera parte, més que un mero fragmento
de una construccion mas amplia, una obra completa en si misma; para ello € poseer un
argumento fragmentario no era un impedimento. Inclusive es posible ver que un argumento
de este tipo, es decir que solo narre una parte de los acontecimientos, como en De Cortés
valeroso y Mexicana, no solo es aceptado por la forma épica més tradicional, sino que es
exigido por dla

Ni €l retorno de Diomedes desde que muere Meleagro,

ni la guerra troyana comienza desde el huevo gemelo;

siempre se apresura hasta el meollo y arrebata a oyente

en medio de los hechos ...

(Horacio, Arte poética, 146-149)

Tanto los poemas de Homero como el de Virgilio tratan un episodio sencillo que se reconoce
como parte de una accion mayor en importancia y tiempo. La mayoria de las veces esta
subordinacion es subrayada mediante una serie de recursos, entre los que destacan las
narraciones retrospectivas o prospectivas. Los autores épicos normal mente evitan tratar estas
digresiones narrativas de manera directa, prefiriendo delegar su desarrollo a persongjes o
incluso a objetos. De esta manera tenemos que, en la lliada, Homero narra slo |os episodios
ocurridos en cincuenta y un dias del décimo afio de la guerra de Troya; de manera similar,
la accion de la Odisea sblo abarca seis semanas del Ultimo afio del vigje de Odiseo, pero se
remontara hasta su partida de Troya mediante la narracién que héroe hara de sus andanzas
en la corte del rey Alcinoo. Sin embargo, € mejor gjemplo sobre este tipo de tratamiento
temporal lo constituye sin duda €l de la Eneida, cuyo argumento, que solo abarca algunos
meses, se remonta varios afios hacia el pasado hasta el asedio de Troya, mediante lanarracion
retrospectiva del propio Eneas, la cual ocupa los cantos segundo y tercero de la epopeya. De
la misma manera en que lo hace hacia el pasado, el alcance tempora de la obra virgiliana



también se remonta hacia € futuro, mediante las predicciones del difunto Anquises con
respecto ala descendenciailustre de su hijo, en el canto sexto (vv. 758-885). Virgilio incluye
una segunda narracién prospectiva en € canto octavo (vv.618-728); en ésta, la accion del
poema se extendera hasta la victoria de Octavio en la batalla de Accio, pero esta vez, para
su desarrollo, Virgilio no optara por narrar € hecho valiéndose de un personaje, como en los
casos anteriores, sino que |o hara mediante la descripcion de un objeto: el portentoso escudo
de Eneas, que tiene grabados en su superficie los hechos més importantes de la historia
romana hasta la propia época en que se compuso € poema (VII1, 895-976). Obviamente, la
idea de un escudo grabado tan complejamente fue inspirada por € de Aquiles en la lliada
(XVII1, 483-617), pero € contenido profético de los tallados en €l caso del escudo de Eneas
si es original del autor latino.
Este elaborado manejo del orden temporal, asi como los recursos en que se apoya, fueron
reproducidos cuidadosamente por Lasso de la Vega en De Cortés Valeroso. De esta manera
tenemos que el poema, que comienza con la salida de Cortés de laisla de Cuba (18 de febrero
de 1519) y termina con la captura el emperador Moctezuma (14 de noviembre de 1519),
abarcando un lapso cercano a de los nueve meses, extiende su alcance temporal en varios
anos hacia el pasado mediante la narracion retrospectiva de Jeronimo de Aguilar acerca del
naufragio de su carabelaen €l vigje a Santo Domingo y su posterior captura por los mayas (11,
61-87). El recuso virgiliano de la historia tallada en las armas también fue reproducido por
Lasso de la Vega en la descripcién del peto de Tabasco; sin embargo, |0 que era descripcion
prospectiva en €l autor latino es, en e caso del autor hispano, retrospectiva, al mostrar las
acciones de laincursion fallida de Francisco Fernandez de Cordoba:

En & pecho espacioso se mostraba

sobre laverde piel a diestro lado

la batalla esculpida, atroz y brava

en que el soberbio barbaro arriscado

a Francisco Fernandez retiraba

con rigor (de su tierra) y brazo airado,

de cuerpos las marinas ocupadas,

y de espariola sangre rociadas.

(111, 31)

El caso de la narracién prospectiva en De Cortés valeroso es e més interesante, esta extiende
el acance tempora del poema hasta el momento mismo de su composicién, de una manera
por demés peculiar: si bien, a igual que en el canto sexto del poema virgiliano, la narracion
prospectiva consiste en la revelacion a héroe, por medio de fuentes sobrenaturales, de un
futuro glorioso, e modelo primario a que Lasso de la Vega recurre para su obra no es el de
la Eneida, cuyas escenas son sustituidas por la mas retérica descripcién de la“isla de Venus’
procedente del canto noveno de Los Lusiadas. De esta manera tenemos que, en lugar del
inframundo virgiliano, la escena se traslada a un locus amoenus de descripcion preciosista
(X1, 24-34); lo que era, en € latino, un riesgoso vigie (VI1, 393-422), en el hispano es una
fiesta organizada, en honor de Cortés, por Marte y Minerva (X1, 10-22); € catdlogo de fieras
y torturas infernales (VI, 786-903) es remplazado por la larga enumeracion de persongjes
mitol 6gicos invitados a la celebracion (X1, 46-59) y, finalmente, larevelacién del futuro, que
en la Eneida corre a cargo de un ancestro fallecido (VI, 1100-1225) en De Cortés valeroso la
hace lanayade Calianera, que interpreta un canto profético (X1, 60-81), de formamuy parecida
al canto que Tethis interpreta paraVVasco de Gamaen €l poema de Camoens (X, 10-144).
La diferencia mas importante entre las versiones de |0s dos autores renacentistas, tiene que ver
con layamencionada caracteristica del acance particular del poemade Lasso delaVega: pues



mientras que las predicciones cantadas por Thetis tratan sobre un asunto de interés nacional,
las futuras expediciones portuguesas en Africa oriental, |as cantadas por Calianera limitan su
interés a la figura del conquistador, cuya alabanza se articula en tres partes: la primera trata
sobre sus futuras hazafias y sus respectivas recompensas (X|, 60-64). La segunda, laméslarga
(XI, 65-77), de su futura descendencia o, mejor dicho, de una parte de su descendencia, ya que
el poema sélo menciona a cuatro de los seis hijos que Cortés tuvo con dofia Juana de ZUfiga,
entre ellos a Martin Cortés (1532-1589), padre del mecenas de la obra. Por Ultimo, la tercera
parte del canto (XI, 78-80), bajo & pretexto de hablar sobre la perdurabilidad de la fama de
Cortés, se vuelve hacia si mismo, y trata sobre la propia obray su autor:

De veinte y nueve afios no cumplidos,

sacard aluz sus versos Gabriel Laso,

donde serén tus hechos referidos,

de las nueve aentado del Parnaso;

serén por € sujeto recebidos,

no por la autoridad del verso escaso;

lo cual haraen Madrid antiguavilla

delimpio cielo, y de Felipe Silla.

(X1, 79)

Laestructuravirgilianadel De Cortés valeroso y Mexicana

Ta vez e intento més claro por hacer del De Cortés valeroso una unidad completa y
sustentable en si mismatiene que ver con su estructura. Para esto, Lasso delaVegarecurri6 a
modelo épico més prestigioso, el de la Eneida; hecho que, por otra parte, es menos frecuente
de lo que se podria esperar. Podriamos decir que la estructura de esa obra, a pesar de ser una
de sus mas reconocidas virtudes, es uno de |os aspectos menos imitados por |os autores épicos
del renacimiento: obras como Orlando Furioso o La Araucana, que recrean en sus personajes
y episodios principales los del poeta mantuano, carecen de esa estructura claray equilibrada
gue tan bien emulaLasso delaVega

Ni los cuarentay seis cantos del Orlando furioso, ni lostreintay siete, repartidos casi de forma
aleatoria, en tres partes, de La Araucana tienen mucho que ver con la estructura de la Eneida,
lacual se caracteriza por la cuidadosa division de sus doce cantos en dos gjes narrativos, cada
uno de ellos con su propio exordio y naturaleza particular: asi, los primeros seis cantos, que
narran el vigje de Eneas desde su salida de Troya hasta su llegada a la peninsula itélica, son
conocidos como odiseicos mientras que |os seis restantes, en |os que se trata su lucha contra
los pueblos aborigenes latinos, hasta la muerte de Turno, son conocidos como iliadicos. De
esta misma manera, Lasso de laVegadividiralos doce cantos de su De Cortés valeroso en dos
partes equival entes en su extension; sin embargo, limitado a seguir el material de lacronicade
Gdmara, ambas partes diferiran muy poco una de otra, dominando el tema bélico en cada una
deellas.

Esta falta de variedad, caracteristica de los poemas épicos con temética histérica, era un
problema que ya preocupaba a los autores del siglo XVI, como lo demuestra e prologo de
Ercilla ala segunda parte de su Araucana: “quien la leyere podra considerar €l (trabajo) que
se habré pasado en escribir dos libros de materia tan &spera 'y de poca variedad. Pues desde
el principio hasta el fin no contiene sino una misma cosa, y haberme de caminar siempre por
el rigor de una verdad y camino tan desierto y estéril, paréceme gque no habra gusto que no se
canse de seguirme” (Ercilla, La Araucana, p. 463). Para contrarrestar este problema, Lasso de
la VVega emplea dos tipos de recursos. por una parte, la introduccion de episodios fantasticos,
de marcada influencia clésica, como €l ya citado episodio del convite en honor a Cortés que,



como ya vimos, tiene sus raices en la Eneida, y € descenso de Tezcatlipuca a la casa de la
Envidia (XI1, 86-112), inspirado en la descripcion que hace Ovidio del viaie de la Envidia a
Hades (Metamorfosis, 11, 760-834). Y, por laotra, lainclusién de una segunda historia, en la
gue se narralatragica aventura de Clandina, que se desarrolla paralela ala narracién principal
y que recuerda mucho a las historias de Tegualda (XX, 37-75) y de Glaura (XXVIII, 6-40),
incluidas por Ercilla con idéntico propdsito en La Araucana. Esta segunda historiaintroducida
por Lobo Lasso, a estar distribuida en dos partes (la primera 1V, 50-116 y la segunda, todo
el canto VIII), y a repetir de manera casi idéntica otras estrategias retoricas, se relaciona
directamente con algunas partes del Orlando furioso de Ariosto.
Laintroduccion de un segundo exordio (Eneida, VI, 37-45), recurso mediante el cual Virgilio
remarcaladivision de su obra en dos partes, tampoco pasé inadvertida para Lasso de laVega,
gue lareproduce en su De Cortés val er 0so:

Y 0, que en un tiempo canté de los pastores

en las frondosas selvas |as marafias,

como ya de los héroes vencedores,

voy cantando las présperas hazafas;

y entre |os presurosos atambores

gue siembran cruel furor por las extrafias,

COMO resonara mi canto ronco,

aun paralos helados riscos, torpe 'y bronco.

(IX, 76)

De naturaleza igualmente virgiliana es la idea de resaltar |a importancia de ciertos episodios
mediante su disposicion en los cantos centrales del poema. Lasso de la Vega desarrolla el
material histérico de tal manera que en los cantos sexto y séptimo hace coincidir no solo
los tres episodios més relevantes en el desarrollo del poema, sino también aquellos en los
gue se exaltan aptitudes clave del conquistador: la batalla de Cintla, Ultima resistencia de los
indigenas apontdcanos, la alianza de Cortés con los enemigos de los aztecas, y lafundacion de
laVillaRicadelaVeraCruz.
La huella de la estructura virgiliana es palpable incluso en la estructura interna de los cantos,
yaque las doctrinas difundidas por |os neotéricos, inspiradas en € autor algjandrino Calimaco,
y que tan enorme influencia tuvieron en la composicion de la Eneida, habian establecido
como unidad bésica de recitacién la extension material de la propia superficie sobre la que
se escribia, unos diez metros de papiro, en los que cabian entre setecientos y mil exametros,
extension que fue imitada en De Cortés valeroso, cuyos cantos constan, en promedio, de cien
octavas.
Sin embargo, a pesar de las coincidencias en la extension de los cantos, la diferencia mas
sustancial entre la idea estructural de la Eneida y la exhibida por Lasso de la Vega en
su De Cortés valeroso tiene que ver igualmente con la composicién interna de los cantos.
En Virgilio, cada canto es, tanto por su tema casi siempre unitario como por su estructura
tripartita, una unidad completa que goza de cierto grado de independencia. Tomemos como
gjemplo el canto cuarto de la Eneida: en él se trata un Unico tema, €l fracaso del amor entre
Dido y Eneas, que es estructurado a la manera tragica, con una exposicion: la prohibicién
por parte de los dioses de dicho amor (1V, 1-388); un nudo: los preparativos para la partida
y acciones de Dido para evitarla (IV, 405-845), y un desenlace: huida de Eneas y suicidio de
Dido (1V, 849-1030). En cambio, muchos de los cantos que componen el De Cortés valeroso
sustituyen las tres partes del modelo virgiliano por una estructura bipartita en la que, en lugar
de tratar un tema desde €l principio hasta e fin, una accion se desarrolla a lo largo de dos
cantos. por gjemplo, el comienzo de la batalla de Cintla ocupa €l final del canto quinto, pero



su conclusion esperara hasta € capitulo sexto y esta divisién no es casual, sino que se da
justo en e momento en que el sentido de la batalla cambia, de favorecer a los indigenas a
favorecer alos espafioles. Este recurso de distribuir una accion en dos cantos tiene el objetivo
de fomentar el interés de los lectores, y debe su origen a Ariosto, quien lo emplea ampliamente
en su Orlando furioso; cabe mencionar que este tipo de transiciones se apoya en una serie
de férmulas dispuestas en e principio y € fina de cada canto, y que, respectivamente,
interrumpen y reestablecen la continuidad del relato: las formulas que interrumpen la accion
consisten en unalocucién metanarrativa en la que € autor justifica la slbitainterrupcion de la
continuidad del relato, casi siempre argumentando limitantes fisicas como el cansancio:

Vuélvese ala ciudad Tabasco dando

la obediencia hasta ali a ninguno dada,

y sus sangrientos dioses derribando,

nuestra fe se introdujo y fue aceptada;

fueron la gran ciudad reedificando,

gue estaba por mil partes portillada;

quisiera decir mas en este canto,

mas ya sin descansar no puedo tanto.

(VI, 74)

Por su parte, las férmulas que tienen como funcién restablecer el hilo narrativo constan de una
reflexion filosofico-moral incluida al principio del canto, a manera de exordio:

Las cosas por |os hombres inventadas

cuyo principioy fin aDios se envia,

yendo atan cierto blanco enderezadas

el mismo Dios lastraza, ordenay guia;

s a humano entender son intrincadas,

él abrelaintratable, ignotavia,

su voluntad midiendo a nuestro intento,

nos hace para obrarlas su instrumento.

(VI, 1)
El papel del canto X1 en la estructura

Antes de abandonar del todo el tema de la estructura, creo importante subrayar, aunque sea
rapidamente, la importancia estructural que, debido a su posicion en € poema, posee €l
canto XI del De Cortés valeroso. Comencemos aclarando un punto: tal vez |la caracteristica
mas importante de la épica culta como género literario es la ata coherencia de sus rasgos
y recursos; desde sus inicios en la Eneida, este tipo de épica ha basado su prestigio en la
imitacion explicita, y muchas veces servil, de modelos consagrados, que se mantienen casi
inalterados desde € primer siglo de nuestra era, en € que € propio Virgilio fijé € canon,
basandose en Homero. A diferencia de otros model os épicos, como el algjandrino o la epopeya
medieval, mas permeables a la inclusion de nuevos materiales y recursos que ofrecen una
variedad més rica en todos | os sentidos, la blsqueda de originalidad en esta épica cultarequiere
de procedimientos mas sutiles, entre los cual es destacan |os cambios de orden 'y de funcién.
Por gemplo: Virgilio debe a la Odisea tanto € episodio del descenso de Eneas a Hades
como la narracion prospectiva, a manera de revelacion, que la acompafia; sin embargo, por su
posicion, asi como por su funcién, ambos episodios, €l homérico y e virgiliano, desempefian
papeles completamente diferentes en sus respectivos poemas. en e caso de la Odisea, €
vigie a Hades es una aventura més entre una larga serie de obstaculos, sin mayor ni menor
importancia que otros episodios como el de Polifemo, € de las sirenas, Escila o Caribdis,
mientras que, en la Eneida, € descenso del hijo de Anquises a inframundo desempefia un



papel muy diferente dentro del poema, tanto por su funcion, revelar la dimension histéricay
universal de la mision del héroe, como por su ubicacion: € libro sexto es € centro exacto
del poemay esta perfectamente separado de las demas aventuras odiséicas, que son narradas
por e mismo Eneas en e libro segundo. Precisamente de esta posicion central se deriva la
importancia estructural del episodio a fungir como transicion de la parte odiseica a la parte
iliadica del poema.

Como ya vimos, Camoens recuperard €l recurso de la narracion prospectiva del sexto canto
de la Eneida junto con su funcién de otorgar a poema una dimension nacional; sin embargo,
sustituird completamente el episodio y también cambiara su posicion; de ser €l canto central,
pasara a formar parte de los Ultimos del poema, con lo que también atera la funcion
estructural: de ser € gje del poema, pasardaa ser su final.

Por su parte, Lasso de la Vega estructurara su canto XI siguiendo muy de cerca e modelo
de Los Lusiadas, del cual imitard en muchas partes el episodio y la narracion prospectiva; sin
embargo, ésta se limitara a tratar de un tema particular, en lugar de hacerlo de uno nacional,
como sucede en todos | 0s otros casos. En cuanto a su posicion dentro del poema, esta narracion
ocupara € penultimo canto, hecho que lo acerca a propio modelo de Camoens. Sin embargo,
De Cortés valeroso no acaba con el canto de la nereida, como lo hace Los Lusiadas, sino un
canto mas adelante, como ya se ha dicho anteriormente, con la captura de Moctezuma.

A diferencia de larevelacion de la Anquises en Eneida y del canto de Tethis en Los Lusiadas,
la interpretacion de Calianera en De Cortés valeroso no desempefia una sola funcion
estructural en €l interior de la obra, sino que cumple dos. es € ge del poemay, a mismo
tiempo, es su final. Al principio de este apartado dijimos que De Cortés valeroso, al igua que
la Eneida, constaba de dos partes. unaen la que se narraba el combate contra los potonchanos
y otra en la que se hace lo propio con los tlaxcaltecas; sin embargo, ademas de esta division
podemos encontrar otra, incluso méas importante que ésta, cuya primera parte se extiende desde
el canto primero hasta el décimoprimero; mientras que la segunda constara solamente del
ultimo canto. Esta segunda division separa dos modos distintos de guerra, que estudiaremos
en su momento; bastenos ahora con sefidlar que el primero de ellos, contra potonchanos y
tlaxcaltecas, tiene por objeto obtener aliados; mientras que el segundo, contralos aztecasy sus
aliados, es claramente de subyugacion y es el motivo central del poema. Aparentemente esta
segunda divisiéon, por su desproporcion, carece de sentido, especialmente si |la comparamos
con la estructura en dos partes equivalentes de la que antes hemos hablado; sin embargo, la
tremenda disparidad de sus partes en esta segunda divisi6n desaparece cuando recordamos que
De Cortés valeroso fue planeado como la primera parte de un proyecto mayor, en € cua una
parte trataria de | os obstacul os que Cortés tiene que sortear parallegar alacapital azteca, tales
como pueblos hostiles (111, 12-85), motines (IX, 18-38) o la ya cléasica tormenta marina (l1,
5-20), mientras que la otra, que el autor nunca emprendi6, narrariala guerray subyugacion de
los aztecas y sus aliados.

A laluz de este plan, podemos afirmar que el ultimo canto del De Cortés valeroso, por los
temas que en é se narran: la masacre de Cullia (Cholul@), aliado azteca, y la captura de
Moctezuma, més que e final de laprimera parte es el comienzo de lasegunda, incluido a final
de la primera parte. De esta manera, tenemos que De Cortés valeroso funciona perfectamente
en dos niveles distintos. en uno lo hace como unidad completa, temética y estructuralmente,
mientras que en €l otro lo hace como un fragmento, incluso subordinado; en cada uno de estos
niveles, el canto X1 desempefia una funcién diferente, pues mientras que en el primer modelo
marca, como en Los Lusiadas, el final del poema, en e segundo sefiala €l centro de laobray
su cambio tematico, de manera similar acomo sucede en laEneida de Virgilio con el libro VI.



El narrador en e De Cortés valeroso y Mexicana

Uno de los rasgos méas caracteristicos de la épica clésica es la objetividad de su narracion,
apoyada principalmente en la perspectiva lejana que toma su narrador, la cual es condicionada
por el proceso mismo del cual surgio el género épico, que se basa en € entramado de sagas
menores las cuales eran muy bien conocidas por los receptores de la épica[1], de tal manera
gue sus autores “No pueden cambiar las sagas. Ellos las oyen y las narran. Simplemente
narran. Ese hecho vivencial los induce a colocarse a cierta distancia de su relato, esto es, en
una posicion de supraperspectiva” (Oscar Gerardo Ramos, Categorias de la epopeya, p. 17).
La unicaintervencion gque los narradores de |a épica clésica se permitian era establecer el tema
de sus obras al principio del poema.
Sin embargo, a diferencia de otros recursos propios de la épica arcaica, igual mente derivados
de su estructura oleica, como son las marcas de oralidad en poemas épicos que, a diferencia
de las sagas que les dieron origen, no fueron compuestos para ser cantados; estas marcas de
oralidad, aunque pueden encontrarse en cualquier parte de la epopeya, son més frecuentes en
los exordios: “Canto el furor de Marte sanguinoso / del gran Cortés los triunfos” (1, 1, 1-2),
y en las transiciones de final de canto: “parten de Cuba, dan velas a viento / donde fueron
diré con nuevo diento” (I, 76, 7-8). La narracion objetiva se perdi6 en la transicién de los
rapsodas (zurcidores de cantos, como Homero) alos autores que plasman sus obras de forma
escritay que, por tanto, podian interactuar mas libremente con la materia de sus obras. Es
posible distinguir este fendmeno ya desde las intervenciones del narrador en la Farsalia de
Lucano: por giemplo, lareflexion sobrelas guerras civiles (1, 8-32) o € retrato moral de Julio
Cesar (11, 439-446).
En cuanto a la épica renacentista, son raros |os casos de narracion objetiva, especialmente en
aquellas que tratan un tema histérico cuya proximidad en € tiempo es capaz aln de suscitar
adhesion o repulsion, como es el caso del De Cortés valeroso y varias de sus fuentes: Los
Lusiadasy La Araucana. Dicho fendmeno provoca que en estos poemas lavoz se identifique
con uno de los bandos en disputa: en De Cortés valeroso, € narrador suele referirse a los
espafioles como “los nuestros” (111, 22, 4), en oposicion a“La bérbara canalla belicosa’ (111,
22, 1); de manera muy parecida a como lo hace Ercilla (XXV, 70, 7). Dicha identificacion
facilita a su vez unaintervencion més directa del narrador en laobra, y en ciertos casos llega
hasta el punto de intervenir directamente para comentar, juzgar o incluso justificar la accion,
lo que en la épica clasica estaba estrictamente reservado para los persongjes: “dentro de la
epopeyano es el bardo, sino |os agonistas quienes sobrepesan €l bien o el mal, quienes emiten
conceptos metafisicos, quienes esbozan intuiciones filosdficas” (Ramos, 1988, 19). De esta
manera, a hablar sobre €l ardid de Cortés, que mientras fomentaba la rebelion entre los
pueblos sometidos al domino azteca, al mismo tiempo promovia una alianza con Moctezuma,
lavoz narrativa interrumpe la continuidad del relato para comentar de manera directa:

Dolo bueno es llamado, no engafioso,

justa maquinacion, no reprobada,

y aungue a algunos parezca ser odioso,

es lacosa en laguerramas usada;

lldmase ardid y medio artificioso,

do lamayor astucia es mas loada;

asi que el gran Cortés en todo se hubo

cual el sagaz Ulises nunca estuvo.

(VII, 55)




[1] Cfr. Alfonso Reyes, “Los héroes’ en Obras completas de Alfonso Reyes XVII, FCE,
México, 2000, p. 127.



El simil largo

El empfea mecamco del smzl es uno de fos rasgos mds caracteristicos del estilo de
7 Homero; y su uso es uno de los de Jos recursos em!istxcos mas a:mgaas en {a historia de fa
literatura. Los ejemp}os mas tempraﬁas de esia fpura se reiontan 2 las antiguas épicas del
oriente medio y peoximo como el Libro de los mnertosv‘egipcia, el G‘éi'gamfmik babilguico.
Las éomparaciones o similes utilizados por la miayoria de estos énﬁgnes Ms comparten
una xzzifsmé estructura basica: ‘“Ei simil feposa‘en fa comparacién de dos téminos £n virtud
de un tertivm ammparatsams © propiedad mmpmxda ;m ambos (tamaﬁo hmvma ete.)”

' {Gil, 1%5 26): estas breves comparaciones, gque ianto por su brevedad como por su
distribucion dentro del texto recuerdan la fonma del epiteto omarmental, eran esenciales para
Ia cczﬁpé;:sicién oral espetia‘!m‘ne por las ventajas métricas que sa empleo representaba;
“The short comparison as found in both the Miad and the Odyseey 'irza“s‘ certain marks which
suggest tﬁai it was a formula'to assxst the process of nnpmwsed oral corﬁpasiﬁan"’ {Coffy,
i?ﬁk?, 114y, prueba de elto es su proclividad, similar a la de los epitetos, a aparecer 3l final
deivefsa, 1a posicién métricamente mds Velﬁﬂ;ﬂsa para el compositor,

Por ofra parte, algunos especialistas (Gil, 1965, 20) han identificado una serie de
£ASEOS qﬁe parecen sugerir que los similes homéricos foeron constraidos 2 partir de fénnulas '
tan antiguas que su origen puede ser rastreado hasta la misma ere agues, épbca en 1a que
preswﬁmemeowﬁim los hec‘tms que mspmma fos poemas bomdricos. La iﬁsistente
presencia, dentro de los similes, de ekmeams axcaims, los cualcs no padieron haber flegado
al coawnuenm dei autor ﬁe otra forma mas que medmnte ma anﬂqmszma 11?3(11(3611 obdica,
coas%mzye uno de kiu}s principales rasgos que delatan ¢l origen remoto de Ias comparaciones
‘homericas: Luds G:L por ejemplo, seBala que el sl en ¢l que fai escido de Ayante es

comparado con wz torre (Hiada, VH, 219}, describe pia’z:i de ammamento gque habia
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estado en desuso desde el siglo XIV a. C. (G, 1965, 25),

De xgual manera &l hecho de quﬁ ciestos temas, ’ta!es €omo mnnen:tas cacerias,
éepredacwn, ‘sean mszstsntemente dﬁsarmﬂadas en fos stmiles, algunas veces incluso de
mzmem Idérmcm puda ser interpretado como proeba del antigao origen de ESiﬁS |
f compamcxcnas “Ths ﬁequent recmrence of cortain kmﬂs of subjet matter such as wmd and

birds, suggests that many are stock comparisons éenmg from generations of bards and used
to Hustrate cmfm events in the parrative” {Cﬁffsy, 1957, 114). El cjemplo més daro de
esto 1o constituyen los fepeéiﬁvés similes que describen la furia de un héroe en la batalia
Vconiparéndo}os a fieras, espeeiainﬁente leones o iabos; qu‘e fdeptﬁdaﬁ el ganado.

Al igual que su§ repaﬁciéﬁ%, el empleo inadem&dé de alguncs de estos temas ha sido
seftalado comio una prucha de su antighedad; tal es el caso del simil en ek que Ié i*etiiéda de
I*v:ieﬁelao,k ﬁﬁe abandma el corxfxbate para ira cms?pﬁr una orden de su hermano, es mpéiaéa
con la de un iebn (iada, XV, 657-666), ya que dicha imagen estaba unida
tradicionatmente a un tipo de cscéxla mouy bien definida, en Ia que hérqe, sin dejar de
eﬁmbaﬁr va perdienda terrem paulaiinamemé ante la ermbestida meﬁ:iga,’c{imo le sucede a
V s&vama ante el empme de los trovanos (ﬂz’ada K, 548—5 37}

imluswe as pormhle ﬂmmgmt claros paraiehsmas tanto teméticas como esmmtmales,
antre los similes hnmenms y Tas Gﬂmpmmﬁes de las aﬁngaa;s epopeyas umntaies, asl, la
estructurs de clertas comparaciones procedentes dela épica ugaritica encuentra eco en los
| s;milss de términos miltiples homéricos (Gil, 1965, 26} como ﬁi que wﬁ@ﬂm el
dermmhatmenm de As;o henda por omeneo, con la caida de wma encma u xn ﬁiamo, oun
pmo {Ilzada “JH 379—393}

;)e la misma manera i{}s temas desarroliadas en varios simﬁes ‘homéricos parecesl

‘ denvax {ie alﬂmas de estas antiguas COMPAraciones; por e;empio, la descripeion del podar de -
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e

i héraé mediante s cmnpamcién cmi un animal sah’aje es m proceso camnn Giigamesh
es comparada en tres ﬂcasmnes con un bﬁfalca salvaje; }a misma 1dea basica se repite en los
' pogmas homenx:(}s aunque su desarroilo es mucho mas variado; tan sélo Aquiles 25
mpﬁmdo con wda una serie de f feras: leones, lobos., 3ahahes entre oiros depredadores Mas
clara ann & la ;ercamaa emre }os mlcs que de‘:scdhenke} dolor de es;cs dos héroes ante los
cadiveres de sus ;:gmpaﬂeros:éa armas: fa pena del hijo de Peleo frente a Ia pira funeraria de
Patrocio es dé&cﬁw conm’siiaitar,ai d@ una Vieona a la que s han robado sus crias (XVIIL
313-323)‘ v«él ’rey de bmk que va dﬁ agui para aﬁ& éin aparmrsé mucho df:% cadaver 'dek
mksdu, “‘{}amo una iﬁoﬁ& que ha pezd:ﬂe su8 cachosms” {G:!gamesk 2003, 134)

Esms rasgos patagc‘m‘dm&m 4que anto las comparaciones propias de las amiguas
epapwas c‘mﬁ bs s&nﬂes desamoflados en los poemas haméﬁcué comparten un origen
eosndm. Sin embargo, ¢f estilo homérico se caracteriza por ¢l empleo de un hpa de simil,
radicalmente diferente a §as an;emfes e mﬁiusa hastante inusual en otras obras del mismo
perindo, ' |

A diferencia de las breves comparaciones de fos mﬁgﬁos poemas del oriente proximo,
nEnes Mayorss a dﬁ§ V’EKSDS,‘«?&B cuales expresan nitidamente una analogia entre dos téminos
'cenmaﬁxm, los J:siuﬁi@ iwméricﬁg cuya extension normalmente se encaemﬁ entre las seis
oy Sieif: tineas (Bowra, 1‘9?2,?51), tignen por caracteristica el rebasar la “estructura bimembfe 7

de ‘lé cdﬁaparacién ‘disyuﬁﬁv‘a, pém adquirir e] ’carécter de excursus parentético dentro del
relata™ (Gil. 1965, 26} estableciendo un “equilibrio dingmico” entre dos acciones, imagenes
o procesos igealmente cnﬁz;ﬁcjas: “Though the short comparison usuﬂiy has one point of -
contact with the immediste confext, which may fairly be described as a fertim
eaa‘g;am}iom, the relevance of a great part of ﬁle long simile camiet be explained in such

simple terms™ (Cofféy; 1957, 117).



- H principai‘ obsthcalo para légrar ¢l equilibrio éna'elos términns de comparacion cs la

suberdmacmnjnatural det jsegund’cs, es dec:: el término con eﬁ que se c{xmpara aqixélip delo

* ' que estamos hablando, ya que, a diferencia del primer término, el cval forma parte integral

: de la nmaciéi# Ia preséﬂﬁa é ai:&cnéia. de éste no ﬁenekmayor impacto en’:el devenir del

‘ m&atafk “The ’mayx)riiy of i{mg similes were cmxﬁésed by extending the basic simile unit
thromgh the addition of sepamte lines and haif-lines which are not organically related to each
othrer or to the simileas 2 wimie” {Scott, 1974 140).

Por 1o tanto, para alcanzar ¢l eqm‘libm entre sus términos &l aﬁtqr, olos auiore&, delos
poeinas hnfﬁéﬁcﬁs recurren a una sezie de estrategias que tienen por objete contrarrestar 1a -
dépeﬁd@icia del termino subordinado. La primera de ellas consiste en el desarrollo esmerado
del término sﬁbordinada, hasta un extremo de hacer de ¢l ina forma de aversio may cercana
a ié digresién, | - '

C&m} suando zmzciias razas de n":zoscas espesas V
que por el aprisco de] pastor van volande
en la estacion vernal, y cuando Ia leche moja los cubos,
~ tantos, contra Jo troyanos, aqueos de melenuda cabeza
se estuvieron en ef llano, de arrasarios ansiosos.
{ltada, 1L, 469-473)

Enel ejemplo anterior, es claro ’el :'merés del autor por subrayar e& segundo témaino de

comparacién al dotarlo con attibutos, fales como las precisionss temporales. {veram} o
 espaciales (el fmbito hméﬁ#o),,,qﬁe ne timeri;{agemmia directa en el tertium comparationis,
ey razén del sﬁnﬂ, que en este caso seria 1 numerosidad que comparien los aqueos que

asedian Troya y las moscas que fiecoentan los establos en verano. Mediante la inclusion de

eére tigo de dztm, el témino‘suhmdi&aéo se can#igrte en una imagen completa en s misma,
- CON sy Propio tiempo'y su propio espacio, adquiriendo un alto grado de amusuﬁcxenma ¥ por
‘tanto de independencia con :espe:cto asu subchmame

Por otra pane, 2l amplic desaxroﬁo del segunde érmino de la comparacion le peomite



al pogta ampliar la estructura ple‘me‘;ﬁatrégi simil, de uno a varios puntos de ooi;xcidencia‘ N
enme ambos t(/ém;i.nofs; C{m;o vemos en el ejemplo anterior, ¢l simil posee, ademés de la.
cmrxcfdencla gﬂim el n{amem ‘dz:}ﬂs msectesy ¢l de los atacantes, una segunda pmpiedad
cmnpamda, enla qﬁe, las ansias de las moscas por beber a leche ieciényordeﬁada,y ladelos -
'asedia;iores §er expoliar ias riquezas QUE esconde Trova tras sus muros, son equiparadas.

La otra caracteristica del simil homérico tiene que wr von la disposicién de los
térninos dentro de la comparacion, que invierte el orden Iogico, en el qﬁe el térmnc
stﬁ;b%diﬂénta aaiecade al subordinado, y hace que el elémgnto adverbial encabece o
&mms:wéo Este efecm se mtmﬁca al abm ¢l emumciado con el nexo subordinante, que en k

ua&o de nuest‘ro ejempio viene a ser el ténmino comparative: Como, lo que practicamente
constrinie el s}mﬁ A una estructurma de dos pmpasmones completas introducidas mediante
formudas, ) 7

La tercera estrategia medtanw 1z cﬂai se contrarresta la submﬁmacmn del m;m
a&verbxai en &l sxmii bomérico es el marcado contraste temético entre icrs termmos que lo
confx’:rman: mediante la comparacmn, “gl poeta abandona el esoenario #pico para trasladarse
af de la Qida cotidiana, a} mundo de pastores y cazédoras, al reino animal, a los fendmencs
deta nam;aleza”’(Scmt, 1974, 24). En ¢l efemplo anterior vemos como, mediante e sfmil,
Homero nos extrae del mundo viokento ¥ agitado de los guerreros para depositarnos, aungque
610 sea por un mmenm, engl émbitg idilico del mundo buctlico. |
. H ﬁecha ’dé quar los similes largos sean inusuales puﬂde indicar dos cosaé: © bien que
© £S5 Wk asgo mguml,aquepmcedeﬁ&ma ﬁlzxm iy cercanaai auterdeiaﬂfadayla
Odisea: ‘“Mﬁe the shoztt oampanson istbe mgardeé asa {tevu:e thh along ancestry, the
long szmle seems 1o belong to one {3&' the ffﬂ:est strata qf the homeric language” {Coffey,

1957, 115). De la misme mancra en que anteriormente pudimos encontrar algunos rasgos
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que nos sugerian el antiguo dxigm de estas figuras, tamb:en 1os es posible, ahora, encontrar
algzmas piséas ,que' ’ﬂdemueétrm; Io  novedoso de su fécmia: “Las xéelabéracianes y
' aﬁxﬁliﬁcacim}es pésterieres expiicaﬁ la ‘mdezﬁiﬁad dg ciextaé 'ﬁ:éfmas lingiiisticas 3: Ia de
ciérms" elementos de c"iviiizacién, pgomo las mex;ciones ala equitacién {Iiz’ada, XV, 679, 1a

trompeta (XVIIL, 219), y el hierro (XX, 372) (Gil, 1965, 26). -

El simil largo después de Homero

 Fuera de los poemas homéricos, no encontramos casos de empleo sistémﬁtica de los
simiiés Iargss en la literatura griega clésica. Los ﬁaiécs ejemplos gue de esta figura podemos
mémirar son esporadicos y no paz‘ccen estar relacionados con um estilo 0 wn género
&etenmnado puss podemos encontrar comparaciones similares fanto por su temitica comoe
por su estruictura a lﬁs de la liada y Odisea tanto en tragedias: (“Lo mismo que halcones que
ya 1o estin lejos de unas palomas, ﬂegarén‘mn. el fin dc dar caza & unas bodas cuya caza
esta prohibida™) {Esquilo, 2008, 574) como en himnos {“Como las corzas o las termeriflas en
1z estacibn primaveral sattan por el prado asi ellas, recogiéndose los phisgues de sus
encantadores #estidos, se lanzan por et encajoﬁado mxﬁino de carros™) (H?mms héméﬁcas,
2001, 38). | | |

Tal vez of primer case de emplen sistematico del simil Iargo homérico, posteriof ala

Hiada y Ya Odisea, 1o constitaye 1a epopeva de Apakm‘io de Rodas, Las Argonduticas. En
ella, a pesar de haber sido compuesta durante una época en la-que se pmmmia laideadeln
renovacion frente los prinicipios estéticos tradicionsles que hasta hacka poco habian
donﬁinada, pcde%ms detectar una serie de elementos inspirados directamente en fa tradiciiﬁn
 épica clésica, principalmente homerica, de entre los que desiaca el empleo del simil largo,

' cuyos temas, estructura y distribucién dentro det texto coinciden regularmente con las de sus
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mode}os ‘clési €08,
o En s’harﬁp al resto de la producion literaria aiejandring, la incidencia de esta ﬁgﬁ;‘a es
k ciaraméme mﬂs baja que en las obras dc 1z é:pnca clasica. Inc!uso‘ la p@éﬂarizada imitacion
de Ias TECHISOS ¥ fé«rmulas iwmencas de la 39&‘*?36()7?!10!?!{39‘1{361 cuya da%acxén més certera la
ubica en la Alefandria del siglo i a, C‘ olwda los sfmﬁes largos Por otra paﬁe tambxen
pademos encontrar €n algums poemas ale;andrmos una serie de rasgos que parecen
d&mustmr que, para sus amores estaslamas &bmparaciﬁnes formaban paﬁe de urx esﬁiqya
amn:u&do Taécrm por ejemplo en sy uhha “Heracles matador def ledn” récmre al empleo
de priess S&ﬂB de recursos inspirados de la épica clasica, entre ellos ¢l empieo de similes de
corte izammw; para ema}ar aI estilo arcaico del dzscurm del héroe:
‘ Csmm cuando on fabricante de camos, diestro en muchas labores,
- dobla ramos nuevos de hendible cabrahigo, después de haberlos
calentado al fuego, para hacer Jas ruedas de un carro de gje, v
- mientras la esth combando, escapa de sus manos la larga rama y salta
tgjos con wn solo impulso, asi se precipitd sobre mi bruscamente el
vem'hle leon desde }egﬂs, ansioso de cebarse en mi came”,
: (Bzzwimas gnegas 1686, 2”8) N
Lz imitecion del estﬁo bomérico en lengua latina, que habweemenzadﬁ con los Aﬂa!es
ﬂe(}umto Fnnio, llego a su méxima perfeecion en la Ei?é’ldﬂ de Vrrgihe El manmano o
sm!a mmta el matem} de les poemas hcmméncos ia prmxera paste vecrea los episodios de ta
Odisea ¥ 1a segunda los de 1a Ifada, sino que :gualmente emula y adapm los recursos que |
caractenzan s es:tﬂ:o con especial atencion al simil largo, del que recrea sus temas,
estmcmr&s y ﬁmczoaes En a:ielante, ius modelos homéricos se ve&vxeron canénms pata ei
género epwo y sus :amtamon&e 58 convuhemn on rasgos presngmsos Eage cste pammma, e
 simil largz.x se convertird en un recurso mseparabie del género epope}m v, en geneml, de

mdas tas escenas beilcas de iapoesm épica.

La ﬂngmalldad dei simﬂ Iargo se hace paieme cuando consideramos que éste s


http:Batrocomiomaqu.ia

kpammggib exclusivo de la §oesia homérica y de sus emﬁlad{)res. El empleo sistematizado de
shmiles €8 Un recurso poco frecuente en las epopeyas' tradicionales de la época medieval y en
yi@spocos casos de los gue’ teﬁemés noticias, estas figuras, tanto pzjvr st breve extensidn como :
pw 'ta escasa variedad de sus temas y ﬁmciéams, resultan 1mnuy cercaaés 7 las gue bémos

. revisaﬁa en las epopeyas arcaicas. En el Camtar de Rolddn (sigld X1, por ejeinplﬁ, muchos
de los similes describen una misma escena: el veloz Lga}qpe' de un caballo, de manera

précticameate idéntica, lo que pareceria indicar que, al igual que en Ia anfigua épica oriental,

‘estas figuras auxiliaban en la mmposiﬁén oral: “Cabalga en su caballo que Hlama

' Barbarmosca; fqué un gavﬁem mas ?apida o gue una golondrina” (vv. 1491.1492); “Cabalga
| en st caballo, al que llama Marmorio, / que es mucho més veloz que el vuelo de las aves”
(. 1572-1573), ‘ '

_ Un caso diferente es el de la épica culta medieval, la cual, en su erudicidn, muchas
veces tiende a imitar los modelos grecolatinos; tal es el caso del Libro de Alexandre (siglo
XIH), en ¢! cual podemos apreciar un uso de los stmiles muy cercano al de los poemas
hmnéﬁcos, a pesar de que no {os imita directamente, aunque asi pareéca afirmarlo &l autor:
“como diz’ Omero” {4'19}.' En cstos ‘simﬂes se desarrollan ,variqsf de los temas tipicos del
simil homérico, tales mG las fuerzas ~§amraies:’fnega(3&0), viento (mé} o rayo (698,
1410; 1005; 2047}, f mundo bm:élieﬁ {230; 522); é bzen '15 fﬁr‘iaidf: las bestias éalv&}es:
abah (404} la serpiente {552; 1383) oel kxm {517 1005; 101’2}

Sin embargo, a pmar de las coincidencias, estas cnmparac;ones dificilmente recrean la
émensién camctaimca de los modelos homéﬁmﬁ, pues la mayuﬁa o énperan €l pm de
ver’sbas atejandn‘ﬁos. Las pocas‘ mm;;émdones cajié Ibﬁg;imd parece emu’iarié ﬁé los similes
hcméﬁmése adaptan a las formas poéticas medivales, en este caso ala cuaderna via, de

cuya estructura saca provecho para Jograr una unidad equilibrada en sus términos, lo que 12
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reténca c]aswa Hama © antap{)d()ﬁls” {Qumtzhane 1999, 36})
Fame como comeja  quando roban el nido:
defender nolo puede,  da boz e apellido;
assi estaya Ideus, que sra esmarrido,
con ravia det hermano . andaba enloquido.

En posteriores su’hgémws épicos, al hacerse mas conocidos los modelos clasicos, las
imitaciones de similes homéricos so volvieron mas fieles especialmente en su extension: éste
es &l caso de muchas de Jas comparaciones que fnchiye Dante en su Comedia (1304-1321),
cuya estruciuta, no mmuy bien éeﬁniﬂa, ?enniie encontrar éjemplas que van de las tres -
octavas {V, 40-42: V, 46-48; VI, 22-24) a las seis octavas {1, 22-27.1, 127-132), siete (111, '
112-118) o incluso més (XVIL, 100-114). Un caso diforente &s ef del poema alegérico

o Laégrintb de Fé#fwia de Suaa de Mena {3444}, el cual presenta una alta Teguiaridad enle
emnsiéh de sus similes, cuya gran mayoria calza exactamente en la copla de arte mayor,
distribuyendo, en pares equilibrados, sus términos de ‘cempamsién {4-4y.

' ‘ Como el que tiene ¢l espejo delante,

Maguer gue se mire de drecho en drecho,

se parte pagado, mas no satisfecho

como si viese SH mesmn semblante;

tal me sent! ya por el semejante,

que panca asf puée: fallarme contento

que 1o desease mirar méds atento,

1 vista cuipando por no-abastante.

{Laberinto de Fortuna, XVl
La :eeaperacmn de manuscritos iaﬁn&s pnnmpaimente ia reaimada por Poggm

: Braccml;m Y. més importante adn, el rﬁéescabnm:enm del griego clésico, pemzmé 2 los
’ autores rex:acemsms acceder directamente a las grandes epapcyas homéricas y o a través de
reelaboraciones latinas, tales como &l De excidio Troiae histoia, I Ephemeridos belli
Trojoni o €l Jidas latina, Feentes de las que se hablan servido los poemas medievales que

deseaban mréa gusrra & Trova, ta}es come ¢l Libro de Ala:;andre o el De belly trofano.
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(siglo XII) ckz José de Exeter. Rscordemos que Leoncio Pilato, es ef pnmero en realizar una
traduccion af latin de la obra homérica. '

Este contacto dlre‘ctq con las cbrgs griegas‘fomemé uRa comprension més ampliade Ia
culfora clasica: “Las dificultades de interpretagion, las confusiones de personajes y
tradiciones, lds mitos esttpidos y las groseras equivocaciones que habian prevalecido desde’
el erabate de Aia harﬁarie ¥ que 5¢ I‘la‘biaﬁpﬁrpa@mado siglo tras siglo por las giasas yv‘ras malas
impwtaciones; empezaron a desaparecer rapidamente” (Highet, 1996, 36), En el easo
particular de la épica, ¢l rescate de las epopeyas homéricas no sélo hizo posible un
entendimiento real del estilo de estas oﬁr‘ag, sino qaek repreﬁemé un paso enome para el
entendimiento global de 1a épica dddsica,

Al Ieer conjuntamente los poemas homéricos y la epopeya virgiliana, se hizo evidente
para log aufores repacentistas el ‘impcri&‘nﬁsimo pape§ que, en'la graﬁ &pica del manuan,
desempefiaban fas imitacisnes, alieracionss, rearganiiati@nesg 0, por qué no, omisiones del
 material y Tos recursos de la épxca h(smcrlca, y elfos, 4 5a vez, se pemameron tomar parte en
¢l duelo al que Vn-gﬂm habia desafisdo a Homero.

El célebre comienzo de la Enem’a armig wmquee eano, en el que el mantzano
manifiesta explicitamente que Ia materia pnma de su obra 10 es otra que la de la Hidda
farma v ta Odisea {vimm}, 8¢ mnvs‘rtié, enla ég)ica Tenacentista, en una fHrouda de inicio
para Ja poesia heroica: “Cano las armas y varones renombrados™ Los Lusiades;*Canto fas
armas v el vardn ’fanmso Mexzmua‘ ‘Canto F'arme pxemse el ca}:«ztana” Gerusalemme
liberana;, “Las armas canto y el vardn gionosa Hemaﬁdza “Cauto ias armas y ¢l varon
famoso” La Dragontea, !minso podemos encontrar variantes de ésta form&ia: “Le donne, i
cavallicr, Varme, gli amoti, /e cortesie, I‘audaci imprese io canto” Orlando furiosi: “No las

damas, amor, 110 gentilezas, 7 de cahaﬂems canto enamorados” " La Araucana,



- Al igual que Virgilio, los pc‘e'fas renacentistas recrearon el eg.tilo de ias’ grandes
epbpeyas“hmnéricas e incluso sy material, auxjue no total v equilibradamente, como en el
caso de ia‘Emez‘da,‘ sino que en fa 1najqria de los casos el material de xmé de las e;&opeyas
domina sobie el de Ta otra: en el De Cortés vx‘;!eraso, por éjempiﬂ, ¢} material ilfadico, de 1a
lucha eﬁma dos puebics, ocupa fa mayor paf%a del poema, mientras que d odisiaco, la
sccidentada expedicion naval, estd Iimitadg a segm:tdp cﬁnta. El caso opugsto io
enc,emmmos’ en };m {ftxsiacfas:{l 57%) de Camoens, en ¢l que los episodios nava}es éomman
sobre los bélicos. Por oira parte, muchas veces la-épica renacentista imita pasajes de ofras

i ep@eyas clasicas, no stlo ’hcmérims; ¢l ejemplo mas claro es el episodio de Ia batalla naval |
; qﬁe*desés‘ibe Lﬂc@o (Fursalia, T, 509-672), 1a cual es imitada por Excilla en <l capim}o
XXW de wgmmm v

Més coherente que 1a del material, la recreacion renacentista del estilo épico clasico se
limitaa un repertorio muy bieﬁ definido, en f cusl, mientras gue, por una parte, se perdieron
a}émms TASEOs {an Comunes en Iayzliada ¥ la Odisea come €] uso prolijo de Jos epftetos o fos
interminables encadenamientos episddicos, y por fa otra se CoBServo una serie de rasgos 10
' m&nos‘carazmﬁsﬁc#s del estilo i}mnénm, de entre los que destaca el uso extendido de los
similes largos, lo que ﬁaresé sugerir que, para {a recreacion déi estifo &pico, lss autores
rex;aca:zﬁsias :preﬁ:ieron, el més “consistente modelo x%‘irgih‘ane sobre el mas aréaico y
‘trad;cmai lwmnce . o

Otro msgs ée la q};ca del Siglo de Oro digno de tomarse en csenia € su alta ‘
mhermcra esuﬁshca d;ﬁcﬂmanie podemos encontrar una epopeya del siglo XV1 en la cual
N Aparezean cner:cs 'tepxsos, como por ejemplo, las aristeii, 13‘ hora mitologica o & exordio
“COR SU Tespectiva invocacidn; asi como una serie de récursos, tales como Vel empleo ée Ia B

octava, la parracion casi exclusivamente cbjetiva, la aita presencia de discursos directos y
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‘ digresiones; o, por supuesto, ¢l empleo del simil largo. 8i bien, por oira pan‘e Ia factztra de
dichos t6picos es muy szmx]ar entm las dlsimtas obras, €l caso del simil iargo es, tal vez, el
'ejempio mis claro de este fenémeno prascncameme en iodas la epepeyas renacenmﬁas
pmiemc\s nbsewar ia misma marcada propensién de dichas figuras a apm’ecef en los
episodios bélims‘qué encontramos en los poemas homéricos; del mismo modo, su fongited v
su estructura, en la mayoria y'da 'ios casos, € aﬂaptén a la estrofa de ocho versos
endécasilaﬁaé, repartidos equitativamente entre sus términos que son introducidos mediame‘
}as ‘Fomyadas que ya hemos viste; ¥ ﬁnaimeﬂie, ié gﬁan mayoria de estos similes ﬁesanéﬂan
las mﬂticas‘m,és c‘nmun'és'em‘erias cémparacianes‘ de las obras clasicos, talf:é como los
fenomenos metecfélégii:o's o las escenas cinegétiéas_ El §m§i largo, que habia comenzado
COMO 1t recurso para satisfacer necesidades surgidas de la composicién oral, era, ya para el
&gla XV1, un recurso erudito que gozaba de gran ﬁmnna dentro- del cutterano csﬁia de fa
épica histénca renacentista.
La importancia del estudio del simil Jargo no sofo radica en que es una parte
imprescindible en el estilo del género literario més prestigioso del Renacimiento, sino en ser
~ también un fel reflejo de la idea de imitatio, tan importante en Ié cm;poéiciézn peperal de
este tipo de obras, asi como de sus samctensticas Para entender la dinamica que media entre
1 poesta épica repacentista y sus modelos dasxces, serfaitil hacer la @aiogia con el famoso
concurso de es&nltuzzi qﬁe narra Plinio (}Iiszoﬁa natural, KXXVI), en el que participaron,
entre otros, Fidias, Crésﬁasy Policleto, para elegir 15 obra que édémari‘a el templo de
Artemisa en Efeso: a pesar de que toéaé ias escultras puseimi temas idénticos, asi como la-
presencia de elementos taies como ¢l vestuario, el aimamentc Ia postura, ¢l peinado, etc.,
précticamente invariables; 10 saiamemte cada artista 1ogré reuhzar una ahra umca sino qae

¢l jurado, constituido 1301‘ los pmplos escultores, 1o favo preblemas en elegir cudl erala
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mejor de ellaé. Dela mismé maners la épica renaceniista,‘ aunque aparentemente consireftida
S a iaé formas clasicas, muestra un altisime grado de jiiidividuéiidad; pﬁmdéjicammte;las -
paries que :ﬁés fickmente te;:réducen los motivos, episodios o escenas ‘ﬁﬁ'camf:me CIésiéas
son aq#cﬁas cuyas él:tﬂes. inpovaciones, que 10 pasaban i!iaed';!ertidas para el culﬁ) pliblico al

que cstaban dirigidas, demuestran ser las més significativas.

Ei simil homérico en f)e Cortés valeroso

Al igual que 1 el resto de los poemas heroicos cﬂntempezénans, el estilo del De Cortés
vaferoso y Mexicana estd ‘marcado por ¢ empleo sistemético ‘éal simi} largo: de los cuarenta
¥ cince ¢jemplos de comparaciones gue eocontramos en sus doce cantos, treinta y ocho
adaptan la caracteristica extension del simil homérico a la estructura métrica de la octava; de
la misma manesa, ka estruciura tipica de estas figuras, dos c{éusulés completas introducidas -
medxame formnlas, rcaparece, de manera mas 0 menos copsistente, en este- puema Asi

. mismo, su distribucitn, al igual que en los poemas Emmenoos, Arca una ciam taendeacza a
acurmilarse en los episodios bélicos: treinta y siete de estas campmcianes aparece en
escenas de este tipo o describe comportamiento beligeramte,

En Lasso dela Veg;\ también encontramos el gusto por recrear, la temidtica arcaica de
los similes homéricos: al ignal que en las epopéyas clésicas, un alto porcentaje de estas
figuras, cercade la mﬁad, describe fenémenos meteomlégiéas © desarrolla escenas bucolicas
y cinegéticas. Al igual qué en fa liinda y la Eneida, los similes que dmﬂan fen6menos
naturales suelen describir acciones desempefiadas por un grapo de personas, preferentemente
N ejército, mienivas @e los ¢me describen ¢ comporiamiento de animales se suelen
relacionar con el proceder de hémes individuales, Cabs mencionar que en ninguno ds estos

¢asos encontramos inovaciones sustanciales en cuanto 2 sus protagonistas: fas tormentas y
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los vienfos huracanados, asi como sws consecuencias, granizadas e inundaciones, son fos
representantes tipicos del mundo satural; mientras gue los leones, jabalies y lobos son su

famma predilecta.
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Funciones del simil largo

Para Giorgio Vasari, la gran revolucion artistica que nombrdé como Renacimiento consistio
en el olvido de los viejos modelos y en la imitacion, “con toda diligencia e ingenio®, del
estilo antiguo, lo que para el pintor y escultor toscano eran “todas las cosas anteriores a
Constantino: las de Corinto, Atenas, Roma, y otras muy famosas ciudades, hasta Neron,
los Vespasianos, Trajano, Adriano, Antonio” (Vasari, 1996, 68). Esta “ruptura” rebasé
répidamente el ambito de las artes plasticas, al que se refiere Vasari, e inspir6 profundamente
todas las artes de su tiempo. En el caso que nos interesa, el de la literatura, la imitacion
de los modelos “pre-bizantinos™ ocurrié principalmente de tres maneras: por una parte, los
géneros clasicos fueron imitados y adaptados a las lenguas modernas, el epigrama latino se
adapto a la forma del soneto, y la épica culta reaparecio. De la misma modo, las tematicas de
los poemas grecolatinos, especialmente los mitoldgicos, fueron reproducidas por los autores
renacentistas. Los aspectos técnicos son el tercer aspecto en el que los poetas renacentistas
emularon a los clésicos: “The classical tradition perpetuates standards which are universally
and enduringly valid. Decorum, elegance, and clarity of style are classical characteristics
which Renaissance authors seek to imitate” (Cammarata, 1983, 9). Para que sus obras
adquirieran las mencionadas caracteristicas de claridad y elegancia, los autores de los siglos
XV y XVI normalmente recurrian a las mismas estrategias usadas por los autores que
imitaban; entre estas estrategias, se encuentra el empleo sistematico del simil largo homérico.

Ornato y claridad
Los tratadistas antiguos consideraban que el simil contribuia a la narracion en cinco aspectos
principales: en su plenitud (auxchsiz), en su viveza (enargeia), en su claridad (sathneia),
en su variedad (poikilia) y en su decoracion (kosmoz) (Eduards, 1985, 38). Qunitiliano,
por ejemplo, sefiala que las comparaciones, dejando de lado sus funciones estrictamente
retoricas de comprobacion y argumento, poseen la caracteristica de funcionar como ornato
del discurso (Quintiliano, 1999, 358); por su parte Aristoteles, si bien concede al simil una
cierta utilidad para el discurso, ésta palidece al lado de su funcién poética como ornato
(RetoricaIll, 23-24).
El retdrico latino define el ornato como “todo aquello que se afiade a la oracion ademas de
la claridad y verosimilitud” (Quintiliano, 1999, 359), y cuya funcién es conferir brillantez al
discurso o bien al texto. Dicha brillantez dotara al discurso de ciertas virtudes, de las cuales la
primera y mas evidente es la evidentia o viveza del relato ya que tiene un efecto determinante
en la recepcion del discurso al hacerlo “sublime, florido, gustoso y admirable” (Quintiliano,
1999, 358).
Quinitiliano plantea dos rutas a través de las cuales podemos acceder a la evidentia: la
primera consiste en bosquejar una imagen viva, o mejor dicho dindmica, de la cosa, como
hace Virgilio al describir el combate entre Dares y Enetelo: “Al instante, uno y otro en puntas
de pies se irguieron derechos / y, animosos, alzaron los brazos a las auras supernas” (Eneida,
V, 426-427); mientras que la segunda se basa en la descripcion pormenorizada de la cosa,
mediante la presentacion minuciosa de sus partes; para ilustrar mejor su punto pone como
ejemplo el caso hipotético de dos oradores que hablan de la toma de una ciudad: el primero
se limita a decir que la ciudad fue saqueada y aunque en su brevedad el orador comprende
todo lo que sucede en el hecho de saquear una ciudad:

“no penetra hasta el interior del alma. Pero si se descubre lo que esto

encierra dentro de si, se veran la llamas volar por los templos y casas,



el estallido de los edificios arruinados, la confusa griteria y ruido de los
lamentos de todos, el huir unos sin saber donde, el abrazarse otros con los
suyos en el ultimo aliento, el llanto de nifios y mujeres ... Todo esto aunque
ya comprendido en el nombre de saqueo, es menos decirlo todo junto que
cada cosa de por si.”

(Quintiliano, 1999, 359);

La presencia de ambas formas de evidentia en los poemas épicos es constante y se extiende
mas alld de la narracion de hechos bélicos. En los similes largos de estilo homérico, por
ejemplo, esta “viveza del discurso” suele ser ampliamente desarrollada en, por lo menos uno
de sus términos de comparacion. De la misma manera en que lo hacen los tratadistas clasicos,
la funcion del simil homérico como portador de ornato es sefialada por criticos modernos:
William C. Scott, por ejemplo, anota que:“The simile was a self-contained picture developed
in itself and for itself leaving a feeling of richness and beauty to the story” (Scott, 1974, 7).
Al igual que en sus modelos, los similes largos contenidos en De Cortés valeroso conservan
la funcion de ornato. Veamos por ejemplo cdémo se comportan un simil largo y uno breve que
poseen la misma tematica:

Como leones fieros desatados

dejan el sitio oculto y enramada

(De Cortésvaleroso, 1V, 3, 3-4)

A la mencion del ataque del ledn en este simil podemos aplicarle las palabras de Quntiliano:
“este sin duda alguna comprende cuanto sucede en tal calamidad; pero esta fria narracién no
penetra hasta el centro del alma” (Quintiliano, 1999, 359); para que esto sucediera habria sido
conveniente que la imagen de la comparacion, el ledn en este caso, hubiera sido presentada
mediante alguna de las estrategia discursivas: descripcion o narracion principalmente, como
lo hace, en una comparacion posterior, el propio Lobo Lasso, al distribuir en dos octavas las
descripciones, primero de la fiera y después de su altiva retirada, en la que nuevamente la
accion bélica es comparada con el proceder de un ledn, esta vez al huir:

Como ledn de lisa crin caida

de abiertos pechos, frente y gran cabeza

de indomita cerviz, altiva, erguida

muestras que manifiestan su fiereza;

acosado en la caza mas refiida,

dafiando a todas partes su braveza,

suele de entre montes escaparse,

con un dudoso y cauto retirarse.

El cual si ve que es visto en campo raso
huir, de quien le ofende, recatea,
y con roncero y mal compuesto paso
da nombre al retirarse de pelea;
haciendo de astas gruesas poco caso
porque flaqueza en €l jamas se vea;
asi el herido barbaro se aleja
de la espafiola furia que le aqueja.
(De Cortésvaleroso, 1V, 42-43)



Ademas de su funcion de ornato, que proporciona brillo al discurso, Quntiliano sefiala que
el simil también contribuye a su claridad, ya que representa mejor lo que decimos. En su
Poética , Ignacio de Luzan explica esto con mayor claridad:

La comparacion es una imagen de la qual nos servimos para hacer entender

mejor algun objeto que pudiéramos describir y pintar; pero, presumiendo

que quedariamos cortos y seriamos obscuros en la descripcidon, echamos

mano de otro objeto que se le parece, y, con su imagen y pintura, damos

mejor a entender y hacemos mas claro y perceptible lo que queremos

explicar. (Luzéan, 1789, 246)

Para que el simil contribuya con la claridad, Quntiliano y Luzén coinciden en que el término
medio debe ser, dependiendo del caso, una imagen, un hecho o un proceso mas claro que
aquel que se pretende dar a conocer mediante la comparacion: “La razon de esta regla es clara,
porque querer explicar una cosa que es 0 se supone obscura, con otra mas obscura y menos
conocida, es un absurdo que no tiene igual* (Luzéan, 1789, 249). Sobre esto mismo podemos
citar lo que Luis Gil dice sobre los similes presentes en la |liada; para ¢él, la inclusion de esta
figura por parte del autor obedece a su deseo, mas que de ornar el texto, de hacerlo mas claro:
“su razon de ser no es el exhorto de la lengua sino la necesidad de comunicacion. Su origen
es el deseo de hacer comprensible un proceso desconocido por medio de otro conocido” (Gil,
1965, 22).
Esto se distingue claramente en los similes homéricos incluidos dentro de las abundantes
escenas de batallas; en ellos, las complejas acciones bélicas, extraiias para la mayoria de sus
receptores, suelen ser comparadas con una serie de hechos tomados de la vida cotidiana, de
entre los que podemos destacar las faenas agricolas o cinegéticas, los procesos naturales, el
comportamiento animal o, inclusive, la misma vida familiar. Por ejemplo, al intentar describir
una imagen tan inusual como un ejército de cientos de miles de hombres, Homero se ve en la
necesidad de recurrir a la imagen muchisimo mas comun de una gran parvada de aves, para
hacernos entender claramente la inmensidad de su numero, asi como el caos y el rumor que
producen al moverse:

Y de éstos, como muchas razas de aligeras aves

de gansos o grullas o cisnes de cuello alargado,

en la pradera de Asio, a ambos lados de la corriente del Caistro,

vuelan aqui y alla, en sus alas gozanndose;

con estruendo se posan delante, y la pradera resuena,

asi muchas razas de éstos desde las naves y tiendas

se vierten hacia el llano Escamandro.

(Iliada, 11, 455-465)

Por otra parte, la union de imagenes opuestas dentro de un simil no sélo contribuye a la
claridad del texto, sino que el contraste de sus términos redunda en el embellecimiento de
la figura. Asi lo considera la filologa francesa Anne Le Févre Dacier: “sus comparaciones,
sacadas casi siempre de artes opuestas y de cosas muy remotas del objeto comparado, forman
una suavisima armonia, bien como en la musica los altos y bajos” (Luzan, 1789, 254).
En el caso de Lobo Lasso, y en el de practicamente toda la épica de los siglos dureos, muchos
de los similes conservan una temdatica muy cercana a la de sus modelos homéricos, y con
ella su caracteristico contraste. Las comparaciones presentes en el De Cortés valeroso suelen
ser protagonizadas por leones, jabalies, volcanes, huracanes, rebafios y pastores, temas que
no necesariamente retratan la realidad geografica o social de la Espafia de los siglos XVI y
XVII, como lo hacian los similes homéricos con la sociedad, principalmente agraria, de la



Hélade del siglo VIII a. C., lo que parece sugerir que para Lobo Lasso, al igual que para sus
contemporaneos, el fin que habria tras la introduccion de un simil con clausulas contrastantes,
mas que hacer mas claro el texto, seria embellecerlo.

Un buen ejemplo de esta nueva concepcion del simil lo constituye una comparacion
procedente de La Araucana en la que Ercilla ilustra un proceso complejo y poco comun:
el rodeo de la caballeria espafiola por un escuadron de piqueros araucanos, mediante su
comparacion con una imagen mas extrafia: el comportamiento de un animal exdtico, nativo del
Nuevo Mundo y apenas conocido por el comtn de los europeos, como el caiman:

Como el caiman hambriento, cuando siente

el escuadron de peces, que cortando

viene con un gran bullicio la corriente,

el agua clara en torno alborotando,

que, abriendo la gran boca, cautamente

recoge alli el pescado, y apretando

las concavas quijadas lo deshace,

y al insaciable vientre satisface,

pues de aquella manera recogido
fue el pequeno escuadron del homicida,
y en un espacio breve consumido
sin escapar cristiano con la vida.
(Araucana, II1, 24-25).
Es claro que tras la inclusion de un tema novedoso dentro de una estructura formularia como
es la del simil, se esconde una consideracion estética y no sélo la intencién de hacer mas
comprensible la narracion.

Variedad y pausa

Inclusive en el propio caso de los similes homéricos, la claridad del texto y su embellecimiento
no parecen ser los unicos criterio seguidos por el poeta en la eleccion de la temadtica de sus
comparaciones, sino que en buena medida estaba condicionada por la tradicion: “The frequent
recurrence of certain kinds of subject matter, such as wind and birds, suggests that many are
stock comparisons deriving from generations of bards and used to ilustrate common events in
the narrative” (Coffey, 1955, 27).

De una manera muy parecida a como los similes homéricos son determinados por la tradicion
€pica arcaica, las tematicas de los similes en las epopeyas renacentistas lo son también por la
tradicion épica grecolatina que, aunque fundada en la lliada y la Odisea, fue establecida por
Virgilio en la Eneida. Sin embargo existe una diferencia entre ambos casos pues, mientras que
los similes en las obras homéricas, al ser productos orales, estan limitados por el alcance de
su tradicion, los poetas renacentistas estan conscientes de la tradicion y pueden elegir entre
seguirla o variarla.

Esta diferencia tiene un efecto determinante en las funciones que, en ambos casos, pueden
desempefiar los similes; esto es especialmente distinguible al estudiar la relacion de esta
figura con las narraciones bélicas: practicamente todos los estudiosos del simil en los poemas
homéricos sefialan su propension a aparecer en las escenas de batallas: el nimero de
comparaciones incluidas en la Odisea es mucho menor al de la mas beligerante Iliada, y a su
vez, de sus poco mas de doscientos similes, al menos ciento sesenta y cuatro forman parte de
escenas bélicas.



Esto es debido, en buena parte, a la “estructura odeica” sobre la que descansan las epopeyas
homéricas: el rapsoda, como su nombre lo indica (raywdog; de rantewv, coser, y woh, canto),
es “un zurcidor de cantos” (Ramos, 1988, 16); su labor se limita a pulir y aglutinar las odas
tradicionales en una gran epopeya, sin alterar su material, por lo cual el poema, muchas
veces, se desarrolla mediante largas enumeraciones, como por ejemplo el “Catalogo de las
naves” (Iliada, II, 485-785) o mediante extensas series de episodios repetitivos, tales como
los encadenamientos de combates individuales que forman la base de las narraciones bélicas;
por ejemplo, durante la optimacion de Aquiles, previa a su encuentro definitivo con Héctor
(lliada, XX, 380-503), Homero describe el exterminio de catorce defensores troyanos a manos
del hijo de Peleo, mediante episodios individuales consecutivos, cada uno de los cuales posee
un estructura basica idéntica: a) presentacion, nominal y genealogica, del héroe; b) descripcion
de la herida con precision anatomica; c) descripcion perifrastica de la muerte. Cabe mencionar
que esta estructura fue adoptada, en mayor o menor medida, por los autores renacentistas
incluyendo a Lobo Lasso, para la composicién de sus propios episodios de enfrentamientos
singulares. Por ejemplo, en el De Cortésvaleroso, la estructura tripartita es clara en el episodio
de la muerte de Talbatano:

a) Encuentra Hernan Cortés a Talbatano

valeroso cacique, diestro y fuerte,

(un ariscado barbaro lozano,

venturoso en amores y de suerte)

b) a quien traspasa el pecho hasta el llano

c¢) baja rodando envuelto en triste muerte.

(De Cortésvaleroso, VI, 17)
Al parecer, para el autor de la Iliada y la Odisea la monotonia producida por este modelo
narrativo no paso inadvertida, ya que en las escenas mas repetitivas, los dilatados catalogos
y episodios bélicos, es frecuente encontrar ciertas estrategias que tienen como objetivo
contrarrestarla, mientras que “alli donde la viveza del relato o el intercambio de discurso
mantienen vivo el interés apenas aparecen” (Gil, 1955, 27).
Dentro de estas estrategias, debido a su extension y contraste tematico, la inclusion de un simil
era, con frecuencia, el método ideal para dar variedad y cadencia a una narracién de otro modo
monotona o repetitiva: “A simile is often used as seasoning to lend diversity to traditional or
repeated scenes” (Scott, 1974, 31). De esta manera, las comparaciones suelen concentrarse
en las escenas mas frecuentes que, en la Iliada como en la mayoria de los poemas heroicos
posteriores, resultan ser las de enfrentamientos individuales y las de muerte. Por ejemplo,
como hemos visto, durante la optimacion de Aquiles se describen, casi de manera idéntica,
catorce escenas de combates individuales, de las cuales el enfrentamiento con Hipodamanse
(lliada, XX, 403-406) se distingue por incluir un simil, en el que los resuellos del héroe
moribundo se comparan con los fatigados mugidos de un toro que trabaja bajo el sol; al
mismo tiempo, al introducir este pasaje bucolico, Homero nos da una pausa de la abrumadora
monotonia de la accion bélica.
Asi, aunque Lobo Lasso, ateniéndose a la tradicion, hace del encadenamiento de combates
individuales la estrategia bésica para desarrollar las narraciones bélicas, al no estar
condicionado por la estructura odeica, puede elegir libremente el material que mas convenga
a sus fines; es decir, no esta obligado por su tradicion, como el autor de la lliada, a presentar
un amplio niimero de escenas idénticas, sino que es libre de elegir sus tipos y sobre todo su
numero, por ejemplo: la mas larga secuencia de hazafias individuales en todo el De Cortés



valeroso esta protagonizada por Cortés y alcanza, apenas, tres episodios (De Cortés valeroso,
VI, 17-18), nimero claramente menor a los catorce que ocurren durante la optimacion de
Aquiles; por ello, la relevancia del simil como portador de variedad y cadencia se ve reducida
en el poema de Lobo Lasso, resaltando, al mismo tiempo, su importancia como elemento de
ornato.

De la pausa y la cadencia que el simil brinda a la narracion se desprenden otras funciones:
“The similes allowed the poet to dwell a little longer on the important characters and, thereby,
to heighten the tension by making the audience realize that the critical moment, which they
had expected, was near” (Scott, 1974, 42). La introduccion de un simil largo hace mas lento el
ritmo de la narracion y, acumulando la tension, preludia en cierta forma la proximidad de un
desenlace o al menos de un hecho importante. De esta manera, el simil que describe la muerte
de Polidoro, ademas de distinguirlo de los otros trece episodios idénticos, subraya, mediante
la pausa que impone a la narracion, la importancia que el siguiente evento, el enfrentamiento
entre Aquiles y Polidoro, tendra en el desarrollo del poema: este combate, que resultara en la
muerte del Priamida, precipitard, por el deseo de vengar la muerte de su hermano, el encuentro
definitivo entre Héctor y Aquiles.

Tal vez la funcion del simil como productor de tension es més clara cuando los similes
se organizan en series; en la lliada, por ejemplo, durante la huida de Héctor (Iliada, XII,
136-204), que precede inmediatamente a su encuentro climatico con el caudillo de los
mirmidones, el narrador decrece el ritmo de la narracién y acumula la tension mediante la
inclusion de una serie de cuatro comparaciones casi consecutivas que describen, todas ellas,
un mismo hecho: la infructifera huida del hijo de Priamo alrededor de Troya, pero mediante su
comparacion con diversas escenas: en la primera de ellas se compara con un episodio onirico:
“Como en un suefio no puede alguien perseguir a quien huye, / y ni éste puede huir de aquél,
ni aquél perseguirlo, / asi, uno no podia avanzar con los pies, ni el otro, esquivarlo” (XXII,
199-201). Después, con una competencia hipica: “Como cuando a la meta los premiados
caballos solipedos / dan vuelta muy deprisa, y yace alli el grande premio, / el tripode o la
mujer, en honor de un hombre que ha muerto” (162-164) y, en dos ocasiones, con un par de
escenas cinegéticas: “Como en los montes el halcon, la mas leve de las volantes, / facilmente
se arrojo sobre la tremante paloma ... asi €l, ansioso, recto volaba” (139-140) y “Como cuando
un perro en los montes sigue a un cervato de cierva ... asi Héctor no se le ocult6 al Pelida
raudo de pies” (189-193). En ambos poemas homéricos encontramos un total de treinta y seis
comparaciones que sirven para producir tension, de las cuales veinticinco proceden de la lliada
y s6lo once de la Odisea.

Al igual que como ocurre en los poemas homéricos, en el De Cortés valeroso la narracion de
un hecho trascendente suele estar precedida por un alentamiento en el ritmo de la narracioén
y un incremento de su tension, llevado a cabo por la inclusion de uno o varios similes
largos. Asi ocurre antes de la recuperacion de la flota espafola perdida (III, 8) y antes
del asedio de Potonchan (III, 21); pero tal vez el ejemplo mas claro de este fendémeno
lo encontramos durante la incursién espafiola posterior a la toma de Potonchan, durante
la cual los conquistadores encuentran a uno de los protagonistas del poema: Jeronimo de
Aguilar. En dicha narracion se acumulan tres similes largos en menos de diez octavas: los dos
primeros describen el movimiento de los conquistadores, primero lento y disimulado, como
el desplazamiento de un astuto cazador: “Cual diestros cazadores que ojeaban / los timidos
venados no advertidos ... asi van sus caminos continuando” (II, 52-53); rapido y violento
después, como el vuelo de un cometa: “No con tanta presteza la encendida / cometa pasa con
fogoso vuelo ... como a la deseada arremetida / partieron (del silencio roto el velo) / Tapia
y sus compaiieros ...” (II, 55). Mientras que el tercer simil describe la sorpresa que produjo



en los conquistadores el escuchar su lengua en labios de un personaje ataviado como guerrero
indigena. Impresion comparada con la que sufre un hombre que presencia una aparicion
nocturna: “Cual si en callada noche tenebrosa / fantastica vision se les mostrara ... asi estaban,
suspendidos, / al hablar de aquel monstruo dando oidos” (II, 59).

Continuidad narrativa

Otra de las funciones del simil homérico va mas allad de la tension que produce al alentar
la cadencia de la narracion, y es la de pronosticar hechos futuros. Los temas que para estos
similes elige el narrador resultan igualmente significativos para dicho efecto: “Sometimes the
ideas introduced in the course of the simile, though not directly relevant to the immediate
action, serve to foreshadow the future” (Eduards, 1985, 30). Igualmente, la tematica de un
simil puede predisponer al espectador hacia las acciones futuras, de varias maneras diferentes:
una, mediante el establecimiento del tono que seguiran las siguientes escenas: un simil en el
que se describa una accion violenta es una forma efectiva de introducir o mantener el tono
violento durante los episodios bélicos; dos, las escenas cinegéticas o de desastres naturales son
los temas mas frecuentes; y, a su vez, las comparaciones que presentan escenas idilicas ayudan
a establecer el tono de las escenas pacificas: asi, las fogatas que calientan al campamento
aqueo durante la noche se parecen a los astros en una noche despejada y cuyo brillo alegra a
los pastores (Iliada, VIII, 555-563).

La tematica de un simil también puede anticipar el desarrollo de la narracion por analogia:
como habiamos dicho anteriormente, la huida de Héctor en torno a Troya es descrita mediante
una serie de comparaciones de las cuales dos desarrollan escenas cinegéticas (lliada, XXII,
139-143 y 189-193), estas comparaciones “no so6lo mantienen en suspension al lector,
prolongando el relato en un espacio de doscientos versos, sino le orientan en cierto modo sobre
el desenlace del encuentro. Tanto el simil del gavilan y de la paloma, como el del perro y el
cervato, por el paralelismo de la situacion, preludian el sino reservado a Héctor” (Gil, 1965,
30).

La ultima manera en que el tema de un simil puede introducirnos a las siguientes escenas
es mediante el empleo de simbolos que insinten el desarrollo o el fin de las acciones que
describen: “More common is the sense of foreboding which accompanies the start of a battle or
a risky undertaking” (Scott, 1974, 98). De este tipo de simbolos, los que pronostican eventos
funestos o desastrosos son por amplio margen los mas frecuentes. De esta manera, el asesinato
de Héctor es prefigurado mediante la comparacion de Aquiles con un rayo (lliada, XXII, 134)
y con la estrella Sirio (Iliada, XXII, 25-31), ambos pronosticos de desastres naturales: ésta,
una tormenta; enfermedades y muerte, aquél.

De la misma forma, en el De Cortés valeroso la tematica de algunos similes también puede
llegar a sugerir al lector los acontecimientos por venir, aunque los ejemplos de este tipo de
empleo en el poema no son tan claros ni su nimero iguala a los de las obras homéricas.
Por ejemplo, de las comparaciones que preludian el desarrollo del poema mediante el
establecimiento del tono que han de seguir las siguientes escenas, s6lo encontramos tres casos,
de los cuales ninguno preludia una batalla, funcion original de los similes de este tipo, sino
que, incluso, uno de ellos no prefigura una accion bélica: la comparacion entre las fundaciones
de la Villa Rica de la Vera Cruz y la de Cartago (VII, 60) establece el tono pacifico en el
que, a partir de ese momento y hasta el final del canto, se describird la consolidacion del
poder espaiol en el nuevo mundo: no mediante guerras, sino estableciendo alianzas con los
pueblos nativos. Mientras que los otros dos ejemplos de este tipo preludian las optimaciones
de Tabasco (IV, 26) y Cortés (VI, 24), comparandolos, respectivamente, con dos imagenes



netamente homéricas: un toro acosado por sabuesos y una roca despefiada por la ladera de un
monte.

En cuanto a los similes cuya temadtica anticipa las acciones futuras mediante la analogia
establecida entre su imagen y la propia accioén del poema, encontramos tan solo dos ejemplos
en el De Cortés valeroso: la imagen de un ave de rapifia cazando un pajarillo, con la que es
comparado el ataque de Maxixca (X, 34), parece pronosticar el dafio que el caudillo tlascalteca
infligird a los conquistadores; sin embargo, el sino fatal que condena al pajarillo, quien “al
cielo con quejas alza la mortal garganta”, no se corresponde con el efecto del ataque indigena
que, si bien penetra violentamente en la formacion espafiola, no consigue matar a ningun
enemigo. De la misma manera, la toma de Potonchan, primera gran accion bélica del poema,
es sugerida, incluso antes de que comience la batalla, mediante un simil, en el que el asedio
espaiol a la ciudad indigena es comparado con el sitio romano del emperador Tito a Jerusalén,
el cual culminara, al igual que el asedio espafiol, con la toma y destruccion de la ciudad sitiada.
Sin embargo, a pesar de estos ejemplos, parece que Lobo Lasso nunca estuvo del todo
consciente de la utilidad de los similes para anticipar, por medio de su tematica, el desarrollo
del poema, como muestran algunos similes que parecen sugerir, equivocadamente, que la
accion se desarrollara de determinada manera: asi, previo a la batalla de Cintla, Lobo Lasso
compara a la coalicién indigena, que terminarad siendo derrotada, con el ejercito romano al
mando de Lucio Marcio que vencid a los cartagineses en la batalla de Metauro (207 a. de
C.). De la misma manera, el simil en el que la embestida de un grupo de conquistadores es
comparada con la aparicion de un cometa (II, 55), augurio tradicionalmente aciago, sugiere
falsamente la proximidad de una escena igualmente funesta, preferentemente bélica, la cual
nunca tendrd lugar.

Rasgo genérico

Por otra parte, la distribucion de los similes entre los dos tipos de escenas bélicas que, a
imitacion de los modelos italianos, Lobo Laso combina en su poema heroico sefiala que
esta figura cumple con una funcién que no desempefiaba originalmente. Primero revisemos
répidamente cuales son los dos tipos de escenas bélicas: el primero, netamente épico, se
atiene mas o menos al relato histérico y, aunque suele centrarse en la figura de Cortés, en
su desarrollo toman parte muchos personajes[1], mientras que el segundo, inspirado en los
libros de caballeria, es puramente imaginativo y posee un protagonista absoluto: Jerénimo de
Aguilar. De ambos, es en el tipo €pico en el que encontramos una mucho mayor concentracion
de similes. De esta manera, mientras que los episodios de este tipo, tales como el asedio de
Potonchan (111, 43-1V, 47) o la batalla de Cintla (V, 68-VI, 50), contienen nueve y seis similes
respectivamente, en los episodios caballerescos: los dos rescates de Clandina, de ser vejada por
Hirtano (IV, 50-116) y de ser sacrificada por Millolano (VIII, 1-76), apenas podemos contar
tres similes. Esta marcada tendencia de los similes a aparecer sistematicamente en s6lo un
tipo de episodio bélico parece indicar dos cosas: en primer lugar, que Lobo Lasso identifico
claramente la diferencia entre ambos tipos de acciones y, en segundo, que el simil largo habia
adquirido cierta relevancia como rasgo genérico; es decir, que para Lobo Lasso la presencia de
una comparacion de corte homérico era una caracteristica del género heroico tal como lo eran
el protagonista heroico, la accion grandiosa o la narracion objetiva.

Anteriormente, al tratar sobre la particular cadencia que la inclusion de uno o varios similes
impone a la narracion, vimos como que el decrecimiento en el ritmo narrativo del poema
fomentaba la acumulacién de una gran cantidad de tension, lo cual anunciaba al lector que el
desenlace de la accion estaba por ocurrir. Sin embargo ésta no es la tnica funcion que la pausa
y la tension provocadas por el simil desempefian, éstas también auxilian al narrador dirigiendo



la atencion de los lectores hacia los puntos que le interesa resaltar: “a simile produces a
pause in the action, prolongs the tension, and draws the audience’s atencion to and important
point” (Eduards, 1985, 39). Esta funcion de los similes es otra de las razones que explica su
acumulacion en los episodios €picos, ya que, a diferencia de los novelescos o fantasticos cuyo
papel principalmente digresivo es asumido por el propio autor (De Cortés valeroso, XI, 1-5),
¢stos forman la base narrativa mediante la cual progresa la historia.

Descripcion

Para Coffey la funcion principal de los similes homéricos es descriptiva: “The primary
functions of the comparison and simile will be considered according to what they illustrate”
(Coftey, 1957, 118). Al igual que en los poemas homéricos, la gran mayoria de los similes
que aparecen en el De Cortés valeroso, describen muy distintas cosas. De acuerdo con el
articulo, son seis los aspectos que pueden ser descritos mediante un simil: a) movimiento,
b) aparicion de un personaje, c¢) sonido, d) medida, €) una situacién particular, o f) una
caracteristica psicologica.

Al igual que en los poemas homéricos, en el De Cortés valeroso los similes que describen
movimiento son los mas numerosos: dieciséis en total, de los cuales tan so6lo tres describen
un movimiento individual (IV, 42-43; VI, 25, V, 81), mientras que catorce se ocupan del
desplazamiento de un grupo de personas (II, 38; II, 52-53; II, 55; IV, 20; IV, 4;1V, 23; 1V,
26;1V,35;V,39;V,44; V, 57;1X, 81; X, 43; X, 72).

De la misma manera como sucede en la lliada y la Odisea, dentro de los similes de
movimiento grupal, los que describen el desplazamiento ofensivo de un ejercito son los
mas comunes en el De Cortés valeroso: a lo largo del poema contamos seis de estas
comparaciones, las cuales describen dicho proceso comparandolo con el empuje del viento
(IV, 20; V, 39; X, 43), del agua (V, 57; ) o de un caballo (X, 72). En lo que respecta a las
caracteristicas del movimiento, Coffey sefiala que, en los poemas homéricos, la velocidad
es el rasgo que con mayor frecuencia se describe a través de un simil, sin embargo, en su
poema, Lobo Lasso so6lo incluye tres comparaciones de este tipo: (I, 55; IV, 4; 1V, 23); el
resto describen diversas caracteristicas tales como furia (X, 72), fuerza (X, 43) o poder (IV,
35). Hay que recordar que en todos estos casos los movimientos descritos son de naturaleza
bélica.

Como ya hemos dicho, la epopeya homeérica es el resultado de la lenta aglutinacion de sagas
mas pequenas. Cada una de estas rapsodias poseia sus propios protagonistas, los cuales, en
la posterior fusion, pasaron a formar parte de la epopeya, lo que dio a ésta su caracteristica
numerosidad de personajes: en la Odisea, por ejemplo, aparecen cerca de 380 personajes, de
los cuales un centenar estan perfectamente caracterizados. En el De Cortés valeroso, aunque
menor, su nimero también es importante, a pesar de no estar ligado a la estructura odeica que
dio origen a este rasgo: a lo largo de sus doce cantos aparecen alrededor de dos centenas de
personajes.

Tal cantidad de personajes obliga al poeta a resaltar las entradas o las salidas de aquellos
que desempefiardn un papel prominente a lo largo del poema, por ejemplo, la entrada de
un héroe al campo de batalla justo antes de su aristea: “If a man must be built up for a
demanding task or an important role, Homer singles him out from the omnipresent group of
available characters and speaks about his ability, his armor, his present activity, or some other
detail” (Scott, 1974, 38). De esta manera procede Lobo Lasso al describir la luminiscente
aparicion de Santiago (V, 92). Sin embargo, el método méas comun para introducir a la escena
un personaje es a través de un simil: William Clayde Scott cuenta sesenta y nueve de estas
figuras en ambos poemas homéricos (lliada, 52; Odisea, 17) (Scott, 1974, 139), de las cuales



la mayoria aparece justo antes de la optimacion del héroe en cuestion. En el De Cortés
valeroso so6lo encontramos dos ejemplos de similes que describen la entrada de un héroe a la
batalla: el cacique Tabasco aparece por primera vez en el poema descrito mediante un simil
(IIL, 24), de la misma manera en que se describe la reaparicion de Cortés durante la batalla
de Cintla (VI, 24). Un grupo de héroes también puede ser introducidos a la escena mediante
un simil: “Similes are used to describe the appearance of more than one warrior in battle
or of some manoeuvre” (Coffey, 1957, 123); de esta manera, el ejército aqueo reaparece
en el poema, luego del enfrentamiento singular entre Paris y Menelao y de la violacion de
los juramentos, por medio de una comparaciéon en la que se le describe como similar a un
nubarron (lliada, TV, 275-280). En el De Cortés valeroso también se da un caso en el que
un simil ilustra la entrada de un grupo de héroes a la batalla: los trescientos conquistadores
al mando de Alvarado atacan por sorpresa la retaguardia indigena, iguales a atletas en una
competencia de velocidad (IV, 4).
De forma complementaria al de la entrada de personajes, encontramos el tema de su retirada,
cuya importancia radica generalmente en su capacidad para marcar un cambio en el rumbo de
la accion: la retirada de Héctor, durante el contraataque aqueo desde las naves, que Homero
describe mediante dos similes (Iliada, XIV, 413; 414-417), senala ¢l fin de la ofensiva
troyana.
En su poema, Lobo Lasso también describe la retirada de un héroe a través de un simil:
el cacique Tabasco, cansado y herido, se retira amenazante, igual a un leon (IV, 42-43);
sin embargo, a diferencia de la huida del principe troyano, la del adalid indigena no sefiala
un cambio en la direccién del combate, sino su culminacion: asi como su breve aristea
(IV, 24-41) no impulsa a sus hombres hacia la ofensiva, como sucede casi siempre en los
poemas homéricos, su posterior retraimiento tampoco desencadena el de sus compafieros,
sino que el héroe resiste en soledad al enemigo, a cuyo favor ya se ha decidido la victoria:
“Suena la dulce trompa de victoria / por la parte de Espafia declarada™ (IV, 22, 1-2). En
rigor, podriamos considerar este pequefio episodio como epilogo heroico[2], que sirve de
contrapeso al hecho de la aplastante derrota indigena (las Unicas bajas espafiolas fueron
quince heridos leves [IV, 16]) que tiene por objetivo fomentar uno de los rasgos especificos
de la épica: “la paridad bélica, heroica, entre dos colectividades en pugna” (Lagos, 1981,
160).
Por otra parte, el estruendo del combate es una de las imagenes a la que con mayor frecuencia
recurren los poetas épicos para describir el campo de batalla: en el De Cortés valeroso,
encontramos catorce de estos casos: tres describen el sordo tafiido que produce el choque de
las armas (III, 47; 11, 57; VI, 33); dos retratan las quejas de los heridos (III, 47; VI, 42),
y en ocasiones también aparece representada la musica indigena de guerra (III, 49; X, 15),
mientras que so0lo una vez se trata sobre el estruendo de la artilleria espafiola (XII, 35). El
caso mas frecuente de descripcion de sonidos es en el que se retrata el confuso rumor de la
batalla, como si se escuchara desde lejos: en total encontramos seis de estos casos a lo largo
del poema (III, 47; 111, 49; V, 77; V, 78; VI, 42; X, 10). Sin embargo, aunque su incidencia
en los poemas homéricos es relativamente baja, las descripciones de sonido mas memorables
son, sin duda, las que se hacen por medio de un simil: Ares, por ejemplo brama igual que
una tormenta (lliada, XX, 51); el rio Escamandro resuena como el mugido de un toro (XXI,
237-238); mediante la comparacion con este mismo sonido son descritos dos momentos de
la batalla (XVI, 487 y XX, 403). Por otra parte, en el De Cortés valeroso solo encontramos
dos casos de este tipo de similes: en el primero, el estruendo del campo de batalla es descrito
como igual al de la erupcion de un volcan:

Como la tempestad fogosa, airada



en las cavernas concavas resuena

del Encelado, en Etna acompaiada

de un bramido que el monte y mar atruena,

al consorte de Venus consagrada

la ardiente cumbre de centellas llena;

tal era de las armas el ruido,

el estruendo y batir embravecido.

(V,78)
Menos convencional es el segundo ejemplo, en ¢l, el dolorido rumor que profieren los
tlaxcaltecas al ver vencido a su caudillo es retratado como similar al producido por el publico
en un coso:
Alzase un alto y subito alarido
al punto por la turba embravecida;
bien como cuando toro malherido
hace alguna dafiosa arremetida
que, de lastima el pueblo condolido,
grita con voz confusa enternecida,
con triste afecto hiriendo entreambas manos,
asi alzaron la voz los tlaxcallanos.
(X, 29)
Muchas veces, la objetividad del relato homérico precisa de la descripcion de varios tipos de
medidas, la cuales son muchas veces presentadas a través de la inclusion de similes: Coffey
identifica tres tipos de estas comparaciones: las que denotan distancias, las que tiempo y las
que numero (Coffey, 1957, 124). Clayde Scott repite estas tres categorias y aumenta cuatro
mas: “Homer uses many approximate measures to illustrate size, distance, time, number,
speed and degrees of loudness, of quality, and of brightness. Often such measurements are
expressed by a simile” (Scott, 1974, 20). La suma total de dichas figuras asciende en ambos
poemas a un total de treinta y cinco: veintiuno en la Iliada y catorce en la Odisea.
A pesar de esta enorme variedad de ejemplos y modalidades de medidas expresadas en
similes, en el De Cortés valeroso solo encontramos un simil que denota algun tipo de
medicion; cuando se describe la fortificacion de las murallas potonchanas como mas rapida
que la de los muros de Jerusalén durante las invasiones de Neron y Vespasiano (111, 21).
Con la misma eficacia con la que puede describir las caracteristicas fisicas del héroe, un
simil también puede retratar sus caracteristicas psicologicas, por ejemplo: varios personajes
homéricos son comparables, en su prudencia, a los dioses, entre ellos Priamo (Iliada,
VIL366), Piritoo (XIV, 318) y Patroclo (XVII, 477). De una manera muy similar procede
Lobo Lasso al describir, mediante un simil, la sensatez con que Tabasco refrena el
imprudente arrojo de sus hombres:
Tal se hubo el capitan con esta gente
en reprimir su furia acelerada,
cual cazador astuto y diligente
en abstener de perros la manada,
cuando con repentino curso ardiente
se abalanza a la caza levantada
pretendiendo romper las ligaduras
de las traillas asperas y duras.
(111, 24)



Mis comunes que los similes que describen la mesura de los héroes en los poemas homéricos,
son los que retratan su furor: “Such comparisons describe a temporary state, a sudden
accession of energy or fury that is sometimes given to a warrior by some divinity” (Coffey,
1957, 129): la furia con que Diomedes arremete contra sus enemigos, por ejemplo, es igual
a la de un ledn que asalta un aprisco (lliada, V, 136-143). En el De Cortés valeroso
encontramos dos ejemplos de este tipo de comparacion: Jeronimo de Aguilar ataca a un grupo
de indigenas como un lobo a un hato de ovejas (VIII, 31), mientras que Tabasco, cercado de
enemigos, resiste mas bravo que un toro, que un jabali y que una serpiente (IV, 38).

En el De Cortés valeroso, sin embargo, uno de los estados psicologicos que con mayor
frecuencia es descrito por medio de una comparacion es, curiosamente, el del goce por la
batalla: Lobo Lasso describe el gusto con el que los guerreros potonchanos marchan a la
batalla como menor al que muestra una parvada de aves se lanza al grano (V, 44). Mas
adelante, previo a la batalla definitiva, el gozo indigena al ver aproximarse al enemigo es
mayor que el que sintié Lucio a la vista de Cartago (V, 69). Los conquistadores tampoco
estan exentos de goce bélico, aunque s6lo encontramos un ejemplo de €l a lo largo del poema:
la pequena fuerza al mando de Alvarado se lanza deseosa a la batalla como los corredores
que compiten por una joya (IV, 4).

El mismo numero de similes describen reacciones de miedo o estupor: los indigenas,
temerosos ante la llegada de los conquistadores, abandonan su pueblo como un grupo de aves
alteradas por el estruendoso disparo de un arma de fuego (II, 38); al final del mismo canto,
el temor de los conquistadores al encontrar, en atavios indigenas, a Jeronimo de Aguilar, es
descrito como similar al de un hombre asaltado por una “fantastica vision” durante una noche
tenebrosa; finalmente, el temor que la voz de Cortés produce en los conquistadores sublevados
es descrito como superior al que la voz de Julio Cesar inspir6 en las legiones rebeldes (VIII,
86). Lobo Lasso también retrata mediante similes otros estados psicoldgicos tales como la
alegria (III, 8), el dolor (X, 29), la confianza (VI, 34), la frustracion (VI, 58-59) y el sentido
del deber (V, 76).

Introducir cambios en la narracion

Luis Gil senala que los puntos resaltados mediante la inclusion de un simil suelen indicar en
la lliada cambios en la accion, o las diferentes facetas de ésta, el inicio o la conclusion de una
escena o el cambio de puntos de vista del narrador, del plano individual a la vision global del
campo de batalla (Gil, 1965, 31-32). Esta funcion era trascendente en la estructura narrativa
de la lliada y la Odisea porque, como ya vimos, las epopeyas homéricas fueron construidas
mediante el lento ensamble de breves escenas individuales, lo que provoca que la narracion se
desplace continuamente de un escenario a otro. Los similes auxiliaban a los oyentes a percibir
estos cambios en la narracion.

Por su parte, a pesar de que carece de la estructura odeica que propicid este efecto, en el
De Cortés valeroso encontramos que algunos similes pueden desempefar funciones muy
parecidas a las de sus modelos clésicos: durante el asedio de Pontonchan (III, 19-1V, 47) la
narracion alterna entre dos escenarios: en el primero, Cortés dirige el asalto principal con
el grueso del ejército espafiol, mientras que por la retaguardia trescientos conquistadores
liderados por Avila atacan la ciudad por sorpresa. El paso del primer al segundo escenario es
remarcado por la presencia de dos similes: uno breve, en el que se compara la furia de los
conquistadores con la de un leébn hambriento (IV, 3, 2-4); seguido de uno largo, en el que la
carrera de los atacantes rumbo a la ciudad desguarecida evoca una competencia hipica (IV,4).
De la misma manera, un simil largo de los mas extensos (dos octavas enteras, donde las huidas



de un ledn y la del cacique pontonchano, tltimo defensor de su ciudad, son comparadas) marca
el fin del episodio bélico.

Lobo Lasso también llega a emplear las comparaciones para sefialar los cambios entre las
perspectivas global e individual del campo de batalla: asi, durante la incursién espafiola
liderada por Pedro de Alvarado (V, 32-60), luego del enfrentamiento singular entre Caybay
y Cabrera, del que sale victorioso este segundo, cambia el punto de vista nuevamente hacia
una vision global del movimiento de los ejércitos, la cual es introducida mediante un simil,
en el que la fuerza con la que ataca el contingente indigena es parangonada con la de un
rio desbordado (V, 57). Esta inversion de la perspectiva también puede funcionar en sentido
contrario, pasando de lo global a lo individual, como sucede durante la batalla de Cintla,
cuando, luego de la exposicion de la necesitada situacion del ejercito espafiol, la narracion se
centra en una breve optimacion protagonizada por Cortés, que viene al rescate; la transicion
entre ambos puntos de vista se realiza mediante un simil, en el cual la carrera del conquistador
hacia la batalla evoca la caida de una roca por la ladera de un monte (I1V, 24).

Rasgo prestigioso

No hay que olvidar la importancia que la imitacion de los clasicos tenia en los autores
renacentistas: “Writers were more valued when they demonstrated their genius by imitating
the supreme classical models than by striving to be entirely original. This imitation lent literary
superiority and enrichment to the works” (Cammarata, 1983, 16). De esta manera, el empleo
sistematico de similes largos, en cuanto elementos imitables de clara procedencia clasica, es un
medio ideal para alcanzar el majestuoso tono que reconocemos en la €épica: cualquier accion,
personaje o cosa presentada mediante un simil parece adquirir un poco del aura mayestatica
del ciclo troyano. Cuando Lobo Lasso, por ejemplo, pretende describir la fuerza con la que los
egjércitos espafiol y tlascalteca se embisten, elige compararla con la furia de los vientos Euro
y Favonio que chocan durante la tormenta: “El espafiol y el barbaro furioso / cada cual con
presteza se abalanza / cual suele en el mar tempestuoso / toparse perturbando su bonanza, / el
seco Euro viento riguroso, / y el frigido Favonio ...” (De Cortésvaleroso, V, 39); al parecer, el
poder de esta imagen para evocar la violencia de la escena descrita no fue el motivo definitivo
que dirigid su eleccion, sino el hecho de que mediante casi la misma imagen Homero habia
descrito una escena idéntica: griegos y troyanos chocan como lo hacen el Euro y el Noto en
los montes: “Y como el Euro y el Noto altercan uno con otro / en las brefias del monte, por
sacudir la selva profunda ... asi troyanos y aqueos, unos contra otros lanzandose, / se mataban,
y ninguno del nefasto terror se acordaba” (lliada, XVI, 765-771). Una imitacion tan clara,
indudablemente va mas alld de la mera emulacion del estilo clasico; logra establecer entre
ambas escenas un paralelismo directo que de ninguna manera pasaba inadvertido para el culto
lector de la época, y que parece sugerirnos que la materia de su poema no es menos heroica
de la que describiera Homero. Este efecto es especialmente frecuente en los similes que retrata
héroes durante su optimacion; asi, el proceder de Tabasco en la batalla, similar al de un jabali
en una escena cinegética (De Cortés valeroso, VI, 34) evoca las hazafias de Idmeneo (Iliada,
XIII, 471-476) cuya forma de pelear es igualmente comparada por Homero con la de un jabali
acosado por cazadores.

Otra forma, menos sutil, en que la accién del De Cortés valeroso se vincula, mediante un simil,
con la materia de los poemas clasicos, es cuando se les compara simple y explicitamente: Lobo
Lasso, por ejemplo, sostiene, en una absurda hipérbole, que el asedio indigena a la pequenia
torre donde un breve grupo de exploradores espafioles, ampliamente superados en nimero, se
resguardan, es una escena tan grandiosa que supera incluso a la propia destruccion de Troya:
No la troyana estancia descuidada



del enganado Priamo imprudente,
por la prefiada méquina asaltada
con aspero rigor y fuego ardiente,
fue con brevedad desbaratada
pensando resistir la griega gente
como esta fue, sefior, en este dia
ni fue mayor la dura bateria.

(V,51)
Esta comparacion, ademas de describir, engrandece lo descrito. Recordemos que para
Quintiliano, después del nombre, la comparacion es el método principal para amplificar una
imagen (Quintiliano, 1999, 365); es un método tremendamente eficiente para establecer la
atmosfera bélica de la escena, ya que esta breve mencion nos evoca inmediatamente toda la
violencia, destruccion y calamidades descritas en los libros I y III de la Eneida. A lo largo del
poema de Lobo Lasso, encontramos un total de siete pasajes de este tipo desempefiando estas
mismas funciones, de los cuales cuatro nos remiten a reconocidas escenas de la Farsalia: el
ataque nativo a la nave de Jeronimo de Aguilar (De Cortés valeroso, II, 75) es mas intenso
que la sangrienta batalla naval de Filipos descrita por Lucano (Farsalia, III, 509-672); de
igual manera, la batalla de Cintla es dotada, con la intermediacion de un simil (De Cortés
valeroso, V, 76), de una importancia historica superior a la de Farsalia, con la que finalizd
la guerra civil romana y la cual constituye el episodio central de la obra del poeta cordobés
(Farsalia, VII, 329-550); finalmente los protagonistas de ambos poemas son comparados en
dos similes diferentes: en uno de ellos (De Cortés valeroso, VII, 86), Cortés, que encara
un grupo de sublevados, exhibe mas autoridad que la demostrada por César al enfrentarse
al mismo problema (Frasalia, V, 319-364); mas adelante, otro simil reforzara la idea de
superioridad de la figura del conquistador espafiol sobre la del futuro emperador romano: para
Lobo Lasso (De Cortésvaleroso, IX, 11), la decision de aquél de barrenar sus naves demuestra
mas valor e ingenio que la de éste, al cruzar el Rubicon. Nuestro autor hace incluso referencia
a la “espantosa imagen” de la Patria, descrita por Lucano (Farsalia, I, 185-190), que intenta
en vano disuadir a César de emprender la guerra civil.
Ademas del poema del autor cordobés, los similes del De Cortés valeroso llegan a establecer
vinculos entre su accion y la de otros poemas clasicos: tal es el caso de los similes que
describen la construccion de la Villa Rica de la Vera Cruz (De Cortésvaleroso, VII, 60) y el ya
mencionado asedio indigena a una improvisada fortificacion espafiola (De Cortésvaleroso, V,
51), como mas grandiosas que la fundacion de la capital cartaginesa y la destruccion de Troya,
respectivamente; ambas famosas escenas procedentes de la Eneida. Por otra parte, la tinica
escena de un poema homérico que aparece aludida de esta manera la encontramos nuevamente
dentro del relato que, sobre sus desgracias, hace Jeronimo de Aguilar a los conquistadores. Ahi
la tormenta que lo hizo naufragar es comparada con aquella con la que Poseidon intent6 hundir
la balsa de Odiseo (Odisea, VII, 260-280):
No el barco en la isla Ogygia fabricado
por el prudente hijo de Laertes
de la bella Calypso compasado
con gruesos troncos y tablones fuertes,
fue con tanto rigor despedazado
del indignado Dios, ni tantas suertes
de viento en el mar jamas se vieron,
como a anegar la nave concurrieron
(De Cortés valeroso, 11, 75)



Comentar la accion

Como dijimos al hablar sobre la estructura odéica, la base las epopeyas homéricas proviene
de las sagas micénicas tradicionales, las cuales no podian ser alteradas por los rapsodas
que las cantaban. Este hecho forz6 a los autores de las primeras epopeyas a establecer
una distancia entre ellos y sus obras, lo que con el tiempo se convirtidé en una de las
caracteristicas mas significativas del estilo épico: “Respecto a la narracion que hace, a los
personajes que crea y a las audiencias a las que se dirige, el rapsoda se coloca a una distancia
lejana impersonal y magnificada: esta actitud asi contemplada es la supraperspectiva y ella
configura en parte primordial la ontologia de la epopeya” (Ramos, 1988, 13).

En el De Cortés valeroso, asi como en la mayor parte de la épica renacentista, se respeta
el principio de objetividad, a pesar de que frecuentemente la continuidad narrativa se ve
interrumpida por numerosos comentarios o ponderaciones acerca de sus personajes o sus
hechos, introducidos directamente por el narrador. Especialmente frecuentes son las
consideraciones morales de corte epicureista (De Cortés valeroso, 111, 1-2; IV, 1) o aquéllas
acerca de la justicia de la guerra (VI, 1-2) y de su dimension social.

Sin embargo, a pesar de que la “estructura odéica” veda la intervencion directa del
narrador[3], éste se vale de diversas estrategias para poder comentar la accion: “Homero sabe
tomar una actitud personal sobre los acontecimientos, pero no lo comunica abiertamente, sino
de modo indirecto” (Gil, 1965, 17), como, por ejemplo, mediante el empleo de epitetos o,
mejor aun, de similes, como es el caso del siguiente ejemplo en el que, mediante una de estas
figuras, el poeta expresa con inigualable sobriedad el patetismo de la muerte en batalla del
joven Euforbo:

Y como un hombre cria un floreciente brote de olivo

en lugar solitario, donde el agua brota abundante;

bello aquél, verdeante, al cual mecen los soplos

de vientos diversos, y de blanca flor se recubre,

y de subito, con mucho remolino de viento viniendo,

lo arranc6 del hoyo, y lo dejo6 tendido en la tierra,

asi al hijo de Pantoo, a Euforbo el bien armado de fresno,

Menelao Atrida le expolid las armas después de matarlo.

(Iliada, XVII, 53-60)

De una manera muy parecida procede Lobo Lasso al describir la huida de un pueblo inerme,
atacado por los conquistadores, como igual al comportamiento de una banda de palomas
asustadas por el estruendo que provoca el disparo de un arma de fuego: “Cual de palomas
banda pavorosa / de la abundosa haza se levantan, / huyendo de la furia rigurosa / y salitral
estruendo que la espanta ...” (De Cortés valeroso, II, 38). Sin embargo, los similes que
con mayor frecuencia expresan la opinion del autor son los que desarrollan temas historico-
mitologicos, estos comentarios que versan sobre una de las polémicas mas importantes de los
siglos XVIy XVII: “La disputa entre antiguos y modernos”. En este célebre debate podemos
considerar como neutra la posicion de Lobo Lasso, pues, si bien expresa directamente que
las epopeyas clasicas superan su obra en cuanto al estilo: “La elegancia del verso no es de
Homero, / de Lucano, Virgilio, Ovidio, el Dante” (I, 3, 5-6), en sus similes demuestra que el
material de su poema es superior al de aquellos, ya sean historicos:

No con tanto cuidado y diligencia

fue el lotapato muro reparado

de la Tudaica gente, la inclemencia

temiendo y el rigor de Nero airado,



y del gran Vespasiano la potencia

por la ofendida Roma alli enviado,

como la gran ciudad, que por mil partes

brotan murallas y altos baluartes.
(III, 21)

O mitologicos:

No la troyana estancia descuidada

del enganado Priamo imprudente,

por la prefiada méquina asaltada

con aspero rigor y fuego ardiente,

fue con brevedad desbaratada

pensando resistir la griega gente

como esta fue, sefior, en este dia

ni fue mayor la dura bateria.

(V,51)

[1] Lanumerosidad de personajes es considerada una caracteristica de la epopeya: Vid. Oscar
Gerardo Ramos, Op. Cit. pp. 33-48.

[2] Un episodio similar ocurre en Farsalia, VI, 118-262.

[3] “Dentro de la epopeya no es el bardo, sino los agonistas quienes sopesan el bien y el mal,
quienes emiten conceptos metafisicos, quienes esbozan intuiciones filoséficas. Entretanto el
rapsoda esta a un lado de todo ese cosmos de valoraciones construido por sus agonistas.”
(Ramos, 1988, 20).



Teméticay fuentes

Tal vez por ser su caracteristica més ostensible, la temédtica es €l rasgos de los similes
homéricos més resistentes al cambio y, por lo tanto, en € que sus variantes son méas
significativas. De las, ad menos, dieciséis familias teméticas en las que, para su estudio,
divide William Clayde Scott los similes homéricos (Oral nature ..., p. 58), todas
sobrevivieron practicamente inalteradas hasta e Renacimiento, incluso en las obras que,
como €l Laberinto de Fortuna, no imitaron directamente ninguno de los poemas homéricos.
El sentido practico que guié la eleccion tematica de los similes en la lliada y la Odisea, es
sustituido, en la épica renacentista, por la erudicion de un juego de intertextualidades. De
igual manera, la fidelidad de los poetas épicos de los siglos aureos, tal es el caso de Lobo
Lasso, alos temas homéricos, representaba un método efectivo para evocar, por medio de la
analogia, el tono épico de las epopeyas homéricas.

Varios estudiosos de | os poemas homéricos han clasificado |os temas de los similes en grupos
parafacilitar su estudio: J. M. Redfield, por g emplo, organizadichos temas en tres apartados:
a) Climéticos y otros fendmenos naturales, incluyendo tormentas marinas, rios desbordados,
tormentas de nieve, incendios forestales, rayos, tormentas de polvo (XI1I, 334) terremotos
(1, 781). En este tipo de comparaciones la naturaleza casi siempre esta retratada como una
fuerza hostil ala humanidad.

b) De cazay ganaderia. De estos, €l tipo mas frecuente es el que describe la supremaciadelos
animales salvajes sobre los domésticos y su confrontacion con los humanos, frecuentemente
sin éxito. Un grupo més pequefio es el que muestra a animales salvajes, especia mente aves,
matandose entre ellas, sin intromision de los hombres.

c) De actividades y tecnologia humana, mostrando a hombre trabajando productivamente
con la naturaleza, la mayoria de estos temas pacificos solo aparecen una vez en € poema
(James Michael Redfiel, Nature and cultureinthe Iliad, p. 188-189).

Més pormenorizada que la de Redfield es la clasificacion que hace William Clayde Scott,
quien establece dieciséis de estas familias, de entre las que destacan los: similes de ledn, de
viento y mar, de fuego, de diosesy diosas, de arboles, cinegéticos, de peces, derios, de aves,
de animales de granja. Para nuestro andlisis hemos creido conveniente dividir los similes que
aparecen en el De Cortés valeroso, seguin la tematica que desarrollan, en cuatro categorias:
1)cinegéticos, 2) animalisticos, 3) naturalesy 4) histérico-mitol égicos.

El simil cinegético

Probablemente por su cercania con los episodios bélicos, que como ya vimos en la
introduccion, son €l medio idea para la presencia de un simil, las escenas cinegéticas son
uno de los motivos que con mayor frecuencia han servido a los poetas épicos como temas
para sus comparaciones. Los persongjes de este tipo de similes se limitan, por lo generd,
atres figuras. el cazador, sus perrosy la presa, de las cuales cualquiera puede llevar € rol
protagdnico, aungue en Homero se distingue una preferencia por €l elemento animal: en la
lliada, X, 360-364, por gjemplo, la escena se centra en la persecucion que un sabueso hace
de su presa; € caso contrario ocurre méas adelante en e mismo poema, en XI, 324-327,
ahi las presas, dos jabalies, son los que prevalecen sobre sus atacantes caninos. También
podemos encontrar casos dentro de latradicién en los que € protagonistade un simil detema
cinegético son los cazadores; asi ocurre en Farsalia, |V, 437-444, donde la astucia militar de
Marco Octavio es comparada con la de un cazador. En e De Cortés valeroso, encontramos



seis similes que contienen episodios cinegéticos: tres tienen como personajes principales a
los cazadores, mientras que el resto se ocupan de sus presas.
Cabe mencionar que William Clayde Scott (Oral nature ..., p. 72) solo considera como
similes cinegéticos aquellos que son protagonizados por € cazador o sus perros, mientras
gue los demés se organizan en diversos grupos, dependiendo del tipo de caza de la que se
trate en: similes de aves, de venados, de pecesy de leones o jabalies. Precisamente estas dos
ultimas fieras, que Clayde Scott considera equivalentes, son |os protagonistas mas frecuentes
en los similes que incluyen escenas de caceria. En ambos poemas homéricos encontramos,
por o menos, 53 de estos g emplos (47 en lalliada 'y sélo 6 en laOdisea): “Probably lion and
boar similes are so numerous because they fit the extensive war narrative so well” (William
Clayde Scott, Oral nature ...., p. 58). De esta manera, la forma més comin de emplear €l
simil de monteria es comparar €l atague entre guerreros con € de unafiera salvaje sobre sus
cazadores, tomando, muchas veces, la violencia o la furia con la que o hacen como tertium
comparationis.
Los similes cinegéticos incluidos en el De Cortés valeroso recrean € mundo de la monteria
antigua, tanto en lo referente a la caza: leones, jabalies, 0sos y toros que, como sefiala Luis
Gil, son motivos recurrentes del arte minoico (Poesia dela lliada, p. 25), como en latécnica,
gue consiste basicamente en la acechanza y persecucion de la presa con auxilio de perros
entrenados, como o describen algunos textos clasicos: “La primera preocupacion en este
arte, ninguno anterior a€lla, esladelos perros, ya acoses con demasiado impetu aindémitos
enemigos sin la proteccion de Marte, ya les presentes batalla haciendo uso de la mafia’
(Gratio, Cinegética, p. 26)[1].
Lobo Lasso recupera en su poema la escena, clésica en los similes homéricos, del
enfrentamiento entre el perroy el jabali; sin embargo, la situacién particular en que nuestro
poeta la presenta se aparta del molde clésico: en éste, por 1o general, se retrata la fiereza
con que la bestia opone resistencia a sus acosadores (Iliada, XI, 324-327; XlI, 41-50; XVII,
725-730), mientras que es la confianza del jabali, desdefioso de la fuerza de su oponente, el
gje de la comparacion que describe la actitud del cacique potonchano en su enfrentamiento
con Cortés:
Cual bravo jabali, fiero, cerdoso,
s esdeun solo lebrel acometido,
suele esperar con diente riguroso,
como no sienta de otros &l ladrido;
gue aguarda, acometiéndole furioso
s algun agravio dél harecibido;
asi el gallardo bérbaro procede
y aun no muestra a Cortés o que esy puede.
(De Cortésvaleroso, VI, 34)
Laimagen del jabali que aguarda impertérrito el ataque del lebrel fue desarrollada también
por Ariosto en e simil que describe € enfrentamiento entre Zerbin y Mandicardo; cabe
sefidar €l vivaz contraste que €l poetaitaliano logra entre la firmeza de la presay la soltura
de su agresor:
Comeil veloce can che'l porco assalta
che furor del gregge errar vegga nei campi,
lo vaaggirando, e quinci equindi salta;
ma quello attende ch’ una volta inciampi:
cosi, se vien la spada o bassa od alta,
stamirando Zerbin come ne scampi;



come lavitae Leonor salvi aun tempo,
tien sempre |’ occhio, e fiere e fugge atempo.
(Orlando furioso, XXIV, 62)
Sin embargo, pesar de esta coincidencia temética, ambas comparaciones retratan aspectos
diferentes, especialmente en el ambito psicol6gico, pues, mientras que la paciencia del jabali
denota, en e caso de Zerbin, € cuidado con que éste evita los ataques del musulman, a
sabiendas de que uno solo de ellos bastaria paradar fin alapelea: “s un tratto il coglie quella
espada, / aritrovar gl’innamorati spiriti / ch’empion la selva degli ombrosi mirti” (Orlando
furioso, XXI1V, 61, 6-8); en el caso de Tabasco, que ya ha probado |o ineficaces que resultan
los golpes de Cortés: “Mil maneras de herirle Cortésintenta/ masen lapiel lapuntano halla
entrada’ (De Cortés valeroso, VI, 32, 1-2)[2], demuestra la confianza que tiene en su fuerza
y el desdén por la de su oponente.
Més cercanaa simil de Lobo Lasso resulta la figura homérica que retrata la confianza con la
gue ldomeneo hace frente a Eneas, comparandola con la seguridad de un jabali que aguarda
asus cazadores:
Pero esperd, tal cual, fiado a su valor, en los montes un puerco
espera el mucho tumulto de hombres que encimalellega
en zona desierta, y eriza, por encima, la espalda,
y los ojos |e relampaguean de fuego, y los dientes
afila, ansiando rechazar alos perrosy también alos hombres;
asi esperd ldomeneo inclito en el asta, y no fue hacia atrés,
a Eneas que llegaba.
(Iliada, X111, 471-476)

Como vemos, Lobo Lasso recuperd para su comparacion la escena de la caza del jabali junto
con la actitud psicolégica que Homero habia asociado a ella; sin embargo, ambos gjemplos
discrepan entre si en més de un aspecto. Por g emplo, la escena de la caza del jabali que
introduce Homero refuerza laincertidumbre que produce el enfrentamiento entre dos héroes,
mientras que la misma situacién sirve a Lobo Lasso para establecer |a principalia de Tabasco
sobre Cortés.
Por otra parte, la descripcion de la seguridad de un personaje por medio de su comparacion
con una fiera es un méodo muy extendido y los gemplos son numerosos. asi presenta
Homero la confianza de Eneas a lanzarse a la batalla: “como ledn en su fuerza confiando”
(Iliada, V, 299); siglos mas tarde, Fernando de Herrera: en su “Cancion en honor de Juan
de Austria‘, emplearia e mismo método para describir la presuncion de sus enemigos
musulmanes: “Qual ledn ala presa apercibido, / esperauan losimpios confiados” (110-111).
A pesar de lamultiplicidad de los similes cinegéticos cuyo personaje principal es un cerdoso
jabali, el ledn es & protagonista mas frecuente de las comparaciones de tematica cinegética.
La versién més comin de esta imagen es también la mas simple: e ledn acosado por
sus perseguidores se defiende con notable furia, la que resulta un tertium comparationis
ideal para los guerreros en e campo de batalla (lliada, V, 136; 476; XI, 239; XIl, 41;
XV 592;XVIIl, 281; Eneida, 1X, 792; XII, 4, etc.). Algunas variantes de esta clase de
comparaciones también pueden ser empleadas para describir la retirada del héroe, en cuyo
caso la fiera, herida y rodeada, en lugar de atacar a sus acosadores, opta por retirarse.
Mediante estos similes se suelen comparar las situaciones de un combate en desventaja,
generalmente numeérica, en las que la retirada es la Unica opcion viable; asi e herido
y fatigado Tabasco, que durante mucho tiempo habia mantenido a raya a sus enemigos
numéricamente superiores, se ve en la necesidad de sustraerse del campo de batalla:

Como ledn delisacrin caidal 3],



de abierto pecho, frente y gran cabeza,
de indémita cerviz, altiva, erguida,
muestras que manifiestan su fiereza;
acosado en la caza més refiida,
dafiando a todas partes su braveza,
suele entre monteros escaparse,

con un dudoso y cauto retirarse.

El cual s vee que es visto en campo raso

huir, de quien le ofende, recatea,

y con roncero y mal compuesto paso

danombreal retirarse de pelea;

haciendo de asta gruesas poco caso

porque flaqueza en é jamas se vea;

asi €l herido béarbaro se dgja

de la espariolafuria que le aqueja.

(De Cortés valeroso, 1V, 42-43)
En esta comparacion la colorida descripcion de la intermitente retirada de la fiera,
interrumpida por frecuentes esbozos de ataque, parece retratar e conflicto interno del héroe
entre su naturaleza heroica, que lo orienta hacia grandes empresas, y su instinto de
conservacion, que lo insta a proteger su vida
En la tradicion épica, este tipo de similes poseen una connotacion muy precisa: mediante
ellos se describe la digna retirada, en la que el valor queda intacto a pesar de la derrota.
Quizés es a este tipo de retirada a la que se referia Sancho Panza cuando, tras la aventura
de los galeotes, dijo a don Quijote: “retirar no es huir, ni el esperar es cordura, cuando el
peligro sobrepuja la esperanza, y de sabios es guardarse hoy para mafiana, y no aventurarse
todo en un dia’ (Cervantes, 2003, 283). La primera comparacion de este tipo la encontramos
en lalliada, a describir la lenta huida de Ayante hacia los barcos, aunque no se encuentra
realmente dentro del ambito de la monteria, sino lo pastoril, pues los atacantes son boyeros
gue intentan ahuyentar al ledn del redil:
Y como al ardiente ledn de un establo de bueyes
rechazan los perros y los hombres agricolas
gue no le permiten robar la gordura de los bueyes,
velando toda la noche, y estando é hambriento de carne,
y atacarecto, pero no logra, pues frecuentes venablos
Son en su contra arrojados por manos audaces,
y flameantes antorchas que él teme, aun estando enfuriado,
y alaaura sefuelgos, contrito en su ama,
asi contrito el corazon, de los troyanos Ayante
se fue, pues mucho por la naves de los aqueos temia.
(Iliada, X1, 548-557)

En un simil posterior, Homero recurre nuevamente a este tipo de escena para ilustrar la
manera en que los troyanos frustran el intento de Menelao por recuperar €l cadaver de
Patroclo:
Empero € se retiraba hacia atras, y a muerto dejaba,
volviendo a menudo; como e ledn de hermosa melena
aquien los perrosy los hombres, del establo echan fuera
con lanzasy voz, y €l robusto corazén de éste, en sus mentes,



Se oprime, y asu pesar, del interior se partio,
asi de Patroclo se fue Menelao € rubio.
(Iliada, XVII, 108-113)
Virgilio retomo para sus propios similes la imagen de la huida del ledn, junto con su
caracteristica indecision entre retirarse 0 mantenerse, que en este caso, en lugar de volverse
continuamente hacia e enemigo (como sucede en las que se comparan con Ayante o
Menelao) la fiera virgiliana se retira caminando de espaldas sin quitar la vista de sus
atacantes. Sin embargo, Virgilio sustituye el ambito pastoril, en el que Homero habia ubicado
la escena, por e cinegético, mas apropiado para ilustrar hechos bélicos. Por otra parte, €l
mantuano se aparta de los model os homeéricos a describir una situacion mucho més tensa:
Turno no retrocede para auxiliar a sus compafnieros como Ayante, ni es rechazado como €l
Atreida, sino que escapa de una situacion de peligro mortal, al quedar atrapado solo en la
fortaleza troyanay rodeado por sus enemigos.
Como laturbaal fieroledn
cuando oprime con dardos hostiles; mas él, obligado,
aspero, mirando torvo, va atrés; y dar las espaldas
nolodejalairao el vaor; y tender en su contra
-queriendo esto €l por cierto- no es, por los dardos y hombres, posible.
No de otro modo, hacia atras Turno dudoso sus pasos
no apresurados lleva, y su mente le abrasadeira.
(Eneida, IX, 792-798)
En su Historia natural, Plinio también describe este comportamiento como caracteristico de
los leones. “Cuando |e acosa una tropa, por grande que sea, de perros y cazadores, camina
con aire despectivo y haciendo muchas paradas en las llanuras y donde pueda ser visto; vy,
cuando ha penetrado en los matorrales y en los bosques, se lanza en una carrera velocisima
como s €l terreno escondiera su cobardia’ (VI11, 50).
Durante e Renacimiento la imagen del ledn en fuga tuvo mucha fortuna, Ariosto, por
giemplo, la emplea en € simil que describe la retirada de Rodamonte (Orlando furioso,
XVIII, 22); de la misma manera, Tasso recuperara la imagen de la fiera fugitiva para
dar realce a la retirada de Clorinda, herida y perseguida por el gército cristiano. En esta
comparacion, la connotacion de retirada digna se mantiene, e inclusive es mas intensa, pues
el atague y ladefensa se alternan durante la huida; haciendo confusos los roles de vencedor y
vencido, como en laimagen empleada por Lobo Lasso. Sin embargo este Ultimo poeta da un
giro radical alaescenaal sustituir a su persongje: el toro ocupa el papel de lapresa, en lugar
del ledn; mientras que los cazadores dejan su lugar alos |ebreles:
Ma co’ suoi fuggitivi si ritira:
talor mostralafronte e i Franchi assale;
or si volge or rivolge, or fugge or fuga.

Tal gran tauro talor ne |I’amplio agone,

sevolgeil corno ai cani ond’ é seguito,

S arretran essi; e safuggir si pone,

ciascuno ritorna e seguitarlo ardito.

(La Gerusalemme liberata, 111, 31-32)

A pesar de que este tipo de huida, en que se confunden los roles de ofensor y defensor,
fue imitada en De Cortés valeroso, Lobo Lasso prefirid para su comparacion la imagen
virgiliana del ledn retirdndose de los cazadores. Al igual que Turno, Tabasco, herido y en



inferioridad numeérica, escapa para enfrentarse més adelante en combate individual con el
caudillo enemigo.
Independientemente de las multiples variantes que esta imagen puede presentar, en todas
ellas encontramos una constante: a tratarse de unaretirada digna, ninguno de los personajes
comparados con las bestias fugitivas, ya sean ledn o toro, ha sido herido en un combate
individual, sino que lo ha sido con armas a distancia, Tabasco, por emplo, esta herido de
bala, y Clorinda, atraicién por un asesino.
Todavia podemos sefidlar una tercera fuente que pudo haber inspirado esta comparacion: la
idea del 1edn que menosprecia sus heridas, con la que Lobo Lasso termina la caracterizacion
de lafiera, no se encuentra en ninguno de los gjemplos anteriores; ésta proviene del primer
canto de la Farsalia (vv. 204-212), en el cual Lucano compara, con la misma imagen de la
huida del ledn, e cruce del Rubicdn por las tropas de Cesar. La comparacion en este caso
no se da entre las acciones que llevan a cabo los personajes cotejados, como en |os casos
anteriores, sino entre sus actitudes: dubitativa primero, luego resuelta. Pero o que realmente
nos interesa de este simil son las imagenes con las que Lucano lo termina: ”si del leve moro
la lanza arrojada / se adhiriera, o los venablos el lato pecho horadaran, / sale a través del
hierro, sin cuidado de heridatan grande”, de entre las cuales Lobo Lasso €igid lade laherida
de venablo y la de su desprecio, para concluir su propia comparacion.
Una tercera imagen de monteria presente en los similes de Lobo Lasso es la de la caceria
del toro. A diferencia de las anteriores, esta imagen no parece tener su origen en la épica
grecolatina, sino que su gemplo més temprano procede, al parecer, del Orlando Furioso
en el que Ariosto compara los esfuerzos indtiles de los paladines franceses por contener
la embestida del furioso Orlando con la de los perros que intentan detener a un toro
prendiéndolo por las orgjas:

C'havistotoro acui s dialacaccia,

ach’ale orecchie abbiale zannefiere,

corre mugliando, e trarre ovunnque corre

| cani seco, e non potersi sciorre;

imagini ch’Orlando fosse tale,
che tutti quei guerreri seco traea.
(Orlando furioso, XXXI1X, 52-53)

Luis de Camoens retomaria la imagen del combate entre el toro y los perros, pero en este
caso es el furioso ataque de los perros hacia el cornlpeta el que es comparado con €l empuje
de las fuerzas lusitanas, lideradas por el aln duque Alfonso Henriquez, contra el gército
almoréavide:

Cual por gritosy voces incitado

por lamontaia el fiero can moloso

contra el toro arremete, que fiado

estd en su fuerte cuerno poderoso,

y yamuerde laoreja, yael costado,

por &gil puede més que por coloso,

hasta que a fin rasgando la garganta

del bravo, la gran fuerza se quebranta,

asi el joven rey, su animo encendido
por Diosy por e pueblo juntamente,
al bérbaro acomete, apercibido



con el brioso gjército rompiente.
(Los Lusiadas, |11, 47-48)

Siguiendo €l ggemplo anterior, Lobo Lasso usa la misma clase de imagen para describir la
formaen que Nufiez y Solis hacen frente a Tabasco.

Cuales prestos alanos al furioso

tor o suelen buscar la oreja armada,

con diente blanco, agudo y espumoso,

el peligro temiendo de la entrada,

que con prestezay curso cautel0so

le rodean con furia acelerada,

asi losdos al indio solicitan,

mas de su fuerzay ser nadale quitan.

(De Cortésvaleroso, 1V, 26)

Es de llamar la atencion la notable consistencia que este tipo de simil guarda entre sus
diferentes manifestaciones, especialmente en la manera en que los perros atacan a los toros,
prendiéndolos por las orgjas, aspecto que también fue recreado en De Cortés valeroso.
Sin embargo, Lobo Lasso se algja de los modelos anteriores con la inclusién del rodeo
de cazadores, también tépico de monteria, relacionado tradicionamente con la captura del
jabali: en, lliada, X1, 414, los perros que cazan a jabali se distribuyen asu arededor; idéntico
sistema emplean también los cazadores de Virgilio en Eneida, I1X, 551 y los alanos que
describe Ercilla en La Araucana, XXII, 38-39; XXV, 32y 61; por mencionar solo algunos
gjemplos.
Ahora bien, las escenas que describen la captura del 0so son un caso especial, pues aunque
no forma parte del repertorio homérico, la tradicion épica conserva en sus similes varios
giemplos. Ta vez la primera comparacion de este tipo procede de la Farsalia; ahi, las
reacciones fisicas y psicologicas de un Esceva herido son comparadas con las de una osa
vulnerada por una flecha (VI, 220-223). A partir de este momento, la figura del oso se
convertiria en uno de los arquetipos mas recurrentes para significar la furia del guerrero
herido: en el Libro de Alexandre, por ggemplo, laira de Diomedes al verse herido es descrita
como similar ala de un oso hambriento (529). Aun durante el Renacimiento su funcion no
seriamuy diferente[4]: como oso herido atacara Aragnte a Tancredo:
Qual ne |"apestre selve orsa, che senta
duro spiedo nel fianco, in rabbia monta,
e contral’ arse me medesma aventa
ei perigli elamorte audace affronta,
tale il circasso indomito diventa:
giunta or piagaalapiaga, ed ontaal’ onta,
elavendettafar tanto desia
che sprezzai rischi e ladifese oblia.
(La gerusalemme liberata, V1, 45)
Y Andreaalos araucanos:
Como la osa valiente perseguida
cuando le van monteros dando caza
gue con rabia, sintiéndose herida,
los nudosos venabl os despedaza,
y furiosa, impaciente, embravecida,
lasenday callgjén desembaraza,
gue los heridos perros lastimados



le dan ancho lugar escarmentados,

delamismamanerael fiero Andrea

cercado de |los barbaros venia,

pero de tal manera se rodea

gue gran camino con la espada abria.

(Araucana, X1V, 49-50)

De la misma manera, Lobo Lasso desarrollara el topico del oso herido dentro de un simil;
en é recupera € ambito apestre de la comparacién de Tasso, junto con la imagen de los
cazadores que, temiendo la furia de su presa, mantienen su distancia (la cual Ercillaimitara
a su vez de los poemas homéricos (lliada XVII, 61-69), en los que dicha imagen aparece
relacionada con la figura del 1edn). Pero, a diferencia de los similes de Ercillay Tasso, que
son recursos empleados por lavoz narrativa para presentar laimagen de un héroe en e campo
de batalla, la comparaciéon que aparece en el De Cortés valeroso forma parte de la arenga
con la que Cortés insta a sus hombres a seguir hasta México; ahi, laimagen del 0so herido es
usada por el héroe parailustrar la furia que desplegarian los indigenas en su contraataque S
selesdieralaoportunidad, amodo de jemplo de que laempresa cuyo fin se pospone muchas
veces se vuelve imposible:

Como en espesos montes 0so airado

de importunos |ebreles perseguido

aquien los cazadores han cercado,

alos pasos tomado y requerido,

gue de remedio ya desconfiado

vuelve furioso, con feroz bramido,

sobre los que en su dafio e seguian

y con mayor audaciale afligian,

yaal fatigado perro mas cercano
entre |os bastos brazos despedaza

y el cazador mas diestro y mas ufano,
por do vuelve le da bastante plaza;

y del incauto joven que liviano
demostré ya se abraza,

dandole de su loco atrevimiento

dura satisfaccién con fin violento,

aqui vuelve furioso, alli acomete,
todo lo descompone y desbarata,
do esmayor €l peligré ali se mete,
tronca, atormenta, aflige, hiere, mata,
no hay venablo que baste: do arremete
todo rompey solo buscay trata
como dafia, quedando con lagloria
por suyo e campoy lafeliz victoria
(De Cortés valeroso, 1 X, 4-6)
La inclusion de un simil dentro del discurso directo de alguno de sus personagjes no es
raro en un poema épico. Tan sélo en los poemas homéricos, William Clayde Scott (1974
, 50) encuentra setenta y tres gjemplos (42 en la lliada y 31 en la Odisea) de similes en



este contexto particular. Por otra parte la arenga del caudillo para instar a sus hombres a
concluir la empresa emprendida es un tépico largamente extendido, bastenos como g emplo,
las palabras con las que Algjandro de Macedonia anima a sus topas a consolidar la conquista
de Persia
Buenaeslaconquista més non es bien finada,
s vencidaes Persia alln no es bien domada,
S anuestras costumbres non fuere confirmada,
contad que non tenemos  nuestro fecho en nada.
(Libro de Alexandre, 1846)

Aunque sean |os més comunes en la épica, no todos los similes cinegéticos son de monteria.
Existen también casos en que la accién bélica es comparada con la persecucion y captura
de presas menores. A diferencia de los que describen e enfrentamiento con fieras, que
en la mayoria de sus casos se emplean para describir un comportamiento bélico ofensivo,
los similes de caza de presas suelen acompafiar escenas de huida, pero no como aguellas
retiradas dignas que la tradicion compara con la de un ledn, sino como fugas afrentosas
guiadas por € miedo, que ademas connota una diferencia incontrastable con las fuerzas de
los oponentes. De esta manera procede Homero al comparar la persecucion de un cervatillo
con la desesperada fuga de Héctor arededor de Troya (lliada, X X1, 189-193), o € también
fracasado escape de Doldn, seguido por Odiseo y Diémedes, que es parangonado con la
persecucion de unaliebre por dos perros (X, 360-364). Precisamente, este Ultimo simil sirvié
a Lobo Lasso como modelo para la comparacion en que la misma escena de los perros
cazando unaliebre esigualada a la persecucién de diez indigenas por quince conquistadores,
durante una escaramuza previa a la batalla de Tlaxcala: “ Se movian / bien como cuando ala
liebre levantada / va de perros la turba desmandada”“ (De Cortés valeroso, 1X, 81, 5-8).
Tampoco todos |os similes cinegéticos se centran en la fiereza de las bestias cazadas. En el
Orlando furioso, por ggemplo, Ariosto compara la astucia o habilidad en el combate de sus
persongjes con los de algunos tipos de cazadores. Ariosto recurre en tres ocasiones a este
tipo de comparacion, todas, por cierto, en e mismo canto y apenas separadas entre ellas
por algunas octavas. En el primero de estos casos se compara la forma en que un grupo de
soldados rodean a Orlando con la manera en que un cazador astuto se mueve por el bosque en
busca de su presa: “de la porta esce poi con atretanti. / Come le fere e il bosco cinger suole
/ perito cacciator detutti i canti (Orlando furioso, IX, 65, 4-6). La segunda vez que aparece
este topico en el poema es apenas dos octavas después, al comparar la estrategia con la que €l
rey de Dordreque intenta capturar a paladin con €l proceder de un cauto cazador de pgaros
gue deja viva a su primera presa para, usandola como sefiuelo, capturar més.

Qual cauto ucellator che serbavivi,

intento amaggior preda, i primi augelli,

accio in piu quantitade altir cativi

tal esser valseil re Cimosco quivi.

(Orlando furioso, IX, 67, 1-5)
A diferencia de los otros dos, € tercer simil que incluye el topico del perito cacciatore no
hace referencia a la astucia, sino més bien a la paciencia con la que € cazador aguarda a su
presa:
Dietro un canto Potosi di piatto,
I attende, come il cacciatore al loco,
coi cani armati e con lo spiedo, attende
il fier cingial che ruinoso scende.
(Orlando furioso, 1X, 73, 5-8)



Al parecer, inspirado en el primero de estos gjemplos, Lobo Lasso incluy6 en su De Cortés
valeroso un simil en el que, como en aquél, el sutil paso con €l que un cazador experimentado
se mueve por e bosgue acechando a su presa es comparado con la sutileza con la que los
conquistadores buscan tomar desprevenidos a sus enemigos:
Cual diestros cazador es que ojeaban
los timidos venados no advertidos,
con recatado paso en la espesura
hasta ver a su tiro coyuntura.
(De Cortésvaleroso, 1, 52, 5-8)
Homero fue el primero que emparejé en un simil larelacion que existe entre el caudillo y sus
hombres con la que establece el cazador con sus perros, a describir el liderazgo que Héctor
gjerce sobre sus hombres como similar al que un cazador tiene sobre sus animales (Iliada,
Xl, 292-295). Sin embargo, el primer gemplo de un simil de perito cacciatore propiamente
dicho se remonta a la comparacion que hace Lucano entre la manera en que Marco Octavio
demora el ataque de su flota con la manera en que un cazador, que prepara una emboscada,
amarra a sus perros y reprime sus ladridos para no delatarse ante su presa:
Cuando, asi, con €l espantgjo alos pavidos
ciervos encierra, que el aire temen de la pluma odorifera,
0 cuando levanta sus redes en varas dispuestas,
frena el cazador las bocas claramente del agil moloso,
y aespartanosy cretenses liga, y aningun perro es fiadala selva.
(Farsalia, 1V, 437-441)
Esta imagen paso sin intermediarios al poema de Lobo Lasso. Ahi el proceder de Tabasco,
al detener la ofensiva imprudente de sus hombres, es comparado con € de un cazador que
demora el ataque de sus perros.
Tal se hubo €l capitan con esta gente
en reprimir su furia acelerada,
cual cazador astutoy diligente
en abstener de perros la manada,
cuando con repentino curso ardiente
se abalanza ala caza deseada,
pretendiendo romper las ligaduras
delastraillas &sperasy duras.
(De Cortésvaleroso, 111, 24)
Es de notar también la reminiscencia que la descripcién de los perros en esta comparacion
hace de la imagen, topica en los similes animalisticos, del caballo que tira ansioso de sus
amarras, la cual, como veremos al revisar los similes de animales, esta tradiciona mente
ligada a la idea del apetito bélico de los guerreros. Por otra parte, la disciplina que impone
a sus hombres la autoridad del cacique nos remite ineludiblemente a los grandes caudillos
€épicos, a cuya altura este gesto lo eleva: al igua que Tabasco, Godofredo de Bullon reprime
la imprudente audacia de sus hombres que, como los ansiosos potonchanos, desean,
renunciando a la ventgja que les otorgan las fortificaciones, enfrentar en campo raso a sus
enemigos.
Manegail saggio offrir battaglia avante
ai novi abori, tien gli audacia afreno:
neppur con pugna instabile e vagante
vuol che s tenti gli avversario aimeno.
(Gerusalemme liberata, XX, 4, 1-4)



El simil animal
Similes de depredacién
Otro campo muy fecundo del que Homero y los autores que le siguieron, incluyendo
por supuesto a Lobo Lasso, echaron mano para sus comparaciones bélicas es e del
comportamiento animal. La modalidad mas comin de este tipo de similes es la de
depredacién, por o cual resultan muy parecidos alos cinegéticos, pero los distinguen de éstos
la ausencia del factor humano y e hecho de connotar siempre un encuentro profundamente
desigual, en el que un bando €gjecuta la violencia, mientras que €l otro solo la sufre. Mediante
una de esta imégenes, por gjemplo, Homero describe los estragos que Diomedes inflinge
sobre los inermes Equemén y Cromio (lliada, V, 159-165). Dentro de este rubro también
encontramos | as comparaciones con aptitudes animal es, fisicas o animicas, tales como fuerza,
valor o, principamente, agilidad (lliada, XV, 237; Eneida, X, 454-456). Iguamente, son
numerosos los similes que desarrollan € tema de la lucha entre animaes (Eneida, X,
454-456).
A diferencia de los otros similes de animales, €l de depredacidn no posee muchas variantes.
Practicamente, podemos agrupar estas comparaciones en dos grupos. €l primero estaformado
por los similes que comparan la accion bélica con la caceria de un ave, que puede ser
aguila (lliada, XV, 690-694; Orlando furioso, X, 103-104), halcon (lliada, XIlI, 62-65;
Araucana, XX, 13) o, en menor medida, azor (Orlando furioso, XXIV, 96) o, incluso, buitre
(Iliada, X111, 531). Las presas de estos cazadores suelen ser aves menoresy en algunos casos
pequefios animales terrestres. En el segundo grupo de estos similes, los depredadores, al
igual que sus presas, son animales pedestres. Los protagonistas de este tipo de comparaciones
suelen ser los depredadores, cuyo repertorio por 1o general se limita a leones o lobos que
asaltan un aprisco matando al ganado, generalmente ovino o bovino:

Y como € ledn que viene sobre no vigilados rebafios,

cabras u oveas, y encima, meditando males, se lanza,

asi, sobre los tracios hombres se arroj6 €l hijo de Tideo,

hasta que dio muerte a doce.

(Iliada, X, 485-488)

Como hemos dicho, esta segunda clase de escenas suelen compararse a las que describen los
dafos que sufre un enemigo indefenso: en el fragmento anterior, por g emplo, las victimas de
Diomedes son guerreros dormidos. Mas adelante en el poema, Homero volvera a recurrir a
unaimagen similar, pero esta vez para comparar la ofensiva aguea sobre un gjército troyano
en fuga cuyos miembros muere como corderos a manos de los lobos (Iliada, XV1, 352-357).
En total, Homero emplea la imagen del aprisco atacado por una fiera en diez ocasiones a
lo largo de la Iliada. A imitacion suya, Virgilio incluira en la Eneida cuatro similes con
esta tematica, que renuevay da mas variedad a aternar lobos (1X, 59-64; 564-566), tigres
(730-733) y leones (339-341) en el papel del depredador que, en la poesia homérica, estaba
reservado casi exclusivamente a estos Ultimos[5].
A pesar de que la figura del 1edn no desaparecio totalmente de este tipo de escenas[6], la
tradicion posterior favorecio la variante lupina: en el Libro de Alexandre (515), por ejemplo,
el ataque de Diomedes sobre los defensores troyanos es comparado con e de un lobo
sobre un hato de ovejas. Cabe mencionar que el mismo episodio ya habia sido descrito por
Homero mediante un simil con esta temética; pero en dicho caso el papel del predador era
desempefiado por un ledn. La figura del lobo como depredador del ganado es una presencia
constante en los similes de la épica renacentista: Orlando furioso, XlI, 78; XVI, 23; 51. La
Gerusalemme Liberata, XX, 44. La Araucana, 1V, 4-5; XX, 12. Delamismamanera procede



Lobo Lasso a cotgjar con € ataque de un lobo a ovil la embestida de Jerénimo de Aguilar
sobre un grupo de indigenas desprevenidos.
Cual entre ovejaslobo carnicero
suele mostrar su furia conocida,
con proceder feroz, asperoy fiero,
y con hambrienta safia embravecida,
asi el presto Aguilar, prestoy ligero,
alaasaltada gente inadvertida
iba su gran valor manifestando,
amuchos de | as vidas despojando.
(De Cortésvaleroso, VIlII, 31)
La intensificacion de la imagen mediante la inclusion de la hambruna de la fiera es un
rasgo comun en este tipo de escenas. Asi caracteriza Homero a la fiera montaraz que, en
su desesperacion, depreda un rebafio de ovejas (lliada, X1, 299-308), lo que més adelante
también hara Virgilio (Eneida, 1X, 339-341). Por otra parte, €l epiteto “carnicero” con € que
distingue a predador era desde hacia mucho tiempo muy comun en la literatura hispanica;
por eemplo, ya habia sido usado por €l Arcipreste de Hita en €l discurso de la Gula (Libro
de buen amor, 291, 4); en la obra de Fray Luis de Ledn aparece en dos traducciones de
textos latinos: en laOda X XI1 de Horacio (v. 18) y en la segunda églogade Virgilio (v. 107);
finalmente la férmula “lobo carnicero” fue empleada dentro de un simil de depredacion por
Ercilla:
Todos a un tiempo quieren ser primeros
en esta presay suerte sefidlada,
y estaban como lobos car nicer os
sobre la mansa oveja desmandada,
cuando discordes con aullidos fieros
forman musica en voz desentonada,
y en esto los mastines del gido
Ilegan con gran presteza a aquel riido.

Asi |os enemigos apifiados

en medio al triste Villagran tenian,

gue, por darle embarazados

los unos a los otros se impedian.

(Araucana, VI, 4-5)

Siguiendo € principio épico de la objetividad, € autor evita emplear los similes para
comentar desde el punto de vista moral, ideolégico o cuaquier otro, la accién. Tanto en €l
ejemplo de Ercillacomo en el de Lobo Lasso, €l simil de depredacion simplemente pretende
subrayar la superioridad bélica de uno de los bandos, sin conllevar ninguna connotacion
sobre la justicia o injusticia del enfrentamiento, mas frecuentes en este tipo de
comparaciones fuera del contexto épico. Un buen g emplo de €lo lo encontramos en una
comparacioén de Fray Bartolomé de la Casas acercade la conquista espafiola: “ En estas ovejas
mansas y de las calidades susodichas por su Hacedor y Criador asi dotadas, entraron los
espafioles desde luego que las conocieron, como lobos, tigres, y leones crudelismos, de
muchos dias hambrientos* (Doctrina, 5).
Ahorabien, de acuerdo con € tipo de personajes que presentan, podemos dividir los similes
de depredacion en dos familias: en la primera, que ya hemos visto, € papel del cazador
suele recaer en una fiera (leones, tigres, lobos, etc.) que hace presa del ganado, ovino o



bovino principamente. Mientras que, en la segunda, las aves de presa, &guilas o halcones
por lo comun, sustituyen a las fieras pedestres y sus presas son aves de menor envergadura,
tales como palomas o tordos. Esta disparidad de personajes no sélo obedece a un deseo de
diversidad, como podria pensarse en un primer momento, ya que muchas veces los similes
predatorios de aves comparten e contexto de los similes predatorios de fieras; por ggemplo,
el ataque de Patroclo contra los licios, que normamente seria comparado con € asalto del
ledn a un redil, es descrito como similar a de un halcén sobre gragjos o estorninos (lliada,
XVI, 582-585). En este nivel, los binomios. halcdén-paloma y ledn-oveja, podrian parecer
intercambiables; sin embargo, un analisis mas detenido revela una clara diferencia entre
ambos tipos de comparacion, pues mientras que los similes ferales acenttian la disparidad
entre las fuerzas del atacante y las del defensor muchas veces inerme o en fuga, los de aves
de presa prefieren centrarse en | os aspectos cinéticos de la accion. De estaforma, el simil que
ilustra el atague de Patroclo no describe lafuerza o lafuria, caracteristicas de la superioridad
bélica, conlaque cargad hijo de Menesio, sino que més bien parece resaltar lavelocidad del
movimiento ofensivo:
Y através de lavanguardiafue recto, como el halcon
raudo, que puso agrgjosy estorninos en fuga;
asi recto[7] fuiste contralos licios, ecuestre Patroclo,
y los troyanos airado tu corazon por tu compariero.
Los similes de caza de ataneria son un motivo extendido a lo largo de la tradicién épica:
ademas de los siete gemplos presentes en la lliada (XIlI, 62-65; XV, 690-694; XVI,
582-585; XVII, 755-759; XXI, 493-496; X XII, 139-143, 308-311), Homero incluyd un par
enlaOdisea: X1, 605y XXII, 302; aimitacion de éste, Virgilio incluirdun simil de este tipo:
Eneida, 1X, 563-566. De igual manera, €l tema de las aves rapaces es un motivo frecuente
en la épica renacentista italiana (Orlando furioso, 11, 50; XI1, 84; XX, 92; XXIV, 96; XXV,
12; XLII, 8) y espafiola (Araucana, XX, 13-14; XXV, 23[8]). Lobo Lasso también incluy6
dentro de su De Cortés valeroso un simil de depredacion en € que el cazador es un ave de
rapifia, y sus presas, estorninos en fuga; en @ ilustrala soltura con la que Tabasco asalta una
posicién espariola:
Cual ave derapifia que del suelo
sobre el &bol inhiesto se levanta
con &gil movimiento y veloz vuelo
haciendo estremecer |a opada planta,
trasel timido p4jaro queal cielo,
con quejas a azar lamortal garganta
asi el valiente barbaro animoso
subio en el puentey paso peligroso.
(De Cortés valeroso, X, 34)
Por otra parte, esta comparacion también recuerda otros similes homéricos que describen
la agilidad del movimiento de alguno de sus personagjes mediante su comparacion con la
ligereza de un ave en vuel o, especialmente el queilustrael salto con el que Aquiles cae sobre
SUS enemigos:
El Pelida salto hacia atrés cuanto es €l tiro en un asta,
teniendo arrojos de esa cazadora, €l aguila negra,
que aunalamas fuertey lamas répida es de las aves;
semejante a esta, salto, y el bronce, sobre su pecho,
horriblemente sonaba.
(Iliada, XXI, 251-255)



La misma proeza de Tabasco es objeto de otra comparacion en una octava anterior, pero en
esta ocasion el ataque del ave predadora es sustituido por el salto de un felino:

Cual onza fiera, con denuedo

del suelo al pontoncillo dio un gran salto

con que se puso € indio en lo mas alto.

(De Cortés valeroso, X, 33, 5-8)
El modelo para esta comparacién parece ser un simil original de Lucano en el que se
comparan los saltos de Esquevay de un leopardo[9]:

Sobre las armas un salto o arrojo, no mas tardo
que el que a leopardo agil rapta entre la punta de |os venabl os.
(Farsalia, VI, 182-183)
Ahora bien, no todos los similes de caza de altaneria describen el movimiento ofensivo de
un guerrero; muchos de ellos ilustran desplazamientos de otro tipo: en lalliada, por ejemplo,
Homero compara € movimiento de Poseidén con el ataque de un halcén (X1, 62-65);
mas adelante, la huida de Artemisa es descrita como similar a la fuga de una paloma que
persigue un halcon (X X1, 493-496). Lamismaidea seriaretomadapor Virgilio parailustrar €l
movimiento de lanave de Mnesto durante | os juegos funerarios en honor de Aquises (Eneida,
V, 213-219), pero en dicha escena, tal vez por no encontrarse dentro de un contexto bélico,
se prescinde de la figura del depredador, limitandose a describir la huida de un grupo de
paomas:
Cual la paloma de su guarida removida de stbito,
gue casay dulces nidos tiene en la pdmez porosa,
volando es llevada alos campos, e ingente ruido, espantada,
de su techo da con sus plumas; ya en € quieto aire escurriéndose,
rae el camino limpido y no mueve las céleres das:
asi Mnesteo, asi la“Priste” misma corta en fugalas Ultimas
[lanuras del mar.
(Eneida, V, 213-217)
Lobo Lasso tomard esta comparacion como modelo para €l simil que describe la huida
de un pueblo islefio, temeroso de los conquistadores, como igual a la de una bandada de
palomas ateradas, no por € ataque de algin ave de rapifia, sino por accion de un repentino
estrépito. Sin embargo, Lobo Lasso incluye en este simil un rasgo que lo aeja del modelo
virgiliano y lo hace unico. Por lo general, los rasgos que caracterizan el estilo épico,
incluyendo los similes, nos remiten a la cosmogonia micénica establecida por €l autor de
la lliada y la Odisea, en la que & pantedn grecolatino gobierna sobre e universo[10], €l
mundo se limita al ambito mediterraneo (esto incluye la geografia, la boténica, 1a zoologia,
etc[11].) y la tecnologia dificilmente supera a la de la Edad de Bronce. Las excepciones
son pocas, pero significativas; entre ellas podemos citar la comparacion que hace Ercilla
entre el accionar de los araucanos y €l de una fiera originaria del nuevo continente como el
caiméan (Araucana, 111, 24), o € simil ovidiano en el que lavelocidad del jabali de Calidon
es comparada con la del disparo de un arma de asedio, pieza de ingenieria contemporanea
del poeta (Metamorfosis, VIII, 359-361). Al igual que en € poema de Nasdn, Lobo Lasso
rompe la atmdsfera homérica de la comparacién mediante la inclusion de una tecnologia
moderna: en este caso, un arma de fuego. En este ejemplo la similitud es establecida entre la
desorganizada huidaindigenay la desbandada de un grupo de aves que el tronido del disparo
ha asustado:
Cual de palomas banda pavorosa
de la abundosa haza se levanta,



huyendo de lafuriarigurosa
y salitral estruendo que la espanta;
gue del fogoso trueno, temerosa
huye y de aquel peligro se adelanta,
asi laislefia gente alborotada
corre, por varias partes derramada.
(De Cortés valeroso, |1, 38)
La depredacién no es la Unica modalidad de lucha entre animales con que los poetas épicos
suelen comparar la accién marcial, y, asi como el ataque de un depredador sobre su presa es
laescenaideal paracomparar el asalto sobre un enemigo mas débil, lalucha entre individuos
de capacidades bélicas equivalentes suele evocar en la mente épica laimagen de rifias entre
fieras. La lista de protagonistas para este tipo de escenas es escasa y esta reservada a los
animales que la tradicion tiene por los mas temibles, los cuales pueden ser jabalies, leones
o0 toros. Los combates de este tipo también pueden establecerse entre especies diferentes
(Iliada, X VI, 487-491; Eneida, X, 454-456), pero se prefiere, tal vez porque expresamejor la
equidad entre los ponentes, la lucha entre dos animales de igual especie, de entre los cuales
destacan los enfrentamientos entre toros. El primer empleo de estaimagen como término de
comparacion de un simil épico lo encontramos en Las Argonauticas de Apolonio de Rodas,
el cual compara la reanudacion de combate entre Polideuces y Amico con € enfrentamiento
de dos cornupetas por € amor de una hembra: “De nuevo se precipitaron € uno contra €l
otro, tal como dos toros que, coléricos, pelean por una novilla que pase* (Las Argonauticas,
11, 90).
Ovidio recrea esta comparacion a describir €l enfrentamiento entre Hércules y Aqueloo
(Metamorfosis, IX, 46-48); y la repite, aunque no en forma de simil, en Amores, 1, 12,
25-26. En la Eneida, Virgilio también compar6 la pelea de dos toros con € duelo individual
entre Eneas y Turno, pero, siguiendo e modelo homérico, enriquece la imagen, entre otras
cosas, con una minuciosa descripcion del combate de las fieras, y de sus heridas, asi como
una localizacion geografica precisa. Asi mismo Virgilio aterd la causa por la que pelean las
fieras, y apesar de que el motivo de lalucha entre toros por unanovillano le era desconocido
pues lo emplea en Gedrgicas, |11, 219-223, prefirid hacerlos enfrentarse por la jefatura de la
manada:
Y como en el ingente Silao en & sumo Taburno,
cuando dos toros en hostiles luchas con vueltas
frente se arremeten, |os mayoral es pavidos fuéronse,
todo el ganado estd mudo de miedo, y las vacas no saben
quién mandara en el bosque, a quién seguiran todas las bestias;
ellos entre si mezclan con muchafuerzalas llagas,
y esforzandose hunden los cuernos, y bafian cuellos y hombros
de larga sangre; con gemido el bosgue todo remuge:
no de otro modo €l troyano Eneasy el héroe Daunida
chocan sus escudos; €l ingente fragor colmael éter.
(Eneida, X1, 715-724)
Al igual que la comparacion original, Lobo Lasso emplealaimagen de larifia entre 10os toros
como parangdn paralareiniciacion del enfrentamiento definitivo entre Cortésy Tabasco. La
pormenorizada descripcion de su lucha, aungue no tan extensa como la del mantuano, apunta
al modelo virgiliano. Por otra parte, la “ocasion celosa’ que describe Lobo Lasso recuerda
ineludiblemente a los “tori gelos” a los que Tasso compara con Clorinda y Tancredo al
enfrentarse (La Gerusalemme liberata, XII, 53, 5-8).



Pero de nueva célerallevados

y coraje asperisimo ajuntarse

vienen, cual bravostorosindignados
en celosa ocasiOn suelen mostrarse;
gue el suelo baten con los pies airados
y con las diestras puntas a buscarse
van las partes mas flacas do se halla

el venturoso fin de su batalla.

Asi los dos diestrisimos guerreros

por varias partes su fortuna tientan,

con voluntad alertay piesligeros,

llegar do acaben su contienda intentan,

ambos a un tiempo se acometen fieros,

los rigurosos gol pes se acrecientan,

cada cual con propicioy diestro Marte

muestrararo valor industriay arte.

(De Cortés valeroso, V1, 35-36)

El toro que resulta derrotado en este tipo de duelos, segin cuenta Virgilio (Gedrgicas, 1ll,
224-242), es expulsado de la manada, y ocupa el ostracismo en preparar su venganza. Esta
escena serviriade inspiracion aLobo Lasso paralacomposicién del simil con el que describe
el estado fisico y psicolégico de Tabasco tras su sorpresivaderrotaen Cintla:
Bien cual vencido tor o cuando echado
es del hato por otro més furioso,
gue en las frondosas selvas emboscado
busca la soledad, bravo y celoso;
y en torno del &rbol méastrabado
aguza €l boto cuer no temeroso,
la cerviz no domada sacudiendo,
venganza de su afrenta pretendiendo;

gue viendo ya su furia recobrada
al campo raso sale en iraenvuelto
y en los copiosos hatos y manada
searrojacon bramidoy paso suelto,
y apesar de su adverso lavacada
guia por la praderas, yaresuelto
en gue las dgje con e ancho Ilano
asl tentd la suerte & potonchano.

(De Cortés valeroso, V1, 58-59)
Es de llamar la atencion la fidelidad con la que Lobo Lasso recred las tres partes del relato
virgiliano: el destierro a un lugar inculto (1-4), b) la preparacion para la batala (5-8), de
hecho, 1os esfuerzos del toro sobre el tronco también forman parte de la preparacion parala
lucha del toro en €l episodio virgiliano[12]; y c) lafuriadel contraataque (9-15), la cual, por
cierto, describe Virgilio por medio de un simil.
Como hemos visto, los similes en que se comparan fieras y personas, incluyendo los
cinegéticos, se prestan para una muy variada gama de descripciones. desde caracteristicas,
hasta acciones; sin embargo, todas ellos dejan traslucir, en mayor o menor medida, un cierto



dejo de furia: € lobo que asaltd e redil no solo retrata la disparidad entre las fuerzas de
los oponentes, sino que también describe e furor del atacante: ni siquiera cuando huye, €l
ledn renuncia a su furor. Esto lo podemos observar en € hecho de que las més simples
comparaciones con fieras son las que describen justamente este frenesi: en una muy breve
comparacioén, que ocupa menos de un verso, Homero describe el estado mental de Menelao:
“enfuriado como un ledn” (Iliada, XI, 239)
De manera muy parecida, Lobo Lasso emplea breves imégenes de fieras para ilustrar la
furia con la que Tabasco, herido en € muslo y en e hombro (De Cortés valeroso, 1V,
36-37), embiste alos conquistadores que | e tienen cercado, pero, adiferenciade los g emplos
anteriores, opta por agruparlas como multiples términos de comparacién de un Gnico simil:

Nunca toro de vara lastimado

tales estremos hizo en ancho coso,

no jabali de perro maltratado

procurd la venganza tan furioso;

no en inculto lugar prester airado,

nociva especie de aspid ponzofioso,

hollado de alguin pie tan fiero vuelve

amorder, como el barbaro revuelve.

(De Cortés valeroso, 1V, 38)
La eleccion de esta triada dista de ser casual; por € contrario, cada una de estas fieras
representaban, incluso ya para los autores clasicos, paradigmas de fiereza: las dos primeras
remiten aimagenes ya citadas. la del jabali acosado por perros (Orlando furioso, XX1V, 62;
Eneida, X, 707-718; lliada, XI, 414-420) y la del toro herido en lalidia (Araucana, XI, 58;
XIX, 7). Por su parte, laimagen de la sierpe hollada, con la que concluye la lista, también
posee una larga tradicion: (Fastos, 11, 341-342; Iliada, |1, 379-382; Eneida, Il, 378-382;
Orlando furioso, 1, 11, 3-6).
Entre las probabl es fuentes de esta comparacion podemos sefidar €l simil con € que Homero
describe lafuriay € fragor de la batalla entre aqueos y troyanos, unos alentados por Héctor,
guiados por Poseidon los otros (lliada, X1V, 394-401). La estructura basica de tres términos
negativos que presentalacomparacion de Lobo Lasso ya esté presente en este simil. Imitando
estaidea, Tasso incluyd en su poema un priamel en € que una triada de desastres naturales,
en este caso un rio, un rayo y un terremoto, establecen una comparacion desfavorable con €l
furor del héroe herido:
Fiume ch’ arbori insieme e case svella,
folgore cheletorri abbatta ed arda,
terremoto che I’mondo empiad’ orrore,
son picciole sembianze al suo furore.
(La Gerusalemme liberata, 1X, 22, 5-8)

Mas cercano aun del de Lobo Lasso, es el simil con € que Ercilla describe la furia que crece
en Tucapel a serle cercenados un par de dedos, mediante su comparacion con las imégenes
de furiaanimal deunledny untigre:

Heridatigre hircana, no estan brava

ni acosado ledn tan impaciente

como € indio, que Ileno de postema,

del cielo, infierno, tierray mar blasfema.

(La Araucana, I1X, 72, 5-8)
Sin embargo, a pesar de todos estos ejemplos épicos, e priamel de Lobo Lasso parece haber
sido construido sobre la base de un modelo elegiaco. Ovidio construyé su Arte de amor bajo



la premisa de unir el tema elegiaco del cortejo con la forma épica de la poesia didactica,
y para describir la furia de una mujer herida, la compara, mediante un priamel, con las
imagenes de tres fieras, dos de las cuales, la del jabali acosado por los perros y la de la
serpiente pisada, se repiten casi exactamente en el egemplo de Lobo:
Mas ni €l rojizo jabali estan cruel en mitad desuira,
cuando en fulmineo hocico voltea canes rébidos,
ni laleona cuando ofrece a lactantes cachorros las ubres,
ni la pequefia vibora por pie ignorante herida,
cuanto lamujer -larival del lecho comuin descubierta-
ardey tiene en €l rostro las prendas de su mente.
(Arte de Amar, 1, 373-378)
L os similes que hemos revisado hasta ahora poseen una clara coincidencia entre [os términos
gue los componen: e violento proceder de las fieras al cazar o a enfrentarse entre si
concuerda con e comportamiento bélico que ilustran. Sin embargo, esto no ocurre en todos
los similes; muchas veces, |os poetas explotan €l contraste entre tranquilidad y violencia para
acentuar €l efecto de la comparacion: “Since most similes follow the traditional practice and
harmonize with their contexts, those which contrast must have been all the more effective”
(Scott, 1974, 107). En e De Cortés valeroso, Lobo Lasso incluye en contextos bélicos dos
similes que desarrollan latematica del comportamiento animal pacifico. Cabe mencionar que
ambos gjemplos (De Cortés valeroso, X, 72; V, 44) describen una misma imagen: la del
guerrero ansioso por emprender el combate, la cual, por otra parte, es uno de los métodos
mas comunes para representar €l valor heroico. Veamos sus antecedentes:
A lo largo de la lliada encontramos tres similes que ilustran e deseo bélico de sus héroes:
en e primero de ellos, la exultante cabalgata de un caballo que acaba de escapar del pesebre
acompafia a la aparicién de Paris en laliza (VI, 506-512); en uno de los pocos € emplos de
este fendmeno en los poemas homéricos, este simil se repite integramente para describir a
Héctor que corre animoso por el campo de batalla alentando a sus hombres (XV, 263-270).
A pesar de que estas comparaciones solo hacen referencia explicita a desplazamiento de
los héroes, las referencias implicitas a su @nimo son, como sefiala Clayde Scott, innegables:
“Thisis apicture of a supremely exultant and self-confident stallion, though the surrouding
narrative does not talk of emotion ... Thelistener will, of course, realize thejoy of the warrior
returning to the field because of the simile; remove the simile and the joy is gone” (Scott,
1974, 28-29). La misma imagen es recreada por Virgilio en e simil con € que describe la
preparacion de Turno paralabatalla:
Como cuando huye de |os pesebres, rotos sus vinculos,
a finlibre el caballo, y del campo abierto apoderase;
o tiende é alos pastos y las manadas de yeguas,
0 en € conocido arroyo de agua, habituado a bafarse,
brinca, y, erguidala cerviz altamente, relincha
animoso, Yy juega sus crines por cuello y hombros.
(Eneida, X1, 492-497)
Estas comparaciones servirian a Tasso como modelo en la composicion del simil con e
gue describe € atague de Argillano; en él, Tasso adereza la escena del caballo que escapa
del pesebre con los rasgos de altivez (cabeza enhiesta, relincho sonoro y trote firme) que
caracterizan laimagen homérica:
Come destrier che daleregie stalle,
oveal uso del’armesi riserba,
fugge, elibero al fin per largo calle



vatragli armenti o al fiume usato o al’ erba
scherzan su’l colloi crin, esule spalle

S scote la cervice alta e superba,

suonano i pien &l corso e par ch’avampi,

di sonori nitrite emprendo i campi;

tal neviene Argillano: arde il feroce
sguardo, halafronte intrepida e sublime.
(La Gerusalemme liberata, 1X, 75-76)

Finalmente, €l tercer simil homérico que desarrolla la temética del caballo es el queilustra
el movimiento ofensivo de Aquiles con € de un equino que toma parte en una carrera
de carros (XXII, 22-24). Esta idea seria retomada por Ariosto en su Orlando furioso; en
él, Bradamante, al cargar sobre Ruger, es como un cabalo en competencia, aungque los
rasgos que enriquecen estaimagen provienen de la descripcion que hiciera Virgilio de dichos
animales en Georgicas, |11, 83-85. Dice Ariosto:

Qual sulemosseil barbaro si vede,

che'l cenno del partir fugoso attende,

ne quane la porte fermareil piede,

confiar le nare, e che |’ orecchie tende;

tal I’ animosa donna che non crede

che questo sia Ruggier con chi contende,

aspettando latromba, par che fuoco

ne le vene abbia, e non ritrovi loco.

(Orlando furioso, XLV, 71)

L os mismos rasgos virgilianos aparecen en el simil con el que Ercillailustra laimpaciencia
de los guerreros araucanos por entrar en batalla:

Como €l feroz caballo que, impaciente,

cuando el competidor ve ya cercano,

bufa, relincha, y con soberbia frente

hiere latierra de unay otra mano,

asi el barbaro gército obediente,

viendo tan cerca el castellano,

gime por ver el juego comenzado

mas no pasa del término asignado.

(La Araucana, V, 6)

Aunque estructuralmente mas simple, una de las comparaciones de Lobo Lasso incluyo
también esta temética. El poeta describe a €ército potonchano embistiendo a los
conquistadores y, de la misma manera que en los similes ecuestres de Homero, € tertium
comparationis se establece entre e desplazamiento del caballo y el delos guerreros, pero los
rasgos con que describe este desplazamiento denotan el ansia bélica de los hombres:
Muévense el campo barbaro copioso
al son de un caracol, sefia postrera
de arremeter, llevado del furioso
impetu cual caballo enlacarrerg;
con animo ofendido y hervoroso
la barranca paso con rabiafiera,
mil instrumentos bélicos tocando,
[Gcidos estandartes tremolando.



(De Cortés valeroso, X, 72)

En un simil poco comin, Lobo Lasso lleva al limite el contraste entre la tematica del simil
y € contexto en el que estéd inserto a comparar la embestida indigena sobre un ya vencido
grupo de batidores espafioles con la imagen bucdlica de una banda de gorriones, imagen
gue, como ya hemos visto, suele relacionarse con debilidad y cobardia, alimentédndose con €l
grano de unaera

No de pardalesimportuna banda

asi searrojan al grano deseado,

de cuyavigilancia se desmanda

el labrador incauto y descuidado,

gue a gercicio agreste acude y anda

en otros menesteres ocupado,

como alacaza el barbaro ofendido

corre con alto y subito aarido.

(De Cortésvaleroso, V, 44)

Esta escena, tan ajena alatradicion épica, ya habia sido utilizada en un simil por Ercilla para
describir el sagueo hecho por los araucanos sobre el bagaje de los conquistadores durante la
batalla de Purén: “Al saco acude alli la muchedumbre, / cual banda de palomas a verano /
suele acudir a derramado grano® (Araucana, XXVIII, 62, 6-8). Sin embargo, los términos
gue componen este simil guardan una correspondencia méas cabal entre si, a diferencia del
de Lobo Lasso en € que, por su violento contraste con €l episodio que intenta ilustrar, la
imagen de los gorriones en la era luce inadecuada. Esto es debido a que, como sefiala Mark
W. Eduard, los similes que poseen teméticas genas a la tradicion son, la mayoria de las
veces, creados especialmente para encgjar en un contexto en particular: “Thelr uniquenes
makes it likely that they were composed especially for their context, and many of them are
unforgettable” (Eduards, 185, 34). Por lo que cuando se les retira de dicho contexto, como
hiciera Lobo Lasso, suelen perder mucha de su eficacia.
Si bien menos adecuada que la de Ercilla, laimagen de Lobo Lasso incluye mas detalles, lo
gue le damayor profundidad al simil; por egemplo, lareferenciaalanegligencia del labrador
“en otros menesteres ocupado” parece denotar la situacion inerme de los conquistadores
cuando carecen de laguiadel futuro Marqués del Valle; no parece casua que lanicaderrota
espafiola ocurra en ausencia de Cortés. Por otra parte, este simil culmina con una referencia
al fragor producido por losindigenas a atacar (“corre con atoy stbito alarido”), aspecto que
tradicional mente se identifica con lasimagenes de aves: los gritos de | os defensores troyanos,
por e emplo, suenan como |os graznidos de una parvada de grullas (lliada, 111, 2-3).

Los similes naturales

En la poesia épica, e proceder terrible y la furia irascible de los guerreros en el campo
de batalla encuentran también en las imagenes de desastres naturales un termino ideal para
su comparacion. En esta familia agrupamos todos los similes que describen las iméagenes o
acciones del poema mediante su comparacion con procesos naturales o derivados de estos.
El catdogo de fendmenos naturales que aparecen de manera consistente en la épica incluye
tormentas (lliada, X111, 334-338), incendios (lliada, XIlI, 673), inundaciones (Eneida, X,
602-604), vientos huracanados (lliada, XVII, 53-60) e incluso plagas (lliada, XXI, 12-16).
A diferenciade las comparaciones cinegéticas y de animales, esta familia de similes presenta
una muy marcada tendencia a acompafar la narracion de acciones masivas, las cuales
estén casi siempre protagonizadas por gércitos. En los similes con temética natural, el
desplazamiento de masas de guerreros, la manera en que atacan, la forma en que se retiran,



0 los sonidos que producen a redlizar cuaquiera de estas actividades, son € tertium
compar ationis mas coman.
La comparaciéon del movimiento ofensivo de un gjercito con el de una corriente de agua
es el mas comun entre este tipo de similes, y presenta dos variantes principales: la primera
compara la alternancia entre el ataque y la defensa durante una batalla con € flujo marino,
como hace Virgilio (Eneida, XI, 624-628). En la segunda, € efecto devastador de la
acometida de un gjército encuentra, en e pensamiento épico, su parangon con el producido
por el desbordamiento de una corriente fluvial. Asi procede Ariosto a comparar lafuriacon
gue las fuerzas de Orlando asaltan la fortaleza mora con la manera en que e Po arrasa las
campifas de Mantua al desbordarse:

Con quél furor che'l rede' fiumi atiero,

guando rompe talvolta argini e sponde,

e che nel campi Ocnel s apreil sentiero,

ei grass solchio ele biade feconde,

e con le sue capanne il gregge intero,

e Coi cani | pastor portanel’ onde;

guizzano i pesci agli olmi insulacima

ove solean volar gli augelli in prima:

Con quel furor impetuosa gente,

ladove aveain piu parti il muro rotto,

entro col ferro e con lafece ardente

adistrugereil populo mal condotto.

(Orlando furioso, XL, 31-32)

Esta comparacion esta inspirada en un simil homérico en el que el aedo compara e ataque
furioso de Diomedes con €l torrente de un rio invernal que arrasalos diquesy se derrama por
los huertos (lliada, V, 87-94); la misma idea reaparece en una comparacion posterior en la
gue el proceder de los Ayantes, Telamonio y Oileo, a detener e avance troyano sobre las
naves, se asimilaalamaneraen que los accidentes geogréficos refrenan y dan curso alafuria
delosrios (lliada, XVII, 747-752).
Los épicos posteriores prefirieron la mas dramatica variante ariostesca; la imitacion més
temprana la encontramos en Tasso, €l cual iguaa la intensificacion del ataque cristiano al
incremento del caudal del Po a medida que desciende por las laderas (La Gerusalemme
liberata, 1X, 46). Mas tarde, Ercilla, siguiendo més fielmente el modelo del Orlando,
compara la forma en que la embestida araucana “arrancd” de su sitio a los espafioles con la
manera en que un rio, rota la presa, arrasa con todo o que encuentra a su paso, incluyendo
los grandes pefiascos (Araucana, X1, 66-67).
Lobo Laso retoma, paralasuya, €l elemento distintivo de la comparacion de Ercilla: la presa
rebasada que deja en libertad el furor, hasta ahora reprimido del rio; de la misma manera, la
parte indigena es la g ecutora de esta furia; Lobo Lasso incluso recicl6, en e verso fina de
su simil, la oracion de Ercilla” Los indios alos nuestros arrancaron”:

Bien como cuando de avenidainsana

esy raudal del agua arrebatada

alguna presa por laindustria humana

para enfrenar su curso fabricada,

gue rompiendo sus limites, ufana

laarroja, en varias partes quebrantada,

asi de aquesta turba, la corriente



arrancé de su sitio a nuestra gente.
(De Cortés valeroso, V, 57)
Estos similes de corriente acuatica alcanzan su mayor intensidad cuando se compara €l
choque de dos rios con la mutua embestida de dos €ércitos; las comparaciones entre
dichos términos suelen establecerse entre € sonido producido por ambas colisiones. Asi 1o
hace Homero (Iliada, 1V, 451-455)y, a imitacion suya, Virgilio (Eneida, XI, 296-299). Sin
embargo, 10s poetas épicos encuentran una mejor forma de expresar la furiosa acometida de
dos g ércitos mediante su comparacion con e encuentro de las réfagas de viento opuestas
durante una tormenta.
Este tipo de comparaciones estdn muy difundidas en la tradicion épica y todas imitan,
en mayor o en menor medida, la imagen del chocar de los vientos establecida por el
modelo homérico, que la ubica en € mar y cuyo protagonismo esta limitado a los cuatro
Anemoi, o vientos de origen divino, hijos de Astreo y Eos. Boreas, Noto, Euro y Céfiro;
también conocidos por sus nombres latinos como Aquilén, Austro, Vulturno y Favonio,
respectivamente:
Y como el Euroy el Noto altercan uno con otro
en las brefas del monte, por sacudir la selva profunda,
al hayay al fresnoy a corngjo de larga corteza
que uno contra otro sus largas ramas golpearon
con ruido caido del dios, y hay estruendo de las que se quiebran,
asi troyanos y aqueos, unos contra otros lanzandose,
se mataban, y ninguno del nefasto terror se acordaba.
(Iliada, XVI, 765-771)
Tradicionalmente, la aparicion del Euro, viento de Oriente, es consistente, aunque no
absoluta[13], en las imégenes del combate entre los vientos, mientras que la identidad
de su oponente varia entre sus tres hermanos: Virgilio, por giemplo, lo enfrenta, a igual
gue Homero, con Noto, pero agrega a Céfiro (Eneida, 11, 416-419), mientras que Lucano
lo emparegja solo con Favonio, del Oeste (Farsalia, |1, 677; 111, 549). Este dltimo es €l
enfrentamiento que Lobo Lasso eigié como parangdn a choque de |os gjércitos espafioles e
indigenas:
El espafiol y €l bérbaro furioso
cada cual con presteza se abalanza,
cual suele en e mar tempestuoso
toparse perturbando su bonanza,
el seco Euro viento riguroso,
y €l frigido Favonio, su pujanza
haciendo el uno al otro manifiesta,
con iraturbulenta contrapuesta.
(De Cortés valeroso, V, 39)
Como sefida William Clayde Scott, los similes de viento describen por lo genera el
movimiento de un grupo de personas; sin embargo, existen algunas comparaciones de este
tipo que pueden ilustrar €l proceder de un solo héroe; en cuyo caso se enfatizalafuerza de su
ataque (Scott, 1974, 65). A pesar de su exiguo numero, podemos distinguir dos variantes de
este tipo de comparaciones dependiendo del objeto de la furia de los vientos. en la primera,
el azote del viento recae sobre arboles, Homero, por ejemplo, comparalafacilidad con que €l
viento arranca un joven olivo con el proceder de Menelao sobre sus victimas (Iliada, XVII,
53-60), asi también Ariosto compara la embestida del Béreas sobre fresnos y abetos con la
de Rodamonte sobre los cristianos (Orlando furioso, XVII1, 11). En la segunda variante, los



arboles son sustituidos por un cimulo de nubes, cuyo escampar toma, en la comparacion, €l
lugar del gjército rechazado por lafuriadel atague:
Y como cuando el soplo de Béreas edonio en el hondo
Egeo resuena, y se sigue hasta las costas la ola,
donde cayeron los vientos; fuganse en €l cielo las nubes:
asi, doquier que abre un camino, ceden las tropas de Turno,
y corren vueltas lasfilas.
(Eneida, XI1, 365-369)
Lobo Lasso emplea e mismo simil en De Cortés valeroso a describir el efecto que tiene
el ataque de Cortés sobre sus enemigos indigenas;, sin embargo, la imagen del viento
despejando € cielo encapotado, como la escena de batalla con la que es comparada, no
son originales de Virgilio, Sino que, como en muchos otros casos, son reelaboraciones de
topicos homeéricos, los cuales, en esta ocasidn, son preferidos por nuestro autor sobre los
virgilianos. Esto se hace patente en € propio Lobo Lasso que incluye la nocion homérica
de la procedencia divina de los vientos. En los similes de esta clase incluidos en la lliada,
Homero subraya el papel de los agentes meteorol 6gicos como ejecutores de la voluntad
de Zeus: las nubes se quedan inmoviles (lliada, V, 522-527) o los vientos las arrastran
(Ilfada, XVI1, 297-302), dependiendo del supremo capricho del Cronida. De esta manera,
en la comparacion de Lobo Lasso, los nubarrones son llevados por e viento al mando de
Poseidon:
Como e padre de Ceto llevar suele
la escura nube 'y negra pesadumbre
cuando con soplo airado la compele
y dejael cielo con su antigua lumbre,
asi Cortéslos barbarosimpele
y ahuyenta alasierra, montey cumbre.
(De Cortés valeroso, X, 43, 1-6)
Con anterioridad a este g emplo, Lobo Lasso ya habiaincluido una comparacion similar enla
que €l ataque de Alvarado contra los indigenas es cotejado con €l efecto del soplo del viento,
en este caso, sobre las hojas:
al bérbaro escuadron € castellano
de su sitio con tal furor le impele
cual viento a secas hojas mover suele.
(De Cortés valeroso, 1V, 20, 6-8)
Este simil, en el que se subrayala facilidad con la que un hombre rechaza a todo un ejército,
parece tener su origen en la comparacion con la que Tasso describe la desbandada que
provoca Altamoro en el gercito cristiano, el cual, a ojos de su autor, parece ser [levado como
laarenalo es por €l viento en |os desiertos africanos:
L duce perso,
le piu ristrette squadre apre e dissolve,
s che I’ suo stuolo omani n’andria disperso,
come anzi I’ Austro I’ africana polve
(Gerusalemme liberata, XX, 47)
Continuando con los similes meteorol 6gicos, las imagenes de precipitaciones (lluvia o caida
de granizo o nieve) son muy frecuentes en las comparaciones épicas y, a igua que los
edlicos, presentan una tendencia, casi unanime, a ilustrar e movimiento de un gran nimero
de personas 0 cosas. Homero, por gemplo, describe e desplazamiento del contingente
aqueo animado por Atena como similar a la caida de la nieve en invierno[14] (Iliada, XIX,



357-361); Virgilio sustituye la nieve por granizo en e simil con & que describe la forma
gue tienen las abgjas a atacar (Georgicas, 1V, 80). Sin embargo, los atagues con armas
arrojadizas son las escenas que mejor se conforman con las imégenes de precipitaciones:
Los dos similes de este tipo que Homero compuso se encuentran en € libro X1I de lalliada
(156-161; 278-282); ambas comparaciones, a pesar de la mayor extension de la segunda
(més rica en detalles), comparten una misma estructura bésica: los proyectiles, tanto por su
movimiento (descendente) como por su nimero, evocan la caida de la nieve en invierno[15].
Virgilio puede recrear con cierta fidelidad este tipo de similes asi 1o hace en Eneida, IX,
668-671 a comparar las flechas disparadas en batalla con una lluvia cargada de granizo;
pero también, jugando con sus posibilidades, Virgilio puede trasplantar a otros contextos los
similes pluviales: tal es el caso de aquellos en los que & Mantuano ilustra el desplazamiento
de grandes enjambres de abegjas comparandolos con la caida del granizo (Georgicas, 1V,
80 y 312-314). La innovacion virgiliana en cuanto a los similes pluviales no se limita a
descontextualizarlos, sino que incluso crea distintas variantes de dicha imagen a agregarle
nuevos. Una de las mas afortunadas es la que describe la caida del granizo sobre una
techumbre, a dichaimagen compara Virgilio la andanada de golpes que e enfurecido Entelo
descarga sobre Dares:
Cual con granizo espeso las nubes
en los techos crepitan, asi con densos golpes el héroe
con ambas manos, frecuente, a Dares golpeay revuelve.
(Eneida, V, 458-460)
Esta imagen gano popularidad rdpidamente. Ovidio, por gjemplo, describe € indtil golpe de
lanza de Latreo sobre el cuerpo invulnerable de Ceneo: “con su desnuda lanza macedonia
hiere el rostro desnudo del joven de Filo; rebotd ésta no de otro modo que €l granizo del
tgjado en una casa” (Metamorfosis, Xl1I, 480-481); sin embargo, mucha de la fortuna que
esta imagen logrd se debid en gran parte a que suma el aspecto sonoro a los de nimero y
movimiento. Asi 1o entendi6 Ariosto, quien describe los numerosos golpes que Bradamante
descarga sobre las armas de Rugero como similares al golpeteo del granizo sobre un “sonante
tetto” (Orlando furioso, XLV, 76, 5-6). A los de movimiento, nimero y sonido, el mismo
Ariosto sumaria un cuarto aspecto: el de dafio, motivo principal de la comparacién con que
el poeta italiano describe los rapidos golpes que descargan los guerreros como iguales al
granizo que arruinalas plantas:
L’ un colpo appresso al’ altro si raddoppia:
le botte piu che grandine son spesse,
che spezza fronde e rami e grano e stoppia,
e uscir invan fala sperata messe.
(Orlando furioso, XXX, 51, 3-6)

La idea de las precipitaciones como fuerzas destructivas sera recuperada y amplificada por
Ercillaen & simil en el que comparalos numerosos proyectiles con que los araucanos afligen
a los conquistadores, con los estragos producidos por una tormenta. Ercilla logra dicha
amplificacion, ademés de por la obvia acumulacion de imagenes de destruccion, al desplazar
el ge de la comparacién, del ambito de los proyectiles, cuyos aspectos habian sido hasta
ahora €l tertium comparationis de los similes pluviales, a de sus victimas. Mediante este
simil, el autor describe en primer lugar, no el nimero ni el movimiento de los proyectiles, lo
gue se infiere en un segundo plano, sino las reacciones de quienes |os padecen:

Como cuando se vee el airado cielo

de espesas nubes |6bregas cerrado

querer hundir y arruinar €l suelo,



de rayos, piedrasy tempestad cargado;
las aves mata en medio de su vuelo,

la gente, bestias fierasy ganado
buscan, corriendo acay alla perdidas,
los reparos, defensas y guaridas,

asi |os esparfioles constrefiidos
de aquel granizo y tempestad furiosa
buscan por todas partes mal heridos
algun arbol o pefia cavernosa.
(Araucana, XXVII1, 58-59)
Imitando este simil, Lobo Lasso nos pinta el estrago producido por € diluvio de piedras que
lanzan los defensores indigenas durante el asedio de Potonchan, comparandolo con € que
sufre el ganado sorprendido, a campo abierto, por una repentina granizada:
Como en e campo de arboles esento
se vee € grueso granizo acelerado
tratar con tempestad y recio viento
€l cabizbajo y timido ganado;
derribando |as reses de ciento a ciento
dejandole contrecho y derrengado,
asi los espafioles aturdidos
caian de los tiros compelidos.
(De Cortés valeroso, 11, 52)
Las tormentas son otro fendmeno meteorolégico preferido como término de comparacion
cuando los poetas épicos describen el movimiento de un gran cuerpo de guerreros; sin
embargo, a diferencia de los otros similes de este tipo que hemos revisado, estos intentan
captar, més que un aspecto fisico de la escena, como podria ser su fuerza, velocidad o sonido,
el estado de tensién sostenida que precede alabatalla. Homero, por ejemplo, dice del gército
troyano, rumbo al campo de batalla: “1ban deigual peso que un tormentade vientos perversos
/ que bajo e trueno del padre Zeus cae sobre el Ilano, / y en presagioso tumulto al mar se
mezcla' (lliada, X111, 795-797). También en De Cortés valeroso la tormenta aparece como
término dentro de una comparacion; sin embargo, |0 hace como término subordinado. Lobo
Lasso compara el fragor provocado por la batalla con el sonido de una tormenta amplificado
en las cavernas del Etna, cuya resonancia es €l verdadero tépico a que Lobo Lasso deseaba
aludir con su comparacion.
Laidea, origina de Homero (Odisea, 1 X, 390), de la prodigiosa resonancia de |l as cuevas del
monte Lilibeo, se volvio tdpica en la descripcion que Virgilio hace de los efectos que el grito
de Polifemo produce en la naturaleza: 1a agitacion del mar, € estremecimiento de la tierra
y, finalmente, su resonar en las cuevas gque le sirven de morada (Eneida, 111, 672-674). Cabe
mencionar que € adjetivo “céncavas’ que Lobo Lasso da a dichas cavernas, es imitacion
directa, casi traduccion, del epiteto virgiliano “curvis’ con el que el mantuano caracterizo las
mismas oquedades cavernosas del Etna. Posteriormente Ovidio recuperd laimagen y le dio
formade simil (Metamorfosis, 11, 876-877).
Sin embargo, Lobo Lasso va mas aléa para describir e fragor de la batalla entre
conquistadores e indigenas. A la imagen de la tormenta amplificada en las cavernas suma
otra, también relacionada con el Etna: la de su erupcién. Existen muchos ejemplos del topico
de laviolenta actividad volcanica del Etna, comenzando con las celebérrimas descripciones
que de su erupcién hacen Ovidio (Metamorfosis, 11, 220; V, 352) y Virgilio:



Truena €l Etna con horrificas ruinas,
y aveces més negra nube prorrumpe hacia el éter,
en torbellino humeante de pez y candente ceniza,
y eleva globos de flamasy lame |os astros;
aveces, escollosy visceras arrancadas del monte
erige, eructando, y, hacialas auras, pefias licuadas
con gemido aglomera, y hierve desde el infimo fondo.
(Eneida, 111, 571-577)
El sonido provocado por la actividad del Etna, tradicionamente atribuido a la labor de los
ciclopes en la fragua de Vulcano, es un lugar comun, derivado de la imagen virgiliana
(Eneida, VIII, 443-453), que los poetas épicos renacentistas emplean con mucha frecuencia
en los similes que tienen como finalidad describir € fragor del campo de batalla: asi 1o hacen
Ariosto (Orlando Furioso, 11, 8) y, aimitacion de éste, Ercilla (Araucana, 11, 83, 8). Por otra
parte, laimagen de lalabor de la fragua ciclépea también llega a ser usada como epitome de
fortaleza: Tasso comparalafuerza del tgjo que Tisafernes atina en la celada de Ruger con la
de Brontes cuando golpea su yunque (Gerusalemme liberata, XX, 119).
Sin embargo, a pesar de que conserva las ideas de fragor y violencia, laimagen del Etna que
Lobo Lasso eligié para su simil diverge a sefidar la causa de dichos portentos. En €lla, las
fatigas de los armeros divinos son sustituidas por la actividad de un monstruo aprisionado
bajo laisla de Trinacria. Esta idea posee una larga tradicion: Ovidio, por gjemplo, atribuye
la turbulenta actividad del Etna a los intentos del gigante Tifeo por librarse de su prision
subterranea (Metamorfosis, V, 346-357 y Fastos, 1V, 491-492). Aunque la primera mencion
del castigo de Tifeo proviene de la Teogonia de Hesiodo (vv. 857-868), el cual lo ubica en
el Tartaro desde donde hace soplar los vientos huracanados. La imagen del estruendo que
produce Tifeo también puede ser empleada como término de una comparacion; asi 1o hace
Juan de Mena en el simil con e que describe el estruendo producido durante la batalla de
las Navas de Tolosa (Laberinto de fortuna, 1194). Ercilla también sefidla a Tifeo como el
cul pabl e de | os estremecimientos tel Uri cos que hacen caer pefiascos de lacumbre del Etna(La
Araucana, VI, 48). En su descripcion del volcan siciliano, Virgilio también responsabiliza
a un gigante de sus violentas erupciones, pero, en lugar de su hermano Tifeo, a que €
mantuano ubica en Proquita, otraisla del Mediterraneo (Eneida, 1X, 716-717); coloca bajo
Siciliaal gigante Encelado (Eneida, |11, 802-825). Lobo Lasso usaralaversion virgiliana del
mito parala elaboracion de su propio simil:
Como latempestad fogosa, airada
en las caver nas concavas resuena
del Encelado, en Etna acompaiiada
de un bramido que & montey mar atruena,
al consorte de Venus consagrada
laardiente cumbre de centellas llena;
tal eradelasarmas € ruido,
€l estruendo y € batir embravecido.
(De Cortésvaleroso, V, 78)
Otro cuerpo montafioso célebre en la antigliedad que Lobo Lasso incluye en una de sus
comparaciones, es la cadena de los Apeninos. Nuestro autor echa mano de la fama de su
portentosa altura, que segn Lucano es la mas cercana al cielo (Farsalia, 11, 396-398), para
dar realce alaimagen de un roca que rueda cuesta abajo, y cuyaviolenciay velocidad sirven
parailustrar el ataque de Cortés:
Con ligerezatal a fértil llano



stibito se arroj6, que par ecia

pefiasco echado con violenta mano

gue del alto Apenino descendia.

(De Cortésvaleroso, V1, 24, 1-4)
El uso de este tipo de imagenes no es extrafio en los similes épicos pues, debido a su
plasticidad, puede denotar diferentes cosas. Lucano, por gemplo, compara la fuerza con la
gue el pefiasco azota €l suelo con la del disparo de una balista (Farsalia, 111, 469-473); en
su gran poema épico, Tasso le da un empleo similar a estaimagen; ahi e golpe que produce
la caida de la viga, rotas las amarras del ariete persa, es comparado con € que hace un
gran pefién a venir a tierra (Gerusalemme liberata, XVIII, 82). En un inusua empleo de
esta imagen, Juan de Mena ilustra € ineluctable destino de los traidores comparandolo &l
imparable impulso de unaroca que rueda ladera abajo:
E como las pefias que de alto derruecan
fastalo fondo no son detenidas,
asi, acaege alos que sus vidas
con muchos sefiores desscojen y truecan.
(Laberinto de Fortuna, CCLXI)
Sin embargo, el uso mas comun de esta imagen es € que le da Lobo Lasso, 0 sea, €l de
ilustrar el movimiento de un persongje en el campo de batalla, preferentemente al embestir
a un grupo de enemigos: Héctor, a guiar €l contraatague troyano que rechaza a los aqueos
hasta sus naves, es descrito como una pefia que desciende atronadoramente desde la cumbre
de una montafia hasta las planicies (Iliada, XI11, 137-144). Mas efectivo resulta el simil con
el que Virgilio compara la dafiosa arremetida con la que Turno desbarata las filas troyanas,
ala precipitacion de unaroca desde el vértice del monte, en cuyo descenso mata hombresy
ganado (Eneida, X1, 684-690).
Lobo Lasso incluira en su De Cortés valeroso un segundo simil con el mismo tema, pero en
este caso, en lugar de que la pefia precipitandose ilustre la embestida de un héroe, su fuerza
y velocidad se asemejan a las que Tabasco aplica a su golpe de mandoble[16]. Al igua que
en el simil homérico, en estaimagen laroca cae, y se detiene en un cuerpo de agua: un lago,
lo cual permite la inclusion de una segunda comparacion en este simil, pues el movimiento
ondulante de las aguas aejandose del punto de impacto es aprovechado por € autor para
ilustrar el movimiento con el que los conquistadores se guardan del terrible golpe propinado
por e cacique:
Como grueso pefiasco que cayendo
del encumbrado cerro desasido
baja, los vigjos robles abatiendo
del turbulento Béreas impelido,
y en estable laguna con estruendo
es de las quietas aguas recebido
que alas orillas en redondo curso guian,
del fresno asi |os cuatro se desvian.
(De Cortésvaleroso, 1V, 35)

El mundo de los fendmenos siderales también es un tema en e que se inspiran
frecuentemente los similes. Homero compara a sus héroes, o alguno de sus atributos, con
estrellas cuando quiere describir su apariencia: Aquiles, por gemplo, a presentarse en el
campo de batalla totalmente armado, es como la estrella Sirio cruzando €l cielo nocturno
(Iliada, XXII, 25-32); més adelante, el brillo de Venus, en la forma del véspero, es
comparado a reluciente bronce de su lanza (lliada, XXII, 317-321). En una comparacion



inusual, ya que este tipo de imagenes suel e estar asociado a ambito bélico, Homero describe
aAstianacte, hijo de Héctor y Andromaca, como igual aunabellaestrella(lliada, V1, 401).
Siguiendo a Homero, Virgilio emplea la imagen de la estrella Sirio para describir €l brillo
de las armas que Hefesto forjara para Eneas, pero, a diferencia de la descripcion homérica
gue se centra en la preeminencia de su brillo, el mantuano resalta el aspecto de Sirio como
emisario de las sequias; ademas enriquece la comparacién anteponiendo a éste, otro término
que tiene por objeto realzar € aspecto amenazador del héroe:

Arde en su testa el apicey delo alto del penacho unaflama

sevierte, y el aureo escudo vastos fuegos vomita.

Asi como aveces los cometas en lalimpida noche,

sanguineos, rojean lugubremente, o de Sirio €l ardor;

éste, la sed, y los morbos llevando alos tristes mortales,

nace, y con siniestralumbre €l cielo contrista.

(Eneida, X, 270-275)

A suvez, Tasso describe el brillo de la panoplia de Argante como la melena sanguinolenta
de un cometa que trae las desgracias alatierra:

Qual con le chiome sanguinose orrende

splender cometa suol per I’ aria adusta,

chei regni mutaei feri morbi adduce,

ai purpurei tiranni infausta luce;

tal nel’arme ei fiammeggia, e bieche e torte
volgeleluci ebredi sangueed’ira
(Gerusalemme liberata, VII, 52-53)

Lobo Lasso también emplea laimagen del cometa como término de comparacion en el simil
con que ilustra el atague del grupo de batidores espafioles; sin embargo, a diferencia de
las otras comparaciones del mismo tipo, ésta no describe e brillo del armamento de un
héroe, tampoco su apariencia: € paso de la estrella fugaz por el cielo nocturno alude aqui
a la velocidad con la que los conquistadores cargan sobre sus enemigos. La eleccién de
dichaimagen con esta funcion parece orientarse a remarcar latransicion entre el movimiento
furtivo con el que los conquistadores se aproximan a sus presas -desplazamiento que, como
hemos visto, Lobo Lasso describe en la octava anterior con un simil cinegético (De Cortés
valeroso, I1, 54)- y laofensiva abierta:
No con tanta presteza la encendida
cometa pasa con fogoso vuelo
de rutilantes rayos proveida
rompiendo el aire admirando el suelo,
como aladeseada arremetida
partieron (del silencio roto el velo)
Tapiay sus comparieros, deseosos
de salir de aquel trance victoriosos.

(De Cortés valeroso, 11, 55)
Como expusimos anteriormente, el simil épico estd intimamente ligado a los episodios
bélicos: sus particulares caracteristicas, especiamente su forma y tematica, satisfacen las
necesidades que emanan de la convulsa narracién bélica. De esta manera, es de esperarse
que los escasos g emplos de similes gjenos a ambito bélico presenten notables variantes
con respecto a las formas tradicionales. Tal es e caso del curioso simil que Lobo Lasso
incluye en el exordio de su obra. De acuerdo con laretorica clésica, e exordio, o proemio,



tiene por objeto preparar el &nimo de los oyentes o lectores, haciéndolos atentos, dociles 'y
benévolos (Quintiliano, Institucion oratoria, 178), aunque, para Aristoteles, esta parte del
discurso también puede ser utilizada para los efectos opuestos: enojar a auditorio o relgjar
su atencién (Retdrica, 174). En cuanto ala benevolencia, Quintiliano identificatres vias para
acceder a ella: por la causa, por sus circunstancias, o por las personas. A las tradicionales
tres personas de las que podemos tratar para conciliarse la benevolencia de los oyentes (el
litigante, €l contrarioy €l juez), €l retorico latino aflade un par, del cual destacaremoslafigura
del orador. Quintiliano aconseja a éste hablar favorablemente de si mismo: “Hace mucho al
caso que sea tenido por hombre bueno. Con lo cual parecera que no habla como abogado
sino como testigo abonado” (Quintiliano, Institucion oratoria, 178). Sin embargo, ésta no es
la unica forma de alcanzar la benevolencia del auditorio refiriéndose a si mismo: una de las
estrategias mas usuales para ganarsela es la de fingirse un orador débil o inexperto, como lo
hace Ercilla en el proemio de La Araucana, donde confiesa que su obra no es méas que un
“pobre don” que ofrece a soberano (1, 3, 7-8).

Lobo Lasso también incluye en su exordio € tépico de la captatio benevolentiae, pero de
forma inusual, le da la forma de un simil, en e que se comparan la sencillez de su estilo,
indigna para tan alta materia, con el humilde adorno que el rocio matutino otorga a larosa:
Como al sdlir del sol latiernarosa

de candido matiz hermoseada,

libre de la pungente y espinosa

cubierta, por natura fabricada,

se muestra en la camparia, a ver graciosa,

del celeste rocio aljofarada,

gue no por ser de adorno miserable

pierde su ser hermoso y agradable.

Asi en humilde tono he de cantaros
altos sucesos, graves, valerosos,
gue alas grandezas de valores claros
Nno escurecen concetos escabrosos,
ni lagloria debida a hechos raros,
adquirida con términos dudosos,
€s justo que se estrague ni consuma
por bajo verso, ni cansada pluma.

(De Cortés valeroso, |, 49-50)
A pesar de que la descripcion detallada de ciertas fases del diaesunaférmularecurrenteenla
poesia épica -€l propio Lobo Lasso la emplea a menos en otras tres ocasiones alo largo del
poema (1V, 20; V, 24; V, 62)- su inclusion dentro de un simil como termino de comparacion
es un empleo inusual. Por otraparte el temadelaflor perlada por €l rocio matutino ya aparece
en lapoesia de Garcilaso (“Eglogall*, 203-205), aunque, més probablemente, e modelo del
gue Lobo Lasso se sirvié paracomponer estaimagen proviene de La Araucana (11, 50) donde
Ercilla describe la forma en la que la condensacion matutina “engasta’ las flores silvestres
“cual perlas entre piedras de colores’.
Otro simil de temética poco usua presente en € De Cortés valeroso es €l que describe
la disension surgida entre los conquistadores contra su capitan, cuya nocividad y répida
propagacion Lobo Lasso compara alas de una epidemia:
Cual durapeste fiera, contagiosa,
por |os miseros cuerpos se derrama



y con ansiamortal, cruel, rabiosa,
al uno hiere, mata, a otro inflama;
tal estafuriaardiente, venenosa,
anocivadiscordiael campo llama;
Tisifoney Alecto la seguian,
que odios, rabias, rancores esparcian.

(De Cortés valeroso, X, 19)
El veloz contagio de una enfermedad es una imagen poco comun con la que comparar la
accion épica; inexistente en los similes homéricos, uno de los pocos gjemplos que tenemos
de esta imagen como término de una comparacion aparece en €l libro 111 de las Gedrgicas,
en el que Virgilio comparalaferoz mortandad que provoca unaepidemia entre el ganado con
la velocidad a la que soplan los vientos huracanados de una tormenta: “No se desencadena
el huracan con tanta frecuencia por el mar impulsando la borrasca, cuanto se multiplica la
epidemiaen los rebafios” (470-471).
El modelo en e que se pudo inspirar Lobo Lasso para esta inusual comparacion procede
del episodio tassesco que narra la sublevacion promovida por Argillano entre los cruzados
contra su lider: Godofredo de Bullon. Dicho pasgje, inspirado en un episodio virgiliano[17],
cuenta como la elocuenciadel italiano logra diseminar rapidamente larebelion, primero entre
sus coterraneos, los helvéticos después, y finalmente entre los ingleses. De la misma manera
gue en € De Cortés valeroso, € rapido progreso de la sublevacion es descrito mediante su
comparacién con el contagio de una enfermedad, pero en este caso, la metéfora sustituye la
formatradicional del simil homérico[18]:
Rota Aletto[19] fralor ladestra armata,
ecol foco il velen ne’ petti mesce.
Lo sdegno, lafollia, lascelerata
sete del sangue honor piu infuria e cresce:
e serpe quella peste, e s dilata,
e delgi alberghi italici fuor n’ esce;
e passafragli Elvezj, evi s apprende:
edi laposciaanco agli Ingles tende.

(Gerusalemme liberata, VIII, 72)

Similes histérico-mitol 6gicos

Como expusimos en su momento, muchos de os rasgos caracteristicos del simil homérico
fueron establecidos para contrarrestar ciertas carencias del texto, derivadas principalmente
del modelo odéico tradicional y de la propia composicion oral. Tal es el caso de su tematica,
la cual debia contrastar con el ambito marcial para que contrarrestara la monotonia de las
narraciones bélicas, atrapadas en dilatados catdlogos de enfrentamientos individuales, vy, a
mismo tiempo ser familiar, para ayudar a su auditorio a hacerse unaidea de la magnificencia
de los hechos que se narraban, asi como de sus protagonistas, por |o que los temas extraidos
de laexperiencia diaria eran los mas frecuentes. Sin embargo, como también ya hemos visto,
con € paso de la composicion ora ala escrita, en la que €l poeta tiene mas control sobre
su texto, desaparecieron muchas de las necesidades que antes satisfacia el simil. A pesar de
es0, nuevas funciones sustituyeron a las perdidas, impidiendo que cayera en desuso. Una de
ellas fue la de aportar autoridad al texto en cuanto que eraimitacion de los grandes maestros
clasicos. Lobo Lasso describe un episodio bélico mediante su comparacién con una escena
cinegética, menos para acercar a su lector a la accion marcial que para evocar la técnica



homérica. Esta nueva necesidad no sélo hizo posible, sino que fomenté lainclusién de nuevas
teméticas al repertorio del simil homérico: tal es el caso de los similes histérico-mitol 6gicos,
los cuales comparan | as acciones épicas a episodios igual mente heroicos, sinimportar que su
origen sea histérico o mitico. Cabe mencionar que estos conceptos no siempre estuvieron tan
claramente definidos como lo son ahora, ya que, para € hombre renacentista la mitologia:
“primero limitada a los dioses y a los héroes clésicos, se ha ensanchado gradualmente hasta
comprender a los personajes historicos que una misma vestimenta parece emparentar con
ellos. Algjandro es ente mitoldgico tanto como Aquiles, y apenas o es menos que Algjandro
aquel César que seteniapor hijo de Venus’ (Alfonso Reyes, “Mitologia’, p. 213).

Los similes historico-mitol6gicos gozaron de una enorme fortuna en la épica renacentista,
entre otras cosas por ser los que mejor evocan la tradicién clasica grecorromana, ya que
de ella proceden la mayoria de sus temas, aunque no es su Unica fuente: Camoens, por
giemplo, emplea e episodio biblico del combate entre David y Goliat como término de
comparacion parauno de sus similes (Los Lusiadas, 111, 111-112); y, a pesar de que podemos
encontrar ¢ emplos de comparaciones con teméticas similares en |os poemas homéricos, éstas
no poseen |os rasgos caracteristicos del simil épico tales como la extension y la estructura.
En lalliada, por ejemplo, encontramos breves gjemplos en los que las acciones bélicas son
comparadas con otras del mismo tipo: el quejido que lanza Ares a ser herido en combate es
tan potente como €l grito de nueve o diez mil soldados a entrar en la batalla (V, 860-861),
de la misma imagen se vale Homero para describir € grito guerrero de Poseidén (XI1V,
148-149); en otras ocasiones, incluso més inusuales, los términos de las comparaciones son
extraidos del mundo mitolégico: alo largo de la lliada, la beligerancia de varios héroes es
descritacomo similar alade Marte (11,651; VII, 166; XI1, 130; XX, 46).

En el De Cortés valeroso aparecen nueve de estos similes en los que, a igual que Homero,
Lobo Lasso comparala accion de su poema a el ementos que sabe que serén reconocidos por
sus lectores conocen, pero lo hace de una manera muy curiosa, pues en lugar de apelar ala
experiencia diaria de su auditorio, como hace aquél, éste recurre a su experiencia literaria, 1o
gue potencializa enormemente su significado, ya que en esa breve imagen, desarrollada en
apenas unos pPocos vVersos, se condensatoda la carga emocional de una escena completa. Por
gjemplo, cuando Jer6nimo de Aguilar quiere describir el temporal que lo aisl6 de su flotano
encuentra una mejor manera para expresar su tamarfio y violencia que evocar, mediante un
simil, la prolija descripcién que Homero hace de la tormenta con la que Poseidon aquejé a
Odiseo durante su escape de laislade Calipso (Odisea, V, 291-450)

No el barco en laisla Agygiafabricado

por el prudente hijo de Laertes

de labella Calypso compasado

con gruesos troncos y tablones fuertes,

fue con tanto rigor despedazado

del indignado Dios, ni tantas suertes

de viento en &l mar jamés se vieron,

como a anegar la nave concurrieron.

(De Cortésvaleroso, I1, 75)

En redlidad, todo €l pasagje del encuentro de Jeronimo de Aguilar, tanto en el material como
en la manera de presentarlo, es una adaptacion del episodio homérico del arribo de Odiseo
a pais de los feacios: a igual que € rey de itaca, e conquistador sevillano narra a los
batidores espafioles, que en este caso cumplen la misma funcién que Nausicaay Alcinoo en
el poema homérico, los sucesos que lo llevaron a naufragar en una tierra extrafia de la cual
sus espectadores |0 estén salvando.



Uno de los aspectos que favorecio € desarrollo de los similes histérico-mitoldgicos en la
épica renacentista es que participaban en la célebre “Disputa entre antiguos y modernos”
cuya cuestion era basicamente: “¢Deben admirar e imitar los escritores modernos a los
grandes autores griegos y latinos de la Antigiiedad? ¢O acaso no han sido ahora superados
y dejados atras los model os clasicos de la buena literatura?’ (Highet, 1996, 412-413). Como
vimos anteriormente, Lobo Lasso considera que lamayor parte del valor de su poemaradica,
mas que en su estilo, en su material, por que la basta naturaleza de aquel es sublimada por
la nobleza de éste. Asi 1o expresa Lobo Lasso en la recreacion que hace del topico de la
“Invocacién a la divinidad“, lugar coman en el exordio de las epopeyas clasicas (lliada, |,
1-7; Eneida, 1, 8-11; Las Argonauticas, |, 1-5; La Gerusalemme liberata, I, 2; Os Lusiadas,
I, 4-5; Paradise Logt; I, 6-26), en €l cual, en vez de invocar €l patrocinio de una deidad que
lo auxilie para llevar a buen puerto su empresa, 1o rechaza, confiado en que la virtud del
material compense la debilidad de su estilo:
Musas que el sacro monte del Parnaso
medis con liso pie y nevada planta,
dad de la Caballinalleno €l vaso,
aquien otro valor y esfuerzo canta;
en mi ayuda no déis tan solo un paso,
gue Cortés, de quien canto, me datanta,
gue enriquece mi humilde y bajo verso,
sin mendigar ajeno estilo terso.

(De Cortés valeroso, |, 7)
Por lo tanto, yaque el valor de una obra deriva en tal proporcién de su tematica no es dificil
llegar a la conclusion de que € De Cortés valeroso es superior a cualquier obra clésica,
ya que €l tema de su epopeya, las hazahas de Cortés y la conquista de México no aceptan
comparacién con ningun otro episodio de la historia antigua 0 moderna:
¢Qué Pompeyo triunfando en edad tierna,
del abatido Hyarbas hizo tanto?
¢Qué Julio? ¢Qué Escipiodn de fama eterna?
¢Qué Alglandro que a mundo puso espanto?
¢QUién oy6 hazafa antigua ni moderna
en cuanto corre el sol de canto a canto,
ni capitén que asi se aventajase
y su ley y nacion tanto aumentase?

Estos hicieron hechos val erosos,
mas de gruesas armadas ayudados,
de cercanos socorros poderosos,
y de lo necesario confiados;
no cua nuestro Cortés, menesteroso
ganaron famay nombres cel ebrados,
gue bienes de fortuna son gran parte
para hacer resistenciaa fiero Marte.
(De Cortés valeroso, |, 64-65)
La trascendencia de los hechos que narra es un punto en €l que, mas alla del exordio, Lobo
Lassoinsiste alo largo de su obra, paralo cua su estrategia preferida es € empleo de similes
gue comparen favorablemente |as acciones de su poema con episodios famosos de la historia
o lamitologia. Pero algunas veces estaansia por hacer sobresalir lamateriade su poemallega



a niveles que incluso podriamos considerar absurdos; tal es el caso del episodio que narra
el asedio que un grupo de indigenas pone a una peguefia partida de exploradores espafioles
resguardados en una“torre”; atague que, desproporcionadamente, Lobo L asso describe como
més atroz y magnifico que el asalto final alaciudad de Troya; comparacion que atodas luces
resulta demasiado grandilocuente para describir un simple encuentro entre batidores:

No latroyana estancia descuidada

del engafiado Priamo imprudente,

por la prefiada méquina asaltada

con aspero rigor y fuego ardiente,

fue con brevedad desbaratada

pensando resitir la griega gente

como esta fue, sefior, en este dia

ni fue mayor la dura bateria.

(De Cortésvaleroso, V, 51)
A diferencia de la mayoria de los similes que aparecen en el De Cortés valeroso, cuyos
temas recuperan los de otras comparaciones, preferentemente clasicas; los temas de los
similes histérico-mitolégicos suelen ser Unicos y originales. Sin embargo, algunos pocas
comparaciones de este tipo llegan aimitar otros similes, tal es €l caso del g emplo anterior, €l
cual recrea el temade la comparacion con la que Ercilla describe € fragor de la batalla naval
de Lepanto:
No laciudad de Priamo asolada
por tantas partes sin cesar ardia
ni el crudo efeto de la griega espada
con tal rigor y estrépito se oia,
como laturcay lacristiana armada
que, envueltaen humo 'y fuego, parecia
no solo arder € mar, hundirse el suelo,
pero venirse abgjo el alto cielo.
(La Araucana, XXIV, 42)
Por otra parte, esta nocién repercute de manera definitiva en la eleccién y tratamiento que
Lobo Lasso hace del material para su poema, pues, debido aque el valor de su obra deriva de
lavirtud intrinseca del hecho narrado, entre més fiel se muestre ala verdad histérica, mayor
valoracion alcanzara ésta. La veracidad, en general, es un rasgo muy buscando por |os poetas
€épicos renacentistas: Camoens , por giemplo, en su canto a las glorias lusitanas’, previene
al lector sobre el contenido de su poema, €l cua carece por completo de falsedad y fantasia
(Os Lusiadas, I, 11). Ercilla afirma algo similar en el exordio de su epopeya: “Es relacion
sin corromper sacada/ de laverdad, cortada a su medida” (La Araucana, |, 3, 5-6); €l propio
Tasso se disculpa por adornar la verdad histérica con florituras poéticas (La Gerusalemme
liberata, I, 2, 6-8). Al igual que en estos gjemplos, Lobo Lasso también incluye en e proemio
de su poema una declaracion de veracidad:
No ofrezco, sefior, g enos hechos,
no incognitas hazafias, no invenciones,
no fingido valor de fuertes pechos,
no varia poesia ni ficciones,
ni salgo de los limites estrechos
delaverdad, do fundo mis razones,
propios os son, Fernando, y como tales
harén vuestras grandezas inmortal es.



(De Cortésvaleroso, |, 4)
Seguramente, este afan de realismo influy6 en €l autor del De Cortés valeroso a elegir la
epopeya Farsalia de Lucano como fuente principal para sus similes histérico-mitol 6gicos:
cuatro de los nueve similes de este tipo estan inspirados en episodios procedentes de esta
obra. Con esta eleccién, Lobo Lasso intenta evocar € verismo que tradicionamente
caracterizd la obra del poeta cordobés y que en su época provocara tanta polémica: en su
discurso sobre los poetas, Eumolpo sefiala que € tema histérico de la guerra civil, motivo
principal del poema de Lucano, es inapropiado para € género épico (Satiricon, 118), e
incluso Quintiliano, por su estilo claro y fogoso, le niega a Lucano € titulo de poeta
reduciéndolo a orador (Institucion oratoria, 460); Juan de la Cueva repite la misma opinion
en la primera epistola de su Ejemplar poético:
Nicandro en su Triaca celebrada
dicen que no es poeta, y que Lucano
no lo fue en su Farsalialaureada.

Historicos los [lama Quintiliano
porque tanto ala Historia se llegaron.
Poetas a Platon y Luciano.

Estos que en sus poesias se apartaron
de lainventiva son historiadores
y poetas aguellos que inventaron.

(244-252)
Como su nombre lo sugiere, en € gje del poema lucaneo se encuentra la batalla de Farsalia
cuyo resultado decidio € destino de la, hasta entonces, Republica Romana y, por tanto,
también la del mundo entero, pues, segin la perspectiva historiogréfica del autor, el sino
de éste depende del de agquella. Asi o atestiguan la serie de portentos que, preludiando este
enfrentamiento, se pudieron observar en todo el mundo: “si, con un perito augur, todos/ los
nuevos signos del cielo lamente de los hombres notara/ pudo ser mirada por e mundo entero
Farsalia. / jOh los sumos de los hombres, cuyafortuna en e orbe/ dio signos, a cuyos hados
fuetodo € cielo vacante!” (Farsalia, VII, 202-206).
Lobo Lasso aprovecha la atmosfera creada por Lucano alrededor de la batalla de Farsalia,
para exaltar laimportancia histérica de la conquista del pueblo potonchano, en e simil que
compara la furia mostrada por los indigenas y los conquistadores que tomaron parte en la
batalla de Cintla con la que mostraron populares y optimates en el campo de Tesdlia:
Cual las copiosas haces exhortadas
por César y Pompeyo, aquien siguieron
de remotas naciones congregados
gue alos campos farsalicos vinieron
de tantos capitanes adornados,
por su furiallevados, se embistieron,
dé el soldado mas minimo entendia
que & peso y ser del mundo dél pendia.
(De Cortés valeroso, V, 76)
Otra de las funciones que los similes histérico-mitol 6gicos desempefian con gran eficacia es
la de elevar a los protagonistas del poema a la atura de los héroes clésicos debido a que
los relacionan directamente: tal es €l caso del simil que enfrenta a Cortés con Julio César.
En €, Lobo Lasso evoca € pasgje de la Farsalia que reproduce el discurso con € que un



impertérrito César disuade a los rebeldes que planeaban atentar contra su vida: “A la cruel
voz del que amenaza, tremo / e vulgo inerte, y juventud tan magna, a una sola cabeza
/ que haria privada, teme como si a las mismas espadas / les imperara quien moveria €l
hierro, renuente € soldado” (Farsalia, V, 364-367); y o compara, desfavorablemente para
el conquistador de las Galias, con € proceder de Cortés a enfrentarse a la disension de sus
hombres:

No fue lavoz de César tan temida

en los fértiles campos italianos,

por la copiosa turba embravecida

gue en contra suya az6 en motin las manos,

ni con mayor audacia fue pugnida

avista de los muros placenzanos,

la gente que invent6 el motin violento,

ni se le dio castigo mas sangriento.

(De Cortés valeroso, VI, 86)
Lacomparacion entre César y Cortés es una estrategia que aparece nuevamente dentro del De
Cortés valeroso, en €l simil que tiene por objeto exaltar la osadia del conquistador espafiol
cuando ordena a sus hombres barrear las naves, haciendo de esta maneraimposible la huida.
Para esta comparaciéon Lobo Lasso recuerda el famoso episodio del cruce del Rubicon, el
cual, a criterio de muchos historiadores antiguos, representé para César la imposibilidad
de dar marcha atrés a su empresa, de manera similar a lo que para Cortés represento6 la
inutilizacién de su flota: Plutarco narra que, antes de vadear € rio que sirve de limite ala
Galia Cisapina, €l gran general romano se detuvo azorado por la magnificencia de la tarea
gue estaba a punto de emprender (Vidas paralelas, 272), mientras que Suetonio le atribuye
estas ya célebres palabras: “ Todavia podemos retroceder pero si cruzamos este puentecillo,
todo habran de decidirlo las armas” (Vidas de los doce Césares, 20).
Antes que Lobo Lasso, Ercilla ya habia empargjado la accién heroica de uno de sus
persongjes con € cruce del Rubicén por César (La Araucana, 1V, 94), pero elige a Suetonio
como fuente adiferenciadel autor del De Cortés valeroso, que prefiere el poema de Lucano,
como lo atestigua lareferencia a la“ espantosaimagen” que parece aludir ala manifestacion
corporea de la Patria que sale al paso de Julio Cesar en la ribera del Rubicon, y cuya
aterradora apariencia causa estupor en el conquistador (Farsalia, I, 185-195):

No el valeroso Julio en la pasada

del rojo Rubicon tan atajado

con la espantosa imagen remesada

gue le detuvo el paso al agua echado;

prodigio y amenaza desastrada,

al caso por el Cesar intentado

estuvo cua Cortés en este trance,

ni hechos con mayor pecho al hado el lance.

(De Cortésvaleroso, X, 11)

La descripcion de la batalla naval de Filipo es uno de los episodios méas célebres de la
Farsalia (111, 514-751) porque en é losrasgos caracteristicos del estilo lucaneo, talescomo el
expresionismo, laabundancia de hipérbolesy el gusto por |os elementos patéticosy grotescos
alcanzan su mayor grado de desarrollo. Lucano, por g emplo, describe pormenorizadamente
el desesperado ataque de un soldado griego, que después de haber sufrido la amputacion de
ambos brazos y ser acribillado por una miriada de azagayas romanas, se lanza sobre la nave
enemiga para, con solo el peso de su maltrecho cuerpo, intentar dafiar €l casco (Farsalia, I11,



609-626). No menos grotesca resulta la narracion de la muerte de Licidas, al que un gancho
arrancé la mitad superior de cuerpo (111, 635-646) o la del joven golpeado por € espolon:
“Molido €l vientre, através de la boca la sangre mezclada a la viscera arroja su podre” (I,
657-658).
Este estilo influy6 notablemente en las narraciones bélicas de muchos poetas renacentistas.
Ercilla, por g emplo, emula muchas de estas escenas alo largo de su epopeya: asi, Corpillan
no ceja en lalucha a pesar de haber perdido la mano derecha (La Araucana, X1V, 24), como
tampoco hace Millapol que, herido en la pierna, en la cabeza y atravesado e pecho por una
lanza, intenta herir a su enemigo, pero lamuerte le alcanza alamitad del golpe (X1V, 25-26).
Al igua que Ercilla, Lobo Lasso también aprovecha el sordido estilo lucaneo, pero, en lugar
de recrearlo como hace aquél, éste, mas mesurado, solo lo evoca en e simil con € que
Jerénimo de Aguilar describe € ataque indigena a una nave, comparandolo con la defensade
la nave de Décimo Junio Bruto, y delegando en €l lector la responsabilidad de descodificar
todo el cimulo semantico que el poeta concentra en esta breve mencién:
No fue con tanta furia defendida
lanao de Bruto de la griega gente;
ni en la espantosay dura arremetida
en ofender se vio tan diligente;
ni en apartar de si laturba asida
gue procura entrarla abiertamente,
se mostro tan cruel bravay sangrienta
como nuestra barquillaen tal afrenta.
(De Cortésvaleroso, 11, 70)
Con € fin delograr el yamencionado efecto de realismo, Lobo Lasso también puede recurrir
a fuentes historicas de las cuales, como hace con la Farsalia, extrae pasgjes célebres que
emplea como términos dentro de un simil histérico-mitologico. De esta manera, emplea la
tenaz resistencia mostrada por |os judios ante la invasién romana descrita por Flavio Josefo
(La guerradelosjudios, V, 36-38) parailustrar la defensaindigena ante el inminente asedio
espanol:
No con tanto cuidado y diligencia
fue el lotapato muro reparado
delaludaica gente, lainclemencia
temiendo y el rigor de Nero airado,
y del gran Vespasiano la potencia
por la ofendida Romaalli enviado,
como lagran ciudad, que por mil partes
brotamurallasy altos baluartes.
(De Cortésvaleroso, I11, 21)
La batala de Metauro, entre romanos y cartagineses (Livio, Historia de Roma ..., XVII,
47-48), también fue aprovechada por Lobo Lasso en la elaboracion del simil con e que
describe el deseo de los indigenas por entablar batalla:
No Lucio con lavistarepentina
del desastrado Asdrubal holgo tanto,
codiciando la pérdiday ruina
gue a Cartago dej6 en eterno llanto,
como €l indio de ver que se avecina
el Ultimo recuento en que ibatanto
damuestradel contento en que se halla



en venir con Cortés alabatalla
(De Cortés valeroso, V, 69)

Un caso especial esel del simil con el que Lobo Lasso describe la edificacion delaVillaRica
delaVeraCruz por Cortésy sus nuevos aliados indigenas, cuya prestancia es comparada con
ladelosmurosy torres de Cartago su capital:

No aguella pesadumbre torreada

en los desiertos fines africanos

por lafenisa Dido levantada

con trato cautel0so y prestas manos,

gue con yerta cerviz, dtiva, airada

contrasto tanto tiempo a los romanos

fue de trazamejor, ni su edificio

de mayor excelenciay artificio.

(De Cortés valeroso, VI, 60)
Pues aunque en la Eneida encontramos cierta referencia a la edificacion de Cartago: (I,
446-449), €l poema virgiliano es poco probable como fuente para este pasgje, por |0 menos
en lo referente a la historia de la reina cartaginesa, ya que anteriormente, en su Tragedia de
la honra de Dido restaurada, ya habia denunciado a poema virgiliano como una fuente
“artificiosa, falsarelacion odiosa’, prefiriendo diversas fuentes historicas sobre ésta:

Contralo qual, vn lustino

y vil Tito Liuio hablard,

aqui Trogo seguira

y Apiano Alexandrino,

Sabéllicoy vn sagrado

doctor sancto que reprueba

del Marén lafalsa prueua,

de su inuentiua cansado
(Tragedia de la honra de Dido restaurada, 111, 688-695)

[1] También Virgilio sefiala a la caceria con perros como uno de los métodos de caza
originales (Georgicas, |, 139)
[2] Lasarmas de Tabasco, hermosamente descritas por Lobo Lasso (De Cortés valeroso, 111,
25-31), recuerdan tanto por su factura, hecha de la escamosa piel de un lagarto misterioso al
gue e héroe dio muerte, como por su invulnerabilidad, alas de Rodamonte, fabricadas por su
abuelo apartir delaasperapiel de un dragdén (Orlando furioso, XV, 118). Laidea de elaborar
armamento de |os trofeos de caza ya esta presente en |os poemas homeéricos: recordemos que
el yelmo de Odiseo ostentalos colmillos de losjabalies que ha capturado (lliada, X, 263-270)
o € arco de Pandaro, hecho de los cuernos de un ciervo que matara (lliada, 1V, 105-111).
[3] El dato, cuidadosamente elegido, de laformadel lamelena del ledn
esta seguramente inspirado en los antiguos tratados de zoologia de
Aristoteles o Plinio los cuales diferenciaban, mediante este rasgo, dos
especies de esta fiera: “ Segun Aristoteles, hay dos especies de leones:
uno rechoncho y corto, de melena bastante rizada. Estos son més
miedosos que los alargados y de pelgje liso, que desprecian las heridas’
(Plinio, Historia natural, V111, 46)
[4] Las variantes més significativas sobre este tema son obra de Ariosto, a lo largo de su
epopeya llega a emplear la imagen del oso para describir €l desprecio de Ruggier ante €l



ataque de los idefios (Orlando furioso, X1, 49) y € cuidado con que Medoro protege el
cuerpo de su sefior (X1X, 7).

[5] La Unica ocasién en la que se describe la depredacién del ganado por un lobo es en
lliada, XV1, 351-357, pero a diferencia de los gjemplos anteriores, que describen el asalto a
aprisco, en este caso el lobo ataca alos corderos olvidados por €l pastor en el monte.

[6] Ovidio seguiria e modelo homérico para describir € ataque de los Favios en Fastos,
I1, 207-211, asi como Ariosto lo haria a describir los estragos que hace Medoro sobre sus
dormidos enemigos. Orlando furioso, XVIII, 178.

[7] Delamisma manera, larectitud del movimiento ofensivo es € tertium comparationis
en el simil que describe el ataque de Héctor alas naves agueas (lliada, XV, 690-694).

[8] También Alciato incluye a las aves de rapifia y a sus presas como simbolos de
fortaleza y debilidad en su emblema Las armas de los fuertes (Alciato, 2003, 112):L ettor.
A’l hijo de Saturno ave sagradagque causa (di) bast6 para movertea estar sobre Aristomenes
sentada?Aguila. Digo g como yo soy la més fuerteentre las aves, ansi a este es dadade los
héroes la més alta fuerte.De los cobardes las palomas seanarmas, mas yo de los que bien
pelean.

[9] En e Cantar delos Nibelungos, laimagen de la pantera también es empleada para
ilustrar la agilidad de Gunter y Hagen (XVI, 976).

[10] La orientacion claramente catdlica del poema no parece estar en conflicto con la
aparicién de deidades grecolatinas; asi, en el canto IX, las Furias azuzan la rebelion de los
conquistadores contra Cortés (19); en el mismo canto, Neptuno y otras divinidades marinas
reciben en el fondo del mar los restos de las naves barrenadas (42-45); finalmente el canto
XI narra exclusivamente la fiesta que, en honor del conquistador, protagonizaran Marte y
Minerva.

[11] *“The animals seem to have belonged to the world of the coast of Asia Minor; some of
the details of the observation of inanimate nature too are appropiate to that coast” (Michael
Coffey, “The function of the homeric simile”, p. 116).

[12] Lobo Lasso no fue el primero en emplear esta imagen virgiliana dentro de un simil,
Camoens la usd para describir los preparativos bélicos: “Cua € toro celoso, que se
ensayapara la lucha cruel los cuernos tientacontra tronco de encina o contra un hayay
al aire hiriendo, fuerza experimentatal, antes que en e golfo de Cambayaentre Francisco
airado, en la opulentaDabul € filo de su espada afinay ante é vencida la ciudad se

inclina” (Los Lusiadas, X, 34).
[13] Tasso, por g emplo, enfrenta a austro (Noto) con e aquilon (Boreas) (Gerusalemme
liberata, 1X, 52).

[14] Aunque extrafios, también podemos encontrar gjemplos en los que los similes pluviales
describen el movimiento de un solo persongje: asi describe Homero el vuelo de Irisen Iliada,
XV, 170-172.

[15] Unaformainusual en la que Homero emplea estaimagen ocurre en € simil con € que
Priamo intenta describir la elocuencia de Odiseo, la cual, ajuicio del anciano rey, escomo la
caidadelanieve (Iliada, 111, 221-222).

[16] Descripciones, como ésta, de golpes a dos manos son topicas en la épica renacentista:
(Gerusalemme liberata, VI, 40) (Orlando Furioso, X1, 17; XLI, 95).

[17] Virgilio describe la discordia entre latinos y troyanos como una peste que se derrama
por las selvas (Eneida, V11, 505).

[18] Recordemos que, para Aristételes, el simil es una metafora en tanto que funciona de la
misma manera: “los similes de buena estima son en cierto modo metaforas; pues siempre se
dicen a partir de dos cosas, como la met&fora por analogia’ (Retérica, 167).



[19] Esde notar que la presenciade las Furias, cumpliendo funciones muy parecidas, es
una solida constante en los tres episodios:. al igual que en simil de Lobo Lasso, en la Eneida
(VI11, 511-515) Alecto azuza la discordia entre |os hombres tocando su cuerno; lamisma,
derrama el veneno del odio en los pechos mientras va por el campo de |os cruzados agitando
el armaque llevaen ladiestra (Gerusalemme liberata, VIII, 72, 1-4).



Estructura de los similes largos

Los Términos

Como sefladlamos en la introduccion, la presencia de dos términos de comparacion
perfectamente identificables, introducidos mediante formulas y en un orden preciso, es un
rasgo caracteristico del simil homérico. Al parecer, la naturaleza oral de su composicion
hacia necesaria esta estructura, porque la pausa en la narracion, derivada de la extension
del primer término y de su contraste temético, hacia necesaria una segunda parte que
reintrodujera a los oyentes a la continuidad narrativa, dando como resultado una estructura
circular que culminaba en el mismo lugar en € que se habia originado. La ausencia de
segundos términos en las comparaciones méas breves parece comprobar esta teoria (Iliada,
11, 394-397; 111, 196-198; 1V, 243; 253; V, 778; 782-783, etc.). Del mismo modo, € amplio
desarrollo de una temética contrastiva -recordemos la oposicion temética bucolismo-
belicismo tan comun en los similes homéricos- hizo necesaria la inclusion de algun tipo de
formula que, a manera de orientacion para € escucha, marcara sus limites y suavizara la
transicion entre elementos tan disimiles: en los similes de la Iliada, por ggemplo, la formula
mas comun para introducir |os términos que los componen es mediante el adverbio de modo
(como / asi).

A pesar de estar ya libre de las exigencias de la composicién oral, la épica culta, desde la
época a gjandrina hasta el Renacimiento, tuvo cuidado de recrear, en los propios, laestructura
bimembre de los similes homéricos, asi como sus formulas introductorias, las cuales, en la
mayoria de |os casos, se mantuvieron, traducidas a los respectivos idiomas de susimitadores:
Virgilio y Lucano emplean extensamente la formula ut-sic en sus similes, del mismo modo
en quelo hicieron Ariosto y Tasso con el par come-cosi, que fue tempranamente imitado por
los épicos hispanicos en e tandem “como-asi“. Veintisiete de los similes que Lobo Lasso
incluye en su De Cortés valeroso constan de dos términos de comparacion, introducidos, en
la gran mayoria de sus casos, mediante las formulas: “Cual-asi” (11, 38; 11, 52-53; 11, 59; 1V,
3-4; 1V, 26; VI, 34-35; VI, 58-59; X, 34; VIII, 31) y “Como-asi” (I, 49-50; I1I, 50; 1V, 35;
IV, 42-43; V, 57; X, 29; X, 43).

En algunos casos estas formulas presentan variantes sinonimicas, tal vez la mas comin es
la sustitucion del adverbio “asi”, que introduce e segundo término, por la particula “tal”.
De los cuatro casos que, de este fendmeno, encontramos en el De Cortés valeroso la mitad
conserva el orden caracteristico del simil homérico: “Como-tal” (V, 78) “Cua-ta” (1X, 19).
Mientras que en los otros dos se invierte esta estructura, por g emplo, € simil que describe
el liderazgo del cacique Tabasco sobre sus hombres (111, 24) comienza con la exposicion de
aquello que intenta ilustrar mediante la comparacion (“Tal se hubo el capitédn con esta gente
/ en reprimir su furiaacelerada’), relegando al final el desarrollo de laimagen de aquello alo
gue se compara (“cual cazador astuto y diligente / en abstener de perros la manada/ cuando
).

Sin unatemética o un contexto propio bien definido, lavariabilidad entre lasférmulas”asi” y
"tal” parece obedecer a motivos de diversificacion; esta presente en la épica clasica (Eneida,
X1I, 331-340; XIl, 451-457), de donde lo heredan las epopeyas renacentistas (Orlando
furioso, I, 65; IX, 67; XVIII, 22; XVIII, 154; XXIV, 9; XXIV, 96; XLII, 7; XLV, 71)
(La Gerusalemme liberata, VII, 2; VII,, 52-53, IX, 75-76; XVIII, 82; XIX, 22; XIX, 35),
(Araucana, XVIII, 11; XXII, 13-14).

A pesar de ser una construccion inusual, € simil de términos invertidos, encabezado por
el adverbio “tal”, no es menos antiguo: Virgilio, por gemplo, estructur6é de este modo los



términos de comparacion del simil con el que describe la caidadel gigantesco Bicias a manos
de Turno, simil que va encabezado por las particulas: “Talis-sic” (Eneida, 1X, 710-714).
La misma estructura y equivalentes férmulas introductorias (“Tal-cosi”) aparecen en la
comparacién con la que Tasso ilustra la huida de un guerrero que, en vano, intenta alejarse
de Tancredo (La Gerusalemme liberata, |11, 32). Finalmente podemos citar €l simil de Ercilla
(Araucana, |11, 63) que desarrolla la imagen topica de los proyectiles como lluvia, cuyos
términos presenta en e mismo orden y con la misma formula introductoria que la inusual
comparacién de Lobo Lasso.

Otra forma inusual en la épica clasica que es empleada prolijamente por Lobo Lasso, es
el llamado “simil negativo”, €l cual, en lugar de enfatizar la analogia entre dos procesos o
personas con €l fin de hacer mas clara su descripcion, tiene por objeto la exaltacion de un
personaje o un hecho através de la disparidad. Ercilla, por g emplo, realzalaferocidad delos
araucanos presentandola como mayor ala de las fieras (Araucana, Il 75); sin embargo, los
temas historico-mitol 6gicos parecen ser os que mejor calzan en estaforma: siete de los once
similes negativos que Lobo Lasso incluye en su epopeya desarrollan teméticas de este tipo
(11, 70; 11, 75; V, 51; V, 69; VII, 60; VIII, 86; IX, 11) y sdlo dos similes historico-mitol 6gicos
presentan otras formas (111, 21; V, 76).

Practicamente gjena al estilo del resto de los épicos renacentistas, la relacién entre la forma
negativa del simil y los temas historico-mitoldgicos es un rasgo que parece provenir de la
Araucana, en cuyos dos primeros libros podemos apreciar cinco €emplos de este fendmeno
(VII, 48; XVI, 10; XVII, 25; XXII, 30; XXIV, 42) En su forma mas simple, los similes
negativos emulan la estructura de los similes homéricos: al igua que ellos, constan de dos
términos en un orden fijo que son introducidos mediante formulas. “no-como/cual”. Sin
embargo, esta no es la Unica forma en que pueden estructurarse; con cierta frecuencia estos
similes pueden incluir més de dos términos. En el simil, por g emplo, con & que describe la
furiadel atague maya sobre el batel de Jerénimo de Aguilar, Lobo Lasso intensificael efecto
de la comparacion mediante una multiplicacion de rasgos dentro del segundo término (que
aqui aparece en primer lugar, pues esta invertido el orden):

No fue con tanta furia defendida

lanao de Bruto de la griega gente;

ni en laespantosay dura arremetida

en ofender sevio tan diligente;

ni en apartar de si laturba airada

gue procura entrada abi ertamente,

se mostro tan cruel, bravay sangrienta

como nuestra barquillaen tal afrenta.

(De Cortés valeroso, 11, 70)

En total, alo largo de los doce cantos del De Cortés valeroso aparecen tres de estos similes
negativos de términos multiples (11, 70; 111, 8; V111, 86), todos ellos con unainusual estructura
de cuatro términos que, aunque ensayada por algunos poetas (Araucana, XVI, 10), es poco
frecuente frente al modelo més comun, el cual suele constar de tres términos.

Viborano se vio més enconada,

ni pisado escorpion vuelve tan presto,

como €l indio volvié e airado gesto.

(La Araucana, 1V, 59)

Por la forma en que interactlan sus términos podemos dividir los similes negativos de
términos multiples en dos clases: en la primera, los tres términos a los que se compara la
accion del poema son independientes y equivalentes, es decir, que aunque cada uno de ellos



constituye una escena en si mismo, con espacios y protagonistas propios, todos desarrollan
un motivo unicoy sencillo. En el simil, por g emplo, con el queilustrael proceder del cacique
Tabasco en el campo de batala (De Cortés valeroso, 1V, 38), Lobo Lasso presenta tres
escenas claramente disimiles: la primera, casi costumbrista, describe una corrida de toros; le
sigue el episodio cinegético de la persecucién del jabali y finaliza con la escena, tépica en €l
ambito bucdlico, de la sierpe descuidadamente pisada. Sin embargo, todos estos episodios, a
pesar de su variedad, desarrollan, en el mismo grado, una solaidea: lafiereza animal, que se
contrasta con ladel cacique indigena.
Nunca toro de varalastimado
tales estremo hizo en ancho coso,
no jabali de perros maltratado
procuro la venganza tan furioso;
no en inculto lugar prester airado,
nociva especie de aspid ponzofioso,
hollado de algun pie tan fiero vuelve
amorder, como el barbaro revuelve
(De Cortésvaleroso, 1V, 38)
A diferencia de estos términos equivalentes e independientes, los que conforman el segundo
tipo de similes negativos de términos multiples son diversos y complementarios, es decir,
gue en lugar de ser g emplos yuxtapuestos que insisten sobre un mismo punto, los términos
de este tipo de similes interactlan entre si como partes de una misma escena. Ejemplo de
esta clase de similes es el que evoca la sublevacion de latropas de César; los términos que lo
componen describen tres momentos de la escena descrita por Lucano (Farsalia, V, 364-367).

No fue lavoz de César tan temida

en los fértiles campos italianos,

por la copiosa turba embravecida

gue en contra suya az6 en motin las manos;

ni con mayor audacia fue pugnida

avista de los muros placenzanos,

la gente que inventd el motin violento,

ni sele dio castigo més sangriento.
(De Cortés valeroso, VI, 86)

Extensién y distribucién de los similes

En el De Cortés valeroso, a igua que en la mayoria de las epopeyas escritas en metro
italiano, la extensiéon y estructura de los similes se adaptan a la estructura de la octava redl;
sin embargo, no existe una Unica manera en que los términos que conforman estos similes se
distribuyan dentro de la unidad estréfica de ocho versos. La mayoria de los autores prefieren
unaestructura basada en lacantidad, en la cual las dos partes que forman el simil sedividenla
estrofa equitativamente, aprovechando la pausaritmicay de sentido que normal mente poseen
las octavas en su exacta mitad:

Como €l feroz caballo que, impaciente,

cuando el competidor ve ya cercano,

bufa, relincha, y con soberbia frente

hiere latierra de unay otra mano,

asi € barbaro gjército obediente,
viendo tan cerca el campo castellano,



gime por ver e juego comenzado

mas no pasa del término asignado.

(La Araucana, V, 6)

La distribucién equitativa es una de las formas mas comunes de estructurar 10s términos de
un simil; domina en la gran epopeya de Ariosto (Orlando furioso, I1X 67; XI, 42; XVIII, 11;
XVII, 22; XVIII, 112; XVIII, 153; XVIII, 178; XXV, 62; XXXII, 74; XLV, 71; XLV, 73;
XLVI, 122) a igual que en la de Ercilla (Araucana, I1, 79; 1V, 13; V, 6; X1V, 35; XIX, 7,
XIX, 45; XX, 17; XXII, 30; XXV, 6; XXIV, 42; XXVIII, 62); sin embargo, en €l De Cortés
valeroso, su uso esta limitado a solo cuatro casos (11, 55; V, 69; VI, 31; X, 43).

Un tipo de similes mas breves también aprovechan la pausa entre los versos cuarto y quinto
de la octava, pero, en lugar de separar sus términos, en este caso, la cesura recalca la
transicion entre esta figura retorica y la narracion. Este es el caso del simil que describe la
apariencia del escudo, lleno de flechas, de Jerénimo de Aguilar; en él la mencionada cesura
sefida el final del segundo término de lacomparaciony el regreso ala continuidad narrativa:
De Aguilar larodela parecia,

seguin quedd de flechas ocupada,

gue de pungente espin la faz tenia,

con el cuero intratable cobijada.

Llamé alavencedora compafia
gue aln seguia a la gente amedrentada
y luego obedeci6 a su mandamiento,
haciendo humilde y largo acatamiento.
(De Cortésvaleroso, VI, 53)
Entotal, alo largo del De Cortés valeroso aparecen tres similes con una estructura de cuatro
versos. VIII, 53; VI, 24 y IV, 20; pero cada uno de €ellos presenta una manera Unica de
distribuir los términos que los conforman. Pues, adiferencia de lareparticion equitativa (2-2)
desarrollada en VI, 53, en VI, 24, |as partes de esta comparacion se distribuyen de manera
inexacta entre los cuatro versos que la comprenden. En este caso, € inicio del segundo
término de la comparacion esta construido a partir del encabal gamiento de |os versos segundo
y tercero:
Con ligerezatal a fértil llano
stibito se arrojo,

gue parecia
pefiasco echado con violenta mano
que del alto apeen ni descendia.
A diferencia de los dos ejemplos anteriores, € simil que aparece en (1V, 20) ocupa los
ultimos cuatro versos de la estrofay, aungue no presenta términos encabal gados, presenta una
distribucién dispar (3-1) en laque € primer término es objeto de un mas amplio desarrollo:
Cuando con voz conforme arremetiendo
al barbaro escuadron el castellano
de un sitio con tal furor le impele
cual viento a secas hojas mover suele.
A pesar de que las estructuras de cuatro versos son frecuentes en los similes de las epopeyas
escritas en metro italiano (Orlando furioso, I, 11; I, 62; 11, 8; 11, 44; IX, 65; IX, 77; XI, 20;
X1, 84; X1V, 45; X1V, 63; XXX, 56; XCII, 51. Gerusalemme liberata, 111, 2; 1V, 54; VII,
110; VIII, 22; VIII, 66; XIX, 13; XX, 2; XX, 13. La Araucana, |1, 83; Ill, 39; IV, 25; V, 12;
IX, 72; X1V, 32; XX12; XXII, 12; XXIV, 23; XXIV, 93), Lobo Lasso no parece considerarla



unaformavdlida paralos similes largos caracteristicos de |a épica culta; asi parece indicarlo
su escasa frecuencia de aparicion, la ausencia de férmulas que introduzcan sus términos (las
cuales son sustituidas por proposiciones del tipo: “Tal ... que’), e incluso por su temética
ajenaalatradicion, como es el caso de la comparacion en la que se describe la apariencia del
escudo Aguilar:
De Aguilar larodela parecia,
seguin quedé de las flechas ocupada
gue de pungente espin lafaz tenia
con el cuero intratable cobijada.

(De Cortésvaleroso, VI, 53)
Por otra parte, en € De Cortés valeroso aparece un simil de estructura inusua en la que
se combinan los dos modelos que hemos revisado hasta ahora: por una parte, las cesuras
de mitad de estrofa marcan los limites de la comparacion, como lo hacen en los similes
de cuatro versos; y, a mismo tiempo, se conserva la distribucién equitativa (4-4) de los
términos de comparacién, propia de los similes de ocho versos, |o cual se logra mediante el
encabalgamiento de la segunda mitad de una octava con la primeradel siguiente parrafo:
Los cuatro con silencio caminaban
Nno con pocos temor de ser sentidos,
y por la estéril costa se acercaban
al pefiascoso seno, recogidos;
cual diestros cazadores que ojeaban
los timidos venados no advertidos
con recto paso en la espesura
hasta ver a su tiro coyuntura.

Asi van su camino continuando,
cual vez estando quedos, cual corriendo,
cual por blandos pantanos atollando,
cual por duros pefiascos ya subiendo;
y con el corvo abrigo emparejando,
veen que de la canoa van saliendo
cuatro mancebos recios y membrudos,
trenzados los cabellos y desnudos.
(De Cortés valeroso, |1, 52-53)
El modelo para esta inusual estructura proviene seguramente de La Araucana, en cuya
segunda parte encontramos dos similes con esta particular distribuciéon (X1X, 31-32; XX,
13-14) y que, a igual que éste, desarrollan teméticas de tipo cinegético.
Hasta este momento, todos los gjemplos que hemos revisado basan la distribucion de sus
similes en términos de cantidad y ritmo; sin embargo éstos no son |os Unicos criterios sobre
los que se puede basar |a estructura de un simil; de entre los gjemplos que aparecen en € De
Cortés valeroso, por giemplo, e modelo de distribucion mas comin no se basa en € ritmo
delaoctavareal, sino en su rima; ya que, adiferencia de aquél, en el que latransicion de sus
términos aprovecha un recurso ritmico como es la cesura, en este modelo la distribucion de
sus partes coincide con la de los dos tipos de rima que aparecen en la octava real: el primer
término se extiende alo largo de los seis primeros versos, que presentan un esquema de rima
cruzada; mientras que, en €l pareado final, se desarrolla el segundo de |os términos:

Cual ave de rapifia que del suelo A

sobre el arbol inhiesto se levanta B



con &gil movimiento y veloz vuelo
haciendo estremecer |a opada planta,
tras el timido pgaro que al cielo,

con quejas a azar lamortal garganta

W>wy

asi el valiente barbaro animoso
subio en el puente 'y paso peligroso.
(De Cortés valeroso, X, 34)
En total, alo largo de los doce cantos que componen el De Cortés valeroso, aparecen quince
gjemplos de similes con esta distribucion, de los cuales, diez presentan la clasica estructura
bimembre del simil homérico: Il, 38; 11, 59; |1, 52; IV, 4; IV, 26; V, 57; V, 78; VI, 34; IX,
19; X, 34.; cuatro son comparaciones negativas (V; 44; V, 55; VII, 70; I1X, 11), y, en un caso
anico, laestructura de un simil de términos multiples, normamenteirregular y caprichosa, se
adapta a esta estructura distributiva:
Nunca madre cobré el perdido hijo
ni €l hijo recobrd su madre cara
en guien hubiese tanto regocijo
con tiernos ojos y halaguiefia cara,
ni en el amante ausente el amor fijo
vuelto alo amado dio muestratan clara,

ON@)

cual vuestro abuelo dio de haber cobrado

el navichuelo y el de verse hallado.

(De Cortésvaleroso, 11, 8)

Si tomamos en cuenta que, como vimos en su momento, ladilatada extensién de los términos
de comparacién, en especial del primero de ellos, es una de las principales caracteristicas de
los similes épicos, y que de ella derivan muchas de sus funciones, como las de dar variedad
y cadencia a la narracion; entonces podemos concluir que la extension esta intimamente
relacionada con la importancia de la funcion que éste desempefia. En € Ultimo canto de la
Eneida, por gemplo, los similes que preparan el camino para € enfrentamiento definitivo
entre Turno y Eneas (XI1, 331-339; XIlI, 684-691; XII, 715-724; XI1, 906-914) doblan con
facilidad la extension de muchas de las comparaciones que forman parte del relato de la
destruccion de Troya (11, 220-224; 11, 379-382; 11, 415-419).

Algo similar ocurre en la épica renacentista: Ariosto, por e€emplo, distingue las
comparaciones mas importantes de su epopeya haciendo que su extension supere la unidad
estrofica (Orlando furioso, X1V, 109-110, XVIII, 14-15; XL, 29-30; XL, 31-32); en estos
similes el primer término ocupa todo €l largo de una octava, relegando el segundo a la
estrofa siguiente, de la cual ocupa de dos a cuatro versos. Tasso también incluye similes
con esta estructura (Gerusalemme liberata, VII, 67-68; XX, 105-106), pero va més dla
y, en la comparacion en la que describe la retirada de las fuerzas musulmanas, crea una
distribucién equitativa (8-8) en la que cada una de |os términos de comparacion abarca una
octava completa (X1X, 47-48).

A diferencia de Ercilla, que hace un uso extensivo de ambos modelos, Lobo Lasso sblo
incluye tres casos en los que € simil excede la atencion de una octava: el primero de estos
gjemplos (I, 49-50), en el que desarrolla el topico de la captatio benevolentiae, presenta una
distribucién equitativa (8-8); en el segundo (V1, 42-43), el ultimo término selimitaal pareado
final de una octava, al igual que en los similes con distribucion (6-2), pero, ademés de los
otros seis versos que completan la estrofa, la comparacion incluye toda la octava anterior



dando como resultado una estructura inusua (14-2). El dltimo de estos largos similes (VI,
58-59) lleva a extremo la disparidad entre los términos que conforman la comparacion, al
limitar la extension del segundo de ellos al ultimo verso de la octava final, dejando libres los
quince versos restantes al desarrollo del primer término.



Conclusiones

Todo arte, incluyendo la literatura, es e resultado de la relacion dialéctica entre la parte
individual y la parte social del artista, la primera lo lleva a ser origina y la segunda a
insertarse en la tradicion. Ambos polos son inseparables e, incluso, inevitables, pues ni
siquiera la obra més vanguardista aspira, siquiera, a librarse completamente de la tradicion;
la ruptura misma es unatoma de posicion frente ala tradicion; tampoco es posible hacer algo
puramente imitativo, aun y cuando se emplearan las mismas palabras: recordemos el caso
del Quijote de Piere Menard. Podriamos decir que toda obra de arte es una interpretacion
personalisima de la tradicion estética, independientemente de que esta interpretacion sea
favorable o no. De esta manera, la investigacion de la forma en que estos dos polos
interactUan en una obra de arte se convierte en unatarea de capital importancia, tanto para su
entendimiento cabal como parala comprension del medio cultural que lainspird.
Laimportancia del estudio de los similes largos en una epopeya renacentista como es €l De
Cortés valeroso y Mexicana de Gabriel Lobo Lasso de la Vega, radica precisamente en la
clararelacién que existe entre los elementos tradicionales que recreay las innovaciones que
sobre ellos plantea.

Los similes que aparecen en e De Cortés valeroso siguen las directrices establecidas por
Boccaccio en La Teseida, €l cual fue e primer intento de adaptar las formas de la épica
clésica a las lenguas modernas. Uno de los aspectos en donde mejor se aprecia esta
adaptacion es € de las funciones que los similes desempefian en sus respectivos textos, ya
gue, a cambiar las circunstancias de su composicién, algunas de las funciones dominantes
en la poética homérica -tales como aportar variedad al texto y cadencia a la continuidad
narrativa- se debilitaron, ya que el autor renacentista estaba libre del yugo de la estructura
odeica, cuyo rigor a la hora de narrar habia propiciado estas tareas. Otras funciones ya
innecesarias en el contexto renacentista, como la de hacer mas accesible €l texto para
sus receptores, desaparecieron; mientras que otras, méas importantes para su culto publico
renacentista, como la funcion ornamental, se consolidaron. El cambio de un modelo de
composicion ora y tradicional a uno culto y escrito impulso también nuevas funciones para
esta figura, como el ser un rasgo de prestigio cultural o genérico que identificasu estiloy lo
deslinda del de otro tipo de composiciones como los libros de caballeria.

El estudio de los temas desarrollados por estas comparaciones es de especial importancia
debido a que éstos llegaron a De Cortés valeroso préacticamente inalterados desde los
poemas homeéricos, por lo que las innovaciones son més significativas. Incluso podriamos
considerar que la decision de recrear fielmente los temas de los similes clésicos es un rasgo
de originalidad, pues los temas que en su modelo origina tenian la intencién de hacer més
claralanarracion, incluyendo procesos comunes para sus oyentes; en € ambito renacentista,
tienen el més erudito proposito de evocar € estilo de los obras candnicas del género.

Para facilitar su estudio se decidié agrupar los similes, de acuerdo con su temética, en
cuatro grupos, de los cuales e mas importante en el De Cortés valeroso, a igual que en los
poemas homeéricos, es el grupo de los similes cinegéticos, entre otras cosas, por su ostensible
coincidencia con € material bélico. Los similes cinegéticos que Lobo Lasso incluye en su
epopeya recrean rigurosamente |os personajes, |0s escenarios y situaciones desarrollados por
las comparaciones homéricas, evitando, en lamayoria delos casos, |lamencidn de tecnologias
0 técnicas modernas. A su vez, |os similes cinegéticos pueden clasificarse en tres grupos: los
de monteria, que describen favorablemente el proceder de un personaje; los de caza menor,



gue en cambio critican las acciones cobardes; y los de cazadores, que ilustran €l liderazgo o
la periciade los caudillos en el campo de batalla.

El de los similes de tema animal es el segundo gran grupo en que dividimos estas figuras;
la mayoria de ellos son empleados para describir €l dafio infligido por un héroe sobre un
enemigo inerme, para lo que recurren a escenas de depredacién protagonizadas por fieras
0 aves de rapifia. Los similes de tema animal también pueden ser utilizados para ilustrar la
paridad bélica en & enfrentamiento entre dos héroes; en estos casos se describe lalucha entre
dos fieras, preferentemente del mismo género, para acentuar la idea de igualdad entre los
combatientes.

La violencia de las fuerzas naturales es otro &mbito propicio paralos similes que describen
el proceder de los guerreros durante € combate. En € De Cortés valeroso, a igua que
en los poemas homéricos, estas comparaciones tienden a ilustrar acciones colectivas; por
giemplo, e movimiento o el ataque de un gjército es frecuentemente descrito como similar
al desbordamiento de un rio. Otro tipo de imagenes igualmente frecuentes en este tipo
de similes son las de precipitaciones, las cuales estdn profundamente relacionadas con las
descripciones de proyectiles lanzados por |os gjércitos; de la misma manera, otros aspectos
de la lucha, tales como su furia o su fragor, pueden ser ilustrados mediante su comparacion
con fendmenos tectdnicos, especialmente volcanicos; mientras que los fendbmenos siderales
se emplean, en lamayoriade los casos, para describir la apariencia de un persongje.

Un caso especial o constituyen los similes histérico-mitol6gicos, pues éstos son e Unico
grupo que no imita los temas de las comparaciones homéricas, y, sin embargo, son los que
con mayor fuerza evocan las epopeyas clasicas, ya que en lugar de recrear los temas de las
comparaciones homeéricas, prefiere crearlos de nuevo a partir del materia de obras clésicas,
preferentemente historicas, por lo que resultan un medio excelente para aportar autoridad al
texto, asi como para acentuar su veracidad.

Al igual que sus temas, la clésica estructura bimembre de |os similes homéricos fue imitada
en las epopeyas renacentistas, asi como las formulas que introducen cada uno de los términos
gue componen la comparacion, que pasaron a las lenguas modernas précticamente
inalterados. Por e carécter oral de su composicion, los términos de comparacion de los
similes homéricos guardan un orden fijo, también reproducido por los poemas épicos
renacentistas, aunque mas por razones imitativas que por necesidades del texto. Sin embargo,
en & De Cortés valeroso también podemos encontrar formas que se apartan de los modelos
homéricos, tales como los similes negativos, 1os de estructura de términos invertidos, o los
de términos multiples.

En cuanto a la extension y distribucion de los términos que componen estos similes, se
adaptan a la estructura de la octava real, pero lo hacen de diversas formas; la més comin en
lamayoria de las epopeyas, aunque no en €l De Cortés valeroso, es una estructura equitativa
(4-4), aprovechando la pausa natural a mitad de la octava; en nuestro poema la forma més
frecuente tiene mas que ver con las estructuras de la rima que aparecen en (6-2). Los similes
de Lobo Lasso también pueden ocupar una mitad de la estrofa; en la estructura de estos
similes més breves podemos observar que las proporciones de los similes mas amplios se
repiten en las estructuras de estas comparaciones mas breves que, ajuzgar por e tratamiento
gue les da, parece que Lobo Lasso no considera una estructura apropiada para los similes
homéricos.

Finalmente, ademas de hacer més clara nuestra comprensién sobre |0s procesos estilisticos
de la poesia renacentista, €l estudio comparativo de los similes homéricos en el poema De
Cortés valeroso nos recuerda que la oposicién entre lo individual y lo tradicional es, como lo
demostré Eliot, solamente aparente: “ Es frecuente que no solo las mejores partes, sino las de



mayor individualidad de su obra quiza sean aquellas en las que |os poetas desaparecidos, sus
antecesores, reafirman su inmortalidad con mayor vigor” (T. S. Eliot, La tradicion ..., 161).
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