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.y . . 36 . 27 . . .
también afirma al analizar los mateniales,” haber localizado argamasa de cal, ©* una cubierta primaria de

3 .
Se usd

mezcla de estuco con agregados burdos, y la capa secundaria de estuco a la CaQ bastante fina
como agregado la barita, con propiedades similares a las del saseab;” lo cual indicd a las investigadoras que
los artesanos conoctan las cualidades de los minerales para crear el mortero de dxido de calelo. Gracias a ello,
se sabe que experimentaron con otro tipo de componentes locales con los gue lograron obtener un excelente
sustituto mineral de la zona de El Petén.

También enconird mayor concentracion en la primera capa de estuco de aditivo vegetal, Lo relaciond con
una resina vegetal derivada de la corteza de los arboles- llamada kolo’ que era mezclada con la cal y ¢l
sascab cuando se preparaba la argamasa para el estuco (figura 1507 Asi mismo, el pegamento vegetal

reducia el tiempo de secado v endurecimiento de los muros v se unian las patinas del fondo.”?  Esto fue de

relevancia para mostrar que los mayas de aquella época ya conocian una téenica™ con la gue se lograba una

“ Ménica Urquizh y Heather Hurst, op. cit, 2003, pp. 325-334.
¥ Para obtener el resultado de los mateniales, Heather Hurst recurrid a la ayuda de Diana Magaloni quien los observo en
microscopio en el 2003, con lo ceal lograron ebgerver niaterisles gue confaniaren ung-Hentes innovadora en pintura mural.

Tipe de moriero empleads como matemal de soastuceidn en albadilerta, formado de cal, que actlin como conglomerante,
arena y agua, que al secarse adquiere una congtiticids muy durs, pero wonor gue Jo dsl  honmogén. Antiguamente fie muy
empleada en a construceidn de snurallas v casas coms morterd Gue unia piodras. b fadetiog,
® El estuco es una pssta de grano fino compucsta de cal apagads, marmot pulverizado v pigmentos naiurales, gue se endurece
por secado vy se utiliza sobre todo para eslugis parades v techos, Adumite numeroses: Falamiaitos, colre Jos que destacan el
modelade y iatado pars obltener formay’ omamentales, of pulide pam darde usa apariencia similar al marmol v el pintado
policrome con hutes decoralives. Igmacie Garale Roms, g #l, Ate de Jos veson veserie v estucos, Espafia, Munille-Lens,
Umverstdad de-Alcald de Henares, 1995.

# El Sascab en mava qwﬁr’e degir "terra blancas”™ uo mineral de origen natural, descrite eommo desoompuestor di pledia caliza”,
es también conocido “como la mezcla decal grava; que entre los mavas szbemos guese fe decle morters”, Fue utilizads entre
o8 mesoumerieanos pirs B sonstiection y pavitmentatibn. Totbidn &8 wiilizide per o aﬁtigms favas, oo lugar de {o como
reemplazo parcial para) ia e&l {mzﬁerai} en 3igaﬁas agﬁzc&czmes sin necesidad de ser "gaenmde”.  Bodiety for Amencan
Archaeology, JISTOR { } ricas iquity A Ousnerly Review of American Archa v, USA, Society for

American Archaeology, i?ﬁg D, 172-178,
- La palabra Holol significa febol de conteza plutinosa; wmbién puede significar “lejia” es decir solucién alcabing, v hohola,
pegaioss, fubncade, Ver Diane Magalond, “BEl arte en hacer: téenica pictérica y coler en las pinturas de Bonsmpak” en Leticia

Staines {ooord), Pintira mursl Prebisodnies oo Mdxice: Estudios. Area Mave Bonampak, México, Universidad Nacional
Autémoms de Médico (UNAM), Tomo B, 1594, p. 56.

¥ Heather Huest 01010 aveda 2 1a Divs Magaloni para of anslisis de los materales quien le hizo las observaciones de la presencia
de materiales como Sascob en 8 argamasa.

¥ 1Yana Magaloni, “La pintora mural en Mescamsrica: Materiales, iécnica pictéries v contaste artistica-entre regianes”, en Clara
Bargelbing, Historin del aste v restaurscitn: 70 cologulo del Seminanic de Estudio del Faingma Ari;si;camComervaclén
Bestauravidn v Defensa, Méxice, Universidad Nagional Aulomoma de Méco- Institdo de 1 tigaciones Estdticas (UNAM-
i), 2000, Metodologia pare el snalisis de 1o tonics pietéoes dual orebispdmes del Temple Rﬁgo de Cacantla, México,
Tastitats Nacional de Astropotogls & Historia, 1994,

¥ B el fresco, se da por antendide aue las jorvadas 8o trabaj sean de 8 horas pues la cal en un periodo de 24 horas empieza su
proceso de secado. Se sabe que dichs habilidad e realizada sobre una superficie cubierta de yeso en la cual se va aplicando cal
apagada Cs ((3HZ), cando ko titims capa oste himeda; se pmta sobre ella. La composicidn de iz pasia en ia base deterroina la
profundidad, textura v color de-ta fmagen. Por otro tado, 14 t6enida Jel secco o también conocida como pintura a I cal, se aplica
directamenie sobre el revoque seco, en este caso la cal apagdde {(hidréxide de calcio) se uliliza comoe aglutinante para disolver los
colores. Ver Paclo Mora et al., Conservalion of Wall Painning, Londen, Butterworths, 1984, p. 1.
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El trabajo escrito por Taube, Satumo y Stuart fue muy Gtil pars encontrar el tema de esta tesis, va que en un
principio se observd que su investigacion presentaba muy buenos datos iconograficos, asociaciones
histdricas, relaciones con mifos de distintas culturas v con clertos relatos contempordneps. Estd forma de
escribir sobre una obre arte hizo que se buscard otro méifodo para estudiaria, agi fue necesario seguir
observando y explorar olras herramientas. Asi, en el siguienie capitulo se buscara dar una nueva forma de
describir al objeto de estudio desde el andlisis formal propuesto por Erwin Panofsky, complementandolo con
el método de los estudiosos prelspamsias Dirdica Ségota y George Kubler, A su vez, se buscard nombrar
los clementos miés relevanfes, para encontrar las relaciones de los personajes dentro del mural v dar upa
primera interpretacidn y ue estudio estilistico de motivos formales con el que se busca reconocer la

intervencion de varios artistas en ba creacidn de la pintura mural.

Deportes, Institulo de Antropologis & Historia, Asociacién Tikal, Foundstion for the Advancement of Mesoamerican Studies, [oe.,
2006, pp. 589-599.
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Mural occidental sub 1 A, San Bartolo, Petén, Guatemala. Dibujo Heather Hurst.
Edicion Claudia Sanginés
























il. Descripeion de las unidades conceptuales y el estilo pictérico del mural norte.

Después de leer los estudios académicos que se han escrito acerca del mural nore, surgieren las sipuientes
preguntas: ;Como describir una pintura mural del Preclasico tardio? ;Cuales son las ventajas de someterla a
un analisis pre-iconografico?  Asi, en el primer apartado se busca proponer otra forma de observar el analisis
iconografico en upa pintura mural, para buscar de esa manera una sepmentacién acorde al movimiento v
ntmo que denota la pintura.?8 También se crean relaciones entre las figuras respecto al espacio, los coleres,
las acciones y los elementos, para que una vez conjuntados en escenas, se logre encontrar lo que la pintura
quiere expresar.

Con los resultados de la descripcion pre-iconografica y los estudios de Heather Hurst se hizo la formulacidn
de una nueva pregunta ;el mural norte fue creado por un individuo o un colectivo? Para responder, se
escribid un apartado donde se selecciond un corpus de rasgos fommales que tuviera continuidad en todo el

- . J— -, . ; . L. ™
objeta de eswdie, para hacer ¢l andlisis se recurrid 2 la metodelogia escrita por Luis T. Sanz.”” Se

™ En esta inveshigacian wilize el métedo que desarrolld Erwin Pancfeley pare deseribur la imagen, conocido como andlisis pre-

iconegrafice, Sin embsrgo para sompletar la conceptualizacidn v los nembres de in imagen fue necesario recurrir a George Kubler
y 2 Durdica Ségota, dos estudiosos del arte prehispanico, También a George Kubler pars catalogar, es decir, hacer una deseripeion
y registro exacty del corpus que sc tenia y discriminar todo aquelio que no fuera pintara mural, como vasijas, esculturas relisves,
enlre olras expresiones plasticas de los perfedos posteriores al Preclésico 1ardio. Finalmenle me quedeé con €l mural norte como
corpus de mi investigacion v a pattir de &1 fue posible recenoser ciertos signos que podian laberse expresado en olros periodos de la
culiura maya pero que camtsargn su forma esencial. Utilice el método de Dirdiza Ségula para haper las relaciones conceptunles dal
iural, Para lo qua fue necesaric volver a construir el objeto y conformarle asf en un lenguaje conceptual. En esid tesis no se
profundizara en el significade del obete rpreseutado, sdle me quedard en ef nive! primanio, para en un szgunda paso poder cstudiar
su sigmificado. Erwin Panofsky, v Nicanor Ancoches, El sienificado en las artes visuales, Mdxizo, Alianza edilorial, 1979,

Greorge Kubler, “The Shape of Time Revisited: TP v Dandica Ségota, “El licmpo 2n la pléstica Mexica™, en 203 Caloguio
Interracional de Historia del Arte: Tiempo v arts, México, Universidad Macional Autdnoma de México- Institula de
Investigaciones Bstélicas (ITE), 1991, pp. 29-35 y pp.25-64; George Kubler, “Studies in Clagsic Maya Iconography”, en Memoirs
of the Connpetiout Academry of Arts & Sclences XVIIL pp. VIIT, USA, Archon Books, 1962, Dilndica Ségota, Yalores nlasiicos

del arte Mexica, México, Universidad Nagional Auténoma de México- Instituto de [avestigaciones Estéticas (TIE), 1995

* Se busca hacer un estudio de la forma pam encontrar las diferencias en los rasgos formales de lag figuras, de esa manera ubicar
cudntos artistas intervirieron en el mural. Asi aqui se sigue el método desarrellade par Luis T. Sanz para aspectos pre-icopogrélicos
de la imagen, no se busea encontrar el trasfondo tematico de las distineas unidades que compoaen la pintura mural, si no desancllo
el método planteado por Sanz que se dirige al analisis de las variaciones formales de ciertos diseflos iconngraficos y a observar su
distribucién en el mural norte, Por ello, en un primer nivel se buscard aislar el elemenlo a estudiar, en un sepundo nivet se realizara
una tipalogia adecuada que pucda agrupar y discriminar las distintas formas en kis que se han eiaborzdo los elementos, )
Luege de desarrollada Ia tipologia se buscard su distibucién en un mapa que avudar 2 conocer sus diferencias en la pmpﬂrmiim Es
importante mencionar que al realizar la tipologia de los rasgos formales se puede correr ¢l tesge de que el criierin no haya sidn el
adeguadlo, es <esir, caer en un exceso de discriminacién formal, v por oo lado el crilerio de seleccién pusde ser escaso y las
variantes scrian muy amplias ianto que o se podrian diferenciar. Por oo lade, esle estudio de las variedades fonmales de la
imagen, como menciona Luis T. Sanz, se enfrenta 2i problema que penera iz dicotomia esiilo y significado. Ya que la mavaria de
las formas en el arte maya expresan ua significado y la varianie esliffstica puede crear afro signe. Por ello en lo invesiigacion se
escogen rasgos diagnosticns que son aquellos gue Lienen una repeiicidn wsual y no pierden s sentide pnmaria. Para profumdizar en
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describieron los elementos elegdos, y para ello se clastficaron en un cuadro por similitudes vy diferencias en
color, linea v tamafio,

En un tercer apartado, va con la creacion de las relaciones efectuadas a2 través de la segmentacién general v
particular, se buscd un nombre para las escenas que se piensa €stin conectadas en una narrativa que denota
una temdtica, que el muro norte sélo puede ser visto como upa urudad. En este Gltimo apariado sélo se da
nombre v se describen los segmentos, pero no se desarrollan ni se busca una relacidén iconografica de

Mesoamérica (figuras [1a, 11by 12).

2.1 Andlisis formal: descripeion pre-icopogréfica,

En las siguientes péginas se presenta un andlisis pre-iconografico™que busca distinguir las figuras
antropomaorfas, fitomorfas vy zoomorfas, Asi como las posturas de las imagenes representadas, el lamafio de la
linea (ya sea pruesa, mediana o delgada), los motivos y textos, lo cual ayudard s identificar la presencia de
las similitudes v diferencias en el trazo, el color, el movimiento, ¢l tema del objeto, la relacidn entre lag
figuras por sus orejeras, colores, collares, muflequeras, tobilleras e incluso la accidn. Con ello sera posible
encontrar si existe una narrativa y una secuencia en el mural,

Como ya vimos anteriormente, la piramide Pinturas resguarda, una historia dentro de si con 7 subestructuras,
en este ¢as0 nos ocuparemos de la sub | A que mide 4.8 x 9 m” en planta, v se orienta de norte al sur (figura

12).% ¥ ia pintura del lado norte mide aproximadamente 1.40 m. de altura por 4 m. de longitud. ™

el tema ver Luis T. Sanz, “Los escribas del Codice de Madrid: Meitodologla v andlisls pre-iconogréfice”, en Reviste Espaficla de

Antropologia Americana, Espada, no. 30, 2000, pp. §7-103; Alfonso Lacadena, Evelucidn formal de las grafiag  escriturarias

Historia, Universidad Complutenss de Madrid, 1995, ‘

¥ Es importanie decir que en esté parte del estudio se utilizard a Brwin Panofsky, quion distingue tres niveles wmlerpretativos: ef pre-

iconogtéfico o primano, el iconogrifice v 6l iconolégivo. En esta seccidn sélo utilizaré el nivel primario, que so basa en la

identificacion dec las formas puras, como represteciones de objetos, humanos, plantas. Capla sus relaciones muteas como

agontocimientos o cualidades expresivas, como 1a atmésfara tranquila y domdstica de un inlerior. Esla parle e8 oy importanie pues

es5 cuande <l csoritor empieze a nombrar, siguificer ¢ objeto, reconoce las expresiones que el artista quiers ransmitil y por Lo

condigiona la interpretacion posterior, Brwin Panofsky y Nicanor Ancoches, gp, oil,

i ) ; " " > L . . s
Daniel Torrealba v Mareo Telio Sandoval, “Informe sobre la estabilidad esbructural de fa pirdmide fas pinturas’™ on William A

Saturno y Monica Urquizh, g, git, 2004, cap. 7.

2 W illiam Sarurno, et al, 05, cil, p.7.




Como ya se vio anferiormente se habia escrito un estudio sobre este mural donde se segmentaba el mural a
partir de motivos divididos en conjuntos que se desarrollaban por ¢l tema: Aliento, figuras humanas,
escritura, entre otros. En este capitulo se piensa demosirar que la pintura fue creada para empezarse a ver
desde el lado derecho. Después de observar el mural duranie méas de un afio y medio, se hizo claro que la
mayoria de los personajes se dingian hacia la izquierda, ademas existian distintos elementos que orientaban la
mirada, como las huellas de pies (pintadas en negro sobre el cuerpo zoomerfo) que se dirigian hacia la
derecha, las posiciones de los personajes, el color y la expresion. Por ello se pensd que seria interesante
experimentar uga nueva manera de describir el mural, es decir, verbalizarlo desde la derecha para finalizar en
la izquierda, pero siempre respetando la estructura del lenguaje de un andlisis formal (figura 21).

Existen catorce figuras que son aniropomorfas, la mayoria de ellas delineadas en negro, cinco personajes
estAn pintados de pi633 y el resto fueron representados en otras posiciones, tedos los individuos estan
caracterizados de perfil. Ademas se pueden encontrar figuras fitomorfas y zoomorfas también delineadas en
negro con colores rojo y amarillo. El mural se ha dividido en dos partes al lado derecho se le nombré primera
parte y al lado 1zquierdo segunda pane.s“

La primera parte se representa en una figura zoomorfa, sobre la que fueron pintadas figuras
antropomorfas masculinas y femeninas en distintas posiciones, se puede ver también en el extremo
vegetacion, mamiferos, reptiles y pajaros, y enftre los personajes se aprecian dos cartuchos jeroglificos, lo
antenior integra tres escenas relacionadas eptre s§ (figuma 22).

La segunda parte contiene un personaje parado mds cuatro individuos menores, y uno que sale de
un guaje que reposa sobre una caja con posibles glifos (figura 22). Estd parte estd compuesta en upa sola

escena que se relaciona con la pnmera parte.

8 4n = de pie, en postura vertical, comunicacion personal Eugenio Mauwrer y P. Santos. _
M 1.a separacién fue creada por un dibujo estilizado y curvo que incluye una aglomeracién vegetal con serpicnles, jaguares y
reptiles. Sus colores en esplendor son el negro, rojo, amarilio v algunas tonalidades que siendo grises me recuerdan ¢l verde y azul,
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Diebajo de tods la representacion namrativa, existe una franja, gue presenta fagunas, cuyos colores principales
son el amarilio y ¢l rojo delineados en negro. En clla s¢ aprecia un trazo esbozado en negro cou dos punlos.

Se observa también ¢l signo <U> en medio de una banda amarilla diagonal de lineas negras cruzadas (figura

23)-35

2.1.1, Primera parte

Existen tres escenas que se desarrollan encima del cuerpo de lo que podria semejarse a una serpiente,” reptil
o dragén (figura 24a).*” Su cuerpo, que sirve como sostén a ocho personajes, esta dividido en tres colores
principales: primero upa franja sin pigmento marcada por dos lineas gruesas que tiene marcas cuadradas a
manera de escamas, segundo el amarillo y tercero el rojo. Encima del rojo, de derecha a 1zquierda, sobresalen
huellas de pies, en negro, que se dirigen hacia ¢l occidente, Sobre ¢l color amarillo s¢ perciben unas marcas
en forma de cuadrados diminutos pintados en negro, equidistantes uno del otro, que terminan en la cabeza de
un ser zoomorfo no 1dentificado, el cual conjunta los tres colores en su cabeza y el signo <U> amiba del ojo,
y dos cuadrados iguales a los representados en la parte amarilla. En la parte de la cabeza que estd en rojo,
tiene una especie de trompa con una banda en color amaritio delineada en negro. De sus fauces salen formas
espirales.®® A lo que rombraria como cara se encuentra dibujada de perfil; su cuerpo estd enmarcado con
lineas negras, a la mitad de €, se pueden observar una pluma que forma un circulo y dos que se abren en
diferentes dirceciones en forma de “V” cuya apertura va hacia el lado 1zquierdo en una v al lado derechoen la
ofra, las tres pintadas en amarillo claro y delineadas con negro en su intenior, Del mismo medo, al lado de su
cabeza se pueden ver dos phumas amarillas, que parecen flotar en el mural, una con la apertura hacia abajo y

la otra hacia arriba, separadas entre ellas por un pequefio espacio (figura 24b).

#* Esta banda tiene continuacidn en todo el mural este y oeste.
¥ Karl Taube y Williarn Saturno han afirmado que contiene alributos representados por el arte mexica durante el Clisico y
Posclésico, refacionados con Quelzaicded! en el caso mexica y en el roaya con Kukuledn, Ver William Saturno, ef of, 0p.git, p. [1
En este caso ¢ra una combinacidn de cocodrilo con otro tipe de replil 1o cual daba como resultado en la pldstica maya un elemenio
fantdstice. Conocide como afn, ¢n ¢l dicclonarioc CORDEMEX, lo encontramos como chi’ wa' an e ftzam que puede ser lzamna
(rocie del ciele), itzam = nico Dios verdadero {equivalente a Hunubki), también se le airibuye este nombre a una  deidad maya
representado en especie de cocodrile, ver Alfredo Bamera Visquez (dir.), Diccionario maya Cordemex: maya-espafiol; espafiol-
maya, Mérida, Yucatdn, CORDEMEX, 1980, p.272. Y comunicacion personal con Eugenio Maurer y P. Sanios.
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a} Escena Uno. Pintada sobre un fondo terracota claro. Estd compuesta por tres personajes de perfil que
caminan hacia ¢l occidente (figura 25). Los dos primeros estdn separados entre si por cuatro cartuchos de
jeroglificos que mantienen un trazo parecido, son distintos y estan en una sola hilera vertical, todos tienen una
forma redondeada (figura 25 a).* Los primeros sujetos son muy similares en los atributos y colores con
diferencias minmimas en los las orejeras, mufiequeras y tobilleras (figura 26 a). Su postura expresa
movimiento, y sujetan una caja pintada con dos bandas anchas negras divididas por ofras dos delineadas en
negro. Hay también dos firas verticales simétricas con un surco rojo entre ellas. En su extremo cada caja esté
representada con una cara sin pigmento, con una banda amarilla y un ojo en forma de “L” acostada, mientras
13 boca la tene cerrada por un pafio cuadrado,”™ su ancha nariz tiene forma de “U™"' Por asriba se puede
observar un hacha invertida que es atravesada por una cinta amaniia de bordes negros y volutas en su parte
supen'n:)r.g2 Agriba surgen trazos espiralados, en color rojo y en medios tonos que suben desde el gris hasta el
negro, segun Taube semejando movimiento de brisa, viento, humo, aire, comiente.” Las cajas en su parte
superior tienen dos tridngulos delincados en perfecta simetria. La caja del segundo individuo contiene un lazo
trazado en negro cuya punta se dobla hacia la derecha y contindia extendiéndose hasta la altura del brazo del
mismo personaje (figura 26 b).

Como se decia antes, ambos personajes con una posicidon idéntica, sostienen cajas que llevan en la cabeza con
los brazos levantados; sus piernas y pies denotan movimiento y caminan hacia la izquierda. Los cuerpos
estilizados y rectos, representan figuras masculinas, que estan pintades mitad en rojo y mitad en negro desde
las extremidades inferiores hasta las superiores. Se puede observar solo la mitad de sus rostros oscurecidos,
ya que estan cubiertos por una banda con franjas rojas y blancas alternadas, que les cubren la boca (cada uno

de ellos con rayas de diferentes formas). El rostro del segundo personaje tiene barba que estd esbozada en

™ podrian ser tomadas coruo aire, fuego, aliento, sonido o humoe, conversacién personal con Eugenio Maurer,
* Para ver mds sobre glifos en la pintura mural de San Bartolo ver William A. Salwno y Boris Beltrdn, “Early Maya Writing at San
Bartolo, Guatemala” y “Suporting Online material for Barly Maya Writing at San Bartolo Guatemala”, en www. sciencexpress.org,
K arl Taube y Saturno, mencionan que puede ser el espejo con el eual se representa al dios solar en el arte del Clasico. William A.
Satume, ef af, op. cit., p. 38,

'Se distinguen en la representacion del trazo, va que la segunda esta dentro de wn circulo color amarillo claro y completamente en
negro v la primera esta solamente delineada en negro y €5 més gruesa.
2 William A. Satumne, &1 al., op. cit., p. 38.
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negro que sobresale debajo del trapo que cubre su boca (figura 26a). Los dos tienen la cabeza cubierta con
una tela anudada, la cual contiene franjas blancas y rojas diferentes, ya que la del primero son mas gruesas y
la del segundo un poco mas delgadas (figura 26 a). Ambos visten orejeras, pero la del segundo personaje es
mucho méas corta y menos elaborada que la del pomero que contiene una piedra mas (figura 26 a). Lievan
tobilleras, mufiequeras que terminan en nudo y rodilleras sin color. En la cintura visten cordeles o pieles de
animal, que cuelgan entre las piemnas cubriendo su sexo, ademas lleva atavios con lineas muy precisas y
estilizadas, y a la altura de la pierna dentro de la apertura de una pequefia bolsa se observan rollos de hilos, la
prenda baja hasta las espinillas. Y también portan alrededor del cuelle un lazo anudado que baja hasta el
pectoral. Las punias bajan mas allé de las rodillas en la primera figura, vy en la sepunda figura se extienden
debajo de los muslos. El segundo posee un par de dibujos ondulados en la pierna 1zquierda (figura 26 b).

Enseguida hacia €l lado izquierdo se puede leer ef segundo cartucho representado en una sola linea con tres
diferentes glifos sin conjuncidn entre ¢llos (figura 27). Aqui entre la escritura se puede ver a un flercer
personajie, quien también se mueve hacia el oceidente, pero no va cargando ningin objeto. El individuo es un
ser androgine, que presenta el cuerpo en un tono amarillo muy suave,” esbozado por dentro con 0jo y por
fuera con una linca negra muy fina (figura 28). Lleva el cabello lacio amarrado por la parte de amiba con un
atavio en forma de un guaje pequefio que por dentro tiene un signo “U”;” a su vez dos cuentas delineadas en
rojo y megro sostienen una parte del cabello. Ademds se aprecian distintas tiras de cabello entre su cuerpo
{(figura 28 a}. En su rostro estd dibwado <JI> o <{L> al revés.”® El perfil estd remarcade con rojo y de sus
labios entreabiertos sale una bolita que tiene el contorno rojo. Lleva alrededor de la cabeza una cinta roja y
amarilla, que sobresale unos dos cm. después de la cara, con la cual sujeta un tocado que tiene la forma de la

cabeza de un pajaro con pico amarillo inserto en una doble “C”, siendo la primera roja, y la segunda, mas

” Jbidem.

™ Es importante aclarar que el amarillo 5610 se nota en ef dibyjo de Heather Hurst, sin cmbarge no es posible verlo directaments en
toda Iz Agura del mural.

*5 Para esto se puede ver un detalle de texto incrustado en ung concha de jade del perfodo Precldsico tardio, en donde se representa a
iragen del guaje en un glifo de un individue bebiendo de una boielta calabaza, de Kendal, Beliee. Sacado de Linda Schele y Mary
Ellent Miller , The Blood of the Kinps: Dynasty and Ritual in Maya Art, USA, Kimbell Art Museum, Fort Wrily, 1986, (Imagen: 10).
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pequefia, pintada en gris. Bo la parte superior del pdiaro, se observan figuras que podrfan ser fitomorfas
estilizadas y creadas con una linea negra muy fina, que avanza por lados opuestos terminando en una ligera
curva. Lleva en los tobillos y las mufiecas cuentas, que seragjan piedras preciosas. Ademds, Heva consigo un
lazo que con un oudo en la espalda, arreglado con dos cuentas ea las extremidades, sujeta a la cintura un
caparazon ¢ concha en rojo que cubre el sexo del individuo, arriba de este artelacto delineado en negro se
aprecia un signo similar a <U> que es muy parecido en el trazo 2 los que se representan en el cuerpo
zoomortfo que sostiene toda la primera parte.

El individuo porta un collar de cuentas; a su vez una orejera cae y le cubre parte del pecho. Los brazos
parecen acompafiar el movimiento de caminata, vno més aleiade del cuerpo que el otro, con las manos
ablertas y mukequeras con cuentas. Sujeta una orejera pesada, con dos posibles conchas y piedras preciosas
delineadas con una linea negra muy fina,

b) Escena dos. Existen cuatro personajes (figura 29 vy 29 a): La primera figura gs una mujer que se arrodilla
ante un individuo que esta de pie (figura 30 y 30 a). El sembtante la recrea con maquillaje de un tono claro y
carmin, los bordes de su boca estdn pintados en rojo, a su vez lleva enire abiertos los labios de los cuales sale
una bolita que estd esbozada con una linea gruesa roja por dentro y una linea delpada y f negra por fuera.
Soporta orejeras circulares y grandes. El tocado se compone de nna cinta de flores con plumas redondas y
rojas completamente simétricas entre ellas; el arreglo parece sujetarse a la cara por una cinta que le rodea el
perfil izquierdo. Ademads, el cabello lacio y delgado lo conserva prendido a un que le ayuda a recogerlo
hacia arriba como en la tercera figura de la escens anterior (figura 30}, Estd descalza y Heva un atvendo que
le arropa del talle a la piema de togos rojizos, con un disefio en zig-zag y un borde marcado con dos rayas
negras paralelas y gruesas. La falda es sujefada por un anudado en la espalda y un collarin entrelazado, baja
sobre el pecho descubierto. Sostiene los brazos en alto y lleva una banda roja pintada en el bisep branquial

izquierdo. Ademas, viste una mufiequera de cuentas que tiene un nudo y un amarre que fermina con dos

* Lain marea J1 se encuentra comdnmente en representaciones del dios del maiz del Cieijsica wmprano, para esto Kad Taube
muestea el ejempla de un jardn de alabastro del Clasico temprano excavado en Tikal, (Ver imagen 26F en texto). Para Saturmo y
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piedras delineadas en rojo, también usa tobilleras con cuentas. Mantiene cerradas sus manos delgadas vy
fragiles, con el dedo indice y pulgar de ambas apuntando hacia aniba.

El segundo personaje se halla en un plane superior al mdividuo descrito anferiormente. Es una figura
femenina representada de perfil viendo hacia el occidente, el cuctpo lo tiene pintade en cammesi, estd
arrodillada, viste una falda corta arriba de la rodilia de color amarillo mostaza con un disefio de rombos. A
manera de cinturdn lleva huesos o piedras (figura 31 y 31 a). Bl pecho esta descubierto, v los brazos los lleva
al frentc con los codos semi -doblados, muestra las manos con los dedos doblados tocando al gordo y dejando
los dedos indices sefialando al frente y vestidas con pulseras de cuentas, y dejan ver un poco los dedos indice
v pulgar con los gue forma un circulo. Tiene mufiequeras v tobilleras que contienen una piedra circular en
los extrernos y una piedra cilindrica. El rostro sin color y con pintura roja que cubre la mejilla, mantiene la
boca enlreabierta de donde emana una pequefia bolita defineada en negroe v con un punfo al centro (figura
Ny

El tercer individuo, es interesante ya que tiene todo el cuerpo dingido hacia la izquierda incluyendo el torso
y los pics,‘98 micntras que su cabeza esta completamente girada hacia ¢l lado derecho, con {a mirada dirigida
la mujer que esta hincada anie él (figura 32, 32 ay 32 b).99 E! cuerpo completo estd en rojo, con tobilleras,
muiiequeras y una cinta amarrada a la cintura. También lleva un gran pectoral con upa piedra precicsa
marcada en [a parte media con una banda amarilla con lineas negras. Una mdscara le cubre €l rostro, (se
puede observar el perfil derecho de la imagen), la cual tiene nariz ancha, boca en forma trapezoidal con la
comisura hacia abajo y el labio posterior ancho, parece que muestra un colmilio, ojo grande y abierto un poco
rasgado, una ceja delineada en una linea muy fina y recta. Toda la mascara marca las mejillas hacia afuera y
se le puede ver con la frente redondeada, en la careta existen dos colores principales el rojo y el amarillo en

una pequefia banda delineada con negro, se le observa la oreja. Lleva prendido en su cabeza una planta con

Taube la figura es [emenina y dicen que posiblemente represente a la esposa del dios del maiz. [bid., p. 34,
La pintura que representa fa parte superior de su cabeza esta dafieda por lo cual no se notan los motivos.
** Cuando hablo digo que ef personaje se mantiene dirigiendo el cuerpo hacia la izquierda, es vidndolo desde frente; de ofra fonna
seria su cuerpo dirigido hacia la derecha y la cabeza a la izquierda.
% Y2 que si se traza una linea recta entre la mirada de ambos personajes s¢ puede ver la relacidn en la mirada.
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forma de un guaje o calabaza muy pequefio, esté trazado con una lines muy delgada, le sujeta el cabello que
le cae sobre la espalda. Ella esta vestida con pequefias cuentas trazadas en rojo. A su vez, en su frente se
observa ef peril de un ave, cuyo pico parece alargarse formando una espiral y segin Taube y Saturno una
trompa,'® de la cual emanan lineas delgadas negras y rojas, subiendo en forma curva, Varias bolitas blancas
delineadas en negro emergen de su nariz, y se clevan.'®" De su boca brota una gran voluta roja (figura 32). 102
El cuarto personaje tiene ¢l cuerpo cubierto de pintura negra, roja, gris-azulado y amarillo. Se le ve de perfil
rurando hacia su izquierda. Con una postura arrodillada se apoya en la piemna derecha, recarga el peso sobre
su pie izquierdo tefido de color rojo (figura 33, 33 b). Vientre, pecho y piernas coluden en colores que se
alternan en franjas de rojo, amarolio y gris claro v oscuro. La cara en negro, es de rasgos pronunciados y
fuertes, nanz ancha, un ojo grande vy una boca amplia con las comusuras hacia abajo. La mejilla la tiene
puntada con un cuadrado rojo, y la orejera es grande y redonda de color blanca con un circulo rojo al medio.

'% Muestra ambos

Se pueden apreciar lineas curvas rojas y negras que se semejan a las volutas (figura 33 a).
brazos elevados cubiertos de color rojo y amarillo, dispersos en bandas simétricas. Las mufiequeras que [o
atavian son biancas y forman nudos. En ambos tobillos viste tobilleras blancas que se anudan, Utiliza una
tela o piel que muestra doble nudo, el extremno cae hasta el suelo entre sus piemnas, en medio Heva una bolsa

que muestra una apertura y se encuentra vacia (figura 33 ¢).'™

Por la parte de alrds Je cuelga una cola de
animal pintada con franjas de gris claro, amarillo, rojo, un gris en tono oscuro, fineas negras y por ultimo

rombos grises. Sostiene en alto ambas manos, decoradas en rojo, un guaje que en medio tiene una banda

amarilla donde estd trazado el signo <U>, con dos circulos vacios y redondos a los lados. Del extremo

' william Satumno, ef al., op. cil. p- 34.

" paga Kar} Taube esta puede ser uns representacion del atributo de (2 serpiente que usualmente levaba el dios del mafz en las
represcnmciones del Clasico tardio. Witliam A, Saturno, et al., op. cit., p. 27. _

Y% Zste personaje ha sido identificado por Karl Taube como el dios del malz, por la comparacién con otros modelos def Clasico y
Posclasico, ademds los aulores que han trabajado en la interpretacidn han dicho que el pertil de la mascara olmeca ¢s casi idéntico al
del individuo 9, y la alusion a la tradicién olmeca més antigua es seguramente intencional, y son rasgos del dios del malz que s¢
gncuentan en gjemplos del Clasico temprano (ver p.28). William Saturno ef af, op. cit, p. 14, 25.

19 Egte personajc lleva la misma postura de los brazos que los dos primeros de la escena “La Hegada”, adernds tiene la cara negra
como ellos, y porta casi la misma indumentaria. Ver tambi¢n William Satumo, e af, Ibid., p. 38,

"™ Es muy parecida a la que fracn los personajes | y 2 de 13 eseens uno.



superior del guaje que se extiende como una planta hacia arriba en forma de curva emergen tres flores
delineadas con una linea muy fina negra (figura 33 a).

¢} Escena tres. Existen varias figuras fitomorfas y una figura antropomorfa: aves, mamiferos, reptiles y
vegetacion, todo cllo representado sobre una cueva dentro de la cual se ven reptiles y sobretodo resaita la
figura de una mujer (figura 34 v 34 a), que esta hincada, dibujada de perfil derecho. Estd descalza con unas
tobilleras dobles compuestas de bolitas de piedras, fleva una falda amarilla con rombos sujetada a Ia cintura
por cuentas que termina en un nudo en la espalda, la vestimenta le cubre los muslos y a la usanza indigena
tiene los pechos descubtertos (figura 35, 35 a y 35 b). Ella eleva los brazos, con muiiequeras de cuentas con
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un amarillo en tono muy claro y sostiene un vaso con lineas negras paralelas simples. Contiene tres bolitas

(figura 35 5).'% Una banda de pintura roja cruza los ojos, nariz y mejilla, la boca la tiene pintada ea rojo y
en la mejilla lleva una inscripcion <J/>'"" Ademds sostienc una orejera redonda con un circulo en medio
rojo. Alrededor de su cabeza sobresale un tocado compuesto en colores amarillo con figuras repetitivas que
terminan en un circulo delineado en amanllo, en su extremo sobresalen dos pequefias rayas negras una sube y
obra baja. El cabello de la mujer lacio en color negro con sorcos muy finos cae sobre el torso de ella {figura
35).

Por amriba de este personaje femenino existen elementos propios de las cuevas como estalactitas,
representadas con circulos y rayas negras muy delgadas (figura 36 a). En el intenior de la cueva se asoma, en
la parte baja izquierda, la mitad del cuerpo de una serpienie, tene ¢l cuerpo delineado por lineas negras y
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grisaceas en forma de zigzag (figura 36 b). "~ De la boca del reptil, surgen volutas que suben. En la parte de

arriba dentro de la cueva se asoma la mitad del cuerpo de un fagarto delineado en negro (figura 36 ¢).'”

™% vasija abierta de paredes verticales, levermente divergentes cuyo didmetro de boca es de 6-12 cm aprox. Ver Hélene Bolfet er al,
Monmas para ta descripeidn de vasijas cerdmicas, México, CEMCA, 1592, p, 27.

Segin Ssturno y Taube, lleva tamnales en el vaso William Saturno, ef of, op. it p. 38

7 Comlmunente visla en reprusentaciones que sefialan a mujeres con cierto rango de poder durante ¢l Clisico tardio, [bidern,

")ESerpienle que puede ser una de las mas peligrosas que se encucniran en El Pelén, sin cmbargo no es fa mas venenosa, pertencce a
ia orden Squamata y ¢s conocida como Barba Amarilla.
1% Allen Christenson hace notar que los T2 ‘why il conternpordneos de Santiago Atitan consideran que la cueva sagrada de Pag 'alil
‘af esid custodiada por pumas y jaguares asi como por una serpiente gigante que se encuentra dentro. Tambicn menciona que ung
diosa aparece en la entrada ofreciendo comida. Ver Wiltiam Saturno ef al., op. cit. p. 16,
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Encima de las posibles rocas que estdn representadas con un trazo ancho con colores negro y rojo. Bn un
plano medio, se ve una planta surgir En un plano mas alto, hay un nido casi completamente cerrado y
alargado, que podria corresponder a uno de los llamados “péjaros tejedores” fauna nativa en gran parte de la
region.'*® Alrededor del nido sobrevuelan tres pajaros amarillos con las alas negras con amarillo abiertas,
cada uno de ellos situado en diferentes lados (1zquierda, abajo y derecha), con sus picos viendo hacia el nido.
Del lado izquierdo y por amba de la cueva surge la vegetacidon exuberante, pintada en colores rojos y
armarillo. Reproduce el equilibrio del mundo animal salvaje de la selva de El Petén (figura 37). En el mismo
plano, y sobre la cueva, aparece un felino que podria ser un jagvar por los puntos negros de su cuerpo, con las
garras abiertas en actitud de ataque. Una mancha roja sale de su hocico en cinco hilos: jsangre? (Figura
38).

Del lado 1izquierdo, una serpiente con pecho amarillo aparece devorando un ave, de la que salen volutas rojas

gue suben, Enrolla el cuerpo en un tronco con un tono rojo suave, del cual salen hojas blancas (Agura3%ay

39 p).t!

2.1.2 Segunda Parte

En esta seccidn del mural encontramos seis figuras, cada una de ellas con caracteristicas particulares (figura
40}, La primera figura, la mas grande de esta scccidn, estd en una postura vertical, con pies y piernas que
tienen caracteristicas humanas, y semeja caminar hacia el occidente. En las piernas leva el signo “U” descnito
anteriormente pero a la inversa y envuelto en una banda amarilia que estd delineada en negro. Una parte de su
pecho y antebrazos en color rojo y sin color, y viste dos brazaletes (figura 41). En su mano 1zquierda carga

. . . - . _ . 1z

un envoltorio, con una banda amarilla con el signe <U> en medio, termina con tres hojas que se abren, ~ con

el antebrazo carga un bastén delgado con uma ligera inclinacion en la punta inferior, doblado hacia la

'Y Dosibles catandnias o mivwes saturnings.

" La naturaleza fue ua punto clave para fos mayas. Era la dedora de vida, se le haclan ceremonias para pedirle permiso para
sembrar, cosechar, talar, v hasta para hacer guerras.

"Ipor tradicién los mayas actuales siguen llevando envoliorios similares que cubren una jicara para agua y su alimenio principal
hocho a base de masa de malz fermentado que dura vadas sewnanmas “matz” o posol, por lo que sc piensa que podria tener una
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1izgquierda en el vértice superior (figura 41, 41 a4, 4] b vy 4i¢ ). Sefiala hacia arriba con el dedo indice derecho.
En sus hombros se asoman plumas negras. Las extremidades estan pintadas de un rojo intenso, La cara la
lleva cubierta con una mascara que tiene una apertura en fa boca y deja ver la barbille del pessonaje. En la
mascara se observan los colores amarillo y rojo. A la altura de Ja nariz que es amarilla, sale una voluta roja
{figura 41 b). El ojo izquierdo lo tene abierto v caracterizado en color negro arriba de €1 tiene pintura gris.
Se le puede ver 1a crejera izquierda que es redonda con una bolita rojo al medio, delineada en negro. El
tocado bastante elaborado con wna cinta gue le rodea la cabeza, de donde emerge una serpiente que sostiene
en la boca el guaje pequefio pero al revés, (figura 41 a).'" Una larga tela que le llega hasta las rodillas le
cubre el sexo, no ltene color sélo esté delineada en negro, v va sostenida por un amparre que termina en nudo
en la espalda del personaje v se extiende hacia abajo en forma de cola de jaguar. B segundo individue de la
gscena se caracteriza por lener un aspecto enano, €8 pequefio y tiene rostro alargado, la cabeza rapada y lleva
amarrado el cabello en una cola de caballo (figura 42). Este individuo se encuentra a la altura de las rodillas
del primer personaje, y parece sefalar un signo <U, pintado en negro, que se encuentra en la espinilla dei
primer individuo (muy parecido al que se representa en el cuerpo de la figura zoomorfa de la primera parte).
Sus piemas Ligeramente dobladas, su cabera gira hacia la 1zquierda y su cuerpo hacia la derecha, representado
en color rojo; de su ombligo sale una linea doble con ravas honizontales rojas v otras amanllas, parece un
cordén umbilical o la cola de alghn animal, No Heva pintados los pies. Tiene varios trazos en rojo que
terminan en punta y salen de su cuerpo {figura 42). Enseguida bacia arriba se percibe el tercer personae, €l
cual tiene el mismo aspecto general que el primero pero con una postura particular, las manos pegadas al
cuerpo’™ y los pies juntos como en cuclilias. Es completamente rojo v también presenta un corddn que sale
detrss de su cuerpo con lineas rojas v blancas (figura 43). Enfrente de este dltirno, hay un cuarto individuo
con las mismas caracteristicas que ¢ anterior pero con una postura diferente va que liene el brazo derecho

medio levantado y el izquierdo pegado al cuerpo, las piernas las lieva en la misma posicidn que el deserito en

vinculscidn con el dios del maiz, o von el dios del agus, conversacidn cen indigenas mayas de fa zona del quiché de las derms de
Yucaidn
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segunde lugar. También pintado de rojo, tanto el cuerpo como el cordén (figura 44). En lnea recta hacia
abajo se puede mirar al guinto personaje, que posce los mismos rasgos generales y sin embargo tiene los
brazos abiertos y las piernas como el tercer caso, en una especie de posicién fetal. El corddén que sale de su
cuerpo color rojo y termina en espiral hacia dentro. S6lo que en ésle personaje se observa una cabellera negra
lacia arreglada en una cola de caballo, y ademas de su rostro emerge una voluta roja (fgura 45). Al centro se
representa un guaje,’ " con proporciones de 40 cm. aproximadamente, sobre un monticulo que podria simular
una montaiia que de frente muestra dos columnas con signos.”’® El bule muestra un cardcter “U” envuelto
por una banda diaéonai que cruza [a planta en color amarillo mostaza pero delineado en negro {figura 46, 46
a v 46 b}, Elbule se abre en la parte de arriba en dos, de ahi salen lineas rojas hacia todas partes, y un dltimo
individuo, el sexto, al que sélo se le mira la mitad del cuerpo completamente tefiido de rojo, trae una telifla
alrededor de la frente v debajo de la nariz le tapa parte de la boca y termuna con un nudo detras de su cuello,
de aqui sale una voluta que sube he incluso podria decir que se ve el cordén o cola por mezclado entre estos
trazos rojos; ademas lleva los brazos abiertos, sus manos o garras perfiladas sefiajan hacia arriba. La forma en
que esta caracterizado da la sensacion de estar de frente, incluso su murada ve al espectador e inclina la
cabeza ligeramente a la izquierda y abajo. Porta un cinturén sin ¢olor delineado en negro compuesto por mas
de tres piedras (figura 47).""7

La descripcion general fue 0til para diferenciar los personajes, ademas de localizar una nueva accidn de las
escenas. También se reconociercn el movimiente, color principal, motivos generales y particulares de cada
personaje, las similitudes y diferencias. Y por dltimo, el atuendo: orejeras, mufiequeras y tobitleras

compuestas de piedras preciosas, conchas y tela o cuero.

" Esté signo también se observo anteriormente en la figura 3 escena uno, figura 1 y 3 de cscena 2.

1'% (ue en un momento dado parecarian garras de un animal, pues no tienen ninguna scparacion de dedos y terminan en punta.

"% Guaje, 1ccomate, jicara, bule, son sélo algunos de sus sindnimos. Lat.: Cresencia Bignoniacae. En ndhuatl: Xicalcuahuiil o drbol
de jicaras. Ver Maximino Martinez, Catilogo de nombres vulgares v cientificos de planlas mexicanas, Fondo de Culmra
Econdmica (F.C.E}, México, 1987, p. 454, Arbol donde, segiin el Popol Vuh, Hungpuh fue muerto y emergid de nuevo,

"5 war] Taube dice yue es una montafia o Bz (an inpya), William Saturno, ef of., op. cit, p. 13

"7 para el arte maya prchispénico, pares simétricos de volutas que van girando hacia fuera pueden denotar aliento segin Taube,
aungue tanbién podrian simbolizar conceplos absiracios de cardcter espiritual segrado, Ind., p. 7.
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A partir del andlisis pre-iconogréfico se observd con mas detalle v claridad el movimiento de los personajes,
posiciones, accion de los mismos y por tanto las relaciones y diferencias entre los individuos ahi expresadas.
Gracias al ejercicio descriptivo se reconocieron las principales relaciones entre log personajes. Se logro una
segmentacidn por fguras antropomorfas, zoorsorfas y fitomorfas. Ademas fue posible reconocer que la
pinfura expresa una secuencia narTativa, ya que se tuvo que segmentar primero en dos parles y luego en
escenas para crear una descripcidn mas ordena y coherente. Por ese medio se logra conocer que lo plasmado
s una repregentacion de temas vinculados entre ¢ y por tanto se puede ver en la pintura un tiempo hneal y no
un salto histdrico en la narrativa,

Al reconocer dicha namracidn entonces se pensd en la existencia de temalica, a su vez se observaron o
detalles del dibujo lo cual se identificéd con un colectivo artistico. Para demostrar lo anterior, se establecio
una nueva segmentacién de aquellos elementos que tuvieron una repeticién continta en toda la obra: manos,

pics y 0jos. Lo cual se desarrollara en la siguiente parte.
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2.2 El mural norte como una expresion pictérica colectiva.

“El elemento objetive permitird que la ebre de hoy diga en el futuro
yo sop, en lugar de yo fui.”
V. Kandinsky

El estudio de la pintura mural representa en si misma una compleja busqueda y reconocimiento de una
manera cspecifica de pintar que vincula a un grupo de artistas. Es por ello que demanda un acercamiento que
incluya la revision de las distintas teotias, asi como la posibilidad de considerar nuevas aproximaciones al
problema.

El ohjetivo es seleccionar ciertos elementos que ayuden a reconocer la diferencia v semejanza en trazo,
compesicion, color v posicién para demostrar una infervencién colectiva. De esa forma, se realizd una
clasificacién de elementos siguiendo el método utilizado por Luis T. Sanz Castro,'*® quien propone una
tipologia de rasgos diagnosticos (es decir, cataloga los motivos necesarios en una representacién para su
correcta identificacidn y lectura visual).

Asi, se eligid un corpus integrado de elementos no repetitivos a lo largo de los individuos relacionados con el
cuerpo humano: pies, manos y ojos. Con ello, primero se excluy6 todo aguello que fuera nico, es decir que
no tuviera repeticidn, b) en una segunda seleccién se descartaron las partes que s6lo formaran una relacion
con un objeto vy no se integraran con la composicién total del mural, ¢) se discriminaron los elementos
naturales: la flora y la fauna. Asi, el corpus quedd constituido  solamente por formas relacionadas con el

v : i
cuerpo humano vy que estan presentes en todos los personajes. 1

2.2.1 Corpus de elementos bésicos

La eleccion quedd de la siguiente forma;

o Manos: se subdividieron en manos simples (MS); manos complejas que sostienen (MCS);

Y8 para ver més sobre la metodologia ir a primera parie de cap. IT y también se puede consultar: Luis T. Sanz Castro, op. cit., 2000,

L9l
Pis Decia Meyer Schapiro ...l estilo. . unas cuantas pcasiones confleva un sentido filoséfico, de lugar y cspacic.” Meyer Schapira,
"Style” en Aathropology Today, Chicago, the Universily o Chicago Press, 1953, pp. 287-212,
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manos complejas Libres (MCL); manos complejas sefialan arriba (MC4) (fgura 48 a).
X Pies: Se separaron en pies simples (PS); pies dobles (PD), y pies complejos (PC) (figura 48 b).

o Ojos: Se dividieron en 0jos sencillo (OS) y ojos compuestos (OC) (figura 48 c).

A. Manos. El estudio se mucid con las Manos, motivo elegido por su repeticién. Se encontrd que habia dos

tipos de manos: simples y compiejas.'

Las primeras se hallaron solamente en la segunda parfe del mural, y
las complejas en ef primer personaje de esa misma scccidn, ¥ en (odos los personajes de la primera parte.
Caracteristicas principales de manos simples (#5). Las manos simples se notaron en su totalidad en la
segunda parte del mural. En ellas sélo se representd el dedo pulgar v la silueta de la mano estd perfilada, sin
dedos, como si fuesen tenazas o guantes. Casi todas estan cerradas salvo algonas excepciones que ticnen una
forma semi-rectangular, rectangular y abierta. En conjunto son de color rojo v en su mayoria llevan una
postura cerrada y redondeada, presentan un espacio entre la pintura roja v la linea que las rodea. La raya cs
delgada y negra. En total se contaron diez manos simples dibujadas de perfil, sin mostrar la palma (figura
49); nueve de ¢llas, que corresponden a los personajes pequefios, tlenden a juntar el pulgar con el resto de 12
mano. Por otro lado, casi todas expresan libertad de movimiento, no sostienen objsto alguno vy estdn
completas. S6lo en una mano, que es mas grande y pertenece al personaje uno, se representa el dorso que
sosiiene algo, siendo mas rigida que las demds (figura 49a).

Como ejemplos de similitudes 352 y MSS, tienen la misma forma redondeada, una postura semejante,
acabada del contorno v la expresién que denotan es parecida (figura 49b). A su vez, las manos MS3 v MS6
son iguales en posicion, color, y expresion, sin embargo, la forma cambia (figura 49 ¢). La mayoria de las
manos tiene una postura defiruda, Ia linea es muy similar pero varia la terminacion de un dedo a otro; ya que
algunos son redondeados y otros terminan en punta. También existen diferentes formas de aplicar el color, ya
que el artista las delinea desde la aplicacién del pigmento en otros no le da ninguna importancia, deja la linea

como guia para definir ancho y largo.
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Caracteristicas de las manos complejas (M) Este tipo de manos las encontramos fanio en la primerg
como en la segunda parte del mural. Existe un total de trece manos complejas cuya constante ¢s que en
todas estén delincados los dedos (figura 50). Dentro de ellas se realizé una segunda divisién como sigue:
manos complejas apuntando hacia arriba (MC4), manos complejas que sostienen (MCS) y manos
complejas libres (MCL). Las MC4, son aquellas que, como su nombre lo indica, tienen al menos un dedo
que apunta hacia arriba, hay dos manos dobles y una sencilla. Las dobles las encontramos en las dos mujeres
hincadas de la primera parte, escena dos y, la sencilla en el personaje uno de la segunda parte. Siempre son
representadas de perfil y con la mano semi-cerrada, el dedo indice expresa la accion, con el pulgar separado
(figura 51). Las MCAS y MCA13, son similares en su delineado y color (roj0): en la primera se observan dos
dedos en accidn de sefialar que no estdn completamente verticales sino que s¢ dirigen hacia adelante, mientras
que en i{a segunda solo existe un dedo que apunta firmemente hacia arriba (figura 51 a). La MCA7, pero es
ssmilar a ia MCA 13 en forma y posicién aunque e¢slé representada en amanlio (figura 51 b).

Las MCS fueron localizadas ¢n todas las escenas de la primera parte del mural norte, tienen la caracteristica
principal de Tlevar o sostener un objeto. En total conté ocho manos de este tipo, una en color amarillo y las
demas en color escarlata. Estdn representadas de perfil, con el pulgar viendo al espectador y los demas dedos
hacia el extremo derecho o izquierdo dependiendo del caso. Dos son dobles, sujetan un objeto en la misma
posicion v forma (figura 52).

En las MCS!, MCS2, MUS3, M54, MSS y MS6, se pueden encontrar similitudes en postura, posicidn, color y
linea, aungque ¢l relleno del color cambia. Ahora bien, las MCSI y MCS52 pertenecen al mismo personaje y sin
embargo son asimétricas, adoptando una postura singular: s primera tiene el pulgar como dislocado,
formando un semicirculo v, la segunda presenta ¢l pulgar pegado a la palma (sostiene el objeto sobre una
parte del mismo). Los cuatro dedos de la MCS2 terminan redondeados, en cambio la MCS/ muestra tres

dedos que terminan en punta como si tuvieran ufia. Desde mi punto de vista, [a anterior tiene mayor

yver Arnauld Moreaux, Anatomia artistica del hombre: compendio de anatomia 6seca v muscular, Espafia, Capitel edilores, 1981,
p. 59-61.




movimiento en los dedos y la mano es mds refinada que Ia otra Ia cual tiene la palma més volupluosa v
redondeada (figura 52 a).

Las manos MCS3 y MCS54 del individuo dos, también son asimétricas: la primera tiene las ufias delineadas en
los cuatro dedos que terminan en punta. El pulgar sostiene una parte de }a caja v se encuentra en tension. En
cambio, la MCS# no ticne las uiias delineadas, tiene cinco dedos representados, dos juntos y separados de los
olros tres por un pequefic movimiento; por el otro lado el pulgar muy delgado con una forma de rombo
termina en punta; es indicado decir que las semejanzas que presentan estan en el color {figura 52 b). Pasa lo
mismo con las manos del individuo 4, escena dos, donde la MCS6 y MCS7 presenta el mismo color, forma v
ndmero de dedos; sin embargo la MCS6 muesira los extremos de los cuatro dedos redondeados, mientras que
en 1a segunda bay una linea que los recorta en una ferminacion cuadrada. Ademds, el pulgar del prnimero lo
tiene doblado haciendo una postura que parcciera anatbrmcamente woposible: El segundo por su parte, tiene
el pulgar extendido y con una posicion en semicirculo que termina en punta, esta parece sdlo rosar el guaje
con sus dedos, mientras que la otra lo sujeta con toda la mano {figura 52 ¢). La MCS5 y MCSSE son
semejantes en el trazo de la linea de los dedos, sin embargo la primera presenta una composicion de doble
linea en la parte de 1a palma como recurso para representar dos manos, en cambio la segunda es simple. El
color de la MCSS es rojo y el de la MCS8  es amarillo muy claro. En la primera mano el dedo indice y
pulgar forman una especie de curvatura, mientras que en la segunda mano se puede ver ua cuadrado, los
dedos de la primera terminan en punta v estan ligeramente separados, en la otra mano no se observan las
extremidades pues semejan la mano semi cerrada, sujetando (figura 52d).

Las MCL, cuya caracleristica es que estdn sueltas expresando movimiento, estdn presentes en un individuo en
la primera parte. Son dos manos amarillas, con los dedos juntos pero separados en sus falanges que terminan
en punta. A su vez, el pulgar guarda cierta distancia ademas dibujado con una terminacién puntiaguda, La
mano MCL/ tiene una forma rectangular precisa y 1a derecha MCL2 es mas redondeada, delgada y pequefia,

Ambas tienen la ufia del pulgar delineada (figura 53).
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B. Pies. £l pie ha sido upa parte fundamental de las figuras del mural norte. En ese clemento se puede
estudiar semejanzas y diferencias en el trazo y en la forma. Lo cual reforzaria la idea de la infervencién de
uno o varios artistas en la pintura. En este mural se hallaron veintiin pies representados en distintos colores,
posiciones y formas que be dividido igualmente ¢n pies sencitlos, complejos y dobles.

Caracteristicas de los pies simples (PS). Son aquellos que sdlo fueron representados por su silueta, y no
tienen ninguna linea divisoria que defina los dedos, en total se encontraron catorce pies sencillos. La mayoria
son de color rojo y estdn en posicién honzontal. Algunos de estos pies fienen un espacio sin pigmento entre
el color y la linea, caracteristica que se observa sobre todo en aguellos de color rojo. La forma predominante
de PS es triangular, con el arco bien definide en algunos casos (figura 54). Ejemplos de semejanzas las
encontramoes entre P31, PS4, PSS y PS13 que tienen la misma forma triangular aunque varian un poco en ¢l
tamafio; su linea es uniforme y en [4 planta tienen ondulaciones, asimismo el espacio entre el color y el trazo
(figura 54 a). Por su parte, PSZ, PS6 y PS7 tienen una postura, forma vy linea muy similares que se definen
por sus lineas rectas con una pequefla curva, y mantener una posicién horizontal de apoyo; el relleno destaca
la forma del pie: en la parte superior tienen un espacio sin pigmento que parece haberse dejade de forma
infencional. Estan dibujados de perfil, de tal manera que sélo se nota el talén y la silueta de los dedos. El
movimiento crea la ilusion de accion al formar otro dedo (figura 54b). Existen otro tipo de similitudes eatre
tos PS6, £PS9 y PS10 en los que esté muy definido el arco plantar que forma casi un cuadrado; los dos Gltimos
lievan una parte sin coler singular en la fraccién frontal (figura 54 ¢). Ahora bien los PS77 p PSI2, sélo han
sido representados con una lnea, sio relleno ni color; ambos estan completamente redondeados y en
maovimiento, distinguiéndose la diferencia entre el pie 1zquierdo vy derecho (figura 54 d).

Caracteristicas de los pies dobles (PD). Son aquéllos en los cuales uno de los pies no se¢ representa por
completo va que aparece atrds del otro, se observa sélo la silueta, que va junto al otro pie en  posicion
vertical. Existen cinco represeutaciones de este tipo de pies en el mural dos amarillos y tres rojos (figura 55).
PDJ] y PD3, ambos amarillos, tienen la misma linea que se rompe para crear la ilusion de otro dedo (figura 55

a). Los PD2 en color rojo, cuentan con un gspacio sin color entre la linea que las delinea. Ademds, se asoma
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la parte delantera del pie que va por detrds del frontal (fipura 55 b Por otro lado, los PD4 v PDS no
mantienen la misma posicion, la linea es redondeada, el pigmento mantiene distatcia del trazo (figura 55 ¢).
Caracteristicas de los pies complejos. Solo hay un par, que se encontraron en la primera parte del mural,
tienen marcados los dedos de los pies por una linea negra. Son los pies més grandes de toda la pintura, su
forma es mas redondeada, et PC/ sélo presenta 3 dedos y el PCZ contiene 4 dedos, tienden a ser muy
arqueados, su postura es igual a la mayoria de los pies simples, denotan movimiento, estabilidad va que se
encuentran en honzontal, apoyados sobre toda la planta del pie, parecieran ser dos pies derechos (figura 56).
C. Ojos. Los ojos se ban usado a través de la historia para expresar emociones, como una parte imporiante
del lenguaje corporal,”™ i ellos estén cerrados o ablertos, comunican y expresan cierta emocidn al espactador,
s1 la pupila esta dilatada, ademas estd del lado derecho o en olios casos s¢ encuentya ammba © abajo lo cual
comunmente tiende a denotar existencia. Ademas las partes extermas del ojo como pestafias ¥ c¢jas pueden
acentuar la expresién de un ndividuo, Asi, la forma en la que sc representan es interesante para ef que
pretende leer una obra. Sin embargo, en este caso nos enfocaremos solo a analizar ¢l detalle con el que fueron
pintados mids que 2 un andlisis de la expresion de los mismos.

En la obra, los ojos fueron elaborados de una forma aparenternente simple sin poger énfasis en los detalies de
logs mismos, por gjemaplo en €l ins ¢ en las cefas. Se escogid este motivo porque esta presente en todas las
figuras del mural y se encuentra sujeto a clerto cnterio artistico. En tolal se hallaron catorce ojos, de los
cuzles solo algunos guardan semejanzas. Se dividieron en ojos sencillos y compuestos.

Caracteristicas de los ojos sencillos (O3). En total se contabilizaron seis ojos sencillos. Se hallaron en todo
el mural S6lo presentan el iris ¥ un pdrpado que puede estar delineado en negro o no, dependiendo del
personaje. El trazo se alterna de muy grueso a sutil. Los ojos varian en tamafio y forma. Ejemplo: el ing
puede ser tan pequeiic como un punto hasta un clrculo grande y bien definido; la forma a veces es mas

angulosa terminando en puntas y otras veces es mas redondeada. Asimismo varian en la posicién en quc sc

! 1 ifia Rosalia Prado, Peicologia de o percencia. Sistora Visual, Méxie, Cenlro de investigaciones en Ergonomia, 1% de abiil
del 2042, Leonardo Da Viaol, Tratado de Pintues, México, Ramdn Llaca v CIA,, 1996, p. 101-105
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les pintd va que algunos estan mas arriba otros, al centro o ligeramente hacia la derecha (figura 57). Algunos
hallazgos:

Los 05/ y 084 son similares ya que 1o tienen una linea de contorao sino que sc pasa direciamente del
mterior del ojo (conjuntiva), sélo delincada con negro, al color de la pief del personaje {negro o rojo}; sin
embargo los iris son muy distintos siendo el primero especialmente grande, en forma cirenlar perfectamente
centrada en el ojo, mientras que el del segundo es mas pequefio v mira hacia arriba (fgura 57 b), Laformaes
semejante en los 052 y 083, 054 y 055, (figura 57¢), enire los dos primeros se pueden notar ademis
semejanza en el trazo que marca el contorno del ojo en negro (figura 64 4). Y por Gltimo, el O86 presenta
caracteristicas particulares, va que el iris es enorme, cubre el espacio de arriba y debajo de la esclerdtica. Es
completamente circular y presenta un trazo mucho mas grueso en el contorno del pérpade de 1a parte superior
(figura 57 d).

Caracteristicas de los ojos compuestos (OC). Estin presentes en toda la obra mural, se componen de
parpados, iris y cejas, en diferentes tamafios y formas. En total son siete ojos de los cuales s6lo uno {OC6) es
completamente distinto en forna, tamafic y expresién, por lo mismo no se le ha contado para el analisis
{(figura 58).

YLos OC/1, OC3, OC4, OC7 vy OC8 ticnen en comim las cejas en negro, la mayoria trazadas con una linea
delgada; el contorno del ojo ennegrecido, aunque en el caso de OCSE, la raya es mucho més estrecha, casi
imperceptible. La cejucia do OC3F tiene la particularidad de ser mas gruesa, tal vez se utilizd un pincel més
ancho (figura 58 a).

En los OCI v OCS, los personajes gozan de cejas sin color, pero con la distincion de que la del primero es
mucho mas gruesas, ademds éste contiene pintura roja en la parte derecha de la conjuntiva, y la del segundo
posee s6lo una ceja roja trazada con una pincelada muy débil (figura 58 b). Bl OCZ, solo lleva contomeuado
¢l ojo y la ceja, 1a Gltima curveada haciz arriba, con lo cual expresa un aderndn diferente (figura 58 ¢).

Los OCJ, OC3 v OCS mantienen la misma forma en el perfmetro del ojo, un poco redondeada del lado

izquierdo y mas rasgado en el extiemo derecho, en diferentes tamartios. En cambio en los 0C4 y OC7, el g0
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parece ser méas pequefio y cerrade, en elipse; de ambos lados estdn mas rasgados, ¢l OCE mantiene una perfil
curvo (figura 58 d). En los ojos complejos el iris usualmentle se ubica al centro con excepcion del OCY, el
cual lo posee hacia abajo (figura 58 ). El OC6 por su parte presenta caracteristicas singulares, ya que no
ticne la forma de un ojo humano, su iris mira hacia arriba. Sus tonalidades van del gris al negro (figura 58).

La tipologia de rasgos ha sido de mucha utilidad para la clasificacion y descripcion de los mofivos, lo que

ayud¢ también a distinguir semejanzas y diferencias entre las manos, pies y 0jos.

2.2.2 Observaciones sobre la descripeidn formal y fa tipologia de rasgos

Al hacer una descripcidn gue empieza desde la derecha, se logra ver una correlacion distinta en los
personajes, pues la jerarquia de los clementos cambia, v con ello se quiere decir que ¢s posible ver un patrén
nuevo en la accidn de la figura; ademas se encuentra la integracion por la relacién entre cada individuo de las
diferentes escenas. Derivada de la posicion de la mayoria de los personajes que miran hacia occidente y las
huellas en negro que encontramos sobre el cuerpo del ente zoomorfo, se presupone una interaccidn enire
personajes y se conforman escenas que en conjunto presentan una tematica. Después de lo visto en la pre-
iconografia, se puede afinmar que el mural estd compuesto por dos partes, la primera conformada por un
elemento zoomorfo que tiene la funcidén de soportar, cargar, lleva ¢ocima tres escenas que se relacionan entre
si {figura 31a). La segunda parte, muestra las figuras en una proporcién mas grande a {as de la primera parte,
ademas de que conjunta 1a mayoria de los elementos de la primera, y funciona como la representacién final

de todo el mural, es decir, la conclusidn de las escenas pasadas {figura 47).

Por ofro lado, al fragmentar los tres clementos y ampliar las fotos y los dibujos, en photoshop, fue posible
crear una clasificacién general de los motivos que se dividieron en simples y complejos, y en el caso de las

manos se tuvo que usar otra subclasificacion que fue complejas sosteniendo y complejas libres. Una vez
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ordenados los elementos por sus posturas generales se realizd una segmentacion de estils que conformo las

siguienies caracteristicas a observar: color, linea, tamano y forma.

En los elementos estudiados se encontrd que algunos no presentaban perfil negro de contomo, la mayoria
estaban delineados por un trazo delgado negro separada del color por un espacio sin pigmento; 17 manos v
14 pres quedaban representadas en un color rojo con [a excepcion de un par de manos y pies dobles y un par
de manos y pies complejos en color amarilio; y un par de pies simples sin pigmento. En esos casos no exigtié

separacidn entre la linea de contorno y el pigmento.

Liamaron lz atencidn las dos primeras manes compleias sosteniendn MUS! y MCS2 perienecen al mdividuo |
de de la primers escena del mural, sin embargo no tlenen semejanzs en ol trazo, ya que [z pritmera o5 delgada,
alargada en cambio la segunda es grande, mis ancha, los dedos cstén redondeados, el pulgsr tocando la palma
presenta una postura fuera de lo normal y dolorosa para sostener un objeto.  En eale personaje no hay
proporcién entre las manos ¢l cuerpo y los pies. Los Gltimos son muy pequefios vy no tienen un trazo
estilizado, el izquierdo s més grande que el derecho, lo cual puede ser una ilusidn Sptica para crear distancia

{figura 52 vy 57 a).

Por olro lado, la mayoria de los pies caracterizados tienden a ensefiar el arco por tanto se puede deducir que
dibujaron dos pies derechos en cada personaje. Las manos complejas libres, lambién parccen ser dos

fzepuerda, por la postura que muestran, ya que no es natural (figura 53).

Al analizar los ojos se encontraron las relaciones entre los personajes v la accion que iban a ejercer. Ninguno

muestra una similitud en la composicidn de éste drgano del cuerpo (Fgura 57 y 58).

Serfa muy aventurado asegurar cudntos pintores infervinieron en la obra, pero se puede decir que con los
cambios ¢n 1as formas, en las posturas y tamafos de tas manos y piss, se hace evidente la difercncia en el

trazo vy la aplicacidn del color, gjemplo de esto es: el pintor que tenfa un trazo mds suelto y grueso que pinto
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MSZ, otro que seguia una tinea mas fitme y recta como la de MS| y PS1 y PS2. Existe otro tipe de trazo que
crea los pies y manos mas pequefias y con mas curvas como {a PS4 y MCA3, ademas se puede observar que
dejaban un espacio entre la linea negra de contorno del personaje y el relteno def color."* Creo que se puede
pensar que la obra fue realizada por cuatro pintores lal vez algunos dedicados al trazo de la linea negra otros a
la aplicacién del color y otros a las partes que necesitaban un precision en el detalle de las formas.'* Sin
embargo, estos cuatro arfistas mueslran una consiante en la técnica, en la caracterizacion de la figura humana,
y en ¢l color; y a su vez, existe la reproduccidn persistente de los signos <> sip un relleno y presentada en
una banda amarilla, los cuales muestran distintos anchos, lineas y posicién (figura 59); en la <u> con un
trazo en negro firme, e} guaje pequefio en el cabello de los individucs 3 de escena uno, 1y 3 de escena dos
{figura 59 a).’24 Dado el refinamiento de la linea y los signos abi representados, se piensa que el mural fue
creado en una sociedad integrada por una cultura con un alto grado de desarrollo y con una religién
establecida. Sin ernbargo, si se afirma que el mural norte de San Bartolo ¢s una creacidn colectiva, entonces

es posible decir también que existia una escuela de artistas dedicados a [a reproduccién de dicha obra plastica.

Finalmente se conceptualiz6 la segmentacion y se cred una relacién entre las escenas, con los siguientes

conceptos: A la primera parte se le dio el nombre de soporie terrestre, donde se miran lres escenas: fa

ofrenda, el ritual del guaje, la cueva y la montafia sagrada del jaguar, y \a segunda parte, el nacimiento. 123

Parg profundizar en e leme: Dirdica Ségota, “Cromatismo en el are mexica”, en XII Cologuio inlemacional dei [nstituw de
[nvestigaciones Estélicas, Querdtary, 1988,

i Ep esta tesis ng me cormesponde decir que pintor intervine y cémo lo hizo pues me saldria de mi objetivo inicial, que sdlo e
demostrar la existencia de varios artistas sin distinguirlos.

24 By simbolo “10” se ha identificado desde los olmecas y se relacionn con el dies del maiz y ademés estaba relacionado con algo
valor.
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2.3 La conceptualizacién de la segmentacién.

"El instante de la actualidad es todo lo que podemos conocer directamente.

El resto del tiempo surge a partiv de sefias enviadas a nosolros en este instante
por innumerables etapas y por portadores inesperades.

(-..) el instanie presenic es el plano sobre el cual

se proyectan las sefiales de todos los momenitos.”

George Kubler

En la totalidad de la pintura se percibié que tenfa unidades de significado, es decir, creadas para entenderse
por una sociedad determinada, llevan un lenguaje propio, son parte de una cultura y percepcidn de Ia vida.
Narran, cuentan y describen una s.ituacién, Como ya vimos anteriormente el mural da la oportunidad de
nombrarlo con conceptos como: el soporte terrestre, la ofrenda, el guaje, la cueva, la montafia sagrada, v el
nacimiento. Los cuales son el inicio para comprender el universo que integra una parte del significado en la
obra de San Bartolo, con el nombre se devela una accién que probablemente estuvo conectada con un mito
del Preclasico tardio, y representa un conjunto de acciones atribuidas a seres.'*®

La pintura del mural norte refleja una historia que podria ser un mito por las escenas y los personajes,'®’
Cuenta con un movimiento continud v una narmvativa secuencial, lo cual no se encuentra ha menudo dentro de
la pintura mural prehispanica del Preclasico tardio. En los siguientes parrafos se describiran a grandes rasgos
los conceptos que se hallaron con la descripeidn pre-iconografica en el mural norte: 128

a. Soporte terrestre. Se le dio el nombre de soporte terrestre a la figura zoomorfa (figura 31 a y b). Parte
que contiene tres escenas fundamentales en la narracidn pictorica. Resalta su tamafio, los colores que lo
forman amarille, rojo v blanco. Se le relaciond directamente con €l lugar firme, la tierra donde se efectia las

ceremonias para los dioses y que anteceden a la siembra o cosecha. Es el lugar que antecede al inframundo.

Aquél sitio donde los seres humanos reciben una semilla. A partir de este punto se buscara entrar al

1% Es preciso dejar claro que esta tesis sélo busea dar los nombres, no comparar los conceptos con [a iconografia contemporénea a
los murales de San Bartolo.

126 Alfredo Lopez- Austin, Los mitos del Tlacuache, México, Instituto de Investigaciones Antropelégicas- Universidad Nacional
Auténoma de México, (ITA-UNAM), 1996, p. 14,

27 Taube y Saturne observaron un mito relacionado con el nacimiento del maiz, sin embargo no profundizaré en ello pues me
desviaria de mi pregunta inicial. Mircea Eliade, Mito v realidad, Colombia, Labor, 1994, p.8-49.

"2 | o siguienies concepios tratan de unificar no s6lo una culfura sino su concepcidn sobre la vida, recrean la cosmogonia
mesoamericana come la llamaria Laurette Sejournné. Censtituyen sin cmbarge s6lo una interpretacidn de lo que se encuentra
piniadu en ¢} mural norie de San Bartolo, sin embargo quicro aclarar que sin la totakidad de la obra y su contexto, no ¢s posible
licgar a una compresién mayor de lo que quisieron Lransmitir con dicha obra los artistas. Laurelie S¢joumé, Cosinogonia de




inframundo lugar inhabitable por el ser imano, asi que resulia necesario hacer ofrendas y rituales para crear
una apertura en los entes que gobieman los lugares frios, oscuros e inhdspitos. Esos lugares inhabitables eran
deseados por las sociedades, ya que proveian elementos vitales: agua, peces, piedras preciosas y por lo tanto
esto creaba una mejor relacion comercial con ofros pueblos. Asi, este soporio terrestre funcionaba como un
lugar para resguardarse durante un viaje o para lievar algo valioso hasta otro punto. El soporie terrestre es
decir, la tierra, era vista como un monstruo de grandes fauces que se movia lentamente, Era un ser vivo que
necesitaba de un ritual. A su vez estd vinculado con lo endeble y lo sélido, agua vy tierra. Los colores
amarillo y rojo, pueden denotar ¢l movimiento del sol en la tierra y los diferentes temporales creados por el
misme y el lugar. Recuerda up amimal mistice como la serpiente-dragdn, o 2 un caimén gue se sumerge en
las profundidades que pasa desapercibido en fa tierra y vive dentro de las cuevas,'™ capaz de subir y bajar {
figura 24 y 24 a). Y A su vez, esta acompafiado de un elemente que llama la atencion: plumas. Las plumas
estan sobre la figura zoomorfa. "'

b, La ofrenda. Prnimera cscena, cu la cual se presenta movimiento, verticalidad, en todas las posturas de los
personajes. Los dos individuo de la derccha son muy parecidos, el primero ticne una irazos mas anchos, las
manos son mas grandes, y se presenta més su generalidad que sus detalles, parece ser mas joven, yaque el
segundo es representado con barba blanca y con trazos mas finoes, se notan mas los detailes.

Puede indicar la llegada de un personaje importante. Es en la Gnica parte del mural que se muestran bandas

de glifos, que como indicd David Stuart pueden hacer alusién a lo que traen cargando: copal 1

Dicha poma
preciosa era extraida de un arbol y utilizada como incienso ritual, como purtficador de lugares y personas.

También era utilizado para preparar ciertos pigmentos.

Mesoamérica, México, siglo XXJ, CONACULTA, INAH, 2004,
'2 Erick Veldsquez, “El mito maya del diluvio y la decapitacion del caimdn”, en P.A R.L Joumal, publicacién electrénica:
www.mesoweb, com/pari/publications/journal/701/Diluvi.

1% En maya esta representacion zoomorfa podria ser gin = cocodrilo; chi = boca orilla. Comunicacién personal con Eugenio Maurer
P. Santos.

Por otra parle, se han relacionado fos colores rojo y amarillo, con el amaneccr y la pucsta del sol. Esto puede estar indicando un

cicio permanenie, una regeneracién solar. El ciclo del sol de salic tocar Ia tierra, subir al cielo y nuevainente ocultarse en el
inframundo.



L.as posturas de los personajes, los motives, o5 atributos y la compaosicion de la escena evocan una ofrenda.
Indica una accién de dar, de investir, de agradecer (figura 25 v 235 a). Asi, en esta escena resalta el trazo mas
ligero, detallado y delicade, de la tercera figura emblemdtico en su fisonomia se confunde con un ser
androgino. Es el Unico personaje que tiene perfeciamente delineados los dedos de los pies ambos derechos,
lleva consigo piedras preciosas, ademas, no carga, su accion es caminar desplazarse, con ligereza, a su vez
expira, es un individuo vivo, ya que su boca la tiene entre abierta y sale una bolita. Pero no tiene marcadas
las pupilas de sus ojos. Existe una unidad entre los personajes de esta cscena porque s¢ muestran
interactuando al momento de desplazarse, todos van en pie, dos cargan para el individuo que no carga. Ese
ser andrégino joven, es el personaje mas unportante, en la escena uno, porta un tocado estilizado, es una
ofrenda que se dard para efectuar a cabo un ritual,

La ofrenda de copal es un elemento fundamental para efectuar el ritual maya, para que se pueda iniciar el
trance a otro mundo, el viaje hacia el inframundo y encontrarse asi con los yacimientos de los principales
elementos, va sea fuego, agua, tierra. ™ Entonces se podria pensar que fa ofrenda es un sacrificio.

¢. El ritual del Guaje’’? En la segunda cscena resaltan 4 individuos, completamente distintos en sus
caracteristicas, cada uno tiene una accidn, todos emanan un sowdo, ¢n ello se puede relacionar el personaje 3
de la escena uno, quien emana sonido por la boca. Las mujeres que aparecen aqui, estan hincadas, sus
manos parecen estar amarradas. La primera mujer mira e interactia con el tercer personaje pintado
completamente en rojo y con una mascara con rasgos de jaguar. Los dos personajes masculinos llevan
pintura corporal, sin embargoe el que acoge el guaje conjunta todos los colores del mural: rojo, gns, amarillo,
negro, tiene la cabeza cubierta, con el cuerpo tefiido de rojo, negro, amanllo y gris, muy parecido a los dos

personajes de la escena uno, sin embargo, éste no tiene la boca tapada, lleva una cola de jaguar, y su boca con

1 E1 Copal es una resina vegelal del arbol del género Bursera. Entre los mayas en el Clasico y Posclasico se le conocia como
Capalguahuitl, “arbol de copal”, y a la resina como copalli, “incienso”. Se sabe que el copal era uiilizado por los mayas para
alimentar a los dioses, Comunicacidn personal Eugenio Maurer.

"** Yer Johanna Broda, “Paisajes rituales del Altiplano central”, en Arqueologis mexicans, .os dioses de Mesoamérica, México,
CONACULTA, INAH, Editorial Raices, Vol. TV, num., 20, 1996, pp. 4049, T

" En mays se expresa en una sola palabra ritua) del guaje= sacd. Comunicacion personal con Eugenio Maurer y P. Santos.



la comisura hacia abajo, como las def personaje que esta en pie y pintado de rojo.”* Se puede ver que fue
encargado de recibir un elemento vegetal, fandamental para un rito del campo, para una siembra: el guaje,
recipiente en donde es posible almacenar agua o semillas. Pintado con uwna <U>, que se encuentra en
representaciones plasticas del Clésico temprano, dicho signo ha side identificado en Jzapa y se le ha
relacionado'*® con “piedra preciosa” y con “piedra pulida”, lo cual indica que el guaje y lo que contiene, es
un elemento vital e imprescindible para esa cultura (figuras 29 -33). La <U> también se ha 1dentificado en
representaciones de pintura mural de Monte Alban, Oaxaca (figuras 59,59 a, 59 b, 59¢, 594, 59 f).

Las dos mujeres que se representan en esta escena, una con el craneo deformado, lo que podria indicar que
pertenece a la elite privilegiada, conectada con las deidades.”®” Debajo la ofra mujer, con sélo una parte del
rostro pintado en rojo. La postura de ambas, hincadas y  brazos sefialando hacia arriba recuerdan a una
persona en ruego o saplica.'

El guaje”g como uno de los elementos principales en esta escena es transportado, v sefialado por los artistas
como el lugar de donde tiene que manar la nueva semilla o el lugar donde se guarda un liquido preciado.

d. La cueva y la montafia sagrada del jaguar.'"® Es la tercera escena, aqui resalta la imagen de la mujer
sosteniendo una vasija, ella se encuentra hincada dentro de la cueva uno de los lugares més unportantes para
las culturas indigenas, considerado un espacio sagrado, sitio de origen, donde se iniciaba el mundo, donde se
almacenaban semillas, de donde se estrian piedras prectosas, o mcluso se encontraba ¢l agua liquido vital para

el inicio de Ja vida, lugar de enlace entre la tierra y el inframundo o Xibalba.'*! A su vez, las cuevas algunas

'3 Maria del Carmen Valverde, en el Preclasico tardio el jaguar fue representado en Tikal, Uaxaetin, Cerros, eomo una deidad
solar. Mariz del Canmnen Valverde Valdés, Balam: Bl jaguar a través de los tiempos v los espacios del universo maya, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2004, p. 99.

38 ¢ inda Schele y Dravid Freidel, A Forests of Kings: The Untold Story of the Ancient Maya, New York, William Matow & Co,,
1990, p. 112-113; David Freidel et al, Maya Cosmos: Three Thousand Years on the Shaman's Path, New York, Wilkiam Morrow &
Co., 1993, p. 429.

"7 Vera Tiesler Blos, “El aspeclo fisico de los mayns” en Araucologia mexicana. Los mavas vida cotidiana, México,
CONACULTA, [INAH, Editorial Raices, Vol. V, num. 28. 1997, pp. 14-15.

8 alfredo Lapez Austin, “La parte femenina del Cosmos” en Arqueolo;
CONACULTA, (NAH, editorial Raices, Vol V, Nom 25, 1998, pp. 6-13.

¥ Bule o calabaza amarilia, no comestible, una vez seca y hueea es ugada para transportar l{quidos o contener objetos pequedios. Un
gunje cortado al medio se transforma en dos jicaras.

“® En inaya yucateco se expresaria cueva= dakfun (hace referencia a la coraza de la tortuga= tortuga de piedra_..}, montaia= pu " uk
muliin, Comunicacion personal Bugenio Maurer y P. Santos en Septiembre del 2009,

1 Ep ¢l libro del Popol Vuh asi se nombra al inframundo, hogar de un gran nimero de dioses del pantedn maya. Christenson Allen
), Popol Vuh: The Sacred Book Of The Mava, UK., Winchester, O. Books, 2004,

mexicana, La mujer en el mundo prehispénico, México,
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veces albergaban cenotes en su interior, eran utilizadas también pars exirasr minerales preciosos y Sascab
(figura 34 -38), como fuentes de arcilla para la realizacién de cerdmica, como area de trabajo para la
realizacién de ciertas labores artesanales'™ y muchas veces también se aprovechaba como refigio
habitacional. Las cuevas usualmente eran el lugar habitable durante ciertas épocas, eran sitios que contaban
con agua y rios subterraneos.

De esa manera, las cucvas estaban relacionadas con un espacio sagrado, con lo femenino, eran lugares donde
se almacenaban cosas, eran lugares de proteceidn, pero al mismo tiempo de las cuevas el ser humano también
se proveia de elementos esenciales para la vida como el agua. La cueva también ha sido un lugar de donde se
han sacado materiales como el sascab v el barro, los cuales han side utilizados para la creacion de distintos
elementos artisticos en San Bartelo

Se ha considero que la mujer ahi pintada ¢jerce la accion de transformar la semilla que se encuentra rodeada
de animales como la serpiente, el lagarto y por arriba el jaguar. Usualmente dichas mujeres tienen el poder
sobre la naturaleza, comandan a los animales y tiene la sabiduria de las plantas medicinales, y tambiéo
guardiana de la cueva, el hecho de que porte una planta, una semilla o una piedra en la vasija hace que tenga
un papel significativo dentro del ritual (figura 35,352, 35b).

Por otro lado, sc aprecia en esta parte gue la cueva se encuentra enmarcada o rodeada de vegetacin, esta
dentro de la montafia, aquelia que era custodiada por el jaguar que estaba vinculado con la destruccion det
cosmos, el caos, v su vez expresa el orden y el origen, Maria del Carmen Valverde recuerda que el jaguar fue
uno de los animales que estuvo presente en la creacién del quinto sol," la luna y el jaguar van directamente
relacionados porque expresan la noche y por otro lado la fertilidad y el origen.'™ El ciclo de la agricultura

del maiz también se relacionaba directamente con el jaguar. Entre la cueva y la montafia se observa un

M2 Bn la actualidad, en algunas comunidades mayas como Bekal, Calkini y Tikub aun se claboran sombreres y algunos articulos de
cesterfa en hiimedas cuevas para mantener {a flexibilidad del malerial.

12 Marta del Carmen Valverds, op.cit. p. 143.

4 hid.p. 140
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motivo parecido a una cruz de San Andrés, dicho motivo indica, segin Grube, “particidn”,ms i

o cual designa
la terminacién de un lugar y el inicio de otro, es decir, marca las divisiones. Cuando aparece sobre la
montafia sagrada sefiala su superficie como un lugar de particidn del cosmos, indicando que debajo da inicio

el inframundo (figura 60).'

f. El Surgimiento o Nacimiento. Es la dltima parte del mural, la cual estd representada en una proporcién
mayor, que la anterior, todo es més grande, aqui se pueden ver los elementos principales de la primera parte,
denota movimiento, libertad y surgimiento. Uno de los personajes méas emblemiticos de la pintura, y que
podria ser el principal de toda la obra, se aproxima al guaje como denotando una accién. Llega a la planta
para altmentarie de lo que porta en la mano, que postblemente son sermilias o agua, y al mismo tierapo abnrla
cen et rayo que Heva usualmente la deidad de ia lluvia en representaciones de Preclasico tardio en lzapa, en
un mascaron de Tikal y en Kaminaljuya (figura 61 a, 61 b y 61 ¢). Pienso que es una sintesis de lo que
vernos en todo e mural, es decir, es ura unidad una totalidad, como si tuviera clerta investidura, Lleva el

signo <U>, que sdlo se colocaba en Jugares para sefalar que eran un objeto preciado (figura 40 47).

1%% Nikolai Grube, “Transformations of Maya Sociely at the End of Preclassic: Processes of Change Between the Predysnastic and
Dvnastic Periods™, in The emergence of Lowland Mava Civilization: the transition fom the Preclassic 10 the Early Classic, US4, N,
Grube ed,: 1-6. Acta Mesoamenicana 8, Verlag Ven Heming Moclanuhl, 1995

e Barg profundizar ver: Juan Luis Bonor, Las cuevas mavas: simbolismg v _ritual, Madrid, UCM/Institute de Cooparacidn
Ibercamericane, 1989; Bspacios mgvas; LSos, repregentaciones, creenciag, Revista UNAM, 10 de agosto, Vol. 5. no. 7, 2004; James
E. Brady and Keith M. Prufer, [n the Maw of The Earth Monster, US4, University of Texas Press, 2005, Grazina Sygowska, “Las
cuevas como espacio ritual entre los mayas®, en Actas latinoamericanas de Varsovia, Espafla, Universidad de La Rioja, No. |5,
1993, p. 117-132
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Capitulo ll
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22.

23.

24,
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26.

27,

28.

25,

30.
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32

33.

34,

Divisién del mural norte, imagen con primera parte y segunda parte. Con las tres
escenas respectivamente.

Acercamiento de primera y segunda parte sefialando la banda inferior del dibujo.
Foto y dibujo con banda inferior del mural norte.

Primera parte

a) Representacidn de figura zoomorfa.
b} Plumas

Escena uno de primera parte.
a} Primer cartucho de jeroglifos, de escena uno, primera parte. Dibujo David Start
v Heather Hurst

a} Dos primeras figuras de la escena uno.
b} Cajas que cargan los personajes 1 v 2 de la primera sscena,

Segundo cartucho de glifos de escena uno, prumera parte.
Personaje 3, escena uno, primera parte.

Escena dos, pnmera parte.
a) Foto escena dos, prmera parte.

Primer individuo, mujer hincada, escena dos, primera parte.
a} Foto de mujer hincada, escena dos, primera parte.

Segundo individuo, mujer hincada roja, escena dos, segunda parte, primera escena.
a} Foto de mujer hincada roja, escena dos, prumera parte. Foto: National
Geographic y proyecto de Ban Barolo,

Tercer individue, hombre parade en color rojo, escena dos, primera parte.

a) Tercer individuo con primeéra mujer y guaje.

b} Foto de tercer individuo hombre parado en color rojo, Foto: National Geographic
y proyecto de San Bartolo.

Cuarto individuo, hombre hincado con varios colores, escena dos, primera parte.

a) Guaje de escena dos, primera parte. Y fotos de flor y arbol de guaje.

b) Foto de cuarto individuo, hombre hincado con varios colores, escena dos,
primera parte. Folo: National Geographic y proyecto de San Bartolo.

¢} Cuarto individuo de segunda escena ¢ individuos de primera escena.
Sefializacidn de elementos comunes.

Escena tres, primera parte. Edicién Jalme Zaccagnini.



a) Foto del material sascad encontrado en zona maya.

35. Primer individuo, mujer hincada, cscena tres, primera parie,
a) Vasija que carga primer individuo, escena tres, primera parte.
b) Foto de mujer hincada, escena tres, primera parte. Foto: National
Geographic y proyecto de San Bartolo.

36. a) Interior de la cueva. Escena ires, primera parte y foto de una cueva,
b} Dibujo de serpiente en mural. Y foto de serpiente barba amarilla. Foto Jan
Séveik
¢} Lagarto saliendo de cueva. Escena tres, pnimera parte. Y foto de lagarto.

37. a) Tres pajaros. Escena tres, primera parte.

38. Dibujo y foto de montafia con vegetacion y animales, tercera escena, primera parte.

39, a} Felino en posicién de ataque. Escena tres, prumera parte. Y foto de jaguar en
reposo.
b) Serpiente enrcllada y comiendo un pajaro del lado izquierde. Escena tres, primera
parte.

40). Dibujo y foto de segunda parte del mural. Foto: National Geographic y proyecto San
Bartolo.

41. Dibujo y foto de primer individuo, segunda parte.
a) Detalle de tocado de primer individuo, segunda escena.
b) Detalle de mascara de primer individuo, segunda escena.
c¢) Detalle dec mano izquierda primer individuo, segunda escena.
42. Dibujo v foto de segundo individuo, segunda parte.
43. Dibujo y foto de tercer individuo, segunda parte.
44, Dnbwio v foto de cuarto individuo, segunda parte.
45. Dibujo y foto de quinto mdividuo, segunda parte.
46. Foto del guaje v su soporte, segunda parte. Foto: National Geographic.,
a) Soporte del guaje. Segunda parte.
b) Guaje. Segunda parte.
47. Inbujo vy foto de sexto individue, segunda parte.
48. a) Cuadro con divisioén de manos, nimero de casos.
b} Cuadro con divisién de pies, munero de casos.

¢) Cuadro con divisién de ojos, nimero de casos

49, Manos simples (MS)
a) MS 2 yMS 5.




b} MS3 y MS6.
50. Manos complejas (MO
51. Manos complejas apuntan amiba (MCA).

a) MCA 8 y MCA13.
b) MCA 7 y MCA 13,

52. Manos complejas sosteniendo (MCS).

a) MUS 1 y MCS2,
by MCS3 y MCS4.
¢ MCS6 vy MUS7.
dy MCSS vy MCSE.

33, Manos compleias bbres (MCL). Y MCLI y ML2Z
54, Pies simples (P5).

a) PS1, PS4, PSS y PSI3.
b) PS2, PSG y PS7.

¢) PS9, P10, PS6.

d) PS11 y PSI12,

55, Pies Dobles (PD).

a) PD1 y PD3.
b) PD2.
¢) PD4 y PDS.

56. Pies complejos, C1 y PC2.
57. Ojos Sencilios (O8).

a) OS2y 083
b) 051 y 0S4,

c) 084, 085, 082, 083,
d) OS6.

58. Ojos Compuestos (OC).
ay OCt, 0C3, OC4, OC7 y OCS.
b) OCI, OCs.
¢) OCZ
d) OC1 OC3, 0C4, OC3, 0C7 y OCS.
fy OC4.



59. El motivo “U” en una banda amarilla representado en el mural.
a) El motivo *u” en un trazo negro y pequeiio representado en el mural.
b} Foto 014. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104, muro oeste. Tomado de De la
Fuente, 2005: 73.
¢) Foto_015. Monte Alban, Oaxaca. Tumba 104, muro oeste. Dibujo: Rodrigo
Ramirez Sanchez. Tomado de De la Fuente, 2005 73.
d) Foto_016. Monte Alban, Qaxaca. Tumba 104, muro norte. Detalle. Tomado de
De la Fuente, 2005: 74.
fy Foto_0O18 Monte Alban, Qaxaca. Tumba 104, muro sur. Glifo 2 M. Dibyjo:
Rodrigo Ramirez Sanchez. Tomado de De la Fuente, 20065: 79. Y Foto_021.
Suchilquitongo, Oaxaca. Tumba 5. Portal, dintel norte. Mural 2, glifos. Tomado de
De la Fuente, 2005: 212,

60. Simbolo encima de la cueva.
6i. a) Estela de Izapa.

b) Mascaron de Tikal

c) Estela de Kammaljuyu,

Desplegados con Dibujos de mural norte y mural occidente. Dibujos Heather Hurst
escala 1,10, edicion de Claudia Sanginés.
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Escena tres Escena dos Escena uno

Lectura hacia la izquierda.

Escena uno

Figura 21. Division-del mural norte, imagen con primera parte y segunda parte. Con las
tres escenas respectivamerite.










Figura 25. Escena uno de primera parte.




Figura 26 b. Cajas que cargan los personajes 1y 2 de la primera escena.
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Figura 29y 29 u




hincada, escena dos, primera parte.




Figura 31y 31 a. Segundo individuo, mujer hincada roja, escena dos,
segunda parte, primera escena.
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38. Dibujo y foto de Montaiia con mgétacién. y animales. Foto: National
Geographic y proyecto San Bartolo




























Figura 46 a. Soporte del guaje. Segunda parte.







Figura 48 a. Cuadro con divisién de manos, niimero de casos. 7]

Nombre

Caracteristica

Subdivision

Casos

Figura

Manos simples

(MS)

Silueta de la mano
perfilada y sin dedos

No

10

No. 49

Manos
complejas

(MU}

Mano con dedos
bien delineados con
alguno(s) apuntando
hacia arriba

MCA

No. 51

Mano con dedos
bien delineados
cuya caracteristica
principal es la de
llevar o sostener un
objeto

MCS

No..52

Mano con dedos
bien delineados,
sueltos que expresan
movimiento

MCL

No. 53




Figura 48 b. Cuadro con division de pies, namero de casos.

Caracterisfica

Subdivision

# Casos

Figura

Representados por
su stlueta, y no
tienen ninguna linea
divisoria entre Jos
dedos.

No

14

No. 54

Presentan dedos
delineados, y son de
color amarillo tenue.

NO

No. 56

Aun pie sélo se le
ve la silueta, y
usualmente va junto
al otro en una
posicidn vertical.

NO

No. 55

Figura 48 c.

Cuadro con division de ojos, numero de casos.

Nombre

Caracteristica

Subdivisién

#
Casos

Figura

LHOS SCOICLIOS

Sélo presentan el iris y
un parpado que

bordea el ojo por una
linea negra o no,
dependiendo del
personaje.

No

No. 57

Se componen de
parpados, iris y cejas,
en diferentes tamanos
y formas.

NO

No. 58










-Figura 51

Manos complejas apuntan arriba (MCA)

Figura 51 a. MCA 2y MCA 3.

Figura 51 b. MCA 1y MCA3.




Figura 52a. MCS 2 y
MCSI.

Figura 52 b. MCS4y
MCS3.

A4

Figura 52 c. MCS7 y
MCSG.

v

Figura 52 d. MCS5 y
MCSS.

L 4




Figura 53. Manos complejas libres (MCL).




Figura 54, Pies simples (PS).




Figura 54 a. PS1, PS4, PS5 y PSI3..




Figura 55 a. PDI y PD3.

Figura 55 b. PD2.




Figura 55c. PD4y PDS.




Figura 57. Ojos sencillos (0S).
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Figura 58. Ojos complejos (OC) . Dibujo Heather Hurst. Edicion Claudia Sanginés.




| Figura 58 . OC1, 0C3, 0C4, 0C7y OCB.

Figura 58 b. OCI, OCS5.

Figura 58 c. OC2.




Figura 59 . Moivo “U en banda amarila
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