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LA PLASTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA.

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

INTRODUCCION

| siglo XX se caracteriz6 por una serie de cambios politicos,
econdémicos, sociales y culturales nunca antes vistos en la historia
de la humanidad. Dichos cambios tienen su principal antecedente
en el conflicto de la Segunda Guerra Mundial, y el posterior reparto
del mundo por parte de las naciones vencedoras, encabezadas por las grandes

potencias del mundo occidental, Estados Unidos y Rusia.

Una vez concluido el conflicto, ambas naciones, junto con sus aliados, dieron
origen a una serie de tensiones donde cada grupo traté de establecer que su modelo
socioeconémico y politico era mejor que el de su contraparte; no obstante, fue en
este marco que se dio un fendmeno muy particular conocido como Guerra Fria, el

cual confrontaba a las naciones del orbe en dos bloques.

Un bloque estuvo conformado por los Estados Unidos de Norteamérica y sus
aliados de la Europa Occidental, que en conjunto integraron la Organizacion del
Tratado del Atlantico Norte (OTAN), instituido en el afio de 1946, con objeto de
ofrecer seguridad a sus miembros frente a posibles ataques por parte de la Union de
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), encabezada por Rusia (En 1918 tenia por
nombre la RepuUblica Socialista Federativa Soviética de Rusia), y Armenia,
Azerbaiyan, Bielorrusia, Estonia, Georgia, Kazajistan, Kirguizistan, Letonia, Lituania,
Moldavia, Uzbekistan, Tayikistan, Turkmenistan y Ucrania; al antiguo estado federal
del bloque euroasiatico se aliaron posteriormente Albania, Alemania Oriental,
Bulgaria, Checoslovaquia, Hungria, Polonia y Rumania, para establecer una alianza
estratégica militar de colaboracion y asistencia mutua, que seria conocida como el

Pacto de Varsovia, establecido en el afio de 1955.
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Ambos grupos, como ya se menciond, presentaron una franca oposicion
ideoldgica, politica y cultural, en cuanto a su respectivo modelo socioeconémico. La
amenaza proyectada por la esfera de influencia de la Union Soviética y sus aliados
fue cada vez mas palpable para el bloque liderado por los Estados Unidos, al
integrarse China, Corea del Norte, Cuba, Laos, Vietnam del Norte y del Sur (a partir
de junio de 1975, Vietnam se reunificd) y Kampuchea. A partir de ahi la tension fue
en aumento, y sélo disminuyé al concretarse, décadas después, con la reunificacion
de Alemania y la desintegracion de la Union Soviética en el afio 1991, dando por
sentado que a partir de entonces solo existiria un mundo libre, de caracter
democratico y de origen federalista y republicano, regido por el libre pensamiento, y
operado bajo el esquema econémico del capital privado, de mercados libres, donde
predomina la propiedad privada y la division del trabajo, ante la colectivizacion de
tierras y la reparticion de responsabilidades laborales compartidas por todos.

Posterior a ello, la gran mayoria de los paises que integraban el bloque
socialista decide preparar un cambio de sistema econdomico (al mercantilismo
socialista), con la intencion de integrarse a un mundo economico globalizado donde
gobiernen los principios y regulaciones de una banca central que se acople y trabaje
con el Fondo Monetario Internacional, el Banco Mundial, y la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Econémico (OCDE, fue fundada en 1960 y México es
miembro de esta organizacion desde 1994). A este respecto, muchos paises
socialistas, inclusive, estuvieron dispuestos a negociar y firmar acuerdos
comerciales y militares con el mundo occidental al que por tanto tiempo se

opusieron.

Tal proceso historico s6lo es comprensible si consideramos que durante el
periodo conocido como Guerra Fria, el objetivo fue neutralizar al oponente politico y
prevenir la propagacion de informacién disidente, evitando con ello crear simpatias

internas entre su poblacién, por parte del adversario ideolégico.

La rivalidad surgida en este periodo se hizo evidente en casi todos los

aspectos de la cultura, tal como lo reportaron de 1952 a 1973 diversas
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publicaciones, como The Washington Post, The New York Times y The Saturday
Evening Post.

En los Estados Unidos de Norteamérica (EEUU), muchas agencias
gubernamentales promovieron programas de ayuda econdémica y cultural que fueron
regularmente utilizados para dar ayuda militar a ciertos gobiernos alrededor del
mundo, incluso a México, como se dan a conocer en un sinfin de telegramas
interpuestos entre la Embajada de los Estados Unidos de América en México y las
oficinas del Departamento de Estado en Washington, DC, EEUU, durante este
periodo de la Guerra Fria (Véase a Doyle, Kate, revista PROCESO, 11 de mayo de
1973, pp. 20-25 (t. l.); telegramas del Departamento de Estado de los EEUU,
namero de documento 549, 16 de junio de 1968 (t. Il.); numero de documento
068545, julio de 1973 (t. 11l.); nimero de documento PRM-21, 21 de noviembre de
1978 (t. IV)).

Y aunque este aspecto de usar la cultura como arma politica paso
desapercibido por el ciudadano comun, la presion ejercida por los medios impresos
creci6 a tal grado que incluso el presidente norteamericano Dwight David
Eisenhower se vio obligado a pedir una investigacion detallada de las actividades de
dichas agencias, exhibiendo la participacién del Servicio de Informacion y la Agencia
para el Desarrollo Econémico de los EEUU, y los programas internacionales como
The Congress for Cultural Freedom (Véase a Saunders: “Who Paid The Piper? CIA
and the World of Arts and Letters”, 1999) que se vali6 de fundaciones e instituciones
como del Museum of Modern Art (International Council of The Museum of Modern
Art), establecido en 1929 por la esposa del magnate John D. Rockefeller (Véase a
Kozloff: “American Painting During the Cold War’, mayo de 1973), ademas del Walt
Whitney Rostow Charity Trust (Véase a The New York Times: 25 de febrero de
1967), y Creole Petroleum subsidiaria de la Standard Oil of New Jersey (Véase a
World News Digest: “Creole Petroleum Corporation the Venezuelan subsidiary of
EXXON, Corp.” 25 de enero de 1975, p. 37 B3,).

De la incidencia de estas organizaciones promotoras de la cultura, mediante

el uso de sus conexiones para involucrarse en los asuntos de otros paises incluido
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México, nos dan referencia, por ejemplo, Eva Cockcroft (Cf., “Abstract
Expressionism the Weapon of the Cold War”, Art Forum: Junio de 1974) y The New
York Times (25 de febrero de 1967), de tal forma que los hechos reportados por los
medios de comunicacion nos llevan a comparar lo sucedido en esa época con la
trama de la novela “The Ugly American”, de William J. Ledere y Eugene Burdick,
publicada por primera vez en 1958, concluyendo que la realidad es, muchas veces,

mas extrafia que la ficcion.

Al analizar las artes plasticas de esa época se observa que un buen nimero
de artistas incorporé temas politicos y sociales a su obra. También destaca el uso de
nuevas técnicas artisticas, por ejemplo, la instalacion y el espectaculo teatral
(performance), como los nuevos medios de expresion conceptual y minimalista
empleados para entablar un didlogo entre espectador y creador respecto a los
problemas de la urbe moderna, ejemplos de esto son: La marginacion social a causa
de la pobreza extrema, las enfermedades sociales y la discriminacion. También se
tocan temas contra de la guerra, la violencia en el hogar, la violencia en contra de la
mujer, la violencia de la mujer en contra de la mujer y otras formas de violencia,
protestas contra la alienacion de grupos de conciencia, género, etnia, religion y
preferencia sexual. La complejidad de los temas elegidos por los creadores plasticos

refleja la situacion tumultuosa y dificil de dicho periodo.

En el caso de México, al analizar la obra de algunos artistas de la época,
como Enrique E. Echeverria, Vicente Rojo y José Luis Cuevas, vemos que sus obras
repentinamente dejan de tener un contenido politico para satisfacer la demanda del
mercado norteamericano; esto en parte obedece a las restricciones impuestos por el
gobierno estadounidense gracias a la iniciativa del senador norteamericano Joseph
McCarthy, del estado de Wisconsin, durante el periodo de 1947 a 1957, quien
activamente apoyado por las compafiias norteamericanas boicoteé creaciones
artisticas de contenido ideolégico, politico, social o econémico que en los Estados
Unidos pudieran interpretarse como arte pro soviético o anti estadounidense (Cf.,
Hauptman: “The Suppression of Art in the McCarthy Era”, Art Forum; pp. 48-52,
octubre del1973).
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Sabemos que Enrique Echeverria, también se unié a las filas del grupo de
creadores conocidos como Los Independientes; Vlady, Héctor Xavier y Alberto
Gironella, son parte de este grupo que regularmente exponian en la galeria Prisse, y
que rechazaron el realismo social de lo que los criticos e historiadores del arte
denominaron la “Escuela Mexicana de la Pintura”, y en su lugar optaron por una
filosofia que deshumanizaba el arte, enfatizaba el individualismo de conciencia
social sin tendencias ideoldgicas, y donde no se mencionaba la Revolucion
Mexicana. Los creadores plasticos: Ben Shahan (ruso-norteamericano), decia, y lo
repitié Jack Levine (lituano-norteamericano), que “el arte no-objeto era el arte de la
Guerra Fria” (Cf., Varios: Goldman (et. al), “Pintura mexicana contemporanea en

tiempos de cambio”, p. 13, 1989).
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LA PLASTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE
PEONES Y GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1. ANTECEDENTHKES DKEI. TEMA
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:
EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1. ANTECEDENTHKES DKEI. TEMA

a Guerra Fria se puede entender a través del estudio del los

procesos ideoldgicos, porque fue en esencia un conflicto histérico

de principios economicos, juridicos, politicos y filoséficos. La

ciencia del Materialismo Histérico gener6 sus propias teorias
econdémicas, precisamente donde el Estado ejerce un control absoluto sobre la
mayoria de los bienes, y este modelo econémico es contrario al adoptado por el
Materialismo Metafisico [mecanicista] de Mercados Libres (a partir de este punto
referido como Materialismo Mecanico), que se caracteriza por ser de inversionistas
privados, o grupos de ellos, los que controlan el capital, y generalmente estos
grupos suelen trabajar en conjunto con el Estado. Tal contienda politica causo, y
sigue causando, estragos entre naciones, sociedades e individuos (Valga la
ocasion para sefalar la critica hecha por Karl Marx a la filosofia de Ludwig
Andreas Feuerbach y al Materialismo Metafisico [mecanicista] del siglo XVII y
XVIII; véase a Sanchez Vazquez: “El Joven Marx: Los Manuscritos de 1844”, 2003
(t. 1); Feuerbach: “Critica de la filosofia de Hegel”, 1974) (t. Il); y Engels: “Ludwig

Feuerbach y el fin de la filosofia clasica alemana”, 1955, (t. Il).

Sabemos que el término ideologia es una idea desarrollada por Cabanis,
Destutt de Tracy, en el afio de 1801, para identificar [...] “el analisis de las
sensaciones y de las ideas” segun el modelo de Condillac que ahora se conoce
como la ideologia alemana (Cf., Althusser: Op. cit., 1977, p. 120). Nos dice Louis
Althusser, autor del libro La filosofia como arma de la revolucién, que la ideologia
alemana se concibid como una construccién vacia e imaginaria del ensuefio [...]
“gque carece de historia, ya que su historia acontece fuera de ella, alli donde existe

la Unica historia que existe, la de los individuos concretos” (Ibid., p. 122).
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Es un hecho historico que la cultura fue repetidamente usada como una arma en
contra de individuos, grupos, sociedades y naciones, mucho antes de que se
empleara el término ideologia, por parte de los ide6logos alemanes, o que fuera
usada en la teoria de Karl Marx, o en la lucha ideolégica, econdmica, politica y
cultural que sostuvieron por mas de setenta y tres afios el bloque de naciones
encabezados por los Estados Unidos de Norteamérica y sus aliados, en contra de
Rusia, China y otros pueblos del bloque socialista. Los ejemplos se multiplican.
Los chinos, provenientes de los territorios que ahora se conocen como Corea del
Norte y Corea del Sur, conquistaron las Islas Niponas. La cultura china llegé a
introducirse en los territorios de Indonesia e India, durante la dinastia Wei y sus
seis dinastias Ch'in, que inici0 en el afio 206 a.C. y acaba en el afio 618 a.C.
cuando comienza la dinastia T'ang. Los chinos fueron imponiendo su cultura a
medida que avanzaba su conquista y, al mismo tiempo, iban asimilando ciertos
aspectos de las culturas pertenecientes a los pueblos. Los romanos, cuando no
podian imponer su voluntad cultural sobre los pueblos sometidos como en el caso
del pueblo judio en Palestina, en tiempos de los emperadores Adriano, Caligula,
Marcus Aurelius, y Neron, primero arrasaban con su enemigo y todo lo relacionado
con él, después arrojaban una gruesa capa de sal de mar como prueba de su
desprecio y como una advertencia de lo que les aguardaba a aquellos que se
opusieran a su dominio. La Gran Bretafia, en tiempos de Elizabeth | de Inglaterra
(1533-1603 d.C.), divulg6 La Leyenda Negra, con objeto de confabular en contra
del mundo papista, y particularmente Espafia, Francia e Irlanda, sus naciones
contrincantes. El caso de la pelicula Citizen Kane, del director Orsen Wells, fue
hecha con el propésito de descreditar a William Randolph Hearst, empresario y

duefio de una importante cadena de diarios en los EEUU.
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1.1 Las propuestas visuales del siglo XX, fueron condicionadas
por los progresos técnicos del arte
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:
EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1.1 Las propuestas visuales del siglo XX, fueron condicionadas
por los progresos técnicos del arte

urante la primera mitad del periodo conocido como el

decimonodnico, se vuelven a retomar las técnicas, los

materiales y las teorias estéticas de la composicion,

tipicamente empleadas durante la época de las Luces, del
Renacimiento, del Medievo y durante el periodo Clasico griego. Este florecer
creativo, logré hacer mdiltiples avances en el campo de las investigaciones
tedricas, donde las bellas artes se aliaron con las ciencias sociales, asi también,
con las ciencias naturales y las cientificas, asimismo se manifestaron los avances
hechos por las ciencias en las artes. Un ejemplo de ésto fue el desarrollo de las
nuevas resinas sintéticas formadas de acetato de polivinilo; con la innovacion de
medios polimerizados para aglutinar los pigmentos, tanto de elaboracién sintética
como de origen mineral o natural, nacen las pinturas acrilicas de secado rapido,
de alta resistencia a las extenuantes, cambiantes y hostiles situaciones de la
intemperie, y con una vida de duracién que previamente no se conocia, en
particular, con las pinturas elaboradas de base de 6leo. Gracias a los avances
hechos en el campo de investigaciones de los Polimeros, por parte de la Instituto
Politécnico Nacional de México y con la clara colaboracion de José Clemente
Orozco (1882-1949), Diego Rivera David (1886-1957) y José de Jesus [DAVID]
Alfaro Siqueiros (1896-1974), por esta razon, estos estetas y sus obras poseen
una gran diversidad de medios expresivos, que les facilitd exponer sus imagenes
politicas de confrontacion visual e ideoldgica del régimen y de sus detractores, de
tamafio monumental y sobre una variedad de superficies y expuestas a la
intemperie, esto previamente no se daba por las limitaciones impuestas por las

técnicas tradicionales.
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La encdustica, por ejemplo, fue una técnica ampliamente empleada por los
griegos, tanto para pintar murales, decorar sus artesanias, 0 como un elemento de
la arquitectura naval para impermeabilizar los cascos de sus barcos;
presuntamente, los griegos clasicos obtuvieron la encaustica de los egipcios,
quienes lo usaban para pintar sobre un buen nimero de superficies. Hoy en dia,
vemos que las laminas hechas con este material pueden ser suspendidas en el
aire por medio de alambre o con hilo, colocadas sobre tela u otros materiales para
crear pinturas al estilo caballete, o pueden colocarse en paredes para crear un
mural, y también pueden combinarse con distintas ceramicas para hacer
esculturas. Precisamente son estas caracteristicas versatiles de uso, asi como sus
propiedades refractarias de luz, las que permiten a este material dar el efecto de

movimiento al ser manipuladas por el observador, creando de esta forma una
ilusion optica.

En el sentido preciso del término usado, una obra cinética debe tener otras
cualidades aparte de la movilidad:

[...] el movimiento debe producir un efecto muy particular cuando el
espectador manipula o sostiene la pieza observada. En algunos casos,
como en el arte Optico, donde la pieza vista no es movible y el espectador
no se mueve, da el efecto de ser cinético (Cf., Gardner: “Art Through the
Ages”, p. 126, 1948).

Es suficiente decir que el arte optico, aun cuando algunos académicos no lo
consideran una rama del arte cinético, no representa movimiento: so6lo da la
impresion de movimiento. Siendo asi, que en el arte cinético si ocurre algo de
movimiento; en el arte éptico, la obra da la apariencia de estarse moviendo; en
representaciones de objetos movibles, solamente el objeto representado da la

apariencia de estar moviéndose por cuenta propia (idem, id., p. 126).

Fue inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial, en Rusia,

donde se realizaron las primeras piezas cinéticas (idem, id., p. 126). Entre los
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exponentes mas destacados tenemos a Vladimir Tatlin, Rodchenko, Naum
Neemia Pevsner y Antoine Pevsner, ademas de un buen numero de artistas no
rusos, como Man Ray, Alexander Calder, Marcel Duchamp, Victor Vasarely,
quienes trabajaron en el mismo movimiento artistico (Cf., Lucie-Smith: “El Arte
Hoy”, p. 291, 1976). Pero es en los manifiestos de los artistas realistas (Gabo —
Naum Neemia Pevsner —, y Antoine Pevsner, 1920), donde el lenguaje claramente
denuncia el arte del pasado y proclama una nueva dinamica creativa, con ritmos
cinéticos (Cf., Stagos: “Concepts of Modern Art”, p. 214, 1994). Treinta afios
después del manifiesto, Naum Gabo escribié nuevamente acerca del mismo tema:

La escultura constructivista no solo es tridimensional, sino que realmente
pertenece a la cuarta dimension, ya que estamos incluyendo el elemento
Tiempo, dentro de €él. Cuando hablo del Tiempo, me refiero al movimiento y
al ritmo: tanto la habilidad de una pieza de ser realmente movible, como la
ilusion del movimiento que se percibe a través del flujo de lineas y formas
en la escultura como en la pintura. En mi opinion, el ritmo de la obra es tan

importante como el espacio, la estructura, y la imagen (Ibidem, p. 216).

La primera obra que cumplid con todos los requisitos propuestos por el
manifiesto, fue Construccion Cinética, realizada en el afio 1920, que consistia en
una serie de barras metalicas movidas por un motor eléctrico, que al girar producia

la ilusion de una onda (Ibidem, p. 216).

Seria hasta una década después, cuando Laslo Moholy-Nagy produjo una
construccién cinética mediante el uso de luz sobre distintas superficies de metal.
En su obra Maquina de Luz, combina la idea de escultura con luminiscencia y el
entorno ambiental. La energia reflejada de la superficie metélica, daba la ilusion de
solidez (Cf., Stagos: Op. cit., p. 221, 1994).

Algunos pueden alegar que el padre de este movimiento fue Alexander
Calder. Pero lo que nadie puede negar es cuan importante ha sido el impacto de

este movimiento plastico en las obras que hoy se desarrollan. EI movimiento de
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arte cinético, que comenzo en los afios cincuenta y llegd a su apogeo en 1967,
inicia un declive desde la exposicion Movimiento de Luz, en Paris (Idem, id, p.
221). En términos practicos se puede decir que esta tendencia ha dejado de ser
un género vanguardista, pero no los conceptos tedéricos que lo impulsaron. Este
concepto ambiental, de crear una ilusién de solidez mediante la luz reflejada y de
producir la ilusibn de movimiento, también se puede obtener por medio de las
propiedades refractarias del esmalte vitreo sobre placa metalica, o pintura
encaustica sobre vidrio, cerdmica, madera o tela. Sin duda sigue siendo un area
gue aun no se ha estudiado en su totalidad y, por lo tanto, es necesario ampliar la

investigacion mediante la experimentacion empirica.

Algunos autores de la época, como fue el caso de los espafioles refugiados
en Mexico: Miguel Prieto (1907-1957), Josep Renau (1907-1982), Antonio
Rodriguez Luna (1910-1985) decidieron usar sus propuestas visuales, para el
desarrollo minucioso de crear obras que tuvieran caracteristicas cinéticas y
opticas, que a su vez les permitieron expresar y comentar sobre la cultura del

consumo Yy sus efectos, que tienden a deshumanizar a la sociedad.
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:
EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1.1.1 Los antecedentes del conflicto

rematuramente, los criticos Clement Greenberg, Michael Fried y

Harold Rosenberg, proclaman que el arte estd muerto. También

decretan muerto el arte figurativo de indole grecorromano. Esta

hipotesis, dicen estos criticos y académicos de arte moderno, se
basa en el hecho de que en el arte todo se ha experimentado, se ha elaborado y
se ha visto. Por lo tanto, lo Unico que queda por hacer es volver a repetir lo que ya
se hizo en el pasado (Véase a los siguientes cuatros textos: Debray: “Vida y
muerte de la Imagen/historia de la mirada en Occidente”, 1994 (t. |); Varios:
Formaggio (et. al), “La 'muerte del arte' y la estética”, 1992 (t. Il); la antologia de
Varios: Alcaraz (et. al), “Estética después del fin del arte: Ensayos sobre Arthur
Danto”, 2005 (t. 1ll); y Saunders: Op. cit., 1999 (t. IV)).

Esta actitud elitista, planteada con el fin de excluir a todos los que apoyan lo
gue es tradicional y popular, se debe en gran medida a que los creadores, en
muchos casos, también pertenecen al sector avanzado de la critica y al sector
académico, como lo fueron Clement Greenberg, Michael Fried y Harold
Rosenberg. Contribuyentes a esta misma forma de pensar, fueron los productores
de la escuela alemana Bauhaus y de la revista holandesa De Stijil, quienes
promovieron la idea de que “El arte moderno tiene la obligacién de suprimir
diferencias entre las distintas disciplinas académicas, e inclusive borrar la linea
entre lo que se percibe como arte industrial, arte comercial, y las artes plasticas de
indole clasica” (Cf., Fontanilla: “Historia de la pintura desde Bizancio e Picasso”,
pp. 193-234, 1992). Coincidentes con este pensamiento, los fundadores de la tesis
dadaista propusieron borrar la frontera entre el arte y la vida (Vicens: “Arte
abstracto y arte figurativo”, 1979, p. 40), convencidos de que el genio necesario
para producir una obra maestra, tiene poco que ver con el oficio de aprender a

manejar las técnicas tradicionales, el estudio formal de la perspectiva, proyeccién
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de la luz y sombra, representar y formar pliegues artisticos en un ropaje, y la
exploracion de la composicion artistica, proponiendo, en gran medida, que los
maestros de la Edad Media, del Renacimiento, de la Epoca de las Luces, y de

otras corrientes artisticas, tienen poca relevancia cuando se habla del arte actual.

Pudiéramos comparar el action painting, con el género musical rock & roll o
el jazz, ya que el action painting surge en Estados Unidos, a comienzos de los
afos cincuenta, como un movimiento rebelde y contracultural. Antoni Tapies, nos
dice que este movimiento artistico se asemeja mas a la muasica jazz, ya que sin
plan previo se compone repentinamente y se rompe con todos los esquemas de la
tradicion clasica (Ibidem, p. 114). Ahora, si al hablar de muasica — que tiende a la
abstraccion — uno pudiera decir que los criticos y académicos reconocen que
existen varios géneros y estilos musicales entre los muchos que existen hoy en
dia, usemos como ejemplos la musica vernacula y la musica clasica. El hecho de
gue surja un nuevo estilo de musica, como el jazz o el rock & roll, en si no anula la
vigencia y validez de la musica de indole clasica, pues sabemos bien que
actualmente existe un mercado comercial para ambos tipos de musica. (Varios:
Alcaraz (et. al), op. cit., 2005, p. 151). Pero al hablar de arte moderno vis a vis arte
tradicional se propone, y también se afirma, que la escuela de artes plasticas de
origen grecorromano ya no tiene relevancia ni vigencia en el mundo artistico de
hoy. Estas son algunas de las proclamaciones hechas por los criticos Clement
Greenberg, Michael Fried y Harold Rosenberg, y muy posiblemente tiene algo que
ver con la forma en que las sociedades desarrolladas tienden a reafirmar su
posicion, como cultura dominante, entre los paises que no lo son (Vicens: Op. cit.,
1979, p. 140).

Probablemente la respuesta la tenga el autor irlandés Padriag Pearse,
guien comenta en varias ocasiones sobre el sistema educativo de la cultura
hegemonica y la forma en que ésta se impone sobre una nacién conquistada,

como paso en el caso de Irlanda.



29

Los ingleses han establecido un simulacro de sistema educativo y los
fines que persigue son precisamente todo lo contrario de lo que un sistema
educativo tiene por objetivos. La educacién debe fomentar, pero ésta otra
pretende dominar: La educacion debe templar; pero la otra busca debilitar

(Cf., Pearse: “La maquina asesina”, panfleto febrero de 1916).

También, el autor irlandés Gerry Adams, comenta sobre este mismo tema

en su ensayo: “La cultura es lo que la cultura hace”.

El colonialismo cultural requiere del decaimiento del espiritu nacional, de
la revision de la historia y de la destruccion de una identidad distinta. Busca
transformar a mujeres y hombres en simples objetos. Y los objetos no tienen
voz ni voto; estan a la venta (Cf., Varios: Lippard (et. al), “Cercanias
distantes”, 1997 (b), p. 205).

Pero nosotros, que vivimos y radicamos al sur de un pais dominante,
sabemos bien que el arte, y en particular el Arte Hispanoamericano, Africano,
Asiatico y del Medio Oriente, esta prosperando y sigue siendo vigente. Se puede
decir que estas regiones quieren mantener su propia identidad. El maestro Jorge

Alberto Manrigue nos dice:

[...] como es bien sabido, la imagen de un pueblo, sus aspiraciones y modo
de ser quedan plasmados indeleblemente en su arte. [...] la historia del arte
mexicano es la historia misma del pais. No puede hablarse de la primera sin
aludir al segundo (Cf., Varios: D Espezel (et. al), “Historia del arte una

aproximacion al arte moderno”, 1998 (a), p. 1X).

En México, como en muchos otros paises, existe un género de arte propio
gue surge como expresion artistica a fines de la Guerra por la Independencia de
Espafia, y que tiene el propdsito de unificar a un pais joven, multicultural, bajo un

mismo estandarte (Varios: Runes (et. al), op. cit., 2001 (b), p. 247). Esto se ve
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reflejado en las pinturas que escogen como tema los paisajes y otros temas
relacionados a la vida cotidiana de la nueva republica. En la escultura vemos que
el maestro Manuel Vilar, de la Academia de San Carlos, a diferencia de muchos
de sus comparfieros, se interesa de inmediato por tratar temas relacionados a la
Historia Nacional de México. (Véase a Varios: Acevedo (et. al), “Las academias de

arte: VII coloquio internacional en Guanajuato (1935-7985)”; 1985 (a)).

Para contrarrestar y servir como arte de oposicion, durante el periodo que
se conoce como la Reforma (1857), nace el arte decimonénico de José Guadalupe
Posada. Ahora se describe esta tendencia artistica como de caracter nacionalista,
gue tuvo por objeto incorporar costumbres y tradiciones de la vida cotidiana de la
eépoca. Mediante este esquema de imagenes de cultura popular, José Guadalupe
Posada se atrevié a presentar las injusticias del dia y a la vez ridiculizar las

idiosincrasias de los participantes politicos de su época.

En tiempos de Porfirio Diaz, las artes plasticas son puestas al servicio del
Estado con el propdsito de construir monumentos y otros artefactos artisticos que
proclamaban las valiosas aportaciones que México habia hecho al mundo. En
gran medida, durante este periodo se adoptan muchos temas y modelos
cosmopolitas de estilo europeo — no espafiol —, como lo fue el neoclasicismo
europeo Yy el arte nouveau (Varios: Runes (et. al), op. cit.,, 2001 (b), p. 247). El
legado del presidente Porfirio Diaz, fue crear un México moderno, y en su
programa de modernizacion adopté la arquitectura, las artes plasticas y las modas

provenientes de Francia e Inglaterra (idem, p. 247).

Después vino la integracion cultural del pais, donde se reconocié que
México es un pais multicultural, compuesto por culturas euroasiaticas, africanas, e
indigenas (idem, id., p. 247). Finalmente se convirtié en el programa nacional del
presidente Lazaro Cardenas. Durante esta época hay imagenes no glorificadas de
los indigenas, como fue el caso de Tata Jesucristo de Francisco Goitia (Ibidem, p.
247). También el maestro Gerardo Murillo Coronado (Dr. Atl), nos relata en su

libro: El arte en la Nueva Espafia durante la formacién de la Nacionalidad, que la
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cultura nacional es la reflexion de los valores, actitudes, aspiraciones y

pensamientos de un pais (Ibidem, p. 248).

En el caso de los muralistas mexicanos del siglo XX, vemos que éstos
reafirmaron los valores y aspiraciones propiamente mexicanos y no europeos, al
reconocer las injusticias cometidas durante la dictadura de la presidencia de
Porfirio Diaz y durante la Conquista de México (idem, p. 101-102). En estos y
muchos casos mas, se presentaron nuevas ideas que daban por hecho que: “La
emancipacion del indio, en esencia es la liberacion del proletariado” (Cf., Plejanov:

“El papel del individuo en la historia”, 1998, p. 27).

Hoy en dia, esta inclinacion artistica de expresar un enfoque de cultura
nacional, se refleja en las pinturas de caballete, murales y otros formatos plasticos
de creadores que asi reafirman su identidad cultural (ideales, suefios, creencias y
costumbres). Ejemplos de ello son Francisco Toledo, John Valdés, Amalia Mesa-
Baines y Javier de la Garza. Muchos de ellos han elegido propagar sus ideas y
explorar temas de caracter polémico, donde se proclama que “Ya es hora de
rechazar la ideas que no respetan nuestra diversidad cultural, nuestras lenguas
nativas y nuestras creencias” (Véase la antologia de textos de Varios: Lippard (et.
al), op. cit., 1997(b)).
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:
EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

1.2 La Guerra Fria como un campo simbdlico e ideoldégico de
batallas

as contradicciones economicas, ideoldgicas, y culturales que se

dieron entre el comunismo y el capitalismo, dieron como

resultado un conflicto abierto por propagar las ventajas de un

modelo sobre otro. Entendiendo que el comunismo es el modelo
socioeconomico donde hay un alto desarrollo de las fuerzas de produccion, con un
sistema social sin clases, donde el pueblo mayoritario pertenece al partido
comunista, y donde sobresale la igualdad entre miembros, existiendo la propiedad
unica perteneciendo al pueblo que ejercita su autoridad sobre los medios de
produccion, bajo el lema: “Cada uno segun su capacidad; a cada uno, segun sus
necesidades” (Véase a Sanchez Vasquez: Op. cit., 2003). Esta se contrasta con el
socialismo, entendiéndose que es la primera fase e inferior a la sociedad
comunista. La base economica del socialismo de caracter marxista, es que el
Estado es duefio de la propiedad social de los medios de produccién y tiene la
obligacion de dirigir la economia de la nacion. Y que dentro del esquema social si
existen clases sociales: la campesina, la obrera, la militar y la politica (miembros

del partido Unico).

Estos dos ultimos sistemas son absolutamente opuestos al capitalismo de
Estado o capitalismo monopolista de Estado, siendo el imperialismo su forma mas
compleja y pura (Véase a Trotsky: “My Life”, 1971); el capitalismo es un modelo
socioeconémico que se basa en la premisa de propiedades y ganancias privadas,
y donde se favorece la creacién de mercados libres. Este no se debe confundir
con el mercantilismo, modalidad inferior de la sociedad capitalista, que avoca
establecer el poder de los mercados y la habilidad de una naciéon en obtener
rigueza a través del comercio internacional. Tanto el comunismo y el socialismo

marxista, como el imperialismo, capitalismo y el mercantilismo, pretendian ser
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sistemas democraticos durante este periodo. En cuanto a los dos primeros, se
basan en un sistema parlamentario donde hay un solo partido y solamente los
miembros de partido del pueblo, tienen la facultad de dictaminar y ejercer su
mandato de rumbo, en términos militares, sociales, y econémicos de la sociedad;
en cuanto al imperialismo, capitalismo, y el mercantilismo, sus sistemas politicos
son independientes del modelo socioecondmico y, por esta razén, se dan casos
tan variados que van desde: la dictadura impuesta por la aristocracia; dictadura de
las oligarquias o plutocracias; dictadura de partido politico; a uno de caracter
democrético representativo y plural. En la mayoria de los casos, pero no siempre,
se basan en un sistema electoral de diversos partidos que representan al
electorado. Los miembros de cada partido elijen a sus candidatos y los votantes,
legalmente registrados (algunos, no todos los miembros de la sociedad tienen el
privilegio de votar), emiten su voto aprobatorio, mientras que las autoridades
electorales confirman, validan y ratifican a los representantes de los partidos
elegidos por el sufragio efectivo de la sociedad. Esto, siempre y cuando no haya la
intencién de robarse las elecciones o el plebiscito (Véase ejemplos de estos en
Varios: Mufioz Ledo (et. al), “La Ruptura que viene: Crénica de una transicion

catastrofica”, 2008).

Dentro de las sutilezas de la contienda llamada Guerra Fria, se fueron
intercambiando los términos cultura e ideologia, con el propésito de elevar la
batalla llevandola al campo simbolico e ideoldgico. Se pretendidé construir sistemas
de creencias dogmaticas, estableciendo jerarquias culturales de distintos niveles
de complejidad intelectual, para que fueran mas accesibles al destinatario y
receptor final. El mensaje denotado intent6 capturar la simpatia de los eruditos de
cada sociedad, apelando a la capacidad intelectual de los mismos para

entenderlas.

En el caso de los trabajadores con cierto poder adquisitivo, o de produccion
intermedia, se utilizO6 un mensaje que empleaba versiones mas amplias y

conceptos menos refinados que el grupo anterior. Y para el caso de las clases
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populares se elaboraron construcciones intelectuales mucho mas simples y

crudas.

En cuanto al sistema comunista, el éxito del modelo dependié de una forma
imperante de utilizar la educacion para instruir y facilitar la comprension de la
teoria revolucionaria, ya que es a ésta a la que corresponde transformar al
individuo para proyectarlo a la accion revolucionaria (Véase a Trotsky: “The
Permanent Revolution”, 1969).

En cambio, el capitalismo opt6 por educar al individuo para convertirlo en un
miembro productivo dentro del esquema de produccion, promoviendo su lealtad
hacia el consumo de productos como premio a su ardua labor y, al mismo tiempo,

facilitando el bienestar econdmico, social y politico del sistema.

“La lucha de clases” se da por el expreso antagonismo que existe entre
trabajador asalariado y el duefio del capital. En otras palabras, el enfrentamiento
entre el caracter social de la produccion y la forma en que el capitalista se aduefia
del producto de trabajo. EI economista Adam Smith, sefiala que los capitanes de la
industria sélo le afiaden un valor agregado, o producto neto, a la mano de obra del
trabajador (capital ficticio), para compensar por el lapso de tiempo que transcurre
entre la inversion inicial (capital flotante y capital de riesgo) del arrendamiento del
capital humano y el momento cuando acontece el intercambio de producto o
servicio por capital real, generado una ganancia o perdida. Por lo tanto, los
trabajadores no comparten las utilidades de la empresa, porque ya han sido
compensados con capital real (sueldos pagados) por sus actividades. Lo que el
filésofo, historiador y académico, Karl Marx llamo “La explotaciéon del trabajador”,
en su libro El Capital (Véase a Marx: “El Capital: Critica de la economia politica’,
1970).

Ahora sabemos que para la representacion de las utopias, tanto la
dialéctica material e historica del comunismo como la democracia del materialismo
mecanico (Véase el materialismo metafisico [mecanicista] de los siglos XVII y
XVIIl y también cf., Feuerbach: Op. cit.,, 1974), — no se dio de forma real o
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concreta en el mundo, pero durante esta etapa de la lucha geopolitica — no era
suficiente derrotar militarmente al contrincante en el campo de batallas, sino
también en el terreno de las ideas, para asi tener la capacidad de seducir y
convencer a la escéptica audiencia acerca de la legitimidad de las cuestiones
determinantes del tema. Estas fueron: la validez del sistema social y sus
respectivas clases, y las creencias de éstas en poder imponer su moralidad,
derecho y razén, ademas de postular sus grandes manifestaciones artisticas

conseguidas a través del modelo planteado.

Tanto en el terreno ideolégico como en el simbdlico de nuestro pais, las
artes plasticas fueron otro medio que permitié a los idedlogos de México, y de las
grandes potencias economicas y militares del mundo, tratar de establecer el poder
supremo de cada sistema, con el fin de adiestrar a distintos grupos utilizando las
bellas artes, los deportes, los sistemas de informacion, los sistemas de educacion,
la manufactura de productos suntuosos y durables, y la asistencia economica,
como meétodos para seducir y convencer de las bondades de sus respectivos
modelos, donde cada uno era mejor que el otro. Y cuando éstos no funcionaban,
se utilizaba como método alterno la amenaza, real o imaginaria, de la intervencion
extranjera, para obtener el resultado deseado (Véase a los siguientes dos textos:
Katz, Friedrich, “The Secret War in Mexico”, 1998 (t. 1); Morley, Jefferson, “Our
Man in Mexico: Winston Scott and the Hidden History of the CIA”, 2008).

Se dice que uno de los secretos mejor guardados de la época fue, y
posiblemente lo sigue siendo, el presupuesto que ambos bandos tuvieron a su
disposicion para llevar a cabo las multiples maniobras propagandisticas y
comunicacionales que desplegaron en el terreno de la disputa. Las siguientes son
sélo algunas de las radiodifusoras de la época: Radio Habana, Radio José Marti,
Radio Moscu, The Voice of America, Radio Free Europe, Radio Liberty. También
la periodista, escritora y maestra en historia Francis Stonor Saunders, ha
reportado, en los medios masivos de comunicacion de Francia e Inglaterra, las
operaciones realizadas por el servicio de inteligencia de los EEUU, mejor conocida

por las siglas CIA, que financi6 a la revista londinense “Encounter” entre los afios
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1951 a 1954. Esta revista literaria y cultural fue fundada en 1953 por el poeta
Irving Kristol y el escritor Stephen Spender, quien fungié como editor hasta el afo
de 1967, cuando se revelé por medio de documentos juridicos que el verdadero
mecenas de la revista fue la CIA. La revista Encounter cerr6 sus puertas en 1990.
Asimismo sabemos de las operaciones llevadas a cabo en México, como fue el
caso de las galerias Prisse y Proteo, donde éstas fueron financiadas por el grupo
anticomunista conocido como “The Congress of Cultural Freedom” (CCF) vy, a
partir de 1967 fue reestructurado y restablecido bajo un nuevo nombre de
“International Association for Cultural Freedom” o (IACF); tanto el CCF como el
IACF, estuvieron activos en treinta y cinco paises del mundo. Y estos son solo
algunos de los multiples medios que estuvieron a la disposicion de los gobiernos

durante el conflicto (Véase a Saunders: Op. cit., 1999).
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LA GUERRA IDEOLOGICA

1.2.1 Los conceptos de cultura dominante

| esquema adoptado por los paises que integraron la

Organizacion del Tratado del Atlantico Norte (OTAN), creada en

el afio de 1946 durante la Guerra Fria, lamentablemente

concluyeron de forma unanime, en que los sistemas politicos,
sociales, econémicos y culturales, de cada uno de sus respectivos paises, fue y
sigue siendo el mejor sistema del mundo. Una muestra de esto fue que este grupo
llegd a interpretar la libre determinacion de los pueblos, como un edicto que solo
aplicaba y que se sigue aplicando en el caso de ellos, mientras que las demas
naciones no tienen la libertad de ejercer este privilegio, y mucho menos se les
debe permitir hacerlo por su falta de madurez politica, social, econdémica y cultural.
Para aquellos miembros que formaron parte del OTAN durante el periodo
denominado como la Guerra Fria, habiendo abatido el comunismo de la URSS en
1991, sabian en aquel entonces, como lo saben ahora, cuales son los males que
les pueden ocasionar una sociedad antagonica a la suya; como también el temor,
real o imaginario, de que su modelo social y politico, de caracter neoliberal
(liberalismo nuevo) y de mercados libres y abiertos, pudiera resultar tan obsoletos
como resultaron ser los sistemas monarquicos de Rusia y Europa, ante el embate

de las incipientes democracias en América.

Estas transformaciones politicas se basaron en las ideas revolucionarias de
Nicolds Maquiavelo, Baron Montesquieu, Maximilien Francois Marie Isidore de
Robespierre, Jean Jaques Rousseau y de Voltaire, quienes dieron raiz a la
emancipacion de las colonias britanicas (EEUU) de Inglaterra (Declaracion de
Independencia 1776, conflicto armado 1775-1783, y Guerra de 1812), luego se dio
la Revolucion Francesa (Toma de la Bastilla en 1789 y ésta acaba con el Golpe de
Estado por parte de Napoledn Bonaparte en 1799) y, finalmente, la lucha por la

independencia de las colonias espafiolas en América (1810-1824).
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Ahora, al querer formular una definicion de lo que es el régimen
democrético de estos paises pertenecientes a la OTAN durante la Guerra Fria,
pudiéramos decir que: Es la creencia radical del subjetivismo, segun el cual sélo
existe su utopia del capital, o s6lo puede ser conocido por el propio uso de la
ciencia del materialismo mecénico. Fenédmeno donde no existe otro mas que el
positivismo de su propia cosecha, y de lo Unico que pudieran estar seguros, como
verdadero y real, es la existencia de su sistema patrio, y de una realidad que
aparentemente los rodea siendo incognoscible y puede no ser mas que parte de
los estados de una riqueza efimera y tangible, que brinde la ocasion para la

obtencidén de la felicidad civica.

Ahora bien, los Estados Unidos de América desarrollaron el Destino
Manifiesto, doctrina del presidente James Monroe (Manifest Destiny 1823), donde
se proclamaba que “El continente de América es solo para los americanos”. Este
pensamiento dogmatico le permitio a la Union Norteamericana alentar a otras
regiones para independizarse de los poderes europeos y prevenir que estos
intereses pudieran volverse a establecer en el continente americano. Antes del
afo 1823, esta iniciativa fue encubierta por el temor de perjudicar las
negociaciones de poder adquirir territorios controlados por Espafia, Francia, y
Rusia, que ahora se conocen como los estados de Alaska, California, Florida, y
Luisiana de los EEUU, y las islas de Puerto Rico, Filipinas y Cuba. La fragilidad del
nuevo Estado norteamericano no se dio el lujo de antagonizar las grandes
potencias de Europa, y de esta forma provocar una intervenciéon militar en su
contra, porque las naciones de Rusia, Holanda, Francia e Inglaterra todavia tenian
la intencion, o la ilusion, de someter a las trece colonias que recientemente se
habian independizado. A pesar de la prolongada confrontacion que sostuvo EEUU
con el poder britanico, este ultimo nunca quiso ausentarse del continente y, mucho
menos, dejar los territorios adquiridos, como fueron las Islas Malvinas y otras islas
en el Cono Sur, sus colonias de Jamaica, Trinidad y Tobago en las Antillas, Belice
(invadido en 1895 y que hasta la fecha sigue ocupado) y el Reino de los
Mosquitos, en las costas de Nicaragua y Costa Rica, en Centro América, Yy

Canada en el norte del continente americano; esta actitud expansionista también



45

fue compartida por Holanda en las Antillas Neerlandesas (Curasao) y Francia, en
la provincia canadiense de Quebec; las islas de St. Pierre y Miqueldn, en el
Océano Atlantico Norte, cerca de Terranova, y las islas Guadalupe, Haiti y
Martinica en el Caribe; por estas razones la politica de los EEUU de no intervenir
en los asuntos internos de las colonias espafiolas cambia posteriormente del afio

1823, con el presidente James Monroe.

Pero en cuanto a su propia politica interna como nacion, tanto James
Monroe (presidente durante 1816-20 y entre 1820-24), como Andrew Jackson
(presidente entre 1835 a 1845) y James Polk (presidente entre 1845 a 1849),
emplearon variaciones de esta filosofia politica para la remocion, traslados
forzosos a otros territorios, y, finalmente, el exterminio de los pueblos autéctonos
(Grupo Apache: Chiracahua, Jicarilla, Mescaleros, Tortuga; Blackfeet; Chickasaw;
Chippewa; Choctaw; Cotawba; Cherokee; Grupo Dakota/Sioux: Cree, Comanche;
Cheyenne; Crow; Grupo Iroquois: Cayuga, Caughnawaga, Mohicanos, Oneida,
Seneca Tuscarora; Grupo Lacota/Sioux: Sicangu, Oglala, Itazipco, Hunkpapa,
Miniconjou, Sihasapa, Ooinunopa ;Grupo Muscogi: Creek, Seminola; Shawnee;
Navajo, Shoshone; Yaqui, y éstos son sélo algunos de los pueblos amerindios que
se vieron transformados de sujetos en objetos de las politicas de limpieza étnica).
Como resultado de estas etapas expansionistas, Estados Unidos se anexo los
territorios indigenas, primero bajo la premisa de conflictos armados con los
mismos pueblos del continente, para luego negociar tratados (The Hopewell
Treaty of 1785; The Treaty of Dancing Rabbit Creek, 27 de septiembres de
1830; The Treaty of New Enchota, 29 de diciembre de 1835) y, finalmente
mediante decretos impuestos por el Congreso de los Estados Unidos (The Indian
Removal Act of 1830 y The Indian Appropiations Act of 1871). Estos
permitieron la expansion de sus fronteras hacia el norte con Canada, o, en
direccion hacia el poniente, con la clara intencion de conectarse con el Océano

Pacifico, y luego hacia el sur, en direccién de la Republica Mexicana.

¢, Como puede la persona, y por lo tanto una nacion, conocer el sentido y el

valor de la verdad si estos ya no son expresados por el lenguaje? ¢Cuél es el
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sentido moral y el sentido estético de nuestra época? Dicen que los ojos son el
espejo de nuestra alma, mientras que las bellas artes reflejan a la sociedad de su
tiempo (Véase la antologia de ensayos de Varios: Alcaraz (et. al), op. cit., pp. 219-
220). Las expresiones que vemos y escuchamos se parecen a nuestra forma de
ser, de operar y de hacer las cosas, por consiguiente, las artes si funcionan como

registro historiogréafico de quienes somos.

Utilicemos un ejemplo de la cultura popular. En la pelicula intitulada
Fahrenheit 911 (estrenada en 2004, y cuyo titulo, extraamente se asemeja a la
novela Fahrenheit 451 del autor norteamericano Ray Bradbury), producida y
dirigida por el cineasta norteamericano Michael Moore, llama la atencion las
piezas musicales escuchadas por los combatientes. Durante una de las
entrevistas que aparecen en el filme, nos confiesan varios miembros de las
fuerzas norteamericanas en Irak e Afganistan, que la musica rock si los inspira al
hacer su trabajo. La pelicula es un torrente de imagenes, sonidos, sensaciones y
emociones que describe: ¢Quiénes somos, de donde venimos y hacia dénde
vamos? ¢Otro ejemplo de la antiestética en accion? Mientras que muchos de
nosotros no participamos en los actos escalofriantes que se exhiben en pantalla.
Muchos si tratan de justificar los actos vandalicos como necesarios y, que, Si,
benefician a la economia global. “Algunos tienen que morir para que otros puedan
vivir’, parece ser el lema de la cinta. ;Cuantas injusticias y atrocidades se

cometen en nombre de la democracia?

Ahora se nos asegura que el conflicto econémico, social, politico, y militar
conocido como la Guerra Fria, queda relegada a las paginas de los libros de
historia; pero, a pesar de este hecho, también se siguen dando confrontaciones
entre conceptos provenientes del continente americano. Las ideas nacionales de
Simén Bolivar, San Martin, José Marti, Augusto Sandino, Francisco Villa y
Emiliano Zapata se contraponen a las de George Washington, Orville Platt y
James Monroe (Véase a Villegas: “Democracia y dictadura: el destino de una idea
bolivariana”, 1987).
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La dicotomia cultural, social, politica, economica y militar del continente de
América es evidente a simple vista. Pero al considerar los multiples regimenes
politicos de quienes integran las naciones de este continente, es muy
sorprendente ver a éstos comportarse como buenos vecinos; menos asombroso
seria verlos unidos en una alianza para el progreso, y nada extraordinario cuando

acaban en una trifulca abierta.

Si el presidente norteamericano James Polk le pudo asegurar a su
congreso y a su nacion (el 2 de diciembre de 1845), que el gobierno de los
Estados Unidos de América y su pueblo no han intervenido nunca en las
relaciones de los otros gobiernos, y que nunca se han entrometido en las guerras
ni en las alianzas de otros, con un fin de conquista de territorio. Obviamente este
discurso contrasta con el del presidente Lyndon Johnson, cuando éste informé al
publico norteamericano de la directa intervencion, unilateral, y sin la previa
aprobacion de los paises miembros de la OEA, de fuerzas militares de EEUU en la
Republica Dominicana el 2 de mayo de 1965; atribuyendo tales acciones a los
disturbios que se daban en las calles de aquel pais vecino y por el desorden en
gue se encontraba el gobierno local que no pudo contener la crisis. Finalmente
aseguro el presidente norteamericano, que su decision de permitir la invasion fue
para asegurar el bienestar de todos sus ciudadanos que se encontraban en peligro

inminente en la Republica Dominicana.

Una nota interesante al mensaje que dio el presidente Polk, es que fue
dirigido al pueblo norteamericano antes de que se suscitara la anexion de
territorios mexicanos, concretada entre los afios 1845-1849 (Arizona, California,
Colorado, Montana, Nevada, Nuevo México, Texas, Utah, que son ahora parte de
los EEUU).

El discurso de muchos de los pueblos de América Latina, a partir del
derrocamiento del gobierno legitimo del presidente guatemalteco Jacobo Arbenz
Guzman (en enero de 1954), ha sido que los EEUU sdélo vela por los monopolios
hispanoamericanos, por estar aliados con los capitales foraneos que favorecen los

intereses latifundistas, oligarquicos de privilegio y quienes abiertamente



48

discriminan y conspiran en contra del pueblo mayoritario; prefieren la intervencion
directa para remover a los gobiernos genuinos que promueven el desarrollo
democrético, social, cultural y de educacion, y quienes se basan en un modelo
economico que favorece la nacionalizacion de los bienes patrios, con el objetivo
de terminar con el privilegio otorgado a las empresas extranjeras que se empefan
por extraer la riqueza de la comarca en vez de la reinversion en la comunidad; y
gue la OEA no representa, ni respeta, a los paises miembros sino mas bien ha
servido y sigue sirviendo como un ministerio de colonias latinoamericanas que
promueven alianzas militares que auxilian el aparato de represién en contra de
aquellos que combaten la inequidad, hambruna, contaminacion ambiental,
enfermedades, y luchan por defender las tradiciones, costumbres e idiomas de los
pueblos de América Latina (Véase a los siguientes dos textos: Centros de
Estudios Economicos y Sociales del Tercer Mundo, Asociacion Civil: “Chile Vive”,
1993 (t. 1); y Lopez Segrera: “El conflicto Cuba-Estados Unidos y la crisis
Centroamericana (1959-7984)”, 1985 (t. I1)).
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EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y GUERREROS EN
LA GUERRA IDEOLOGICA

1.2.2 Los distintos conceptos de la cultura hegemoénica
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y GUERREROS EN
LA GUERRA IDEOLOGICA

1.2.2 Los distintos conceptos de la cultura hegemoénica

| fendbmeno de la accion por institucionalizar el orden estético,

puede ser: fisico, bioldgico, psicolégico, y/o sociologico. El

sentido de arte y de la estética, son interpretados a través de los

movimientos perceptibles. La idea del “Estado estético” donde
existe una contienda entre los intereses personales y los dictamines del sentido
moral, éstos son hostiles a las del “Estado estético”. La individualidad y el egoismo
natural del individuo son demasiados rigidos, por lo tanto, el objetivo es “[...] tratar
de reconciliar la idea con la forma sensorial, la vida espiritual con la existencia
corporal.' 'Y este objetivo es el 'Estado estético' de Schiller” (Cf., Varios: Lifshitz,
Mijail, “La filosofia del arte de Karl Marx”, 1981, p. 78).

En cambio, con Hegel, se interpreta la funcidn de la estética y del arte como
una abstraccion de la autoconciencia por obtener la igualdad entre ciudadanos al
estilo francés del periodo revolucionario. Es que Hegel se pasa de lo abstracto a lo
concreto al querer formular los intereses concretos de clase “posrevolucionario de
la sociedad burguesa, desde el Thermidor hasta la monarquia constitucional”, que
tenia su propio arte y vision del lo bello. Esta estética y entendimiento de lo que es
arte, se convirtié en un fenémeno espiritual con la realidad sensorial, convirtiendo
las escenas mas prosaicas y banales de la vida diaria en instantes agradables
(Cf., Varios: Lifshitz, Mijail, op. cit., 1981, p. 79). En su “Fenomenologia del
Espiritu”, Hegel expresa que los términos “noble” y “vil” son las representaciones
de conciencia que se contradicen al sistema feudal aristocratico. Esto se ve
reflejado en la literatura y las artes del siglo XVIII, como un fenémeno del proceso
de desarrollo histérico de la cultura de la civilizacion. Donde todo lo relacionado
con la nobleza es loable, mientras todo aquello que se relaciona con la plebe es
vil. Hegel critica a la riqueza y, al mismo tiempo, hace una defensa a la pobreza,

este contraste estético permite el halago de la miseria de los pobres de Murillo,
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como él dice: “[...] (sic) el alegre contentarse con la propia situacién de ocio
despreocupado, que iguala a estos mendigos a los dioses.” (Véase a los
siguientes dos textos: Hegel, G. W. F., op. cit., 1966, p. 307, (t. I); y, cf., a Lifshitz,

Mijail, op. cit., 1981, pp. 102-103, (t. II)).

En cuanto a la teoria de Marx, la estética busca un acercamiento a la
realidad concreta. Los sentidos del hombre social son otros a los del hombre no
social. Habla de la relacion desigual entre el desarrollo del individuo, que depende
de sus propias habilidades sociales de produccién y reproduccion material, al del
artistico. Dando como ejemplo a la introduccibn a los textos “Elementos
fundamentales para la critica de la economia politica,” que en la mayoria de los
casos, el avance artistico no tiene nada que ver con el adelanto habitual de la
sociedad y con su ordenacion, y, mucho menos, con el proceso material de la
humanidad. Plantea la existente contradiccion entre lo que él percibe como las
necesidades socioecondmicas del individuo, con las necesidades del pueblo por
poder obtener la libertad politica. Con la clara determinacion de poder eliminar
esta contradiccion, Marx resuelve el problema, proponiendo el reconocimiento de
la misién histérica del proletariado que se ve forzado en acabar con la premisa
economica de la propiedad privada. Para Marx este concepto de la emancipacion
obrera de la sociedad burguesa, se convirti6 en la salida a todas las
contradicciones que él percibia en las filosofias hegelianas (Idem id., pp. 80-82).
Nos dice Marx, “[...] Asi como la filosofia encuentra en el proletariado sus armas
materiales, el proletariado encuentra en la filosofia sus armas espirituales” (Cf.,
Marx, Karl, “En torno a la critica del derecho de Hegel”, en Marx, K., Engels, F.,
“La sagrada familia”, 1967, p. 15).

Nos sugiere Samuel Ramos que no existe una vision objetiva de la realidad.
Esto se debe a la subjetividad que se requiere para percibir las distintas zonas del
entorno, que son interpretados a través de intereses cientificos, artisticos,
morales, éticos e ideoldgicos. Ademas que estos valores tienden a ser relativos y
cambiantes, porque se relacionan al nivel educativo, estado emocional o

socioeconémico, y a la complejidad estructural de los sistemas de creencias de
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cada individuo. Dado que las piezas artisticas son analizadas y vistas de un modo
por los adultos, por ser criaturas mas complejas y, por consecuencia, tienden a
tener un sentido mas amplio y profundo en cuanto a su visién artistica que la que
podria darle un adolecente; y éste, en turno, tendra un significado y valor distinto
al de un nifio (Véase a Ramos, Samuel, “Filosofia de la Vida Artistica”, 1994, pp.
122-129).

La imagen de la Virgen de Guadalupe, en que se basa el libro “La Guerra
de la Imagenes”, puede que sea de origen divino o no, pero el autor se inclina por
la teoria de que dicha imagen es una fabricacion de los misioneros franciscanos y
de los conquistadores espafioles que detentaron el poder. En otra parte del libro
(Varios: Gruzinski (et. al), op. cit., 2003, p. 121) sugiere que el arzobispo Montufar
estuvo involucrado en el asunto. Nos cuenta que por el afio 1555, el arzobispo
mando instalar un cuadro en el santuario del Tepeyac, y que fue hecho por un
artista indigena de nombre Marcos. El autor también nos refiere a la pagina 147 de
un libro de Edmundo O’Gorman, publicado en el afio 1986, con titulo “La Invencién
de América”, para sefalar que el verdadero objetivo de esta maniobra era engafnar
a los habitantes de México, pero principalmente a los aborigenes, exponiendo
para ello que la imagen del Tepeyac no fue hecha por un autor apécrifo “de origen
celestial’. Serge Gruzinski refuta este punto muy al estilo de los fariseos de antafio
gue se vieron forzados en explicar al pueblo judio de Palestina, por qué no se
encontraba el cuerpo de Jesus, el Nazareno, en el sepulcro donde lo habian
sepultado y puesto bajo la custodia de centinelas romanos. Los fariseos dieron
como respuesta que los seguidores de Jesus fueron los que robaron el cuerpo
para que de esta forma se cumplieran las palabras anunciadas por su Maestro,

dias antes de su brutal ejecucion, de resucitar al tercer dia.

A diferencia de Serge Gruzinski, considero que el verdadero fondo de la
manipulacion de imagenes subyace en los oportunistas que detentan el poder, y
no en una imagen que muchos consideran de origen divino. La imagen de
Tepeyac ha servido, y sigue sirviendo, como puente clave entre seres de diversas

etnias, creencias y partes del globo, a pesar de la irresoluble pregunta ¢es de
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caracter divino o no? Para muchos, la Guadalupana fue y sigue siendo el
estandarte de identidad para millones de personas en todo el continente
americano, como ocurrio en la Guerra de Independencia, La Revolucion Mexicana,
y la Guerra Cristera. Aun en estos tiempos globalizados de la informética, la
imagen estd muy ligada con los movimientos sociales de derechos civiles y
humanos de los indocumentados que residen en los Estados Unidos.
Recientemente, el gobierno de aquel pais vecino prohibié, de manera arbitraria, el
uso de la Bandera Mexicana en las manifestaciones que se dieron el 1° de mayo
del 2006, como protesta de los migrantes ante el endurecimiento de las leyes por

parte del gobierno norteamericano.

Curiosamente, la imagen Guadalupana tiene caracteristicas semitas,
ibéricas e indigenas; inclusive se advierte la creacion de una nueva raza que
represente los cinco continentes. Vemos a una mujer joven, de tez oscura, que
posiblemente se encuentra en cinta, con vestimenta del Medio Oriente, y cuyo
reboso registra un mapa estelar; su rostro es humilde y amable, y en sus ojos de
color azabache se reflejan las imagenes de Juan Diego y la de Fray Juan

Zumarraga.

Se desconoce el origen de los materiales usados en la creacion de la obra.
La tilma donde estan impresos La Mujer y un angel, carece de los materiales
basicos de una pintura. No hay indicaciones de uso de imprimatura, tintes,
pigmentos naturales o sintéticos, o técnicas de la época, y que, curiosamente, hoy
en dia sigue siendo un enigma: ¢cuales fueron los tintes ¢ pigmentos y los

métodos usados en su creacion?

Gracias al supuesto milagro del Tepeyac, los espafioles se vieron forzados
a reconsiderar el debate de si los indigenas tenian alma o no. Al aceptar este
concepto en afirmativo, los indigenas fueron aceptados en el culto catdlico, al igual
gue los mozéarabes y judios convertidos a la Santa Fe (Véase a Varios: Vicent (et.

al), “Minorias y Marginados en la Espafia del siglo XVI”, 1987 (b)).
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Serge Gruzinski se equivoca cuando dice que hubo una expulsion semita
de México, como si lo hubo en Espafia, Francia, Polonia, y Portugal. Por supuesto
que si hubo expulsion de Jesuitas, pero cuando esto sucedid, México se
independizaba de Espafia. Y respecto a Espafia y Portugal, fueron los judios
quienes abrieron las puertas a los mozarabes, permitiendo la invasién de la
Peninsula Ibérica, ya que eran intimos aliados de los invasores del norte de Africa.
Durante la reconquista de la Peninsula Ibérica no hubo asistencia de parte de los
judios por liberarla, razén por la cual, la reina Isabel la Catdlica, insistia a todos
sus fieles ser catdlicos, y los que no lo fueran les exigi6 la conversion a la fe de
Estado o sufririan la expulsion forzada. También se le prohibié al converso la
salida hacia el nuevo continente. En nuestros dias se ha dado por reescribir la
historia, y estos hechos no se quieren reconocer por el simple hecho de que no

conviene hacerlo.

El problema del continente americano no fue la imagen de la Virgen de
Guadalupe, sino los paises conquistadores como Espafa, Francia, Holanda,
Inglaterra, Portugal y Rusia, que fueron de lo mas brutal al imponer su voluntad en

aquellas naciones y sociedades que dominaron.

En el caso de América Latina, fueron los espafioles, franceses, holandeses,
ingleses y portugueses, quienes como culturas hegemonicas determinaron que
(sic) “Las representaciones de idolos hechos con el propésito de rendir culto a
dioses no pertenecientes al verdadero Dios, estan poseidos del demonio” (Cf.,
Varios: D’Espezel (et. al), op. cit., p. 47, 1998 (a)) Con tal pretexto se destruyeron
inmuebles, idolos, tumbas y representaciones caligraficas en piedra, barro cocido,

cbdices o papiros y otros artefactos que pudieran ser de origen oscuro.

Durante el periodo de ocupacion que se inici6 en 1492, y en los
subsecuentes afios de conquista, exploracion y colonizacion del territorio
novohispano, la Corona espafiola intenté suprimir la cultura indigena en todas sus
formas, ya que era un obstaculo a la expansién militar, econdémica y religiosa del
imperio espafiol (Rubio: “El Virreinato Il: expansion y defensa”, p. 246, 1983). La

maestra en historia lda Rodriguez Prampolini, en su ensayo “El Arte Indigena y
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Los Cronistas de Nueva Espafa”, nos narra la situacion en que se encontraban los

nativos americanos en tiempos de la Colonia hispanoamericana.

¢Por qué los europeos no experimentan igual repugnancia ante los idolos
griegos y romanos, pueblos paganos también, sino que, por el contrario, lo
consideraban como expresion perfecta de la belleza misma? Si tan pagano
era el pueblo griego como los antiguos pueblos de México, ¢por qué
aceptan unas concepciones y rechazan otras? (Cf., Varios: D’Espezel (et.
al), op. cit., p. 47, 1998 (a)).

Ahora se puede decir que los europeos por fin han comenzado a revalorar lo

gue es la cultura paleolitica de América.

Si la imagen de la Virgen de Guadalupe resulta ser de origen divino, es divino
porque lo es; de la misma manera que el cianuro resulta ser ponzofia para todo

organismo que entra en contacto con él; es toxico porque lo es.

Ahora, si queremos probar que la situacion a la inversa es cientificamente
cierta 0 no, lo podemos poner a prueba en forma empirica con el cianuro, pero no
con el ejemplo de la Virgen de Guadalupe. En el hecho de que no se puede probar
de forma contundente que la imagen es de origen sobrenatural o no, nos resulta
mas facil llegar a la conclusién de que no lo es, usando la hipotesis de que Dios no
existe, o simplemente ha muerto, como nos cuenta el fildsofo Freidrich Nietzsche;
o en el caso de Ludwig Andreas Feuerbach, que Dios, como la inmortalidad, son
una creacion humana, y unicamente por el camino del conocimiento llegaremos a
esta realizacion (Véase a Feuerbach: “Pensamiento sobre la muerte y la
inmortalidad”., 1964). Esto, en parte, es debido a las implicaciones filoséficas que
serian impuestas sobre nosotros; entre tantas, tendriamos que reconsiderar las
leyes impuestas por los levitas de antafio y las leyes candnicas del clero de hoy,
gue si son justas, tienen vigencia, tienen un impacto benéfico sobre nuestra vidas,
y en consecuencia deberiamos revocar muchas leyes juridicas y actualizarlas para

que pudieran reflejar esta realidad.
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Si creemos en las palabras del Nazareno que El es principio y fin de todas las
cosas, y que El representa la verdad y el Gnico camino hacia la vida eterna,
entonces tendriamos que seguir sus enseflanzas o atenernos a las
consecuencias. Ahora, si confiamos en Dios, y resulta que ese dios es el dinero,
quiza el camino verdadero hacia la felicidad son todas las cosas que pueden darse
por medio del capitalismo, donde no existe Dios pero si el consumismo, o
atenernos a las consecuencias de no tener este codiciado fiat numismatico a
nuestro alcance; algunas de esas consecuencias serian, por ejemplo, la pobreza
extrema a causa de desempleo, las enfermedades a causa de extrema carencia,
y, por ultimo, la muerte por hambruna. Serge Gruzinski y los capitalistas sin Dios,
siempre tendrian problemas creyendo en todo aquello que no reditie, y en
particular con todo los que se relaciona con lo sobrenatural o mistico (Véase a

Varios: Juan Pablo Il (et. al), “Cruzando el umbral de la esperanza”, 1994).

Pero nuestra realidad es otra. Sabemos que las imagenes divinas o mundanas
se comercializan, y el valor real de una se determina bajo el rigor mercantilista. El
valor monetario de una imagen fluctia de un dia al otro, de acuerdo con las
dinamicas de los mercados abiertos. La mayoria de las imagenes adquieren
valores morales con tintes comerciales y estos valores son cambiantes, como
también éstas se acomodan a las expectativas de quienes las manejan (Varios:
Clark (et. al), “Arte y propaganda”, 1997 (a)).

El desacuerdo, llevado a su extremo, propone que: “No deben crear obras de
arte porque son objetos, y en una sociedad de consumo los objetos son
mercancias” (Cf., Varios: D’Espezel (et. al), op. cit., 1998, p. 139). Incluso no debe
buscarse un nuevo lenguaje porque en la sociedad industrial avanzada de la
informacion, cualquier lenguaje nuevo sera también absorbido y transformado por
el sistema. La conclusion apocaliptica, es [...] “Asi ha podido llegar a decirse que
el arte ha muerto” (lbid., p. 140).

Por lo tanto, hoy tenemos conjeturas puramente filoséficas sobre el post arte.
La ironia es que el anti-arte actual, ese que proviene en la mayoria de los casos

de los paises desarrollados, en particular de Norteamérica y Europa, en si rechaza
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el mismo sistema econOmico que asiste a este movimiento creativo en su

desarrollo y propagacion.
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y GUERREROS EN
LA GUERRA IDEOLOGICA

1.2.3 Transnacionalizacion de la cultura

oy en dia pasamos mas tiempo frente a un televisor o un
ordenador, que frente a un libro; pero también resulta cierto
gue tanto los libros actuales y sus autores, como los medios
de comunicacion impresos, si no son, cada vez parecen estar
mal informados de los acontecimientos actuales y de los hechos histéricos.
¢Pudiera ser que la verdadera desatencion de la busqueda de la verdad, se da
con el fin de atentar contra ella y usar la regulacion de informacion para algun fin
obscuro? Hay un buen numero de citas para ilustrar este hecho, pero la mas
comun de todas las experiencias humanas es tratar de reescribir todo lo que no
nos parece o0 que nos incomoda, como son los hechos histéricos. Tomemos la
pelicula Rambo First Blood basado en el libro de David Morell (1972), y los libros
El Codigo da Vinci, del autor Dan Brown (2003), y la Guerra de las Imagenes, de

Serge Gruzinski (2003), como ejemplos de lo dicho, entre muchos tantos.

A final de cuentas, este fendmeno de relatar una falsedad como verdad, y
repetirla infinidad de veces, mas con el propdsito de especular con la verosimilitud
enciclopédica, resulta ser una de las estrategias mas arcaicas de la humanidad.
¢ Seré ésta la razon de por qué no acabamos de entender el pasado, y del porqué
nos empeflamos tanto por repetir lo que antes resultdé tragico para aquellas
generaciones que debieron vivirla? ¢Ocurre esto porque quienes estan
encargados en indagar acerca del principio de las cosas, no pueden responder
con certeza a las preguntas que ellos mismos se han planteado? Entonces, cuanto
mas dificil sera para todo aquél que no es experto en la materia, tratar de formular
Su propia suposiciéon y resolver si la tesis propuesta es falsa o auténtica. Por lo
tanto, el que no es experto resuelve su dilema alineandose con los que si son
expertos, aun cuando la propuestas tedricas y las supuestas conclusiones resulten

ser solo falacias.
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Todos hemos tenido la desafortunada experiencia de ser engafados y
acabar siendo objeto de lo absurdo, tanto por nosotros mismos o con la ayuda de
otros. Esto sucede porque es facil llegar a determinaciones que resulten adversas
cuando uno no tiene informacidén pertinente y correcta, sucede porgue SOomos
embrollados por la malicia o ignorancia de otros. El hecho es que resulta imposible
saberlo todo. Cuando vemos que alguien ha cometido uno o varios errores, ya sea
en un programa de television o en una reunion, vemos qué divertidas resultan
algunas respuestas con las que intenta justificarse. Nos reimos de ese infeliz que
acaba de hacer el ridiculo. Es facil reirse de aquel personaje, pues constituye la
esencia de lo grotesco; a lo mejor vemos en aquella persona a nosotros mismos,
en particular cuando nos vemos forzados a consultar meédicos, abogados,
historiadores, astronomos, geografos, autores literarios, poetas, e incluso a los
mismos dioses. “El no saber” nos convierte en objeto chusco y deformado. En el
peor de los casos, como nos advierte el griego Aristoteles “el desconocimiento nos
convierte en esclavos del mismo” (Véase a los siguientes dos textos de Varios:
Aristoteles (et. al), “Fisica”, 2001 (a) (t. I) y a Varios: Aristotle (et. al), “The Social
Philosophers”, 1947 (t. II)).

En la novela El Periquillo Sarmiento, de José Joaquin Fernandez de Lizardi,
el padre del personaje, por quien se intitula la novela, se enfurece con el profesor
por las barbaridades que éste le ha ensefiado a su hijo. El autor de la novela
establece que es por falta de una buena educacion y, como resultado, las
enseflanzas impartidas al nifio lo delatan como ignorante, en vez de erudito.
Ahora, en el caso nuestro ¢cual sera la causa de nuestra ignorancia? Porque los
conocimientos se han transformado, tanto como las costumbres se han adoptado

y los objetos han sido apropiados.

En el caso de los persas y los arabes de la zona de los rios Tigris y
Eufrates, cada pueblo reclama ser el autor del juego que conocemos como
ajedréz. La realidad actual, para todos los que no somos de la regién, es que la
evidencia es inconclusa, debido a que se perdido informacion que pudiera ayudar

a resolver lo que actualmente se discute. ¢ Tendran que seguir investigando los



63

arquedlogos, historiadores, antropdlogos y otros para llegar a resolver el dilema?
Por el momento sé6lo podemos especular acerca de donde proviene el antiguo
juego. No es sorprendente el caso anterior, cuando en la actualidad se pelea el
origen de muchas cosas, de la misma manera que se hace con las canciones que
muchos reclaman ser de su comarca. Esto se da por la falta de conocimientos, v,
de igual forma, por la familiaridad con conceptos u objetos que eventualmente
pertenecen a todos.

La cultura transnacional se ve reflejada en nuestra vida cotidiana, al grado
gue cada vez se vuelve mas dificil distinguir entre una cultura nacional y una
cultura con objetos que han sido importados. Este fenbmeno de incorporar
elementos de otras culturas, ya sean impuestas por un opresor o voluntariamente
incorporados por la utilidad que nos proporciona, es algo que se hace desde
tiempos antiguos (Véase a los dos textos de Garcia Canclini: “Culturas populares
en el capitalismo”, 2002 (t. 1) y “Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de
la modernidad”, 2003 (t. 11)).
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1.3 Integracion y pluralidad cultural

e entiende que la integracién y la pluralidad cultural son una
realidad en nuestro mundo actual. Este fenbmeno se da por
muchas razones. En el caso latinoamericano fue resultado de la
colonizacién europea del continente que ahora llamamos América.
Esto en si no es algo inusual, pues ha ocurrido con anterioridad, como fue el caso
de los pueblos europeos y asiaticos que ejercieron su poder sobre aquellos que
vivian en otras comarcas. Europa Occidental y Oriental, el Medio Oriente, Asia
Media y Asia del Pacifico son ejemplos de ello. Y a consecuencia de estas
intervenciones se da una serie de amalgamamientos culturales, siendo la raiz de
muchos conflictos bélicos que se han producido, en particular, cuando algun grupo
0 grupos de pueblos quieren ejercer su derecho autéctono de soberana autonomia

respecto a los poderes establecidos por una identidad ajena a lo patrio.

La experiencia americana fue el descubrir un nuevo mundo, que en
nuestros dias seria el equivalente a hallar otro mas exético, lejano y desconocido
al que actualmente observamos, y que de alguna forma supera nuestra capacidad
para entenderlo. Si se diera tal descubrimiento, probablemente ocurriria algo muy

parecido a lo ocurrido en el continente americano del siglo XV.

Los conocimientos humanos, por alguna razén no han evolucionado al
mismo paso que los de nuestra naturaleza. Nuestros conocimientos técnicos
superan los avances de especies desarrolladas por el proceso de la seleccion
natural. Es interesante observar que aquellos aventureros del siglo XV, que en su
época fueron vistos como heroicos exploradores de visidn progresista, ahora, al
evaluar sus contribuciones historicas mediante el prisma de nuestra era de la
informética, podriamos concluir que aquellos hombres eran arcaicos, trogloditas, o

villanos que ahora deberiamos repudiar. Pero al compararlos con aquellos
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hombres del siglo XX, que llegaron por primera vez a la luna, cuatrocientos
setenta y siete afios después del primer evento citado, veriamos que curiosamente
éstos también tuvieron la audacia de llamarse conquistadores. Recordemos que
Neil Armstrong, al descender de su vehiculo lunar, afirmé que los pasos que él
tomaba, los hacia en nombre de toda la humanidad; poco después iz6 la bandera
norteamericana para confirmar que el proyecto espacial iniciado bajo el mandato
del presidente John F. Kennedy y concluido bajo la administracién del presidente
Richard M. Nixon, si fue un momento contundente y extraordinario para toda la

comunidad humana.

Estos dos eventos insolitos marcan el inicio de un profundo cambio
histérico. El primero, anuncia el encuentro de dos mundos que son totalmente
opuestos, y el segundo, la introduccion de la alta tecnologia para ser usada en el
mundo cotidiano, haciendo la vida mas productiva, agradable y, por lo tanto,
sedentaria, como ocurrio con la introduccion de aparatos tales como la calculadora
electronica de mano, la ordenadora y las imagenes digitales producidas por la
camara de video. Muchos de estos dispositivos tuvieron algun vinculo con el

programa espacial de la NASA.

La necesidad de conquistar fue necesaria en ambos casos. El primero trato
de encontrar un paso rumbo a Asia, por la ruta del occidente, dandose por
casualidad el descubrimiento de tierras y océanos no explorados previamente. Lo
sobresaliente del segundo acontecimiento es que marca el inicio de una
investigacion de un mundo conocido, pero no explorado, sin saber cuales serian

los efectos finales sobre las futuras generaciones.

En retrospectiva, no podemos afirmar a ciencia cierta que los exploradores
de origen europeo fueron los primeros en llegar a descubrir el continente que
ahora se denomina América. Ya que en el caso de los europeos, obviamente
existian poblaciones de origen nativo que establecian un control en su entorno
para su propio beneficio, y donde los nuevos exploradores apenas comenzaban a
comprender el hallazgo hecho. Fue aun mas sorprendente encontrar carreteras,

ciudades e incluso personas dedicadas a las ciencias sociales, naturales, y
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cientificas. En el caso estadounidense, tampoco se podria afirmar que Neil
Armstrong fue el primero sobre la superficie lunar, ya que los rusos habian
aterrizado un aparato (Luna E-6M) para recolectar muestras de la superficie lunar
en 1966.

Uno declara que ha conquistado el espacio, y él otro argumenta ¢cémo es
posible? ¢Acaso el que ha conquistado el espacio, ha llenado el vacio con alguin
material que fuera hecho por su propia mano? O se equivoca en sus creencias,
como aquél que asegura que todo lo encontrado es algo nuevo, pues al entender
lo que previamente desconocia no pude concluir que lo descubierto sea realmente

algo inédito y no previamente estudiado por otros.

A pesar de los desarrollos que se han dado a través de los tiempos, las
diferencias étnicas, culturales y socioecondémicas que distinguen a un individuo de
otro, inequivocamente todavia nos une nuestra humanidad, o lo que muchos han
denominado nuestra condicion humana. A pesar de que cada individuo quiere
resaltar los adelantos hechos por su respectivo clan; desafortunadamente
seguimos unidos uno al otro por las limitaciones fisicas que son caracteristicas de
nuestra especie. ¢ Seran los dioses quienes nos castigan? O posiblemente, ¢sea
el precio que debemos pagar por nuestros ancestros Adan y Eva, quienes
insistieron en querer saber? O simplemente, ¢pudiera ser que estamos
condenados a ser esclavos de nuestra propia ignorancia por ser criaturas efimeras
de capacidades limitadas? ¢ Cual sera la respuesta correcta? Seguimos con esa
inquietud por tratar de aclarar, a ciencia cierta, todo lo que no entendemos para
asi llenar lo que percibimos como vacio, con algo concreto, tomando a estos
conceptos recién desenterrados como trofeos del saber; o como en el caso de las
ondas luminosas, las ondas de resonancia, las ondas de radio, las microondas, las
ondas electromagnéticas, o las ondas radioactivas que, por ese afan de saber que
existen, se traducen eventualmente en aparatos que puedan producir imagenes de
resonancia magnética, tomografias, ecografias, espectrografias, radiografias,
fotografias, imagenes sonoros (creadas por las palabras floridas y transmitidas a

sus respectivas audiencias a través del radio o de un aparato como el teléfono
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celular) e imagenes digitales; o en aparatos mecanicos, eléctricos, quimicos,
térmicos, electronicos, nucleares que nos conduzcan a otros astros 0 universos
con objeto de entender la cosmologia; o en aparatos que pudieran acabar con el
mundo que ahora conocemos, porque se registraron hechos desastrosos durante
el siglo XX; hechos que pudieran repetirse, como sucedié en Hiroshima y
Nagasaki, en 1945.

La pintura también ha tenido puntos coyunturales dentro de la historia.
Estos hechos se registran en las imagenes digitales, también se encuentran
plasmadas sobre distintos materiales sintéticos, como los plasticos, o sobre
materiales naturales, como los papeles hechos de distintas pulpas, las pieles, los
lienzos de tela, laminas de madera o sobre materiales del reino mineral como las
placas metalicas, la ceramica, el vidrio, o sobre las paredes de calcita de las
cuevas de nuestros ancestros, que muchos historiadores ahora reconocen como
parte de esta busqueda por entender, ¢ quiénes somos, de dénde venimos y hacia
donde vamos? Los pequefios logros, que ahora pudieran parecer superfluos,
forman parte integral de la historia que ha rendido y sigue rindiendo frutos en
guerer responder a planteamientos que nosotros mismos formulamos, como ¢a lo

mejor de ésta forma se puede llenar el vacio de nuestras conquistas?

Cuando estudiamos libros de historia de arte y vemos que en el comienzo
hubo Altamira, Lascaux, Font de Gaume, Cosquer, 0 algun otro sitio arqueolégico
donde se encontraron pinturas rupestres del periodo paleolitico, mesolitico,
neolitico o posterior, nos sorprendemos de lo bello y natural que son esas
imagenes, imaginando que quiza esa sea la razon por la que pasa tanto tiempo
antes de validar dichas obras como auténticas representaciones de la Era Glacial,
pues los expertos se aterrorizan con la idea de autentificar alguna falsificacion, ya
gue en la historia del arte ha habido precedentes de tales engafios. Pero en el
caso de las cuevas previamente citadas no hay problema, pues éstas si son

representaciones auténticas de su época.

Més aterradora aun pudiera ser la idea de que aquellas obras elaboradas

por manos primitivas, que se asemejan mucho a las obras realizadas por artistas
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de nuestro tiempo, e inclusive pudieran ser nuestros parientes de antafo.
Considero que resulta mas seguro o cdmodo, teorizar acerca de las propuestas
hechas por el cientifico Charles Darwin, acerca del desarrollo evolutivo de las
especies, que contemplar aquellas obras como elaboradas por creadores
refinados, de una plastica que, de alguna forma, fuera de una cultura mas
evolucionada que la nuestra. Porque en el caso de la cueva de Cosquer, Francia,
los expertos especializados en el uso del radioisétopo Carbono-14 (**C) opinan
gue las pinturas hechas durante la primera etapa de esta cueva fueron realizadas
aproximadamente 27,000 afios del presente. Para muchos esta propuesta seria
totalmente inverosimil, porque el imaginar que aquellos creadores pudieran
pertenecer a civilizaciones con conocimientos que nosotros no hemos descubierto,
podria suscitar la necesidad de recabar mucha mas informacion acerca de
nuestras observaciones, pues tratar de exponer otras conclusiones no planteadas
previamente por las autoridades correspondientes a cada disciplina, tales
propuestas pudieran poner en riesgo nuestras creencias acerca de nuestro origen
y de nuestra forma de hacer investigacion, como sucederia al preguntarnos ¢ qué
ocurrié con el continente que los griegos clasicos llamaban Atlantida? ¢ Existio
dicho continente? O, ¢es otra leyenda mas que se encuentra en los libros

clasicos?

¢Es interminable el camino del saber? O quizas, ¢al conocer el todo no

habra necesidad de hacer ciencia, porque ya seriamos demagogos?

El proceso de integracion y pluralidad cultural, es complejo y, por esta
razon, se viene dando este fenomeno en México desde antes que llegaran los
primeros espafoles al continente americano. Pero, de alguna forma, este proceso
se ha ido acelerando de forma notable en los Ultimos afios, gracias en parte, a las
nuevas realidades econdmicas que se han forjado entre los paises desarrollados
del comercio internacional con los paises en vias de desarrollo. En el caso de
México: con el Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN o TLC),
donde se estableci6 una zona de libre comercio entre los Estados Unidos de

América, Canada y México, que entrd en vigor el 1 de enero de 1994, y, después,
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con la admision de México a la Organizacion para la Cooperacion Internacional y
el Desarrollo (OCDE) que se dio el 15 de mayo de 1994, ha forzado a las distintas
industrias y a sus ciudadanos competir en un foro internacional. Parece ser que en
la mayoria de los casos los favorecidos han sido las grandes empresas
transnacionales, quienes si han podido tomar ventaja de la situacion, para
acaparar un porcentaje mayor de los mercados y, de la misma manera, aumentar
Sus ganancias corporativas. En cuanto a las industrias nacionales, como las
empresas de telecomunicacion, los grandes almacenes de comercio de alimentos
y productores de cerveza y licores y, de igual forma, las empresas mediaticas, si
se han aprovechado la situacion para actualizarse con las nuevas tecnologias
provenientes del extranjero y/o aliarse con los grandes capitales foraneos,
permitiendo su modernizacion y la capacidad de competir en otros mercados. En
cambio, la industria agropecuaria nacional ha sido adversamente afectada, por
haber perdido la proteccion que antes gozaba en los mercados locales y
nacionales y, que ahora, no teniendo los recursos o subsidios de gobierno para
actualizarse, se ve incapaz de competir, ya sea en el cultivo y venta de algodén,
café, cebada, garbanzo, frijol, maiz, jitomate, maiz, tabaco, s6lo para mencionar
algunos, o en la produccién y venta de carnes, frutas y otros productos de la
industria agricola. Estos cambios econémicos han acelerado la migracion rural
hacia las grandes urbes industriales, tanto para emigrar al extranjero o con el fin
de encontrar trabajo en los centros industrializados del pais, donde todavia se
manufacturan productos durables y suntuosos, asimismo, donde hay empresas
prestadores de servicios. También ha incrementado la contaminacion ambiental
del campo, permitiendo a las industrias y las grandes urbes, depositar sus

desechos en estos lugares, asi como la tala indiscriminada de los bosques.

La nueva realidad urbana es cada vez menos tolerable. Algunas de los
sintomas son la sobrepoblacion, la carencia de empleo, de servicio médico y de
hospitalizacion, de vivienda, de seguridad, de infraestructura de transporte
colectivo, de redes eléctricas, de agua potable y de cafierias de desaglie, como
también la necesidad de deshacerse de los desechos acumulados por la sociedad

y vivir en un ambiente libre de contaminantes. Estos son so6lo algunas de las
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multiples asperezas cotidianas que tienen que enfrentar los ciudadanos de la
actualidad. Esta situacion también permite el libre intercambio de ideas,
costumbres y tradiciones entre multiples grupos étnicos. Esta colectivizacion
forzosa crea una diversidad cultural inusitada. Pero al mismo tiempo, permite que
las empresas mediaticas, creadoras de medios de informacion, fabricar una
identidad cultural nacional a imagen y semejanza de los intereses empresariales
que ellas representan. La concentracion mediatica en las manos de los grandes
capitales, atenta contra los intereses mayoritarios de los ciudadanos de poderse
informar y en su habilidad de expresarse libremente (Véase a Varios: Petrich,
Blanche (et. al), articulo: “La concentracion mediatica anula la critica periodistica”,

periddico: La Jornada, (martes 27 de octubre) 2009, p. 14).
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2. Los paises histéoricamente sujetos a la esfera de los Estados
Unidos de Norteamérica, tienden a desarrollar hegemonias
culturales que se supeditan a las politicas culturales de aquel
pais vecino
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Estados Unidos de Norteamérica, tienden a desarrollar
hegemonias culturales que se supeditan a las politicas culturales
de aquel pais vecino

a atadura econdmica de Latino América, en lo patrimonial,
respecto a otras economias foraneas, continda tan vigente hoy
como lo fue a comienzos de la Colonia. LIamase encadenamiento
al sistema de mercados abiertos o mercados libres donde una
sociedad se relaciona con otra por medio de la venta de bienes y servicios a
cambio de capital o crédito. Dado que se requiere capital para hacer compras en
el mercado libre, de no ser asi, entonces un pueblo se ve obligado a pedir un
crédito a una organizacion fiduciaria. Esta estructura prevalece a pesar de los
afnos, ya que los mercados forman parte del aparato que acciona el mecanismo
econdmico y, por consecuencia, existe una economia local que esta enlazada con
la nacional, y esta ultima con la economia global. Los Unicos que parecen estar
exentos de este sistema, son los pueblos ndmadas que aun cazan y pescan y
hacen trueque, sin tener que recurrir a las compraventas de insumos para

subsistir.

Los pueblos que estan sujetos a esta esfera de poder, se ven obligados a
someterse a las politicas comerciales del mismo para rendir el maximo beneficio a
los intereses integros del aparato econémico. Siendo que la riqueza generada por
el comercio abierto y libre es la pieza clave de la estructura y de la superestructura
capitalista, se da por resultado que este sistema econdémico ejerce el privilegio de
imponer su influencia sobre la cultura sometida, que tendrd un inminente cambio,

ya sea particular o general, sobre su cultura.

El idioma es independiente de la superestructura, y no un instrumento de la

produccidon econdmica, ya que solo vocaliza, de forma escrita o hablada, las ideas
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del pensamiento. Y no produce artefactos, sino palabras enunciadas o escritas
que asisten en la comunicacion e interaccion entre individuos, permitiendo y
facilitando la labor de producir productos o servicios para el beneficio integro de la

economia.

La lengua es un fendmeno social, que por ende corresponde a todos los
fendmenos sociales de una sociedad, tanto a la superestructura como a la base de
la superestructura, interpretandose esta Ultima como la produccién de mercancias,
bienes y servicios que son generados por la mano de obra, para la adquisicion y
comercializacién de tales productos en los mercados locales, regionales o

globales.

La lengua materna es lo mas intimo de un pueblo. Sélo cuando el pueblo
desaparece, el lenguaje del mismo desaparecera. Un pueblo sometido a la fuerza
podra adoptar otro idioma con el fin de integrarse a la comunidad o al sistema
economico de quien lo somete. Pueda que sea esto por su voluntad o no, pero el
hecho de tener que aprender otra lengua para integrarse y sobrevivir, no cambiara
la linglistica basica de la suya, sino que tendra como efecto maximo el convertirse
en una variacion del mismo; o sea que puede tener un efecto sobre la semiologia

del idioma.

La base de un idioma cambia con lentitud, por la misma necesidad de un
pueblo de asociarse y comunicarse con efectividad. Asi se integran nuevas
palabras al vocabulario, cuando éstas no existen en el idioma nativo, para
describir conceptos previamente no tratados. Cuando dos idiomas distintos se
integran, como resultado de siglos de convivencia, siempre uno prevalece sobre el

otro, y no la aparicion de uno nuevo.

Karl Marx comenta acerca de la teoria de la dialéctica materialista
revolucionaria: es lo que une a todos los aspectos de la vida social, incluyendo la
del desarrollo de la cultura, sino también en la compresion del perfeccionamiento
de la democracia revolucionaria para llegar al comunismo marxista; de igual

manera, advierte de los antagonismos sociales del proceso y de la desigualdad del
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progreso alcanzado por la estructura econdémica capitalista, perteneciente a la
clase dominante, que tiene un efecto contraproducente y acota los avances de la
ampliacién de la cultura pequefioburguesa (clase media); ésto por estar sujeta a la
superestructura de la filosofia ideoldgica y, al mismo tiempo, a de la estética del
materialismo mecanicista burgués de caracter individualista, que enaltece el &nimo
de los negocios y se burla de los seguidores de una estética clasica griega, tanto
en la literatura, como en las artes plasticas y en la muasica (Cf., véase la
Introduccion a los “Elementos fundamentales para la critica de la economia
politica [borrador] 1857-1858”, de Marx, Karl y Engels, Friedrich; editorial: el
Instituto Marx-Engels-Lenin de Moscu, 1939-41; y también el libro de Varios:
Lifshitz, Mijail, “La filosofia del arte de Karl Marx”, editorial: Era, 1981 (b), pp. 140-
144).
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2.1 Agencias e instituciones hegemodnicas [o Aparato Ideolégicos
de Estado]

as entidades como la Secretaria de Relaciones Exteriores (SRE),
la Secretaria de Educacion Publica (SEP), el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CNCA o CONACULTA), el Salén de la
Plastica Mexicana (1949), el Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (FONCA), el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), el Instituto Nacional
de Antropologia (INHA) y la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM)
son los organismos e instituciones que a partir de 1920 se dieron a la tarea de
promover y difundir, tanto la cultura como el arte mexicano. Estas instituciones, de
obligado caracter nacional, a veces se aliaban con entidades, organismos e
instituciones extranjeras, principalmente norteamericanas, de intereses ajenos a

los propios, con el fin de llevar la cultura y el arte a otros mercados del mundo.

Como ejemplo de dichos organismos e instituciones podemos mencionar a
la misma Embajada de los Estados Unidos, en México; la Agencia de Informacion
(USIA) y la Agencia Internacional para el Desarrollo Econémico (USAID); The
Congress of Cultural Freedom (CCF, fundada en 1950) y, a partir del afio 1967,
conocido como The International Association for Cultural Freedom (IACF); el
Museum of Modern Art (MOMA), la Ford Foundation, la Standard Oil Company of
New Jersey, el John Simon Guggenheim Memorial Foundation (1925), la
Fundacién Cubana Americana (FNCA), la National Endowment for Democracy
(NED), la Nacional Endowment for Arts (NEA), la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA, 1948), y la Pan American Union, que se emplea para
exposiciones organizadas por la OEA. Y el uso de instituciones monetarias como
el Banco Mundial, el Banco Interamericano de Desarrollo (BID), y el Fondo

Monetario Internacional (FMI).
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A través de estas instituciones, el gobierno de los Estados Unidos
empleaba todos los medios a su alcance para derrotar a sus rivales econdmicos y
militares. Los capitanes de la industria norteamericana, asi como sus propias
agencias federales y los contactos que estos dos sectores habian cultivado en el
extranjero, fueron algunos de los reclutas que obraron en contra de su némesis
ideologico: el del materialismo dialéctico e histérico, permitiendo y promoviendo
s6lo su propia visién del mundo, y asegurandose de que la vision de la pax
norteamericana fuera claramente reflejada en el arte y en la cultura financiada
(Véase a los siguientes tres textos: Varios, Cockcroft, Eva (et. al), “Towards a
People's Art: The Contemporary Mural Movement”, 1977 (a) (t. I.); Goldman, Shifra
M., articulo de la revista Plural, No. 85: “La pintura mexicana en el decenio de la
confrontacion: 1955-1965", (octubre) 1978 (t. 11.), pp. 33-44; Rodriguez, Antonio,
revista de la UNAM, Artes Plasticas, volumen 30, no. 12: “Diez afios de artes
plasticas en México”, (agosto) 1976 (t. Ill.), pp. 15-28).

En cuanto a la Unién Soviética, China y Cuba, empleaban sus embajadas
para organizar encuentros de caracter sociocultural y deportivos con los distintos
pueblos del mundo y de esta manera atraer simpatizantes a su causa. Cuando un
individuo, sindicato, gremio, o gobierno se inclinaba por una economia o politica
de tipo socialista marxista, se le brindaba asistencia técnica y econémica en los
distintos campos que pudieran ser de mutuo interés a los respectivos
participantes. EI método consistia en invitar a los candidatos proclives, a una
estancia indefinida en la Union Soviética, en la Republica Popular China, o en
Cuba. Pero si los respectivos servicios de inteligencia llegaban a la conclusiéon de
gue aquel gobierno, sindicato, gremio, o individuo solo procuraba la amistad
marxista para obtener un beneficio estrecho, superfluo, o individual, mas no por el
bien comun de promulgar la ideologia de los trabajadores internacionales unidos
en contra de la explotacion capitalista, se efectuaba un proceso de
distanciamiento, que finalmente consistia en abandonar el proyecto de dicho

gobierno, sindicato, gremio o individuo de lealtad y origen cuestionable.
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Un buen ejemplo de esto fue el caso del pintor Diego Rivera, quien fue
invitado por primera vez a la Unidn Soviética en el afio 1927. El gobierno soviético
empezO a cuestionar la sinceridad y, al mismo tiempo, la capacidad de Diego
Rivera de comprender el modelo marxista estalinista que promulgaba la URSS en
el mundo. Y tras una estancia de nueve meses en aquella federacion, el gobierno
estalinista le pidié al Pintor mexicano retirarse de su territorio. Y ya de nuevo en
México, Diego Rivera se autoproclamd marxista trotskista. Brevemente, en el afio
1929, fue director de la Academia de San Carlos, y debido a su falta de interés y
de iniciativa por promulgar los ideales marxistas estalinistas en aquel recinto, se
vio obligado en dejar esta institucion. Cuando el supuesto heredero de la
Revolucion Bolchevique, Liev Davidovich Bronstein (que a partir de 1902 usa el
seudonimo de Ledn Trotsky o Ledn Trotski) fue expulsado de Noruega a peticion
del gobierno de Stalin, en 1936, fueron Diego Rivera y su esposa Frida Kahlo
Calderon, quienes solicitaron la anuencia del gobierno de Lazaro Cardenas, para
permitir a Leon Trotsky y, su segunda esposa Natalia lvanovna Sedova, ingresar a
México como refugiados politicos (enero de 1937). Aflos después, el Pintor tuvo
muchos desacuerdos con Leon Trotsky, acerca de la ideologia marxista y del
marxismo trotskista (Véase a Renton: “Trotsky”, pp. 137-143, 2004). En entrevistas
concedidas a la prensa, Lebdn Trotsky hacia referencia a que Diego Rivera
realmente no entendia la ideologia marxista, y mucho menos las complejas y finas
distinciones entre leninismo, estalinismo, maoismo y el marxismo trotskista. Estas
discusiones fueron las causas por las que se dio un rompimiento irreconciliable

entre estos dos hombres (Véase también a Trotsky: “My Life”, 1939).

En 1935, el mismo Partido Comunista Mexicano (PCM) se vio obligado a
cancelar la membresia de Diego Rivera por no adecuarse a las dificiles demandas
del partido y, ademas, por tener un buen nimero de contradicciones ideoldgicas
con el mismo. Luego de su expulsién del partido, Diego Rivera intentd en
nuUMerosos ocasiones ser reinstituido, y por fin logra integrarse nuevamente a las
filas del PCM, en el afio de 1954. Un afio después le seria diagnosticado cancer y
vigjaria a la Union Soviética para recibir tratamiento por su padecimiento. Durante

1956, realiza la pintura Procesion en Moscu durante el primero de Mayo. Y en
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1957 muere en la ciudad de México, a consecuencia de una embolia.
Posteriormente, nos cuenta Valentin Campa en su libro Mi Testimonio, el Pintor
mexicano se unié al movimiento comunista por cuestiones de conveniencia laboral
y por ser la moda entre los intelectuales de la época, mas que por conviccién
propia. Diego Rivera y su obra se aproximaban mas al nacionalismo social que se
dio en México a partir del gobierno de Alvaro Obregdn, que al socialismo marxista
producido en la URSS (20 de octubre, 1917), en la Republica Popular China
(1924-1927), y afios después en la isla de Cuba (1 de enero de 1959).
Curiosamente, las muchas vicisitudes ideol6gicas que Diego Rivera sostuvo con el
PCM vy la URSS, también se ven reflejadas en la yuxtaposicion de algunos
elementos que integran muchas de sus obras, y mas se amplia la diferencia al ser
comparadas con las pinturas creadas en Rusia, durante el gobierno de Joseph

Stalin, del género realismo social ruso.

Las instituciones gubernamentales de Meéxico tuvieron un desempefio
menor en la promocion y difusion de la cultura y el arte, en comparacion a la que
se les permitid a algunos de sus destacados ciudadanos, intimamente ligados al
sistema del poder y a la cultura de la época, que funcionaron como mecenas,
corredores de arte, y embajadores de la cultura. Ejemplo de ello fueron: el doctor
Alvar Carrillo Gil, Carlos Pellicer, Manuel Suarez y Suarez, Rufino Tamayo, José

Vasconcelos, y Marius de Zayas, por nombrar sélo algunos.
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EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y GUERREROS EN
LA GUERRA IDEOLOGICA

2.1.1 Promotores y galeras

0s promotores y creadores del arte mexicano que se contraponia
a las corrientes artisticas del materialismo dialéctico e historico
(Karl Marx y Friedrich Engels) de México y del mundo, se vieron
en la necesidad de crear sus propios santuarios. Lugares donde
se podia promover un arte que exaltaba los valores del materialismo mecanico
(también conocido como el materialismo metafisico [mecanicista de Galileo Galilei,
Francis Bacon, Thomas Hobbes, Pierre Gassendi, J. Locke, B. Espinoza; y
mecanico de Ludwig Feuerbach]) y del consumismo, que soélo podian proporcionar
los grandes capitales generados por las industrias transnacionales. Para ello se
emplearon como bandera los valores de los vanguardistas que provenian de

Europa y los Estados Unidos de América.

Fue gracias a Enrique Echeverria, Vlady, Héctor Xavier y Alberto Gironella,
artistas integrantes del grupo de Los Independientes, que se crea la Galeria
Prisse, que se inauguré en septiembre de 1952 y cerré sus puertas un afio
después. Tiene una vida corta, pero de suma importancia por ser la primera
galeria comercial de México que rompié con el esquema formal del realismo
social. Para la mayoria de los creadores que pretendian promover su obra por
medio de las casas de cultura y hospicios gubernamentales, parecid ser que
primero debian adecuarse al criterio estético de la época, para lo cual era de suma
iImportancia obedecer un enfoque de identidad, donde los temas tratados fueran
de indole nacionalista, exaltando a la naciébn mexicana y la posicion de lo
mexicano ante el mundo, que los gobiernos en turno promovian. S6lo entonces, y
al satisfacer estos requisitos y otros tantos arbitrariamente impuestos, podrian
algunos creadores, no todos, asi aspirar a trabajar los espacios proporcionados

por el gobierno.
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Esta situacion abatié y exacerb6 a muchos miembros de la comunidad
creativa del pais, quienes luchaban por imprimir una nueva direccién plastica que
los condujera hacia las vanguardias provenientes de Norteamérica y Europa. La
confrontacibn antaglnica entre quienes abiertamente se oponian a estas
tendencias y quienes pretendian imponer una estética que encapsula una visién
estrecha de nacion, no se hizo esperar. En ese entorno surge la Galeria Prisse,
cuyo principal mérito quizd haya sido el interesarse y promover las nuevas
propuestas visuales que rompian con un esquema de arte de corte social, y que
incluia vestigios del materialismo dialéctico e histérico (estética marxista), cuyo

destinatario era la gran masa popular (Véase a Varios: Lifshitz: Op. cit., 1981 (b)).

Las nuevas tendencias aspiraban a la intelectualidad, pues fingian ser de
genio avanzado, cuando en realidad eran de una tendencia simplista en cuanto a
Su presentacion, uso, o entendimiento de técnicas, y de poco valor erudito en
términos de lo académico. El justificante de estas nuevas trayectorias de la
plastica donde se destaca la importancia de lo cosmopolita y el estar al dia, es que
fue hecha para la élite poseedora supuestamente, de una estética refinada, y no
para el vulgo de poca preparacion escolar, que desafortunadamente no acaba de
entender las previas tendencias y mucho menos el nuevo gusto de los refinados.
También vale decir que este género fue producido por intelectuales y para los
intelectuales, dando asi al traste con lo que deberia ser la promocién de una

auténtica cultura nacional.

Para fortuna de aquellas generaciones, deslumbradas por estas nuevas
corrientes, surgieron otras galerias del mismo corte: La Galeria Proteo, creacion
de los artistas Victor Trapote y Alberto Gironella (que funcioné de 1954 a 1963); la
Galeria Juan Martin (1961); la Galeria de Antonio Souza; el Museo de Arte
Moderno (1964), cuya directora fue Carmen Barreda; la Galeria de Arte Mexicano
(1935), dirigida por Inés Amor; la Galeria de Arte Contemporaneo, cuya directora
fue Dolores Alvarez Bravo; la Galeria Mer Kurp, de la sefiora Merl de Kuper, la
Galeria Misrachi, de la familia Misrachi; el Salén de la Plastica Mexicana (1949), y

finalmente la Embajada de los EEUU, en México, que se dio a la tarea de
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promover ante el mundo la vision de una nueva antiestética mexicana carente del
vestigio indeleble que caracterizo a los artistas nacidos antes de 1920, y su medio
fue el financiamiento y patrocinio de los artistas mexicanos, pero con un particular
interés hacia aquellos que habian nacido después de 1920. Para ello se propuso
elaborar un esquema donde estos contemporaneos de la plastica fueran la
vanguardia de una corriente plastica ya establecida y valorada por coleccionistas
de EEUU y Latinoamérica. Ello facilité la difusion de éstos y sus obras, tanto en
México como en el extranjero, y amenguando las usuales dificultades que tienen
los autores al obtener financiamiento para exhibir, o la falta de espacios
profesionales para llevar al mercado sus obras; en cambio, para los colegas
nacidos antes de 1920, hubo muchos obstaculos casi imposibles de superar,
impuestos por una nueva realidad global que muchos de ellos no conocian. Esta
accion perversa, de favorecer a unos sobre otros, tuvo el deseado efecto de

acentuar las diferencias generacionales e ideoldgicas entre los creadores.

Por su parte, dentro de los Estados Unidos, el Banco Mundial, el Fondo
Monetario, y el Banco Interamericano de Desarrollo, pusieron sus sedes de
Washington, DC, a la disposicion de algunos artistas mexicanos empefiados en
producir imagenes que se contraponian, obviamente, a la estética marxista (Véase
a los siguiente dos textos de Traba: “La zona del silencio”, 1975 (t. I.) y “Arte of
Latin America (1900-1980)", 71984 (t. I1.)).

El director de la Galeria de la Union Panamericana, José Gomez Sicre, de
origen cubano-norteamericano, abrié las puertas de la galeria a los jovenes
creadores latinoamericanos para que pudieran promover sus obras. Esta galeria,
vale aclararlo, forma parte de la Secretaria General de la Organizacion de Estados
Americanos (Traba: Op. cit., 1984, pp. 83-85). En 1954, José Gomez Sicre invita a
José Luis Cuevas a exponer su obra en este recinto de Washington, DC, en los
EEUU; y a partir de esta gira, el esteta mexicano se convierte en un vocifero
oponente del movimiento estético y artistico de caracter humanista, que
curiosamente, José Gémez Sicre lo consideré ser un movimiento que fortalecia el

posicionamiento comunista en las artes. Inclusive, José Gémez Sicre, llegd a
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pedirle al director del Museo de Arte Moderno de México, el sefior Fernando
Gamboa, de [...] “no permitir la presentacién en sus salas de la obra del italiano
Renato Guttuso”, quien fue galardonado con el “Premio Lenin de la Paz”. El sefior
Fernando Gamboa, accedi6o a la solicitud hecha por los EEUU vy, asimismo,
negandole al esteta italiano el derecho de exponer su obra en el Museo de Arte
Moderno de Meéxico (Cf., Jiménez y Quinteros, Sarah; articulo del periédico
Excélsior: “Gomez Sicre dirige, desde EU, la politica cultural del Museo de Arte
Moderno de México”, (17 de junio) 1973, p. 39). Irbnicamente, en marzo de 1976,
José Luis Cuevas expondria su obra bajo el titulo de “Infierno Terrenal” en el
mismo museo donde quiso exponer la suya Renato Guttuso, y, nuevamente, lo
haria en el afio de 1979 bajo el lema “El regreso del hijo prodigo”; en ambas
ocasiones el sefior Cuevas no tuvo impedimento alguno de poder hacerlo a su
antojo. También vale mencionar, que el creador mexicano libremente expreso su
antagonismo por el realismo social, de igual forma, exponiendo sus multiples
interpretaciones de la vida cultural, asi como un sinfin de ataques a los eventos
sociales de México, la mayoria de estos puntos de vista fueron ventilados en la
revista “Tele-Guia” (Cf., Esquivel Romero, Renato; tesis para obtener el titulo de
Lic. en Filosofia y Letras, “La formacion social del gusto en la pintura
contemporanea de México en la década de los setentas”, UNAM, 1981, pp.131-
132; cit. Exposicion de José Luis Cuevas, intitulado: “Su Infierno Terrenal”, Museo
de Arte Moderno, Marzo-Abril/1976, catalogo ed. INBA). Por su parte, Thomas
Mercer, director del Museo Guggenheim de Nueva York, de igual forma ofrece
becas completas y su museo para la difusibn de los nacientes productores
hispanoamericanos nacidos después de 1920. E incluso la compafiia Standard Oil
Company, organiz6 exposiciones dentro y fuera de los Estados Unidos, con objeto
de que las obras de aquellos autores que claramente impugnan de forma enérgica
las imagenes fundamentadas en la estética comunista propuesta por Karl Marx
(Véase a Varios: Breton, “Towards a Free Revolutionary Art”, (otofio) 1938),
tuvieran un valor internacional en los mercados del arte. Las exposiciones mas
notables del afio 1956 fueron: The Gulf & Caribean Art Exhibition, en la ciudad de

Houston, Texas, y en la ciudad de Caracas, Venezuela, bajo el nombre de Salén
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del Centro de Profesionales del Este. Ambas exposiciones fueron directamente
financiadas por la compafia Browhand Root, Inc., de Houston, Texas, EEUU,
intimamente ligada a los grandes intereses petroleros de aquel pais vecino. La
compafia ESSO, subsidiaria de Standard Oil Company, patrocind la exposiciéon y
concurso del Salon de Artistas Jovenes, en la ciudad de México, en febrero de
1965 (Traba: Op. cit., p. 85). El Salén ESSO de México, instalado en el Palacio de
Bellas Artes, favorecio las obras plasticas de tendencias abstractas, pero con
particular interés por las obras de autores de caracter geométrico y cinético.

Para finales de los afios 60, bajo la cuidadosa tutela del presidente Gustavo
Diaz Ordaz, tanto la Secretaria de Relaciones Exteriores (SRE), como la
Secretaria de Educacion Publica (SEP); el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CNCA o CONACULTA), cuyo director era José Luis Martinez, y su asistente
Jorge Hernandez Campos, jefe del Departamento de Artes Plasticas, ya veian el
valor incalculable de promover los nuevos valores anticomunistas. También se
debe sefalar que el sefior Jorge Hernandez Campos, tenia una amplia relacion
con la compafia Cigarrera Nacional, Sociedad Anonima de México (CIGARSA)
(Véase los documentos no. 179, (17 de marzo) 1972 (a); no. 180, (2 de junio) 1972
(b); no. 181 (7 de julio) 1972 (c); no. 182 (29 de agosto) 1972 (d)). Inclusive bajo
su mandato en el INBA, se organizaron varias exposiciones con el propdsito de
promover las nuevas tendencias pictoricas que contradecian los valores expuestos
por los creadores de la “Escuela Mexicana de Pintura”. Tanto la exposicion que se
llamé Confrontacion 66 y, luego en diciembre de 1967 a enero de 1968, con la
exposicion intitulada Salon Solar, la INBA opto por separar a los estetas en dos
bandos: por ejemplo, Gunter Gerzo, Vicente Rojo, Kazuya Zakai, Miguel Felguerz,
Ignacio Salzar y Victor Morales, nacidos después de 1920, quienes tenian una
clara preferencia por la estética abstracta, mientras el segundo grupo, lo
conformaban todos aquellos que nacieron antes de la fecha corte o quienes
insistian seguir produciendo obra figurativa que expresaba una inquietud por lo
sociopolitico, como fue el caso de José de Jesus [David] Alfaro Siqueiros, Arnold

Belkin, Francisco Corazas, Francisco Icaza, sélo por nombrar a algunos.
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Con motivo de la Expo 67, en Montreal, Canad4, se organizé un proceso de
seleccion que tenia el amplio apoyo del gobierno mexicano, no sin antes contar
con la valiosa colaboracién de la nueva directora de la Galeria Proteo, Josefina
Montes de Oca, que afos después también dirigiria el Salon de la Plastica
Mexicana, y de Dolores Alvarez Bravo, directora de la Galeria de Arte
Contemporaneo; entre ambas realizaron el cerco (palomeo) de quienes si irian a
representar “la nueva cara del arte mexicano” ante el mundo. La seleccion
tentativa de candidatos se basd en todos aquellos autores creativos que
participaron en el concurso de arte convocado por la directora Inés Amor, de la
Galeria de Arte Mexicano (Véase a del Conde: “Un pintor mexicano y su tiempo:
Enrique Echeverria (1923-1972)”, 1979).

Ante la cultura oficial de la época de preferir a los creadores de una
abstraccion lirica informal, los insatisfechos creadores del Salon Solar, deciden
formar su propia agrupacion libre de lo que ellos percibian como la constante
intervencion del Estado mexicano. Con este proposito nace el Saldn
Independiente; su funcidn social es de corte individualista e apolitico, que enfatiza
la diversidad de género tanto de los estetas enrolados como en sus nuevas
propuestas visuales, su patrocinio y financiamiento es privado e internacional, y se
les prohibe a todo miembro formar parte de otras agrupaciones u organizaciones
gue son ajenos al suyo (por ejemplo, el Salén de la Plastica Mexicana). Nace este
gremio el 15 de Octubre de 1968, con la primera exposicion de sus cuarenta y seis
artistas en la Casa de la Cultura Isidro Fabela. La segunda exposicion se dio en el
Museo de Ciencias y Artes de la UNAM el 16 de Octubre de 1969. Y a diferencia
de la anterior exposicion soélo participaron veinte y nueve artistas y once invitados,
anticipando la eventual desunion de la conjunto el 10 de junio de 1971, por la
incompatibilidad que habia entre sus miembros, como también las multiples
contradicciones estéticas e ideoldgicas de las obras. La tercera y ultima exposicion
se realizd, nuevamente, en el Museo de Ciencias y Artes de la UNAM en el afio de
1970. Los integrantes mas notables de esta agrupacion fueron: G. Aceves
Navarro, L. Carrillo, J. L. Cuevas, A. Cohen, F. Ehrenberg, H. Escobedo, M.

Felguerez, F. Garcia Ponce, Gunter Gerzo, A. Gironella, Hersua, V. Rojo, I.



95

Salazar, Sebastian, R. Tamayo, Vlady, R. Von Guten y Kazuya Sakai (Cf., véase a
Esquivel Romero: Op. cit., 1981, pp. 70-83).
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e dice que debajo del sol y la luna, no hay nada nuevo. A pesar
de ésto, cada grupo generacional ha querido cambiar todo
aquello que lo precede, para caminar en espacios
reestructurados, con el afan de ejercer protocolos y héabitos
diferentes a los anteriores. El gran problema consiste, para dichos grupos
generacionales en, que lo hacen mediante el derrumbamiento de antiguas
tradiciones, sitios y costumbres, logrando asi, paradojicamente, que “lo nuevo”

tienda a convertirse en algo tan arcaico como lo anterior.

Durante la época de la Guerra Fria, un grupo de insurrectos creadores
compuesto por Enrique Echeverria, Vlady, Héctor Xavier, Alberto Gironella y
Josep Bartoli, que se identificaban como Los Independientes, se manifesto
abiertamente en contra de los ideales de la plastica mexicana, y estos mismos se
sometieron a la tutela de los grandes capitales, por el bienestar que tales recursos
proporcionaban al medio artistico internacional, planteando que los creadores
mexicanos se habian sumergido en el proceso de la produccion plastica
internacional de la época, para producir facsimiles de éstas en México. La
fascinacion por la tecnologia del periodo condujo a muchos a proponer un género
alternativo, usando medios innovadores como el esténcil, la fotografia, la

cinematografia y el video.

Asi, el pop art, el body art, el happening’s, las instalaciones de video, las
instalaciones de luz en Estados Unidos, y el arte europeo, injertado al Chicago Art
Institute (De Stijil, Bauhaus, el arte povera, el accionismo holandés, el teatro
absurdo y minimalista del grupo FLUXUS), fueron los iconos evolutivos del dia,
gue la mayoria de autores mexicanos aspiraban a reproducir para sus propias
audiencias latinoamericanas (Véase a Debroise: “La era de la discrepancia: Arte y
Cultura Visual en México (1968-7997)”, 2006).
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Entre los géneros contemporaneas del post arte, el mas punzante para los
ideales de la plastica mexicana fue el pop art. Este movimiento se centré6 en
glorificar los medios masivos de comunicacion y las exoéticas campafas de
comercializacién de productos, servicios y conceptos, para fomentar el consumo,
donde la imagen se somete al criterio publicitario no para la venta de algo, sino

para promover el fenomeno del consumo.

Los artistas mas reconocidos del pop art fueron Roy Lichtenstein y Andy
Warhol, quienes evitaron criticar el consumismo y a las sociedades desarrolladas
gue se adjudicaban el poder de producir desde armamento bélico hasta productos
durables y suntuosos, asi como producir excesivas cantidades de comestibles que
no correspondian a su necesidad de consumo; esta exuberancia de produccion,
por parte de las industrias agricolas e industriales, sirvio como prueba rotunda del
exito obtenido por el capitalismo, sobre aquellas naciones del materialismo
dialéctico e histérico, en particular durante el periodo posterior a la Segunda
Guerra Mundial. En esa época, la atencién se enfocaba en cuan ineficientes eran
dichas naciones en brindar las mas basicas comodidades a sus ciudadanos,
destacando el no abastecer de agua potable a sus poblaciones, y el no producir la
cantidad adecuada de alimentos, asi como la incapacidad para brindar una
infraestructura de redes eléctricas, de telecomunicacion y de transportes, que se

adecuaran a las necesidades de los ciudadanos del siglo XX.

Andy Warhol, por ejemplo, utilizd de la figura de Mao Tse Tung para
transformar la connotacion icono simbdlica de cada imagen, en un mensaje
iconico literal; es decir, que el icono se transforma en imagen y esta Ultima sirve
como instrumento de la semiédtica publicitaria para promover algo, con el fin de que
produzca dinero, mas no que sea tomado como el icono heroico, altruista, de la

Republica Popular China, comunista.

En el caso de México, el artista Alberto Gironella repite el experimento y
adopta el punto de vista de que “El medio es el mensaje”. Nos relata Octavio Paz,
“la pintura de Gironella no cuenta ni relata. Es una descarga de imagenes que

provoca en el espectador otra descarga”. Estando en México, el artista manifesté
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su deseo de ser visto como un pintor ibero moderno, y en Espafa se definia como
el rebelde pintor mexicano. Donde él se encontraba, quedo establecido que si fue
un creador de extraccion extranjerizada, que reflej6é la ambivalencia de quienes
pretenden pertenecer a distintos mundos, acabando por nunca pertenecer a
ninguno de los dos. Todos los estilos emprendidos durante su carrera, sefalan
falta de madurez y oficio. Lo que distingue a este creador, como a otros
comparfieros suyos, es el interés por estar al tanto del mundo glamoroso del
momento, alejados de los problemas mundanos de las masas del pais y del resto
del mundo en vias de desarrollo; por no ser de gala, porque si lo fuera la actitud

hubiera sido totalmente opuesta a lo que se observo.

Durante 1952 y 1953, en la ciudad de México, Lilia Carrillo, Pedro Coronel,
José Luis Cuevas, Enrique Echeverria, Manuel Felguérez, Fernando Garcia
Ponce, Alberto Gironella, Roger von Gunten, Vicente Rojo y Vlady, tuvieron la
buena fortuna de que su obra fuera exhibida y comprada en la Galeria Prisse, de
la Zona Rosa. Para ello, este grupo epigono conto con la ayuda del danés Palle
Seiersen y el suizo Roger von Gunten, quienes misteriosamente les consiguieron
financiamiento, pretendiendo desviar la atencion y los elogios otorgados al arte
gue estaba al servicio del pueblo, y también, perversamente, trataron de suplir el
lema de David Alfaro Siqueiros por uno de caracter antiestético que refleja la
mediocridad irracional, donde no hay mas ruta que la propia, la de los intereses

del individuo sobre los de la sociedad.

Por su parte, en el plantel San Carlos, de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, Enrique Echeverria encabeza el grupo de Los Independientes, a la vez
gue dirige la Galeria Prisse, durante el tiempo que se mantuvo abierta al publico.
Su insaciable ambicion por el triunfo repentino y las mdltiples limitaciones que
enfrentaba su obra en el mercado mexicano, lo motivé a dejar México por la
ciudad de Nueva York. Una vez ahi, la Guggenheim Memorial Foundation le
otorg6 una beca por un afo, periodo durante el cual produce una serie de pinturas
gue explora el expresionismo abstracto, pero que tiene poca aceptacion en el

publico. A su regreso a México la obra queda dafiada, pero para fortuna del autor,
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el envio fue asegurado y es indemnizando por la pérdida. Afios después, obtuvo
un puesto académico en la Universidad de Norte Dame, en Estados Unidos.
Durante este tiempo su paleta adquiere tonos azulados y claros, frecuentemente
vistos en ese hemisferio y poco vistos en México. Como pintor y dibujante, la obra
de Enrique Echeverria abarca un buen numero de estilos, entre ellos el
constructivismo, el expresionismo, el surrealismo, la figuracion, el expresionismo

abstracto y el minimalismo (Véase a del Conde: Op. cit., 1979).

Otro movimiento que plenamente se opuso al realismo social fue el
expresionismo abstracto, por ser un movimiento que trata de capturar las
emociones y sensaciones a través de la cromatica, la textura y la refraccion del
pigmento. En él, tanto los temas como las imagenes eran de origen obscurantista,
“tachista” (término usado en 1944 por el critico Michel Seuphor para describir la
obra gestual de Michaux); mientras los titulos de las obras sutiimente “sugerian”
los temas a la audiencia. Por consecuencia, el publico terminaba proyectando lo
gue cada individuo queria ver en el objeto observado, fendmeno conocido como
expresionismo abstracto, donde incluso los criticos de arte jugaron importante
papel al redirigir la tematica y reinterpretar lo que el autor quiso expresar con la
obra (algo muy parecido a lo que acontecid6 durante la administracion del

presidente Vicente Fox con su vocero presidencial).

El expresionismo abstracto fue un movimiento plastico ampliamente
aceptado por las instituciones norteamericanas y europeas, por la ausencia y
rechazo de los pensamientos criticos hacia la superestructura econdmica
capitalista. Pocos son los artistas mexicanos que persiguieron este movimiento,
principalmente por la apatia que el publico mexicano demostré frente a él. Pero
entre quienes si optaron por este estilo y lograron destacar, figuran Manuel

Felguérez, Fernando Garcia Ponce, Alberto Gironella y Vicente Rojo.

La obra monumental del creador abstracto Manuel Felguérez, se encuentra
alojada en su natal ciudad de Zacatecas, México, en el Museo de Arte Abstracto
Manuel Felguérez, donde se muestran cien obras abstractas del autor y de otros

ciento diez creadores nacionales e internacionales, entre los que destacan Lilia
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Carrillo, el jalisciense Gabriel Macotela, y el zacatecano Francisco de Santiago
Silva.

Ahora, para todo el que tenga inquietud por conocer la obra de Manuel
Felguérez, pero que no pueda ir a la capital zacatecana, el creador octogenario ha
puesto a la vista de todos una escultura y una fuente que él titul6 “La Nueva
Puerta 1808, del Centro Historico”, que conceptua lo que él llama la nueva entrada
al Centro Historico de la ciudad de México. Es una escultura abstracta, en via
publica, que se ubica al lado de una fuente hermana que mide veinte metros de
diametro, localizada en el cruce de las avenidas Paseo de la Reforma, Bucareli y

Juarez.

En 1947, este creador plastico comenzo su carrera en la Academia de San
Carlos, donde concluye que no es para él, y en 1949 decide regresar a Paris, para
estudiar con el escultor Osip Sadkiney. De vuelta en México, en el afio 1951,
consigue trabajo como ayudante del escultor mexicano Francisco Zufiga, Yy
comienza a tomar cursos de arte en La Esmeralda. Posteriormente obtiene una
beca por parte del gobierno francés, para estudiar en Francia, en la Academia

Colarossi por dos afios (1954 y 1955).

Durante los 60 y 70, realizé esculturas en relieves y escenografia para el
teatro y cine de Alejandro Jodorosky. En los afios 70 impartio, en la Academia de
San Carlos, la clase: Composicion de la Escultura del Cuadro, donde utiliza la

ordenadora para hacer la composicion de sus cuadros y para crear bocetos.

Los dos proyectos mas importantes son El Espacio Mdltiple (1973) y
Maquina Estética (1975). Ese mismo afio obtiene la beca Guggenheim, que le

permite estudiar en la Universidad de Harvard.

Otro creador del mismo género fue Fernando Garcia Ponce (1933-1987).
Originario de Mérida, Yucatan, se gradu6 de la Escuela Nacional de Arquitectura,
de la UNAM, en el afio de 1956. Se intereso por la pintura abstracta, en particular

por la corriente plastica llamada Matérica catalana, del pintor espafiol exilado en
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México, Enrique Climent, con quien estudié pintura. En 1965 gana el primer
premio del Salon ESSO, efectuado en el Museo de Arte Moderno cuando
Fernando Gamboa era su director, pero al ser galardonado se cuestiond la
legitimidad del proceso de seleccion, por el hecho de que su hermano Juan Garcia
Ponce, un reconocido escritor de la época, formé parte del jurado que otorgé el
premio. No obstante, a diez afios de su muerte, el Museo José Luis Cuevas exhibe
veintiin obras que son las mas representativas de su produccion creativa, que
mas alla de la rigidez conceptual manifestada, por presentar una realidad personal
dentro de un espacio arquitecténico que tiene relacion con el color y la forma,
parece ser otro intento fallido por aproximarse al expresionismo abstracto de la

escuela neoyorquina.

Entre este grupo de creadores abstractos, quien obtuvo notoriedad
internacional por decorar la cubierta de la primera edicion del libro Cien Afos de
Soledad, fue Vicente Rojo (o, si se quiere, fue el escritor colombiano Gabriel
Garcia Marqués, quien tuvo la fortuna de que en su obra magistral colaborara un
pintor espafol, nacionalizado mexicano, llamado Vicente Rojo). Nos narra el
pintor, llegado a México a los diez y siete afios, huyendo de la dictadura franquista
de Espafia, que su amor por la musica y la literatura son las bases fundamentales
para su inspiracion creativa, y que en cierta medida se ven reflejadas en sus
obras. Nos asegura que él pertenece al grupo de artistas que dieron apertura a un

nuevo modo de hacer arte y no de uno que rompio con el pasado.

El critico de arte Jorge Garcia Murillo, describe al pintor de la siguiente
manera [...] “Vicente Rojo fue en el exilio espafiol un joven simpatizante de la
(segunda) Republica, que era ser identificado como un comunista, entonces, él es
rojo y zurdo, de izquierda e izquierda...uno de los grandes artistas vivos de la
plastica mexicana.” Sin duda, lo anterior es un juego de palabras, ya que a este
creador le gusta el capital, y aqui no hago referencia al libro de Karl Marx, sino a

["argeant, como se dice en francés.

Tanto Vicente Rojo, como Vlady (ruso nacionalizado mexicano) tienen en

comun que sus padres fueron simpatizantes de la izquierda extremista: la
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Revolucién Bolchevique Rusa, en el caso de los padres de Vlady, y la Segunda
Republica Espafiola, en el de los padres de Vicente Rojo. Pero en lo que
concierne con la de sus padres; en el mejor de los casos, eran mas bien
cosméticos y con toda la intencién de lucrar con los sentimientos romantico-
populares caracteristicos de la mocedad, en la época de quienes, de una u otra
forma, se inclinaban hacia los distintos arrebatos que se dieron en Latinoamérica,

como la Revolucion Cubana.

Estos dos artistas fueron “tan comunistas”, como lo fue el ex presidente de
México, Luis Echeverria, pues en 1975, se dio a conocer en el diario
norteamericano The Washington Post, que el congreso norteamericano habia
sefalado a la agencia norteamericana CIA, por haber hecho varios pagos al ex
presidente mexicano, desde que era secretario de Gobernacién, - asegura el ex
agente de la CIA, Philip Agee en su libro, cf., “Inside the company: CIA Diary’,
1986, pp. 522-523, 539-540, 570-571, 611 -, identificandolo s6lo como un agente
extranjero (Litempo-14) al servicio de varios presidentes norteamericanos, durante
la Guerra Fria (Cf., véase a Varios: Church, Frank (Chairman) (et. al), “Final
Report of The Select Committee to study government operations with respect to
intelligence activities”, United States Senate, Washington, DC, (abril) 1976 (t. I.) y
Varios: Doyle, Kate (et. al), revista: Proceso, no. 1384, articulo: “La 'diplomacia
tranquila’' de Estados Unidos: Archivos abiertos”, (23 de abril) 1976 (t. I1.). Incluso
hubo mucha especulacion por los multiples hostigamientos que se dieron entre las
superpotencias, en su duradera lucha por la sobrevivencia geopolitica. Entonces
no es nada sorprendente que un presidente, que se hacia pasar como
simpatizante de la izquierda, quisiera acercarse al presidente chileno Salvador
Allende. ¢Con qué fines? Segun el ex presidente, se vio obligado a abrir las
puertas de México a los simpatizantes y familiares del presidente Allende como un

intento por proteger a sus amigos sudamericanos.

Algunos creadores plasticos, como Vlady y Vicente Rojo, aprovecharon su
imagen “izquierdista” solo para entrar al espectaculo de la cultura; con toda la

malquerencia de presentar su obra como parte de la contracultura
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latinoamericana, y con la intenciébn de lucrar con la nueva izquierda de este
continente, tratando obviamente de no crear problema alguno a sus mandamases

con sus supuestas propuestas iconoclastas.

AuUn no se entiende como un grupo de jévenes desconocidos en las artes
visuales logro proyectar, en forma tan vertiginosa, las trayectorias artisticas de sus
integrantes, como fue el caso de José Luis Cuevas, Vicente Rojo, Vlady, y el resto
del grupo conocido como Los Independientes. Quizéa soélo pudiera explicarse de la
misma forma en que lo hace cualquier telenovela de medio dia, es decir, de forma
milagrosa, porque de igual forma aparecieron repentinamente las obras de estos
autores en las mejores galerias y casas de subasta del mundo occidental; lo cual
confirma que la actual politica cultural permite criticar a muchos, menos a aquellos
gue son sacros ante los ojos de quienes promulgan lo que supuestamente fue el

movimiento vanguardista de México, mejor conocido como La Ruptura.
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as existentes condiciones en que se encuentran las Bellas Artes,
ameritan un escrutinio de lo que es y lo que no es arte. Por eso,
el escritor norteamericano, historiador, filésofo, académico y
critico de arte, Donald Kuspit reclasific6 muchas obras como post
arte, ya que segun su criterio, éstas no reunen los elementos basicos de la

estética (armonia, balance, composicion), pero si de la antiestética.

En su libro End of Art, narra que la mayoria de los objetos y de las acciones
presentadas a distintas audiencias simulan tener un significado recondito y
sublime, pero que no tienen mas designio que ser desecho comercial, y que el
post arte, esta muy sujeto a la moda del momento; el engafio consiste en
argumentar de forma bizantina que lo presentado es ingenio, cuando simplemente
pretende serlo. Cuestiona si los creadores y sus producciones (del periodo
siguiente al post moderno o pos vanguardia), son o0 no son artistas, y si lo que
éstos producen es o no arte. Y dado que el arte esta muerto, porque ya perdio su
impacto estético, por tanto ya no hay artistas, sino productores del post arte. El
término post arte, fue utilizado por primera ocasion por el post artista
norteamericano Allan Kaprow, como un intento por definir una nueva categoria
visual que se empefiaba en destacar lo banal por encima de lo agndstico, lo
escatologico sobre lo sagrado, y que la artimafia es de mayor importancia que la
creatividad, con una marcada preferencia por ofuscar en vez de educar, y de
valerse de la hipérbole de lo ideal en vez del uso de la razén filosoéfica, asi como
intentar la promocion de falacias en vez de la busqueda por la representacion
hermenéutica de las verdades contundentes. El post arte resulta asi producto de la
reproduccion mecanica donde prevalece la crisis continua por la mimesis y donde

se niega la sensualidad y lo emocional, o se hace un intento por desnaturalizarlos.
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Durante el periodo histérico que se dio inmediatamente después de la
generacion de la ruptura mexicana y del neo mexicanismo, hay un sinfin de grupos
e individuos que se sumaron a la mimesis creativa, es decir, a representar lo
hecho en otros lugares y tener el honor de ser el primero o de los primeros en
traerlo y hacerlo en México, denominados por algunos historiadores del arte
mexicano como pos vanguardistas. Pero vale destacar que si hubo sinceros
intentos por crear obras innovadoras e inéditas en nuestro pais. El grupo Tepito
Arte Aca, a diferencia del Grupo Pentagono, Grupo Suma y el No Grupo, asimilé
las nuevas tendencias que venian del extranjero y las revalord, con el propdsito de
crear algo distinto fuera en concordancia con los acontecimientos cotidianos y
culturales de México. Es decir, se empleaban las nuevas tendencias venidas del
extranjero para producir algo distinto y propio de la regién, logrando que lo
regional prevalezca sobre lo importado. Todos estos grupos tuvieron su lugar y su
momento, que fue muy breve y con poca penetracion en los circulos culturales.
Esto contrasta con el éxito obtenido por la “Escuela de la Plastica Mexicana” y la
forma en que ésta si obtuvo trascendencia en los ambitos regionales e

internacionales.

El grupo Tepito Arte Aca, de Daniel Manrique, se enfoco en las culturas
populares de México que tienen sus origenes en las culturas prehispanicas, y
como éstas se han ido transformando en otras al integrarse con las culturas de la
peninsula ibérica, transnacionales y posmodernas, todo esto visto y analizado a

través del prisma del Barrio Bravo de Tepito.

El fenémeno producido por el boxeo y la lucha libre, ambos provenientes
del extranjero, toma otro tono al ejecutarse en este barrio bravo o al ser vistas por
television. El clamor por estos deportes tuvo su cenit durante los afios 50 y por
consecuencia surgioé un sinfin de atletas renombrados, entre los mas reconocidos
estan la Tonina Jackson, Raul “raton” Macias, Pipino Cuevas, Blue Demon vy el
Santo, por nombrar algunos.

El pop art, del grupo Tepito Arte Aca, exploré el fanatismo de los tepitefios

por el deporte, ademas de otras peculiaridades dadas en la cultura del barrio
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bravo a partir de los afios 60, entre ellas el muralismo de David Alfaro Siquieros.
Este grupo logro evolucionar y actualmente sigue explorando, ademas de las artes
visuales, otras modalidades de la cultura mexicana como el teatro, la muasica y la

danza.

El Taller de Arte e Ideologia, impartido por el profesor Alberto Hijar Serrano
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas a partir de 1974, se dedicé al estudio de
la estética de Lois Althusser y Michele Foucault. La preocupacion del estudio, fue
promulgar la cultura nacional a través de la conciencia histdrica de los pueblos
hispanoamericanos; los instrumentos para lograr este objetivo, fue el uso de la
filosofia, las ciencias de la comunicacion, las artes plasticas, la historia, como
también los eventos culturales para acreditar a las clases populares como
legitimas defensoras de la auténtica sociedad mexicana y, de esta manera,
contrarrestar la creciente influencia de la cultura hegemonica globalizad que se

filtraba a México a través de los diversos vinculos con los EEUU.

En cuanto al Taller de la Investigacion Plastica, de Juan Manuel Campos
(Dr. Julio César Shara, de la ENAP), José Luis Soto y Elizar Soto, tuvo como
propdésito investigar los origenes del muralismo mexicano a partir de sus raices
prehispanicas. En la busqueda por profundizar en torno a este tema, se realizaron
proyectos conjuntos con diversos grupos indigenas, particularmente con los
artesanos huicholes de las provincias de Nayarit, Hidalgo y Michoacan, empleando
un meétodo pedagodgico para la ensefianza de conocimientos técnicos
correspondientes a las artes de la vanguardia, obteniendo a cambio, en forma de
trueque, los conocimientos milenarios de los cultivadores de esas tierras - dando
como resultado el que las comunidades se involucraran en la creacién de su
propia propuesta teatral, escultural y muralistica. Esta colaboracién entre colonos
e investigadores analiticos fue tan exitosa que incluso se utilizé el teatro, el mural
y la escultura para ser expuestos a la puerta de los palacios municipales, como
forma de ventilar agravios no resueltos por las autoridades locales (Debroise: Op.
cit., p. 232, 2006).
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Para el conjunto llamado No Grupo, formado por Melquiades Herrera,
Maris Bustamante, Rubén Valencia, Alfredo Nufiez, también exploré las
manifestaciones culturales de su momento. Este grupo selecciond los
“Environments” (literalmente: contornos para irrumpir, segan Varios: Arnason,
“History of Modern Art: Painting, Sculpture, Architecture, Photography’, p. 472,
1986 (a)), el “Performance” (id. vid.; el teatro absurdo e commedia dell’arte), y el
“‘Happening” (id. vid.; un acontecimiento no planeado, efectuado en cualquier lugar
y hora, sin publico, teniendo por objetivo el acercamiento a la vida misma); el
“Performance” fue efectuado por primera vez en la Galeria Reuben, en 1959, bajo
el titulo de 18 Happenings in 6 parts, por el post artista Allan Kaprow, de

procedencia neoyorquina.

La aportacion cultural del No Grupo, fue arremeter contra toda tendencia
ajena a la suya, en particular contra los movimientos anteriores, como fue el caso
de la Escuela de la Plastica Mexicana, el grupo Los Interioristas (posteriormente
conocido como el grupo “La Nueva Presencia”), el Grupo Praxis, de Nicaragua (se
basa en los fildsofos yugoslavos de los afios 60, quienes se autonombraron
“Grupo Praxis”; véase a los siguiente dos textos: Varios; Petrovic (et. al), “Praxis,
revolucion y socialismo” pp. 86 y 88, 1983 (t. I.) y Marcovic: “La philosophie
marxiste en Yougoslavie — le groupe Praxis”, pp. 35-36, 1975 (t. Il.)), el Grupo
Proyecta, de la Republica Dominicana, el Grupo Panico (1963) que fue un
colectivo formado por el cineasta chileno Alejandro Jodorowsky, y en contra de la
burocracia oficial del dia. También exploré la apropiacion de objetos habituales
para convertirlos en post arte y en imagenes de objetos anti-arte, exhibidos en
lugares publicos con la intencion de reasignarles una nueva connotacién contraria
a la que previamente le fue asignada por la sociedad. La idea propuesta seria que
“casi todo puede ser arte, mientras la mayoria pueda ejecutar las funciones del

artista” (Varios: Arnason, op. cit., p. 427).

El Grupo Proceso Pentdgono, mejor conocido simplemente como Grupo
Pentagono, fue inicialmente dirigido por Felipe Ehrenberg, quien tuvo la finura y la

imaginacion de hacer una serie de presentaciones al estilo del Grupo Fluxus; no
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se puede entender por completo cual fue el movil del grupo mexicano al tratar de
reproducir el planteamiento del Grupo Fluxus, dado que no existia comunicacion, y
mucho menos una vinculacion entre los miembros de estas dos agrupaciones. Lo
gue si se sabe es que la palabra Fluxus significa evacuacion de heces o desecho
humano, en lituano. Y se inicié con el post artista norteamericano-lituano George
Maciunas, quien trabajo por establecer una revista cultural que promoviera la
cultura y la lengua lituana entre los inmigrantes que residian dentro de las grandes
zonas metropolitanas de los Estados Unidos de Norteamérica (Véase a Kellin:
‘FLUXUS”, 1995).

Eventualmente, dicho grupo se transformo en una comunidad de creadores
gue experimentaban con objetos que simulaban ser juguetes para una divagacion
absurda (Véase a Claes Oldenburg; cf., Varios: Arnason (et. al), op. cit., p. 427;
1986 (a)); éstos se fabricaban y se vendian a quien se interesara en comprarlos, o
se vendian bajo licencia para ser reproducidos por otros miembros afiliados a la
franquicia de objetos, acciones y cartas insensatas del Grupo Fluxus, logrando
crecer el numero de bohemios de diversas nacionalidades (Joseph Beuys de
Alemania, Nam June Paik, de Corea del Sur, y Yoko Ono, de Japon), que gquerian
afiliarse a este movimiento analitico experimental bajo el hospicio de la agrupacién
Fluxus. El hilo conductor que unia la cacofonia de sonidos, objetos burdos y
acciones ilogicas, fue el uso del teatro callejero para involucrar al publico en esta
nueva experimentacion de lo irracional para ridiculizar temas politicos, religiosos y
culturales del momento. La aportacién del Grupo Pentagono fue representar todo
aquello que ya fue hecho y visto en otros lugares del mundo cultural internacional,
y traerlo a México para hacerlo por primera vez en Latinoamérica, sin dar mencion
o crédito al Grupo Fluxus. La propuesta del Grupo Pentagono fue el manifestar su
inconformidad de no ser estadounidenses, de no tener la tarjeta verde de
residente permanente del pais vecino, y por estar excluidos del sistema del

consumo.
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A medida que pasaron los afios, a México fueron llegando revistas, filmes,
programas de television y libros que abordaban el tema; asi fue evidente lo que
esta liga se proponia hacer la mimesis creativa.

El Grupo Suma fue creacion de Helen Escobedo, entonces directora del
Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA, 1975), de la Universidad
Nacional Autonoma de México, que escogid al periodista Ricardo Rocha para
seleccionar e integrar a los posibles candidatos al taller de muralismo que serian
inscritos en la Décima Bienal de Jovenes de Paris. Los autores mas destacados
de este conjunto fueron Santiago Rebolledo, Oliverio Hinojosa y Gabriel Macotela.
Este grupo, abiertamente dirimio la importancia y el valor que tuvo el muralismo
mexicano dentro de las artes plasticas de México y del mundo; también cuestiono
el porqué se permitidé que el erario financiara muchos de estos proyectos, y de la
misma manera objeté que el gobierno y el pueblo estuvieran de acuerdo en
permitir que estas obras fueran exhibidas en lugares publicos. El grupo elogi6 las
virtudes del expresionismo abstracto y sefialé6 que este era el camino a seguir, en
vez del surrealismo y del muralismo mexicano; pero, sin explicacion alguna, de
pronto vird6 de rumbo para integrar figuras habituales de la calle en sus labores
efimeras. Incluso comienzan a usar las bardas de los lotes vacios de la ciudad
para presentar su iconografia de caracter expresionista, ya sea para colocar lonas
previamente preparadas o para pintar directamente sobre ellas. En 1998, el Ex
Tersa Arte Actual, mont6 una retrospectiva del trabajo del clan para revalorar sus
aportaciones. El objeto consistia en manipular la imagen y los medios, pero sin

brindar alguna innovacion.

Dentro de la historia de las artes visuales en México, surgieron grupos
colectivos menos reconocidos, como Infrarrealistas (Mario Santiago Papasquiano,
Bruno Montané y Carla Rippey, 1973), Tetraedro, Peyote y La Compafia, Marco,
Nopal Press (Eloy Tarciso, Francisco X. Siqueiros y Mario Rangel Faz, 1990), con
éstos ultimos se da por terminado el movimiento de los grupos del materialismo
mecanico con un enfoque por la reproduccion mecénica, donde prevalecio la crisis

continua por la mimesis y la tendencia por desnaturalizar todo aquello que fuera
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ajeno a lo que no se consider6 como propio de estos grupos. Muchos de ellos
aparentando ser de la izquierda de José Revueltas, que se generd antes del
movimiento de 1968, pero mas bien arraigados y enfocados a la caza del aplauso,
el reconocimiento y el triunfo, en vez de apostar por un cambio social basado en la

justicia humanista o en la dialéctica materialista (Véase a Debroise: Op. cit., 2006).

Recientemente, el 17 de septiembre del 2008 en la ciudad de México, se
reunieron muchos sobrevivientes de los grupos de la pos vanguardia, esto sucedié
cuando el Gobierno del Distrito Federal, promovié el proyecto para crear el
grabado mas grande del mundo, que seria donado a las urbes bicentenarias y que
seria realizado y exhibido en la Plaza de la Constitucion, el 27 de septiembre de
2008. Tal suceso fue organizado por el Centro Cultural Estacion Indianilla, que
supuestamente pago cinco mil pesos a cada artista y tres mil pesos a cada escritor
invitado por su aportacion creativa (Cf., Varios: Mac Masters, La Jornada: 18 de
septiembre del 2008). Este acontecimiento fue similar al dado con anterioridad, el
6 de enero de 2008, cuando se elaboro la rosca de Reyes mas grande del mundo,
pero a diferencia de este suceso, aqui se propuso hacer un estampado
monumental para romper el Record Guinness. Para ello, primero se entintaron las
placas, y con un camién se colocaron un bajo alfombra de plastico y una tela de
impresion; enseguida se utilizé una aplanadora a manera de térculo. Y como
resultado se obtuvo “el grabado mas grande del mundo”, que se llamé El Grabado
Bicentenario en la ciudad de México, que se integré con 137,000 mil piezas de
unisel, con una inversion aproximada de 3 millones pesos mexicanos, y midiendo
mas de mil metros de longitud. Participaron mas de 200 personas, desde
creadores visuales, musicos, escritores, cineastas, académicos y estudiantes. Lo
mas notable de este Happening, fue quienes no asistieron, pues destacot la
ausencia de Gabriel Orozco, Francisco Toledo, Elena Poniatowska, José Luis
Cuevas, Carlos Fuentes y Alejandro Jodorowsky, entre otros; ésto fue notado y
comentado ampliamente por los medios masivos de la comunicacion. Entre los
asistentes mas sefialados estuvieron Fernando Gonzalez Gortazar, Gabriel
Macotela, Hersua, Santiago Rebolledo, Manuel Marin, Eloy Tarciso, Yanni

Pecanins, Emilio Payan, Arturo Guerrero, Francisco Lara, Phil Kelley y el poeta
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Alberto Blanco (Véase a El Universal de México, “Grabado mas grande del mundo

para donarlo a urbes bicentenarios”, 17 de septiembre del 2008).

En la actualidad, existe una gran diversidad en cuanto a produccién creativa
y sus productores. El autor Javier Marin, quien pretende usar la reproduccion fiel
del cuerpo humano, e inclusive adoptando muchas de técnicas usadas por el
escultor francés Auguste Rodin, para luego colocar la obra en situaciones tan
inverosimiles donde el contorno humano se convierte en una masa amorfa que

sugiere la monstruosidad en vez de lo bello.

Gabriel Orozco emplea una metodologia de su propia cosecha para crear
un analisis visual de lo cotidiano; el mundo observado es desconstruido para ser
re-ensamblado de forma tal que lo mundano se convierte en algo extraordinario. El
autor parte de una pelota negra de plastilina, para luego crear una instalacion
construida con objetos de uso diario. Posteriormente realiza ilustraciones
esquematicas de la instalacion, utlizando pinturas que reflejan el contorno
isométrico de la instalaciéon, y concluye en un pabellon donde esta una maqueta
del objeto imaginado, al lado de la cual se encuentra el disefio escultérico
monumental que afecta el entorno urbano; primero como pieza de la antiestética, y
luego definiendo de antemano el flujo del transeulnte dentro del espacio que ocupa
la pieza de disefio arquitectdnica-escultorico, donde ésta misma sirve como
umbral, para concluir la instalaciébn. Las obras de este autor mexicano se
encuentran representadas en “[...] las colecciones permanentes de los museos de
Arte Moderno, Guggenheim y Metropolitano de Nueva York, de Arte
Contemporaneo de Kanzawa, el Centro Georges Pompidou de Paris, la Tate
Gallery de Londres y la Fundacién Deste de Grecia, entre otros” (Cf., Hernandez,
Edgar Alejandro, articulo: “Un Mexicano Internacional”, periédico Reforma,

seccion: Cultura, (Jueves 22 de agosto) 2002, p. 4C).

Rafael Cauduro tuvo la fortuna, al igual que Luis Nishizawa Flores,
Leopoldo Flores y Ismael Ramos, de producir murales para la Suprema Corte de
Justicia de la Nacién, que fueron inaugurados el 2 de agosto del 2008. Los cuatro

pintores realizaron sus murales sobre bastidores holandeses, hechos de acero
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inoxidable, que permitran a los restauradores de futuras generaciones
desmontarlas de los muros de la Suprema Corte, para ser atendidos y/o
transportados a otras instalaciones.

El proyecto colectivo realizado por Ismael Ramos Huitron, Luis Nishizawa
Flores y Leopoldo Flores, se llama “La busqueda de la justicia”’, donde cada autor
dio su propia interpretacién pictérica e historica de lo que ha sido la justicia en
México. En uno de los cuatro cubos de escaleras de la Suprema Corte de Justicia
de la Nacion, ubicado en la esquina que forman las calles Venustiano Carranza y
Erasmo Castellanos, la obra de Ismael Ramos nos habla de un México ausente de
superhombres, dirigentes y caciques. Nos muestra una serie de ciudadanos de
nuestro tiempo, como nifios, personas indigentes, ancianos, artesanos,
trabajadores, e inclusive un ladrén. Estas imagenes se combinan con figuras de
otras épocas, como son los grandes imperios de Aridoamérica y Mesoamérica, la
Conquista de Mexico, la Colonia, durante y después de la Guerra de la
Independencia, la Guerra de la Intervencion Francesa, la Guerra de Reforma y la
Revolucion Mexicana. Esta narracion muralista tiende a la tradicion didactica por
develar la identidad nacional, usando la vision colectiva que depura lo que es real
y aquello que resulta ser mito. Muy parecido a la forma que uno llega, capa por
capa, al corazon de una cebolla. Esta vision integral de una justicia histérica y
espiritual, se materializé cuando fragué la fresca capa de calcita con el pigmento,
formando cristales calcinados en la tierna piel del mural, pero éstas tienden a
desvanecerse al mirar por el umbral de la sede del tribunal supremo hacia el
exterior. Esta Ultima escena nos delata la injusticia que millones siguen

padeciendo a diario en nuestro pais.

En cuanto a la obra de Rafael Cauduro, que ahora se muestra en una de
las escalinatas del edificio, oscila entre el hiperrealismo y lo fantastico con un
toque de lo inverosimil. La primera parte de la composicion lleva por nombre Siete
Crimenes Mayores: La Tortura, La Violacién, El Secuestro, El Asesinato, La
Represion, La Prisién, y Procesos Viciados. Estas se complementan y yuxtaponen

con las obras pictéricas de José Clemente Orozco (1950), Luis Nishizawa Flores,
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Leopoldo Flores y Ismael Ramos. Estos tres ultimos comparten los restantes tres
cubos de escaleras de la suprema corte de justicia. Mientras que en el mezanine y
en el atrio, se encuentran los murales de José Clemente Orozco, cuya tematica se
basa en los abusos de la justicia, donde ésta se representa como un rufian,
embriagado por los crimenes cometidos en contra de la humanidad. También se
representa a la gente que aguarda en forma ansiosa la llegada de una equidad
verdadera. Los murales de Rafael Cauduro ocupan 286 metros cuadrados y son
en total ocho murales jerarquizados en dos categorias, que son los vivos y los
muertos. Dentro de la estructura de la muestra, también existen tres sub
categorias. Primeramente, la historia de los crimenes cometidos en contra de la
sociedad, que se encuentran en la parte superior de la composicion y se titulan La
Tortura, La Violacion, El Secuestro y Asesinato. Las obras con los titulos La
Represion, La Prision, y Procesos Viciados, ubicadas en la parte intermedia del
inmueble, exploran las virtudes, asi como los vicios e ineficiencias del sistema
judicial; la dltima etapa, o segunda parte, dependiendo de la jerarquia usada, esta
en la seccion subterranea del recinto y se denomina Tzompantli, consta de 200
calaveras hechas a base de resina y fibra de vidrio, que representan el reclamo y
la esperanza de las victimas por una auténtica ecuanimidad ecuménica, asi como
la advertencia a todos los enemigos de la justicia de que eventualmente se daran

a conocer todos los crimenes, por mas encubiertos que estén.

Luis Nishizawa Flores es reconocido a nivel mundial como uno de los
paisajistas mexicanos mas importantes de nuestra era, pero también es
reconocido por su habilidad como retratista, dibujante, escultor y muralista. Su
obra es muy diversa y abarca mas de 50 afios de trayectoria como creador visual.
Comienza con propuestas derivadas de la Escuela Mexicana de la Pintura,
principalmente de la tematica empleada por los muralistas de la primera y segunda
generacion, donde experimenta con el abstraccionismo absoluto, para luego
cambiar de rumbo y emprender el camino de la figuracion de caracter iconografico
y poético que se aleja por completo de la figuracion de corte fotografico, tratando
de crear un proceso creativo libre de barreras. El oficio de pintor lo aprendi6 de los

maestros José Chavez Morado, Julio Castellanos, Alfredo Zalce, Benjamin Coria,
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entre otros, quienes impartian clases en la Academia de San Carlos, cuando él
llegé por primera vez a esa Academia en el afio de 1942. El autor atribuye su
entendimiento de la sensibilidad estética, al estudio de las culturas milenarias de
México y Japon, lo que le permiti6 desarrollar su propio estilo creativo.
Recientemente ha realizado murales para la Secretaria de Educacion Publica
(SEP), y su obra esta en el mismo edificio que los murales de José Chavez
Morado, Roberto Montenegro y Diego Rivera; el mural para la SEP se titula La
Imagen del Hombre, y tiene por tdpico los festejos por el Centenario de la
Revolucién Mexicana y el Bicentenario por la Independencia y que se festejan en
el aio 2010. También es uno de los participantes en los murales hechos para la
Suprema Corte de Justicia de la Nacion. Sus asistentes para el colectivo titulado
“La Busqueda de la Justicia”, son el profesor Alfredo Nieto, de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, Miguel Angel Suarez, Homero Santa Maria y Clara Torres.

El maestro Nishizawa dividié en tres etapas los murales de la SCJN; la
primera esta en la seccion inferior derecha del cubo de la escalera de la Corte,
donde pint6 un guerrero aguila y un guerrero tigre, para indicar la justicia impartida
por los antiguos mexicanos. En la parte intermedia se encuentran once
cuadrupedos cuajos, que simbolizan a los miembros que integran la Suprema
Corte de Justicia de la Nacion. Y en la fase final, en la parte superior de la
escalinata, se encuentra una variedad de personajes de la Historia de México, con

el propésito de simbolizar la justicia universal que guia a todos los hombres.

Leopoldo Flores Valdes contribuy6 con cuatro composiciones, llamadas La
Justicia: Supremo Poder, que forman parte del colectivo La Busqueda de la
Justicia, que se encuentra en la SCJIN. Fue alumno del maestro David Alfaro
Siquieros y se distinguié desde muy temprana edad por su gran oficio como pintor.
Autor del Cosmovitral Jardin Botanico, en la ciudad de Toluca, inaugurado el 5 de
julio de 1980 y compuesto de 71 modulos vitrales que en conjunto miden 3 mil
metros cuadrados. En cuanto a los murales que ahora se exhiben en la Suprema

Corte de Justicia de la Nacién, explica el pintor:
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[...] son los intereses de otros paises los que nos involucran en sus
problemas, como es el caso, por ejemplo, de la violencia que se ve en México.
Esta violencia es consecuencia de ciertas situaciones y movimientos que se
generan en otros paises y que vienen a repercutir en el nuestro. (Varios: Paul, La
Jornada, 16 de julio del 2008).

La obra presentada en el tribunal supremo de la nacién, refleja los
movimientos sociales de México, como La Guerra por la Independencia, La Guerra
por la Reforma, El Destierro del Segundo Imperio Francés de México, La
Revolucién Mexicana y La Guerra Cristera, y como éstas han surgido de la
necesidad de un pueblo por la prolongada busqueda de una justicia duradera. La
historia no se divide, porque es continua, pero el espacio fisico de la escalinata si
lo hace en tres pisos. Las figuras emblematicas de los Conspiradores de
Querétaro en su lucha por La Independencia, Josefa Ortiz de Dominguez e
Ignacio Pérez; los curas Miguel Hidalgo y Morelos; ambos grupos representan la

época de La Independencia y de La Abolicion de la Esclavitud.

La imagen de Benito Juarez aparece observando el fusilamiento de
Maximiliano, Miramon y Mejia, estas formas representan la limpieza de la justicia.
Y dado el inconveniente fisico que representa la escalinata, estas imagenes se

encuentran en la primera parte de la composicion.

En el segundo nivel se encuentran los 16 principales protagonistas de La
Revoluciéon Mexicana y de La Independencia de México. Estas figuras vienen
cabalgando, mientras Emiliano Zapata y su caballo Centauro destacan por estar
pintados en rojo. En la etapa final de la composicion se encuentra un grupo de
hombres y mujeres que velan por una justicia muerta. El autor combina los
elementos espirituales del tiempo, con los del movimiento fisico-cinético y de la
dialéctica materialista e historica de la estética para expresar, de forma optica, la
tematica por medio de la cromética y la figuracién, creando una visién Unica de los

eventos histéricos, pero siempre tomando en cuenta la majestuosidad del
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inmueble. El estilo empleado por Leopoldo Flores Véaldes en esta sede, se puede

clasificar como parte del expresionismo mexicano.
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LA PLAsTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

2.3 El proceso de despolitizacion y enajenacion de un arte
mexicano que extraviéo su mensaje descolonizador
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LA PLASTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

2.3 El proceso de despolitizacion y enajenacion de un arte mexicano
que extravié su mensaje descolonizador

ste fendbmeno obedece a un proceso politico que esta
entrafiablemente ligado a los mudltiples colapsos econdémicos
registrados durante el largo transcurso de la historia crediticia de
México. A medida que el pais se ha ido endeudando con
distintos organismos internacionales y entidades bancarias
transnacionales, tanto el gobierno como el pueblo de México, han visto reducido
Su espacio de maniobra para protestar en contra de los términos dictados por los
intereses extranjeros, y éstos, obviamente, no se adecuan a los intereses

nacionales.

La politica neoliberal seguida por el gobierno mexicano, de privatizar las
ganancias y socializar las perdidas, ha provocado la creciente dependencia
nacional respecto a las economias desarrolladas de Estados Unidos, China, Japén

y la zona Europea, para mantener la economia estable y capitalizada.

Los beneficios otorgados por un sistema de libre comercio global, con
enfoque social, fueron pocos y de minima duracion. Los presidentes mexicanos
Carlos Salinas de Gortari, Ernesto Zedillo, Vicente Fox Quesada y Felipe
Calderon, apostaron por un acercamiento diplomatico y comercial con un mundo
de economia globalizada, con el fin de promover un crecimiento continuo de la
economia mexicana. A inicios de 2007, dicha politica fue perdiendo lustre
rapidamente al iniciarse la crisis bancaria e hipotecaria de la administracion Bush.
Ello ocurrié por la desregulacion de las instituciones bancarias y de la Bolsa de
Valores de los Estados Unidos, lo que permitié el lucro excesivo por parte de
algunos capitalistas, donde sélo el mas fuerte sobrevive, y luego colectivizar las

pérdidas catastroficas usando el erario para tratar de atenuar el inminente colapso
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financiero de aquel pais. Rapidamente la crisis norteamericana arrastré a las

economias mundiales llevandolas a una profunda desaceleracion.

La ausencia de una politica exterior digna en nuestro pais, permite a la
Casa Blanca, o mas bien al Departamento de Estado de los Estados Unidos,
dictaminar el rumbo que va tomar México. Ello gracias a los tropiezos politicos de
nuestro gobierno, que ahora estd obligado a consultar con el gobierno de
Washington y sus aliados, en violacion a las leyes concernientes al no
intervencionismo en asuntos internos de una nacion y la libre autodeterminacion
de los pueblos, esto se da mediante asesoramientos que siempre se vinculan con

las elecciones internas, los tratados de comercio y la seguridad nacional.

Ejemplos de lo anterior abundan, pero entre los mas destacables tenemos,
durante el sexenio de Luis Echeverria Alvarez, que en 1975 México voto, junto con
los paises No Alineados, que el Sionismo Si era racismo. El planteamiento del
gobierno mexicano fue que ningun pueblo tiene derecho a excluir
economicamente o discriminar y sojuzgar a otro, basandose en credo, filiacion
étnica, o preferencia de idioma, para desterrarlos del Estado soberano. Como
consecuencia de esta accion, México fue boicoteado por la comunidad judia
mundial, e inclusive por otros grupos y paises. Aflos despueés, el gobierno de los
Estados Unidos, durante las administraciones de Gerald Ford, James Carter,
Ronald Reagan, George Herbert Bush y William Clinton, obligé sucesivamente a
los presidentes José Lépez Portillo, Miguel de la Madrid, Carlos Salinas de Gortari
y Ernesto Zedillo, a rectificar su posicion ante la comunidad internacional, y, por
consecuencia, el gobierno mexicano dio multiples disculpas ante la comunidad
internacional y retractarse de aquel voto aprobado el 10 de noviembre del afio
1975, solicitando cambiar su voto de Si a NO en la resolucion 3379, para que de
esta forma quedara asentado en el archivo de la Asamblea General de la ONU.

Asi se acord6 y fue aprobado en el afio 1991.

Afos después se daria otro ejemplo. En 2002, México tuvo ocasion de
oponerse a una iniciativa, no popular, propuesta por Collin Powell, secretario de

Estado de los Estados Unidos. El secretario Powell propuso la creacion de una
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coalicién encabezada por los EEUU y la Gran Bretafia, para invadir Irak y deponer
al presidente Saddam Hussein y su Partido Bath.

Ahora sabemos que el entonces embajador de México ante la Organizacion
de las Naciones Unidas (ONU), Adolfo Aguilar Zinser, quien al igual que los
embajadores de Chile, Venezuela y otros paises claves que se oponian a dicha
iniciativa abiertamente injerencista, no lo pudieron hacer porque el gobierno de
George Walker Bush, sabiendo de antemano que no contaba con los votos

suficientes para ganar, decidié mejor zanjar la iniciativa.

Eventualmente, el presidente Bush decidio de forma unilateral invadir Irak
en marzo del 2003, sin la autorizacion del Consejo de Seguridad de la ONU,
argumentando que dicha accion se basaba en la autodefensa de los Estados
Unidos y en defender a la comunidad internacional de la amenaza de la

proliferacion nuclear.

Para México, su voto en contra de la propuesta de Powell fue desastroso,
ya que el presidente Vicente Fox se distancido de su propio embajador, que fue
destituido y remplazado el 1° de enero de 2004 por Luis Alfonso de Alba. Durante
su sexenio, Vicente Fox hizo grandes esfuerzos por tratar de satisfacer los
caprichos del gobierno de George Walker Bush, muestra de ello se dio con el
vergonzoso incidente del “comes y te vas”, ocurrido en la Cumbre de las Américas,
celebrada en la ciudad de Monterrey, donde el presidente de México pidi6 a su
homélogo cubano Fidel Castro Ruz, en una conversacion telefonica en marzo del
2002, que él y la delegacion cubana se tenian que ir de México antes de la llegada
del comité oficial de George Walker Bush a la famosa cumbre. Este punto histérico
marcé otro intento fallido por parte del gobierno mexicano para mejorar sus
relaciones con su simil norteamericano, a costa del deterioro de la cordial amistad

gue se venia dando con los distintos gobiernos latinoamericanos.

A pesar de los esfuerzos del mandatario mexicano por mejorar las
relaciones entre ambos paises, México si sufridé una serie de boicots de productos

mexicanos en los puertos del pais vecino y padecié mdultiples deportaciones de
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trabajadores indocumentados. Entre otras cosas, Estados Unidos le pidio al
gobierno mexicano privatizar el petréleo y negociar con €l a fin de obtener créditos
bancarios y facilitar un acuerdo tendiente a regular la situacion migratoria de los
indocumentados mexicanos en los Estados Unidos. Esto fue ampliamente
divulgado por la prensa norteamericana y fue atribuido a varios funcionarios,
incluido el presidente de la Reserva Federal de los Estados Unidos, Alan
Greenspan, de suyo apoéstol de Adam Smith y firme creyente de una utopia
lograda a través del capital.

Basados en los hechos actuales, no sorprende ver que muchos miembros
de la comunidad artistica, también tienen una expectativa bastante limitada en
cuanto a su quehacer plastico, asi como el gobierno mismo tiene la de gobernar.
La rebelion no dada y el llamado a la conformidad, son los mensajes repetitivos
gue son revelados por la supuesta contracultura oficial, que llega a nuestras
fronteras a través de los paises del norte o por la via de Europa. Cualquier forma
creativa que no ha sido aprobada por los zares del consumismo es sospechosa y
vigilada, por su potencial de alterar las buenas costumbres consumistas que ya
fueron adquiridas por la poblacion. Tampoco sorprende que quienes aspiran a
triunfar en el campo de las bellas artes, deban limitar su posicién, pues no se
puede ir en contra flujo de un sistema econémico previamente establecido; por lo
tanto, la mayoria proclama estar satisfecha por vivir en una democracia
(cleptokakistocracia, segun Alfredo Jalife-Rahme) que aparentemente les permite
amplia laxitud para expresar sus puntos de vista. Por eso no se ven protestas en
contra de la Guerra en Irak, Afganistan, Medio Oriente y otros conflictos, pues
estos temas los confrontarian directamente con los intereses de quienes lucran
con los funestos actos de la guerra. Asi, pues, resulta mas facil ignorar esta
polémica y, digamos, mas seguro rebelarse contra la inequidad creada cuando no
se es ciudadano de un pais desarrollado, por cuanto al derecho a ser residente
permanente en paises econOmicamente fuertes y por estar excluidos de un

sistema impersonal basado en la compra de articulos suntuosos.
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oda sociedad requiere, para promover ideales, creencias y
suefios reciprocos, que sus ciudadanos participen de forma
conjunta y activa, con objeto de brindar condiciones que se
aproximen a una utopia en la cual la mayoria esté satisfecha con
el lugar que cada uno ocupa dentro de lo que se define como entidad soberana.
La historia de la humanidad es larga y tortuosa, sabiendo que se inicia con un
grupo de cazadores ndmadas que perseguian un fin conjunto para alimentarse.
Tal colaboracion primitiva evoluciond hasta llegar a conformarse en clan, con el
claro objetivo de crear comunas para el cultivo de la tierra y la domesticacion de

las bestias.

A consecuencia de las profusas transformaciones que llevaron al bando a
convertirse posteriormente en una comunidad, de la cual nace la idea de la
sociedad de caracter agricola que luego se convertiria en una de tipo feudal.
Posteriormente dicha sociedad adopta un caracter monarquico, para después
transformarse en una de caracter imperial, luego republicano, y llegando
finalmente a sistemas tan complejos como es el concepto de una sociedad
democratica plural, cuyos integrantes constituyen una amplia diversidad por

cuanto a sus origenes econoémicos, politicos, culturales, raciales y religiosos.

El destino final de dicha evolucion dependera del rumbo que decida tomar
la humanidad y, por consecuencia, surgirdn otros sistemas politicos con la

esperanza de mejorar la formula anterior.

La especie humana esta condenada a la busqueda de la felicidad. Esto, en
si, requiere de una voluntad de cambio que permita afinar las instancias que

ofrecen bienestar social, 0 suspender las corporaciones que integran el Estado,
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con el triste resultado de sedimentar en la anarquia y la eventual extincion de

cualquier adelanto social.

Toda sociedad tiene logros y fracasos. Este concepto de vivir en una
comunidad, con la mira puesta en el avance comun, evoluciona y crece con 0 sin
la participacion ciudadana, pero también es sabido que quienes deciden no
participar o no resolver los problemas generales que aquejan a la comunidad,
contribuyen al estancamiento del progreso econémico y social de la misma, que
finalmente acaba por convertirse en una sociedad atrofiada, incapaz de
gobernarse, porque el peor enemigo que puede enfrentar una civilizacién es la
inaccion a causa del escepticismo, la indiferencia y el descuido por no resolver

una problematica en forma colectiva.

Cualquiera que sea la afiliacion religiosa, filoséfica, politica o social de un
Estado, es un hecho que las imagenes y el sonido desempefian una funcion
imperativa para perpetuar el poder que rige la autoridad sobre los ciudadanos o
subditos. Ellas se utilizan para mostrar la jerarquia del mando, o para crear una
presencia omnipresente que sugiera la proyeccion de jurisdiccion, aun en aquellas
esferas que estén fuera de su alcance. Las imagenes en la sociedad
contemporanea se utilizan, por ejemplo, para la produccion de informacion oficial
de caracter partidista, asi como también pueden tener una connotacion comercial
cuando se usan en la promocion mercantil. En ocasiones, la propaganda y la
publicidad son atenuadas a niveles tan sutiles, que es muy dificil percibir la
distincién entre ambas. Cuando se combinan las dos con un propésito especifico,
como por ejemplo aquellas que son incorporadas a las bellas artes, a los deportes,
al periodismo o a la educacién con fines tacitamente altruistas, las sensaciones
producidas por el mensaje denotado tienden a inculcar en la audiencia receptora
una impresion y una subsiguiente respuesta basada en las emociones, en vez de
la razon cognitiva. El resultado se aproxima mas al objetivo deseado por parte del
emisor del mensaje, que a la intencién particular de cada individuo que integra el

publico. Resulta, en la mayoria de los casos, que la multitud puede ser sutilmente
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engafiada por no tener el tiempo y la informacion adecuada para interpretar a
ciencia cierta el mensaje proyectado.

A este respecto, los proyectos de recuperacién de espacios en zonas
urbanas son asistidos por el arte urbano, el muralismo y la arquitectura urbana,
entre otros tantos. Las artes plasticas para la accion social, han tenido resultados
mixtos en cuanto a su habilidad para sensibilizar al publico en ciertos temas
sociales. Como no se sabe si realmente se puede lograr, se apuesta a un plazo de
larga duracion para la realizacion de éstas. La divulgacion de los proyectos
urbanos se realizan generalmente en espacios reducidos y son puestos a la vista
de quienes transitan por la zona. Suele ocurrir que estas buenas intenciones
cuentan con presupuestos muy reducidos, por solo contar con el apoyo de la
ciudadania local y del gobierno de la region. Tradicionalmente se hacen por una
sola ocasion, pues no se anticipa el costo referente al mantenimiento de las

mismas, por lo cual terminan en el abandono.

Recientemente, en la ciudad de México ha habido una creciente inquietud
por parte de la Subsecretaria de Participacion Ciudadana y Prevencion del Delito,
de la Secretaria de Seguridad Publica del DF, y los duefios de la empresa
mexicana Televisa, por la proliferacion del grafiti en toda la zona metropolitana.
Con la propuesta de sensibilizar tanto a la juventud del Distrito Federal como a la
Mexiquense, del dafio hecho a la propiedad ajena a consecuencia de este
supuesto vandalismo, se promovié una competencia para encontrar a “los mejores
creadores del grafiti”. ElI Estadio Azteca fue cercado para que los jévenes
competidores pudieran realizar su oficio sobre las bardas perimetrales
previamente cubiertas con pintura de cal, dando por resultado la decoracién de las
bardas alrededor del estadio. Se exalté que el grafiti si es arte y se le brindd a 300
jovenes, de los 650 participantes, un espacio publico para dar a conocer su obra y
difundir la obra de los ganadores en dicho certamen, mediante los canales de
Televisa, para proclamarlos como “los nuevos valores creativos de México”. El
objetivo es lograr que el concurso sea recurrente y consecutivo, dependiendo de si

hay o no presupuesto para continuarlo en lo futuro. Por el momento, se han dado
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ya dos ediciones del concurso “Grafiti en tu Estadio Azteca” (2008 y 2009), y

esperemos mas competencias por venir.

También toca recordar que en la explanada de acceso al estadio, hay una
pieza de arte urbano, de Alexander Calder, que fue donada por el autor con motivo
de la decimanovena olimpiada que se realizé en la ciudad de México, en Octubre
de 1968. Esta pieza ha sido repintada en varias ocasiones desde su colocacion,
pero parece que la pieza ha sido cubierta por mas capas de pintura de aerosol de
los pos artistas del grafiti, que por la que deberian proporcionar los supuestos
encargados del mantenimiento de ésta y otras piezas artisticas colocadas en lo
gue se conoce como La Ruta de la Amistad. Dicho mantenimiento debe correr por
parte de la Secretaria de Cultura del Distrito Federal, la Fundacion Cultural de la
ciudad de México y el Patronato Ruta de la Amistad. Pero ello es letra muerta,
pues las obras de otros famosos creadores de la época, quienes también
mandaron piezas con motivo de los juegos olimpicos, para conformar La Ruta de
la Amistad, parecen estar en tan malas condiciones como la pieza de Alexander

Calder que actualmente se encuentra en el Estadio Azteca.

Alexander Calder fue un fuerte impulsor del arte cinético, cuyo enfoque
consistid en dar movimiento perpetuo a la obra. Otro ejemplo de esta tendencia
creativa fue el caso de Marcel Duchamp, cuando usé un disco de musica para
crear una imagen que se veia a 76 revoluciones por minuto; no obstante, al no
girar, la figura se volvia imperceptible, dando la apariencia de ser simplemente un

mazacote de colores.

En el caso de Alexander Calder, él creaba esculturas que se suspendian
mediante el uso de bisagras que permitian a las muiltiples formas, hechas de una
variedad de materiales, desplazarse con la asistencia del viento o con el
movimiento producido por la tierra cuando ésta gira sobre su propio eje y, al
mismo tiempo, se mueve de forma eliptica alrededor del sol. Pero en cuanto a la
obra El Sol Rojo, esta pieza tiene mas que ver con el arte de indole éptico, que
con la del arte cinético; es muy parecida a las piezas producidas por Victor

Vassarrelli, Jesus Rafael Soto y Carlos Cruz-Diez, quienes se valian de la



135

variacion de elementos, la simetria irregular y la fusién de la policromia, para crear
ambigledades Opticas, donde la percepcion humana procura resolver la
enigméatica planteada por el autor a través de la mecéanica de las sensaciones y
emociones, por lo tanto, se deduce que la obra si se mueve cuando en realidad

ésta permanece inmovil.

El Sol Rojo, de Alexander Calder, es ejemplo de una pieza inmdvil de
temperamento Optico, que por su variacion y repeticion de formas viene a
remplazar el disco del sol que antes se veia en ese lugar durante el equinoccio
invernal. Dicha obra, también tiene el proposito de fomentar la llama de la
hermandad entre los hombres, simulando la de los antiguos griegos, que solian

suspender sus conflictos para llevar a cabo los juegos.
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er un creador plastico tiene sus ventajas. Le permite al
bienaventurado autor obtener la honra institucional, la libertad de
explorar y experimentar dentro de su campo de estudio, el
beneficio de gozar de la fama, de los aplausos y del botin.
También tiene sus desventajas, entre ellas, que la libertad de expresion puede ser
acotada, y que la interpretacion del contenido de la obra y el bienestar patrimonial

del creador generalmente estan sujetos al manejo y ordenanzas del mecenas.

Durante muchos afios el gobierno de México, a través de sus instituciones,
sirvib como benefactor de las disciplinas creativas del pais. En el momento actual,
el gobierno se ve obligado a recortar su presupuesto y gasto anual, a
consecuencia de las nuevas configuraciones politicas, neoliberales, impuestas por
los regimenes de mercantilistas extranjeros (el Fondo Monetario Internacional, el
Banco Mundial, el Banco Interamericano de Desarrollo, la OCDE, el Citi Group, el
Banco Santander, el Hong Kong Bank of China, la Reserva Federal de los EEUU,
etcétera.). Tacitamente se acusa al Estado de ser negligente en el manejo de los
bienes patrios, careciendo de suficientes recursos monetarios y de personal
debidamente adiestrado para la administracién de las agencias a su cargo, y que
también incurre en la malversacion de los bienes nacionales por la ineptitud y el
peculado de los mismos funcionarios. Esto contrasta con la iniciativa privada que,
nos aseguran, si es confiable, eficiente y emprendedora, sabiendo como hacer las
cosas dentro del imperante régimen de la ley. Tal es el mensaje denotativo que
ampliamente difunde el sector industrial nacional, en obvia alianza con los grandes
capitales extranjeros, que utilizé los medios masivos de comunicacion para crear

esta impresion connotativa que halaga sélo al sistema privado.
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Se ha revertido algo esta tendencia, a partir de la crisis financiera
internacional que comenzo en el 2007, porque ahora, el modo de operar requiere
usar los fondos del Banco de México, con la supuesta finalidad de salvaguardar el
bienestar comun, o por lo menos reestructurar la deuda del sector mercantil de
indole transnacional y asi prevenir una devaluacion masiva del peso mexicano.
Nos dicen que de no tomar las medidas necesarias, pudiera darse el desplome
economico. Los voceros oficiales de la administracion del sefior presidente
Calderén, que también emplean los medios, nos informan que es “por nuestro
bien”; usando la frase coloquial de que: el sector de la iniciativa privada, le
proporciona el pan de cada dia a un buen namero de ciudadanos (es curioso,
porque en la mayoria de los casos la tortilla y el pan de hoy, son elaborados con
granos transgeénicos, que en la mejor de las circunstancias tienden a ser de un

beneficio cuestionable para el pueblo).

Las politicas internas del gobierno mexicano se adecuan cada vez mas a
las de la iniciativa privada internacional, y por lo tanto es obligado a proporcionar
Menos recursos a ciertos sectores previamente protegidos de 1928 a 1988. Por
ende, éstos se ven cada vez mas debilitados, con la alta probabilidad de que las
paraestatales sean puestas a la venta y muchas funciones gubernamentales seran
abandonadas y entregadas de manera casi gratuita a la clase dominante. Los
candidatos para la subasta son: Petréleos Mexicanos, Luz y Fuerza de México, la
Universidad Nacional Autébnoma de México (UNAM), el Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS), el Instituto de Servicios y Seguridad Social para los
Trabajadores del Estado (ISSSTE).

Administrativamente, estas instituciones han sido desatendidas de modo
sistematico, hasta llegar al punto de ser disfuncionales, propiciando la ocasion
para que el sector empresarial pueda aduefarse de ellas (es el caso de la
industria petroquimica, y la produccibn de componentes para aparatos
electromecénicos) o por lo menos tomar posesion de algunas de éstas
(transportes publicos, pargues nacionales, monumentos histéricos, carreteras y

puentes, agencias aduanales, puertos aéreos y maritimos), y también de muchas
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de las funciones de las agencias gubernamentales que si son rentables (INBA,
INHA, CONACULTA, FONCA).

En México sigue habiendo cierto respaldo para las Bellas Artes, pero poco
a poco el Estado mexicano, al igual que muchas embajadas de distintos gobiernos
instaladas en nuestro pais, ha tomado la decisién de promover el arte a través del
sector empresarial. Esto obedece a que las artes son redituables en ambitos del
consumo, pues se moldean e integran con sorprendente facilidad a las campafnas
publicitarias de las grandes empresas. Las agencias de publicidad y de
propaganda negocian y comercializan con éstas, con el fin de promover y mejorar
la imagen del consumo. Al respecto, las compaiiias y fundaciones que mas se
benefician con la promocion y difusion de las Artes Plasticas en México, son:
Fundacion Banamex, Jugos Jumex, FEMSA, Fundacion Televisa, Fundacion
Telmex, Ticket Master y Fundacion PEPSICO.

Un asistente del publico que se dio cita en la exposicion de José Luis
Cuevas, en la ciudad de Monterrey, Nuevo Leon, el pasado 25 de febrero del
2009, le pregunt6 al autor, si su trabajo estaba basado en la obra plastica de
Diego Rivera o Salvador Dali. José Luis Cuevas le comenté que no en cuanto a
términos de la copia estilistica de la obra, pero si en cuanto a la accién de
autopromocion que ellos realizaron a lo largo de sus trayectorias profesionales.
Aqui se refiere José Luis Cuevas al uso de la politica como un instrumento para
producir polémica, con objeto de obtener notoriedad. El autor piensa que los
creadores pueden ser magnificos dibujantes, grabadores, pintores, escultores,
pero al no ser reconocidos por su oficio plastico, y, peor aun, al no obtener fama
en vida, se tienen que resignar al anonimato, o a ser descubiertos cuando ya

estén muertos.

José Luis Cuevas decidiod, al inicio de su carrera, hacer todo lo posible por
darse a conocer y, por ultimo, procuré que su obra también fuera reconocida.
Parece ser que si superé la prueba, pero esta hazafa la logré a un alto costo. Por
mas que nos hable él del uso de la politica como vehiculo para obtener la fama, es

dificil ver si él realmente tuvo o sigue teniendo una postura tajante en cuanto a la
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politica social, o si realmente conoce el tema a fondo, como lo hicieron Diego
Rivera, David Alfaro Siquieros y José Clemente Orozco. En el caso de estos
ultimos, ellos si defendieron sus ideales, incluso bajo la persistente amenaza de

ser privados de la vida y de la libertad.

Sabemos que en el caso de Salvador Dali, al inicio, si hubo una posicién
moral de estar en contra del general Francisco Franco, por lo tanto se autoexilié
en los suburbios de Saint Petersburg, Florida, EEUU, para después adoptar una
actitud conciliadora y de reacercamiento, tanto con la iglesia catélica de Espafia,
como con el mismo general Franco, los cuales le facilitaron el regreso a la Espafia

totalitaria del Generalisimo.

En términos de la situacion de José Luis Cuevas, Shakira, Bono y el grupo
irlandés U2, hay un conciente manejo de las circunstancias, con la clara intencion
de no aportar ninguna innovacion al proceso politico, y simplemente usar el foro
publico como otra campafa mediatica para ampliar la divulgacion de su quehacer

creativo.

A estas tres ultimas personalidades se les considera como compositores e
intérpretes de la musica rock; pero también son reconocidos por su mega
produccion de espectaculos graficos, que son integrados a muchos de sus
conciertos. El grupo U2, por ejemplo, hace uso de monumentales pantallas de
plasma para transmitir un programa noticioso, donde el cantante Bono conduce un
enlace satelital, presentando a varios reporteros que se encuentra en distintas
localidades del mundo. Convirtiendo el espectaculo mediatico en un ejercicio de
participacion ciudadana, con el fin de educar a la audiencia acerca de los sucesos

de corte social y, al mismo tiempo, facilitando la comprension de sus canciones.

Isabel Mebarak Ripoll (Shakira) se ha entrometido en el proceso politico de
Colombia, prestandose a los disefios politicos del presidente Alvaro Uribe, que
permite a los miembros de las Fuerzas Armadas de Colombia (FARC) integrarse
nuevamente a la comunidad. Esto es: si los miembros de las FARC eligen dejar la

lucha armada, entonces tendran el apoyo necesario (monetario) para ser
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reubicados a la Republica de Francia, con lo que iniciarian una nueva vida, libre

de represalias politicas.

En cambio, Paul David Hewson (Bono) y el grupo irlandés U2, abiertamente
se proclamaron en contra de la guerra en Irak. Los servicios mediaticos nos
informaron que muchos de los conciertos que formaban parte de su agenda
artistica dentro de la Union Norteamericana, fueron cancelados y sus albumes
abiertamente boicoteados por no estar de acuerdo con la administracion Bush.
Pero lo que no concuerda con la posicion planteada por el grupo irlandés, fue que
su cantante Bono visitdé la Casa Blanca y sostuvo platicas con el mandatario
norteamericano en varias ocasiones. Los medios comentaron acerca de los
hechos, pero no se reveld el contenido de aquellas platicas. S6lo se reportaron
estos sucesos en palabras de los propios protagonistas, comentando que ambos
habian sostenido conversaciones “constructivas y amistosas”. Nunca se
divulgaron los detalles de tales reuniones, dandole al cantante irlandés la
importancia que se le otorgaria a un diplomatico. Es importante hacer notar que el
grupo U2, tuvo un marcado incremento de ventas disqueras a lo largo de la
controversia politica, e incluso se le otorgé el premio Grammy, por ser la banda
mas importante del mundo, dejando en claro que la supuesta postura adoptada en
contra de la guerra en Irak los favorecio. Se sabe poco de la vida del cantante
irlandés Bono, pues lleva una vida discreta y confortable en una mansion que se
encuentra a orillas del mar, en el sur de Francia, y s6lo sabemos de él cuando
tiene un concierto o hace alguna proclama oficial. Entre las mas destacadas se
encuentra, que los gobiernos desarrollados del mundo tienen la obligacién de
asesorar y proporcionar asistencia econémica a los paises en vias de desarrollo,
como Haiti, y que las deudas acumuladas por éstos, debieran quedar saldadas
para propiciar el desarrollo de los mismos. Indudablemente es una buena
propuesta, como aquella de combatir el hambre y la pobreza en Africa. Pero el
camino hacia el infierno esta lleno de buenas intenciones, pues no van mas alla de
ser meras propuestas altruistas con pocas posibilidades de realizacion en un
futuro préximo, e igualmente tienden a ser rapidamente olvidadas por el publico

gue en su momento las aclamo.
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areciera que tanto el estudio de la imagen publicitaria, como el de
la semiologia iconoclasta, la de los simbolos infames, nos
pudieran acercar al proceso antiestético del post arte. Este
movimiento esta tedricamente cimentado en las supuestas
teorias de Marcel Duchamp, y, por tanto, en el intento de algunos creadores por

tratar de integrar estos principios disidentes a su obra.

Las tendencias plasticas de América Latina se siguen sustentando en los
movimientos creativos que van de los afios 1919 a 1970, como son los
movimientos del estructuralismo, dadaismo, construccionismo, pop art y otras
tendencias vanguardistas. Se pretende acreditar el uso de estas propuestas a
través de las teorias de algunos filésofos del siglo XIX (Edmund Husser, Martin
Heideiger, Max Scheler, Maurice Melau-Ponty, George Simmel, Fiedrich Nietzche),
como también a través de las mismas ciencias filosoficas (la fenomenologia, el
existencialismo y la hermenéutica; véase a Ramos: “Filosofia de la Vida Artistica”,
1994, pp. 57-74).

Tanto las pos vanguardias, el post estructuralismo y el deconstruccionismo,
como el post arte, han maquinado el fundamento de reciclar las inclinaciones
vanguardistas del pasado. Paraddjicamente se adulteran los pensamientos
humanistas y socialistas de los fildsofos en quienes se basan estas tendencias,
con el empefio de acreditar la vida y la obra hedodnica-anarquica de sus
ejecutores. El post arte se empefa por ennoblecer toda clase de vicios como
virtudes, la reproduccion de las imagenes como una perspicacia intelectual, la
discordancia del sonido como si fuera oriundo, el desecho escatolégico como algo

venerable, los pensamientos oblicuos como el derecho de los eruditos, la
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adulteracion de sentimientos como integros y la mutilacion corporal como algo
atractivo. Lo exhibido, interesantemente, tiene poco que ver con los movimientos
filosoficos en que tacitamente se fundamentan, y mucho menos existe una
comprension de la filosofia, del teatro o del cine en que se apoyan, sino la

deliberada corrupcién de éstos (Véase a Varios: Alcaraz (et. al), op. cit., 2005).

Metbédicamente, estas corrientes son relanzadas del pasado a través de
multiples maniobras mediaticas que intentan restablecerlas nuevamente como
valores linguisticos del quehacer plastico. Absurdamente, los criterios antiestéticos
del post arte de nuestros dias son estructurados para ser difundidos mediante
campafas publicitarias, donde se beneficia de un plan de medios, para la
propagacion del producto a través de la comunicacion masiva y de una estrategia
creativa basada en estudios economicos, psicolégicos, socioldgicos y sistemas
técnicos de medios. Se intenta transmitir los cédigos de disonancia que ilustran la
conformidad con la inconformidad, y la incesante, frustrante, pasiéon de no poder
obtener y consumir objetos deseables, o de las entramadas discrepancias de la
modernizacion sin modernidad, como si éstos fueran arquetipos de un lenguaje

leido de lo inservible, donde “el medio es el mensaje” o “el arte hecho para el arte”.

Son evidentes cuales han sido los avances en cuanto al uso de nuevas
maquinas de sistemas de programacion y la creaciéon de la red de interconexion,
gue tienden a vislumbrar a creadores y publico por igual. En la actualidad, parece
ser que no ha habido verdaderas aportaciones al discurso plastico, ni mucho
menos han habido nuevos lenguajes artisticos, sino s6lo nuevas presentaciones
hechas con tecnologia de punta para efectuar la misma férmula de reproducir lo
gue ya se hizo y se vio con anterioridad. Pero de la misma forma queda
constatado que el mundo actual, neoliberal, igualmente sigue enfrascado en un
mundo positivista sin la menor intencion de variar de rumbo, porque el
fabriquismo, el cientificismo, el caciquismo, el peonismo y el extranjerismo que se
dio antes, durante y después de la Guerra de Independencia y la Revolucién
Mexicana, han puesto en evidencia todos los males politicos, sociales y

econdmicos de otros tiempos, los cuales siguen afectando a la sociedad actual, a
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pesar de los intentos infructuosos por un cambio (Véase a los dos textos de Silva
Herzog: “Breve Historia de la Revolucion Mexicana: La etapa constitucionalista y
lucha de facciones”, 19960 (t. I.) y “Breve Historia de la Revolucion Mexicana: Los

antecedentes y la etapa maderista”, 1968 (t. I1.)).

El nuevo desafio para las futuras generaciones sera la desmitificacion de
todos estos movimientos del post arte, y retomar el camino de la estética,
basandose en la filosofia de la naturaleza (filosofia clasica alemana del siglo XX) y
el uso de sus lenguajes nomolégicos y polifébnicos que se apoyan en la
epistemologia realista y cientifica, para ver si es posible llegar a algo nuevo vy
fresco (Véase a Varios: da Vinci (et. al), “Tratado de pintura y el arte de dibujar el
cuerpo humano”., 1985 (b)), teniendo la confianza de que los instintos propios de
temperamento nacional y regional son loables en si, y que histéricamente superan
el desecho antiestético del post arte comercial que ahora se importa. Quiza las
percepciones o las sensaciones realmente no describen el mundo fisico y real de
nuestro entorno, sino que el conocimiento cientifico lo hace por nosotros; pero
también es cierto que las percepciones no son incompatibles con la ciencia,

porque éstas son el reflejo de la realidad material de la misma vida.
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LA PLASTICA MEXICANA DURANTE LA GUERRA FRIA:

EL CASO DE ALGUNOS ARTISTAS MEXICANOS QUE SIRVIERON DE PEONES Y
GUERREROS EN LA GUERRA IDEOLOGICA

CONCLUSIONES

| post arte es un producto de los paises industriales primer

mundistas, cuyo fin es moralizar al resto del mundo, sobre sus

ideales, sus valores y sus falsos criterios respecto a la belleza.

El post arte, en su forma actual, tiene como fin marginar y poner
en ridiculo todo aquello que cae fuera de su incestuoso circulo intelectual. Nos
dicen los textos académicos que el post arte contemporaneo, en si, es
democratico, al igual que las culturas de donde provienen muchas de estas ideas.
Es curioso que el mismo publico que a veces no es capaz de comprender lo que
se propone con el post arte intelectual de hoy, es el grupo que mas aporta
recursos y apoya muchos de los proyectos creativos a través de sus impuestos
depositados en las tesorerias nacionales de paises desarrollados y en vias de
desarrollo, ejemplos de esto son: National Endowment for the Arts (NEA) y el
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA). Desgraciadamente a este
publico generoso no se le da la oportunidad de decidir cuales proyectos se deben
0 no apoyar, y mucho menos determinar el rumbo politico a seguir, a pesar de la
insistencia de las autoridades de que ésto solo se logra a partir del voto electoral
para seleccionar dirigentes “sabios y honestos” que realmente representen al
electorado. También cabe mencionar que muchas de estas instituciones, se
comprometen en favorecer ciertos intereses que en si no son tan transparentes
como quieren aparentar y debieran ser. Un buen ejemplo de esto seria el articulo
escrito por Miguel Angel Ceballos que aparecié en el diario el Universal, el dia
martes 24 de diciembre del 2002, donde se dio a conocer al publico el ambiente
de favoritismo que existe en el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes. En este
articulo, el cineasta mexicano Oscar Blancarte, asegura que: “[...] Las becas para

creadores no se entregan de manera equitativa sino, por lo contrario, son
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entregadas bajo el sistema del amiguismo (Cf., Ceballos: Op. cit, Universal (24 de
diciembre) 2002, seccion: Cultura).”

Este hecho es lamentable, y como en tantas otras situaciones no
democréticas deberemos hacer correcciones para que todas las instituciones

publicas sean transparentes, no como lo son ahora.

En nuestra sociedad, la democracia se entiende como la forma de
representar el poder publico, orientada a prevenir el abuso de poder por parte de
quienes lo detentan, asi como la contradiccion natural que existe entre los
intereses particulares de los gobernantes, que en vez de servir y beneficiar a la

comunidad, sirven mas bien para detrimento de ella.

El arte puede jugar un importante papel en el proceso democratico de
nuestras comunidades y asistir, al igual que con los medios masivos de
comunicacion y las propias autoridades, a quienes compete investigar denuncias
publicas, e indagar y cuestionar cualquier irregularidad que se ha dado en el

pasado o podria darse en el futuro en nuestras comunidades.

Como conclusion, reitero la importancia de seguir produciendo obra que
refleje en sus temas los intereses locales, regionales, y reflejar la multicultural
esencia de los muchos pueblos que forman parte de nuestra republica, ya que el
mundo actual de caracter “Cultura Dominante” quiere reescribir nuestra historia e
identidad.

La nota positiva es que el post arte de nuestros tiempos, propone gue es
necesario seguir explorando nuevos medios y caminos filoséficos que nos lleven a
encontrar nuevos movimientos plasticos. Como lo hace la ciencia y los cientificos
gque emprenden un camino nuevo, no trazado, para descubrir nuevos hallazgos;

ejemplo de ello es el genoma humano.

La nota negativa del modernismo (ejemplos: arte conceptual, arte de
instalaciéon, happenings, body art, land art, etcétera), es que rechazan casi en su
totalidad la estética, las filosofias de la naturaleza, y el uso de sus lenguajes



155

nomologicos y polifénicos, donde se apoyan de la epistemologia realista y
cientifica, ademas de proclamar triunfalmente que hemos entrado a un nuevo
milenio donde nuestros avances tecnoldgicos son capaces de reproducir la misma

naturaleza que nos rodea.

Nos proclaman los contemporaneos de hoy, que por medio de la ciencia
estamos cada vez mas cerca de controlar nuestro destino, y en oposicion a esta
forma de pensar surgiran (Ojald) nuevos movimientos y estilos artisticos que
afirmen por medio de su obra: que el arte elitista, de exclusién, como expresién de
las sociedades privilegiadas, no representa la situacion de la mayoria de las
personas que deambulan por el mundo. También sabemos bien que a pesar de
los avances tecnologicos que se han dado durante el uUltimo siglo, millones
perecieron por hambre, guerras y diversas pestes; por lo tanto, la marcha triunfal
de las ciencias de caracter positivista y del materialismo mecanico, asi como
también del post arte, puede convertirse en una marcha funebre. Esto se basa en
el hecho de que en si la naturaleza humana no ha cambiado a pesar de nuestros
avances tecnoldgicos. Con la remota posibilidad de ser humillados por la misma

tecnologia que nos trajo tantos avances.

También podemos decir que, basados en los hechos dados, seria dificlil
creer que los cambios de orientacion plastica experimentados por el arte moderno
y postmoderno mexicanos, se hayan producido a causa de acomodamientos
internos estéticos, pues es mas factible que tanto las artes plasticas como otros
aspectos de la cultura, fueron explotados por las grandes potencias durante el
conflicto conocido como la Guerra Fria, para elevar la contienda simbdlica y
filosofica a una batalla ideolégica dentro de la Plastica Mexicana, e involucrarse en

los aspectos mas intimos de la nacion.

Podemos concluir, al igual que los artistas del estilo neo primitivista, que
nuestros antepasados, quienes pintaron los murales de Altamira (Cf., Varios:
Runes (et. al), op. cit., 2001, pp. 576-577), en esencia fueron tan complejos como

lo somos nosotros.
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La leccion para todos queda en el hecho de que hoy estamos demasiado
fascinados por los juguetes que empleamos a diario, pero estos juguetes en si no
cambian nuestra naturaleza o nuestra condicion humana, pero si pudieran acabar

con nosotros y el mundo que ahora conocemos.

Si el sector elitista, asi como la sociedad que lo propaga, tiene la audacia
de rechazar, sin ninguna razén, otros movimientos por no ser de su naturaleza,
entonces las nuevas corrientes artisticas tienen el deber de rechazar en su

totalidad el post arte elitista, de exclusion.

Esta propuesta no rechaza los movimientos de las vanguardias, las pos
vanguardias o el post arte de forma arbitraria, pero si con el fin de emprender otro
camino donde nuestra identidad comunal no quede relegada al pasado y mucho

menos no tomado en cuenta.

En muchos casos, las bellas artes, en si, son otros medios a nuestra

disposicion para expresar nuestras culturas, agravios, ideales, suefios y creencias.
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[.a concentracion
mediatica anula la
critica periodistica

@El papel esencial de los medios “deberia ser de contrapoder”

8 El periodista francés lamenta que las izquierdas y los sectores progresistas hayan
“desertado de la lucha por el pluralismo informativo™ y dice que para democratizar el
sistema mediatico global se requiere el soporte de fuerzas politicas

BLANCHE PETRICH

Periddico La Jornada
Martes 27 de octubre de 2009, p. 14

El espiritu de la critica en el periodismo moderno, en opinién de Serge Halimi, director
general de las ediciones de Le Monde diplomatique —cuya edicién para México distribuye
La Jornada a sus suscriptores—, esta en vias de extincidn como consecuencia del fendmeno
de la concentracion incontenible de las empresas mediaticas en manos de “grandes fortunas
que son al mismo tiempo fabricantes de medios de informacion”.

Este tema ha sido por mas de una década el foco de varios de los andlisis, investigaciones y
ensayos de este periodista francés, quien lamenta que en muchas latitudes —desde su propio
pais hasta Estados Unidos, México incluido— las izquierdas y los sectores progresistas “han
desertado de la lucha por el pluralismo informativo™.

El papel esencial de los medios —sostiene en entrevista con La Jornada— “deberia ser de
contrapoder. Pero quienes detentan el poder financiero y econémico tienen también el
poder politico. Asi que en lugar de critica tenemos propaganda, un acomodo de la opinién
publica a las grandes exigencias de este orden econdmico social”.

El joven editor y escritor de origen tunesino, hijo de la pionera feminista Gisele Halimi, no
se hace ilusiones sobre la posibilidad de democratizar el sistema mediatico global s6lo con
buenos argumentos e intenciones. “Para lograrlo hace falta tener el soporte de fuerzas
politicas. Y hoy dia los partidos no tienen esta preocupacion en sus agendas; ni siquiera los
partidos de izquierda, que han preferido acomodarse al poder mediatico, limar asperezas
con estas poderosas empresas. Entre la audacia y el empantanamiento, han optado por esto
ultimo.”
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Mas aun, su critica se extiende hacia el verdadero poder que tiene la informacion disidente
y alternativa en la red cibernética. Subraya “la gran asimetria” que existe entre el impacto
directo de la informacion de los medios masivos, que llega a las grandes mayorias, mas
bien despolitizadas y pasivas, y los contenidos divergentes que circulan por Internet y son
buscados por un lector mas informado y activo. “El riesgo —advierte— es que los consorcios
dicen que existe la pluralidad porque todos los puntos de vista estan en Internet. Pueden
preguntar, ;para qué quieren las opiniones de Noam Chomsky en las grandes cadenas ABC,
CBS o NBC, si estan en la red? Es una pluralidad aparente.”

Unos cuantos nombres

Habla sobre un fendémeno global: s6lo unas cuantas fortunas, unos cuantos nombres —en
Francia, Lagardere, Arnaud, Pinot, Bouyges; en Estados Unidos y Gran Bretafia, Rupert
Murdoch; en Italia Berlusconi; en América Latina, Cisneros, Slim, Azcarraga— figuran en
los directorios de las principales empresas de television, radio y prensa escrita.

“Me parece muy esclarecedora la frase del académico estadunidense Robert McChesney: si
un jefe de Estado nos hubiera dicho que a partir de ahora los medios ya no se ocuparan
demasiado de la politica internacional sino que se ocuparan principalmente de las
celebridades y de hacer propaganda de los grandes grupos econdmicos, la mayor parte de
los periodistas lo habriamos rechazado, por inaceptable. Cuando esta misma dindmica es
impulsada por los grandes corporativos globales, esta evolucion es aceptada casi como
natural.”

—Estas cabezas y sus voceros alegan que hay pluralidad y libertad de expresion.

—En la historia del siglo XIX francés, alguien dijo que la regla para la prensa es “silencio a
los pobres™. Y es cierto: con mucho dinero, cualquiera es libre de expresar sus opiniones en
la radio, la prensa y la television. No hay mayor restriccion que la falta de dinero.

—(Hacia donde buscar la solucion para democratizar el mercado mediatico?

—Esté el ideal y la realidad. La realidad actual es que los gobiernos en el poder no estiman
que la concentracion de los medios represente un problema. En Francia incluso piensan que
los medios deben estar ain mas concentrados para alcanzar la talla de los mastodontes
angloestadunidenses.
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Serge Halimi, durante el encuentro con La Jornada Maria Luisa Severiano #Foto Maria Luisa Severiano

“Enfrentamos intereses tan poderosos que pueden orientar la informacion de modo que lo
que nosotros identificamos como un problema, ellos lo hacen percibir como una solucion.
Es necesario presionar directamente sobre los responsables politicos, en particular a los de
izquierda. Pero con frecuencia vemos que la izquierda ha desertado del combate por el
pluralismo mediatico. Esperan que, al ignorar la cuestion, obtendran el favor de los grandes
grupos mediaticos que de tanto en tanto los presentaran en sus pantallas.”

Halimi saca de inmediato una serie de casos para ilustrar su afirmacion.
Las “culpas” de los liberales Mitterrand, Blair, Clinton

“Ejemplo, Italia. Berlusconi lleg6 al poder por primera vez en 1994. E1 hombre mas rico, el
mayor industrial, el duefio de los medios privados mas grandes del pais, convirtiéndose en
el primer ministro y jefe de una mayoria parlamentaria y jefe del Ejecutivo, todo en una
sola persona. Ahi habia un problema evidente para la democracia, una anomalia. Al cabo de
dos afios, Berlusconi perdid el poder y llegd la centroizquierda. ;Qué hizo para resolver
este problema? Nada. En consecuencia, cuando Berlusconi retomd el poder llegd mas fuerte
que nunca.

“El problema no es solamente que la derecha se acomoda ante la concentracion del poder
mediatico y econdmico —lo que es normal- sino que la izquierda también se resigna. En
Francia la concentracion de la industria audiovisual y la creacion de cadenas de television
privada se concreto con Frangois Mitterrand. Més aun, fue Miterrand quien buscé a
Berlusconi —en aquellas épocas amigo de Bettino Craxi, lider socialista— para asociarse con
estas empresas.

“Otro ejemplo impactante es el de la relacion del laborista Tony Blair con el magnate
Rupert Murdoch. Fue en 1992, durante las elecciones legislativas en el Reino Unido. El
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laborista Neil Kinnock era el favorito. El dia de los comicios, The Sun —que es de la cadena
de Murdoch— publicé en su primera plana la imagen de un foco apagado y una cabeza
principal, que aludia a la posibilidad de un triunfo laborista: “Si ganan los laboristas, el
ultimo que apague la luz”. The Sun tenia un tiraje de 5 millones de ejemplares. Resultado:
ganaron los conservadores.

“A raiz de este resultado, cuando Blair llega al poder, afios mas tarde, decide cortejar a
Murdoch, duefio de The Sun, The Times y Sky News. Finalmente logro6 el apoyo de este
grupo mediatico a cambio de derechizar su programa de gobierno.”

Estados Unidos no puede faltar en su exposicion de casos:

“Fue precisamente Bill Clinton, un demodcrata, no un republicano, quien promovid la
desregulacion de medios de 1996, que anul6 el impedimento que tenian los consorcios de
apropiarse de varios medios —radio, televisison o prensa— en una misma ciudad. Los
periodistas silenciaron el debate”.

En la polémica sobre si los flujos de contenidos alternativos en Internet representan o no
una democratizacidon del periodismo, Halimi advierte que esta creencia entrafia un riesgo:
“Hay una asimetria de hecho entre los que reciben la propaganda directamente de la
pantalla de la television —receptores pasivos— y los que para obtener un punto de vista
divergente tienen que hacer un esfuerzo adicional. Son receptores activos. Estos son una
nueva elite”.

—Entonces, ;es aparente la pluralidad?

—Este sector mas activo tiene una idea deformada de la realidad. Son sobre todo los
progresistas que utilizan permanentemente Internet para comunicarse con otros
progresistas. Llegan a tener la idea de que el problema de la informacidn esté resuelto,
porque esta resuelto para ellos. Pero no todos van a buscar la informacién de Telesur, de La
Jornada, de Le Monde diplomatique. Los que van a estos sitios son una minoria politizada.
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INTERNACIONAL
Martes 5 de Febrero de 2008

La investigacion se basa en documentos desclasificados de Estados Unidos:

Periodista estadounidense revela que México
facilit6 la invasion a Bahia de Cochinos en 1961
apoyando a la CIA

Un periodista estadounidense lanzara este mes un libro en que revela que tres ex presidentes
de México apoyaron a la Agencia Central de Inteligencia (CIA) contra el lider cubano Fidel
Castro en los afios 1960 y 1970.

El ex periodista de "The Washington Post" Jefferson Morley presentara una investigacion
basada en documentos desclasificados estadounidenses que sefialan que México facilit6 la
invasion a Bahia de Cochinos en abril de 1961, informo el diario mexicano "El Universal".

Morley, autor de "Our man in Mexico. Winston Scott and the hidden history of the CIA",
proximo a salir, sefialé que Adolfo Lopez Mateos (1958-1964) otorgd ayuda "debajo de la mesa'
a la CIA al tramitar la entrega de 50.000 galones de combustible para las lanchas que
participaron en la fallida invasion.

i

Segun el investigador, Lopez Mateos y el también ex Presidente Gustavo Diaz Ordaz (1964-
1970) fueron espias a sueldo de la CIA, y colaboraron durante sus mandatos con EE.UU.

El periodista sostiene que cuando John F. Kennedy llego6 al poder en 1961, erala CIA y no el
Departamento de Estado el "que llevaba la relacién institucional con México".

La colaboracion consisti6 la concesion en "permisos de entrada" a México para
contrarrevolucionarios cubanos desde noviembre de 1960, apoyo a operativos encubiertos
contra Castro, y la instalacion de aparatos de interceptacion y grabacion de llamadas en las
embajadas de Cuba y la Union Soviética en México en aquellos afios, segiin EFE.

El personaje central es Winston Scott, jefe de la CIA en México entre 1956 y 1969. Scott fue
amigo de Lopez Mateos, Diaz Ordaz y del sucesor de ambos, Luis Echeverria (1970-1976),
Secretario de Gobernaciéon (ministro del Interior) de Diaz Ordaz.

En 1961, dice el libro, Lopez Mateos recibi6 en su residencia a Allen Dulles, el primer civil que
dirigi6 la CIA, quien le pidi6 apoyo para derrocar a Castro. Segtin reproduce "El Universal"
citado por DPA, Lopez Mateos respondié que México no podia entrometerse en asuntos de
otras naciones y ni adoptar posiciones publicas contra Cuba, porque en el pais habia una gran
simpatia por Castro. Pero, propuso actuar con discrecién. "Hay muchas cosas que podemos
hacer bajo la mesa", dijo, segtn la reconstruccion hecha por Morley a partir de entrevistas con
personeros de la época.
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Six Questions for Jefferson Morley on “Our

Man in Mexico”

By Ken Silverstein
How many Mexican presidents did the CIA have on the payroll?

A veteran Washington journalist, Jefferson Morley is the national editorial director
of the non-profit Center for Independent Media in Washington, which sponsors a
network of statewide online news sites, including WashingtonIndependent.com.
He previously worked for 15 years as an editor and staff writer for the Washington
Post, and has also published stories in publications such as New York Review of
Books, The Nation, The New Republic, Slate, Rolling Stone, and the Los Angeles
Times. He recently replied to six questions about his new (and first) book, Our Man
in Mexico, a biography of CIA spy Winston Scott. Edward Jay Epstein, in a review
of Morley’s book for the Wall Street Journal, wrote: “He uncovers enough new
material, and theorizes with such verve, that Our Man in Mexico will go down as
one of the more provocative titles in the ever-growing library of Kennedy-
assassination studies.”

This interview was edited for length and clarity.

1. How did you come across Winston Scott and what prompted you
to write an entire book about his career?

I was working at the Washington Post in 1995 when a lawyer friend, Mark
Zaid, introduced me to a client with an interesting story. Michael Scott was a
movie director in Los Angeles whose deceased father, Winston Scott, had
served in the CIA. As Michael told me his father’s story, I realized that Win
Scott, the chief of the CIA’s Mexico City station during the 1960s, embodied
a dimension of the Agency’s rise to power from 1945 to 1970 that most
historians and journalists have neglected, avoided, or simply not known
about. Win Scott wasn’t one of “the very best men” of the CIA, as Evan
Thomas called them, the kind of Ivy-League scion portrayed by Matt Damon
in the movie, “The Good Shepherd.” He was a different kind of spy. Scott
grew up in a converted railroad boxcar in rural Alabama. He came to the
Agency not via Yale, but a stint at the FBI. He rose rapidly at CIA
headquarters in the 1940s and 1950s. But he did not excel in the salons of
Georgetown where a lot of Agency business was conducted. In 1956, Scott
asked for a transfer to Mexico City where he rose to covert glory as a virtual
proconsul. Along the way, he was deeply involved in some of the biggest
intelligence fiascos of the 20th century.
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2. Such as?

Kim Philby and Lee Harvey Oswald, to name two. The book documents the
previously unknown story of Scott’s friendship in the late 1940s with Philby, a
genial British intelligence official who was actually a Soviet spy. Michael Scott
showed me his father’s pocket calendars from 1946. “Drinks with Kim,” his father
had scrawled. They had dined out together, arranged play dates for their kids, and,
at the office, organized covert operations against the Soviet Union. The book also
provides the most detailed account yet of how Scott supervised the surveillance of
Oswald, as Oswald was making contact with communist diplomatic officials in
Mexico City in October 1963, six weeks before he allegedly killed President John F.
Kennedy. When Scott died of natural causes in 1971, his longtime friend, James
Angleton, the Agency’s legendary counterintelligence chief, went to Mexico City
and seized the memoir and a trove of other material from Scott’s home office.
(Angleton specialized in such ghoulish work. In October 1964, he had snagged the
personal diary of Jack Kennedy’s favorite girlfriend, Mary Meyer, after she was
murdered in Georgetown.) Angleton seized the manuscript and tapes because he
wanted to make sure that Scott’s account of Oswald’s actions, before and after
Kennedy was killed, never came into public view.

Our Man in Mexico at Powell’s

3. Oswald’s visit to Mexico City has long been grist for the JFK
conspiracy mills. Did you uncover new information about what Oswald
was doing there?

I decided early on I could not solve JFK’s assassination but would try to do
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something more modest and achievable: to describe what the events of 1963 looked
like through the eyes of a trusted top CIA official. And they looked very suspicious,
which is to say conspiratorial. Scott himself seems to have been duped about
Oswald. The book documents how Jim Angleton’s counterintelligence staff cut
Scott out of the loop on the latest FBI reports on Oswald six weeks before JFK was
killed. This was a deliberate deception that has never been explained. The book
reveals that after Kennedy’s assassination, Scott hid a surveillance tape containing
Oswald’s voice from Warren Commission investigators. The Oswald tape was
probably among the material seized by Angleton. It was destroyed by the CIA in
1986. Win Scott certainly didn’t believe the Warren Commission report. When the
Agency in 1967 ordered all hands to pledge allegiance to the finding that Oswald,
alone and unaided, killed JFK, Scott responded by ordering a comprehensive
review of his Oswald files. Then he retired and wrote his memoir disputing the
Warren report and offering his theory that the Soviets were behind Oswald.

4. Was Scott right about that?

He didn’t offer any especially compelling inside evidence to support his theory.
Scott knew how vulnerable the Agency was on Oswald. He knew that top officials—
including himself, Angleton, and another colleague, an anti-Castro operative
named David Atlee Phillips—had far more knowledge about Oswald’s travels and
intentions than the American people could imagine. I think Scott wrote his JFK
conspiracy theory mainly to protect himself. He concluded that Oswald was not a
“lone nut” but rather someone more sinister, an agent who had been used by
enemies of America. Scott wrote his memoir because he wanted to say publicly that
he was not responsible for the intelligence failure that culminated in Dallas.

5. The CIA’s destruction of the Oswald tape can’t help but bring to mind
the recent story of the agency’s destruction of a videotape of the torture
of Al Qaeda operative Abu Zubayda...

Both stories reflect the same underlying reality: When a clandestine service is
assigned the dirty work of a democratic power to combat a real threat (communism
in 1963, Islamist terrorism today), that agency is loathe to disclose its sources and
methods to those who seek real accountability. It’s worth noting that Jose
Rodriguez, the covert operations chief that destroyed the torture tape, previously
served as chief of station in Mexico City. Like Win Scott, he preferred to cover up
material evidence in a criminal investigation rather than come clean for history.

6. You report that Scott had three Mexican presidents on the CIA
payroll. Does the CIA still maintain significant influence in Mexico?

One of the best Mexico City newspapers, El Universal, ran two front-page stories
about “Our Man in Mexico.” There were no denials—not about the CIA’s
relationship with top Mexican officials from the U.S. government, nor from Luis
Echeverria, one of Scott’s agents who later became president, and who is still alive.
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To be sure, the Mexican government has changed in fundamental ways in recent
years but the military, strategic, and intelligence relationship with the United
States has only become deeper and closer than it was in Win Scott’s heyday. The
agency’s role in Mexico in the last 20 years—other than Jose Rodriguez’s tenure as
station chief—is largely unknown. When it comes to the CIA, the safest conclusion
is that the more things change, the more they stay the same.
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Una de las consecuencias del escandalo Watergate, que culmind con la renuncia del presidente
Richard Nixon, fue una toma de conciencia de los estadunidenses respecto de laimportancia de
defender los derechos humanos, no sélo en su pais, sino en el resto del mundo. Mediante la [
accion legislativa, el Congreso de Estados Unidos forzd a su gobierno a no otorgar ayuda
humanitaria a naciones que atropellaran las garantias individuales de sus cindadanos. México,

sin embargo, escaparia a esa medida. Consciente de los horrores cometidos en la guerra sucia
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Hate Doyle

ace 25 ofos, durnnie los peores
afios de lo puerm sucls gn México,
i ALEvE conciencis respecto de
low derechos humanos comenznba
u nacer en Estados |nidos. El go
bicmo estadumidenss eslaba &n
desondon. Los escandalos que |le-
varon & la sousasion v a la renuncia de K
chard Nixon, In cabda de .‘\'.1u_y~'| y Ing reve
lactones solwe las operaciones de la CIA en
otrees pnises, comas Cuba, Chile y 2l Congo
mcitanon gl Congrass estadunidenss o bus-
car vinn parn inoorporzar hos derechos b
manos & s politca exterir

Desle 1971 v durznie oula 1n décmls de

s sdenta, b legialadores wlilieanos bos
E‘.‘ijllrﬂlll. unuales para presionar al go
MEMO Parm Gue lemara en coentn lon dere-
chog humuonos en bos pakees gque recibian la
:|_'.-:.||l:| eoosdniica ode i:.-'!_]_l.lmll:lrl de Bl
U hnpclios. Para 16 1. Eraciat a eson ealudrzos
£ G0 A copocer el promer fegforme sodve
Derechos Hussongo del Depanamesio de
Esiado, ¥ @ cnod la Cscina de Devechios
Humanios ¥ Asunios Humamitarios

Los informes no mvieron mucho edects
en Mixlon, al menos no inicinbmeania, De
acuerdn con Lawrence Sternfield, quien
coma jefe de laeslacion de la CLA en Méxi-
co.em [977, extaba en rn-q-_igrp;.. i ke 3.3
berdo, “no b ninguma menciin 3 s de-
rrc"?-'ﬂh'.;m:nnlmmnp} yiesdurve alll. Mo
== hinbld i ng |1:|.;|h'z sotwT cale akhiso
ol miE oonirapanss, Nada goe nosoinos o
#lios saciramos g colacion. La relicion e
leriamos con ln RS l{_Dlj\rn; oah Fecleral e
Hegurid'qd'l era nacla mids sobre o recobec-
cidm e (rifarmackin) da iplelpemncli

PDempuids de 1oy —cnpenta Slerafield
diprande e olFcvias elefdrce -, catihag-
|rl'|-_=:nrip1|!1nm':l..ilx.n:|l|.‘t'|;|[i||r::zl Tia
¥ macstim esfportd estaban concontrados
e el --hrln.'ll sovidsten. Nllqu-.- o K-
I g | e el anos estaban haciencddo cn-
sas mnlas cueando detendan o Jo genie, Perm
Ty BOCnrmin ene panbo con elbos,"

Hoy en México, los investigadores
buscan on los noevos anchivos desclasif
caabo = b gocTTa s, Y CRCHSTITAn £vi
dencia resca de gue los agenies del pobier
0 secuestraban, wrmuraban v asesineban
durantis Jos sexenios de Luis Behoverria v
Josd Lapos Portilln, Los archivos estndi-

Byt [ ryeam;
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nideniaes, deaclahcados ambidn, T
cionm ey os defilles sobne ¢l fema

Peror a pesar de las revelsciones sobee
el invelecramiento oficial del goblemo en
crimenics Brutabes condra La humaniiscd. los
documenion piblicos desclasilicados
miscsirah gue en bos sctenta, low condads-
nots eatmdanidenscs no sablan mucho sohre
lo qee pacabn al surde su fronlera,

Nace una politica

El inder#s do bos estadunidensds in Ls podi-
tica de dorechos ho q
de la Sepunda Gac
nilimene d¢ victimas de cse iomibie oonilic-
lo imcitd ¢l [lmado intermeeional pars Tn
promocion de [os derechod humanos ¥ Ias
lihertades de bos chedadanog

Los intoreses de seguridnd de ln Goerra
Fria religaron los desechos Inamanos para
CONVEMIN: on un simbolo, pees no se apli-
CETH Y Curamie oS BN CINCUeTia ¢ SO,
pero los escindalos en I politica exicrior
durante los pohicmos d2 Mo yde Ford
\!ll"l"}!ilTilﬂ il Congreso & aclinr Informees
che projernmas de ta ClLA sobre isesinuog én
Viemam, el uso de batostura por igenics en-
wrenados por Ios consejeros estadmidenses

= L
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I Ancnwns-

en Armdnica Lating y el Suresia de Asia, y el
papel de Bstados Unidos en lacaida del pre-
sidente Allende, en Chile, allmentaron a
principios de bos setents un crecieme senti-
miendn de qoe ks pofiticas exlerion csladuni
ilemaar habla sido niragada
cie & In creciemie evidencis de jues
dus sicing y de politicas bruiales, los legss-
laddores we rebelaron contra el presidente. A
trnwits e duras medsdas, que se Incremenda-
iy cada ver mds. el Congrean ordend & la
Cuda Blancn ¥ & Departamentn de Bsiado
e malardara o disminuyeras la ayud
[ '_I_-t-_i_"t?:'i e violacwnes A ko
rechsink mananos. En 1976, ¢l Conereso hizg
wirel erlena al Drecnebo para ln Aywds Ex-
leror, exigiéndols &l Degariamenio dz Es-
tabo cquie publicara un informe anunl sobee
log iditre:his humanos

Mientrus el Congreso y el Ejecutiv L
chaban por los derechos. memanos en Esrs-
o Ulmichon, Méaion esinbm eaperimentands
uh periodo de vandemsta sin precodernies. e
acuiento com un nfonme soboe ki “desapare
cukn ", emitido a fmales de 2000 poi la Co-
midsldn Nicional de Derechod Humanos &
Meéxico, los sefibesims domelidod por agen-
ten el goblerso Begaron o una cifm deoed,
o caal V0 cosos docurnenadon entee 1974 e

(51

Luils Eohayarnia. Salapnio

mexicana, Washington optd por relacionarse con su vecino del sur mediante la " diplomacia
tranquila”, mas interesado en las prioridades de la Guerra Fria que en denundiar los actos de
tortura, desaparicion forzada y detenciones ilegales que ocurrian en México. Tres décadas
después, la verdad sobre como solapd el gobiemo estadunidense las atrocidades cometidas
por los regimenes de Luis Echeverria y José Lopez Portillo emerge en documentos hasta ahora
secretos, como se relata en esta tercera entrega de nuestra seccion mensual Archivos Abiertos.
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orumentadn por Proceso an s ni-

mero 1383, of paso de Rafacd

kacedo de la Concha por ta

Secrotaria de Gobernacion en la
época en que la Brigada Blanca combatid
feroamente a las guerrillas rerad v wrians
generd reacciones inmediatas,

El mismao domingo 4 de maya, antes
de que el propio procurador general de la
Repihlica hiciera referencia al asunta, inu
sitadamente ef resporsabie de investigar
hechos def pasad, lanacio Carrillo Pricto,
salid en su defensa y aseqund que “insi-
nuar, siquiera insinuar, que don Rafas
Mzcedo de la Concha tiene algo regeo-
chable en 1a llarmada guedra sucia e4 muy
lamentable,

“Esta oficing —dijo— néega alviolista-
mente que haya inldado o que tenga en
cursa na investigacion sobre un hommbire
impecabla, limpio, como es Rafael Macedo
de la Concha, al quse o pasado b gvaka.”

En conferencia de prensa y flanqueade
por alpeeos de sus principalies colaborado-
res, o fiycid especial para Movimientos
Saciakes y Politicos del Pasado cxplict que
el organismo & su cargn “niy hace irvvest]-
gacianes de bago perdil ni on socreto, nd te-
nemos ningpma duda de ke g hizo el se-
i liceswiado don Rafae] Macedo de la
Concha, cabesa ded Ministerio Piblico de
la Federacion, al que yo pertenszco.

“Lasmenito machisimo —prosiguié—
lener gquee desmentic de este modo lo apa;
recido en una rewsta e A mil ¥ a mis
EOMmIpRETRenGs nos mereos el mayor de los
reipEtos, cuyn directon, sabemos, o5 un
periodista erminentisma, cuypos colabora-
dares som personas del mis altn nival pro-
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lesional, dignos del mayar reconocimenn-
Ly, pesto isledes me baran favor de enten-
el gue la Oficing del fiscal v 3u Wular no
rreden penmitin, por ningun motive, gue
Fuaya una mancha, wa sombea de duda,
e ef titular de la Procoraduria de P’.J'IEMJQQ ¥

U dia despuss, el lunes 5, of procura-
chor ae dedlindd personalmenie. En entre-
wiila & terrmines de la ceremnnia del 141
aniversano de fa Batalla de Pusshla,
Macesiin sostuvo gqree na ha hecho absolu-
tamenie nada indehido y nego que haya
trabaajndo bajo fas drdenes de Femando
Caiénner Barrios,

Asequrn que su trabaio en |2 Secretara
de Gobermacidn, en la década de los se-
tenga, fue exchasivamende Yadmdinistrativo
w jumichicn™, y recordd que en aquella Epo-
ca lo unico que hize fue un estudio para la
reforma de un articulo de la Ley de
Cinermatografia

Maceds de fa Concha expuso igpual-
mente que e s 38 ahos dentro dal der
viclo paiblice “ro he hecho absolutamentea
nada indebida”.

E inuslstic: “Soy hombse de instibucio.
nes, s a mi pa-'s. srvd a bos mexicands,
v quileno decides que 1o voy & seguar ha
clenda con teda mi capacded v con toda
mi fuerza®™.

— 5 desvincula entonces?

Entético, respondit: "Total v abolula.
mente, lodabmenis™,

¥ remacdhud: *Respeto mucho 8 ks gente
e esonie, Soy respeluoss de cada quien,
perD e gue o impartante de un A6nd
dor pliblico es que, para ustedes ¥ para ko
@03, sea transparenta; v yo doy |a cara a
s mececanos. Esboy frente & uiledes ¥ no

Huecos en la carrera de Macedo: plHy IEUITET

tengo nada, mada que ccultare a nadie”.

El juewes 8, en comunicado de prensa, la
Procuraduria General de la Repdblica (PGR),
anite fos diversos pronunclameentos y opl-
nignes respecko de | autonamia & la
Fiscalia Especal para bovimsentos Sociales y
Politicos del Fasado {Femaospp), recordd que
Macedo otongd plena autonomia técnica v
operativa & fiscal especial v delegd en dste
atribucianes exclushas del procurador,
“para asl consalidar dicha automsomia ™.

For ella, dijo, &5 “inexacio sosianer
que ha habldo o hay Injerencia de la PGR
en el funcikamamiento de la Oficina del li-
cil especial”,

Apuntd gue la Femospp hia recibiclo cas
350 denunclas e intciado ks averiguaciones
previas coerespoasdientes, v encontrac ele
mentos docurentales de gran valor histded-
co ¥ procesal en bos fondos del Archive
Ceneral da la Nackin,

Las dudas

Con biase en la informacién publicada por
este wemmanario, o Form Permanente por k&
Comisidin de la Yerdad pusa en duda, por el
contrario, ks transparencia de Macedo
Inteqrantes del grupo manifestaron que
los. dacumentos encontrados e el Archivg
Geneerael e ks Macion y reproducidos por
Proceso inducen a pensar que Maceda for-
mid parte di bos aparatos de represidn que
operaron en aquel tiemipo, coma la desapa-
recida DirecciGn Federad de Sequridad, dos
de cuyos dirgchones, por derto —Luis de la
Barreda Morenn y Miguel Marar Harm—, es-
tan redaconados con diversss aw:_'rigual:innqs
preyias que integre achualmente o Fomospp,

¥ 1978, Amniztin Internacional, el dnico
prups ivternacionsl de derechos homanos
que signid el desammolle de Ia dhuacidn en
México en aquellos tiempos, inform largs-
mente sobre demencias de lofura, que in-
cluiian el wee, por las fuerzas policioles mexi-
canns, de “polpes sistemiiticos, semizhoga-
mientos ¥ chodgues eléctricos™

El encubrimiento

Mo fue sine hasta 1974 coando por prime-
ra ver Washington exigia o la embajada
estadunidense en México que informamn
sobre la simacitn de los derechos hwma-
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n, Bl Congreso insertds ln Seceida 32 al
Decredo de Ayinia Exterior en 1973, en la
cual exigin al presidente Nixon que nega-
rala uj-u.v:La ::.Dm!ﬁrmcuflh-. ._wguﬂll:b:l alas
NECIONEs fue lWevieran prsioneres politi-
ook, Bl 19 de abl, el embajador sstaclomi-
dense en México, Joseph John Jova, en-
il una respuesta a la pregunta del Depar-
tamento de Estado que minimizaba el in-
volucramiento del gobicmo en las viola-
ciones de derechos humanos, mientmas
quie daba una ligera ¥ velada justificacion
para las tdcticas ilegales utilizadas por el
pobicmo en su lucha pars aplastar a la
oposicidn armada.

o e R

En un cable, Jova daba una respuesia
ambipus a la pregunta sobre los prisioneros
politicos en México, expresando que of go-
bicmo no detenfa a los ciwdadancs por ra-
zones politicas, “excepto cuando se enfren-
lno & uman oposicikdn armada que amenace
potencialments la seguridad del Batada™,

Lus expresiones politicas contrariag al
gohiemo mexicano, escribid Jova, "uaual-
mente cran Ioleradas dentro de swes Nimi-
tes... 0, en ¢l peor de Fos casos, desalenta-
il  través de presiones susves”,

El embajador continud; *Donde el
GO {gobiemo mexicana) s manticne in-
flexitde (y ¢n edectn, ha enderecido su scti
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“La frigada Blancs estaba mtrgrada
e elementos de la DFS, la Direccadn de
Policia ¥ Trarsito, fa Policie judicial del
Estada de Méxicn y ka Policia Militar. Estd
plenamente comprobadn gque participaban
ol y militares, y si Macedo era ol enlace
di la Secretara de la Defensa con
Cobsernnclan, jqué tipo de endace podia
gyercitar 5l no era en la Brigada™, razond
Ervicpue Gonzdler Buiz,

W e s columna del migrcokes 7 en ol
i MaliTho, Serieo Adliayo msskio en
fuie Macedo de la Concha “tiene werios
ol log de inferss™

En una entrega sntenor, Aquayo habia
rladio & conorer skpunon datos COMpITme-
tebore gue Humberio Castillejos Csnerot
—hije de Marcos Canilloios, abogado de-
feraay de Lum de by Baredds— foe gsepr
oficisl de Macedo del 7 de Siciemnbe de
2000 g il de 2007, v gue o b actual-
dhd ahguar cormpdencio o o g,
oo abore on caliciad die aeesor extermo

Otro de eton datos comiho on que o
progsio Macedo de la Concha fue enlace
udilucinns| de la Secretania de la Delonda
Maeions! con s Secretaria de Gobormaditn,
tad cormn lo corrobord Prooeso.

En entrevista telefdnica, ef sutor del li-
by Loy Charod, Ung histaria de ks servicios
e imtefigencia en México y actual candida-
o & dipulado federal poc el debutante
partido déxico Pasible sostione qu el ou-
rriculum eficial de Macedo “tiene huecos,
ambigledadies, imprechionss" que hace
lalta aclarar,

Iraatisfecho con ks explicaciones ofre-
clches huiils ahora, cuestiona: *No queda
claro el papel que juos Macedo, v al no
habeer claridad, whs & pusds preguntar,
con pusts raedn, S o hay en medio un

conicto de intends”. e e wonGansa democracia O presdente Foa ccamotea
Prosgue: = Hasta qué punio e ba re. S trata, e, de comBanT la impauns- s traveformacionss y o procutadon
larkdin die Macedo en 1978 con Gutienes s, "m0 e fon problernan mads graves Nlacedh oy quiere explicanman npecion re-
Barnod y (00 Mpueios personages vinduls. fpur artairs Midaacn® levanie de iu padid. Y heda®™ o
_

o diiwctaimenie a fube, oomo |aser Cancia
Paniagua, Luiy de la Barrecls Moreno y
Miguel Masar Hara? jCubles pran los meca-
nigmii de cooninackin erine Gaobermacion
i | Sedena? JQud papel desermpedn o
Eprcitn sy o Combate o le guerrilla? Fsos
s bos hoyos megros que adn subsisten sn
las Irvestigackones solire La guerra sucia,
pairguit ne hay Infarmacian”,

Aguinyd CJuizada ek el dnico investige-
or gui fuve aecesn a los archives de la DFS
i i [ 1P ey che quie Tueran desclasfica-
did o decioto preddenciol Con el oo
e minemaciin recabacds hiego de exa in-
L, doclmentl wna parte Fmportante
e b hinowka e ks puolicia politica del pais

Pero no eild conlorme. Sabe gue h.'l:r
i y poe #0 Sxige que hulsen claro quee-
it b enderacion 0 tuacTon Shos TR
wed Co acuprilon s ron.

I el cins pasrticuler de Mascedo de b
Concha, Aguayn mlers que no ha purmisz-
Riramchon iy Bunsciosnes. dessmpefid como on-
Laee indliucionsl de la Sedens com
Calsmrmackn oh aguel termpo, cuando era
capithn y tenla 27 afios de eded.

“HMasta ahory no hs habids uns expli-
cachin puntusl, clara, concisa, de s ace
Uvldmdi; no e sabe o o 2lg0 que wer
0 |a parts operative, paero en case de
et il fuera, eilaramos ante un conliic:
10 de Interks, porgqus estaria investigando
¥ perlgulendo & peronajes con los gue
posibbermnte v sguni relacion en e
pasisdo,”

Ubicado én el primer lugar de s lista
dit los candidatos phutnorninaes del parti-
oo s sl coony Patricls Mercads v obros
poranajien, Sergio Aduayo eslablece gue
s dasen de Encontral respuestas no oculta
AinguUn teeds sipecial fi, menos ain, afa-

Aguayo sabe qui a ralz de s swedios
¥ declaraionss puablica, colaboradores de
Macedo y del fiscal espocial han divalgado
que encabeza una campatia contra ol
lar de ka PG B investigador sflima cgue w
oquivocan: “Slempre he pugnado pon gque
s habde claro ¥ con ks vesdad, par que e
pamoy qué pasd y, de oia formi, e desline
den responsabilidades hlstdricas v, de ser
pensibln, puridicas”,

Asi misma, el Un mensajE o s de
tractores y a quisnes o han buscado pars
e se encumntre con Macsdoe “Liloy & la
mreejor disposiciin de reeninme con &, de
escucharia™

En oira parte de L ontraviita, uatifics
W incarsin en b politics: “Ya me cand de
qu 70 e hagin Gk conmen casdeclane,
e e s propneeslan Fa e DredT i en
poiilicas plbdcan. B raroremeenio fue dle
mental: ol no e eyponden (oMo Cuels
dano, ko tendrin gue haos con ks scton
dhad s e e hos wolos®

B imvestigador de E Cologeo de Ménicoo
tene defirido o nemito que tomard sl lege
2 la Camara de Diputados w barva, sdelsr
ta, v concentran en las draas oue domine
Ia sequridad nacional, loy. danechos huma-
s, las opotacionss polickake, |

También buscard potenclar o ratajo de
i Fiscalin Especial pongque, reflere, o la fecha
ety hea contaclo con o apoyoe da nadie, ni del
presidente Fos nl die Santlago Creel ol e
s aim, dol procuradar Macodn de s
Concha, “Carrillo Prigto mw conlid caes-
mente queka PGH no o apoya™

Sm,ﬂguq'u ronfla e i [FTRE
ciones el préwimo & de |ullo ke darkn una
v pasicidn cormin beglilador [ TN -
siste, “ya me carné de saperar, Tenga 30
i e esperar loa cambion, svarees en la

td on los meses rocicnies) o5 respecto de
aqueclles personas que han toemedo L arrmos
en contra del Estado. El GOM

{y, crocmoa, con cicra justificaciin), gque
tnles peruonas, cualUieTa qUE REAT B -
tiviss, ham cometido febondss (asesinat, sp-
cuesiros, robo armado, eloiera) ¥ sod, jor
b imnio, aprehendidos v penados no por sus
creenclas, Sino por sus ACios Concrelog,

“Es al trdar con los dores de
tnles pctos cuande el GOM porece, fre-
cusntemente, sobrepasar los procedimien-
tos |egales establecidos. Hay recurrentes
Informies de bosos” cuya soln cone-
abim con las actividsdes antigubernameri-

tales pmode scr la relacidn con ®
guermiing por ladey; ‘!
de civiles deiensdo exim cons-
ituckonalmenie por suloridades
imtlitares... ¥ de prisionems tor-
rachny cuando estin detenidos.
Itimamente, ha habido indica-
clones tmibdén de que el GOM

Foan s brannclcn i @l jpamnecss pervsiomne-
ron disspaiis da exirserle poda
informsciin gue tendon...

“Sin embargs, un pusdo im-
rtaae e ln opinida de b em-
E_lm oa gue

P y—

s dfing se his constiinide en
unl TenaEn gemiing para el
orden piiblicn on varias parics
del puis.”

o skl Lan duras imedidog
mexicanns ernn enjediblas, g
no, ademis, Estados Unidos no
tenin Ln intencitn de presdonds o

Echeverrin res de ellas.
CIAM en esins instancias Segiin la peticidn del %:Wﬂn de
purece aitur respondiends —aungque con  Estado, el primer secreturio de ln emijsda b

L]
PrOSEED 1 (11 g mann ) fooa 23
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estmdunidenss, T, Frask Crigles, s mmund
s afio con W e e In Secrels-
rinde Relaciones Hxteriores (SR ) parn dis-
cutir “los intefeses de Bmumﬁ:u 11}

sesidente sobre low désechos umanos en
'Mélu'm. Crigler se apresurd a tranguillnio;
“Mi fenemos b intencidn de entromelonmos
x E:&?ﬂwﬁmm loss asuntos indesnos
strnplemente querkamos coope-
Fai y Caivialas oo el pobeermo Ml s
b fos meeddion por bos cusles otran nackns
prusden sy alentadas o prestar stencion a b
vialores de Jox derechos. lnmimnos”,
Lans documemns desclasifioacos por gl

24 PIOGESD 1084 | 1Y dhe e S 2000
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gobierno estadanidense de 1968- 1978

rruestran clarsmente que Exstos Drridos
sahin que ol gobiemo mexicans estaba co-
metiends graves violsciones a8 los dere-
chos hiemanos ¥ que Exiados Lnidos noes.
taba inieresado en divalgar ol hecho, ¥
oo e gobiemo eevkano mi el Con-
presn esiadunidemse.

Mayores vielaciones

Pero lis presiones popalarcs sobre ef go-
biermno estadunidense crecieron entre la me-

plosndticos ijise ¢ encontiaban en ol ex-
irnnjera, sobre ¢l interds que el los
comgresistag en low derechos humano, ¥
solizitaba un informe gue puier ser ubili-
eado por la adntindstrecidn en lns futures
deliberaciones sobre ol programa de ayuada
exberion cstmbnidense.,

[El cable explicaba que 1a promsscidn de
I dlerechos hamanos em ~la principal me-
1a de la politica exlenor estadunidens:”, ¥
recordaba o las eonbagadas “la conabdersble
miencitn piblica ¥ de [os medios apecto
de bns cuestiones de s derechon hsmancs

mincia de Mixon en 1974 y ls sleccwm de e b politica extenion esiademideries’
Firmamy Caner en noviemibes de 1976 El spregado politico de ls embagsds,

En felwero de 1976, Henry Kissinges lohuﬂmﬂmum.urlﬁuumzunudﬂ
reductd un memorandum pira e Departn-  de marzo de 1976, en I que describis on
mento de Bstado, aberfando a todos los di- “poirdn de vielackones de los derechos -
— e Y ST e e s
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manos” envarias drcas, mcliependo 1a tor-
era caracierzadn como wa S comin
durante los interrogaloros polsiales; ade-
mudia de detenciones arbitmris, Hamillon
mdvirtid que Méxice empleaba unn linea
especialmente durn contrn las personas
que eran scepechosas de estar invoelucra-
das en la oposicidn armada:

“Creemos que el gobicmo tiens pocos
egeripulos & la hora de actwar para destruir
a los nponentes que usan el lerrorismo co-
e etica. "

El documento clasificado de Hamilion
fuee revisad o, ¥ el gue Tlegd a las instanciag
superiores del gpoblerne estadunidense
quediy en wn informe de dos paginas, lim-
o a tal punio que carece de significado.
Solamente hay una referencia a la respucs-
1 g el pobleme de Echeverria dio a los
yrupos armadoz: “El gobieroe mexicano
s miega a acceder o las demandas de los te-
Trofistag, ¥ las duras acciones que se apli-
can parecen laber diexmadno las filas termo-
Tistas", La pakabra “tormera” no aparece.

Los funcionanios que Hegaron a la em-
bajadn estadunidense ras la eleceion -de
Timmy Carler tuniién escribieron infor-
mes honestos v sin odees 3 Washinglon
sobre los problemas de desechos huamanos
en Méxicn, pero emon muy Gaulelosns e
cuanlo a hacer publices sus hallazgos.

= pesar che L] la um|2ﬁj;hl;’! T3 j'H.IEdE
probiro, s cree gue los funcionarios de se-
guridad mexicanos, en ¢l pasado,. se han
ocaipado de 10g termaristas, asesindndolos en
vez de llevardos a juicio™, informé la seocidn
politica dis la embajada en septiembre de
1977, El cable advertia, sin embargn, que
“revelar es10 a la opinidn pribfica podria da-
fiar & curso futuno de 1as relaciones México-
Estacdns Unidos_. Micntras podamos moni-
torear el deserpeiio de bos derechos hums-
nos en México, cspecialments a través de
eoniactos con grupos de influencia, la emba-
jatka po deberia entrar en una investigacicn
actual sobre las violaciones de derechis hu-
manod. Tal esfuerro investigativo serii con-
traproducente, interpretado coona unn inber-
vencidn cn los asuntos intemos de Mo v,

' por o tanto, politicamente impositde "

Elmnba_ia,d:ar Patrick 1. Lacey |I-.-.ﬁ|‘|x la
cmbajada en [977, Lucey era un fuerte de-
fensor de o politica exterior de Carter, :1|lu=
inchuin s posturi sobns kos derechos -
manos. Sin embargn, contactado por telé
[onoe ¥ por corren elecirongo en su cisa de
Wisconsin, Lucey no recondaba gue bos die-
rechos humanos hubieran sido un asunio
central durante su estancia en México.

Exprest: “Mo pensamas que el gobiemao
e Lédpez Portilio fuera de dibs oscumes. Be-
cordihames 1968, cunndo foeron asesinmdos
bos essudiantes, antes de bos juegos Olimpicos
de; Mixicn. Fsos faepon realmente los s os-
curos. Cuando yo estuve alli, todavia habli-
bamos com ] gobismo mexicano soboe

clxxiii
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cigimios estidiantes habian sicdo ssesinados™

Qe |.||J.l||.*-,;},|(|};|;|:-n|a|\.q||-.' | imdEresi-
Lari & EJ ¥ & aul eqiiipo exin, sobee 1odo, e
-;_:l,1rn|j‘r.'\¢i(|, La |||i|:r:bq;||f|r|. ] i walen ¥ s
drogas. Su apenda politea o s inveniaba
en Enembiajadn, pues 52 hasaba en las sedla-
les que Begsban desde Washington

La "Brigada Blanca"”

A finales de TOTR, fa Cozn Blancs hizo una
amplia revisian de las relaciones mesici-
no-cetadunidenses a peticion del gresiden-
te Carter, Un ansxo del bemordndum de 1a
Fevisitn Presidencial se ocupaba exclusi-
vamente de los derechos humanos y el
Consejo de Sepuridad Macional reconocia
las graves vinlnciones cometidas por las
firerzas policiacas mesicanas, ¥ sefalobs
al propo paremititar Brigada Blanca coma
el responsable de fos peores abisos,

“En su campaiin pard erradicar a bos te-
rroristis, la Brigade Bl y otras fierzas
de w.guridad- han igu-:;ﬂ':n:lrs, o veres, os de
rechos humanos de fos sospechosos y los
rocedimientos de la justicia mexicana,
l’uew.as de seguridad han tortursdo y ejec-
tado a sospechosos v son responsables de
Ias desapariciones de alrededor de 200 o
) persomas en bn pasada década,”™

Peroal discutir sobre los planledmientos
politicos, In Casa Blanca estaba de acoerds
ot su embajada en Mésico en el sentido de
quie tratar de hablar por La fuerea con el go-
hicmo mexicand sobee los abiwsos seria oo-
mo si el fro saliers por la culata: Serfa im-
prudenis ¥ contraproducente pam posoetros
peddir piblicimente a México que se ocups
de Lits violaciones domésticas a los derechos
homanos. Mosolms continuaremas atili-
zando La diplomscia tranguila. "

Lo ilnemins informes sobre derechos hu-
manos estaban dngidos, mds gue todo, 8
pms:nlar1|l|:|.4.'u.'r.u'|:l|'||!|iin.'r| .'|L‘|:|:l1a1\]:.‘ del -
hlema gque a informar verdaderamente al
puehlo estalunidenss sobre Lo que pasaha en
Méxicn, Los cisdadanns estadunidenses se
enreraron del use de las tictices represivas
ke Mexico hastn muchos afos despuds,

En Estados Unidos, ha tomado una ge-
neracidn para gue los derechos anmanos
entren verdaderamente en I cultura de la
préctica de la politics exterior,

Abrazar el respeto n 1os derechos b
manos fambidn costd nna gemneracion en
Mitxbeo. S6lo ahora, tres décadas mis tis-
de, México comicnza a lidiar von 1 hecho
de que el gobierno fue responsable de lor
sy asesinar a su propio puebln. Quedn
pert ver w1 el pals estd listo pard achusr en
consecuencia. (Tradoccion: Hiiliul@
Rosples Hosa)

(Fox docusrentos originales en que exid
basmdp este reporiafe pigelen ser cpeii-
ferefonn er wivnt HEarehive. orghmeicg)
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SOMOS LA MEJOR
HERRAMIENTA
PARA SU CAMPANA
POLITICA 0 COMERCIAL

SPOTS DE CINE
SPOTS DE TELEVISION
SPOTS DE RADID
TRANSFER VIDEQ-CINE

COPIAS 35 MM
CINE REPORTAJES
TV REPORTAJES

CAMPANAS POLITICAS
CAMPARNAS COMERCIALES
CAMPARIAS TURISTICAS
EXHIBICION EN CINES

GRUPO DE LEON

PRODLICTORA, S.A. DECV.
LEIBNITZ 189, ANZURES
MEXICO 11580 D.F.
5250-6969 C/10 LINEAS

corporalivos®grupodeleonp.com
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L
PAGE &1 MEXICO #5481 I1Sa31&2

e
2z
ACTION GPM D& \‘}\Q‘\Q‘

INFO ARA PB.CU @4,NSA R2.CIAE @2.,DODE P8.H €2, INR 87:L B3sNSC m}gl

REC P1+8P B2+55 BR,USTA 12,5&H B2.E 15,3I1L D1sLAR P&saAGR EBJEE

R 1423892 JUN &8
FM AMEMPASEY MEXICO
TO SECSTATE WASHDC #6795

CONF I DEMNTI AL MEXICO S48} SECTION 1 OF p
n

REF1 STATE I7@&48 [

FOR BECRETARY FROM AMEASSADROR

le T HAVE MET WITH COUNTRY TEAM EXPAMDED TO INCLUBE OTHER MEMAERS
IF MY STAFF WHO MIGHT CONTRIBUTE TO A DISCUSZION OF THE EXTENT TO
WHICH THERE MaY BE PREBEMT IN MEXICO TENOENCIES SIMILAR TO THOSE
?HIEH PROVOKED THE PRESENT CRISIS In FRANCE« OUR CONCLLSIONS
OLLOWa

2« [N OUR JURBGHMENWT

tAl THERE ARE NOT WOW PRESENT IN MEXICO CONDITIONS SUCH aS APPEAR
TO HAVE CAUSED THE FREMCH CRISISs AND IT 1S MOST UNLIKELY THAT
SUCH COMDITIONS WILL RAPIDLY DEVELOP HERE TO cRITICAL PRO~-
PORTIONE, AT LEAST UNTIL AFTER |97@ WHEN PRESIDENT plAZ DRDAZ®
TERM ENOS: AND

(B) MEXICO FACES IN THE LOMGER TERM & MUMBER OF EXTREMELY
SERIOUS aMND CIFFICULT PRORLEMS WHICH IF UNRESOLVED WILL
PROBABLY LEAD TOD A CRITICAL SITUATION. IT IS NDT POSS[BLE nNOW

TO DETERMINE WHEN IN THE MEDIUM FUTURE SUCH SITUATION HIGHT COME
TO & HEADs BUT THE DESREE OF EFFECTIVENESS OF THE MEXT AD=
MINISTRATION M ITS MSASURES TO COPE WITH THESE PROBLEMS WiLL BE
A KEY FaACTOR.

2« OUR COMCLUSIDN 2fA) ABDVE, RESTS GM THE FOLLOWING ANALYSIS:
(A} THE GOVERNMENT 4ND THE OFFICIAL PaARTY (PRI} HAINTAIN PER=
SUASIVE CONTACT THROUGHOUT THE COUNTRY WITH THE PEOPLE WHICH

CONFIDENT AL

R ——
Authority AINDIEGOAD
By (> NARA Duelo-c8
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SERVES NOT ONLY TO GIVE THE PARTY AND THE GOVERNMENT A CONTINU=
ING ASGESSMENT OF FOPULAR FEELING BUT ALSD TO “SELLw TO

THE PEOPLE GOVERNMENTAL DECISIONS AND POLICIESs THE GOVERMMENT
AND THE PARTY ARE REASONABLY SENSITIVE TO POPULAR DEMAND ON A
WIDESPREAD OR NATIONAL SCALEs IN CONTRAST: THE OPPOSITIONs
PARTICULARLY THE ODPPOSITION OF THE EXTREME LEFET# 1S WEAK?

BADLY DIVIDED AND WITHOUT ANYTHING aPPROACHING THE GOVERNMENT'S
RESOURCES FOR EITHER ABSESSING DR INFLUENCING POPULAR OPINIONS
FINALLY, WHILE THERE 5 a TRADITION OF VIOLENCE IN MEXICO THaT
MIGHT FPERMAPS SOME DAY COME INTO PLAY ON & MNATIONAL SCALEs THIS
HAS BEEN MORE THuM BALAWCED IN RECENT DECADES BY WMEMORIES OF THE
TERRIBLE COSTS OF THE EaARLY REVOLUTIONARY PERIOD aND BY THE
VISIBLE BENEFITS OF RELATIVE SOCEAL PEACE«

{B] STUDENT UNREST IS EWNDEMIC AND UNPREDICTABLE IN MEXICOW

IT MAY BREAK OUT ON A LARGE SCALE AT ANY TIME AND FOR ANY
REASON: WOWEVERs THE GOVERWMEMT HAS DIVERSE HEANS OF GUAGING
AMG INFLUENCING ETUDENT OPINION. AND IT HAS SHOWN ITSELF AALE
AND WILLIMG, WHEn UMREET EXCEEDS WHAT IT CONSIDERS ACCEPTABLE
LIMITS, TO CRaCK DOWN DECISIVELYs TO DATE WITH SALUTARY EFFECTS.
FURTHERMDRE, BTU~ENT DISORDERS, WMOTWITHSTAWDING THE WIDE
PUBLICITY THEY RECEIVE, SIMPLY LACK THE MUSCLE TO CREATE A
HATIONAL CRIEIS UNLESE THE STUDENTS RECEIVE OVERMWHELMING
SUPPORY FROM OME OR MORE OF THE MASS SECTORS: IsEss ORGAMIZED
LABOR: THE URBAN POOR OR THE PE4SANT SECTDRe TO DATE THE

URBAN PODR HAVE BEEM ENTIRELY APATHETIC TO STUDENT aGITATION
WHILE URBAN LABIR aND THE PEASANT SECTORS: MUCH OF WHICH ARE
GRGANIZED IMN OVERWHELMING MAJORITY WITHIN THE PRI<GOVERNMEN-
TAL STRUCTURE AND HENMCE 3ELONG 1IN A SENSE TO THE ESTABLI1SH-
MEMT, WAVE LIKEW]SE BEEM SITHER APATHETIC OR HOSTILE TO STUDENT
DISNRDERSs THUS T0 TAKE & MOST RECENT CaSEs STUDENT DISORDERS
IN VILLAHERMDSA DIRECTED AGAIMST THE GOVERNOR OF TABASCD

FAILED M LARGE ~EASURE BECAUSE OF ACTIYE PEASANT SUPPORT FOR
THE BOYESNOR.

IC! CONTROL OF THE MAJDR LABOR AMD PEASANT ORGANIZATIONS AND,
IN A LESS DISCIPLINED WAY, OF THE PROFESSIONAL - PUBLIC

SERVANT =« COMMERCIAL MIDDLE CLASS IS IN THE HANDS OF THE
GOVERNMENT RATHER T4AN ITS ENEMIES [AS WE JUDGE WAS THE CASE In
FRANCE], AND AT LEAST THE LEADERSHIP OF THESE ORGAN!ZATIONS
CONSTITUTES PaRY OF THE ESTABLISHMEMT. CONSEQUENTLY: THE MHass
SECTORS #OULD 3E-OME A HAJDR THREAT TO THE GOYERMNHENT AND

THE INSTITUT[ONE OF THE COUNTRY ONLY IF THERE WERE LARGE=

CONFIDENTIAL

~ DECLASSIFIED

By (> NARA Dl {'cH
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PAGE @3 MEXICD a5+81 ([s5e31s&Z

SCALE DEFECTION OF THE LEADERSHIFP £FROM THE TETABLISHAMENT OF
KWHICH IT FORHS A PART, OR WHOLESALE REYOLT OF THE RANK AND

FILE AGAINSY THE LEADERSHI!Ps OF THE FORMERs THERE IS PRESENTLY
NO EVIGENCE: OF THE LATTER THERE APPEARS TO 8 NOTHINA MORE THAN
4 NORMAL AMOUNT OF GRUMBLINGw

(O THE OFPOSITION [PAN] PARTY HAS WON MUNICIPAL ELECTIONS IN
THO AND POSSIBLY THREE STATE CAPITALS DURING THE PaAST YEAR:

BUT THESE WICYDRIES SEEM TO REFLECT LOCAL POCKETS OF OISCONTENT
OW THE PERIPHERY OF MEXICO RATHER THAN BROAD DISCONTENT WITH

THE GOVERNMENT ON & NATIONAL SCALE« HOTHITHSTANDING SOME
BRUMBLING aNp BOME UHEASTNESS REGARDING MEXICO'S LONGER TERH
PROALEME, THE GEWERAL MOOD 4T PRESENT & MORE OF PRIDE IN
ACCOMPLISHMENT AWD CONFIDENCE THAN OF FRUSTRATJIONG

{E! ALL EVIDENCE PQINTS TD THE COMPLETE LOYALTY To THE GOVERNMENTY
OF THE ARMED FORCES AND THE SECURITY AGENCIES.

44 FOR YHEBE REASONS WE DO NOT BELIEYE THAT THE PRESENT SITUA-
TION In MEXIEZO IS5 EXPLOSIVE aAND WE 00 NOT EXPECT THAT aN
EXPLOSIVE BITUATION WILL DEVELOP WITHIN THE MEXT TWo 70 THREE
YEAR TIME EBPaNs HOWEYER,; a5 PDINVED OUY IM B[A! ABOVEs THERE
ARE A_REATY Y]8{sLE BERIOUS PRQgpLEMS WRIcH IS5 UNRESOLYED MIGHT
WELL REACHW CRITICAL PROPORTIONS WITHIMN THE NOYT TOO DISTANT
FUTURE . AMONG THESE PROBLEMS. THREE ARE CLOSELY RELATED TO
MEXICO:8 RAPID POPULATION EXFANSION:

tA THCREASING UNEMPLOYMENMT.

B RAPIDLY ExPanDIMG URBaN DOVERTY AREAS,

LE) THE LIMITE On REABONABLY AVAILABLE. ARABLE LAND« DTHER
PROBLEMS CAUSTNG THOUGHYFUL CONCERM RELATE 70 THE IHMPROVEMEMNT
CF THE LOT 2F THE LeNOLESS PEASANT AND POOR EJ'D0 SECTORSS
FREEMA%N

CONFIDEMNTIAL
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ACTION SPM g%

INFO' ARA @8sNSA 02,CU B4+E 15+SIL' F1sLAB @&+CIAE PB,D0DE B8,;H B2

AGR Z@,84H g2, @1 A159 W

INR 27.L ns;n;c-:nrp B4sRSC P1aSP 0258 20sUSIA 12,HEW @7.A10 28,

R |4B3@9L JUN BE
FM AMEMBRRESY' MEXICO
TO' SECETATE WASHDE &&EB7

CONFIDENT! AL HMEXICO 548] SECTION g oF g
REF1 BTATE 78648
FOR SECRETARY FROM AMBASSADOR

THE GRADUALLY WORSENING IMCOME RISTRIBUTION AMONG THE VARIOUS
BOCTAL BTRATA, THE ADAPTABILITY OF THE PRI TO CHAMGING
POLITICAL REGUIREMENTS, ABILITY TO. MAINTAIN THE PRESENT HiaH
RATE OF [MDUSTRIaAL' EXPANSION AND YO COPE WITH THE BALANCE OF
PAYMENTS PROBLEMSs PARTICULARLY WITH REFERENCE TO SERVICING

A RAPIBLY MOUNTING FOREIGN DEBT. FIMALLY. THERS I8 THE MUCH
MORE INTANGIBLE' PROBLEM WHICH EVEN THE MOST DEVELDPED
SOCIETIES ARE 6TILL TRYING TO SOLVE. OF PROVIDIMNG NEW MORAL
AMD SPIRITUAL VALUES TO REPLACE THE TRADITIONAL VALUES WHICH
SEEM TO BECOME CASUALTIES DF THE DEVELOSMENT PROCESS ITSELF

Ss WHILE THE SHORT=TERM ASSESSMENT IS THUS OPTIMISTIC, THE
EXISTENCE OF GATHERING CLOUDS IN THE DISTANCE ARBUEES AGAINST
CONPLACENCY. THE SITUAT]ON MUST THUS BE KEPT UNDER CONTINUING
STUDY AND ASSESSMENT. FREEMAN

CONFIDENTIAL
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__Arcuivos INIIIALE

Los funcionarios de la embajada de Estados Unidos en México
vivieron dentro de la confusion el movimiento estudiantil de
1968. Ademas de no haber previsto protestas de tal magnitud
contra el régimen priista, no sabian de qué manera responderia
el gobierno de Diaz Ordaz. Asi lo reflejan los informes enviados
a Washington por la embajada y los agentes de la CIA, en los
que también, finalmente, se desconfia de la version oficial sobre
lo sucedido en Tlatelolco el 2 de octubre.

Kate Doyle

vrenie el conflicto estudiantil de
196E, los funcionarios de I em-
bajads de Exstndos Unidos en
Miézico s mostrapon desconcer-
indos snte Is imensidad de las
otestas de [ou pivened v la vio-

respoestn del gobierno del

presidente Guatavo Dine Ondas.

Asi lo muoestran los informen que sali-
an de la embajada, ln mayorin muy confu-
80A, quizd porgue Los dip) toos astadu-
nidenses estaban mds cerva de 1 clase po-
litica mexicana que los funclonarios de
otras cficines de Estados Unidos, por lo
que tenfan la tendencla o creer bo que decla
el gobiemo., Micniras la em confis-
i en 1a fusrza del gobleamo, funclonsrios
estedunidenses peniaban en la poddbilicdad
de que los estudiantes podieran represen-
tar un desafio serio. -

En espocsta & ena peticida do Wn-
hingion, despeds de los disturbios de ma-
yoen Paris, s ernbajada hizo varias valo-
raciones soboe los estudiantes mexitanos,
las cuales follaren al no enlr la tor-
menta que se avecinaba, El 14 de junio, de
manere confidencinl, informid que en M-
xbco no podie pasar nadn comparable con
bo acontecido en Pards:

El gobiemo v el partido afictal (PRI}
riiiener en fodo el paly i confocko pier-
suasive con el pueblo, b cual slrid Wo idie
i darie al partido yal golsermo una con-
Ok valoracidn del sesimien poprilr,
wiro tambicn parg “veaderie " ol pueiilo lax
decisioses v polinicay gubermamentales.
(-} E golterne cusna con diverad me-
aliicss prard s o inglair ewe b opwiride de fos
wtudioni=t, ¥ ha mosrod capocided y vo-
lurvod para tomar medidas endrgicar de
Jorma aecidide, hasty b fecha con gfectos
sabudables. corde ol malesiar ewede lo
que s conxideran Limites aodpiables,

Ademyis, bos disturiring e srudiantlies, o
pesar de iodo lo amplis pebliclded que re-
cibieron, no wnion lo fuerso necesaris
peire CrecT i criils naicloml

Esmdos Unidos sabia, neucho antes de
que Iz vinlencia comenzars, que el gobiss-
0o mexicans lemds que hubsern intentos
de interrompir Jos Joegos Olimpicos,
¢ imiciarian el 12 de octubre en la Ciodad
de Mexico,

Cuando comengaron ks disturbios, la
embajstn 1 piipldamente In Linea del
gobiemes, en el sentldo de Lﬂfm Rus prrotes-
tus estudientiles eran Inspiradas por bos
comunistas de linga dura. A, considerd
que &l Partido Comonista, con ln comph-
cidad de la embajada sovittica, habla ma-
quinads & enfrontsmiens gue s froda
el 26 de julio. Enun eabls scoreto envi
m la Casz Him::.l. s dice: “La em d‘
considera qoe existon grandes posi .
des de qmq!blu'-u:ﬁ herya oedenado al PCM
Partido Comsnista de México) que adop-
te ticticas miks combativas”,

Sinembargn, eda poskciin cambid po-
ooa dips despuds, cusndo andlisis mds rea-
listas lnzaron las veriiones dal go-
bierno de Dénz Ordae pora ol consamo pis-
blico sobre la influencin extranjern on el
movimiento,

La confusitn éatndunidense tumbién
aumemnid e el olileino nigilcano es-
taba dividido sobre las ulotlcns que debin
utilizarcon los edudisnies, A pearde que
o los primeros disiurbdos, a Mlaskes de -
o, usd ia violencia policial y 1a fuerss mi-
hitsr, casi ko agosin rasscomid dn que
Ies firerzes gubormameniales poprimdermn
& lps esimdianics.

Fandameninl en [a toma de decisbones
fue & secratario de Gobernacidn, Luts
Echeverria, una de Ins lea fuenies
die informacitn de s embajade. Echeverria

siempre bu negado que haye sido protago-
mista en ¢l 58. Todavis an 1996, dijo & uns
md& E! Unfveraa! .:pur'l-mbh iemidio
i papel menor, bajo el mando del presi-
demt= Dz Oredaz, cpuien s tasde lo esco
i como candiden pore] PRI parm lay elec-
ciones presidencinies de 1970, La reporiera
brma Rosa Manines le proguntd ol su parti-
ipaciin en bos heclos dol!d! ifeotl dna po-
sibilicdades de ser nominado cunilidato.

— Pt e favaracid q mi porgue o noe
ntervine en nada, Lo sremeld tode el preal-
derite, do, lo poliico v e milliar, con e
secretario de la Defensa, Yo hice wna veg
declaraclanes para ol didlogo piblics, ¥
hasta ahl No me perjudiod en ned,

—Pero a unted, come secrelario de
Gobernacidn, jna lr hakian eacargadn e

Dinr Dilss. Dasprapareién
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Borges

y sul “espaldarazo”
a Diaz Ordaz

Juan Velediaz

i Cd QU 1R ENCLEMETS en 13 galeria

chan gl Archivo Genesnal de la Macion

(ACH]), depositada en el fondn Gober.

ragidn, contene DEkEgramses ernacdod
ol presiderte de ba Repdblca & bos dis pos-
teriores al 1 da octube de 1958 por poiiti-
O, SISy BoEne e ofgr e
alfra il pbgTeEn R Yook e push.

En mieds de cerlensres de oapetes e
Tl una fechado en Bueno Aret, o 73 de
actubire de sousl afio; & menssje e e
cueto: “Rogemos haga llegar messtra sdhesbin al goblemno de Méxioo”, EstS dingido a
Lubs Echeeerria v bo firman jorge Luls Borges, Manuel Peyrou y Adollo Bloy Cassies.

De afios despuds, quedaron registrades sus afinidades politicas cuando soop-
1 lad herorns renadidos a suobra literarls por ntegrantes de la junita militsr que habie to-
mado &l poderen sepiiemibre de 1973 en Chie, En slguna ocasidn, Sloy callict L sfini.
dadees pofiticas de su amigo coma codas del painde, como "pecados de juventud”.

Con Peynou era quizd distinto, su sctiud estaba migy dirtante de la que teris |ongs
Vane, &l detective protagonista de dos de 5us mejored refalon Lo espodo damalda y Player
mdgica, para quicn cre una tarea Iidles “descubr un erimen por el puro placer de nves-
tigar”, segin ascrbis Beatriz Boravich en | Introducclén s una antologla publicsds hace
urie afios da este escritor nacldo en San Micolils, provincla de Buenes Alres, en 15902,

M telegrama fo acompata una ficka elaborada en la eficinas de Cobemacion did-

gida al presidente Diaz Ordaz, en la que i b Irforma de s obra publicads v a5 revistas

litevarizy en kas gue hablan particioade Bloy v Borges, pera no &l de Peyrou. La obra
de este dltime autor, quien murld en 1974, apenas ha sido revalorads al cumplirse ef
cantmnario de su natalicho ef afo pasads y Fa tido ressfade por publicaciones (iterarias
en Expafia y Argenting 2 raiz de la pusdcacidn eite ano de Lo espoda darmido  otray
cuenior, una seeccdn de s mejares relaton

La caja de bos telegramas edtl precedica de otrs gue contiend el srchivo donde exdn
I scuerdos que twmaron Diaz Ordag y Echwrvertia duranite todis sctubve de 1968 En
medio de e525 s hay dooumenios en los que, de MunG, por S lemdtica y
afa, dewertona. Como e ofico que evwid o 19 de julle de 1064 & jefe de ls estacitn de
s O en Mdaic, Winston Scod, en & gue imdta » Femendo Gubérres Barmios & sslerrin
s don agenies de b Direcdidn Federal de Segurided pars que, “a partil del 15 de sep-
fiernilsre™, wiajen 2 Estados Unidos pars “recilsir shirenusmilerto por culitn meses”,

Hay otroy documentns fechades en 1967 on oy que s consigna Ls investigacisn
que ks Secretaria de la Defenss Macional (Sedena) reakzaba sobre u lupud:-ﬂ;l.rn'l-
jmrcs quee vizfaban como antropdloges invertigedore por &l mﬂdq

'll

Al Poen - ad

L oS LN ATIA T RELINCY, 4,

R e e

et B v

L S

encarar exra parte del problema, la nego-

ered y efcabesd un grapo.de tibajo claye,

clacidn?

—e, na, e, Tade in menefd el presi-
dente, Tada, rade. No hubo negociacidn,
Cuando habia boricte, lox ¥ luego
mamdabe al Eféreio,

Pummgundncumd:hcl.i. ¥
del Depantarienio de Bstado, Echeveria

00 PR 1406 ¢ 5 e noiube £ 2008

intagrado por linportanies funcionarios
quia tusleron i su enrgo el disedio de 1= res-
puaEs & ik protesios estodisntiles, inme-
dimtainante de que comenEan.
La astncidn de la CTA da la embagadn
stadinldense mformd el 31 de julio que
“um corilid de entruiogla, bajo la direccidn

veria, que la actusl als de disner-
bios ha mdo i bapo oontral”, B Was-
hmlmn &l Buird de Investigacionos e Inte-

[iflkmm del Departamento do Estado

ntifiod al comlié somo el orgs-
nismo prinaipal que dirigin los cefuerros
del gobiorno para coriar &l paso o los estu- i
diantes, fuerd por la fusrzs o medianie |
otras madidas, Deapioda do ln pelmern con-
frontacon entre policio v eatudinntes, el
TNR Lisfonmd el & de agoatn:

El comitd decidid parmitir la aferves-
cencia de fos extudlantes durante un tiam-
pen, experando gue la sitocidn ne se vol- |
viera violrnaa, Sin embargo, se alerd y se |
p-mmpwlrkh i la tropas, Al parecer,

criaciad ol perio-

dﬂdﬂddnr“dﬁﬂidupuin] ¥ CHaR-

dclﬂmaﬁmm:lrﬁuru o e ey |
ETeRodT & log viclenioe eatafion-

Al walsmio Hnlw que s gplicaba esa
Juerea, el goblerns trabapd calladamenre
con = rector de la Universidad Nacisnal
Autdnorna yeon algunos Hderes ermdion-
tes. El comdyd entrasd gico, actugndo
inwrucciones del presidente, o al
recior gue alemiam lar manlfesacioney
siflo dentre dal caenpo universiiorio, ¢ in-
cluro lar crifjons al goileras,

Y &5 que.en los primeros diss, &l go-
bierno no gulbis qué hacor: sl aplicar la ma-
no durs o bi mano eoncilisterto: B 31 de
julio, i CLAAnformd Tmlmmddhmmr
de ln Federal e Bogusldad, Fernnnds Gu
Hérres Harriay, mmﬂmwlo
de lu UN Fernando Solan
cmfnmldnq; vido gue *nJ::f
no mexicanc ai los directlvos e I.Tu.{-
versidid tionen nlngin r Tl'm idiar
cmdmlﬂpmb&munh nl; akiones y
las protesias estistiantiles’

Los informes de la CIA

Micntras la sinbsjada tntentaba encortrar
algtn seatido & ba cotraicgls del
h CIA se dudng:.: peamnir ko

de micligeacia a sobre el tereno,
coiiforne la tha descubriends, Cuarlosa-
mente, 14 de los srchdvor descla-
deln mﬂh e

de Oporsciones duu—
nns.]lm:tfmmdullnmxﬂ.dnd:ll'
agencis en Ia Cludad de México. Tienen a
ventaja do gt instantfneas tomadns sobre |
] terrei, gontiensn pocos pndbisia o
“datos de intellgpencia comprobedos” qua
ayuden n dar contaato n los heghaos,

Loa archivos desalanificados dajmn an
claro qua ln estaclan de ln CIA Infonmd
casi dindamente sobie los disiurbios re-
gistrados extre of 26 de jullo ¥ el 2 de oe-
tibre, wsando fusntes que incliufan o Ouo-p




Gorona tie

Jacinto R. Munguia

| decuments aparece engrapade can

In tarjeta de presentacidn de Alforan

Corona del Rosal, v ests dirigido al

presidente Gustave Diar Ordaz y 4 5u
secretario de Gobernacidn, Luis Eciwmyve.
rria. la fecha: 1%/3/968,

Corona ded Rossl sra jele del Departa-
miento del Distrite Federal, El dacurmenta
4 tituba: Foema pcarterics de un padible
armegio del probleme estudiontil, Se encuen-
tra em @l Archiva Genaral da la Macian,

Proponia gue el Consejo MNacional de
Hueliga se dirlglera por escrite al secretario
de Cobemacidn, al |efe del Departamento
del Distrito Federal, & procurador general
de Justicia de la Macldn y al procurador de
Justicia del Distrito Federal, *solicitanda
entrevistas para anallzar y encontrar salu-
cianes 8 los sigusentes puntos del pliege
petitorio”™: Separacidn dal jefe y o subljefe
de la policfa, y el comandante del cuerpo
de Granaderos; pago de Indemnizaciin a
las ceudos de estudlantes fallecldos con
mothvo del conflicto estudlants y a los es-
tudiantes gravemsnite heridos; desapat-
cidn del cuerpo de granaderas; [Ibertad de
la3 personas detentdas con motivo del
conflicto estudiant®, particularmente los
qui se encuentran procesados por defites
del orden tederal y kecal y preses en la cir.
cel preventiva,

A lag pliticas aslstiria el Consajo Maclo-
nal de Huelga &n pleno (76 persanad), con
la presancia de ks prensa,

¥ luege establece las posibles solucia-
nes:

clxxxi
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o) Ley Integrocite de ur camiziin gue ine
vastlgue bor hechos ¢ que & 50 juisio determbne
i hubo exceso de da polich ¥ en cose mirmob.
o i S0 refpaniries jof fefes saffmladas,

Cooerto wm gets de sy prapls velurdad p
1in coaccidn alqung, ¢ jfefe e la palich sof.
cifario Neendia Sang s=povarse de =y
et ol mamenia de conshiuiene fa caminge in-
o,

b & fefe del Deportomento del DF arnun-
ciario ko reestrictiracian die iz Palcia Pro-
ventiva cel OF p came consecuencia ole £t
io gesaparcidn del Cuerpo de Grangdenss
Exra reestructuracidn =2 hork dentro dal ple-
20 que ol propio fefe del Departamenta ge-
Lenmine,

) b comisidn @ que se reffere 2l gunto
), o den atro alstint, fmwestigar todo de-
Mo sohne presurdos estualiantes P,
desapareciadns, ¢ grrvemente herldos, v ios
cincumstancios de fos hechas,

o} Los procuradanes generales de fustica
de Jo Nackin  de fusticha de! Distrits Faderal
i Territorias Federoler sa desistinion de I ac-
Cioies PenadiEs pord qua guadan en ber-
tod o toteNdod de fos persanas atanidos
con mobio def problemo astudizatil, o parke
del 26 de jullo prdximo posodo,

&) 5o griohizard v oprobord e s coso un
reglamentn especial gue preciee ly achueidn
el polcls frente o confiictos esdudianbies
an v poibiics erhablecidndose die inrmedinto
e Ao aciuand (o fuerra miblen derto de
las escuek,

Toas fon solucionas surtivds efectes al
misma tiempa; es decl, per efemplo, o las

| m%% gl l:[llll:lllalllll'

12:00 hovos del dir seffalrdo: S canstituee (o
covtisiin @ cominiones investigodonas; presan-
o s Neencia el fefe g o policio; se ponen én
Naerfad ks personos deteniday se levmte o
Huelan en logdos 75 esoueios e m;lw.r.u'r Ay
achividmd pablion de opitocin eRudiantl en
todas jus capectos.

El no de Echeverria

Prenita fa llegd la respuesta a Corona del Ro-
sal: “For Instrucclones del secratario, (da
Gobrernaclin) cortesio s atento escrito fe-
chado el 10 de los corrientes, que disigis uz-
ted &l presidente de la Replnbcs v que fus
wimado & esta dependencia™,

D entradz, Gobernscion le aclars que
"o queda B |8 libre valunitad de o8 funcio-
narios modificar nuestras Instituciones, sing
que, por el contrarie, estdn obligados a res-
petarias y & acatar a3 leyas que nos fgen,

Fractsaments & artfoul 8 constifickioal
establece o forma an que fio de afarcerse of
deracho de peticldn y en que ios sutoridadas
Han de cumply sus abligadones corralalivas,

Feticforarias v funclanarios debamos ata-
frErnas a cicha precesdn. Las depandencios el
Gablemo Federnl, de aruendo con L respecs
vas compelencias lageles, estdn en digpasicidn
i retodver, coviforme o derecha, fas derman.
s congretis que seles formaien,

B didlago pdbleoe puede lagalmente reait
Farie fn Mdeminod del progio mandate ceasti
lugfonal, & o los peticiones escrbos 1o los
acuerdas, tamblén eseritas, que dieten las ou-
taridodes, 5 s do difusidn pdblico.

32 promem 1405 /5 de oxtihie | 2003

tiérrez Barmos ¥ a oiros miembros de la
DFS, a Echeverria, funcionarios de la Pre-
sidencia y do la Secretaria de Educacida,
&gl como contactos e0 la Universidad {que
inclufan a directivos v estudisntes), @ in-
formacién de Lnl:e.hgennm recogids por

“pbservadores entrepados™, que podiian
ser pgentes astadunidenses de 1z estacitn
o agentes de “enlace" mexicanos,

Be recogit informacide sobre cada
aspecto del movimiento, pero las fuentes
dela CIA = mweh!rafml.'pﬁncipalmen-
e et Ing 2atudinniles “tequiendistas” v los
“agitadores conoeidos™ (como log esm-
dinntes de la UNAM Lois Gonzdlez de
Alba, Gilberto Gueviara Niebls, Romero
Gonziler Medrano, Jesds Rodriguez,
Keberta Avendafio e fgnacia Rodrigues),




At o
Al i, 3efald gue mo = edlalece
claraments |a relacidn que w oliciud pue-
o tener con & celebracion de ks |Juggas
(¥mpicos, i pracisa que =n caso de gua In
Intmncitn de los sohidiantss sea smenaar
oo acdlod guie tendan o mpedirod o saton
baarices, “l= reitee b deciidtn ded Jobeirmn
e Facer o de ko moure legakes pars
U pueedan fectuane normalenie o
lumgos, asi comi [ Teme resclucidn de de-
lendar al derécha quae Hene & pusbilo mexis
cano o realzar &n sy el of svenlo depor-
theo culttural mis importants del misndy®

Mas propuestas

Er wra caris del Departamento ded DHstrito
Faderal fachada &l B de agosto, Corona del
losal le dice al divgctor dal Instiluto Polltéc-
ilca Maciong!, Gulllesrrio Masdied:

Err rplocihn o0 3 lorrenindies ofuiili
RO LT a1 oy e ikt &

Catena O Bosl oo Eohewermie. Stopasts recharady
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ﬂn:uwns-

cluadiod y rrnecTe 2 s peooonn Mechas
&5t gepartavamito por grupal obe e laclantes
pertenacinnton o p3e instituto, haje s muy
acertade dinecclin, con ks meyar mencidn
riege @ uadedl sew coviclucTo pave Macer Regar
o Jos plummns de o citado inrtitueide adacati-
v FRAPENTT APl SN Qi AN
parn conslino Erplicnhies. PaguirTiac

¥ e da a corocer qui &l DOF el dis-
puesto o renlizar “una complets y minuciosa
investigacion acema de kos hechos mcedis
oo, con ol objeto de aclararks y, #n su caso,
aplicar |y sanciones gue Correspondan

cig y &0 corlEiacite o dos

Rl B SR 43 NI Lnicn o o
gertermvgy Lun Crefo Romirer y Aol Memcio
Iz Cavecero y de ferverite corang! Afanso Fri
o5, coviiichera Jiesha ¢ indiipeniaile g pre.
wiovmenite ¢ deberming la regparsabidad que
puedy Lenir cada dvio de slal ¢ kb pesaiod
e, @3l Gome o de dul Lubarinade que
Jeryan intdrvwnicn e e LT, (oraddiods

Pt

0 COFSSICRPT i (OOl il LT QU
mideliavor.

Fropone ln integracian de una comi
alin, ajena a la jefatura de polici, com:
puesta con represenimndes del DOF, da ma-
estrod y slurmnos del IPN, Yen (3 forma gue
isded determing, v de Sirod seclores de la
opErkin pubica, B rual, con b mis @m-
plias facidades Bave & cabo una Sxhautivg
Irvestigacian de ios Bechos. 5i de ba imvest-
gackin que realice eid £om iz redulta
gL alglin migembra de la Policia Preventha
del OF, independientéminte de su carga,
Idsete cometido slgura falta, somd sandlo
o con ol rigor comesnonciante 2 b i
corretida”.

Ll i Sma Coim i investigara “los ca
804 concretns de SHEUET0S Muertos & que
# [ hecho referencla con motho de lo
lameenlables acontecimienios ocurridos en
esia capital

Furcle ysivd cragunar o los estudlionin,
poraTiie O CITMAQCY OF g PrELKDS Sydien
nes Merickas o muertas ¥ gue denemnclern he
cho eancretos, que gaseidn de iz proteccicn
s areiiplls poro que, an vidud de 5w denin-
cha @ elmpie relocitn de hechat, no sem alee
Pl i LU parsoma, PeSe o I."llf'.l.‘.]l.llll.'J'IJ-'-I'
oot p |

Estormi famivién dfypueiod 3 o expads
i o o e Tnic, @ U G080, o LR FEgiD.
SPETID e ronTe 3 Sncones de o ,dl.'l'.tli:'.
con & abjelo de evitar chagues indalidas gn-
tre eale clarmpao A seguincod pdbdieo iy estu-
dignies, povoroapo edechn furgo o wited pro-
porcianerncs kol purilfod e vt e 252 gl
Bld, O T IR i Ol OF NELDCTIC.

En eptembre, Cullarmo MMasiEu en-
with una carta o jue? Eduardo Ferrer MoCre-
oor, "agradecidnoole s benevolencla parm
log estidiamles de e Instikubo que Ie fue-
fon rnnslljnad‘:a, il #if alarles cof QaMRnN-
tia s didruelar del bensfics 82 13 lbemsd

ovisonal e canlided de $300.00°. @

en los profesores mdicales (como Fausio
Trejo Fuentes v BIf de Gorierl), en las
tenilencias peliticas dentro de varias es-
cuelas de Is UNAM v las serividades v el
paradero de comocidos miembroa del
Partido Comumnista
En particolar, n CTA rastred los [nien

Lo# cpue hizo el goddisrio de penetrear @ in-
fluir cas la comumidnd wniversitnrin, 1os
agentes de la CLA percibinn wmles enfoer-
£ mediant= Las focrdes yoe tenien dentmn
de! gobicro. Deapads de la deciaidn del
mecior de Iz UNAM, Jovier Barmos Sierma,
de apovar laconsa de los estodionies ¥ en-
cabezar loa poton de protesta dentro de
Chaded Unlversitarin —um paso que do
porm evitar 18 violencin—, 1s CLA inforimnd
el 3 de aposio:

Lag extrategios del goidamo en las dis,
Hrngy SEMENaF —iaeEr CORCETIPNer PR
oonlsmparioar, mezr-Ladar con f:;lfj.r.r'r—._,::J
tambida con olemenr a los reciores Se dox
umivertidnder parm gus e ganen o log es-
rugdlamies, ejerciends onf wng pfluencia
moderadi o efecitias,

Comp |.|H.'r|;||"|aj:||:|a. | 1A suffria gl he-
cho do sstar muy cercs de s fuentes, Aal,
indevie esinbe convencida, a medisdnz de
£goats, de gue Dixz Ordae v s homboss
podrisn dividir y conduistsr el movimiento
esmidiantil cn la capiral, como lo habim he-
cho con lns protestas en los astados en los
afios seseni. Informa el 10 de agosio: “El
pobrleri estd ol tungo de que liny divisiones
entre virlas faockonzs de estudianies, v estd
imvolucrado activamente on crear més divi-

i porn mpedic de caa forma que surga un
grupo de liderargo unificado”.

Pero coando e movimisnio emperd &
mlargarss ¥ & volvid més vinlenmn, s LA
e & feconoeer e cambin Informa
el 9 de septiembre:

Exra experlencla ha mostrado gue ol
sollernn y#.-' Partide Revelucionario fas-
Hhiciowad f.F'R.l'I i n'a-nr.lLy\ca.!i’ .rM:u'ﬂrHil' el
contral toml sobre la conducta pdblicn
gur rrietia previgmente, Miswrras que
gy pocas disdas de gue L atwdios
ey moxcamos han sido mfiuidos por fos
levanimientod entudianiiles en éﬂﬂd{!ﬁ
Unidos ¥ Euwropa, o reclentes dismirbios
de extudianies hen sldo una nuevs exgpe-
riencia para Méyics y pueden per una ad-
vertenclo de lax cosar que vendndn. E

PIECEED (a0 § Se ochibre [ 308 33
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Filmes y videos tesaparecidos

Jacinto R. Munguia

aclarar lo sucedida ese die, pero 5 desconace su parndent,
Erv ese casn sstarfan filmaciones hechas par el Ejérclto, Segin una ficha envia-
da &l secretariy de Gobemacidn Luls Echeverrla, senvirfan parn | slaborncidn de
m‘dﬂﬂ um transrmitiria Televicentro, previo scuerdo entre Echeverda y Emilio Azcd-
la vanidn oficial de lo ocurside. Dice &l texto da |n ficha slaborada o § da
mhr:. "Bl guidn anexo se basa en el primer anteproyects slabarade por ef general
Carcla Barragin, que wmblén se anexa. Exhibi &l seffor general la pelicula que se envia
con ol prasente, La vieror tambsn el aficial que hard 'a explicacidn en Telovicantro y &l
thcrico sefialaco por Emillo (Azcdmaga). Alguras excena armonizan My bhen con &l
grldn: serian e que = willzndn,

“5a podrin agreger escenas flimades da jos scidadas heridon, que 1 encuentran
e ol Hoapital Miliar. . ke mosiré, acemis, una marpeets de tnds s mona y uea fomo i
rea, Gue senvinin para hacer mds clarss fas del oficial *

Ervtrw b coCurments exbrentes en & Archivo Gereral de ks Nackdn se encuentrs i f-
chas e Acusoios con o Sevior Fresiniente c=l 7 de octhubre o 1965, B primer punts, “148-
TiN y manfestaciin, hoy. Segundo, GONZALEZ GUEVARA Y RECTOR; Tres, SANCHEZ
cu.l;;cmmmm - Stretes . (Socratuy Campos Lemu, cosstionsde dingentes
estuciantil, decisnd en 1998 gue & no e e Socrates)”. Sin embangs, r hsy consten-
cla sobine lo que s resobvid en o acuerdo entre Diar Ordaz y Bcheverris scerca del mitin y
s manllestacién, Segin las revisiones roaizadas en o AGH, Bempre quedsban docu-
mimos sobee ol acusndod, con @ firma de los responsables i lo resusito,

Una nots de is Direccidn Federal de Seguridad da cuenta de ks detenckén de Leo-
barda Lipes Areche, cineasta del CUEC, La detanclén ecurrié el # da oclubre de 19468,
S BapurE G 1048 las grabaciones en pellcula que reallzd sobre &l movimlanto eitu.
dlantll, desde las prirverss movilizaciones y hasta el 2 de octubre, se enoontrsban en
avanidn Coyoacir 1900 y en Insurgentes Swr 1838, El trabalo Io hlso Arechs con
ol mpoyo oe hManwel Conzdler Cassnova. El material para bas filmacionas lo aportd Cage
v Garcla Candd, director general de DifusiGn Cultural da la LINAKM, Sa ignora ddnde
uxtin lod rolios decomisadas

D acuerdo con el oficko ndmero 46059 de la Sacratarfa de la Defensa Naclonal, &l
mu:ln Marcelino Garcis Barragin solicitd a Echeverria, .Lﬁ“lwm“hﬁ

1a b proporcicnen copias de los documentes recogldos duranta s clén
de la Cludad Unbversitaria™. Ls solicitud fue atendida por la Direccidn Faderal de Ssgu-
ridad. En el AGM no hay corstarcia de esos docurmentos,

Tampocs sparecen informes de cardcter confidencial que Carcla Barme-
pdn envid o Bcheverra o 28 de segiin ol cficio de s Secratars de b Dederus
hacional 43819, recepeidn que fue cordirmads ¢ 4 de octubae de 1948 por & secretwdin
particulin del secretirs de Cobamacion, Meichor Sanches: fimdnes.

B colurmrists de Nowwcices julic Emesto Teinier, sutor de Domings & domings en
THE8, megund gus hibia viio en poder de Gobermacdn milles de o008 ¥ Qrabackined
da 10 ocurmido &n Tiatslokee, Mo sabe donde @itin. &

s obre &l 2 de ectubee e 1968 existan filmaciones ¥ documentos que podrian

Immmm
quhdhnqummhmmy
hhnmmmwmnﬁniﬂm"
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Kate Doyle

i O gt ol oo de Bitadics

Lrsicins Fa dhsacanicado: Gocemn de

dnasmeritos iobne s metanza de Te

teloko de ko archivos secretos do I
O, chell Deeprtaimvisndn die Extadi, del Pents
gorn, ded Rl y de la Casa Blancs, pesrmane
O Casmcados & inacoeiibies pars o plbd
i, Entne chod s envont tanan ks, sop et

—Doeurnenilod deiciasieacs da [

Cana Blanca indican que ka CWA hisa un and-
lisls basado en Infarmos deinbeigencin do
tligs dp:puh ol | matans de Tiatsloloo,
Fechadio ol 4 de ociubre, ol documento
Harnh Lo o g oy estadiontes de Lk,
Todavia no s ha hecho paibiico

T — T T s A ——
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secretos por revelar

— Bunlh Feseral die S gy ifn {FEI]
tarmnbidr reallnd wn informe ot sl y
fechado el 4 de octubre, en el o, de
acuerto cod un belegrama del Departamen-
to de Estado del 7 de octubre, s “stribuyd
1z ola de violercla (=n Tlateklen) & una con
fuin entre o Brcko y los agentet de wegu-
iicdad™, H micime no 8= ha hechn pdbiiop.,

—ies i by desclasific scko Aifspin do
ewrnento del agregado lagal de ta srshaja-
da edadunidoense, quisn & el repmesen-
tamte del FBI an béxico,

— Er i Cwta erwiada o 1 de noviembe
por ol direchon de Azurtos hexicanod ddf De-
e gy Efado, baosed Chapiin, o

TaTFsaE

Am:nwas- 5

ergamjacho de b enbegecd, b lcrlr_,' [-C
by, menciona un documento de la C1a
ju# nunca se ha hechin piibfico: un merma-
rircduirm “pesimista y controveitido sobme
L implicacionses o los divturbios estudian-
i o by essabilicn ot ics mestrana™,
£ 17 e ey de 19469, la CIA elaly
W um informe espedial wobon Mésico s
ch Rertons clie! perrbicho obsrmante che Mo,
Lira gran parie esid cledicads a las proles-
a5 che estishiaries y s reaccltn del gobier
fa, indiuida b matanzn de Nateloien, La
Apenci o 3 CONOCET LN velsin may
vermuraida del Tionme & marpo de 2002
Firalfmente, & o iolo de koa do-
curmantos desclasficadon por gl gnhi:rrlu
wladunidense dice nads obre b avidens
cla de fque francotiradares del gnhivrnn
apowtadaos en las ventanas de los edificion
de Tlalolco pudiernn habeer inlclado la
malane) del } de ccndvn, @

st dniptisud & la hors de mnegar ol asunte
recnbgs sobse personan gue el goblemo
sienle podirian ser may ficlles de destruds
puliistasmcnie™,

Iniciatments, los finciosarios estnduni
ilomus se pusienn mestaliments del lado
the [z Opdoz, 12 3 da ocubre, el subseore
inrdr ol Betado parn Lotpoamérica, Covey
C1l{ver, escribic al secrelatie: “Croamos gue
€8 himpowience evites cualguier scfial de que
desconfiamye e 1y habilidad (del aoblerno
e Maion) pars controlar s simaciin™

Despues de examipar “los escenarios
de contingencia”, ol embajacdor eatadu-
nidense exhortd a Washington a que es-
tuviera preparado para garantizacle o
México I;I:IF pagueies de apoyo de ase-
tencia financizra y ecoddmica 20 caso de
fjiee La wiplene s eitidiantal coatiniiar o
e incrementara, como Una manera de
mostrar el apoyo de Esisdos Unddos al
pobiero,

Pero Bstados Unidos reconocid el
J;r-nl'mlsin rignificado de la. masacre de

Inieluico v &l cnorme abismo que s he-
Bia abserio antre 4 régimen intransigen-
te y loa esmediantes que demandaban
cumblos. El 10 de octubre, el Departa-
mento de Bstado escribld ana aguda y pe-
slmisin noda:

Parece improbuble que el PRI pueda
ehcontror uma solucidn fundamental al
privhleme oin cosebicr la comviceidn am.
pllamente exterdida de gue <id arrinche
raglo, estancado, v que 5o plensa e vy
Inkereses, Hay que romumincer @ lor sntu
dlandes de guee, o presar o Ta enorme des
honewttalad v Ik sobornos gue han slde ol
sello del PRI, & pootido ey tndavia, o pe-
dnd wer, una _faersa vitol paro el combl

politice y soulal, axi como parg ¢l creci-
Pl A ORI T, f".l'.r.l.r.fﬂu.:.l.'n ek ne
parece extar dispuens o compreader [a
lrr.'.'.-_l;ﬂl'.'{s.f del prodlema de Lo alirmacida
de Eng exructiantes, ni de cepiar duir como

une advertencia serla de gue el partide i
et respondiemde a lar necesidades lag
rices de mm PR dr I3 vordedad me-
OCaAng g o hocs gentlr coda Jis muls,
| Trmduacciin: Midiala Hosales Rosa) @

PIOGERD. a5 /i e coubne / T000. 3T
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SUBIECT: FAA SECTION 32 - POLITICAL PRISCMERS

“TOAID
REF: STATE 068545

1. SUMMARY: EMBASSY BELIEVES THAT GOM DOES MOT B¥T NOT FALL
WITHTN DEFINITION OF GOVERNMENT WHICH SHOULD BE DENIED
ECONOMIC OR MILITARY ASSISTANCE UNDER SECTION 32 OF TIIEFAA

OF 1073, ALTHOUGH SOME MEXICAN PRACTICES BORDER ON THOSE
PROSCRIBED BY ACT. SINCE AID HAS MO COUNTEY PROGRAM [ MEXICO,
WE ASSUME THIS EEPLY REQUIRED ONHLY BECAUSE OF MODEST MILITARY
TRAMING PROGRAN FOR MEXICO FUNDEL UNDER FAA. END SUMMARY.

2. AS DEPT AND AID/W AWARE, THERE IS MO ATD COUNTRY PROGILAM
FOR MEXICO, ONLY AID PROGEAM HERE IS REGIONAL (RTAC).
MEXICO DOES, HOWEVER, PECEIVE TRARENG UNDER MILITARY
ASSISTANCE PROGRAM, FUNDED URWDER FAA, INVOLVING
APPRONIMATELY 24 STUDENTS AT COST OF APPROX DOLLARS
100,000 ANNUALLY, POST THEREFORE ASSUMES THAT FOR THIS

PAGE 07 MEXICO 03300 01 OF 02 (917252
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REASON A REPLY TO REFTEL IS5 REQUIRED.

-

3. IN GENERAL, EMBASSY BELIEVES IT CAN RBE SAID THAT GOM

DOES NOT RPT NOT INTERN OR IMPRISON ITS CITIZENS FOR
POLITICAL PURPOSES PER. SE. EXPRESSION OF POLITICAL

BELIEF OR OPINION CONTRARY TO OFFICIAL POLICY OR PUBLIC
POSITIONS OF MEXICAN GOVERNMENT AND RULING PARTIDO
REVOLUCIONARIO INSTITUCIONAL IS USUALLY TOLERATED WITHIN
LIMITS THAT — BY COMPARISON WITH THOSE IN MANY OTHER LDC'S
-- ARE RELATIVELY BROAD, OR AT WORST DISCOURAGED

THROUGH MILD PRESSURES (E.G., STRIDENTLY OPPOSITIONIST
PUBLICATIONS HAVE AT TIMES EXPERIENCED DIFFICULTY IN
ORTAINTNG QUANTITIES OF NEWSPRINT THEY WOULD LIKE,

OR HAVE HAD INDIVIDUAL I1SSUES CONFISCATED OR THEIR.
DISTRIBUTION IMTERFERED WITE). THERE ARE THREE LEGALLY
REGISTERED OPPOSITION PARTIES, ONE OF WHICH 18 MORE THAN
TOKEN, AND OTHER, UNREGISTERED POLITICAL GROUPINGS ARE
ALLOWED TO EXIST AND OPERATE 50 LONG AS THEY REMATN DISCEEET
IN THEIR. ACTIVITIES, GOM POLICY EVEN TOWARD SOMEWHAT MORE
MILITANT OPPOSITION ACTIVITY CAN BE SAID TO HAVE MATURED

IN LAST FOUR YEARS, BEGINNING WITH DELETION FROM PENAL
CODE IN MID-1970 OF CONTROVERSIAL ARTICLES 145 AND 145-BIS
AND RELATED PROVISIONS CONCERNING VAGUELY DEFINED "CRIME®
OF FOMENTING "SOCIAL DISSOLUTION" (SEE MEXICO 3894,

JULY 16, 1970). RELEASE OF SUBSTANTIAL NUMBER. OF PRISONERS
ARRESTED FOR PARTICIPATION IN 1968 DEMONSTRATION AND OF
'OTHER S0-CALLED "POLITICAL PRISONERS" UNDER CURRENT
ECHEVERRIA ADMIMISTRATION (LE., SINCE DECEMBER 1970) IS
FURTHER EVIDENCE OF GOM MATURATION IN THIS REGARD (SEE
MEXICO A-52, FER. 15, 1971; A-652, DEC. 20, 1971; AND

A-655, DEC. 27, 1971).

4, WHERE GOM REMAINS UNCOMPROMISING (AND INDEED MAY HAVE
STIFFENED ITS ATTITUDE IN RECENT MONTHS) IS IN RESPECT TO

THOSE PERSONS WHO HAVE TAEKEN UP ARMS AGAINST THE STATE,

GOM ARGUES (AND, WE THIME, WITH JUSTIFICATION) THAT SUCH
PERSONS, WHATEVER THEIR PROFESSED MOTIVATION, HAVE COMMITTED
FELOMIES (MUBRDER, EIDMNAPFING, ARMED ROBBERY, ETC.) AND ARE
THEREFORE SOUGHT, APPREHENDED, AND PUNISHED NOT FOR THEIR
BELIEFS BUT FOR CONCRETE ACTS.

PAGE 03 MEXICO 03300 01 OF 02 191725Z

5. [T 15 IN DEALING WITH PERPETRATORS OF SUCH ACTS THAT

OOM APPEARS FREQUENTLY TO OVERSTEP LEGALLY PRESCRIBED
PROCEDURES. THERE ARE RECURRENT REPORTS OF DETENTION OF
"SUSPECTS" WHOSE OWLY CONNECTION WITH ANTI-GOVERNMENTAL

URELASSIHED
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ACTIVITY MAY BE BLOOD RELATIONSHIP WITH WANTED GUERRILLAS;
OF CIVILIANS DETAINED EXTRA-CONSTITUTIONALLY BY MILITARY
AUTHORITIES, TO PRECLUDED POSSIRILITY WHICH WOULD EXIST
WITHIN REGULAR JUDICIAL SVSTEM OF THRIR OBTAINING RELEASE
THROUGH "AMPARO" PROCEEDINGS; OF PERSONS HELD FOR MORE
THAN THREE DAYS WITHOUT ARRAIGNMENT AND/OR FOR MORE THAN
ONE YEAR WITHOUT TRIAL, IN VIOLATION OF CONSTITUTIONAL
STIPULATIONS; AND OF PRISONERS TORTURED WHILE IN DETENTION.
LATELY, THERE HAVE BEEN INDICATIONS ALSO THAT GOM HAS
MURDERED SOME PRISONERS AFTER BEXTRACTING ALL TINFORMATION
THEY HAVE TO GIVE, PRESUMABLY WITH INTENTION OF COMMUNICATING
GOM'S HARD LINE AND KEEPING DOWN NUMBER WHOSE

RELEASE MIGITT BE SOUGHT IN EXCHANGE FOR. LIFE OF KIDMAPTTNG
VICTEM (SEE GUADALATARA A-8L, NOV., 27, 1973 AND A-22,

DEC. 28, 1973).

6, I CANDID MOMENTS, GOM OFFICIALS WILL SOMETIVMES CONCEDE

THAT EXCESSES ARE COMMITTED, THIFS A US-CITIZEN CORBESFONDENT
TOWVA J

NNN
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WAS REPORTEDLY TOLD RECENTLY BY A SUBCABINET OFFICIAL THAT
GOM CONSIDERS ITSELF AT WAR® WITH GUERRILLATEREORIST
GROUPINGS, "A 19-YEAR-OLD GIEL ARMED WITH A SUBMACHINE
GUN," HE ADDED, "CAN BE A DEADLY ENEMY." IMPORTANT POINT

N EMBASSY'S OPINION, HOWEVER, 1S THAT GOM N THESE

INSTANCES APPEARE TO BE RESPONDING ~HOWEVER HEAVY-
HAMDEDLY - TO LEGITIMATE AND SERIOUS PROVOCATION BY

APMED OPPONENTS WHO SEEK ITS OVERTHROW AND WHO IN LAST
SEVERAL YEARS HAVE COME TO CONSTITUTE A GENUINE THREAT 1O
PUBLIC ORDER [N SEVERAL PARTS OF COUNTRY.

7. PRINCIPAL HAMG-UPS FOR GOM IN DEALING WITH MODERN-DAY
QUERRILLAS AND TERROBISTS HAVE HAD TO DO WITH PUELIC
BOSTURE: A DESIRE TO MIMIMIZE SERIOUSHESS OF PROBLEM 80
ASNOT TO ALAEM FUBLIC OPTNION (EVEN WHILE APPLYTNG HARSH
MEASURES TO DEAL WITH PROBLEM); AND AN UNWILLINGNESS TO
CONCEDE POLITICAL MOTIVATION (EVEN THOUGH T UNDOUBTEDLY
EXISTS) TO GUERRILLAS AND TERRORISTS, HOWEVER, THIS ASPECT
OF GOM'S FROBLEMS 15 NOT GERMANE TO QUESTIONS RAISED REFTEL.

£. OM BALANCE, THEREFORE, EMBASSY WOULD COMCLUDE THAT,
WITHIN MEANRNG OF SECTION 32 OF THE FAA, MEXICO BOES HOT

PAGE D2 MEXICO 03308 02 OF 02 191733%

PRACTICE INTERMMENT QR IMPRISONMENT OF CIUIZENS FOR POLITICAL
PURPOSES EXCEPT WHEN FACED WITH ACTIVE, ARMED OPPOSITION '
THAT POTENTIALLY THREATENS SECURITY OF STATH, AND THAT
THERE 1§ NO CONSISTENT PATTERN OF VIOLATION OF RIGHT TO

BE FREE OF ARDITRARY AREEST,

9, WE WOULD ADD JUDGMENT THATL.

_MEXICAN ARMY COMMITMENT TO
JOINT US/GOM ANTENARCOTICS HEFFORT (ESTIMATED BY DAO AT
10 BATTALIONS FULL- OR PART-TIME) FAR OUTWEIGHS MONET. ARY
VALUE OF TRAINING PROVIDED BY THE USQ UNDER MAE.
JOVA :
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PAM 41 - Human Rights

While it generally supports positive multi-
lateral human rights initiatives, Mexico's domestic
human rights record leaves room for sSignificant
improvement. At the same time, Mexicans have criti-
cized the United States for human rights violations
against Mexican=Americans and Mexican citizens in
the United States. In the human rights area we want
to continue our multilateral cooperation, manage a
guiet and reasonable dialogue, and encourage human
rights improvement on both sides without undue cost
to our other interests.

Background on Human Rights in Mex

Mexico's record on human rights is reflected in
a complex set of policies and actions. In multi-
lateral areas, Mexico generally supports positions
to improve human rights in hemispheric nations, and
follows this up by granting political asylum to the
persecuted of those nations. The Mexican Government
has not yet adhered to the American Convention on
Human Rights. Their offlcials have informed us that
they will ultimately sign it, though they have some
reservations about its jurisdictional aspects. Al=-
though rather cautious about visits by the IAHRC, by
the Red Cross and by private human rights groups,
Mexico informed the 1977 OAS General Assembly that
the Inter-American Human Rights Commission would be
welcome to visit. Amnesty Internaticnal was allowed
to visit Mexico twice and the Mexicans have permitted
the formation of domestic human rights groups.

on the domestic side, Mexico's record is more
complex and contradictory, with sizable credibility
gaps between Mexico's professed policy and actual
record. The Mexican Constitution and law support
such basic human rights as €reedom from torture or
arbitrary srrest, the right to a fair trial, and
freedom of speech and association. Mexicans take
great prlde in the social content of their Constitu-
tion which guarantees the right to work, education,
food, labor union membership, <cellective bargaining
and the like. However, confronted by the tensions
inherent in rapid development, Mexico, like most
countries, falls short in fulfilling its human rights
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The obstacles to Mexico's implementztion of its
human rights protections have their roots in poverty
and in the political system which grew out of the 1917
Mexico Revolution. The system is dominated by one party,
the Institutional Revolutionary Party (PRI). While there
has been scope for considerable debate and opposition
within the PRI, the increasing rigidity of the political
syatem and the concomitant rigidity of th: economic system
has not left sufficient room for dissidence in the
Mexican political system, thereby producing extremists
and sven terroriste.

Today Mexico is faced with a terrorist movement
(on a smaller scale than in the past and in many
other Latin American countries) which callas for
radical revolution and has engaged in kidnappings,
bank robberiesa and murders. To meet this threat,
the government has adopted a hard line to deal with
guspected members of terrorists organizations. The
principal anti-terrorist instrument is an ad hoc
elite group reportedly consisting of some police and
military elements and known as the White Brigade.
In its drive to eradicate terrorists the White
Brigade and other security force elements have some=
times ignored the human rights of the suspecte and
Mexican judicial procedures. Human rights groups
and opposition political parties have charged that
the security forces have tortured and executed
suspects and are responsible for the disappearances
of as many as 200-300 persons over the last decade.

While the emphasis of repression has been on
those suspected of terrorism, occasional extra-legal
actions by the security forces have also zffected
agrarian, labor, and student strike leaders.

The Government of President Lopez Portillo is
sensitive to these abuses and in an effort to heal
the breaches in Mexican :mqlity caused by disaident
groups dating back to 1968, sent the Mexican Congress
a bill to provide amnesty for political prisoners
early in September 1978. The law was passed and
promulgated in late September and has already bene-
fitted about 200 persons although gquestions about
the fate of some people who have disappeared persist.
Because of certain restrictions contained in the law,
its full impact on those who have committed violent
crimes has not yet been determined.

UNCEASSIFIED
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Realizing the importance of renewing and
opening up the Mexican political system, President
Lopez Portillo has instituted a series of political
reforms to increase the number of opposition politi-
cal parties and their representatives in Congress.
These reforms will be important in the process of
advancing political freedoms in Mexico by giving
dissidents a more active role in the malnstream of
Mexican politics. It is not expected that the re-
form for the foreseeable future will weaken the
doeminant role of the PRI.

0.5. Policy Approaches

General Isprovement of the US-Mexican
Dia ogue

Our approach to promoting Eurther human rights
improvement in Mexico is through encouragemant of and
cooperation with human rights groups, ranging from
the IAHRC to Amnesty International, to Mexican human
rights groups. Given the Mexican Government's
support for human rights initiatives in international
forums and the special sensitivity of Mexicans about
being told what to do by the United States, it would
be ill=-advised and counter=-productive for us to take
Mexico toe task publicly for its domestic violations
of human rights. We will continue to use gquiet diplo-
macy on human rights. In the continuing dialogue with
the Mexican Government on human rights developments
we want to assure the Mexicans that we believe human
rights violations in both the United States and Mexico
are legitimate issues of discussion between our two
GoVernments .

L1

It is apparent that Mexico's implementation of
its economic and social human rights will depend on
Mexico's economic development. The distribution of
income is now markedly uneven, with a large segment
of the population lacking permanent employment or
basic social services. Our policy is to support

UNBEASSIFIED
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Mexico's attempts to redress these human rights
problems withinm the context of improving Mexican
economic and political develcpment.

Mexican Adherence to the American Convention
on Human llgn:n

Wwe continue to encourage the HMexican Government
to adhere to the Convention, notwithstanding the
legal difficulties which can, as in the case of United
Srtates adherence, be resolved through reservations on
certain articles. Mow that the Convention i3 in
effect and a Court is close to establishment, Mexico's
adherence would support its professed preference to
resolve international problems through multilateral
organizations.

Improvement in Human Rights of American
Prisoners

Despite the decrease in the number of American
prisoners held im Mexican jails as a result of the
prisoner transfer treaty of 1977, nev arrests occur
monthly and sometimes involve violations of our
citizens' human rights by security forces. We con-
tinue to press for improved treatment of arrested
Americans, consistent with Mexico's international
and bilateral agreements.

Mexican Complaints About U.5. Human Rights
Violations

Within the framework of discussions on treatment
of American prisoners we are prepared to discuss
Mexican complaints about misereatment of Hispanics,
including illegal Mexican workers in the United States.
The Mexicans have complained about a number of cases
in which Mexican citlzens and Mexican-Amecricans have
been mistreated by federal, state and local authori=
tie=s in the United States and allegations that they
have not in all cases received full protection of
American law or judicial procedures.

UNCEASSIFIED
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Mexican Support for U.S. Multjilateral
Efforts to Promote Human Rights

We appreciated Mexico's privately expressed offer
to support our human rights initiatives in the 1978-7%
UN General Assembly. To date there has been little
opportunity for them to do so, but as Mexico seeks a
wider role in international organizations we hope to
be able to count on Mexico as a volce for balance in
UM treatment of human rights. At the same time it
should be noted that Foreign Secretary Roel, both in
the 1978 OAS General Assembly and the 1978 UNGA, has
staked ocut a position arguing that the protection of
human rights throughout the hemisphere and the world
should include protection of the human rights of
migrant workers.

Hovember 21, 1978



CXCv

MAY 2003

10-20-30-40 Years Ago in Artforum

Three decades ago in Artforum, Max Kozloff asked just what, beyond formal achievement, made Abstract
Expressionism (and Pop art and Color Field painting on its heels) so triumphant after all. Managing editor JENNIFER

LIESE looks back on the essay that opened the floodgates on political readings of postwar art.

May 1973

"THE MOST CONCERTED ACCOMPLISHMENTS of American art occurred during precisely the same
period as the burgeoning claims of American world hegemony.” Coincidence? Max Kozloff thought not.
And with “American Painting During the Cold War,” he set out to prove it—placing the era’s dominant
strains of political and material culture alongside its art and discovering in their juxtaposition a kind of
symbiosis wherein the paintings professed, however unconsciously, a “profound glorifying of American
civilization” and in turn reaped certain advantages.

Kozloff’s tract, published in these pages thirty years ago this month, appeared first as the catalogue
introduction for the 1973 Des Moines Art Center exhibition “Twenty-Five Years of American Painting,
1948-1973.” Loath to reprise the tired but persistent chauvinistic endorsements exemplified by Irving
Sandler’s Triumph of American Painting (1970) and spurred by his own Vietnam War activism, Kozloff,
then an Artforum associate editor, decided to try something new. “My writing for The Nation in the '60s
had given me a platform to explore political resonances and repercussions in art,” Kozloff recalls today.
“But | had never attempted anything so panoramic, so this was a thrill.” The author found his panorama
scenic enough to offer it to Artforum editor John Coplans for reprinting.

Kozloff launched into his argument with a summation of Truman’s cold-war philosophy, which presumed
that “all the world’s peoples wanted to be, indeed had a right to be, like Americans.” (Sound familiar?)
Likewise, he posited, Abstract Expressionism, while imagining itself an apolitical pursuit of the sublime,
and despite the generally leftist leanings of its practitioners, in fact precisely mimicked the period rhetoric
of American superiority in its “naked, prepossessing self-confidence.” Painterly freedom—genius
expressed in unfettered gesture—produced consummate symbols of personal freedom, as the United
States Information Agency was quick to note. Beginning in the late '40s, the agency, “abetted and
amplified by the International Council of The Museum of Modern Art,” began exporting exhibitions of
AbEXx painting worldwide; the work, Kozloff wrote, was used as a “commaodity in the struggle for American
dominance,” a “form of benevolent propaganda” against the Communist threat.

As times changed, so did the art. The sensibility of the Pop and Color Field artists emerged from the
“indigestible stew of sinister, campy, solid-state effluvia” of '60s America. Rather than reject the
onslaught of commercial media and technology, Pop artists discovered in them “source[s] of iconic
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energy’—and so their work was “instantly acculturated and coopted by the mass media upon which it
preyed.” Color Field painting, for its part, reflected the “age of corporate technology [and] achieved in its
striped and serialized emblems, its blocks or spreads of radiant hues, an acrylic metaphor of unsettling
power.” Just as the mass media admired its reflection in Pop’s mirror, so corporate America found its
taste met by Color Field abstraction, which soon “blazoned the walls of banks, boardrooms, and those
corporate fiefs, the museums.”

Kozloff concluded his re-visioning with a passing mention of “Clement Greenberg, critic emeritus of
formalism.” The invocation seems almost arbitrary, but the rub is in the “emeritus.” (Read: Formalist
orthodoxy is dead.) The critic today admits he felt his critical awakening came late, but among his
colleagues at Artforum, where “the residual influence of formalism had not dissipated at all,” there was
resistance from “various power blocs.” Nonetheless, a spate of extra-formal coverage soon appeared in
the magazine’s pages—from Kozloff’s own follow-up, “The Authoritarian Personality in Modern Art” (May
1974) to Carol Duncan’s “Virility and Domination in Early 20th-Century Vanguard Painting” (December
1973) and culminating with the so-called Art and Politics issue of December 1975.

“American Painting During the Cold War” also provoked a line of inquiry into postwar art that persists to
this day. Following Kozloff's lead, Eva Cockcroft, in “Abstract Expressionism, Weapon of the Cold War”
(Artforum, June 1974), dug up MoMA’s CIA links. Nine years later came Serge Guilbaut’s incendiary
study How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism, Freedom, and the Cold War.
And as recently as 1999, Frances Stonor Saunders elaborated still further with Who Paid the Piper?: The
CIA and the Cultural Cold War.

Is Kozloff pleased to have instigated such intrigue? Not particularly. “Some found my argument an
affront, but those who liked it took a direction which | regret rather strongly,” he says. “I desperately
wanted to preserve a balance between the personal and aesthetic response to the works and their
contextualizing.” His sympathizers merely employed the art as “tokens to vent their political leanings,” as
he puts it.

Looking back on Kozloff's essay, one finds a far more nuanced and wide-ranging argument than one
expects, given the muckraking studies that followed. But of course he inspired much more than these: In
exposing the ties between power and paint, Kozloff helped render the rhetoric of artistic autonomy
moribund, lighting the way for the prevailing social art histories of the following decades. The approach
may seem abecedarian today, but his was among the first endeavors of the sort. Back then, Kozloff
remembers, “I felt | was really twisting in the breeze.”
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Abril 1o. de 1974,

ING., BALVADOR VAYGUEZ ARAUJO,.
COORD, GRAL. DEL I.N.B.A.Ls
ELXICO 1,D.¥e

Distinguido Befior:

Respecto & la platica que precedentemente
tuviéramos, y en el cual le hiciera yo referencia de la bug
ns marcha del I.R.B.A, de Tampice y Cd. Kadero, asi como de
1a urgente mecesidad de considerar una reestructuracldén de-
los sistemae constitutivos e inoperantes en él, loe cuales-
a2 juicio del personsl dooente ¥y mio mon sbsclutamerte inde-
bidos y csducos desde un punto de vista artistice morel e -
institucional, ’

He permite ratificar a Ud. nuestra situa-
clibn que Be ceracterize por lo siguiente:

Un Instituto con uma estructura fundamen-
tal ye cadugsay unas instelaciones completemente insdecuadasy
una situecibn econbmics en daficity un cuerpo docente pujam-
te, voluntariocso, conforme y dispuesto a superaree cads ves;
un personel administrative con les miszmes caracteristicas —-
del snterior; una poblecién estudiantil comntenta, estudiosa,
dispueste y snsiosa de cultiverse; un patronate que sdlo ~--
hece las veces de contador y vigilante; un patronato de pa--—
dres de femilie que cael hs dosaparec1&c por sus diferencias
con el otreo; uma gran carencia de enseress e inetrumentos.

8in embergo el institute, sorteende toda—
clese de problemas se ha sostenido y Be proyecta como um ver
dedero centro de Cultura, toda ver Que cade dia son mks las-
solicitudes que se le hacen pars intervenir en urn sinmnfmero-
de manifestaciones cultursgles y artisticss como prueban los-
testimonios que estamos adjuntaendo,

El Institute ha entrado en una fsse en la-
que emplers m considerfrsele como un valuarte de confisnza ¥y
beneficio cultural para la regién, ya que z través de las se
ries de actuasciones que hemos tenide en todos los niveles se
le ha conocido y reconocido su eficiencia y su sportaciém.

Hemos cresdo un grupo de desnra regional --
nombrado " UMALAYAPEM ", que dada dis sdquiere més solicitu-
des y rellieves. HemoB participado a traves de un sertridor en

i



CXCix

la fundecibén de la segunda galeris "DIVERSIOF-5 " de Tempico,
que Jjunto con la que anteriormente construyéramos en este Ins
titutof mgaleris ® Percer Eepacio®) trirpdan a estm locelidad =
un magnifico eervicio de difusién Cultural a través de sus —
expogicioners y conferencies que se organigarn,

Estenoe creando ur gFrupo de dsnzs moderme de-
nonincde grupe " ALFIRAL"el oual se encuentra ya en face acti
v, yu ectsn ensaysndo una presentacibn,

También esta en formecidr un cuarteto de misi
ce ic Chmara, Epteres tepbifén spoyande la mpertura de um cen-
tre de ectudics de Belles Arites en Cd. hedero en el cufl nose
tros seremor loc acecores ertistices.

In fin creemos estar cumpliendo c¢on muestro -
deber ern el ejercicio y en 1o corinlédn cve ne nor ha confimdo,
mespecto & le cituscifn ccurdémica precaria por
le yue atravegamos obstaculisa fuertemente eete Importente co-
metido, por lo tanto vuelvo & wencionar a Uds. que & 18 mayor-
hrevedsad nosible nos syuden a resolver ecta situacidn, traten-

do de reviser y tramsfcrmar l1of gonvenies que hicieran cuarndeo-
se formb esta institucidn,

T @8 con este motivo que para su consideracidnm
¥ resolucidn de este asunto tan importante para cste institute

rewitinos a unted esba sinbezls de 10 gue hacemos y pretende—-
mos realizar,
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Iniituto E_CS/;M«(LC de Bellay Artes
de Tampico 4 Cd. Madero

.I..‘ HiIDALGDO 30e& TEL., 2«15-D4 TAMPICO. TAMPE

Jg KB A

Mayo 17 de 1974,
" ARO DE LA REPUBLICA FEDERAL Y DEL SENADO"

DEPT0O., DE ARTES FLASTICAS
DE:L I'N.B.AQL.
MEXIGO 1,D.F.

Con motivo de haber celebrado en este
Instituto un "Sewinario sobre teorle de las Artes Plés
ticas" y habiendo observedo durante el desarrollo de -
éste un gren interés de parte del nfiblico asistente, -
agf como una necesidad de frecuencias en las menifesta-
ciones de este tipo y une positiva disposicibén general
por concluir los temas en forma imparcial y objetiva,-
nos permitimos enviar a usted una copis de los resul%g
dos de dicho evento acompanado de su respectivo progra
ma e ideario que. nos Asistieran e wanere de fundamento.
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~ En lec ciudad y puerto de Tampico, Pams.eiendo las 21 horas
-del dia 27 de cncro de 1956 se reunieron en el Saldn de Cabdldom
del H. Ayuntamiente, previa convooatoria, las peroenes que atnis
. " puscribon, unas por 51 y oiras en reprocentaciin de los organianos

. g entidades que se anotsn, sbridndese la nenidh bajo la nraaidmia @hg

s

A'&al Bcflor Lic. Don R&mlo Roso Jre, Delegado Especial del Inutdtuts
.. Hacional de Bellas Artes para la conotitudddn del Inntituto Bngionn i
de Belll!ﬂ Lrtaﬂ de Tanpico y Ciuded Eaderc.

i ; ; 1-21 aoflor_lic, Ruzo an el uso de 1la palabz hizo una a.mpu.a exe .

k. poucL&n de loz umotivos de su precencia y de los propizites del INEBA
de fomemtar no sdlo on Tanmpico,ni en Tommilipas mBino en todnm 1a
Bephblics, la formeeilm de Institutos Regionales con perasonilided

propia ¥y con foocultandes outdnomas. Exaltd la neceoided do olgvnr el

nivel cultural y artistico populzr y explicd a la concarrencia que -

las cctividades del Tnstituto serlisn en un anpecto pedazdzicso y en
etro, de propocbdn. Hizo hincaple en forma espacial en ﬁna 1oz fone- '
dos dol Inotituto Eegional de Tampico y Cd. Hedero e3 1ntcgrac:*l:m
aportando ol IRDA una tarcera parteg otra:tercera partc conjuntozante
. el Gobiermo del Ectado y los Precidentes Municipalcs de Teapico ¥
€d, lladors, quedando 1o hltima ports a cargo de in indcintiva prive
das, Aludid o 1o nocenidnd de trobajor con entusicswo y de propug=
nar por la conotruccilm do un local verdaleramente adocuedo paro oS-
ta olooe de potividodeoe y espectaculos, Igualments manifestd gye
ol Instituts Reglonal ee regirlo por un Potronato y ademhs por un
Copoojo Bjoocutive, deblendo contar, logicamonte, con presidantcs
honorarios, con miembrog honorarios, con asescred gAneraluld y ocpo-
gianles ¥y con un coordinader do las actividades y ﬁmudz:&es do0l
:ﬂﬁtit‘uﬁ(ﬁo

. Por ununimidod se aprobaron los puntos de vieta y el oriterio
externadon por el scflor Lic, Rozo, Nomorosos concurrentechicleron
. oir ou voz v el debato ndquirid con ello animaciim pormitierdo
' "doto 41 ngotamiento de los temas inherenten,

A continuacion y siempre bajo la presideacia del seflor Ids,
Roto y hallindose o su lado el sefor Lic., Antonio de Cabe com 1o re-
presentociim oficial del C, Presidente junicipal de Tampico, sl
comd tanbidn encontrimdose preaentd el C. Presidento Municipal do
Cd. Hedoro, la asanblea procedid a disoutir los condidatos quo hab:‘an
de integrar loos cuadroe iniciales del Instituto Regional o
En unoo cazos por unanimided y en otros por mayoria, oe votd 1o conp=
tituszidn del Patronato y del Consejo, queilando recpoctivanente come
puentos del modo oipulantes

W
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INSTIMUM0 RFCIONAL D™ BELLAS ARTES DE TAWFICO Y 0D, HAURRO

PRVSIDENTES I[ONOIARIOB:

fic. Horacio Teran

Dre Hamuel A, Ravies

De Emilio 8oto Rojas
D. Bonuel (usmdn Willds
Inge Viocente Inpuanso
Grale luis Cueto Ramirez

P,
J affz, P 2 l(tdatn !if'xgomm

Prosidents
Vice-Presidente
Secretorio Ceneral
Oficial Hayor
Tez0rero

NIENT0S RONORARTOS

Periddico ®EL RUNDO®
Poriddico FE1 S0L DE TANPICQ"

A3SESCRES

Profe Alvaro Pares
{nid Bantos Pranciseoo
Dre Alonoo Henabtrite
Jeclhs Aguilerc
Cnillermo Rodrignes
Elia Chivacuan Eng.
Consuolo Hs de hoomoso
Antonio Donillas

Dora Tripp Hegrern
Prof. Hdotor Pofin

1ic, ilend Govels G.

Pre Alfredo Gochiocon
Profr. Hermenogildo Davila

Dry Jacinto Rojoo Dominsues
Profrs Avtecio Villafofla

Cobarncdor dol Botadp

Pie, Municipal de Tamplioo
Pte., Runicipal de Ce Hodero
Senador de la Repliblico
Gerents de Penox - fZona Borte
Jefe de la 8Bva. Zora Militar

He.Ho Pleithman
Dr, Juzn Castro Piogdly
Plvira G, do Vite

Guadlblnpe L. de Berclm
Rubln Dias de la Gofsa

Grapo Pro-iArte

Club Botario

€lub do Leones
_Club 20-30

Sectredores Amisted

Club Altrunao

UTFrIa

Club Atenns

Juvenil A B ©

Fod. de Jdvenss Temgnlipesen
Inst. Clencias y T60e do Tamplies
Direc., Educ, Superior en ol Entodo
Dicre. Ego. Sec. por Coop 11-0
Vadero '

Dirnctor Praparatoris Tampico
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Profra Delfino Pando Medina Inop. Eoce. Foderzl 4o Toompien
Jepis Hernindeo Scoce 21 del STPRIH,

ASESORES ESTUDIANTILES

Rubbn Harveses Juveniudes Idbernles Maderencep
Javief Gonniles Alonse 500, 4lumnoc del Inot. Tor, Regional

ASESORES DE PRENSA

Br, Jevier Ruis Eufioz Pariddice “EL JUNDO™
Srn. Iszura licona Periddico YEL SOL DE TAMPICO®

CONSEJ0 DEL IBSTITUTC REGICONAL DE EELLAS ARTES
DE TAIPICO ¥ CIUDAD MADFRO

DIRTCTOR Profre JeJe iurtcdo de Alva
Sub-Director Ing. Luis Hidalgo y Caotro
Sxio, Cral Profyr, Eluarde CGizdcna
‘Pasorere Sra. Pilar de la Torre de “ontd
Pintura - Proir, llamin Jara

Escultura Luis Santoo Francisco

Hizica ' Prof'r, Hornin ZdfHgo

1j teratura Ire Vicente Ridaura

Danea 8rne logdalens Carballo de Pires
Teatro Vietor Anievo Cazerin,

COORDINADOR CEIENAL DETL INSTITUTO 'EGIONAL NP NIFLLAS ARTES DE TARICO

Y CD. WADERO;  CAPITAN AUCUSTO AZAFRL PL.FZ

! Es conveniente Lacer conster gue la invitacidn pern entén
reuniim fud hcecha o todos lon sectores del puorto, autorddediu, ovganifine
ciones oto., y personar intercoadar en egtes disciplines habiendo haohu ik
outo de prescnein 1oy apuntndess . .

Suscriben la prevente acta, en £3 le ello y en acepiscidn de
sus eargod, log personaso eleoims parn los mmaecios del Potronoto y dsl
Consejo mol como guiones ademis ncl lo deomean, con lo que o dio por
canclnidala cesidu,

RUZRICAS
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- CIGARRIZERA NACIONAI S A,

” a 17 de marzo de 1972

Sr. Jorge Hernandez Campos
Jefe del Departamento de
Artes Plasticas
Instituto Nacional de Bellas Artes
México, D. F.
i?\

Estimado Sr., Hernadndez:

b ? i Confirmamos a usted la conversacién telefdnica del pasado
. \“: 14 de marzo, asi como la entrevista gque gentilmente con-
cedié al suscrito el dia 5 del mismo mes, con respecto a
1 S la solicitud que esta empresa le hiciera para presentar
una exposicién de grabados latinoamericanos en la Sala
} ef Internacional del Palacio de Bellas Artes en esta Ciudad.

La exposicidn se llevard a cabo a partir del dia lo. de
- septiembre del presente afio, durante tres semanas.

<

:Q\ Todos los tramites legales para la internacién y salida
del pais de dichas obras seradn realizados por ese Depar-
tamento conjuntamente con esta empresa, quien absorberéa

L] .
3{&% los gastos necesarios para el efecto.
5 -, " o -
El folleto dé dicha exhibicidn sera igualmente preparado
en forma conjunta, asi como las invitaciones para el
) .
cocktail de inauguracidn,
i

S6lo nos qgueda agradecer nuevamente, a usted todas las
facilidades que nos ha ofrecido para que tal exhibicién
se lleve a cabo, y en espera de sus primeras instruccio-
nes al respecto, quedamecs de usted,

Muy atentamente,

Vi,

os nacio Moreno O.
sistente del Gerente General

JIB{cﬁ\i‘sceh México; D. F.t Ascos de Belen 58/3 Direccibn Cobleardfica: CIGARSA
¢ . -91- ciby tal: t 31~ Aéxi a8 i §
Teléfono: 58.’8191 99( Diteccibn P;;E:L /‘;ﬂ;;{i\z"; 474, MNéxico 7, D. F,, México WIONTE CAUCASO No. 815

IEXICO 10, B) Fa
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CEGAHREHA NACIONAL, S.A.

Junio 2, 1972

sr / Jorge Hernandez Campos

J¢fe del Degyéffde Artes Plé&sticas
nstituto cional de Bellas Artes

Prese t e g

Muy e stimado Sr. Herné&ndez:

Actusamos recibo de su atenta carta fechada 30 de mayo
pasado, en la cual nos confirman gue a partir del dfa
2 de septiembre, podremos llevar a cabo la exhibicidn
de grabados de artistas latino-americanos, en la Sala
Internacional del Palacioc de Bellas Artes.

Confirmamos a usted por medioc de la presente, las pl&-
ticas sostenidas al respecto, sobre los gastos que ab-
sorberé& Cigarrera Nacional, S.A., los cuales serén:
menajes, seguros, instalaciones, invitaciones y folletos
asi como un donativo por $12,500.00 (DOCE MIL QUINIENTOS
PESOS M.N.) para el Instituto Nacional de Bellas Artes.

Suplicamos a ustedes se sirvan proporcionarnos una lista
detallada de los pasos a sequir para poder traer dichos
grabados a México, asi como los reguisitos necesarios
para que, una vez terminada la exhibicién, las obras de
arte puedan salir del pais.

Agradecemos de antemanc sus miltiples atenciones asi como
las facilidades gque se han servido otorgarnos.

Muy atentamente,

CIGARRERA NACIONAL, S.A,

Mo/

J.Ignacio Moréno O.
Asistente del Gerente General

ey o ] B
JEMQRE{N TAEXICO, D F.: MONTE CAUCASO 915- dc PISQ, LOMAS DE CHAPULTERPEC
DIRECCION POSTAL: APARTADO 41-570 MEXICO to, D. F., MEXICO, TELEFGNO 520-9]-00

DIRECCION CABLLGRAFICA: CIGA 254 TELEX: 017-71063
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IHSPITUTO MACT: oL, \

LE BELLAS ARTHS,.

REFTQe bk ARYES il LCA
63595,

YARC DE JUARDLY

Féxlco, DuFey, a 7 de jullc Ce 1972,

SECRETARIA LE HACILKDA ¥ CREDINGC tUBLICO
Direccidn General de Aducnas

C. Jefe del Pepto. ce Procedimientos Aduanales
Presente.

i

At'n., r. Medina,

El Instituto Kaclonal de Bellas Actes proese:ntard
una exposicidn dencoinada "ﬂrLe Gréfico !atiuoawort 1
la fUul perncnccerd 6 nmeses en ¢l pals vy serd imsortada -
. por laz Aduana del feropuerto "tenlto Jufreav.

“n tal virtud y por considerarlo necesario se sp
licita 5 esa Ldrcccidn Genaral pFLlivO de Importacién ‘ervo
ral SIN G/.:AWTIA, a favor del INEA, en la inteligencla que
c'te Instituto se¢ compromete & que una vez termirnada la ex

osicidn, esta sca devuelta al cextranjero.

hgradeciendo de antemeno la atencidn que se sip
va prestar a mi wolicitud, reitero a usted las alencicnos
de ml m%s zlta consideracidn,

Atontevente
fl. JE3 1 LEL WS MERTO
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Denuncian “amiguismo” en Fonca

El einvasta Oscar
Blancarte asegura que
les becas pam creadores
rp se entregan de
manera equitativa

Miguel Angel Ceballos
pesar de que las eifros
presentadas en el pasado
informe de actividades de
J Sara Bermudezindican ¢l

- crecimiento deestimulos
porparte del Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes (Fonca). creadores
como ¢l eineasta Oscar Blancarte
denuncia que se trata de becas
entregadas bajo el sistemade
“omiguismo’

Paraeldirector de Dulces
cempattias, los logros presentados
recientemente por la titular del
Consejo Nacional parala Culturay las
A-tes s6lo son “numeros alegres” que
nocoinciden con la realidad de los
creadores en México.

Como muestra, Oscar platica de su
particular situacion que se caracteriza
por lanegacion de becas en cinco
ocasiones a sus proyectos
cinematogrificos, los cuales a través

del tivmpo han demaostrado solides,
salo gue ante la falta de un apoyo, su
realizacion se hademorado.

“Laprimera vezque presenté un
proyecto para beea del Sistema
Nacional de Creadores de Arte fueen
1997, con Entre la tarde y la noche. Lo
propuse como guién ya que el
Conaculta habia becado a varios
suionistas, algunos conrenombre y

itros no tanto, por lo que consideré
wortune ofrecer aconsideracion un
proyvectoque deseaba filmar, pero fue
negado.”

Enese entonces, ¢l cineasta
asegura gue suobra estabi sustentada

W frabajos como Gilherto Quen, un
aoeta obvidatlo, que se ha exhibido

antoen M co cnmo el extranjero, y

Hargometraje Dulces compunias, un
ilme que se ha distribuido a nivel
mundial.

Entrela breve pero notahle obradel
cineasta mexicano de proyeceion
internacional, destacan también El
finete de la divina providencia, Entre la
tardey la nochey Que me maten de una
vez, todas ellas exhibidas en festivales
internacionales de Francia, Puerto
Rico, Nueva York, Argentina y Brasil.

Rlancarte, quien también es
director del alde Cine de
Mazatlin —el inico festival
independiente en el pais—, sefalaque
apesar de haberlo intentado en cinco

algo raro estd pasando porque existen
los recursos para las becas, pero éstas
no se manifiestan de unamanera mis

ocasiones, labeca le ha sido negada
debido ala “mezquindad” de los que
eligen los trabajos.

“Considero que los equitativa por cuestiones de
encargados de aprobar los amiguismos. Yo pongo en duda
proyectos, Jaime Humberto la capacidad de estas dos
Hermosillo y Arturo Ripstein, personas para revisar los
no tienen la capacidad para proyectos, Hace falta crear
juzgar los casi 80 trabajos un consejo evaluador
que se presentan. Por otro mucho méds amplio y plural”

lado es muy palpable que

LEO MORALES/EL UNIVERSAL
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Sus fundadores
Proponen romper con
el antiguo concepto
de “tienditade
decoracion”

Miguel Angel Ceballos

Sans Filtre (Sin Filtro), una nueva
galeria fundada por los artistas
Gustavo Aceves, Gabriela Malvido
vJosé Botaya, abre sus puertas con
el propdsito de romper esquemas
vhacerde ese espacioun lugar de
discusién directa conlos
creadores.

Decepcionados porque, dicen,
las galerfas han derivadoen
“tiendas de decoracién que
presentan ‘cuadritos’ acabados
para ver quiénloscompraylos
cuelga en su casa’dichos artistas
Proponen unnuevo concepto de
espacio enelquelaesenciaseael
didlogo v el intercambio de ideas
entre publico y autor.

Lafotografa Gabriela Malvido,
el cineasta José Botayay el pintor
Gustavo Aceves se denominan
como “artistas en sala de espera’
cansados de la dependencia hacia
productores y curadores, por lo
que decidieron abrir Sans Filtre,
un espacio donde no habrd una
curaduriarigurosa que impidala
presentacion de artistas que en
otros lugares notienenla
posibilidad de exhibir.

Aceves, pintor de 45 anos que
ha presentado su obra
principalmente en el extranjero,
considera gue el origen de una
galeria sedaapartirdequeun
artista necesita ser representado
POT una persona que no sblo
entienda su creacion, sino que
vayamas alld,

“En el pasado, los que dirigian
galerias, como el caso de Antonio
Souza, eran visionarios que

_elegian aciertos artistas que ni
elloz sabian por qué, Actualmente,
salvo excepeiones, los galeristas
sonunabola de analfabetas
porque no entienden ni las leyes

galeria abierta
O0go con artistas

BGUSTAVI -" CEVES Presentz 'roc niczas que abordan la expulsion del hombre del Paraiso.

del mercado ni a sus propios
artistas, y laconsecuenciala
vemos enun mercado mexicano
paralizado: los artistasno
producen, los museos estanenun
aburrimiento espantoso, los
galeros se queJan de los pintores y
viceversa; es un circulo vicioso que
se da a partir de que larelacién
pintor-galerista se ha desvirtuado,
no pode nos tener como
representanteaunignorantey
medio delincuente”

Laestructura de Sans Filtre
parte de la concepcion de lo sacro-
profano, por lo tanto, sélo seran
vitados artistas mexicancs y
extranjeros que tengan trabajos
sobre esa busqueda. Lasties

piezas que inauguran el espacio
fueron creadas por el propio
Gustavo Aceves, quien lasrealizd a
partir de la caida, es decir, el
momento en que el hombre fue
expulsado del Paraiso.

“Estas obras formarédn parte de
una exhibicion que llevaré el
proximo ano a Venecia. Se me
ocurrié mostrar lo que estoy
haciendo y asi abrirme al proceso
delaobrayeldidlogo conlas
personas interesadas, porque el
artista siempre necesita
interlocutoresylasoledad noes
unabuena consejera”

Sin patrocinio algunont
pretensiones lucrativas. este
£ upo de creadores se encargari

de financiar un espacioque todos
losjueves estara ablertoa
escritores, pintores. criticos de
arte y al pablico en general para
que dialoguen con los autores.

“Notenemos patrocinadores
porque ya estamos grandes, nolc
buscamos, hay un deslinde de la
dependencia del artista hacia las
becas, los financiamientos medic
raros”

Sans Filtre buscara renovar la
obras en exhibicion cada dos
neses para ofrecer a sus visitant:
discusiones diversas. Elhorario
serd otra de las innovaciones, puu
a partir del siguiente lunesla
galeria abrird de lunes asdbado. «
17 a 22 horas, conentrada gratui!
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Diego Rivera:
Rechazan traslodar
sumural o una pla-
za piiblica (4C)

“Percepclén total™, 2002,

Estudia Gabriel Orozco el barro en Africa

jpueds ser ocupado

por cualquier persona.
dnlummﬁwl.nqm{nlnﬂmlms

. Un mexicano internacional

B La aliri 6 Gabriel Orvzea forima partc

dé las colocclones permanentos '

de los muscos de Arte Moderno, b
Guggrenhieim y Metropolitano 4
de Nueva Yok, de Arte Con-

tempordnes de Kanzawa, ol

“Una idea erronea’

PARA GARRIEL ONGPO0, IS =UNA IDEA ERRONEA®
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Cantemporinen de Moo-
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Tambkén ba participa-
o oen las exposiclones in- ¥
\ernactonales Documental '
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Whitney de Nueva
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Busca materiales
que le den libertad

¥ Juego voz qué artistas reprosentar. Hubo

miuchas galerfasasf en kos 80 qua fueron v

fracaso y una pérdidda‘de dinen

“El museo 1o es Importante por su edificic
sitio por o que conliena y hay quo t

para ello para desarrollar coleceio
tantes. Ls Instilucidn debe entender
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sino enten

olar
medida”
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Rechazan elegir sexo de hijos
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Aspecto de la protesta de microbu-
seros, en el cruce de la calle Cante-
ra y calzada de los Misterios m Foto
Victor Camacho

m Despidos y congelamiento de plazas, entre las anomalias, asegura

Tallerista denuncia hostigamiento
de la Secretaria de Cultura local

M Anca Bouios Sincrez

Desde hace tres meses, las clases
de guitarra que Javier Castillo
Martinez impartia en ¢l Centro
Cultural Xavier Villaurrutia, ubi-
cado en los locales 11 y 12 de la
glorieta de Insurgentes, se reali-
zan a la intemperie.

La Secretaria de Cultura del
Gobiemno del Distrito Federal lo
despidié el primero de k

P

K Siugad

y con €l suman tres los talleristas
cesados en lo que va del afio, en
su caso, explicé, argumentaron
abandono de labores, pero en rea-
lidad, asegura, revivieron un pro-
cedimiento de diciembre de 2008
que no procedié al demostrar que
el error fue del drea administrati

director de gestién social del
GDF, Pedro Bello Aguilar, una
reunién con personal de Cultura y
la Oficialia Mayor el lunes préxi-
mo, en hora por definir, pero ad-
vierte que las irregularidades en la
dependencia van més alld de estos
tres despid

al tramitar sus vacaciones.

Ayer, Castillo comenzé una
huelga de hambre que levanto cin-
co horas después al acordar con el

-3 Secretaria
ade Salud

Refirié que el hostigamiento
laboral contra los tres talleristas
comenz6 a partir de que la Coor-
dinadora Interinstitucional de la

v

dependencia, Isabel Molina War-
ner, impuso a Maria Bugenia
Mondragén Mundo, quien es jefa
de la Unidad Departamental del
Centro Cultural José Marti, como
encargada del centro Xavier Vi-
Tlaurrutia, y ha intervenido de ma-
nera preponderante el director de
recursos humanos, Héctor Amado
Lépez Alvarez.

Los otros dos maestros despe-
didos son César Cortés, del labo-
ratorio de situaciones, y Ezequiel
Castillo, de dibujo y pintura.

Acompafiado de otros trabaja-
dores de la dependencia, Castillo
dijo que hay denuncias contra va-
rios funcionarios, una de ellas
contra Lépez Alvarez, por osten-
tar un titulo de ingeniero que no
tiene y otra por retener 50 de las
96 plazas que salieron este afio.
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- v g de Electricistas esta en riesgo, advirtieron - i = T T o Miguel

listas an arto a este diark il o caso e , especia por pintores espafioles militantes de la época, como Antonio Pujol, y mexicanos comd G
e Retralo de la burguesia —ubicado en la sede del  Prialo, todos bajo la coordinacion de David Alfaro S . Enla , un fragmento de 1a

gremio, en la calle de Anlonio Caso 45—, mural realizado a finak U5 los 808,80 col sigho XX obra W Folo aro Siqueiros, En la imagen Umrull/ﬂ-
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45 de la calle Antonio Caso.
Asi lo denuncié un

grupo de
nuclﬁmmsdd&nnonuul
Documentacion

El critico de arte e investiga-
dor Alberto Hijar, uno de los fir-
mantes, explicé en entrevista con
Lg Jornada que la obra “es el
mejor ejemplo de trabajo colecti-
vo en el muralismo, hecho por

« artistas que defendieron la Rept-
hlica Espafiola, con la iniciativa
de Slqnmma Antonio Pujol y Jo-

LuhayLmsArenal quienes

plasmaron las escenas gue Re-
nau, Siqueiros y el escritor esta-
donidense Emest Hemingway
imaginaron al hablar sobre los
bombardeos nazis en la Segunda
Guerra Mundial, y la explotacién
a la que se vefan sometidos los
obreros en todo el mundo.

“NOS PREOCUPA,
PORQUE
ENFRENTAMOS UNA
ORDEN DE EXTINCION
FUERA DE LA LEY”

El mural, que presenta inno-
vaciones lécnicas muy relevan-
tes para su época, como el uso de
esu:ncul para dibujar figuras; tra-

geomélm:as que rompen el
espacio de la escena y la utiliza-
<i6n de piroxilina para mantener
vivos los colores, fue restaurado
por especialistas del INBA hace

m Preocupa a expertos el futuro del mural Retrato de la burguesia y el edificio del gremio

Temen que el patrimonio cultural
de LFC y del SME esté en riesgo

m El gobierno “puede aplicar la ley de extincion de dominio al inmueble”,; alert6 el critico Alberto
Hijar m No puede expropiarlo; no tiene forma de alegar que es de interés piiblico, afirma el INBA

FmgmemdelmuraldeSlquelms Reba!ndeiabwgussﬁa ptmadoensled?ﬂclode Sindicato Mexicana de Electri-
cistas m Foto Yazmin Ortega Cortés

Con el remozamiento del mu-
ral, el auditorio y el vitral del
edificio, se planeaba que este lu-
gar se convirtiera en la sede del
archivo histérico del sindicato, y
que albergara también un restau-
rante, una biblioteca, una guar-

deria y un gimnasio, proyecto
que nunca se concrets.

*“Como estd ahora el fastista
secretario de Trabajo (Javier Loza-
no), en el peor de los casos, pue-
den alegar que el SME esta legal-
mente liquidado, aplicar la ley de

extincién de dominio al edificio y
mandar a la céircel a Ia direccifn
del sindicato”, laments Hijar.
Antes de que termine el afio.
agregd, seria de vital importan
cia dar a conocer esta situacién.
“La defensa de los derechos de

Los murales Muerte al invasor, de
David Alfaro Siqueiros, y de México
a Chile, de Xavier Guerrero, ubica-
dos en la surefia ciudad chilena de

afio y medio, por d del
SME, organismo que elo ‘preser-
v6 ejemplarmente", segin Hijar.
Por su parte, el edificio de
Amntonio Caso 45 tiene por sf
Mismo enorme interés !m!dn:o
Se trats de un inmueble de 70
afios —uno de los primeros de es-
tile funcionalista en México—,
diseiiado ex profeso para el SME
por Enrique Yifiez, quien duran-
te el cardenismo dirigio el grupo
Amuitectos Socialistas,

muralismo y sus figuras intelectua-
les y arfisticas, sin que el colegio se
translade a obro siio. Para elo, in-
formé que reaizb las averiguacio-
f edificio i

un aledafio que albergue
las Instalaciones educativas.

Develan restauracion de Muerte al invasor .

Agregé que el inmueble de la
escuela es de 1al significacion que
“hay que relevario: que pase a ser
un centro nacional del patrimonio
de este pais”, enfatizo.

A la reapertura acudieron el a-
calde de Chillan, Sergio Zarzar; Te-
resa Vicencio, directora del INBA; el
embajador de México en Chile, Ma-
no Leal; su homologo en temitono
mexicano; German Guerrero, y el
gerente de asuntos corporativos y
comerciales de Celulosa Arauco,
Charles Kimber, quienes participa-
ron en el esfuerzo de rehabilitacion
de los murales.

Las obras de Siqueiros y Gue-
mero fueron pintadas entre 1940 y
1942, luego que la ciudad de Chillin
fuera devastada por un tememoto en
1939. El entonces presidents de

México, Lazaro Oemenas. en un
gesto de apoyo a la reconsiruccion
de esa localidad, apoyd con la edifi-
cacion de la Escuela México.

El mural Muerte al invasor que-
d6 emplazado en la Bibfioteca Pe-
dro Aguire Cerda, en el interior
del plantel, y los frescos titulados
De México y Chile, en el salbn de
la entrada, con una superficie total
de 300 metros cuadrados

A traves del fempo han tenido

GEORGINA SALDIERNA

los trabajadores es urgente y ne-
cesana, pero también hay que re-
flexionar sobre la dimensién cul-
tural del asunto.”

En el mismo sentido se mani-
festd César Sdnchez, coordinador
del archivo histérico del sindicato,
quien percibe un ambiente de in-
certidumbre con respecto del fo-
turo del mural y el edificio. a pe-
sar de que ambos son propiedad
legal del SME.,

“Nos preocupa, porque esta-
mos enfrentando una orden de
extncién que esti fuera de la ley,
¥y por eso nos urge [lamar la aten-
«<i6n sobre lorque pase con todos
los inmuebles del sindicato. Qui-
24 estén en peligro. porque los
fascistas del gobiemo del PAN
pueden dar un movimiento en
falso en cualquier momento™,
afirmé.

“Queremos saber dénde van a
quedar los documentos historicos
del SME y de LFC, y proponemos
que formen parte de alguna institu-
cidn neutral, porgue si los mandan
al Archivo General de Ia Nacién,
los pueden congelar y encermar du-
rante anos”, dijo

Ningiin riesgo para

¢l mural: INBA

Contra los temores de los acadé-
micos del Cenidiap y de Jos sindi-
calistas, la directora del Centro
Nacional de Conservaeién y Re-
gistro de] Patrimonio Artistico
Mucble del INBA, Lucia Garcia
Noriega, asegurd que tanto el mu-
ral como el edificio no corren pe-
ligro de sufrir dano alguno ante ¢l
decreto de extincién contra LFC

“El mural se restauré en
2007, se encuentra en’ perfecto
estado y lo hemos vigilado por
peticion del SME. Mientras ¢l
sindicato no desaparezca o rema
te sus propiedades, no habri ain
gin problema con €l. Ademads,
aunque se deshiciera del inmue-
bie, 1a obra no se puede despren
der o vender”, senal6.

Si algo le pasara a la obra co
ordinada por Siqueiros, “todos
nos vamos a enterar. El gobiemno

0 puede expropiarlo porque no
tiene forma de alegar que es dein-
terés publico. Insisto, no hay peli-
gro de inundacién, temblor, ni
toma con ‘violencia™, recalcé la
funcionana.

FERNANDO CAMACHO SERVIN
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