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Se moquer de la philosophie, c'est vraiment philosopher.
B. Pascal

Comme les anges chantemtva cantica
et les cloches sonnentriegis curia
Leibniz

También el editor del predicador en el desierto ya ha perdido un paraiso
en prosa alemana fluida, solo ha editado para los locos, los angeles y diablos de la arena.
J.G. Hamann

No hace falta pensar mal de la paradoja, porque paradoja es pasion del pensamiento, y el
pensador sin paradoja es como el amante sin pasion: un mediocre modelo.
S. Kierkegaard

Os inoculo la locura.
F. Nietzsche

Der Mensch hat die Sprache. Das Wort hat den Menschen
Martin Heidegger
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INTRODUCCION

“Los escritores comprenden, por lo menos, a si mismos; un buen lector
no so6lo podra comprender a su autor, sino también traducirlo.”

Johann Georg Hamann
cartaa F.H. Jacobi 1787

La presente investigacion es solo una parte de un proyecto original mas amplio. En éste me
habia propuesto un analisis del esciigsthetica in nucde Johann Georg Hamann a la luz

de tres pensadores ingleses, los que considero fundamentales para su cabal comprension.
Debido a la amplitud del tema me limitaré a tratar tres aspectos primordiales de la obra: la
unidad del estilo literario y la estructura interna, la que también contiene las tesis
filoséficas acerca del lenguaje.

Sobre esta base, el trabajo pretende ser una introduccion a la figura de Hamann como
escritor, filblogo y fildsofo. Se busca un encuentro con el panorama general del contexto
filoséfico y la tematica de su obra, la intencidon es mostrar la riqueza de su pensamiento, el
que solo se comprende desde la unidad entre su filosofar y la forma de expresion. Hamann
fue caracterizado por Lavater como “un espiritu que veia al mundo lleno de signos y
significados.* La fisonomia Physiognomikde Lavater era una especie de procedimiento

gue revelaba lo mas profundo del ser humano, por medio de la lectura de los rasgos del
rostro. Hamann, en su acostumbrada forma de apropiarse de las palabras, sefialaba que él
era unPhysiognomiker a través de los titulos de las obras que leia hacia un diagndstico del
escrito, los titulos eran el rostro que, a su juicio, develaba el pensamiento y el alma
misma del autor.

Desde esta disposicion Hamann construy6 su estilo, éste se convirtié6 en una coleccién de
imagenes, signos, metaforas y figuras que comparaba cestughe alcibiadico La
eleccibn en la forma de escritura es para expresar la unidad entre sensibilidad y
entendimiento, el cuerpo y el espiritu, la vida y la escritura, la razén y el lenguaje, la unidad

de la realidad. En carta a Herder escribe “usted sabe que soy de otra forma Lavater, en la

! avater, Caspar JohanRhysiognomische Fragment8tuttgart, Reclam, 1984, p.176. Lavater en su lectura
del rostro de Hamann lo considera dentro de los espiritus religiosos, melancdlicos (Schwéarmer), visionarios.



fisonomia del estilo® Por ello, me parecié fundamental un acercamiento al estilo de
Hamann y desde ahi descubrir su mirada sobre el mundo.

El llamado Mago del Norte es un pensador que amaliddaatuada por ésta se entiende

gue “un autor es como una silaba extraviada, un fragmento linglistico que busca la
compafifa de otras silabas para encontrar un lugar en la cadena de %estido.”
pensamientos han sidaducidospor varios pensadores como Herder, Kierkegaard y mas
tarde por Benjamin, Heidegger y Gadamer. En algunos momentos de la investigacion me
apoyaré en lagraducciones de los alemanes y el danés para encontrar el sentido de
muchas metéforas e imagenes de la obra que nos ocupa aqui.

En el primer capitulo se narra el estado de la investigacion sobre el pensamiento de
Hamann, las fuentes mas asequibles y los temas en que se han centrado los estudios mas
recientes. En este mismo capitulo se expone el contexto de la problemética filoséfica de la
era de la luces para ubicar a Hamann como un pesador ilustrado y critico de la filosofia de
la llustracion. De acurdo con este objetivo, se retoma la discusibn que mantuvo con
Immanuel Kant, su amigo y contemporaneo, esta referencia dota de sentido la labor critica
de nuestro autor. En la parte final de este capitulo introductorio enuncio ciertos lineamentos
para la interpretacion de Hamann como pensagiacriticq los cuales seran primordiales

en nuestro acercamiento a la obra.

En el capitulo siguiente se delinea el contexto en que surge el éssihetica in nuge

para ubicarlo en relacion con otras obras filosoficas que trataron el tema del lenguaje desde
diferentes perspectivas. Asimismo, se exponen algunas de las dificultades que plantea el
texto para su interpretacion; con el fin de aclararlas se hard un paréntesis y alusion al
contenido de las obras que Hamann escribié antes de la publicadd@sttietica in nuce.
Finalmente, en este mismo capitulo se expresan los objetivos que persigo en la presente
investigacion, en términos generales quiero descubrir la union entre el estilo literario y la
estructura tipoldgica del escrito, con el fin de asir conjuntamente las tesis del lenguaje que

Hamann propone.

’Carta a J.G. Herder de 1774 citada por Huizing Klaas, “Von Gesichtsziigen und Kreuzziigen. Hamanns
Physiognomik des Stils" ehG. HamannAutor und AutorschaftActa des sechsten Internationalen Hamann-
Kolloquiums im Herder Institut zu Marburg, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1992, p.107.

3Sloterdijk, Peteryenir al mundo. Venir al lenguajerad. Germéan Cano, Valencia, Pre-Textos, 2006, p.19.



En el capitulo tres realizo un analisis del filésofo inglés Anthony Ashley Shaftesbury, el
gue es fundamental para adentrarnos al estilo literario de Hamann, ya que él fue su maestro
en este ambito. Con Shaftesbury presento una exposicion de los principios que recomienda
para el escritor moderno, mismos que Hamann retomara y enriquecera con su labor de
filologo erudito. Este capitulo esta precedido por una introduccion donde explico por qué
retomo a Shaftesbury, considero que el encuentro entre los dos pesadores es esencial,
puesto que el pensador inglés serd el modelo de fildsofo ilustrado cuyos principios seran
objeto de la critica que Hamann dirige a la filosofia de la llustracion en su tendencia
general.

Finalmente, en el capitulo cuatro deshilo el complejo tejidaedthetica in nuce. Eine
Rhapsodie in kabbalistischer Progera encontrar las tesis sobre el lenguaje que contiene

y se interpretaran desde su contexto y su sentido, el que intentamos poner en claro a través
del uso que hace el autor del universo del lenguaje, por medio de un analisis de su estilo y
con el apoyo de susaductoresen momentos importantes.

Esta tesis es solo una lectura Mesthetica in nuceun acercamiento a una de las
preocupaciones filoséficas mas importante de su época contenidanaicg el lenguaje.

La actualidad de esta obra radica en que puede leerse como un libro o un texto, un libro
porgue sigue una tradicion donde otros libros ocupan un lugar importante. Es un texto
porque al remitirnos a su autoria, es decir, a su autor, abre un campo de signos con los que
se puede interpretar o traducir. Con las lineas de una carta que Hamann escribe a Herder se
puede resumir la intencion deaduccion que esperaba de su idea filoséfica esencial
“Aunque Yyo tuviera la elocuencia de un Demadstenes, no podria hacer nada, sino repetir una
frase tres veces: razén es lenguajeyoc. En este hueso yo voy a roer y volveré a roer
hasta la muerte. Para mi aun todo permanece oscuro sobre el rostro de esta profundidad,
todavia espero un angel apocaliptico con una llave para este abismo. Déjeme disfrutar de su
mas bello pensamiento y no interrumpir este placer con reflexiones critiastiveéchsel

V p.177).

La Aesthetica in nugeen tanto libro, continua una tradicion en la que Hamann se incorpora
como pensador del lenguaje y en la que Gadamer se identifica “Reflexionar sobre el
lenguaje y sus limites es una oferta tan irresistible para mi como la que recibié Socrates

cuando un joven muy prometedor le comunicé que valia la pena hablar con él. Eso me



sucede cuando se trata del <hueso del lenguaje> que Hamann estuvo royendo toda su vida
sin soltarlo, aunque ya no me parece que se desprendan mas jirones de carne del hueso.”
También Heidegger puede ocupar el puesto de autor que Hamann tiene en esta obra como
texto, cuando quiere interpretar a Hamann, Heidegger se pregunta “¢consiste este abismo
s6lo en que la razén es el habla o sectusoel habla mismo el abisma?Antes que ellos,
Benjamin habia tomado el papel de autor del texto hamanniano, €l trabajo sus escritos y
traduce lasmagenes de las experiencias e intuiciones de Hamanareprograma de la
filosoffa veniderd Abrir a otros campos la experiencia humana a través de la
transformacion del concepto de conocimiento y rebasar la distincibn metafisica de objeto y
sujeto, son algunas de las tareas que cumpliria este prodgfamann intentd, en su
discusion con Kant, empezar la transformacion de la filosofia misma cuando comprende la
realidad como un discurso, donde la tarea de la filosofia es la traducciéon. De esta suerte,
Hamann fue el primero en comenzar el programa, al pensar en una correccion del concepto
de conocimiento kantiano, al querer enlazar el lenguaje con la experiencia y otros ambitos
como el arte y la religion. La interpretacion de Benjamin nos invita a recordar como

empez0 todo, esta es la intencidon esencial de la presente investigacion.

“Gadamer, Hans Geordrte y Verdad de la palabrarad. J.F. Zafiiga y Faustino Oncina, Barcelona, Paidés,
1988,p.131.

°Heidegger, MartinDel camino al hablaversién castellana de Yves Zimmerman, Barcelona, Ediciones del
Serbal, 1990, p.27.

®Benjamin, WalterSobre el programa de una filosofia venideraPara una critica de la violencia y otros
ensayos. lluminaciones |¥ad. Roberto Blatt, Madrid, Taurus, 1998, p.79.



CAPITULO |

Johann Georg Hamann: pensadometacriticus

La llustracién es un proceso en el tiempo, una forma de evolucion. Por
es0 necesita tiempo de vida en los individuos y tiempo de proceso en las

instituciones. En ella nada aparece de la noche a la mafiana, si bien
conoce saltos y repentinos despertares. Su ritmo es dificilmente previsible,
pues varia infinitamente de acuerdo con las condiciones y resistencias

tanto exteriores como interiores. Al igual que en la figura de la llama, su
energia alcanza la mayor intensidad en el centro para extinguirse en la
periferia.
Peter Sloterdijk

a) Johann Georg Hamarglrracionalista o ilustrado radical?

Johann Georg Hamann (1730-1788) es un pensador escasamente conocido y trabajado en
lengua castellana.La bibliografia mas asequible para los lectores de esta lengua son
trabajos de los investigadores ingleses, por ejemplo los que aparecieron a partir de 1960.
Uno de ellos es el que, de manera importante, ha formado nuestra idea sobre Hamann. Me
refiero al estudio de Isaiah Berlifhe Magus of the North. Hamann and the Origins of

Modern Irrationalism Un importante trabajo porque gracias a él se ha rescatado y tomado

"Durante la investigacién que emprendi, hace ya varios afios, sobre Hamann, encontré que en castellano sélo
existen dos estudios dedicados a Hamann, siempre como parte de un estudio mas amplio. El primero de ellos
es el de Lafont, Cristind,a razobn como lenguaje. Una revision del giro linglistico en la filosofia del
lenguaje alemanaMadrid, Visor, 1993. En el capitulo | dedica unas paginas a Hamann, retoma la idea de
integrar a tres autores: Hamann -Herder- Humboldt, que Charles Tayldheetriple- H theory, propone

para explicar el giro linguisticoen la filosofia. Esta referencia se encuentra en su articulo “Theories of
meaning” en Man and Worlg 13:281-302. (1980). Lafont recobra el nucleo del llangidw lingtistico

desde la filosofia del lenguaje de Hamann para hacer una revision que se extiende hasta Heidegger y
Habermas. Siguiendo a Taylor, Hamann seria el primer pensador que abre, a partir de su critica a Kant, la
tentativa de relacionar la razén con el lenguaje en su ‘“intento de conectar la razéon y lenguaje precisamente
para poner un limite a aquélla sobre la base de las limitaciones de éste es una posibilidad que, mas o menos
ligada a su motivacion originalmente teolégica, permanece constante a lo largo de esta tradicion alemana de
filosofia de lenguaje.” Lafont, Cristinap.cit. p.12. Debido a que su estudio es muy amplio, parte de esta
premisa para su analisis y so6lo retoma las lineas de investigacion abiertas por los estudiosos de la obra de
Hamann, principalmente Josef Simon en su estudio introductorio a J.G. HaBachniften zur Sprache
Frankfurt, Suhrkamp, 1967. El siguiente estudio es el de Julio Sdoankistracion heterodoxa: Sade,
Mendeville y HamannMadrid, Fundamentos, 1998&s un tratamiento mas libre de la obra de Hamann,
combina acontecimientos de la vida de Hamann y pasajes de su obra que estarian explicados por los
primeros. Hamann seria representante de una actitud, en la que manifestaria no “su rechazo a las luces, sino
como una asuncién de las mismas y el intento de dar un paso mas alla, pues la nueva filosofia —ilustrada- que
dejaba al hombre como duefio del mundo, dijera algo de las mas intimas —y menos racionales- adscripciones
humanas.” Una de éstas seria la experiencia de la conversién de Hamann, es decir, la experiencia religiosa. A
partir de ésta, Seoane desarrolla su ejercicio ensayistico y caracteriza a Hamann citustrado
heterodoxop.176.



interés en la actualidad por el pensamiento de Hamann y Herder, ya que Berlin los dio a
conocer a los lectores ingledes.En este estudio publicado en 1965 Berlin sefiala que
Hamann es “el enemigo mas apasionado, consistente, implacable adversario de la
llustracién y en particular de toda forma de racionalismo de su ép&=lin no sélo
asegura que Hamann es un enemigo de la llustracion, sino que su interés por €l radica en
gue es el fundador del irracionalismo moderno. Lo que llama la atencion de la
interpretacion de Berlin es que al parecer no esta de acuerdo con la recepcion de los
contemporaneos de Hamann, sin embargo, tampoco propone un estudio para terminar con
la imagen de Hamann como pensador oscuro y poco comprendido. Su interés es mostrar
esta fuente olvidada del movimiento irracionalista que, a su juicio, invadié toda Europa en
el siglo XIX. Considera que las armas de Hamann contra la ortodoxia de la llustracion son
“ineficaces o absurdas, pero de las que hay fuerzas suficientes para estorbar el avance del
enemigo.™°

La interpretacion de Berlin se puede situar en una linea de Historia de las Ideas y desde esta
perspectiva es importante partir de dualismos conceptuales como racionalismo-
irracionalismo. Un elemento importante de este principio metodologico es la nocién de
influencig el Mago del Norte seria una importante influencia en la critica a la razén y la
ciencia que retomaran los romanticos. Las aseveraciones de Berlin son concluyentes y
generales “Hamann se revelé contra toda la estructura de la ciencia, de la razén y del
analisis.” En resumen, Hamann ejerce una influencia poderosa en los irracionalistas y en el
mismo Berlin, ya que representa un ataque a toda forma de estructura dogmatica: razon-
ciencia-iglesia-forma politica. En esta actitud se percibe el espiritu hamanniano y agrega
“esto hace digno el estudio de las Ideas de Hamann” aunque afirma que “no hay verdadero
desarrollo en sus ideas después de su conversién, ni desarrollo ni exposicién ofdenada.”
El mismo Berlin subraya que no busca discutir las ideas de Hamann, pues asegura que no

es competente para tal empresa.

®Taylor, CharlesArgumentos Filoséficos. Ensayos sobre el conocimiento, el leguaje y la modertiddd
por Fina Birulés, Barcelona, Paidés, 1997, p.130.

“Berlin, Isaiah, Three Critics of the Enlightenment, Vico, Hamann, Herdstitado por Henry Hardy,
Princeton Oxford, Princeton University Press, 2000, p.255.

Obid. p. 273.

Yy/er particularmente el capitulthe central core



Berlin comparte la percepcion mas comun sobre Hamann, la cual procede de un estudio que
permanecié como la Unica fuente en relacion con el pensador y sus contemporaneos
(Herder, Goethe, Lessing, Jacobi). Rudolf Ungamann und die Aufklarund911, para

quien Hamann es uritype’ de personalidad que se manifiesta en su ataque a la filosofia
ilustrada a través de la forma oscura y extrafia de sus escritos. Hamann es representante de
una personalidad profunda en cuanto a su contenido religioso, en este sentido, es una figura
no discursiva, no racional e incluso una figura cuya relacién con la realidad es irrkcional.
James O” Flaherty nos presenta una imagen diferente del Mago del Norte, el autor ha
trabajado de forma mas completa al pensador aleméan, ya que ha realizado la traduccion a
la lengua inglesa de la primera obra publicada de Ha®akratische Denkwirdigkeiten

de 1759 con el tituldtdamanns Socratic Memorabiliaeditada en 1967, con un estudio
introductorio y comentario de la misma. En un escrito posterior, O" Flaherty asegura que
Hamann es un hijo de la llustracion y critico de la razon, pero no se puede deducir que sea
un irracionalista, mas bien emplea el término de razon intuitiva al retomar la frase que
Immanuel Kant mismo utiliza para caracterizar a su contemporaneo e interlocutor
filos6fico.’® En sus estudios sobre Hamann, James O” Flaherty, sugiere que la clave para
comprender el pensamiento de Hamann, en relacion con la tendencia racionalista de la
llustracion, es su filosofia del lenguaje y la forma en que Hamann se sirve de éste.
O’Flaherty justifica el empleo del concepto razoén intuitiva, yuxtaponiéndolo a la forma de
expresion de Hamann, es decir, en su uso del lenguaje. Una de las grandes dificultades para
la comprension del pensamiento de Hamann es su estilo, ya que en vez de un discurso
sistematico o configurado argumentativamente, se expresa mas bien en forma analdgica. El
traductor se apoya en un elemento importante que Hamann toma a partir de su
interpretacion de la figura socrética en su obra ya ¢itadendo afirma que en el método

del filosofo griego “Die Analogie war die Seele seiner Schliisse.” (La analogia fue el alma

de sus conclusione$)Uno de los elementos importantes del trabajo de O Flaherty es que

Rudolf Unger citado por Alexander W.MJphann Georg Hamann Philosophy and Failetherlands,

Martinus Nijhoff, 1966pp.15-19.

130Flaherty, Jameslohann Georg HamaniBoston, Twayne Publishers, 1979, p.18. La expresion kantiana

“el lenguaje de la razo6n intuitiva” se encuentra en una carta que envia Kant a Hamann el 6 de abril de 1774.
Hamann y Kant eran contemporaneos y vecinos de la misma ciudad de Koénigsberg, aunque se vieron pocas
veces, mantuvieron una relacién amistosa por muchos afios y un intercambio epistolar que ha tomado
importancia para acercarnos a la vida intelectual de esta época.

Hamann, Johann Geor@okratisck DenkwiirdigkeitenStuttgart, Reclam, 1998, p.61.
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resalta los nuevos aportes de la investigacién sobre el pensador aleman en su propia lengua
y el principio de que es necesaria una comprension de la intencion del estilo hamanniano
para tener un entendimiento mas claro de sus ideas.

El trabajo de M. W. AlexanderJohann GeorgHamann. Philosophy and Faithtambién

nos descubre una figura diferente de Hamann, en el estudio se subraya la relacion entre la
actividad de Hamann como fil6logo y la perspectiva filoséfica que configura desde ella.
Alexander sefiala que Hamann se consideré a si mismo filélogo en vez de filosofo,
actividad que debemos tener en cuenta para un entendimiento cabal de los escritos en su
conjunto. El estudio de Alexander parte de una revision de las tendencias mas dominantes
en la interpretacion del filbsofo aleméan, a saber, como representante de una actitud y como
pensador, ésta Ultima es con la que mas concuerda. La consideracion de Hamann como un
pensador es relativamente reciente, se desprende de un trabajo interpretativo que se dedicé
a los escritos perdidos o0 que se conocian parcialmente. La edicién de Josef Nadler de las
obras completas del Mago del Norte fue precedida por el trabajo de Erwin MeGGke,
Hamanns Stellung in der Philosophie des 18. Jahrhund&®34, el cual ha sentado las
nuevas bases para la interpretacion de la obra de Hdmann.

En su articulo “Kant und Hamann” Metzke afirma que Hamann es un pensador cuya
productividad s6lo se comprende abriendo un horizonte teoldgico-filoséfico, desde éste se
vuelve claro el nacleo tematico de la filosofia de Hamann: la relacion lenguaje-razon-
revelacion. Este horizonte puede vislumbrarse a partir de la discusion que el Mago del
Norte mantiene con Kant, la cual es una controversia con la llustracion en general, pues se
puede resumir en la pregunta que plantea a Kant: ¢qué es la razon?. Ante ésta se muestra
gue Hamann se dirige a la totalidad, en cuanto se pregunta por el principio en el cual se
fundamenta la Aufklarung Sin embargo, con esta pregunta no se infiere que sea un
irracional, ya que “...ni Hamann es irracionalista ni Kant es racionalfsMetzke asegura

gue incluso Kant dirige muy pocos ataques al genio-entusiasta con el que se ha identificado

Metzke Erwin, citado por Alexander W.Mbp. cit.p.12 y O"Flaherty, Jamesp. cit p.15.
Metzke, Erwin,“Kant und Hamann”elohann Geor HamaniReiner Wild (ed.),
Darmstadt,Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1978, pp.233-261.
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la irracionalidad en la figura de Hamann porque en su obra tempran&gtiknder
Urteilskraft (Critica de la facultad de juzgpte da un lugar important€.

Asi pues, la contraposicion entre los conceptos racional-irracional son insuficientes para la
caracterizacion de los dos pensadores. Metzke ve la discrepancia entre ellos al contrastar
sus diferentes perspectivas sobre qué es la filosofia misma. Kant busca llevar a la filosofia
al camino seguro de la ciencia, sus primeras obras nos presentan a un Kant inmerso en su
trabajo cientifico, la filosofia seria quiza un solo aspecto de esta labor. En contraste con
Hamann, para quien la pretension de verdad de la anunciacion cristiana fue el motivo de sus
reflexiones. Aunque sus intenciones tomen caminos diferentes, los dos parten de una
critica a la razon; en este sentido, se puede asegurar que se da una discusién entre los dos
pensadores. A partir de los resultados respectivos, se puede deducir el alcance y
trascendencia de su labor critica al dogmatismo de su época.

Gracias al intercambio epistolar entre Hamann vy el editor Johann Friedrich Hartknoch,
sabemos que, cuando el Mago del Norte tuvo en sus mignok der reinen Vernunft

(Critica de la raz6n purd, estaba muy decepcionado, pues no era lo que él esperaba en la
transmisidon de la obra humeana a Kant durante sus primeros afios de amistad y
confrontacion filoséfica. Desde la intencion de la obra kantiana, Hamann pregunta al
sabio de Konigsbergi acaso “¢no se le atribuye a la razén una -fe de carbonero- una
creencia ciega en los productos de la razin?”

Hamann estaba desconcertado ante la obra kantiana, ya que no ‘®iaHume’, al

filosofo que desemboca en un escepticismo en su critica a los principios de la razén.
Hamann conocia la obra de Hume desde 1752, tradujo partes entekasEaeguiry
concerning Human Understanding, en 1759, las trabajé para la primera critica que

dirige a Kant erSokratische DenkwirdigkeiteBl Mago del Norte impulsé a Kant para

’Schings comenta que Kant plantea, desde sus intereses antropolégicos, una comprension del melancélico
en su obra tempran®eobachtungen Uber das Gefiihl des Schénen und ErhghErgéh Observaciones

sobre el sentimiento de lo bello y lo sublini@pnde establece como sinénimo de Melancélico el término
Visionar que retoma en su obrerdume eines Geistersehers, erlautert durch Traume der MetaptR&tk

(Suefios de un visionario esclarecidos por los suefios de la mejafisitas obras muestran el interés de

Kant por el tema y su identificacion con el caracter melancélico en su tendencia de visionario. Schings, Hans
Jirgen, Melancholie und Aufklarung. Melancholiker und ihre Kritiker in Erfahrungsseelenkunde und
Literatur des 18 JahrhundertStuttgart, Metzler, 1977, p.15.

18 Kant envi6 a Hamann laKrV debido a que fue el mediador con el editor. Hamann descubrié ciertas
debilidades en el escrito, el que Kant “pensé durante 20 afios y redacté en unos pocos meses. Los mismos
ilustrados contemporaneos de Kant, cuando aparecié la ediciéon, aseguraban que su lenguaje era impenetrable
y nho podian pasar de las primeras 20 hoj&fr. Metzke, Erwinop.cit. p.244.
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leer al filosofo escéptico, Kant mismo reconociéo que la lectura de la obra del filosofo
escocés lo desperté desuefio dogmaétic’ Empero, Kant percibié en Hume una filosofia
destructiva que entrd en polémica con su intencion. Bayer sefiala que, con su obra critica,
Kant se inmunizé contra el escepticismo radical de la filosofia humeana respecto a la
raz6n?°

Auln asi, Hamann penso en escribir una respuesta a Kant, pidio ayuda a su amigo Herder
para escribir undetakritik, ya que aseguraba que soabeza de barro se iba a quebrar
cuando se enfrentara con la cabeza de hierro de Rdhtirante el tiempo en que Hamann
penso sWMetakritik, escribe en agosto de 1783 a Herder: “Todo parloteo sobre la razon es
puro viento. Lenguaje, su oOrgano Yy criterio como dice Young. La tradicion, segundo
elemento...” Briefwechsel V pp.106-110). También en su didlogo con Jacobi, Hamann
vuelve a insistir en las ideas fundamentales d¥etakritik: “Para mi es mas bien la
pregunta qué es el lenguaje y me mantengo en el elemento sensible, en el 6rgano o criterio
es decir, en el Lenguaje. Sin palabra ninguna razén, ningin mundo, esta es la fuente de la
creacion y de la accion.Bfiefwechsel, V pp. 93-95).

Hamann envid a Herder $detakritik, la cual no fue publicada en el tiempo de vida de su
autor, sin embargo, por el intercambio epistolar, sabemos ahora que Herder la tuvo en sus
manos, y de alguna forma la completé con su propédakritik, ya que Hamann le
proporciond las premisas para su desarrollo. A la luz de éstas Herder agmstadd und
Erfahrung, Vernunft und Sprache, eine Metakritik zur Kritik der reinen Vernunft,
publicada en 1799. En la carta que Hamann envia a Herder en septiembre de 1784 se
encuentran las pocas paginas déMietakritik? las cuales el Mago del Norte trabajé
durante tres afiodetakritik Uber den Purismum der Vernunft. Hamann escribié antes dos
esbozos de la misma, que forman parte de su resefia de la obra kantiana que aparecio en

La conocida expresion de Kant se encuentra en el escrito dePt@@86menos a toda metafisica del
porvenir que pueda presentarse como cienCia. Bayer, Oswaldyernunft ist Sprache. Hamanns Metakritik

Kants Stuttgart, F.Frommann, 2002, p.34.

Dbid. p.19.

Abid. p.18. Para el planteamiento del problema de la razén puede consultarse a Baiser, Freddeitk,

of reason German philosophy from Kant to Fich®®ambridge, Harvard University Press, 1987, pp.1-13.

#Desde los primeros afios de colaboracién con Herder, Hamann le habia ensefiado su procedimiento: Herder
tendria que dushamannisirtal viejo Hamann.” Carta a Herder con motivo de la publicacion de siuDibra

alteste Urkunde des MenschengeschlefBtsnas antiguo documento del género humdi,4). Hamann

escribid6 a su amigo en abril para comunicarle que la obra era el mejor comentario de sus sensaciones,
Empfindungen(Briefwechsellll p.74).
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1781. Con estos tres textd&ntwurf A Metakritik y Golgatha und Schebliminélamann
concluye su discusion con la filosofia dedlafklarung Por ello, es necesario interpretar al
mismo tiempo estos escritos para comprender la intenciéon del Mago del Norte como
pensadometacritico Al definirse de este modo se podria deducir, entonces, que Hamann
se piensa como ufustrado radical®® pues lleva hasta las Gltimas consecuencias el
impulso critico de la filosofia de la llustracion, y hacia su principio mismo, la razén.

Hamann ahora es considerado como uno de los primeros criticos de Kant, por lo que su
obra ha empezado a ser de gran interés en la lectura de éste, incluso se ha llegado a
proponer que Hamann puede ser la clave para entender algunas reflexiones que Kant
retomo a partir de las observaciones del Mago del Norte y que se encuentran en su Ultima
critica®® Gracias a los estudios aqui mencionados empezé la transformacién de la imagen
de Hamann. La discusion antigua sobre si Hamann es un anti-ilustrado o irracional ha
pasado a ser una mera pregunta retorica que limita las posibilidades interpretativas para la
comprension de su obra. Dentro de la bibliografia sobre Hamann, después de la edicion de
su obra completa en 1950, se ha dejado de lado esta cuestion para adentrarse de lleno a
desentrafiar los textos mas importantes de su produccion, en particular los que contienen las
tesis sobre el lenguaje, con el fin de mostrar si es valida su critica a Kdhetdlaitik se

ha convertido en la obra mas trabajada de Hamann porque en ella se quiere ver su gran
capacidad como pensaduetacritico®

Alexander, en su estudio citado, define a Hamann coman against Enlightenment

al mismo tiempoa man of the Enlightenment, por lo que seria necesario partir de una
caracterizacion de este periodo tan amplio dentro de la filosofia y que también se dio de
forma diferente en las tres naciones donde se crearon grandes obras filoséficas con las que
aun podemos dialogar. Con la caracterizacion del periodo en que surgieron las obras de
Hamann 1760-1786, se estructura un camino y algunos principios interpretativos de la
presente investigacion. La complejidad de Hamann radica en que es un pensador que estuvo
siempre en contacto con el movimiento ilustrado en sus versiones alemana, inglesa y

francesa. A diferencia de Kant, que se cuenta que no viajé mas de 20 kildbmetros fuera de

%Bayer, Oswald,op.cit. p.11 ha propuesto esta caracterizacion.

%Esta es la tesis de Terence J. Gerrmann on Language and Religi@xford, Oxford University Press,
1981, p.14.

®E| trabajo mas completo de Metakritik es el de Piske, Irmgar@ffenbarung, Sprache, Vernunft. Zur
Auseinandersetzung Hamanns mit K&rankfurt am Main, Verlag Peter Lang, 1989.
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Konigsberg, Hamann realizd varios viajes, el mas largo de ellos fue a Londres, ya que
sentia una especial atraccion por la ilustracion inglesa. Conocia también las novedades
editoriales de los franceses, durante toda su vida se dedico a leer la obrdilake los
pensadoresen particular a Voltaire y Diderot, ademéas mantuvo una relacion tangencial con

la llustracion berlinesa.

b) La ambivalencia de laetafora de la luzy de la nociébn deemancipacibncomo

definicion de la llustracién en la época de Hamann

La llustracionse expreso a través de la metafora de la luz, con ésta se sefialaba una nueva
época en la historia del pensamiento humano, su fundamento fue un nuevo concepto de
razén “fuerza espiritual radical que nos conduce al descubrimiento de la verdad, a su
determinacién y garantid® Es interesante acercarse al momento en que surgié esta
metéafora de la luz, con la que se expreso el sentido de este nuevo concepto de razén, ya
gue sera elemento importante en la critica hamanniana ala llustracion francesa.

El término alemanAufklarungse deriva deéclaircissement’ que proviene del sustantivo

éclair, “luz intensa y breve que forma una linea sinuosa y ramifi¢daa metafora de

la luz tiene su origen en Francia en el siglo XVII, al que Biet y Vicent lldraa®iecle de

la Lumiere,atn cuando no adquiria el sentido metaférico que tomara en el siglo XVIIl. En

el Siglo de la Luz lalumiéerefue un punto de discusion entre dos vertientes: la cartesiana y

la de Newton, estas teorias revelaron propiedades antes no conocidas de la luz, una de las
preocupaciones fue explicar y definir la luz desde la perspectiva cientifica y fildSdfica.

la definicion que se dio en 1690, se mezclaban los elementos fisicos y metafisicos, y se
mantiene clara la diferencia entre la nocionLd& —luz divina- ylumen—luz natural- y
metafisica-fisica. La luz en términos generales era una metéfora de la vida, nacimiento y

origen, aun en el siglo XVII era una nocion espiritual y moral “una metafora absoluta que

#Cassirer, Ernst,a filosofia de la llustracigrirad. Eugenio imaz, México, F.C.E., 1997, p.28.
#’Brummack, Jirgen, “Herders Polemik gegen die Aufklarung”Aefklarung und Gegenaufklarung in der
Europaischen Literatur, Philosophie und Politik von der Antike bis zur Gegendaaien Schmidt (ed.),
Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989, p.227.

#Bjet Christian - Jullien Vicent,e Siécle de la Lumiér@aris, ENSEditeurs, 1997, p.11.

bid. pp.11-15.
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abre el sentido por lo mejor, lo mas elevado, por la vertfal.siglo XVIII se denominé

Le Siécle des Lumiérgs sebusco disolver la contradiccién del siglo precedente: la luz
como misterio indecible .tix- e inexplicable, aun en términos sélo fisicos, al encerrar
cualidades metafisicasumen. Fue un proceso que se dio en la ultima décad3igiel de

la Luz En el siglo XVIII ya no habra ninguna referencia d_la, toda vez que se concibe

a la facultad humana de la razon como la luz natural, cuya tarea setairgissement
‘aclaracion y esclarecimientde las supersticiones, prejuicios e ignorancia que oscurecian

la razon. Si esta metéfora nace en la llustracion francesa, esta impregnada de una tendencia
politico social, como lo hace ver Sloterdijk, el tltimo critico de la llustraion.

La metéafora de la luz, acufiada de esta forma, causaba cierta desconfianza a los pensadores
alemanes? la tarea declaircissement estaria condicionada por las circunstancias propias,

el camino de la luz, conoceria variaciones; una de ellas es que para los alemanes de esta
época la religibn no era considerada causa de supersticion o prejuicios que soslayara la
autoridad de la razén, como pensaban los franceses, antes bien formaba parte de los ideales
de “formacién personal y de distincién espiritull’a mayoria de los filésofos y poetas
alemanes de esta época habian crecido en el seno de la religion protestante, eran
conocedores de los escritos del reformista Martin Lutero, en particular Hamann y Herder.
Los filosofos pietistas de Halle, junto con los hermeneutas de esta misma corriente,
preservaron la intencion de la teologia protestante, es decir, la defermajdieio de

autoridad no toda autoridad es contraria a la razon y a la libertad. Asimismo, los pietistas

defendieron el principio de laana razén que en este momento se definia como la

bid. p.14.

31En Critica de la razoén cinicdeemos “La llustracion, por muy impotente que pueda aparecer como mero
medio de razoén, es tan sutilmente irresistible como la luz, de la que siguiendo una tradicién de cufio mas bien
mistico, toma su nombredes Lumiéresiluminacion. La luz tan sélo no puede llegar alli donde existen
obstaculos que quiebran el rayo. Por eso, lo mas importante para la llustracién es, primero, encender las
luces, y después eliminar los obstaculos del camino que podria impedir la propagacion de la luz. En el
lenguaje de los francomasones del siglo XVIII, estos tres monstruos: error, ignorancia y supersticion eran
poderes reales y cuya superacion la llustracién se habria propuesto.” SloterdijkCftatarde la razén
cinica,trad. M.A. Vega, Madrid, Ediciones Siruela, 2003, p.148.

¥ a ambivalencia de la expresién en términos formales nace porque la razén también se pensé como el
destino y principio interpretativo de los logros o avances de este nuevo camino, por ello, es que puede
confundirse, pues puede hacer referencia a la facultad del conocimiento o a un estado de la cultura y la
ciencia. Desde esta perspectiva la nociérédaircissement puede caracterizar “la accién de ilustrar, el
proceso o el resultado de este proceso. Puede referirse a un “principio activo transtemporal, pero también a
una época histérica acufiada de manera especial por este pri6fip®ummack, Jirgemp. cit.p. 279.

33cfr. Dilthey, Wilhelm, De Leibniz a Goetheraduccién: W. Roses, José Gaos, Eugenio imaz y Juan Roura,
México, F.C.E., 1945, p.374.
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capacidad de conocimiento que es consciente de sus propios limites. Aungue Hamann no
comulgaba con la forma de vida pietista, su formacion como fil6logo fue esencial para
fundamentar smetacritica se apoy6 en estos dos elementos con los cuales el reformista
llevé a cabo la puesta en duda del criterio de verdad y de autoridad en sd* época.

La critica que Hamann dirigirh a los franceses esta configurada desde su postura
metacriticacuando sostiene que la razon, tal como fue definida, no tendria competencia en
asuntos de religion y de tradicion, por lo menos la razon definida como principio de
autoridad y criterio de la verdad. En su primera obra extiende el principio escéptico de
Hume al campo de la religion “La creentizer Glaubé no es ninguna obra de la razén y

por ello no puede sucumbir a ningin ataque de éstaEr este sentido, Hamann es
consecuente con la tarea que se impuso la llustracion, pero écksteissement se
tendrian que someter los prejuicios de la razén misma y aceptar su propia ignorancia en
ciertos temas; por ello Hamann habla en su obra con la voz de SoOcratesnitacsin
estéticadel estilo socratico. Mas tarde Hamann, en sus Ultimas obras donde trata el
problema de la religion, retomara su critica a la filosofia de la llustracion; volvera a su
fuente escéptica humeana y se apoya en la obra del eBgaltggies concerning Natural
Religionde 1780 y que es la clave para Metakritik, como sefialan sus estudiosds.
Hamann plantea la discusion entre la religion natural y la religion revelada desde su
posicidbn metacritica da un nuevo sentido a la nociéon de creencia al relacionarla con el
lenguaje para resaltar la importancia de éste como medio de transmision de la tradicion, y
defenderd estos elementos de la purificacién que quiere hacer Kant de la razén.

La Aufklarungfue un largo periodo en la vida intelectual alemana que también conocié sus
resistencias y variaciones, siguiendo la imagen de Sloterdijk; por ejemplo, el movimiento
con el que de forma acostumbrada se ha identificado a Ham&8iurml und Drang Si

somos estrictos, la publicacion de la obra de Goethé&lrfaust y el Werther por el

afnol770, arrop6 otro movimiento con el que se mezclé en muchos aspectos y que no es

3 Gaier, Ulrich, “Gegenaufklarung im Namen des Logos: Hamann und HerdeAufiddrung und
Gegenaufklarung in der Europaischen Literatur, Philosophie und Politik von der Antike bis zur Gegenwart
pp. 261-276.

% Hamann, Johann Geomyp. cit p.74.

%Bayer, Oswaldpp.cit. p.29. Piske, Irmgardyp.cit. p.129.En carta que envia a Herder de nuevo Hamann
afirma su idea: “El tema sobre el lenguaje, tradicion y experiencia es la idea mas querida para mi, mi punto
(Ei) donde yo medito, mi uno y todoBi{efwechseglV p. 182).
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posible separar de forma tajante: la tendenci®igeEmpfindsamkeif en la reflexion
filoséfica alemana. Desde esta perspectiva, se descubre que algunas de las fuentes
importantes del pensamiento de Hamann fueron la llustracion vy literatura inglesa; con ellas
los alemanes se sentian mas comodos, pues en el empirismo y en el sensualismo ellos
encontraron un espiritu afin en la defensa de la “faceta sensible del hombre y de una
interioridad que no se dejaba reducir a categorias metafidicas.”

Dentro de la veta empirista inglesa y en la tendencia sensualista alemana, existe una nocién
importante para comprender la obra de Hamann, la llafagalerphilosophigfilosofia

popular) donde domina el interés por la experiencia del sujeto, es decir, lo dado de forma
empirica e inmediata en la concientiaPor ello, muchas obras filoséficas que se
escribieron en esta época se sitlan en el ambito de la psicologia, la antropologia y la
estética. Estos temas también se trataban castiéd popular los miembros de estos
movimientos, como Herder, Goethe o Kraus, se apropiaron de una expresion de Georges
Louis conde de Buffor,e style est le homme mémeestilo es el hombre mismo, Hamann

y Herder empataron esta expresion con los términos individualidad y originalidad. El Mago
del Norte defendia su estilo con éste lema frente a las criticas que recibia de los ilustrados
de la Allgemeine Deutsche Biblioth&k

Asi, los dos movimientos mas importantes que vivieron los alemanes en plena
efervescencia ilustrada no pueden verse como movimientos que proclamaran la

irracionalidad, justificandola como rasgo caracteristico de la juventud de sus miembros.

%’Este término aleméan proviene Bepfindung el que tenia en esa época varios significados. Antes de 1760
significaba un sentimiento moral o virtuoso. Después, a partir de una traduccion de la novela, Laurence
SternesA sentimentla journegl768), se extendié a carifio amistoso o el sentimiento afectivo, pero también a
las sensaciones corporales que se relacionan con los nervios y los érganos. Siempre fue considerado de forma
positiva, pero la tendencia intelectualista de la llustraciéon alemana le dio un caracter negativo al reducirlo a la
palabra —sentimentalistaCfr. Sauder, Gerhard (edlheorie der Empfindsamkeit und des Sturm und Drang,
Stuttgart, Reclam, 2003, p.14-15.

#Ayrault, Roger La genése du romantisme allemand. Situation spirituelle de I’ Alemagne dans la deuxiéme
moitié du XVIII siecleTomo I, Paris, Aubier Montaigne, 1961, p.407.

%sauder, Gerhardgp.cit. p.44. Esta filosofia fue vista peyorativamente, se la consideraba una filosofia
inferior a lafilosofia criticaque seguia la linea de la filosofia ilustrada alemana inaugurada por los fil6sofos

de Halle, particularmente por Christian Thomasius y C. Agust Crusius. La obra de Kant tiene que ser leida
desde ésta y podemos contrastar cémo Herder realiza un observacion irdnica a dicha filosofia desde la
filosofia popular que él llama “filosofia comprensible” pordadilosofia criticaque partia de laana razén

ésta lejos de la “ilusién trascendental” en que ha concluido a través de la obra k@fitiaterder, Johann
Gottfried, Una Metacritica de la'Critica de la razén puraen Obra selectatraduccién, prélogo y notas,

Pedro Ribas, Madrid, Alfaguara, 1982, p.418.

“OKiintzel,Heinrich, Essay und Aufklarung. Zum Ursprung einer originellen Deutschen Prosa im 18
Jahrhundert Miinchen,Wilhelm Fink Verlag, 1969, p.43.
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Ambos configuraron un programa filosofico-literario que llevara a la préactica una de las
exigencias del proceso de laufklarung el esclarecimiento del sujeto, iluminando las
partes mas oscuras, lugares recénditos como escenario de la experiencia humana: la
interioridad?* La poesia de Goethe y Herder se ha denomiRagsie der Innerlichkeit
(poesia de la interioridad) y también se ha incluido la obra de Hamann dentro de esta
caracterizacion. En la via inglesa de la llustracion, el estudio de las pasiones y la
sensibilidad, emancipandolas del juicio moralista de la razon, se llevo a cabo también a
traveés de la literatura en las obras de Alexander Pope y Edward Young, de las que los
alemanes se nutrieron y se convirtieron en su mayor imffuldéamann manifiesta en
Sokratische Denkwirdigkeitesu incorporacion a la ilustracion inglesa al hacer una
defensa de la vertiente empirista en su discusion con el racionalismo moderno. En esta obra
encontramos uno de los conceptos basicos de Hamann, el de la creencia que relaciona con
el de (die Empfindung) sensacion-afecto, al considerar que la “Die Unwissenheit des
Sokrates war Empfindung” (La ignorancia de Sécrates fue sensatista nocién seré la
premisa en su discusion con la llustracion berlifésim embargo en esta obra su intencion

no es argumentar en favor de una nueva epistemologia que fuera consecuente con el
empirismo de Hume en términos de una Teoria de las Ideas. La postacitica de
Hamann, es decir, la discusion sobre la naturaleza del lenguaje y su relacién con la razon,
es la que determina su reflexion filoséfica. En este sentido, se encuentra mas afin con el
gran empirista inglés Francis Bacon, a la lectura de su obra Hamann dedicé varios afios de
su vida y lo podemos contrastar ekesthetica in nucela obra mas conocida de su
produccién?”

“bid. p.15. Siegrist, Christoph, “Aufklarung und Sturm und Drang: Gegeneinander oder Nebeneinander?” en
Sturm und Drang. Ein literaturwissenschaftliches StudienbWéddter Hinck (ed.), Regensburg, Athendum
Verlag, 1978pp. 7-15.

“?Brandle, JohanrDas Problem der Innerlichkeiamann, Herder, Goeth&witzerland, Verlag Bern,1950,

p.7.

“3Hamann, Johann Georgp. cit.p. 49.

“‘Hamann tiende a usar los térmiridge Empfindung’ y ‘der Glaube’ como sinénimos. Estos conceptos
filoséficos seran la base para su primera discusiéon con Kant, para un acercamiento mas puntual entre los
alemanes respecto a Hume se puede consultar el articulo: Merlan, Philip, “From Hume to Hafien"en
Personalist321 (1951) pp.11-18.

“Hamann en su respuesta a la obra critica de Kant justamente plantea la cuestion de la Teoria de las Ideas
apelando a Berkeley — Hume, a los que esperaba ver en la critica kabffaha Metacritica sobre el

Purismo de la Razén Puen ¢ Qué es llustracionftad. Agapito Maestre y José Romagosa, Madrid, Tecnos,
1999, p.36.
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El Bacon de Hamann es un empirista que ya habia hecho una critica a la razon a través de
la teoria de los idolos, como son ldsla fori, el filosofo inglés argumenta que las
palabras imponen ciertodola, ya que “...0 son nombres de cosas que no existen o son
nombres de cosas que existen pero que son extraidos de las cosas de un modo apresurado y
parcial.” (Restauracion8 43). La critica a las abstracciones que el entendimiento
arbitrariamente hace es una de las criticas a los ilustrados berlineses que Hamann, con
ayuda de Bacon, llevara a cabo en su escrito de AéSthetica in nucd.a exigencia, por

parte de Hamann, de llevar también la luzé&daircissemenal entendimienty la razén

para liberarlodel embrujo del lenguajelo sitia dentro de una perspectiva de pensamiento

en la que la tarea de la filosofia no es ya crear nuevos conceptos filoséficos o construir un
nuevo sistema, sino en la necesidad de aclarar los primeros para esclarecer los problemas
filosoficos:

También Hamann se apoya en Bacon para argumentar en favor de la primacia de la
sensibilidad frente a la razén en el origen del lenguaje y su desarrollo histérico. La relacion
entre Bacon y Hamann ha sido tratada mas extensamente por varios intérpretes de la obra
de éste Ultimo, pues se ha convertido en una fuente importante para su compré&ssion.
importante sefialar queAesthetica in nucéa sido considerada parte de la filosofia del
Sturm und Drange incluso se ve en ella el manifiesto de este movimiento. En este sentido,

el escrito muestra su pertenencia a esta  variacion de la  llustracion como
(Popularphilosophie) filosofia popular, donde Aafklarung se comprendié como
“Rehabilitation der Sinnlichkeit” (rehabilitaciéon de la sensibilidad). Uno de los mayores
aportes de esta filosofia, que aun alcanza la reflexion filoséfica actual, es el reconocimiento
de las pasiones y la corporeidad como una experiencia fundamental en este

“...ensanchamiento y comprension de la subjetividad iniciada por estos dos

“®En este sentido es que Wohlfart, Ginfeenken der Sprache. Sprache und Kunst bei Vico, Hamann,
Humboldt, Hegel Freiburg-Miinchen, Karl Albert, 1984, p.18 empata la exigencia de Hamann con la de
Wittgenstein en el 8 109 dPhilosophische Untersuchungetonde leemos “La filosofia es una lucha contra

el embrujo de nuestro entendimiento por medio de nuestro lenguaje.”

“’Sobre todo Bernhard GajeBprache beim jungen HamanBuropaische Hochschulschriften, Reihe |,
Deutsche Literatur und Germanistik Nr. 3. Bern, Herbert Lang, 1967. También puede reSisanséage
Jgrgensen “Hamann, Bacon, and TraditionCehis Litterarum,16 (1961) pp. 48-73.
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movimientos.”® No es de extrafiar que ehesthetica in nucee expresen tesis filoséficas

en un tono poético y exaltado de las pasiones al estilo de los ingleses.

Las transformaciones en los individuos y en el proceso mismo de la tarea de la
llustracion, tuvo como consecuencia que ella misma entrara en una crisis que la llevo a una
autoreflexion y definicion. En Alemania I@&Umerjunto con los sentimentalistasabmas

bellas —pietistas-ganaban méas adeptos que los ilustrados berlineses, es en 1784 cuando
Immanuel Kant responde a la preguwifas ist Aufklarung®a famosa expresiosapere

aude, es decir, la nocion de emancipacion es un nuevo elemento que el rayo de luz traera
a los alemanes. En este punto, nuestra intencion es sélo mostrar que esta nocion también
conduce a paradojas que Hamann vislumbré en su respuesta al escrito de Kant, pero la
discusion y toda la profundidad que pueda alcanzar mereceria un trabajo mas extenso, pues
toca temas que se relacionan con el @mbito de la ética y la politica, ya que Kant hace clara
la diferencia entre el espacio publico y el privado en el uso de la razon. La respuesta de
Kant esta mediada por sus trabajos preparatorios de la segunda grankoifiicaer
praktischen Vernunft de 1788. Se trata de sus escritos con el tema de la filosofia de la
historia, de su ocupacion por resolver la radicalidad que Rousseau plantea sobre la
contraposicion entre naturaleza y cultura. Kant esta preocupado por dar un sentido practico
a la razén del hombre a través de su actividad en la sociedad y su papel en 1&*historia.

En realidad, seria necesario comprender la problemética en la cual nace el escrito de Kant,
y hemos aprendido, los que estamos interesados en la obra de estos pensadores, que es de

vital importancia el contexto, el trasfondo de la discusion entre estos dos fildsofos para la

“8Sauder, Gerharap. cit.p.48. Esta obra de Hamann también puede ser leida desde los poemas de Edward
Young, Night Thoughtsde donde retoma el tono sublime, esta obra fue una de las poesias mas importantes
del siglo de la llustracion, en ella podemos contrastar como la vertiente ilustrada inglesa buscé una unién
entre las pasiones y la razén, oscuridad y claridad.

“SCassirer, Ernst ermRousseau, Kant, Goethe. Two essayad. J.Gutmann, Paul Kristeller, NewJersey,
Princeton University Press, 1970, p.14, asegura que Kant trata de fundamentar sus premisas en los principios
gue Rousseau plantea para llevarlos al campo de la ética y politica: “Kant hizo una distincién entre lo
histérico y lo racional, aceptando lo histérico no en términos tedricos, sino como razoén practica. Rousseau fue
siempre para él el que lo despert6 de su suefio dogmatico en el campo de la ética.”Herder escuch6 las clases
de Kant, donde juntos leyeron a Rousseau, en 1772-74. Pero las conclusiones de Herder (quien ya habia leido
a Rousseau varios afios antes en 1764 con Hamann, el que ya era un asiduo lector de su obra) seran muy
diferentes a las de su maestro, de tal forma que entrardn en una polémica que durara varios afios. La idea de
formacion y humanidad que desarrolla Herder, seran claves para la comprensién de su critica a Kant en
relacién a la educacion del hombre, pues para Herder la expresién de Rousseau: “vivir es la materia que yo
quiero ensefiar’ que se encuentra eBralle fue mas trascendente que pensar en la educacion del hombre
como ciudadano, cuyo valor esta solo en funcién del cuerpo s6fiaWuthenow, Ralph, “Rousseau im

Sturm und Drang”Sturm und Drang. Ein literaturwissenschaftliches Studienjpeii4-24.
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reconstruccion e interpretacion de sus escritos. El trasfondo de la discusion procede de una
medida que Federico Il queria imponer para que los alemanes transformaran su percepcion
sobre el matrimonio, determinado por su contenido religioso y de esta forma ir minando el
espiritu religioso en el pueblo aleman del norte. Surge entonces una discusion sobre qué es
el matrimonio, que Kant mismo tratara posteriormente en términos de derecho y su
definicibn seré& objeto de critica por parte del poeta GoetHeasrafinidades electivage

1809.

Asi pues, habria que comprender que Kant responde a una pregunta propuesta por la
Academia de Berlin, un 6rgano institucional del cual el monarca se servia para educar al
pueblo aleman, que a los ojos de su fildsofo consejero, Voltaire, era el encargado de llevar
la luz de la llustracién “Le Salomon du Nord apporte la lumiere. Barbares, ouvrez les
yeux!™® Los barbaros son el pueblo de Prusia Oriental que era gobernado por el
absolutismo ilustrado de Federico Il, la respuesta de Hamann y Kant esté determinada por
la diferente perspectiva en la comprension de este suceso. A juicio de Biichsel, la figura de
Federico I, es la clave para comprender la contraposicion entre la postura de Hamann y la
de Kant, pues mientras éste ultimo sirve al Estado en su labor de profesor de filosofia, el
primero vivid y presencio todos los dias los efectos del sistema de impuestos de los
franceses, como secretario-traductor de la adtfana.

En esta disputa que antecede por un tiempo de dos afios a la discusion sobre la intencion de
Kant de querer purificar la razén, entra de nuevo el componente de la tradicion y el
lenguaje en su importancia para la educacion del ser humano que Hamann y Herder
aprendieron de Rousseau, elemento que se diferencia de la funcion del Estado. El caracter
necesario de éste es lo que los llustrados quieren justificaegacarlosa través de la
emancipacion y la libertad. Por ello, es de vital importancia comprender el trasfondo de la
discusion, Kant estd hablando del hombre en su relacién con el Estado, por ello tiene que

hacer la diferencia entre el uso publico y privado de la razén. Como sefiala Simon, en

*“E| Salomén del norte lleva la luz. jBarbaros abran los ojoSft. Biichsel, Elfriede, “Aufklarung und
Christliche Freiheit. J.G. Hamann contra I. Kant’Rie Neue Zeitschrift flir systematische Theoldg@62)

Vol. 4, pp.133-157.

*lEste sistema financiero fue el que llevd a la ruina, dos afios después de este enfrentamiento, al pueblo
prusiano-aleman, tras la muerte de Federico Il. A partir de este suceso, el articulo de Biichsel analiza las
posturas de los pensadores que enviaron su respudBtalinlsche MonatsschirftTodos los escritos se
encuentran en la traduccion castellgigué es llustraciontad. Agapito Maestre y José Romagosa, Madrid,
Tecnos, 1999.
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realidad Kant responde a la preguwas ist Aufklarung36lo para si mism¥. Hamann se
expresa desde el individuo que ha aceptado gumio la tutela dePlatén por ello,
constantemente se pregunta, al hacer alusion al escrito de Kant, en relacion a la persona
Kant, “...¢quién es abtro indeterminado que aparece dos veces anonimamente? Cuanto
les cuesta a los metafisicos definirse adecuadamente y como se andan con rodeos como los
gatos.®®

Con su tono irénico Hamann expresa su desacuerdo, sin embargo, también un acuerdo con
este nuevo principio de laufklarung Por ello, sigue siendo un ilustrado que lleva a la
practica ese “valor de pensar por si mismo.” La libertad, que es necesaria para la
emancipacion, segun Kant, se encontraria al servicio sélo del autoritarismo de la razén.
Hamann se emancipard de este autoritarismo al manifestar su libertad en varios aspectos,
asi como en su libertad adeeer, es decir, como sefiala Buchsel, en su libertad cristiana.
Con estas ironias Hamann hace ver a Kant que esta nocion se convierte en una suerte de
autoritarismo, pues “la exigencia de emancipacidon es una exigencia autoritaria que
desenmascara al que se dice libertador y por ello antiautoritiriorespuesta de Hamann

a Kant perteneceria al &mbito de la discusion sobre el problema de la libertad llevada al
terreno de la tradicion de la teologia protestante, en la antigua controversia entre Lutero y
Erasmo:el libre y el servo arbitrp mientras que el tratamiento que dara Kant, estara
siempre en relacidbn con la razon y la distincion entre el uso privado y publico de ésta.
Hamann pregunta irbnicamente ¢Para qué me ®hteaje de fiestade la libertad si en

casa tengo que llevar el delantal de la esclavitud?

El problema al que se enfrentd la Ilustracion alemana en su crisis fue salvaguardar la
autonomia de la razon, en este intento se dio un proceso de hipdstasis de la razon misma,
gue Hamann veia claramente en la filosofia de Kant. Al gperédicar la razén “tiende a

verla como una facultad autosuficiente que existe en el reino de los holmenos 0 en un
reino inteligible del ser™ En esto consiste la gran “falacia de la filosofia déutklarung

a los ojos de Hamann, que el metafisico Kant no podia ver en su luzAd&l&aung la

*2Simon, Josef, “Der Mut zum Denken. Hamanns Stellung zur Aufklarung in seiner Zeit und heute” en
Johann Georg Hamann und die Krise der Aufklarumkcta des Finften Internationalen Hamann-
Koloquiums, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1990, pp.13-28.

**Hamann, Johann Geor@arta a Christian Jacob Krausn Qué es llustracionpp.31-44.

*'Gaier, Ulrich,op. cit.p.271.

*Hamann, Johann Geor@arta a Christian Jacob Krau.36.

**Beiser, Frederickop.cit.p.18.
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que se convirtié en una “ciega iluminacién” o fue sélo una “aurora bdfe&l"Mago del

Norte, con estas alusiones en relacion a la metafora de luz, muestra que la razon misma, al
guerer expresarse por medio de una metafora, manifiesta su condicionamiento linguistico.
La metafora, en este sentido, es una “representacion linguistica esto significa que la razén
no es un autosaber, sino que aqui hace un uso del lenguaje que ya ha sido establecido y
puede comprenderse, pues es una representacion sensible que ha sido retomada y ha
obtenido su uso sélo histéricament®.”

Debemos comprender la expresidamann contra llustradeolo en un sentido, y en éste
Hamann muestra su posicion consecuente en su lectura de Rousseau y con la imagen que el
filosofo ginebrino retoma de Socrates enDdscours sur les sciences et les ags sus

tesis, asi como en el tono irénico de ambos, mismos que Hamann retomara para su tarea
metacritica Una de las tesis de Rousseau es que el saber y el avance de las ciencias y las
artes no han mejorado al ser humano, en este sentido, el Mago del Norte, gedarun
Aufklarung ya que se alia al escepticismo del siglo respecto al progreso en el saber, en su
tendencia sélo teérica o intelectuali¥taasimismo contra el optimismo de que este saber
proporcione un avance para el autoconocimiento, mejoramiento y felicidad del ser humano.
Rousseau en su referencia a Socrates, considera que éste, contrario a sus contemporaneos,
expresa umelogio de la ignoranciave en el fildsofo griego una figura afin a si mismo “Este
hombre justo continuaria despreciando nuestras vanas ciencias, no ayudaria a engrosar este
monton de libros que nos inundan por todas partes y dejaria, como él hizo, a sus
discipulos y a nosotros mismos, no sino el ejemplo y la memoria de su virtud. Es asi que
es hermoso instruir al hombr&”Hamann mismo recobrara la figura del griego para
identificarse con él por completo, en su posicion filosofica, en su tono irénico y en su
arrebato sublime; con esta mascara emprende una larga carrera como Escnitog, de

Lettres filésofo metacriticoy poeta inspirado por las musas.

Por este hecho, es decir, el considerar a Hamann sélo desde la historia de la literatura se
inauguré una controversia en la investigacion e interpretacibn de sus escritos. La

llustracion es una de las épocas mas ricas en produccion filosofica tanto que resulta

*’Hamann, Johann Georgp. cit.p.34.

*Simon, Josef, en la introduccién a Johann Georg Han@ehmiften zur Sprachdsrankfurt am Main,
Suhrkamp, 1967, p.29.

*9Simon, Josef, “Der Mut zum Denken. Hamanns Stellung zur Aufklarung in seiner Zeit und heute.” p.13.
®Rousseau, Jean JacquBiscours sur les sciences et les aRsyis, Flammarion, 1971, p.38.
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imposible ver a los autores de forma aislada de su contexto y su propia perspectiva de la
comprension de la filosofia misma. Pero también desde una postura de la historia de la
literatura e historia de las ideas, se han olvidado ciertos problemas filoséficos que de forma
repentina se vieron iluminados por la luz de la llustracion, pero que ya estaban ahi,
digamos que en la oscuridad. Si queremos comprender correctamente el uso del término
irracionalidad quiza veremos que, en la época de Hamann, no tenia esa negatividad a la que
nos hemos acostumbrado a verla desde “la razén abstracta Yhiadple también se fue
configurando en ésta época.

El problema de la irracionalidad en el siglo de las Luces era en realidad un cuestionamiento
gue ya habia sido planteado desde el siglo XVI, a saber, el problema de la individualidad;
“las vivencias del individuo proponen al pensamiento un nuevo Yy dificil problema, el del
hombre concreto y vivo, pues como sujeto de la ciencia no es mas un hombre concreto y
viviente, sino un ser teéric6* Desde esta perspectiva, el problema podria aclararse. La
exigenciametacriticade Hamann tiene la finalidad de contribuir a una autoreflexion de la
razén, al querer pensarla desde el lenguaje no so6lo conceptual o logico. La intencién de
Hamann es contribuir a resolver el problema del individuo como una “unidad irreductible”.
De esta forma, en el siglo de la llustracion, lo irracional no es el tener conciencia de la
vivencia del individuo, sino “el valor de querer relacionarla a la raZ6n.”

Aunque existié una discusion en el pasado sobre si Hamamaasnalista o ilustrado

radical y aun puede estar ahi, quiz& se podria abrir también una perspectiva fructifera si
nos adentramos a la comprension del término irracional y ver hasta qué punto Hamann
busca conciliar estos dos principios: racionalismo- irracionalismo. Esta busqueda estaria
determinada por los objetivos que se persiguen en la ocupacion de la obra de este autor, asi
como el horizonte de interpretacion de sus escritos y la persistencia de ciertos problemas

filoséficos que se quieran recuperar.

®1josef Simon en su comentario a Johann Georg Hanshiften zur Sprache.10.

®Baumler, Alfred, Das irrationalitatsproblem in der Asthetik und Logik des 18. Jahrhunderts.
Darmstadt,Wissenschaftliche Buchgesellschaft,1967, p.3.

®bid. p.5.
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c¢) Los ambitos de estudio de la obra hamanniana. Las lineas de investigacion y su nucleo

Después de la edicién de las obras completas de Johann Georg Hamann en 1950, ha
crecido el numero de estudios, interpretaciones y articulos sobre la filosofia del pensador
aleman. En general existen tres areas (teologica, filologica, filoséfica) donde podemos
agrupar las lineas de investigacion sobre los escritos del Mago del Norte. Cabe sefalar que
Hamann no pensoé su obra desde la separacion de los saberes o0 areas ya mencionadas, €l no
se denominé tedlogo ni filésofo, sino filblogo, pensador socraticetcriticc® En sus

ultimos afos de vida, en una carta que escribe a Jacobi en agosto de 1785, Hamann vuelve
a su inquietud original: “Para mi el discurso no es ni de fisica ni de teologia, sino del
lenguaje, madre de la razon y la revelacion, su(A Fsta es la espada de doble filo para
todas las verdades y mentiraBriefwechsel VI p.108). Mas adelante volveremos a este
punto.

Los estudiosos de las obras hamannianas, sobre todo Karlfried Griinder, Elfriede Buchsel,
Bernhard Gajek, Sven-Aage Jgrgensen, han llegado a la conclusion de que es necesario
leer simultAineamente los escritos y las cartas, recomiendan tener presentes los escritos
cuando se lee a los intérpretes. Hamann hizo una diferencia entre sus obras dirigidas al
publico y sus cartas, las cuales son completamente diferentes en su forma de discurso, en
éstas Ultimas podemos encontrar pasajes completos donde se plantean discusiones
filoséficas importantes nuce las fuentes bibliograficas de Hamann en la composicion de

sus obras y el contexto en el cual surgen las respuestas a sus contemporaneos.

Hamann utilizo la palabrAutorschaftpara referirse a sus escritos dirigidos al publico, en
diferentes ocasiones se refiere a ella de la siguiente manera, “La completa fabula de mi
autoria(Autorschaft)es una mascara paevestirlao develarlg no se debe desconocer su
origen.’®

Grinder hace una aclaracibn muy pertinente al respecto en la lectura de una carta de
Hamann, donde éste asegura que sus pensamientos surgieraprapikcionque él hacia

de sus mudltiples lecturas y en este sentido, la discusiones de Hamann abandonan siempre el

Alexander, M. W.,op. cit.p.157.

®cCarta citada por Wild, ReinetMetacriticus bonae spei’,en su introduccién, comentario y edicion de
tltimo escrito del pensador aleméan, Johann Georg Hantamtkleidung und Verklarung. Ein Fliegender
Brief, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1975, p.41. En las siguientes paginas aclararemos este término.
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plano de la mera especulacion para mostrar su proceso en el conocimiento de si, tal como
lo exigia la llustracién. La obra de Hamann es un reflejo de las resistencias y variaciones
de la luz ilustrada (tantos saberes y ciencias) que lo condujeron a un laberinto que el mismo
Hamann reconoce en su interiBAsi, en la carta leemos: “Para mi es de gran alegria ver
reflejados mis propios pensamientos y sentimientos en otros escritos. Mi conocimiento no
es sino un mero fruto de una erudicion humana o tratos cercanos, para vivir de forma
diferente méas dudas>*

Hamann desarroll6 una forma de lectura en sus afios de autoformacién, los conceptos de
apropiacion y aplicacion serian los conceptos claves para comprender su obra en
diferentes aspectos. El Mago del Norte utiliza la historia de Pigmalién para describir su
labor como lector, traductor y filologo: El rey de Chipre se enamora de una escultura de
marfil que esculpid, es tanto su amor que Afrodita accede a sus ruegos para que cobre vida.
De esta suerte, el filllogo Hamann considera que todo discursooegamismo vivoy de

acuerdo con sttutor’ Socrates, para hacerle hablar, son necesarios los beneficios del
entusiasmo divino. En el capitulo final de esta investigacion veremos como los escritos de
Hamann son composiciones poéticas y filolégicas sumamente complejas, pues son el

resultado de esa actividad, en particular lo constatamos en elestitica imuce.

* El ambito teoldgico

Para acercarnos a Hamann en sus diversos rostros, podemos sefialar que dentro del &mbito
teoldgico, el tema de la revelacion, la experiencia religiosa y la nocion de fe son
fundamentales. Sin embargo, hay que aclarar que el centro de la discusion en los ambitos
ya sefialados, procede de la critica a la razén, las tesis sobre el lenguaje y su relacion con
la revelacion que Hamann desarrolla en varios escritos que redactdé en Londres en 1758.
Estos constituyen la fuente interpretativa para su obra posterior, que son variaciones sobre
el mismo tema. En este campo, el estudio de Grinder que aparecio en 1958, es el mas
completo® Griinder quiere mostrar que el escrito de HanBibtische Betrachtungeas

una importante obra teologica del siglo XVIII que esté en el contexto de la discusién con

®Hamann citado por Griinder, Karlfriedrigur und Geschichte. Johann Georg Hamanibsblische
Betrachtungen’ als Ansatz einer Geschichtsphilosggigiburg/Minchen, Karl Alber, 1958, p. 15.
®Cartaa J.G. Lindner, del 28. 9. 1759 citada por Griinder, Karlfgedit p. 16.

®8Griinder, Karlfriedpp. cit.
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diferentes vertientes de la teologia no s6lo en su tiempo, sino que se puede remontar a
Agustin y los primeros intérpretes de las Sagradas Escrituras. Dentro de este ambito, las
lineas de investigacion se ramifican hacia dos direcciones: la ocupacién de Hamann con los
textos de Lutero y los pietistas de Halle, donde se han encontrado interesantes fuentes de su
obraBiblische Betrachtungeria otra linea de investigacion se deduce de la intensa lectura
gue realizd0 Hamann de tedlogos ingleses como John Hervey y Edward Young, donde

también encontré una fuente en la cual siempre alimenté su$deas.

* El ambito filologico

El siguiente campo de estudio es el filologico, los antecedentes de la tarea filolégica de
Hamann se remontan hasta el reformista Lutero y la tarea que se impusieron los
renacentistas, los humanistas de ésta época deben ser considerados como parte de un
movimiento linglistic@ue tenian como tarea la traduccion de las obras dentagiosy

dentro del cual existieron diferentes corrientes que discrepaban en sus criterios de
traduccién e interpretacidfi. También los reformistas y los ortodoxos plantearon
problemas a la filologia, pues se hablaba incluso de una purificacién del lenguaje de la
Biblia, impulsada por los fil6logos ingleses, concentrados en la Escuela de Cambridge. Los
filosofos y fil6logos ingleses de esta vertiente pretendian dejar atrads la interpretacion
alegorica, que dominaba en ese momento, para fundamentar un deismo filoséfico
consecuente con el espiritu ilustrado.

La critica de Hamann a la razén, tal como la comprende la llustracién, tiene un precedente
gue la Reforma prepara y que recupera desde su labor filolégica. El Mago del Norte se
autoformé en este campo, su dedicacion a la traduccién de textos filoséficos y religiosos
fue muy amplia, su tendencia filologica se encuentra dentro del campo de la filologia
erudita polihistoricd" (polyhistorischen Gelehrsaimkeit) que naci6é en el Renacimiento y

tuvo una linea de continuidad hasta la época de Hamann en los pietistas filosofos y

% Ibid. pp.21-59.

“Gajek, Bernhardyp. cit.p. 27.

"Uno de los filésofos que inauguré esta vertiente fue Francis Bacon, por ello la relacién entre Hamann vy el
filésofo inglés es intima. Gajek, Bernhard, fue el primero en llamar la atencion sobre la formacion filolégica

de Hamann dentro de la tradicion sefialada y la importancia de ella para la comprension de su obra. Dentro de
esta tradicion filolégica, el estudio de las lenguas antiguas esta acompafiado por el estudio de la historia de
las ciencias y artes, en otras palabras, de un estudio del saber o erudiciéon de la humanidad desde sus origenes
hasta el present€fr. Gajek, Bernhardyp.cit pp.40-48.
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filologos de Halle. En este momento historico no encontramos una clara diferencia entre la
filologia, la hermenéutica, la filosofia y la criti@Los pietistas de Halle también
contribuyeron a la formacién de Aufklarungalemana, en su critica a la metafisica y su
proclamacion de la emancipacion del sentimiento religioso de la teologia ortodoxa y la
razon. Asimismo el movimiento antes mencionalti® Empfindsamkei laGefuhlskultuy
buscaba su emancipacion de la “tirania de la raZ6n.”

La obra de HamannBiblische Betrachtungerpretende ser una respuesta a dicha
controversia filolégica y recoge estas vertientes de la ilustracion alemana, pues contiene
tesis importantes para la interpretacion de la Biblia, por ejemplo, la nocibn misma de
revelacion y su relacién intima con el lenguaje. La nociérafdetuso aplicatio era
principio fundamental de los pietistas para la lectura del texto biBlEste principio es
fundamental para el pensador alemén, en defensa de éste entablara una discusion con los
filologos eruditos de su época, dplicatio esta estrechamente ligada a la interpretacion
tipologica; la union que realiza Hamann de estos dos elementos (la aplicacion y la
tipologia) sera finalmente la diferencia entre la propuesta filolégica de Hamann, los
pietistas y los eruditos de su épéta.

Las Sagradas Escrituras, concluira el filblogo Hamann, no fueron escritas para doctos,
porque como “documento histérico se expresa en un griego del habla cotidiana que
manifiesta la vida histérica del que lo escribidAsi, de nuevo vemos el nicleo de la
tematica hamanniana, el lenguaje y todas las preguntas que se formularon a su alrededor.
Esta es la aportacion de Hamann en este campo, el descubrimiento de la vida histérica a
través del lenguaje, por ello es que Dilthey le da un importante lugar en < @Ghaaias a

la labor filologica de Hamann, es considerado como precursor de la llamada hermenéutica
romantica, filblogos como F.D. Schleiermacher o F. Schlegel, son los que de forma

importante impulsaron la separacion del campo filolégico, que era un apéndice, en esa

"?Dilthey, Wilhelm, Dos escritos sobre Hermenéutica. El surgimiento de la hermenéutica y los esbozos para
una critica de la razon histéricdérad. Antonio Gémez, Madrid, Ediciones Istmo, 2000, p.51.

Gaier, Ulrich,op.cit. p.264. A juicio de Gaier, por todas estas corrientes ya no es posible ver a Hamann
como elgran contra ilustrado e irracionalistaal clasificacion parece ahora obsoleta.

"“Gajek, Bernhardyp.cit. p.27.

Jgrgensen, Sven-Aage, “Hamanns hermeneutische Grundsataefkéirung und Humanismp®ichard
Toellner (ed.), Heidelberg, Lambert Schneider, 1980, pp.219-231.

lbid. p.19.

""Dilthey, Wilhelm, Johann Georg Hamanren Gesammelte SchriftenBand XI Vom Aufgang des
geschichtlichen Bewfiseins. Jugendaufsatze und Erinnerundgguittgart, B.G. Teubner, 1960, p.6-38.
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época, de la ldgica y la retérica, para crear un area que llevaria el nombre de hermenéutica
general, entendida como “el arte de la comprension y el arte de comprender correctamente
el discurso de otro’®

Por otro lado, la consideracion de la revelacion como discurso por parte de Hamann en
Biblische Betrachtungentiene como consecuencia que la nocién de revelacion sea
comprendida de forma no ortodoxa, es decir, que se limite sélo a la revelacion cristiana. En
este sentido, es que para el filologo Hamann no habria diferencia entre el mundo pagano y
cristiano, esta consideracion es una de las mas importantes contribuciones de Hamann en
este &mbito, al comprender la religion como un hecho, Hamann busca “encontrar su origen
y sentido en relacion interna con el lenguaje y en particular, en el lenguaje de la Boesia.”
Desde esta perspectiva, el pensador aleman estad en relacion estrecha, en su busqueda y
resultados con Rousseau; quien en su interés por la musica da un paso mas alla en la
discusion sobre el lenguaje en el siglo llustrado. El filosofo ginebrino, planteara
correctamente la pregunta sobre el origen y naturaleza del lenguaje, dejando atras las
preguntas metafisicas y del conocimiento que habian sido el punto de partida para el
resolver el problema sobre el origen del lenguaje en el primer cuarto del siglo de la
llustracion.

Hamann llegard por otra via a las mismas conclusiones que Rousseau, en las tesis del
ginebrino sobre el origen musical del lenguaje y la consideracién de que éste no designg,
en primer término, como sostenian los racionalistas, el orden del intelecto, sino a las
pasiones y los sentimientos. La musica dergduaje de la interioridagbara el ginebrino,

las pasiones son las que preceden al orden logico del lenguaje, como la melodia a la
armonia.®® Las tesis que Hamann desarrolla sobre el lenguaje, dentro de la misma
perspectiva de Rousseau, lo sitian en el camino de la trasformacion de la filosofia, a partir
de su critica a Kant, es que toda critica a la filosofia debe ser comprendida como

metacritica del lenguajees decir,metacriticade la raz6f> En este sentido, se ve en

8Schleiermacher, F. IHermeneutik. Einleitungen Theorie der RomantjkHerbert Uerlings (ed.), Stuttgart,
Reclam, 2000, p.193.

9Cfr. Dilthey,Wilhelm,op. citp.9.

80 R. Trousson y F. Eigeldinger (edDjctionnaire de Jean Jacques RousseRaris, Honoré Champion
Editeur, 1996, p. 634.

8\Wohlfart, Giinterpp. cit p.15.
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Hamann el nucleo del llamadgro linguisticq al intentar comprender a la razén y sus

conceptos desde el lenguaje y no al contrario.

* El ambito filosofico

Por dltimo, el &mbito filoséfico seria el punto nodal que uniria los dos aspectos
mencionados. Desde el nucleo denletacriticade Hamann a la razén, se desarrollaran las
lineas de investigacion dentro de cada campo. Dentro del ambito filoséfico las obras de
Hamann han empezado a tener importancia para los que buscan argumentar a favor de una
filosofia del lenguaje. Charles Taylor, en su expresion ya citada, es el que ha dado
importancia a Hamann dentro de la filosofia del lenguaje fuera del ambito aleman. Cabe
sefalar que la filosofia alemana del lenguaje reconoce en Hamann y Herder una importante
fuente, tradicién con la que se identifican Martin Heidegger y Hans Georg Gd@amer.

El ndcleo de la filosofia de Hamann es la comprension de la realidad como una revelacion-
lenguaje, pero un lenguaje que tiene como caracteristicandescendencianocion de

origen retérico que fue retomada por los primeros intérpretes de la BiBaaqui donde

se encuentra la importancia del pensamiento de Hamann desde la perspectiva filoséfica. La
realidad es considerada como un discurso en el cual se comprende al hombre desde su
existencia individual y concreta, que busca la verdad, no de las cosas como sujeto, sino de
si mismo en este universo discursivo. Los estudiosos mas importantes de la obra de
Hamann (Metzke, Griinder, Bichsel, Gajek, Jgrgensen) consideran que el pensador aleméan
escapa al dualismo metafisico que de forma importante ha marcado la filosofia occidental,
la consideracion de la realidad como objeto y del ser humano como sujeto es la tendencia
de la filosofia que Hamann, gracias arstacritica deja de lado. A juicio del Mago del

Norte, la filosofia ya “ha presentado su carta de renuncia a la verdad en esto que ellos han
separado -los filésofos- lo que la naturaleza ha urfftied nocién de unidad y unidad

originaria del hombre, es pensada por Hamann desde su perspectiva del lenguaje, la unidad

#bid. p.13.

8Griinder, Karlfried op. cit.p. 18.

84Cfr. Hamann, Johann Geomghilologische Einfélle und Zweifep.253. Es el titulo de las varias resefias
gue Hamann escribe sobre la obra de Hedlglhhandlung Uber den Ursprung der Spracltgie aparecieron

en elKénigsberger Gelehrte und Politische Zeitung@enl772 y se encuentran en el tomo lll de la edicién de
Nadler pp.15-53En estas resefias podemos encontrar las ideas filoséficas de Hanmarwe Existe una
traduccién francesa en la que me ap@fo. Herder, Johann Gottfriedyaité sur I'Origine de la Languead.

y hotas de Pierre Pénisson, Paris, Aubier Montaigne, 1977, pp.231-277.
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es para el pensador una nota musical, un sonido, escrib#&sthetica in nuceque el ser

humano escucha no desde las facultades separadas, sino sugiere que el hombre posee un
oido musical, una especie de érgano donde se encuentra la unidad de su ser con el lenguaje
de la naturaleza o divino. Algunos intérpretes de Hamann lo llaman interidtidad.
Kierkegaard, un gran lector de Hamann, sugiere que el hombre al redasavdéadad’, es

decir, el estado del hombre dual o del conocimiento que el hombre proporciona al hombre,
nace en uinstantea una verdad que transforma el conocimiento &e si.

Como sefialamos, la orientacion del pensamiento filoséfico hamanniano esté lejos de la
separacion del saber humano, de reducir la filosofia a ser un método o una especie de
ciencia, proceso que veia en la filosofia llustrada. Desde esta comprension de la realidad
radica la critica de Hamann a la filosofia de su época, esta filosofia es para nuestro autor
falsa filosofia, es decir, idolatria, porque nace desde que ella pretende hacer de la realidad
un sistema de conceptos y con ello “se acude a un proceso de profanar la realidad y de
reducir su complejidad a través de la determinacion del sujeto cogno$éente.”

De esta forma es que en el pensamiento filoséfico de Hamann se da una interdependencia
completa entre los ambitos de estudio, cuyo centro seria su perspectiva del lenguaje.
Hamann comprende la filosofia como interpretacidraduccion considera que “la vida
humana consiste en una serie de acciones simbdlicas, por las cuales nuestra alma es capaz
de revelar su naturaleza invisibf&.Hamann al considerar la realidad como discurso y a la
naturaleza como revelacién, pone al ser humano en el centro de ésta; la traduccion la
entiende, primariamente, de todo lo sensible al lenguaje, pues “no hay nada en el intelecto
gue no hay pasado por los sentidos. Nuestra razon viene de esa doble ensefianza de
revelacionessensibles y de testimonios humanos que son comunicados por medios
parecidos, a saber, por sign83De tal forma, Hamann invita a su siglo y a la filosofia

posterior a aventurarse a lo oscuro y secreti@dacir la union secreta e invisible de la

®Brandel, Johanmp. cit. p. 23. Metzke y Griinder no estan de acuerdo en utilizar estos términos, debido a
gue se corre el riesgo de ver a Hamann como un “mistico” encerrado en su interioridad. Hamann es, “en
primer término un fil6logo, en su tarea con el lenguaje considera al ser humano como un ser lingdistico, un
ser histérico y temporal.” Griinder, Karlfriea}. cit.p.72.

%Kierkegaard, Serenyligajas filoséficas o un poco de filosafimad. Rafael Larrafieta, Editorial Trota,
Madrid, 2000, p.47.

8piske, Irmgardopp.cit.p.15. Alexander, W. Mgp.cit. p.24.

8Hamann, Johann Georghilologische Einfalle und ZweiféDudas y ocurrencias filolégicas. Dos resefias
sobre ebrigen del lenguaje en Herder, Johann Gottfrieal.cit p.232.

8Hamann, Johann Geongp. cit.p.252.
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realidad en su totalidad desde lo visible, la relacién entre el lenguaje, la razén y la
revelacion.

La labor critica de Hamann empez6 con lo que él mismo llamo el inicioAlgtatschaft

este término es de vital importancia para acercarnos a la forma en que el Mago del Norte
comprende su obra como autor. Esta da inicio porque busca hacer una defensa de la esencia
del lenguaje de la revelacion y escribe a Herder para “vindicar la individualidad, la
autenticidad, la majestad, la sabiduria, la belleza, la fecundidad y la sublimidad d& éste.”
Estos dos términogiutor y Autorschaff han sido objeto de discusién en la investigacion
sobre Hamann, de tal suerte que el sexto coloquio sobre su obra se dedico a desentrafiarlas.
Considero que la interdependencia de los campos de estudio sobre la obra de Hamann,
estaria expresada en la relaciébn entre estos dos términos, por ello, es importante una
aclaracion puntual a la luz de las mas recientes investigaciones.

En los trabajos presentados se intenta acercarnos al estilo de Hamann, pero habria que
aclarar que la investigacion sobre la forma de escritura del aleman no pertenece al campo
de la critica literaria ni al de la historia de la literatura, porque entonces volveriamos a caer
en malentendidos. Encasillar la discusién dentro de estos dmbitos conduce so6lo a una
salida rapida de la complejidad del problema que nos presenta el estilo del escritor aleman,
pues la discusion terminaria al clasificarlo en una categoria, género o corriente literaria.
La discusién en las ponencias del coloquio se centra en descubrir el sentido de la
metéafora Dios como Escritoen la larga tradicion teoldgica- filologica en la que Hamann

se incorpora y retoma en dusndoner Schrifteos que justamente abre con la expresion:

Gott ein Schriftstellef? Asimismo se ha recurrido a la discusién filoséfica, en particular, a

las reflexiones de Michel Foucault acerca de lo que es un autor, un texto y un libro,
mismas que son retomados para proponer a Hamann como “El dltimo pensador del libro y

el primer pensador del escrit®”

Dbid.p. 234.

%ICabe sefialar que la palatkatorschaft también puede significar paternidad literaria. Biichsel la define
comotestimonio Ver méas adelante capitulo 1l inciso b de la presente investigacion.

“/er particulaemrente Ringleben Joachim, “Gott als Schriftsteller. Zur Geschichte eines Topb€' en
Hamann. Autor und AutorschafActa des sechsten Internationalen Hamann-Kolloquiums im Herder Institut
zu Marburg, Bernhard Galek (ed.), Frankfurt am Main, Peter Lang, 1992, pp. 215-275.

93Cfr.Wetzel, Michael, Geschmack an Zeicheh.G. Hamann als der letzte Denker des Buches und der erste
Denker der Schrift” en J.G. Hamarkytor und Autorschaftpp.13-24.
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Las nociones de escritor, autor, discurso, escrito, escritura, texto, seran de gran ayuda para
desentrafiar el pensamiento filoséfico y el estilo de Hamann; es importante, al mismo
tiempo, considerar la naturaleza poética del lenguaje, que busca defendenetacsitica
alarazon ytambién lo retoma en su forma de escritura. Para comprender la perspectiva de
Hamann habria que retomar su concepcion de Dios como Poeta- Escritor. En este punto me
apoyaré en Peter Sloterdijk, quién, desde la idea de que lo propio del lenguaje poético es el
comienzo delexponersepodremos entender lo caracteristico del lenguaje poético, tal y
como lo concibe Hamann, debido a que “el arte como el resto de la creacion, empieza con
la decision de comprometerse al riesgo de la visibilidad. Hasta el Dios biblico asume este
riesgo, no sabemos si por soledad o jovialidad (...) lo que se expone, por muy delicado,
vulnerable, inofensivo que sea, abre un mundo y, gracias a su simple salir a la luz, ya es en
si mismo una fuerza de apertufd.”De esta suerte considero que la discusién sobre lo
caracteristico del lenguaje poético en las reflexiones de Hamann permaneceria dentro del
campo filosoéfico, ya que en él se reflexiona sobre el arte, la creacion y la forma de
representacion de ést&l Mago del Norte explica en su dltimo escrito, a través de su

titulo Entkleidung und Verklarunda intencion de su estilo como un

“Acto del escritor y para si mismo presentarse. A través de éste el genio filoséfico expresa su
poder, de modo que se esfuerza para hacer, mediante las abstracciones, lo presente ausente,
para desnudar los objetos reales de los conceptos desnudos. El genio poético expresa su poder
mediante la ficciobn y transforma las visiones ausentes del pasado y del futuro para hacerlas
presentes en sus expresiongs.”

Hamann emplea la palabfautorschaft desde esta decisionedgonerseal querer hacer

una analogia entre su labor creativa y la creacion del lenguaje de Dios, y asi vindicar el
lenguaje del Autor —Poeta, como expresa a Herder. Hamann se concibe a si mismo como
un poeta que recreaba esta accion de Diaxgdenersegen el hombre es la manera en que

comprende su propiistenciatérmino con el que Kierkegadfcha entendido la figura

%“3loterdijk, parte de una frase de Paul Celanpoesie ne s'impose pas, elle s’expose, Shiterdijk,
PeterVenir al mundo. Venir al lenguajp,27.

%“Hamann, Johann Georgntkleidung und Verklarung. Ein Fliegender Brief Wild, Reiner:Metacriticus

bonae spei’'p.334. En realidad Hamann toma estos dos términ@odatos2 5.4 y 3.18.Cfr. Wild, Reiner,

op.cit. p.120.

% Kierkegaard realiza una descripcién del concepto de existencia en relacién a la figura de Pascal, Hamann y
Jacobi. Cfr.Concluding Unscientific Postscript to the Philosophical Fragmenté Kierkegaard Antology

Rober Bretal (ed.), Princeton, Princeton University Press, 1951, p.190.

27



de Hamann. Desde esta perspectiva, Hamaponesu existenciadesde su labor poética
anéloga a Dios, la cual resumia con una fr&esthmack an Zeichel (Gusto por los

signos). Reviste sus expresiones de signos e imagenes y al mismo tiempo las descubre con
el empleo de su genio poético, es decir, con el lenguaje de poetas de cada época, ya que
desde la tradicion de la metafora antes aludida, en las creaciones poéticas de los antiguos, la
poesia es teologfd ésta nocion seré el punto medulardsthetica in nuce

En la presente investigacion se quiere retomar este nuevo punto de partida, la discusion
sobre el estilo de Hamann desde su trasfondo poético y filosofico, pues mi intencion es
acercarnos a este escrito; primero en su estilo y en un segundo momento analizar las tesis
del lenguaje que en ella se encuentran envueltas en una nuez, cuya cascara €S como en un -
tejido- texto, donde los hilos se unen y entrelazan, se encuentran y reunen. El analisis
propio de las tesis sobre el lenguaje que Hamann propone se hara desde una perspectiva
hermenéutica. En su escrita Metacritica sobre el Purismo de la Razén Ruramann

sefiala que hay tres graves purismos que la razon quiere llevar a cabo de ella misma: la
experiencia, la tradicién y el lengudfeDesde esta consideracion, las tesis sobre el
lenguaje que Hamann propone estan siempre en relacion a estos elementos que se deben
tener presentes para acercarnos a sus expresiones. Los principios de la hermenéutica nos
permitiran comprender lo caracteristico del lenguaje hamanniano en su relacibruson el

y latradicion, ya que desde estos elementos es que el pensador se expresa.

Este proceder se justifica porque Hamann esta en constante dialogo con filélogos vy
filosofos de su época, en particular con la vertiente critica- histérica de la llustracion. La
obra critica, en su conjunto, tiene un destinatario, es una respoetteriticaa una
pregunta ilustrada, es aqui dondectmtextual es de gran apoyo, pues revelaseldel

lenguaje en que estad configurada la postura hamanniana. EI Mago de Norte, al ser un
pensador critico del siglo de las Luces, percibia que en la tendencia de purificar la razén,
ésta hacigabla rasade su pasado, ya que en el momento en que se funda esta instancia, la

razén universal “aparecen un tiempo y una verdad, un tiempo de lo verdadero, un antes y

“Carta a J.C. Lavater, donde Hamann le expresa que su “Cristianismo no es mas que un gusto por los signos,
por los elementos: el agua, el pan, el vino.” citada por Wild, Reipecit.p.67.

“Ringleben Joachimyp. cit.p.220.

%Hamann, Johann Georga Metacritica sobre el Purismo de la Razén Puyma.38-39.
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un después™® Desde su trabajo como filslogo Hamann buscara dar otra respuesta al
guerer enlazar la tradicion con la razén, por ello se remontard hasta los mitos y la religion
para narrar a la razébn su origen comun con el logos, esto lo podemos constatar en
Aesthetica in nuceEl trabajo interpretativo de la tradicion desde estas disciplinas (la
filologia y hermenéutica) parte de una metodologia donde la razén también tendria que ser
interpretada® pues al ser el principio de verdad y autoridad, segun los ilustrados, aquello
que sea contrario a ella se convierte en un prejuicio (estado de osctfdaa)el caso de

la llustracién veremos que su actividad critica, en varios aspectos, tiene una tendencia
ideoldgica justificada por sus intereses politicos, donde la razén misma se proclama la
Unica autoridad y a la que tenia que estar subsumida toda expresion humana.

Por tal motivo, nos interesa un acercamiento general a la época de la llustracion a través
de ciertos estudios de este periodo, los que abren una perspectiva mas amplia de este
proceso historico y filosofico, su dimension social y politica. Con este apoyo se hara mas
clara laideologiallustrada que Hamann, desde su postuetacriticaquiere hacer ver para
realizar su tarea declaircissementa los pensadores ilustrados.

A lo largo de la investigacion, sobre todo en el tercer y cuarto capitulos, me apoyo en
Foucault®® KosellecR® y Starobinski®®, para tomar ciertos elementos como principios
metodoldgicos en nuestro acercamiento a la obra de Hamann en su conjunto, es decir, como

pensador que quiere dar respuesta a preguntas claves de la llustracion. Es importante tener

19%5|oterdijk, PeterCritica de la razon cinicap.243.

10k os griegos expresaban con una misma palabra la razén y el lengigje” Cfr. Herder, J.GUna
Metacritica de la —Critica de la razén purp-373. Heidegger sefiala “¢,Qué es esitile, razén,Vernunft?

¢La ratio misma se hizo duefia de la filosofiag gcon qué derecho? &b ¢, de dénde recibe su mision y su

papel? Si lo que pasa por ratio fue establecido Gnica y exclusivamente por la filosofia y dentro de la marcha
de su historia, entonces no es buen recurso dar por sentado de antemano que la filosofia es cosa de la ratio.”
Heidegger Marting Qué es eso de filosofigad. y notas Adolfo Carpio, Buenos Aires, Sur, 1955, p.12.

102 «3eguin Nietzsche, todos los enunciados que construye la razén son susceptibles de una interpretacion, ya
gue su sentido verdadero o real no nos llega mas que asimilado y deformado por las ideologias. La
metodologia moderna de nuestras ciencias filoldgicas e histdricas corresponden exactamente a este principio
nietzscheano.” Gadamer, Hans Georg y Koselleck, ReinHastbria y Hermenéuticarad. Faustino Oncina,

intro. J.L. Villacafias y Faustino Oncina, Barcelona, Paidés, 1997, p.37.

193Del filésofo francés retomaremogQué es un autor?, El orden del Discurso, Locura y Sociedad,
Introduccién a Rousseau.

9% oselleck, Reinhake régne de la critiquetrad. Hans Hildenbrand, Paris, Les Editions de Minuit, 1979.
1%5starobinski, JearRemedio en el mal. Critica y legitimacién del artificio en la era de las Jus J.L.
Arantegui. A. Machado, Madrid, La balsa de la Medusa, 2000.
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presente, a la vez, la version de la llustracion con la que estamos mas familiarizados, es

decir, el estudio de Cassirer que ya hemos citado, y el de Paul H&¥zard.

1%%Hazard, Paul,La crisis de la conciencia europ¢a650-1715)trad. Julidn Marias, Madrid, Pegaso, 1975.
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CAPITULO I

Johann Georg Hamann:Homme de Lettres

“Todo lo que el hombre originalmente ha oido, todo lo que ha visto con
sus 0jos, todo lo que ha tocado con sus manos era palabra viviente...”
J.G. Hamann

a) LaAesthetica in nucen su contexto filosofico

Para ubicar el escrito de Hamann retomaré una caracterizacion de la llustracion que es
fundamental para la comprension del contexto y problemas que engloba. La definicion de
Ricken acerca de l&ufklarungcomo un “siglo de la discusién sobre el lengudjeds de

gran ayuda para un acercamiento preciso a esta época en relacion con la obra de Hamann.
La llustracion, como época de la critica, se dedico a un esclarecimiento del lenguaje, pues
fue considerado el medio por el que se pueden perpetuar los prejuicios, pero también se le
vio con una mirada préactica al preguntarse por su utilidad para la propagacion del saber y
difusion de la verdad. La llustracién subray6 el interés practico en su andlisis del lenguaje
al preguntar por la capacidad de éste como instrumento del conocimiento y de la politica.
La discusion sobre el origen del lenguaje fue la que predominé en este siglo, la pregunta
por “la naturaleza humana y el origen de la sociedad enlazaba el problema mas importante
en términos filoséficos y de teoria lingiiistica, la relacién entre lenguaje y pensartifento.”

Sin embargo, recordemos que el siglo de la llustracion aun conserva algunas inquietudes
sobre el lenguaje que ya habian sido consideradas en el siglo precedente, sobre todo por la
filosoffa alemana e ingled¥ Estas giraban en torno a todo un proyecto que incluia no
sélo a filésofos, sino a historiadores vy filblogos de esa época. Este proyecto tenia cuatro
puntos importantes: la busqueda de una Gramatica Filoséfica, (Francis'Bactames

197Ricken, Ulrich, “Sprachtheorie als Aufklarung und GegenaufklarungAefklarung und Gegenaufklarung

in der Européischen Literatur, Philosophie und Politik von der Antike bis zur Gegendiachen Schmidt

(ed.), Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989, p. 316.

198 |hid.p.318.

199 a tarea de traduccién e interpretacion de textos de la antigiiedad por parte de los huBfanBegek,
Bernhardop.cit. pp.24-32.

1% ohen, Jonathan, “On the project of a Universal CharacteKliad. A quarterly Review of Psychology

and Philosophy V LXIIl, N. 249 (1954), pp.49-63. Francis Bacon desarrolla la idea de una Gramética
filosofica en Dignitate et augmentis scientiarutie 1623, la cual sera la fuente de Hamann. La Gramética
filosdfica tendria “la tarea de examinar el poder y naturaleza de las palabras, en cuanto ellas son las huellas e
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Harris), una Lengua Universal (Leibniz), una Enciclopedia del saber y un Diccionario de
las lenguas naturales, es decir, las nacioni&ldsin en el siglo XVII el latin era la lengua

del saber, pero las trasformaciones politicosociales, la expansion de la economia y el
avance de descubrimientos en el campo de la ciencia, planteé grandes dificultades para la
comunicacion y propagacion de estos saberes sobre el continente europeo. Estas
inquietudes fueron recogidas sobre todo por Leibniz, sin dejar de lado la dimension social y
politica que representaba el uso de las lenguas naturales, cuando sefiala que el poder de
Francia se manifiesta porque las demas naciones se han subsumido a la lengud*francesa.
Leibniz tenia un gran interés por encontrar una Lengua Universal y su motivaciéon no era
sOlo préactica, es decir, los intercambios comerciales y cientificos. En realidad, el filésofo
aleman “cuya profesion principal no fue la de académico, sino la de diplomatico, consejero
de corte y en definitiva un personaje politico, estaba a favor de una reunificacién de las
Iglesias, de unificacion que respondia a un sincero sentimiento religioso, a una idea de
cristianismo universal y pacificacién de Europ&’Los escritos que Leibniz consagra al
lenguaje pueden ser un puente entre el siglo XVII'y XVIII, escribié algunas de sus obras en
latin y otras en francés, ya que ésta Ultima era considerada la lengua del saber y la politica y
le fue ganando terreno al latin. La primera obra que consagra al tema de una Lengua
Universal en 1678 dsingua Generalis mas tarde escrib€onsidérations inattendues sur

I usage et 'améloriation de la langue allemanele 1697 que tiene un titulo en labe

linguae germanicae culty se traducira al aleman en 1717. En esta obra busca los origenes
de la lengua alemana para poder establecer un diccionario de ésta, se basa en el origen
comun con otras lenguas y de esta forma alienta a los alemanes para que la conozcan y la
usen en sus escritd¥.

Leibniz es un importante pensador en este ambito, ya que establecio las preguntas sobre el

lenguaje en el campo de la filosofia, alejandolas paulatinamente del area de la filologia y la

impresiones de la raz6nCfr. Bacon, FrancisDel adelanto y Progreso de la ciencia humana y divired.
Jorge Castilla, México, Juan Pablos Editor, 1984, pp.270-75.
1} a idea de una Lengua Universal, que seria acompafiada de una enciclopedia y diccionario de las lenguas
naturales, fue propuesta por Leibniz. Este proyecto tenia como fin la comunicacién de los seres humanos de
todas las naciones, simplificar el sistema de signos para una mejor comprension del conocimiento y seria un
instrumento para descubrimientos y demostraciones cienti@ltagohen, Jonathawp. cit p.60.
112 eibniz, G.W.,Considérations inattendues sur I’ usage et 'améloriation de la langue allem&rzBen
Leibniz G.W.L harmonie des Langugsad. Marc Crépon, Paris, Editions du Seuil, p.55.
EjEco, Umberto,La Busqueda de la lengua perfediad. Maria Pons, Barcelona, Critica, p.230.

Ibid.p.16.
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gramatica. En su escrito encontramos una de las tesis mas importantes “el lenguaje es un
espejo del entendimiento” que apoya con la argumentacion de la existencia de un
conocimiento simbolicoQonsidérations8 1). En el ambito filosofico, la postura de los
ingleses Locke y Hobbes era la dominante; consideraban que el lenguaje es un instrumento
del entendimiento, pues al igualar el lenguaje con la moneda, pensaban que éste es solo
“Signos de las nociones y vehiculo de las ideas (....) donde la funcion de nuestro
entendimiento puede ser visto como un proceso de circulacion de conceptos y
proposiciones que son combinadas —sintesis- o descompuestas—analisis- en la transaccion
mental como juicio, definicién y demostracidni® Leibniz también utiliza la metafora de

la moneda, pero considera que las palabras podrian tener un valor intrinseco, con ello
quiere darle una caracteristica no sélo cuantitativa, sino cualitativa al lenguaje. A juicio de
Dascal, en Leibniz estarian las bases para considerar al lenguaje no sélo como instrumento
del entendimiento, sino que se reconoce en él una dimension simbdlica, de tal suerte que se
podria pensar que Leibniz fue el que pensd al hombre primariamente axomal
simbolicunt:'® En lasConsidérationdeemos:

“En cuanto al uso de la lengua, también hace falta considerar este hecho sorprendente: las
palabras no son solamente los signos de los pensamientos, sino también de las cosas, y nosotros
tenemos la necesidad de signos no solamente para expresar lo que nosotros pensamos a los
otros, sino también para ayudar a nuestras propias reflexiones. Porque, de la misma forma que
en una ciudad de comercio, no se paga, también en el juego, cada vez en dinero contante, sino
que se utiliza en su lugar billetes y fichas, asi procede el entendimiento —sobre todo cuando
tiene mucho que pensar- con las imagenes de las cosas. (...). Es por ello que, una vez que ha
comprendido bien, se contenta en lo sucesivo de poner la palabra en lugar de la cosa, no
solamente en sus discursos en publico, sino en sus pensamientos y el didlogo que mantiene con
él mismo.” Considérations§ 5)

Esta idea de Leibniz es una de las mas importantes, ya que mas tarde Hamann y Herder la
retomaran para sus respectiistakritik éste ultimo escribe “...el alma humana piensa

con palabras. Mediante el lenguaje no sélo se exterioriza, sino que se caracteriza a si misma
y a sus pensamientos. El lenguaje, afirma Leibniz, es el espejo del entendimiento humano,

y como podria incluso decirse, una fuente de sus conceptos, un instrumento de la razén, no

"*Dascal, Marcelo, “Language and Money. A Simile and its Meaning in 17th Century Philosophie of
Language.” en Studia Leibnitiana, VIII|2 (1976), pp. 187-218.
19bid. p.207.
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sélo habitual, sino imprescindible. Asi, pues, en materia de razén pura o impura hay que
escuchar a este testigo universal y necesério.”

Desde la perspectiva filosofica, la discusion sobre el lenguaje en el siglo XVIII se dirige
hacia la superacion de la filosofia dualista cartesiana y esto solo podia suceder si se
encontraban los fundamentos para establecer que el lenguaje tenia una funcion constitutiva
para el pensamiento; en esta busqueda los franceses tuvieron mas trascendencia e
importancia para la filosofia de la Illustracion quemlyecto de Leibniz. La obra de
Etienne Bonnot de Condillagssai sur l'origine des connaissances humaided746

abrio la nueva comprension del problema a partir de una orientacion sensualista e
histérico-genética, ya que este ensayo es un estudio del papel de las palabras en el
desarrollo del pensamiento y la evolucion de las lenguaje en la civilizacion. El tedlogo
francés parte de las sensaciones como origen del conocimiento y su relacién reciproca a
signos que se desarrollaron conjuntamente con las operaciones de las facultades. Las
hipétesis de los sensualistas franceses (Lamy- Condillac) dejaban deducir “la relacién
pensamiento-lenguaje desde un proceso paulatino de influencia reciproca de impresiones
sensibles y signos*® Asi, las investigaciones de los franceses “fueron un aporte
importante para una nueva imagen del mundo intelectual de la llustracion, ya que
proporcionan una nueva visién del hombre como un ser integrado a la naturaldze.”

esta manera se configuraba una comprension secularizada del lenguaje al sostener el origen
humano de éste, en el desarrollo del pensamiento se queria reconocer diferentes grados del
progreso en el conocimiento humano, por ello el hombre cumpliria un rol activo en el
desarrollo del saber, la sociedad y el arte. Aunque en este punto encontramos algunas
diferencias entre los pensadores franceses. Bernard Lamy fue el antecesor de Condillac
respecto a la postura sensualista en el origen del lenguaje, pero aun Lamy er_.srbbra

de parlerde 1715 plantea una de las ideas que Rousseau como Hamann compartiran: “La
lengua de Adan fue desde sus inicios profundamente poética y ritmica (...) lo que confirma

que en sus inicios la poesia era mustéal’o que unira a Lamy con Rousseau y Hamann

7 Herder, Johann Gottfrietlna Metacritica de laCritica de la razén pura’p.373.

H8Ctr. Lefévre, Roger, “Condillac, maitre du langage”’Revue Internationale de PhilosophN.82 (1987),
pp.293-406.

Ricken, Ulrich,op. citp.323.

12Rodis, Lewis,“L art de Parler et L"Essai sur | origine des languesRe@vue Internationale de Philosophie
N.82 (1987), pp. 407-419.
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es la pregunta por la primera lengua, la mas antigua y viva. Con esta misma entra también
la discusion acerca del desarrollo del lenguaje, el que es hacia lo abstracto, lo racional y la
razén, alejandolo de lo sensible y natural. Con esta transformacién, a su juicio, el lenguaje
va perdiendo su fuerza comunicativa inmediata y al estar sometidatealdel
razonamientda devenido la fuente de los errores y mal entendfdos.

Diversas teorias de la llustracion temprana acerca del lenguaje explican su origen como
una creacion de la razén o a partir de un desarrollo reciproco de sensaciones y
entendimiento. Su premisa es que las palabras son “un simple envoltorio y el signo de las
ideas. Las percepciones son el fin u objetivo del lenguaje y el saber tedrico es el que debe
determinar el valor de ella?®® Desde este punto de vista, el lenguaje es considerado
principalmente como un instrumento de la razén, un medio para la comunicacion y
organizacion del conocimiento, por ello tenia que ser sometido a reglas ldgicas vy
gramaticales. Para entender como el lenguaje fue visto primariamente como un
instrumento, recordemos la tentativa de estos dos siglos XVII y XVIII, en su basqueda de
una lengua artificial o Lenguaje Universal que tenia como objetivo principal la funcion de
expresar perfectamente las ideas y descubrir “eventualmente nuevos aspectos en conexion
con la realidad**? Dentro de este grupo de pensadores podemos incluir a los ingleses y
franceses que entraron en una disputa sobre el tema, desde Descartes, Mersenne,
Dalgarno*® Los autores que hemos sefialado, sobre todo Hobbes y Locke, son sélo
algunos pensadores que de forma marginal reflexionaron sobre el lenguaje como parte de
sus preocupaciones filosoéficas desde esta perspectiva instrumental del lenguaje, mas tarde
los franceses Diderot y D"Alambert, continuaron esta discusion de la llustracion en su
proceso de secularizacién y necesidad de propagacioniuteiéae a través de su trabajo

para la elaboracion de Encyclopédie

Este es, a grandes rasgos, el escenario filoséfico y su trasfondo politico en el momento en
gue Hamann publica, en 1762, una coleccién de escritos con elKfeuazige des
Philologuen(Cruzadas del filblogp Los afios que van de 1754 a 1764 son considerados

como el primer periodo de actividad intelectual de Hamann en tanto “alumno y critico de la

121 |bid. p.405.

122 cassirer, Ernst,a philosophie des formes symboliques. La Lan§oeo |, trad. Ole Hanse y Jean La
Coste, Paris, Les Editions de Minuit, 1972, p.94.

12Dascal, Marcelogp. cit p. 211. Eco, Umbertop. cit p.14.

124Cohen, Jonathaop. cit p.62.
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ilustracion.™® LasKreuzziigelejan ver el interés primario del pensador aleman por uno de

los temas mas importantes para el pensamiento ilustrado, el lenguaje. En las Cruzadas, se
encuentran obras com@ersuch uber eine akademische Fragermischte Anmerkungen

Uber die Wortfigung in der franschdsischen Sprachesthetica in nugedonde su autor

analiza el tema del lenguaje desde diferentes perspetfigas estos escritos Mago del

Norte participo en las discusiones de la ilustracion francesa y traté temas fundamentales de
ésta como ehdbus des mot&buso de las palabras) yliasson des motésintaxis de las
palabras). De esta suerte Jgrgensen sostiene que Hamann fue quien introdujo en la
Aufklarung alemana las discusiones que se realizaban en Frafegthetica in nucse
enmarca dentro de este ambito filoséfica. A partir de su postura sensualista y escepticismo
hacia los principios de la razén, el filblogo Hamann, argumentara, respecto a la
controversia ilustrada dabuso de las palabrag) igual qgue Lamy y Rousseau que el arte

de abusar de las palabras es igual al arte del razonamiento “arbitrario, frivolo, ridiculo y
absurdo, por ello el lenguaje ha llegado a ser la fuente de todos los espiritu falsos que
inundan la sociedad?’

En Vermischte Anmerkungen Uber die Wortflgung in der franschésischen Sprache
Hamann se embarca en uno de los temas que preocupaba a Leibniz, la reflexion sobre las
caracteristicas de las lenguas naturales y retoma la metafora de la moneda para hacer una
critica a los franceses y manifestar su apoyo a Leibniz. Los ilustrados franceses aseguraban
gue la lengua francesa era la mejor lengua para la ciencia porque en la sintaxis francesa se
seguia un “orden natural” que no permitia tantas inversiones de lugar de las partes en la
oracion. Mientras que las demas lenguas, el inglés o aleman, que permiten muchas
inversiones, no son capaces de expresar las ideas en forma clara y*&xataann, al

igual que Leibniz, hara una defensa de todas las lenguas, pues la perspectiva de los
franceses estd determinada por ser, en ese momento, el paidueetziya tarea era

éclaircissementle los prejuicios que se propagan por la lengua y la tradicion.

125 3grgensen, Sven-Aage, en su comentalithann Georg Hamann, Sokratische Denkwiirdigkeiten,
Aesthetica in nucestuttgart, Reclam, 1998, p.163.

126 os escritos sorEnsayo sobre una pregunta académjc@bservaciones mezcladas sobre la sintaxis de
la lengua francesa_asCruzadas del fildlog@e componen en total de 12 escritos.

127 Rodis-Lewisop.cit p. 404. Lefévre, Rogeop. cit p. 401. Jgrgensen, Sven-Aagp, cit.p. 62.

128 £| analisis de este escrito lo ha hecho Achermann, Bigcte und Werte. Geld und Sprache bei Leibniz,
Hamann und MullerTibingen, Niemeyer, 1997, pp.150-256.

36



En Aesthetica in nucelamann, entre otros temas, discute el problema acerca de la relaciéon
entre el pensamiento y el lenguaje; elabora una respuesta que se fundamenta en la nocion
de traduccion {Ubersetzung En la primera parte de labra, denominaddDe la
creacion*?%se apoya en la narracién del relato biblico del Génesis para sustentar dicha
idea. La creacion por medio de la palabra es revelacion y por ello es primero, y
fundamentalmente, lenguaje divino. Hamann hace énfasis en que el hombre no fue creado a
través de la palabra sino en analogia a la imagen divina. Asimismo a la Naturaleza
Hamann la considera revelaciébas Buch der Natu(El libro de la naturaleza), el cual

es otro de los temas que se discute en la obra.

El hombre, al ser creado a semejanza de Dios, comparte, en ese acto, su esencia linglistica
y espiritual: nombrar las cosas. La cuestion sobre el origen del lenguaje, a la que Hamann
quiere dar respuesta, implica también la pregunta por su naturaleza. En este sentido,
Benjamin sefala “...el relato mitico de Biblia es insustituible para indagar la naturaleza

de la lengua misma.** De esta manera, el térmirtaduccion se entiende sélo en
referencia al lenguaje divino. En las primeras obras de Hamann se encuentra ya figurada la
nocién central en la que se fundamenta su filosofia del lenguaje, el concepto de revelaciéon
como condescendenci&gndeszend¢zDebido a este fundamento mitico religioso, las
consideraciones de Hamann respecto al origen del lenguaje no podian ser resueltas desde la
perspectiva secularizada, pues él no encuentra diferencia alguna entre el lenguaje divino y
el humano. La nocion de traduccion se esboza dentro de la obra como una serie de actos de
comunicacion entre Dios, su discurso -la creacion- y el hombre; ella se basa en la idea de
didlogo comoNortwechsel (Intercambio de palabrid).Respecto a la pregunta filoséfica,

ser& respondida a partir de la misma nocion de traduccion, y con ella Hamann expresa en

Aesthetica in nucena vision no instrumentalel lenguaje, esto es, no lo considera solo

12Debido a la complejidad del escrito Lumpp lo divide en tres partes para su an@fisitumpp, Hans
Martin, Philologia crucis. Zu Johann Georg Hamanns Auffassung von der Dichtkunst. Mit einem
Kommentar zur Aesthetica in nuddibingen, Max Niemeyer, 1970, p.38.

13%Benjamin, WalterSobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombesssayos escogidos,
version castellana de H.A. Murena, Buenos Aires, Sur, 1967, p.89.

131F) términoWortwechsese configura desde la perspectiva de la filosoffa del lenguaje hamanniana; la que se
desarrolla previamente eviermischte Anmerkungen ber die Wortfliigung in der franschosischen Sprache,
como cambio antercambio.En ese escritdilamann establece la semejanza entre el lenguaje y la moneda
para sostener que “la riqgueza del conocimiento humano radica en el intercamitiWegchsgl Achermann,

Eric, op. citp.17. El lenguaje también es comprendido en este escrito como conversacion o didlogo. Este
tema se desarrollard méas extensamente en el Ultimo capitulo de la presente investigacion.

37



como un medio (una herramienta o instrumento de la razon), sino como un fin. Este
caracter lo encuentra Hamann en el lenguaje poético, cuya naturaleza metaférica lo
convierte en una suerte ttaduccion pues en su etimologia se puede vislumbrar el sentido

de Ubersetzungy Ubertragen (transmision, asignacion, traslado) en tanto traslada
sentidos-*?

La discusion sobre el lenguaje, por parte de Hamannjesthetica in nuces mas amplia,

debido a que no se limita a la basqueda puramente practica de los ilustrados y estd mas
cerca de las intenciones y postura de Leibniz. En las fuentes de Hamann también podriamos
incluir a los fildlogos, tedlogos e historiadores con los que dialoga en su obra. Esto lo
podemos saber por los registros de la enorme biblioteca del pensador aleman que, como
Leibniz que era bibliotecario, sentia una gran fascinacion por los |®edsan recopilado

los titulos de la biblioteca de Hamann en relacion al tema del lenguaje para analizar sus
escritos a partir de ellos y se han contado alrededor de 60 obras, las cuales son la base para
la interpretacion de los tres escritos deGaszadasque ya hemos citadd® En ralidad, se
considera que Hamann retomé el proyecto original de Leibniz, donde las inquietudes sobre
el lenguaje representaban atin al sabio erudito y al politico prudeEievlago del Norte

une a esta perspectiva su preocupacion por el lenguaje poético y el intento de enlazar el
lenguaje con la razény con la revelacion.

En Aesthetica in nucse encuentra una de las afirmaciones mas citadas de la obra de
Hamann “La poesia es la lengua madre del género humanop.(L97). A partir de dos
argumentos, 1) la poesia como el lenguaje originario (en sentido historico) y 2) la
naturaleza metaférica de éste contenida en la nocion de traduccion, intentard mostrar otra
dimensiéon del lenguaje: la estética. Asi, el Mago del Norte une la reflexion sobre el
lenguaje con las consideraciones acerca de la creacidn poética, ya que ve en ella otra forma
de revelacién, en tanto que es lenguaje. En este sentido, los principios de la critica literaria
(que para Hamann son otra forma tdeduccion serian los mismos que se consideran

respecto a la revelacion divina. De esta manera, la construcciéastietica in nucee

132\ietafora, del griego metaphoré: translacién, transferencia, cambio. Wohlfart, ®pntst,p.28.

133WeiR, HelmutJ.G. Hamann Ansichten zur Sprache. Versuch einer Rekonstruktion aus dem Friihwerk
Munster, Nodus Publikationen, 1990, pp.18-30.

13%Achermann, Ericop. cit p.55.
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hace mas compleja, pues encierra tres revelaciones: la divina (La Escritura Sagrada), la de
la naturaleza (el libro de la naturaleza) y la profana (la poesia). Hamann expresa:

Las opiniones de los filésofos son versiones de la Naturaleza y los enunciados de los teélogos,
versiones de la Escritura. El autor es el mejor intérprete de sus palabras; él puede hablar través
de sus criaturas -a través de los acontecimientos- o a través de sangre y fuego y vapor de humo,
que es en lo que consiste el lenguaje de la sanfifladp. 204) **°

Como observamos, la discusion se plantea en diferentes ambitos, en el filoséfico se hace
referencia a la visién de la naturaleza establecida por la ciencia y filosofia moderna, a las
que Hamann criticara a lo largo de la obfaSu critica esta dirigida a la reduccién que
hace el pensamiento de la naturaleza al simplificarla a rievagacciones’, el pensador
aleman argumentara, “... de la naturaleza no nos queda nada para nuestro uso Ssino
Fragmentos y descuartizados miembros de poetgsip.199)%” La critica sera
desarrollada desde dos perspectivas; primero desde el escepticismo de Hamann hacia los
principios del conocimiento ilustrado racionalista y, paralelamente, a partir de la nocion de
la naturaleza como un discurso o la metafiloeo de la naturaleza’.

Respecto al primer punto, las premisas de la critica en relaciéon con este problema
filoséfico, se encuentran éokratische Denkwlrdigkeiteue es anterior Aesthetica in

nuce® La critica del pensador aleman encuentra su argumento definitivo en el intento por

13%pje Meynungen der Weltweisen sind Lesarten der Natur und die Satzungen der Gottesgelehrten, Lesarten
der Schrift. Der Autor ist der beste Ausleger seiner Worte; Er mag durch Geschopfe -durch Begebenheiten —
oder durch Blut und Feuer und Rauchdampf reden, worinn die Sprache der Heiligthums l§efsteht.”
HamannJohann Geordjesthetica in nuce&tuttgart, Reclam, 1998.

138 a critica de Hamann se configura desde la lectura que realizé de la obra de Hume. El escepticismo del
fildsofo escocés respecto a la creencia en “la armonia entre las leyes de la raz6n y la naturaleza” (Beiser,
Frederick,op.cit p.11.) fue un argumento fundamental para la critica al pensamiento ilustrado por parte de
pensador aleman.

13%__wir haben an der Natur nichst als Turbatversendisiécti membra poetasu unserm Gebrauch tibrig.”

En la traduccion francesa encontramos Fragmentos por Turbatversen. En la version castellana traducen:
Versos de perturbado.

13%4amann tiene que ser leido como un filésofo sensualista-empirista y como tal es considerado un escéptico
respecto al papel de la razén. Debido a sus lecturas de los sensualistas ingleses permanecié siempre abierto a
esta perspectiva en relaciéon con el tema del conocimiento. Esto lo refleja Hamann en la obra que nos ocupa
aqui, al oponer a laabstraccioneslos sentidos y pasione€l tema acerca de la creencia es de suma
importancia en las reflexiones de Hamann, pues constituye el fundamento de su filosofia. Pero el centro de la
discusién, como sostiene Kracht, tiene que referirse al téfarmafindung A juicio de Jgrgensen, Hamann

hace una relacién entre el concepto de creencia y la nociBmplgndungpara crear un nuevo concepto de
creencia, (Jgrgensen, Sven-Aage, cit p.180.)La pluralidad de significaciones @mpfindung(Sensacion,
sentimiento, afecto, emocidn) s6lo puede comprenderse desde el contexto filoséfico del siglo XVIII en
Alemania y la importancia que dieron los pietistas a este término. Kracht, ThHenkesntnisfragen beim

jungen Hamannkrankfurt am Main, Rita G. Fischer, 1981, p.259, en la conclusion de este estudio, considera
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unir el lenguaje a la experiencia y el conocimiento de la realidad. En esta direccion,
Hamann se propone una “transformacion y correccion de un concepto de conocimiento
orientado en direccién matematica y mecanicittaSin embargo, Jgrgensen sefiala que el
interés de Hamann eAesthetica in nuceo es tanto epistemoldgi¢d sino hermenéutico.

Este planteamiento conduce a la pregunta por la naturaleza del lenguaje mismo (ya que él
no hace diferencia entre el lenguaje divino y el humano) y su interpretacion. La relacion
entre pensamiento-lenguaje o revelacion-traducciéon se da en términos de libro-lector.
Hamann desarrolla esteodelo filol6gicg*** como método de lectura y lo convierte en un
principio hermenéutico que tiene su origen en su encuentro con el lenguaje “ffiblico.
Dicho modelo se fundamenta en la nocién de Dios como Escritgkggthetica in nuce

Dios es elAutor, el creador del lenguaje y su mejor intérprete: la forma de interpretacion
depende del lenguaje de la revelacion. En este sen#dsthetica in nugedentro del
ambito religioso (recordemos la segunda oracion de la cita “...los enunciados de los
tedlogos son versiones de la Escritura”) se opone a la exégesis histérico-critica que
realizaban los tedlogos vy fil6logos de su época.

La tendencia de los exegetas alemanes era somet@8ilaidaa principios racionales, los
franceses procedian de manera diferéfftédamann, dentro de la vertiente filologica

erudita alemana, dirige su escrito todo el tiempo contra J.D. Michaelis, a quien también

que la nocién de creencia de Hume no puede relacionarse directamentErogpfif@ungoorque, entre otras
caracteristicas, ésta también tiene una dimensién practica, es decir, es considerada un criterio de verdad para
el conocimiento practico y de suma importancia pelrargano de la felicidad”. Una de las caracteristica mas
importantes que dieron los pietistas alemanes a ésta facultad humana es su contenido religioso. Aunque
Hamann siempre permanecié inscrito al sensualismo y escepticismo inglés.

13%ste sefialamiento fue hecho por Walter Benjamin y retomado por los estudiosos de Hamann, quienes
intentanreconstruirsu filosofa del lenguaje, citado por Wild, Reindetacriticus bonae spei'p.28.
14%Epistemoldgico significa aqui también estético, para Hamann tiene el mismo significado que Baumgarten
da a éste término, esto esgnitio sensitivay constituye la forma de conocimiento primario.”Jgrgensen,
Sven-AageJohann Georg HamanrStuttgart, Metzler, 1976, p. 53. En este sentido puede comprenderse el
titulo de la obra que nos ocupa aqui y desde el cual también tiene que ser analizada.

lHamann, en carta a Jacobi, plantea este modelo en los siguientes términos: “Dios, la naturaleza y la razén
mantienen relaciones tan intimas como la luz, el ojo y lo que ella le revela a éste; o como el centro, el rayo y
la periferia de un circulo dado; como el autor, el libro y el lector. Pero, ¢dénde se encuentra el enigma del
libro? ¢ En su lenguaje o en su contenido? ¢ En el plan del autor o en el espiritu del intéBprete@tiisel,

V pp.272-74)

14%)grgensen, Sven-Aagep.cit p. 45.

143 os franceses “no se entregaban a estudios de exégesis, apenas se ve entre los escritores conocidos autor
gue se haya inclinado sobre los textos sagrados, que se haya tomado la molestia de aprender hebreo o siquiera
griego. Que haya hecho un serio aprendizaje de la funcién del critico (...).Se contentaban con escoger en
diversas obras unos argumentos que les parecian eficaces y les hacian un sortilegio.” Hazapd,cRaul,

p.63.
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dedica otras tres obras mas deQaszadas Una de las tareas de los orientalistas eruditos,
dentro de los cuales se encontraba Michaelis, era establecer la autenticidad de las Sagradas
Escrituras. Para este fin se valian de sus conocimientos de las lenguas originales en que
estaban escritos los textos y las circunstancias historicas de su composicion. Mientras la
tendencia de los eruditos era establecer la separacion de la literatura sagrada de la profana
como principio filolégico, Hamann argumentara a lo largo de la obra contra este principio,
debido a que la pregunta hermenéutica es la misma, es decir, se trata de la pregunta acerca
de la interpretacion del lenguaje.

Por ultimo, en el ambito de la literatyyeofana a saber, de la critica literarigsthetica in

nucese dirige contra logiecesdel arte’** El principio de la estética neoclasica del arte

como imitacion de labelle naturey la forma de critica artistica—moralista de los
ilustradost*>seran puestas en duda por Hamann, quien les cuestiona “Vuestra filosofia
mortalmente engafiosa ha apartado del camino a la Naturaleza; ¢por qué entonces exigis
gue la imitemos?An. p. 206). Nicolas Boileau y Charles Batteaux eran los criticos que,

en sus respectivas obras, realizaron juicios negativos acerca de la mitologia cristiana y su
“agotamiento” para crear nuevas obras poéticas, por lo que retoman la mitologia griega y su
arte como modelo de belleza vy literatura sublime. Estos juicios seran objeto de satira por
parte del pensador aleman “Mitologia por aqui, mitologia por alla! La poesia es una
imitacion de la bella naturaleza y las revelaciones de Nieuwenty, de Newton, y Buffon
¢podrén entonces representar una fabula bien condimenfatdg?205)**° También en

este ambito, como en el filoséficd\esthetica in nuceesta determinada de manera irnica

y escéptica. Las reflexiones de Hamann respecto al tema de la critica literaria estan siempre

al servicio de “la posibilidad de la poesia, la que para él no es de ninguna manera

14%E] motivo por el cual Hamann escribi@esthetica in nucefue su discusién con los filésofos ilustrados

gue habian publicado critica literaria. En sus cartas de marzo a diciembre de 1761 se puede reconstruir la
historia de la preparacién @esthetica in nuceHamann se habia dedicado a leer las obras recién publicadas

de los ilustrados franceses. En particular se refiere a Diderot y Voltaire, por la parte de los berlineses a
Lessing y Mendelssohn.

14% 3 moralidad: esto es lo que los herederos empobrecidos van a defender, como para consolarse. La
epopeya debe ser moral, tiene como fin la reforma de las costumbres. La poesia debe de ser moral...” Hazard,
Paul,op. cit p.292.

146 «“Mythologie hin! Mythologie her! Poesie ist eine Nachahmung der schénen Natur -und Nieuwentyts,
Newtons und Biiffons Offenbarungen werden doch wohl eine abgeschmeckte Fabellehre vertreten kbnnen?”
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comprensible por si, es decir, que esté garantizada ya como arte a través de una
institucion. ™’

Hamann establece la reflexion acerca de la poesia y su critica en términos de una reflexion
filoséfica acerca del lenguaje, que implica necesariamente una reflexion sobre el lenguaje
poético. El pensador aleman intenta rebasaAesthetica in nucda teoria del arte como
imitacion al sugerir que el hombre sdtaduce imagenes en signos (poéticos). El creador
original de éstas es Dios, ya que la naturaleza es considerada una “escuela de imagenes”.
Jargensen resume de la siguiente manera toda la problematica que encierra la obra: “La
pregunta hermenéutica, como pregunta fundamental de la obra, se muestra mediante una
antropologia biblica abreviada que parte de la palabra del creador. El hombre escucha esa
palabra, le ha sido revelada por Dios como discurso, ella despierta el ser del hombre y con
ello también la imitacién y la creaciol® La idea de Dios como Autor o Escritor, es una

de las nociones fundamentales que Hamann desarrolla en sus primeros escritos y es el eje
principal a partir del cual se desarrollan los temas que encikesthetica in nucees
necesario recurrir a ellos para acercarnos a la obra y buscar una mejor comprension de

ésta.

b) El pensamiento religioso de Hamann. Problemas de interpretacion

Entre las décadas de 1940 y 1950 sucedieron dos hechos editoriales importantes que
impulsaron el estudio y la mejor comprension de la obra de Johann Georg Hamann. Entre
1947 y 1959 aparecio la edicidon critica de la obras completas del pensador realizada por
Josef Nadler. De 1955 a 57 se publicaron los tres primeros tomos de las mas de mil cartas
de Hamann. Con la edicién de Nadler se hicieron accesibles por primera vez los llamados
Londoner Schriftenyna serie de textos que no fueron escritos para ser publicados y que
permanecieron casi desconocidos en su época. De éstos antes de las ediciones de Nadler
sélo se conocia su contenido de forma parcial, Hamann los redact6é cuando tenia veintiocho

afios y se encontraba en Londres en un viaje que cambié de forma radical su vida. Los

147Simon, JosefSchriften zur Sprachep.26. Hazard caracteriza asi la postura de los criticos ilustrados
franceses “La critica, que hacia tabla rasa de las instituciones del pasado cuando se trataba de religién o de
politica, aqui, al contrario, es conservadora; acusaban a los antiguos de dificultar el progreso de las
luces...aqui los invoca como dioses protectores.” Hazard, ¢faait, p.293.

18)grgensen, Sven-Aagep. cit p.53.
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titulos son: Biblische Betrachtunger{Meditaciones biblicgs Gedanken Uber meinen
Lebenslauf (Reflexiones sobre el curso de mi vida), Gedanken Uuber Kirchenlieder
(Reflexiones sobre los cantos de iglesia), Brocken (Fragmentos), Betrachtungen uber
Newtons Abhandlung von den Weissaguneditaciones sobre el Tratado de Thomas
Newton acerca de las profec)ds’

Esta edicion fue motivada por los estudios que Metzke consagro a estos escritos y que
transformé de manera radical la imagen que se tenia del llamado Mago dePf\emen

Metzke abrié por primera vez una perspectiva filoséfica del pensador aleman y con ello
guedo rebasada la antigua imagen de Hamann establecida en el siglo XIX, principalmente
por Goethe y Hegel. Goethe, en su autobiografia, considera que Hamann era un pensador
0SCUro cuyos escritos le parecian extrafiisimos y al igual que Hegel, creia que Hamann era
incapaz de escribir un libro cuyo contenido fuera comprensible, ambos pensaban que sélo
las cartas del fil6sofo estaban claramente escfitasacen hincapié en la religiosidad del
Magus por lo que consideran que sus obras no eran sino expresiones de una personalidad
de gran profundidad religiosa. Los dos coincidian en asegurar que el cootgetiiamde

ellas era imposible de asi De esta manera, Hamann sélo fue considerado dentro de la
historia de literatura, fue visto como el precursor e inspirador del movimigtnon und

Drang, al que pertenecio el joven poeta Goethe. Hegel le niega un lugar en su historia de la

14Después de su estancia en Londres, Hamann estaba convencido que habia perdido sus escritos, pese a esto
siempre hizo referencia a ellos en sus cartas, decia que tenia en mente la correccion y critica de su contenido.
A su muerte, muchos afios después, su hijo, Johann Michael, las encontré en los distintos papeles y libros que
albergaba su extensa biblioteca. Johann Michael las hizo llegar a F. H. Jacobi y Herder, gracias a ellos se
conservaron. Después de la edicion de Nadler, Bayer peMsdrn volvieron a editar losLondoner

Schriften.

150/er pagina 5 de esta investigacion. Metzke también trabajé con Nadler en la preparacién de la edicién.
154 as opiniones de Goethe sobre Hamann se concentran en el libro Xdedm y Verdad donde escribe:

“hay que renunciar en absoluto con él (Hamann) a lo que se llama ordinariamente comprender. Merecen
ademds éstas hojas (los escritos originales que poseia de Hamann) el calificativo de sibilinas, porque no
pueden considerarselas friamente en si mismas, sino que hay que aguardar a una segunda ocasion en que se
recurran a ellas como a un oraculo. Cada vez que se leen se cree hallar algo distinto, porque cada pasaje
produce en nosotros las mas diversas emociones e incitaciones”. Hegel, por su parte, conversé con Goethe
sobre Hamann y motivado por la aparicién de la primera edicién de algunas obras de Hamann hecha por
Friedrich Roth entre 1821-1825, hizo dos resefias de esta ediciéon que aparecieron conHzntiauos

Schriften y se encuentran dentro de la coleccién deBkxtiner Schriften Goethe aprecié mucho las resefias

de Hegel.

52Hegel expresa, en la primera resefia, que Hamann fue el pensador mas original de su tiempo y agrega: “es
mas original incluso por su perseverancia en una concentracion de profunda particularidad por la cual se
mostré incapaz de alguna forma de generalidad ya se trate de la expansion de la razén pensante o del gusto”
Hegel, W.G, Les écrits de Hamantrad. Jaques Colette, Paris, Aubier Montaigne, 1981, p, 63.
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filosofia y, en cambio, le da uno en la historia del arte, pues a su juicio Hamann es un
escritor original.

Hegel y Goethe coinciden en que la clave para comprender el enigma de la obra de Hamann
se encuentra en su vida y, particularmente, en su misteriosa conversion sucedida en
Londres al leer |8Biblia en marzo de 1758. Metzke mismo considera que es necesario
volver a la vivencia londinense de Hamann como “el dltimo horizonte de interpretacion”
para “apoderarse interpretativamente del contenido filoséfico de su'obia!, establece

una nueva interpretacion de la famosa converdginpensador aleman. Hamann, en su
vivencia, a juicio de Metzke, rompe con un principio fundamental de la filosofia de la
ilustracién: la idea dautonomiaDe esta manera se puede asegurar que Hamann establece
un dialogo con la filosofia de Kant, como ya lo habia sefialado en el capitulo precedente.
Hamann y Kant, expresa Metzke, se manifiestan como criticos del racionalismo, es por eso
que se encuentran muy cercanos. Sin embargo, sus caminos se separan en el momento en
gue Hamann manifiesta una critica mas profundadecal, al considerar que la razon “al
guerer liberar al pensamiento de todo dogmatismo, lo dirige a uno nuevo, ahora por medio
de la razén misma’® Con esta critica se busca también salvar al hombre de una relacién
causal-mecanicista de su libertad. Kant pretende fundamentar la autodeterminacion y la
dignidad del hombre al considerarlo como un fin en si mismo. Hamann, por el contrario, al
criticar la razén, acaba con la pretension de autonomia del hombre. Kant y Hamann, al
encontrarse en la corriente filosofica de su época, parten del conocimiento critico del
hombre como principio de toda critica. Sin embargo, Hamann considera que Dios forma
parte también del exigido autoconocimiento y en esa medida no se puede hablar de una
autonomia. En el mismo sentido de la consideracion de Metzke, Jgrgensen sostiene que

“Hamann descubre que el autoconocimiento se realiza desde un individuo concreto, el que

153Citado por Kracht, Thomasp. cit p.11. La conversién de Hamann plante6 muchos problemas para la
investigacién. En principio, fue dificil considerarla dentro del ambito pietista, como corresponderia a su
época, pues Hamann no deduce ninguna verdad moral para su vida ética, aunque su lenguaje sea propio de
esta corriente religiosa. Hamann sélo utiliza una vez la paBddahrung(conversidén)en Gedanken Uber

meinen Lebenslauf(Londoner Schriften p.314) cuando le hace saber a su padre sobkekenswenden

Londres, es decir su alejamiento de los ideales ilustrados, pues anteriormente anhelaba conuertirse en
hombre de mundo y libre pensador. La filosofia ilustrada francesa, admirada por los alemanes, servia para
ello. Klossowski resume este suceso de la siguiente manera: “Con Hamann se tiene por primera vez el
ejemplo de una apologética francamente inmoral.” Klossowski, Plegrenage du nord. Johann Georg
Hamann Paris, Fata Morgana, s.a. p. 16.

5Metzke, Erwin, “Kant und Hamann” p. 245.
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esta limitado a muchas formas de dependencia, depende de la naturaleza exterior y de la
naturaleza propia fisica y psiquica, de los padres, amigos, educacion, ideas, y de Dios, la
maés radical en su completa existen¢fa.En la vivencia religiosa de Hamann, la relacién
entre Dios y hombre deja de ser un mero objeto de reflexion para convertirse en un dialogo;
la revelacion divina se comprende como un encuentro personal, y en éste Hamann descubre
que su vida est& unida a Dios y a su pal&Brasi, “el problema de la Teodicea es remitido

de la esfera especulativa a la existencia del hombre y la pretension del hombre y su razén
son abolidos como instancia ante la revelacioh.”

En losEscritos Londinenseslamann trata por primera vez el tema del lenguaje, que desde
este momento se convirtié en el “Uno y Todo, su A"y"*® de su pensamiento. Después

del descubrimiento y estudio de estas obras, el pensador aleman ha sido revalorado como
un pensador del lenguajeaunque €l no escribié una teoria del lenguaje, sus reflexiones
filoséficas “inauguran la tradicion alemana de la filosofia del lengd&jé4 preocupacién

por el lenguaje en Hamann tienen un origen y motivacion religiosos, es decir, ellas nacieron
en su encuentro con la revelacion divina en las Escrituras Sagradas. Este hecho fue
descubierto por el estudio de Metzke y la edicion de Nadler. De esta manera se inauguré
una nueva etapa en la investigacion de la obrdglus,que tuvo su primer impulso con

las importantes investigaciones que Elfriede Buchsel y Karlfried Griinder consagraron a
Biblische Betrachtungen

Griunder sugiere que ladeditaciones biblicason una obra fundamental, porque a partir

de su analisis se pueden “establecer los principios que Hamann mismo desarrolla para la
interpretacion de su obrd® Uno de esos principios es la concepcién de la creacién del

mundo como condescendenclefunterlassung, Kondeszendem® Dios. Esta nocion

1%5)grgensen, Sven-Aagsp. cit p.29.

15A juicio de Metzke tiene que limitarse la conversién de Hamann a este argumento: “La critica de Hamann a
la tendencia de volver absoluta la autonomia de la razén es unafitdsiéfica que cuestiona el principio
trascendental de lo a priori y el dogmatismo del poder del conocimiento”. El didlogo entre Hamann y Kant
estd documentado en su intercambio epistolar. Didlogo muy peculiar, pues mientras al Mago del Norte le
fascinaba escribir cartas, y quedan bastantes testimonios de esto, a Kant no le gustaba escribir epistolas. Kant
manifestd que él “pobre hijo de la tierra no estoy organizado para comprender el lenguaje divino de la razén
intuitiva” con la que escribia Hamann. Por eso le pide que utilice un lenguaje mas comprensible en sus
intercambios epistolare€fr. Metzke, Erwinop.cit pp.231-263.

%"Griinder, Karlfriedpp. cit p.9.

15%Briefwechsel VI p.108.

\Wohlfart, Giinterpp. cit. p.10.

159Griinder, Karlfriedpp. cit.p.16.
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teoldgica sera el centro del pensamiento sobre el lenguaje en las reflexiones hamannianas,
por ello, se tiene que considerar en su sentido original. Grinder, a partir de su
investigacion que se enmarca dentro de la historia de la teologia, muestra que la
condescendencia pertenece a una tradicibn hermenéutica antigua. Chrysostomus retomo
esta nocion de la retorica clasica griega, la cual hace referencia al esfuerzo de un orador
por adaptarse a la capacidad de comprension de su publico, y le dio un nuevo sentido al
utilizarla para interpretar la accion divina de la creacion. Dios, segun esta tradicion,
condesciende al revelarse a través de la palabra.

El prélogo de lod.ondoner SchriftenUber die Auslegung der heilige Schriftore con la
exclamaciénGott ein Schriftsteller! jDios un Escritor®®* Dios es un escritor que
condesciende con el hombre en el momento de la revelacion. ElI Creador al revelarse se
adapta, mediante la palabra, como el orador antiguo, a la capacidad de comprension del
hombre. Este a su vez se pregunta por la forma o carSctee{part) de ese lenguaje. Es

aqui donde surge el siguiente concepto importante para entendentmer Schiftena

nocién de tipologia. Hamann considera que la interpretacion tipolégica es la adecuada para
el caracter del lenguaje revelado, en otras palabras, busca figuras y tipos que le ayuden a
interpretar la revelacion. El Mago del Norte retoma este principio hermenéutico de una
tradicion muy antigua que parte de San Pablo y que tiene a uno de sus exponentes mayores
en San Agustin. Grinder fue el primero que dio a la luz esta perspectiva y con ello marcé
las nuevas directrices en la investigacion hamanniana. No hay que olvidar que estos dos
principios Kondeszender{zondescendencia) Jypologie (tipologia) se convertiran en los
principios que dan a la obra de Hamann los lineamientos para la construccion del contenido
y forma de ést&®®> Por ello, los estudios que se han consagrado d&ommoner Schriften

son de suma importancia para la comprensiéon de la obra posterior, la que €l mismo
denominé con el términdutorschaft®® Con éste Hamann quiere hacer énfasis en su

produccion literaria-filosofica determinada justamente para su publicacion. Buchsel

5130hann Georg Hamanbondoner SchrifterOswald Bayer- Bern WeiRenborn (ed.), Miinchen, C.H. Beck,

1993, p.60.

82Griinder presenta un resumen de los diferentes estudios que se han hecho sobre @bdischen.
Betrachtungermuestra diferentes planos, y puede ser leida de diferentes maneras, pues no se tratan de un
comentario de laBiblia, se considera mas bien como Ulagebuch Hamann también se ocupa de
interpretacién, autoobservacion, traduccion, observaciones sobre historia, revelacién, razén y preguntas
filol6gicas.

163 B{ichsel, Elfriede,Biblisches Zeugnis und Sprachgestalt bei J. G. Hamann. Untersuchungen zur Struktur
von Hamanns Schriften auf dem Hintergrund der Bibarmstadt Giel3en,1988, p.108.
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considera laAutorschaft como testimonio de un creyente, la que comienz&ataatische
Denkwirdigkeitende 1759 Recuerdos de Sdécrajey termina conEntkleidung und
Verklarung. Ein Fliegender Briede 1786 Desnudamiento y Transfiguracion. Una carta
arrebatada. ***

A juicio de Biuchsel, lod.ondoner Schrifteranuncian el estilo de la obra posterior de
Hamann, por ello es importante, en primer término, una investigacion estilistica de los
mismos. En segundo lugar, Blchsel subraya que este estilo nace a partir del encuentro de
Hamann con laBiblia, es decir, toda su obra se expresa comtestimonioque sélo se
comprende si se toma como trasfondo el lenguaje biblico. Hamann, a juicio de Bichsel,
desarrolla un estilo en el que datructuradel testimonio juega un papel importante. El
testimonio, en tanto forma de un escrito, tiene un sistema complejo de relaciones. Su vida
se encuentra entre el testigo, el testificante y a quien se le habla. Se tiene entonces un texto
(testimonio), una experiencia (testigo), un relator (testificante) y un receptor (a quien se
dirige). De esta manera, Biuchsel caracteriza la obra de Hamanresoritos tipologéticos

donde existen siempriguras estratégicason las que Hamann, a través de diversas
mascarasdialoga con sus contemporaneos. Para comprender el contenido de la obra de
Hamann es necesario desentrafar la estructura e intencién de su estilo; la investigacion de
Biichsel dej6 en claro que el estilo de sus escritos ayuda a comprender el contenido de su
pensamiento.

La complejidad de la forma de las obras de Hamann, es el hecho de que no sélo poseen una
estructura(el testimonio) como sefiala Blchsel sino también un estilo literario. Hamann,
por ejemplo enAesthetica in nugaine esta estructura con un estilo, no hay que olvidar que
Hamann se considera a si mismoHomme dd_ettres En este sentido, se asegura que el
Mago del Norte se formé como escritor con las obras del filésofo inglés Shaftesbury, quien
sera un punto de referencia necesario para comprender el tono y gesto del estilo
hamanniano. Por otro lado, no hay que dejar de lado la tarea filolégica que Hamann

emprende en cada uno de sus escritos, la conjuncion de estos tres aspectos: el estilo

18%E] contexto de este dltimo escrito es el dialogo de Hamann con Jacobi, lo escribe para darle a conocer la
intencién y sentido de su obra. Para entender los titulos de las obras de Hamann, tenemos que tener presente
su contexto y su trabajo como filélogo, muchos de sus titulos los retoma de otras obras o de pasajes de la
Biblia. Por ejemplo efEntkleidung und Verklarung. Ein Fliegender Briebs remite a Job 13. 24¢Por qué
escondes tu rostro, y me cuentas por tu enemigo? ¢A La hoja arrebatada has de quebrantar y a una paja seca
has de perseguiCfr. Wild, Reiner,0p. citp.77.
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literario, la estructura tipoldgica y la construccion filologica hacen que sus obras sean tan
complejas tanto en su forma como en su contenido.

c) Estilo y lenguaje erdesthetica in nuce

Como ya he sefialado en el apartado precedent@esthetica in nuces un entramando
complejo, donde esta entretejido lo filosoéfico, lo religioso y lo literario. El elemento que
proporciona unidad a esos ambitos es la discusion acerca del lenguaje. Con el objetivo de
entender la obra en su unidad, he querido acercarme al dialogo que Hamann mantuvo con
uno de los pensadores de la ilustracion inglesa, Anthony Ashley Shaftesbury, quien nos
interesa aqui por su trabajo como escritor, fildlogo y critico literario.

En la época de Shaftesbury no existia una diferencia clara entre la actividad del critico
literario, el escritor e incluso el filosoféntes bien parece que estas actividades se
englobaban en lo que se entendia por filologia. La relacién entre Hamann y Shaftesbury se
aclara si comprendemos cudl era precisamente la actividad de un fillogo en la segunda
mitad del siglo XVIII. Shaftesbury fue considerado en su época un critico literario
importante, el didlogo que mantiene Hamann con el pensador inglés nos servira como
modelo para comprender la labor critica, es decir, la tarea filologica por parte de Hamann
siempre en relacion con los principios de la filosofia ilustrada, ya que Shaftesbury es uno de
sus representantes y defensores.

El acercamiento entre estos dos escritores puede ser posible gracias a los numerosos
estudios e investigaciones sobre la filosofia de la época de las luces realizados a lo largo del
siglo XX, los que abrieron el camino para una nueva perspectiva en la comprension de la
obra del filosofo inglés Anthony Ashley Cooper, tercer conde de Shaftesbury (1671-

1713)!%° Una caracteristica esencial de estos estudios es su interés por el caracter politico-

185l igual que la nueva investigacién de la obra hamanniana, la nueva investigacién sobre Shaftesbury, que
ocurrié por los mismos afios, ha dejado entrever que es necesario, en principio, un andlisis estilistico de los
escritos de Shaftesbury para la comprensién de su pensamiento. Antes de 1960 la escasa investigacion sobre
la obra del filésofo inglés estaba consagrada a determinar si y en qué sentido su pensamiento era la expresion
de un deista y moderno estoico. Desde esta perspectiva los resultados eran contradictorios; Shaftesbury
aparecia como un deistay no deista. A juicio de Benda, Wolran®hilosoph als Literarischer Kunstler.
Esoterische und satirische Elemente bei Lord Shaftesbury, unter besonderer Beriicksichtigung von “Soliloquy

or Advices to an AuthorDiss., Erlangen ,1982, pp.14-33, esta contradiccion tiene como causa el olvido del
estilo en el estudio de las obras de Shaftesbury, pues el filésofo inglés elaboré una forma de escritura que
tiene su origen en las circunstancias politicas en Inglaterra a finales del siglo XVII y principios del XVIII, del
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social de las obras filoséficas y literarias de esta época, en que la critica literaria fue
considerada critica de la cultura. En este sentido, la obra de Shaftesbury es vista
actualmente como la expresion de un moralista, es decir, “el que tienen que ver con las
costumbres, con la vida y forma de ser del hombre. Los moralistas no son educadores ni
éticos, sino observadores, analiticos y explican la conducta hufianado de los
aspectos mas importantes de los moralistas, y lo que ha marcado principalmente una nueva
revaloracion de la obra de Shaftesbury, es su bdsqueda continua por experimentar con
formas literarias adecuadas a su tarea. Shaftesbury era visto en su época como “el padre de
una prosa irénica—ilustrada, juguetona —reflextVaDe esta surte, la obra de Shaftesbury

ha obtenido un puesto importante en términos literarios y, junto a Montaigne, se le
considera uno de los dos grandes escritores que crearon un nuevo estilo para la expresion
del pensamiento moderno.

Gracias a la publicacién en la edicion de Nadler ddB&tiner y Konigsber Notizblcher

de Hamann, se descubrié que realizé varias traducciones de obras del escritor inglés antes
de su viaje a Londres y se lleg6 a la conclusion de que Shaftesbury le proporcioné al Mago
del Norte el “medio literario estético para su discusién con la filosofia de la ilustr&&ién.”

Sin embargo, el acercamiento entre Shaftesbury y Hamann plantea problemas
metodoldgicos, pues no se puede hablar de una simple influencia, en términos de una
historia de las ideas, como principio tedrico para la comprensién de la obra hamanniana.
Esta debe entenderse a partir de un analisis foucaultiano; en el sentido de que la obra de
Hamann se encontré excluida detden del discursodominante de su época, las

expresiones de exaltacion del &nimo, entusiasmo, fanatismo, la hipocondria, como Hamann

mismo modo en la critica que desarrolla a la filosofia dominante de su época (Descartes, Locke, Hobbes). El
estilo de Shaftesbury encuentra su fuente en la relacién y formaciéon que tuvo dentro de la filosofia
neoplaténica de la Escuela de Cambridge. De esta suerte, la nueva investigacion busca orientarse desde la
perspectiva estética, y pone en el centro de sus reflexiones el intento de Shaftesbury por defender una
expresion artistica de las ideas filosoéficas; en resistencia a una exposicion sistematica unida a una institucion.
Justamente en esta transformacion histérica, es decir, el cambio de una expresion literaria libre de las ideas
filosoficas a favor de un discurso dogmatico—sistematico en la ilustracién temprana, se establece el contexto
histérico de la relacién que queremos establecer aqui entre Hamann y Shaftesbury.

1%%olff, Erwin, Shaftesbury und seine Bedeutung fiir die englische Literatur des 18 Jhs. Der Moralist und
die literarische Form T lbingen, Niemeyer, 1997, p. 5.

%7K tintzer, Heinrichpp.cit.p.16.

1%8)grgensen, Sven-Aagep.cit p.22. Es importante sefialar que para muchos escritores alemanes, no sélo
para Hamann, Shaftesbury fue un importante escritor y fil6sofo que fue leido y valorado como tal por Kant,
Herder y GoetheCfr. Kiintzer, Heinrichpp. cit.p.19.
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mismo se referia a su “enfermedad” o bien la melarl€difaeron el lado oscuro de la

razon ilustrada, reconocido y utilizado por los propios ilustrados. Shaftesbury, por ejemplo,
hizo alarde de entusiasta para realizar una critica velada a la filosofia y cultura de su
tiempo. Su moralismo no le permitié ir mas alla de una sétira humoristica y una estilizacion
de su critica. Por el contrario, la vivencia religiosa de Hamann, por la que era considerado
por sus contemporaneos un melancolisohivarmey, la comprende Klossowski, uno de

sus traductores y estudiosos, como la expresion de una experiencia limite que tanto le
fascinaba. Quiza esta es la razon del interés de Klossowski por el teélogo aleméan. Hamann
narra erBiblische Betrachtungemo que él llamé su conversidn y, a partir de ésta, nos dice
Klossowski, Hamann “es llevado a desarrollar una forma insélita y personal de discusion
sobre las cuestiones ultimas de la existencia que inspirara a Kierkegaard”. De esta manera,
Hamann “ha llevado hasta un humor delirante la referencia del instante vivido con alguna
cita apropiada de la Escriturd® Humor delirantey la actualizacién del instante vivido

son los elementos, de acuerdo con Klossowski, de la forma de escritMagdsl

Al identificar a Shaftesbury como libre pensador y a Hamann como entusiasta, buscamos
establecer las figuras para hacer el andlisis de la obra que nos ocupa aqui. Estas figuras nos
parecen muy sugerentes para establecer el encuentro entre los dos pensadores, antes y
después de la conversidel escritor alemah’t Mientras que la defensa dattusiasmo

por parte de Shaftesbury era sélo la mistificacion (en el sentido de velar en el texto sus
convicciones) de su escepticismo frente a la religion revelada; el entusiasmo de Hamann
“se encuentra en el centro de su propia existen@al’a posicion de Hamann
fundamentada en laetakritik,lo llevo a abrir por primera vez la pregunta por la naturaleza

1%%Estos términos eran sinénimos que se utilizaban para denominar un mismo estado de animo de la época,
mas tarde todos ellos seran englobados en lo que se considerara locura (Weltzschmerz, Melancholie,
Hypochondrie, Enthusiasmus, VisiondZfr. Schings Hans Jirgeop.cit.p.18-21.

"% lossowski, Pierreop. cit. pp. 11-13.

Y a literatura del siglo XVIII estd marcada por conceptos opuestos que son “un sintoma de la estructura
espiritual de la época Librepensador/ entusiasta, razén/ revelacion, libertad/ despotismo, naturaleza/
civilizacion, moral/ politica etc.” Gfr. Koselleck, Reinhai,e régne de la critiquetrad. Hans Hildenbrand,

Paris, Editions de Minuit, 1979, p.84). “Se ha dicho quditestins érudits (como podemos denominar a
Shaftesbury) adversarios de la supersticion y el fanatismo, dudaban de todo, con el propdsito de destruir los
antiguos caminos y tan sélo por divertirse.” Resulta dificil determinar qué era un libre pensador, pues no todo
libre pensador era un deista. Shaftesbury, por ejemplo, nunca plante6 una ddicastarrespecto a la

religion revelada; como sostiene Koselleck, la visién dualista del mundo en esta época, es la condicioén de la
critica, pues todo debe ser juzgado moralmente. Asi, la religién solo fue criticada por Shaftesbury desde una
perspectiva moral y, finalmente, su defensa de la tolerancia religiosa solo fue para él, como para la mayoria
de los libre pensador, un medio para sus fines polititfosBenda, Wolframop. cit p. 62.

1725¢chigns, Hans Jiirgeop. cit p.280.
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de la religion y plantear lparadoja para la filosofia de la religion “La problematica
fundamental es la relacion entre la trascendencia de Dios y la inmanencia de la realidad
finita del hombre; la relacion de los limites de las facultades cognoscitivas humanas con la
revelacion que es inasible racionalmente (...) La forma de la revelacion, de lo trascendente
en lo inmanente, es el objeto de la religién mishi&.”

En el proximo capitulo trataremos acerca de la importancia de la discusién sobre el
entusiasmo (entiéndase en la amplitud de su sentido antes sefialado) en el contexto de la
pluralidad de significados, también en la relacion que se establecié entre éste y el llamado
estilo sublime”* Hamann invertird y, a su vez, realizara una sétira de los principios que
encuentra en Shaftesbury. Existen expresiones de él mismo, en sus cartas principalmente,
desde las que se puede deducir su intencion en la “imitacién” del entusiasmo de escritor
inglés. A la luz de la inversion satirica que realiza nuestro autor se descubre la intencion
del estilo que configura elesthetica in nuceEs importante conocer la discusion sobre el
entusiasmo porque no hay que olvidar que las obras de Hamann no solo poseen un estilo
literario, sino también unastructura la cual tiene su origen en el encuentro con el lenguaje
biblico.

Uno de los problemas que enciedasthetica in nuces su discusion con los principios de

la critica artistica. La postummetakritik’> de Hamann abre el problema de la creacion
artistica, ya no en un sentido de entender e imitar correctamente las reglas de arte, sino en
una reflexion acerca de la naturaleza del lenguaje. La discusion sobre la creacion artistica y
su critica se considera desde dos direcciones, la filosofica y la literaria, las cuales se unen
en las intenciones representadas por el estilcAdsthetica in nuc¥® La metacriticade

Hamann esta impregnada de esa parte viva de su individualidad y “se expresara como

estilg éste no es sino una protesta conten@imecimientde lasabstracciones de la razon

1"piske, Irmgardpp.cit. p. 234.

1" a complejidad del tema se refleja tanto en la obra de Shaftesbury como en la hamanniana: sus obras se
sitlan justamente en el momento en que la discusién tomara gran importancia en términos estéticos gracias a
la reflexion filoséfica que inaugura el tratamiento que hace de lo sublime Edmund Burke y la obra kantiana
Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo suptioe se publica dos afios después de la aparicion

de Aesthetica in nugees decir, en 1764.

™Hamann se defini6 en su dltima obra coktetacriticus bonae speiMetacritico buena esperanza. En el
capitulo precedente se expuso que la postatacritikde Hamann tiene que comprenderse como una critica

a la tarea critica de la razon que le fue asignada por la filosofia ilustrada.

17%Simon considera qué\esthetica in nucdene que leerse como un escrito de critica literaria. Asimismo el
estilo de Hamann muestra que sus obras no son “meros tratados de un objeto sino composiciones literarias.”
Simon, Josefop. cit.p.26.
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dominante.*”’

Lo caracteristico de la prosa hamanniana fue justamente este hecho: al
impregnar sus escritos de gesto lingiiisticgarticular'’® hizo que sus escritos parecieran
enigmaticos a sus contemporaneos, lo que podemos constatar en el testimonio de Goethe.
Como lo observo el poeta, las expresiones de Hamann no se comprenden por si mismas,
sino que, dicho en términos actuales, ellas poseenntarecion hermenéuticaHamann

escribid sus obras para que el lector llevara a cabo un trabajo de interpretacion. Sus escritos
estan dirigidos siempre a otros lectores, en particdgthetica in nucea fildlogos y

criticos literarios, por lo que ellos saben que su tarea era la de aplitgrrscas para la
interpretacién del escritd? La escritura de Hamann fue siempre un reto tanto para sus
contemporaneos como para nosotros, pues nos exige el mismo trabajo, por ello la
hermenéutica (el arte de interpretar correctamente el discurso de otro) se vuelve
imprescindible cuando “el significado de un texto no se comprende en un primer momento,
es preciso entonces una reflexion explicita sobre las condiciones que hacen que un texto
tenga tal o cual significadd®

El Mago del Norte por su labor de fil6logo y su preocupacién por el lenguaje, nos ha dado
las pautas para la comprension de su obra como texto literario. Desde este punto de vista, es
importante para el entendimiento de la “vida espiritual y de la historia: s6lo en el lenguaje
encuentra lo interior humano una expresion que sea completa y objetivamente
comprensible®* La literatura y la escritura han sido revaloradas no sélo desde la
hermenéutica, sino por los estudios de Foucault, a su juicio este acto —la escritura- puede
tornarse transgresivo. La obra de Hamann puede ser revalorada desde el lenguaje mismo a
partir de “lo cual ella habla® El Mago del Norte por considerarse un melancélico, crea

un estilo, éste no puede interpretarse desde la pregunta del psicélogo: ¢,su obra es producto
de su delirio®® De esta forma es que fueron tratadas en el pasado sus expresiones
delirantes las que brotaban de un espiritu profundamente religioso. Por el contrario, la

obra de Hamann, en tanto literaria, muestra su intencion transgresora hacia el discurso

bid. p.12.

8bid. p.11.

1Dilthey Wilhelm,Dos escritos sobre hermenéutiga 31.

180Gadamer Hans Georg- Koselleck, Reinhaptcit. p.37. p.45.

81pilthey Wilhelm, op. cit p.33.

182Fgucault, Michel)ntroduccion a Rousseaen Entre filosofia y Literaturatrad. Miguel Morey, Barcelona,
Paidds, 1999, p.148.

183 |bid. p.149.
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racional de su época por su tono de expresion y también en cuanto que en ella se muestra
una relacion intrinseca entre escritura y autor. En todos los aspectos “se trata del esfuerzo
de una destacable profundidad por pensar la condicidbn general de cualquier texto, la
condicion a la vez del espacio en que se dispersa y del tiempo en que se de¥ffiigiga.”
consideramos que la obra de Hamann representa esta relacion, su obra perteneceria a la
modalidad religiosa, en tanto que contiene un sentido oculto y la necesidad de
interpretarlo.

Asi, s6lo a través de la comprension del estilo de Hamann y lo que €l esperaba de su texto,
nos adentraremos a un entendimiento de su obra. El Mago del Norte, al usar el lenguaje de
una forma particular nos da la pauta para leer el contenido mismo de su obra, ya que “el
estilo es la comunicacién de la individualidad dentro de la forma de sociedad establecida y
los ya sefialados caminos del uso general del lenguaje. Asi que la productividad de un
pensamiento, que no se conforma con las abstracciones, solo se puede manifestar como
estilo dentro del lenguaje correspondiertt8.Recordemos que las reflexiones de Hamann

se centran en el lenguaje, es su “condicién linguistica y politico-social” y lo lleva a la
praxis en lanetacriticaa la filosofia ilustrada, es decir, en su escritura.

Podemos echar mano de ciertos principios para comprender cabalmente la intencion de
Hamann en su estilo. He querido retomar la consideracion ya establecida por sus
intérpretes acerca de que el pensador aleman es un escritor y uff’ppetatanto es
conveniente considerar su texto desde esta relacidn que se establece entre la escritura y el
autor, la relacién entre la creacién artistica y la obra de arte. Como sefialamos, el Mago del
Norte se considera a €l mismo como un poeta, cuya actividad esta en analogia a la
actividad de Dios —Poeta, la obra de Dios como la del poeta es creacion a través del
lenguaje; en su naturaleza poética y representacion simbdlica. LAesthetica in nuce

es una poesia que abre un mundo a través del lenguaje, es arte en el sentido mas elemental,

“etimolégicamente arte [Kunst] proviene de poder [kdnnen], ya que en realidad poder

189Foucault, Michel;,Qué es un autorénEntre filosofia y Literaturap.335.

185Simon, Josefop.cit p.11.

18 Hamann escribia poesias en su época de estudiante en la Universidad de Kénigsberg, Kracht en su estudio
citado ha retomado el tema de ellas para comprender la transformacién del pensador. El primero en
denominar a Hamann como un “pensador, escritor y poeta” fue HeideglyfeneiVesen der Sprache

Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1999, p.157.
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proviene de abrir [erofferff’ Hamann pensé su escrito siempre en relacién con la
perspectiva estética, es decir, desde el conocimiento propio de las sensaciones, donde el
lenguaje tiene un papel fundamental, la traduccién. Esto lo podemos constatar en unas

lineas deAesthetica in nuce
iHabla que yo te veal! Este fue el deseo cumplido a través de la creacion, que es un discurso a la
creatura a través de la creatura, pues un dia habla al otro, y una noche se manifiesta a la otra.
Su consigna recorre todos los climas hasta el fin del mundo, y en todo dialecto se oye su
voz.”(An. p.198).
Este escrito del Mago del Norte hunde sus raices dentro del &mbito estético, donde el
lenguaje poético, por su naturaleza metaférica, es considerado una obra de arte natural
porque crea sentidos a través de sus traslados; de imagenes a signos, de lo interior a lo
exterior, de intuiciones a conceptos, de lo sensible a lo no sefibldamann apensar
su escrito desde esta caracteristica del lenguaje y desde la estética, tal y como fue definida
por Baumgartenel arte de pensar bellament2 quiso que fuera interpretado como una
obra donde el lenguaje expresara su pensamiento filoséfico (como filésofo sensualista-
empirista) en straslado a través de imagenes poéticas.
Justamente desde esta perspectiva, como autor y escritor, Hamann realirggtaaridca
a la critica ilustrada sobre el arte y el proceso de creacion. Dentro del ambito de la
literatura, la conocidaQuerelle des Anciens et Moderndse también un momento
importante para los filosofos ilustrados, ya que a través de ésta “aportaran su contribucion
al advenimiento de la filosofia burguesa de la historia. Critica artistica y critica literaria
articulan la oposicion entre lo&ntiguos y los Moderngspues enarbolaban un
conocimiento del tiempo que separaba el pasado y el fufifibg Bayle a Shaftesbury, de
Voltaire a Diderot, buscaron justificar la produccion artistica: habria que unir su mundo
(ilustrado burgués) con el mundo socl.En realidad, laQuerelle des Anciens et

Modernesgue ya se habia planteado desde el Renacimiento, era una discusién mucho mas

187s|oterdijk, PeterVenir al mundo. Venir al lenguajeecciones de Frankfurp.26.

18&\/ohlfart, Giinterpp. cit. 49.

189Baumgarten, AlexanderReflexiones filoséficas en torno al poeraa Belleza y VerdadSobre la estética

entre la llustracién y el Romanticismiextos de A.G.Baumgarten, J.J. Winckelmann, M. Mendelssohn y J.G
Hamann, trad. Vicente Jarque Soriano y Catalina Terrasa Montaner, Barcelona, Alba Editorial, 1999, sefiala
que el discurso de las representaciones sensibles, debe ser sensible y sélo desde ése se puede conocer las
representaciones sensibles unidas: “El discurso sensible perfecto es el poema, las representaciones sensibles
son elementos del poema.” pp.27-29.

9% oselleck, Reinharpp. cit p.62.

¥bidem.
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compleja, tiene que ver con el problema de la justificacion del arte, problematica que los
franceses no comprendieron cabalmente. Su ilustracion era una ilustracion politica y su
critica era moralista. Mientras que en Inglaterra y en Alemania este problema origin6 toda
una generacion de pensadores que inauguran una forma diferente de abordar la
interpretacion de la poesia, el mito y la religion, la que encuentra su precedente mas
cercano en Vico y que culminara con el nacimiento de la hermenéutica filosofica. Hamann
puede considerarse uno de los fundadores de ésta; eAelksthetica in nucdrata
conjuntamente éstos tres elementos del mundo simbdlico con el problema del lenguaje.
Debido a la complejidad de la obra de Hamann, un acercamiento y comprension de sus
obras representa un trabajo infinito. Esta investigacion se propone como objetivo
fundamental desentrafiar el estilo literario y estructura Aesthetica in nugepara
comprender cdmo se enlaza en su discusién filoséfica con el problema de una nueva teoria
del arte que elaborara a partir de sus tesis sobre el lenguaje. Hamann, como se ha
comentado, busca hacer énfasis en una dimension del lenguaje que era dejada de lado en la
discusion de su época: el caracter poético de éste. De tal suerte, sus tesis sobre el lenguaje
las expresard no en una prosa directa, sino que habria que entrar en el tono y gesto en que
esta disefiada la obra para descubrirlas y comprenderlas. Por tal motivo, es importante un
acercamiento al estilo, para mostrar que a través de éste su autor lleva a la practica este
elemento, es decir, en la forma de su escritura.

El acercamiento a la obra de Shaftesbury nos arrojara luz sobre el paso de Hamann de
lector a escritor. Asi, primero nos detendremos en considerar los elementos que el filosofo
inglés defiende, para después comprender como el escritor aleman los retoma y, a su vez,
los invierte, asi se descubrira la forma literariaAisthetica in nuceen segundo término,
gueremos adentrarnos en datructurade ésta, para lo cual tendremos que hacer un
acercamiento a la conversion del pensador aleman y al encuentro que tuvo con el lenguaje
biblico. Desde esta perspectiva queremos subrayar que la obra de Hamann es la expresion
de esta experiencia que se hara mas clara en términos filoséficos si realizamos una lectura a
traves de Kierkegaard. A partir de la actividad de lector e intérprete Hamann configurara su
mezcla de estilogpor ello también sera de primera importancia preguntarnos sobre su
sentido. De esta forma buscamos asir en su complejidad el tema del lenguaje desde la

posturametacritica que desarrolla el pensador aleman, la cual pretende rebasar la critica
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ilustrada sobre la religion a partir de las nociones antes mencionadas: condescendencia y
tipologia.

Finalmente nos interesa ofrecer algunas ideas acerca de la compleja composicion filologica
de Aesthetica in nuca través de ciertos elementos que se han empleado en la nueva
investigacion sobre el fildsofo aleméan, desde ésta se pueden aclarar muchos aspectos de la
obra. En la ultima parte volveremos a retomar las nociones de discurso, autor, texto, libro

y su funcion dentro de la sociedad.
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CAPITULO llI

Shaftesbury: la critica artistica

Las lecturas y traducciones que Hamann realiza de fil6sofos importantes de la llustracién
inglesa fueron de gran relevancia para la construccion de su pensamiento y estilo. En este
sentido, justifico puntualmente por qué emprendo un dialogo entre Hamann y Shaftesbury
en vez de contrastar la afinidad de ideas del pensador aleméan con David Hume o Francis
Bacon e incluso con la obra de Edmund Burke. Por otro lado, seria interesante resaltar el
contraste entre el tono poético de Edward Young y Hamann o el tono satirico que Hamann
retoma de Shaftesbury, pero también de Swift o0 Shakespeare. Se podria analizar la relacion
gue Hamann establece entre algunos filélogos ingleses o su discusion con los tedlogos. La
relacibon de Hamann con la filosofia, la filologia y la literatura inglesa es mdltiple y
variada, por ello el séptimo coloquio sobre el Mago del Norte estd consagrado al tema
Johann Georg Hamann und Englah.

No cabe duda de que Hume y Bacon son pensadores muy importantes para Hamann. Con
el primero escribid y disefio su primera critica a KanSekratische Denkwirdigkeiten

donde los conceptos de creencia, fe y sensacion constituyen el medio conceptual para
apoyar la defensa del empirismo y escepticismo con el que estd de acuerdo con Hume,
aungue la interpretacion de las ideas del filosofo escocés, por parte del pensador aleméan, no
se agota en esta coincidentiaSin embargo, es necesario tener presente que la llustracién
inglesa conocié una vertiente filosofica-filologica que procede del Renacimiento y
permanecio en la sombra toda vez que la luz de la llustraciéon fue ganando espacio.

El mismo Hume en la introduccion a su oBrareatise of human naturearacteriza a la
filosofia inglesa; la tradicion empirista en la que él se reconoce y de la cual afirma que
nace con Bacon, quien “ha llevado la ciencia del hombre por un nuevo catign.la

lista que enumera Hume de los fil6sofos aparece también Shaftesbury. Hamann se siente

1927cta des siebten Internationalen Hamann-Kolloquiums zu Marbug-ltdmann und England, Hamann

und die englischsprachige AufklarynBernhard Gajek (ed.) Frankfurt am Main, Peter Lang, 1999. En esta
acta podemos encontrar varios articulos que abordan la relacion de Hamann con los fildsofos y escritores
sefialados.

19para un acercamiento puntual entre Hamann y Hume pueden consultarse los diferentes articulos que se
encuentran en esiscta Una fuente mas asequible es Graublams “Theological Empiricism: Aspects of

J.G. Hamann’s reception of Hume”ldome StudiesVol. XV N. 1 (1981).

9“Hume, DavidA treatise of human naturéondon, Pinguin Books, 1985, p.44.
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identificado por completo con los ingleses en este nuevo camipoista el que ademas

fue acompafiado de una nueva forma de expresion, a saber, el pensamiento ef%ayistico.
En Bacon se encuentran los principios de un programa filosofico en el que estos dos
elementos contribuyeran para la transformacion del pensamiento del hombre y del papel
gue la filosofia tiene que desempeiiar, es decir, una nueva consideracion de la tarea del
filosofar como filosofia popular Los filésofos mas importantes, Shaftesbury y Hume,
realizan una critica importante a la metafisica, en esta critica expresan el nuevo camino
empiristade la filosofia. Desde ahora ésta es comprendida como la ciencia del hombre; sera
el principio de toda ciencia desde la perspectiva de Hume. Antes que él, Shaftesbury habia
manifestado que el conocimiento de si es la Unica tarea de la filosofia. En este sentido,
Hamann estara en completo concierto con los dos pensadores en esta tarea propia de la
filosofia.

Bacon y Hume deben ser considerados como esceépticos en tanto que el escepticismo se
refiere mas a una vision filoséfica que pone en duda el criterio de verdad fundado en la
razon; por ello los dos son consecuentes con el escepticismo moderno que fue traido
como tal por el reformista Lutero. Al poner en tela de juicio la autoridad de la ortodoxia y
apelar sélo a la Escritura “La caja de pandora que abrié Lutero en Leipzig habia de tener las
consecuencias mas trascendentales no solo en teologia sino en todo ambito intelectual del
hombre.*9®

Sin embargo, no olvidemos que Bacon es un pensador renacentista y una de sus
preocupaciones fue la traduccion e interpretacion de textos; esta tarea también fue vista
como unaexperienciaimportante para la configuracion de la ciencia del hombre. Bacon
aseguraba que se tenia que interpretar la naturaleza y no los textos aristotélicos, por ello,
abre su obra mas estudiada con la definicion del hombre icoénpretede la naturaleza
(Restauraciorg 1). En el prefacio de este escrito expresa que el método que propone es una
I6gica de la invencignla que incluye la induccion y la interpretacion; la experiencia de la
escritura toma un papel importante. En el aforismo 103 sefiala que “después de que se
hayan ordenado y recogido todos los experimentos de todas las artes (...) se puedan

descubrir mediante esa experiencia que llamamos letrada muchas cosas nuevas y para la

19 iintzel Heinrichop.cit.p.11.
19%popkin, Richardla historia del escepticismo desde Erasmo hasta Spirtcaéh J.J. Utrilla, México,
F.C.E., 1983, p.25.
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vida y la condicion humana por el procedimiento de trasladar los experimentos de un arte a
otras artes.Restauraciorg CllII).

Esta relacidn tan estrecha entre el hombre como intérprete y la experiencia de la escritura,
nos develan a un Bacon que cambia nuestra idea comun de ser considerado como el
fundador del pensamiento cientifico. Como lo sefialan Rossi y Yatds, filosofia de

Bacon tiene un motivo religioso que no se quiso reconocer hasta hace poco tiempo, también
su tarea como filélogo fue olvidada; justamente estos dos aspectos son los que interesan a
Hamann para su discusién con los ilustradog\esthetica in nuce.

Bacon establece una clara diferencia entre los signos de Dios y los idolos de la mente
humana, por tal motivo realiza una critica a la metafisica y a las ideas de la raz6n misma
“No es poca la diferencia existente entre los idolos de la mente humana y las ideas de la
mente divina, es decir, entre algunas opiniones vacias y los verdaderos signos y sefiales
marcadas en las creaturagegtauracion8 XXIl). El filosofo inglés también se sirvié de

la metafora de la luz para describir el quehacer del hombre como intérprete, pero en sus
expresiones vemos que mantiene clara la diferencia entre la Lux- divinay la luz espiritual.
La luz espiritual no la identifica con la razén, sino con el entendimiento y los sentidos,
para mostrar ese nuevo camino del empirismo inglés “hemos de hacer siempre el camino
bajo la incierta luz de los sentidos (luz en ocasiones refulgente y en ocasiones oculta) a
través de las selvas de la experiencia y de las cosas particuRessdufacionp. 55).

La ilustracion es comprendida ain como iluminacién, es decir, dar apoyo a los sentidos con
el fin de que el ser humano pueda llegar a reconocer los signos de Dios en la naturaleza, de
tal suerte que el filésofo inglés exige la depuracion de los sentidos Yy del lenguaje para la
experiencia directa con la naturaléZa.

Hamann estar4 en total concordancia con el inglés en este aspecto, e incluso podriamos
leer Aesthetica in nucedlo a la luz de las ideas filoséficas de Bacon. Hamann y Bacon se
presentan como fildlogos - intérpretes, desde esta perspectiva los dos coinciden en una

misma vertiente que nace en la Reforma. Se puede asegurar que la defensa de la veta

197 Rossi, PaoloFrancis Bacon. De la magia a la ciencimiad. Susana Gémez, Madrid, Alianza, 1990,

p.128. Yates, A. Frances| iluminismo Rosacryzrad. Roberto Gomez, Madrid, F.C.E., 1972, p.70.

19%Bacon concibe la ciencia como una iluminacién, o sea una luz que baja del Padre de las Luces, y la
hermandad de las ciencias que predica una fraternidad de conocimiento e iluminacion. No hay que considerar
éstas expresiones como simple retérica piadosa, pues son muy significativas en el contexto de aquella época.”
Yates, A, Francisp. cit.p.152.
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empirista en la filosofia inglesa est4 relacionada con la publicacion de la Biblia en esa
lengua en la época de Bacon, con ella los ingleses “adquirian el habito de interpretar a
partir de su propia experiencia la lectura de la Sagrada EsclituBaton es un fildsofo-

fildlogo que inaugura, junto con otros importantes renacentistasgsanaldiloldgica que

se ha denominadwadicion erudita polihistéricadonde la interpretacion entendida como
traslado (metaphrasis) era una actividad importafifeEsta tradicién también tenfa una
preocupacion por la “sabiduria oculta” que los llevé al estudio e interpretacion de la poesia
y mitologia antiguas. Por tal motivo, tanto Bacon como Hamann, tienen que ser vistos
como fil6logos cuya tarea y obra representan “el intento de conciliacion entre la cultura, la
ciencia y la religion.*

Auln Shaftesbury crecio en la tradiciérudita polihistérica pero, su actividad politica en

el parlamento inglés fue lo que determind su critica moralista a la religiéon, filosofia y
literatura de su época, como lo expondremos en las proximas paginas. De esta suerte su
erudicion sélo fue un elemento para su critica éildaofia de Escuelaen tanto que
muestra lavanidad de las preguntas metafisicas de su época, cuestiones que no tienen
sentido en el nuevo camino empirista escéptico. El contacto que mantuvo Shaftesbury con
los libertins éruditscomo Bayle, fue muy importante para que su critica se expresara
siempre de forma ambigua en su impetu critico y moralista. A estos pensadores “se les ha
pintado como hombres agudos, refinados y profundos, dedicados a una especie de
conspiracion para minar la confianza en la ortodoxia y en la autoridad intelectual
tradicional.”%?

Debido a que fue educado por filblogos y filosofos de la Escuela de Cambridge,
Shaftesbury abandond, en cierta medida, la tarea filoldgica de Bacon. Los pensadores de la
Escuela de Cambridge al releer las Sagradas Escrituras reinterpretaron la metafora de la luz,
de tal suerte que a partir de su exégesis la razén humana fue vista como el espiritu humano,

la ldAmparaque Dios dono al hombre. Con este nuevo principio, junto con la exigencia de

199Gajek, Bernhardop.cit. p.16.

200933c0n también realizé una interpretacion de los mitos en su labor filologica, buscaba “preservar para la
posteridad ciertas figuras de la sabiduria antigua y hacer posible el conocimiento de la historia, la moral y
naturaleza.” Klaus, HeinrictRarmenides und Jona. Vier Studien tber das Verhéltnis von Philosophie und
Mythologie Frankfurt, Suhrkamp, 1996, pp. 31-55. Ver ultimo apartado del capitulo IV de la presente
investigacion.

201 pid. p.15. Gajek, Bernhardp.cit p .19.

2%popkin, Richardp. cit p.150.
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una purificacion del lenguaje biblico, buscaban hesaynableel cristianismo, la religion

deja de ser un misterio para la razén humana, desde ahora es racional e intelectual toda vez
que la revelacién divina se dirige a la raZ6h.Los maestros de Shaftesbury interpretaron

las Escrituras a través de Platon, su fin era la critica a la vision sombria del ser humano que
dejd el calvinismo. De tal suerte que los temas del alma y de Dios, que encontraron en el
divino Platon,fueron los que dieron impulso a los filosofos ilustrados en su lucha contra la
teologia ortodoxa ¥ilosofia de EscuelalLa discusion sobre el entusiasmo fue uno de los
temas mas importantes en la primera mitad del siglo de la llustracion. Desaelision

los filosofos y fildlogos redescubrieron este elemento en la naturaleza humana: el
entusiasmo seria el elemento que exprese la inmanencia y racionalidad de la revelacion de
Dios en la naturaleza y razon humana. Por ello, muchos pensadores se dedicaron a descifrar
el significado de esta fuerza vital y pasion humana que empataroneros glatonico: el

amor intelectual®*

Posteriormente, en la segunda mitad del siglo XVIII, los filésofos ilustrados entraron en
una discusiorsocratica sobre dos dialogos que eran su inspiracionbdtiquetey el

Fedro. Con estos temas y estos didlogos se escribieron una gran cantidad de obras
filoséficas, de Shaftesbury a Mendelssohn, de Rousseau a Eberhard, las diferentes
vertientes ilustradas buscan descifrar a Platon para traerlo a su filosofia racionalista o
sensualista’®

La eleccion de confrontar en este capitulo a Shaftesbury con Hamann esta en funcién de
nuestro objetivo, acercarnos al estilo de Hamann. A través del medio literario que
aprendio del escritor inglés se descubre que comparten la veta empirista. Primero se hara
una exposicion de los principios estilisticos que Shaftesbury defiende para el escritor
moderno, el que tiene como contenido la reflexion dédsofia popular En un segundo
momento, retomaremos la critica irénica que el pensador inglés dirige al entusiasmo, es
decir, a la religion revelada a partir de su interpretacion de la figura socratica. De tal suerte

que Shaftesbury nos servird como modelo de filosofo y fil6logo ilustrado al que Hamann

20%Cfr. Patrides, C.A. (ed.Jhe Cambridge PlatonistCambridge Massachusetts, Harvard University Press,

1970, p.17.

20%para una perspectiva general de la discusion se puede leer el fragmento que dedica Leibniz a este tema en
Nouveaux essais sur I'entendement humaionde busca hacer una distincion entrerglsiasmo febril
(Schwargeisterei) y el entusiasmo como instinto div@fo. Schings, Hans Jirgeop. cit.p.153.

“0%ara conocer los titulos de las obras de los autores que entraron en la discusion ver Viellard, Jean Louis,
“Platonisme et Paganisme au XVIII Siécle” &rchives de Philosophid?2 (1979) pp.439-456.

61



dirige una critica eAesthetica in nugela que se puede extender a la llustraciéon francesa

y berlinesa respecto a la percepcién sobre el lenguaje poético y la religion revelada.
Enseguida, se aclararareetacritica de Hamann desde la vertiente 8&lirm und Drang
Populerphilosophie cuando busca la rehabilitacion de la sensibilidad e interpretacion
entusiasta (poeta-rapsoda).

Hamann considera qual platonismo y la figura socratica fueron interpretados desde la
ideologia politica ilustrada y la religion racional de los deistas. Las obras de los maestros de
Shaftesbury: Meric Casaubdmeatiseconcerning Entusiasmg Henry MoreEntusiasmus
triumphatus fueron las que le proporcionaron a Shaftesbury los elementos criticos para
hacer paralelos ambiguos entre entusiasmo y fanatismo o entusiasmo y ateismo. Frente a
estos dos tipos de entusiasmos, el fanatismo religicSohyvarmerei (Entusiasmo) los tres
filosofos ingleses defienden la sana razén para la distincion de los diferentes
entusiasmo&’® EIl amor intelectual platénico seré el apoyo de los ingleses y modelo del
entusiasmo racional, dosis de divinidad que quieren descubrir en la naturaleza humana.
Hamann concluira toda esta discusion a su estilo “el amor como la muerte vuelve a los
fildsofos idénticos a los locog®”

El Mago del Norte retomara la figura socratica para entablar una disputa filologica con
Shaftesbury y otros fil6logos ingleses que de forma indirecta confronta en la obra que nos
ocupa aqui. Realizara una triple critica a los filésofos ilustrados a partir de la pregunta
fundamental que guia su filologia y laloetacritica la relacion entre el lenguaje, la razon

y la revelacion.

2083chings, Hans Jiirgeop.cit p.156.
“"Hamann citado por Corbin en Corbin Henmjamann, philosophe du lutheéranism®aris, Berg
International Editeurs, 1985, p.36.
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a) Shaftesbury: la tarea del critico

Lo que yo escribo no vale la pena de guardarse en secreto.
Y si hubiera alguien que lo encontrara digno de adquirir,
Quiza se beneficiara con la compra.
Es un comercio en el cual yo no llevo parte,
Aunque accidentalmente haya proporcionado el material.
Shaftesbury

Shaftesbur$® fue un critico de la cultura de su época, la que estuvo marcada por cambios
politicos y sociales muy importantes. Para comprender su critica tenemos que considerar su
actividad politica en la Inglaterra de principios del siglo XVIIl. En estos momentos existe
una clara diferencia entre el espacio publico y el privado. Las causas y circunstancias de
orden politico dan lugar a la separacién entre un arabdaterico(privado) y otrcexotérico

(dirigido a lo publico) en la critica ejercida por los filosofos ilustrados; su origen se
encuentra en la manera en cdmo se fue constituyendo la sociedad burguesa a principios del
siglo XVIIl y en su actividad politica dentro del estado absoluifsta.

En esta dialécticdel secreto y de las lucee origina y desarrolla la obra de Shaftesbury.

En los comienzos del siglo XVIII, persisten la censura y la persecucion de los libre

pensadores, por ejemplo Pierre Bayle, John Toland, Jean Lecrec, Pierre Coste, cuyo centro

208 3 actividad politica de Shaftesbury cobré una gran importancia en la realizacién de su obra y ahora es una
referencia necesaria para su comprension. Como miembro del parlamento inglés defendia las ideas de su
abuelo, primer conde de Shaftesbury, uno de los primeros dirigentes del WéntgiEl primer Conde de
Shaftesbury se preocupd por la educaciéon de su nieto y eligi6 a John Locke como su tutor. Shaftesbury
mantuvo una relaciébn ambigua respecto a las ideas filoséficas de Locke. Después de su formacion,
Shaftesbury empezé en 1686 un largo viaje; la estancia que Anthony Ashley tuvo en Italia despertd en él su
interés en el arte y empieza estudios sobre escultura, musica y pintura. En 1689 regresa a Inglaterra y le
ofrecen un puesto en el parlamento que no acepta, pues prefiere consagrar su tiempo a los estudios que lo
apasionaban como el arte y la literatura antigua. No obstante, en 1695 ya no puede rechazar la actividad
politica en el parlamento; Shaftesbury se entrega por completo a su actividad politica y sélo su débil salud lo
alejo6 de ella. En 1698 viaja a Holanda donde conoce a Pierre Bayle, filésofo con el que mantendra acaloradas
discusiones sobre religion y politica. En ese mismo afio regresa a Inglaterra y es hombrado tercer conde de
Shaftesbury debido a la muerte repentina de su padre. En 1702 empieza de nuevo sus viajes, se pasa estos
afos entre Holanda e Inglaterra, finalmente en 1709 se dirige a Napoles buscando un mejor clima para su
enfermedad y muere en 1713.

#%Uno de los principios politicos que justificaba el estado absolutista era la separacién de la moral y la
politica, por consecuencia del hombre mismo: “El hombre se divide en dos: una mitad privada y otra publica;
las acciones y los actos estan subsumidos sin excepcién a la ley del estado, la conviccién es libre, libre en el
secreto (...) La dicotomia del hombre en simple particular y en hombre publico es constitutiva de la génesis
del secreto. Las luces dilataron poco a poco el tribunal interior de la conviccién (...) La dialéctica del secreto y
de las luces, de la desmitificacion y de la mistificacion, aparece ya en el origen del estado absolutista. Es la
herencia de las luchasnfesionalegiue hacian su entrada, con la dualidad conscientemente aceptada, en los
albores del estado absolutista.” Koselleck, Reintardgit.p.31.
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de unién era Amsterdam, ciudad que habia alcanzado cierta tolerancia politica y religiosa,
muchas de las obras de litrtins eran editadas en esta ciuddl.

Shaftesbury se dedico a reflexionar acerca de la actividad del escritor determinada por
estas circunstancias; sus reflexiones se encuentran en los tres tomos que forman las
Characteristics of Men, Manners, Opinions, Tim8&aftesbury en su actividad critica,
dirigida siempre hacia lo publico, incluye en sus reflexiones “una proteccion cuidadosa y
consciente del espacio esotériddque contribuye a la “dilatacién del tribunal interior de

la conviccion”; en palabras de Koselleck, al llevar a la practica un principio que Locke
justificé como ley: la ley de los filésofodey de la opinién publica*? EI hombre como
ciudadano tenia la libertad de expresar sus opiniones o convicciones sin temer la censura
del estado; los filosofos ilustrados justificaron asi su actividad dentro de la sociedad de su
tiempo. Ellos crearon IRépublique des Lettreana especie de sociedsecretaque junto

con las organizaciones y logias masoOnicas fue una “respuesta especifica al sistema
absolutista ®'®

La tarea principal que se impusieron los filosofos ilustrados era la critica. Pierre Bayle, en
su obraDictionnaire historique et critiqueformuld los principios que caracterizan y
separan a los criticos ilustrados de sus antecesores, es decir, los eruditos humanistas. A
juicio de Bayle, la critica ya no se fundamentaréa solamente en la filologia y gramética, en la
erudicion y conocimiento de las lenguas antiguas, sino en la razén, “la critica llegé a ser la
verdadera actividad de la razé* De esta manera, critica y razon terminaron por
identificarse y usarse como sinénimos.

A diferencia de otros libre pensadores, Shaftesbury, debido a su formacion con los
neoplatonicos de la Escuela de Cambrigde, recoge de la tradicion antigua los elementos
literarios para la elaboracion de updtica artistica. Los fildsofos de la Escuela de
Cambrigde sefalaron y revaloraron los recursos literarios en la construccion de la filosofia
antigua como parte esencial de una doctrina secreta. Sin embargo, lo esotérico en la obra de

Shaftesbury “no obedece a una doctrina velada, sino a un deseo de auto comuritacion,”

#%Benda, Wolframpp. cit.p.67.
“bid. p.36.

2% oselleck, Reinhardop.cit.p. 43-45.
3bid. p.50.

“bid. p.90.

#*Benda, Wolframop. cit p.48.
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una reflexion del proceso mismo de la escritura que nace desde este principio; la separacién
consciente de diferentes ambitos y niveles de argumentacion, dicha reflexion lo lleva a
consideraciones acerca de la construccion de una forma adecuada para su expresion. Con
vistas al fin que aspira como miembro deRépublique des Lettregs decir, el papel

critico que debe cumplir la filosofia, también lo acompafia la necesidad por justificar un
propio estilo de escritura, un estilo literario que tendria una tendencia hacia lo social o el
espacio publico.

La basqueda de un nuevo estilo literario fue reflexionada en unién a la forma iHteleia
pensamiento ilustrado, la nueva prosa se relaciona con un nuevo camino de acercamiento a
la realidad. En lugar de la deduccion y tratados légicos, la experimentacion y la induccion.
En vez de la especulacion de ideas abstractas, la experiencia y la sensibilidad. Ya no la
gravedad e impostura de la filosofia de escuela, términos de Shaftesbury, sino una relacién
dindmica autor-lector. La razon y gbod senseontra la intolerancia. El pensador inglés
experimenta con una prosa didactica, humoristica, y reflexiva. Para este objetivo realiza
una lectura muy particular de la filosofia y literatura antiguas, de las que retomara dichos
elementos, en su interpretacion ejercita el “pensamiento ensayistico” que guia su busqueda
de una prosa acorde a los ideales de la era de las luces.

Shaftesbury fue una de las principales figuras filoséficas que configuraron los ideales de la
filosofia de la ilustracién en general, y de la alemana en particular. Entre sus lectores se
encuentra Leibniz, Herder, Hamann, Kant, Goethe, Lessing, Mendelssohn. Con la lectura
de las obras de Shaftesbury, Leibniz formul6 el programa filosoéfico con el que se pueden
identificar pensadores como el mismo Hamann, a saber, el ideal del filésofo erudito y
politico prudenté!’ Shaftesbury consideraba que la filosofia debia deaular, en el
contexto de la ilustracion, significaba también tener un papel activo en la sociedad. El
primado de la praxis, es decir, el contenido de naturaleza ética, el autoconocimiento, seria
la base de toda filosofia y critica segun el fildsofo inglés. De esta forma, Shaftesbury se
aleja de la especulacion de la filosofia moderna, pues el filésofo debe contribuir a la
transformacion del individuo y la sociedad. Formataefcterde la persona, es el objeto

de la filosofia.

2% inzel, Henrichpp.cit.p.9.
#'Achermann, Ericop.cit. p. 54.
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“No que pretendamos ser fil6sofos, sino en tanto nos confesemos que, como poseedores de un
mas o un menos de este saber filoséfico o comprensién de nosotros mismos somos mas o

menos auténticamente hombres, mas o menos dignos de confianza en la amistad, en la sociedad

y en el comercio cotidiano de la vidz;ii’c(liloquy,p.106).218

El papel del filésofo-moralista esté justificado como critico de los politicos, fildsofos y
representantes de la iglesia. Al dotar a la filosofia de estas caracteristicas, Shaftesbury da
los elementos para unir “teoria y praxis, la union del politico prudente y filésofo sabio-
erudito.”™® Los principios para la escritura seran deducidos desde ciertos principios
filoséficos, por ello, le atribuye un rol importante a ésta en el proceso de la creacion y la
critica artistica. Segun nuestro autor “la habilidad y la gracia de escribir se funda en el saber
y la sensatez (good sense) en las reglas que solo la filosofia puede proporcionar.”
(Soliloquy p.37).

b) El didlogo y la satira

En el siglo XVIII la discusion sobre el dialogo obedece a una transformacion historica que
se estaba gestando a partir de la exigencia de cierta produccion del texto filosofico. En vez
de su forma literaria libre, se requiere una exposicion sistematica unida a una institucion,
debido a que el quehacer filoséfico se comprende ahora como doctrina univéfSitaria.
Shaftesbury hard una defensa del dialogo, las razones para su defensa son las
caracteristicas que encuentra en esta forma de discusion y escritura, las cuales estan en

armonia con la perspectiva que tiene como filésofo ilustrado. En términos generales,

28esde una perspectiva filoséfica, podemos afirmar que Shaftesbury se sitia dentro de la tradicion que se
denomina humanista, la cual es reflexionada desde la mirada histérica y comprendida por medio del concepto
de formacion, como nocién base de dicha tradiciéon. La palabra estilo también tiene una relacién estrecha con
éste término. Este elemento es importante para comprender, posteriormente la critica de Shaftesbury a la
filosofia sistematica de su época y el importante papel que jugara dicha perspectivdQuerelie des

Anciens et Moderneg€fr. GadamerHans Georg,Verdad y Método, Itrad. Ana Agud Aparicio y Rafael de
Agapito, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1977, p.9. La lectura que hace Shaftesbury de la filosofia antigua es
de vital importancia en sus reflexiones sobre el estilo y funcion de la filosofia en éste. Cuando los filésofos
hacen suyo etondcete a ti misman la segunda mitad del siglo V a.c. estamos acudiendo al nacimiento de

un nuevo tipo de filésofos vy filosofia “la filosofia sera formacién de los hombres.” Benda, Wafrawit

p.86.

“°Achermann, Eric,op.cit p55.

220 Fries, ThomaspDialog der Aufklarung. Shaftesbury, Rousseau, Splgjébingen und Basel, Francke
Verlang, 1993, p. 7.
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considera que en el didlogo se puede dar la union de ensefianza y conversacion,

comprendida comaurbanidad y sociabilidad®*

Asimismo, no hay que olvidar que
Shaftesbury siempre tiene en la mira hacer en sus reflexiones, al mismo tiempo, una critica
velada Como veremos, su defensa del didlogo sera la piedra de toque para articular su
principal objetivo.

En la obraSoliloquy or advice to an Autdt710), Shaftesbury establece los principios para

la critica literaria, que mas tarde serdn empleados para una critica ilustrada dirigida a la
religién, la politica y la filosofia de su épd@a. Es importante sefialar las intenciones de
Shaftesbury al reflexionar en la forma de un texto escrito que permita una influencia del
pensamiento y critica filoséfica en el espacio publico, pues éste es su objetivo como
filosofo ilustrado. Asi, elSoliloquyes de suma importancia para la comprension de las
obras que forman en su conjunto Gsaracteristics ya que constituye la unidad de lo que
aparentemente se muestra como una pluralidad y arbitrariedad en las formas literarias
utilizadas por el escritor inglés. Por ejemplo, cartas, ensayos, rapsodias, tratados. El
Soliloquyrefleja el trabajo filolégico y dedicacion a la literatura y filosofia antiguas. Su
interpretacion es la base para la estructuracion de sus textos, como también los temas que
retoma para manifestar cierto escepticismo como elemento constitutivo de su fffdsofar.

Para comprender cabalmente la intencién de las reflexiones sobre el thialgfrma de
soliloquio, tenemos que considerarlas dentro del proceso mismo del escrito y los principios
gue Shaftesbury ha desarrollado para el escritor moderno en estd@blialogico, en la

obra del filésofo inglés; se relaciona con la manera propia de escribir de Shaftesbury; en

ella el soliloquio se justifica como principio para el escritor de dialofo<E! filésofo

221No habria gue olvidar el contenido politico e histérico de éste término en el contexto de la ilustracién, el
cual puede empatar con el término “civilidad: manera honesta, dulce y pulida de obrar y decir en reunion.”
Cfr. Starobinski, JeafRemedio en el Mal. Critica y legitimacion del artificio en la era de las Iyc2g,

#22Benda, Wolframpp.cit. p.37.

22%En el fondo Shaftesbury es un escéptico que hacia lo exterior tenfa que actuar de diferente manera debido
a su puesto en el parlamento, pero este escepticismo en todos sus escritos se expresa de manera velada.
Benda, Wolframop.citp.45.

224 os Moralistas, una Rapsodia filos6figambién puede leerse como un escrito acerca de la posibilidad del
didlogo, y, a juicio de Fries, esta obra es un caso particular en la historia del siglo de la llustracién, pues es
una reflexion del didlogo en didlogo. De esta suerte, el filésofo ingles se convirtié en el ejemplo para muchos
autores de diadlogos en esta ép@&@fa. Fries, Thomagp.cit.p.7.

22%En el titulo de la obr&oliloquy or advice to an Authése anuncia el proyecto del propio Shaftesbury. Este

se expresa ean Author pues son los principios que se realizan primero en Shaftesbury mismo. El se
aconseja sobre su propia manera de escribir y lo que se espera como resultado de ese proceso (...) el que
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ingles penso eboliloquyen forma de “consejos al escritor”’, como se anuncia en el titulo:

por un lado es una especie de propedéutica para el proceso de creacion del escritor
moderno. “...el soliloquio, como forma de procedimiento de la escritura, aclara la obra de
Shaftesbury y, en general, se propone como un método critico que estad en didlogo con
obras ya escrita® Por otro lado, Shaftesbury reflexiona en las formas y técnicas
literarias adecuadas para la construccion de un texto que en su estructura pueda mantener el
principio esotérico-exoteérico para la critica.

Como proceso de creacion, Shaftesbury caracteriza de forma figurativa el caso del escritor
como uncaso de cirugigy propone una lista de practicas curativas que estan dirigidas no

al publico, sino a aquél que quiera convertirse en escritor. Shaftesbury hace concretos sus
consejos a partir de la recomendacion de una préactica, es decir, el dialogo entendido como
soliloquio. La consideracion de éste como terapia, se apoya en la lechias sfirasde

Horacio; en un primer momento estd pensada para los que quieran ser escritores, pero
también sirve de prevencion para la salud de las facultades humanas, tomando como
modelo al escritor.

Esta terapia comprende varios pasos propedéuticos, antes de practicar el soliloquio en

publico, Shaftesbury considera:

“Yo aconsejaria a nuestro aprendiz que, antes de su primera experiencia, se retirara a algin
espeso bosque o alguna elevada cima, donde, el aire mismo le haria bien para le respiracion,
sobre todo si se trata de un genio poético (...) los grandes ingenios han admitido practicar estos
ejercicios nuestros y se han definido como gentes expuestas al ridiculo a causa de su gran
locuacidad para consigo mismos y taciturnidad para los deméas. No sélo el poeta y el fil6sofo,
sino el orador acostumbraba recurrir a nuestro méto8olilgquy,p.12).

La cita satirica de Horacio, de la que se vale el escritor inglés e hilvana su argumentacion
dice “Aut insanit homo, aut versus facit. Este hombre delira o hace versos.” A partir de
ella, Shaftesbury deduce que el escritor puede encontrar una cura al genio poético, de otra
forma seria un mal escritor o se convierte en un loco. Boileau, y sobre todo Horacio
establecieron esta relacion que retoma Shaftesbury y que ha estado configurada desde la

antigiiedad, “bilis negra y deseo de escribir es sélo uno” la bilis negra o entusiasmo la

quiere asi mismo aconsejarse, necesita un plan o estructura para su autoreflexién y se convierte en un autor, es
un autor y lector de si mism®o give advicese refiere al autor y critico.” Fries, Thomep, cit p.55.
22614

Ibid. p.54.
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consideraban “patrimonio de la institucién satiricd.” El soliloquio es una terapia y cura
contra la bilis negra, un tratamiento que es Gtil no sdélo para los poetas “La creacion artistica
y el desvario tienen cierta semejanza. También a quienes se dedican a la creacion de
sistemas y a especulaciones etéreas, el vulgo los tiene por una especie de poetas de la
prosa.” Soliloquy p.13). De esta suerte, quien quiera curarse del desequilibrio de humores,
no debe escribir para si mismo sino que “debe velar las ventajas de ser escritor. Lo
importante de este método es que el escritor solo puede tener al principio un lector y
después convertirse en un escritor potenéféldl ser en un principio lector y critico de si
mismo.

La posibilidad del soliloquio radica, a juicio de nuestro autor, en la duplicidad del alma,
para poder crear una voz que se instaure como una instancia moral que sera, segun
Shaftesbury, unegentee inspectorde las fantasias que se originan en la imaginacién. Esta

es la interpretacion que hace el filosofo inglés aelocete a ti mismen “dividete a ti

mismo”, sé dos: tanta era la confianza que depositaban en esta dialéctica intima del
soliloquio que consideraban la capacidad de conversar consigo mismo como patrimonio
exclusivo del filésofo y el sabio.’Spliloquy p.19). Shaftesbury realiza una lectura desde

Su posicion moralista para establecer que el soliloquio es la realizaciéon del
autoconocimiento. El fin que se persigue con esta terapia es establecer un control o armonia
entre las facultades a través del balance de los humores. La regulaciéon, como afirma
nuestro autor, de las “imagenes de placer, las sugerencias de la fantasia, la urgencia de los
apetitos” y la resistencia a las fantasias de la imaginacion, se encuentra en el examen y
soliloquio de si mismo. “La fantasia quiere persuadirme, pero yo sé mas que ella. Veo, por
lo tanto, que mediante un inspector o corrector de la fantasia me libro de volverme loco.”
(Soliloquy,p.132).

227Starobinski, Jeargp.cit. p.102. Esta consideracion era conocida en la época de Shaftesbury, quien ademas
era un lector asiduo de los escritores satiricos de su épocBenda, Wolframop.citp.103. Por otro lado,

no hay que olvidar que l&haracteristics escritos que aparecieron originalmente separados, Shaftesbury los
reunié para una ediciéon conjunta en 1711 son en realidallemataes decir, ejercicios espirituales que
nacieron como reflexiones de las obras de Epicteto y Marco Aurelio, “una terapia para la propia enfermedad
de Shaftebsury” unida al creciente escepticismo de su época. La bilis negra, es decir, el entusiasmo o
melancolia también es tratada por Shaftesbury a través de la teoria de los cuatro humores, como lo veremos
de forma més extensa @arta sobre el Entusiasmo.

228 Fries, Thomasp.cit. p.67.
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Del mismo modo, el didlogo en el escrito es comprendido por Shaftesbury como un medio
para la regulacion de las pasiones; es un método para darle una “propia voz al
pensamiento”, el texto es comprendido como aspejo Con esta caracterizacion,
Shaftesbury se dirige a un punto central de su discusion: la consideracion del dialogo
escrito como urspejo verbaf’ comprende e implica siempre una importante posicién del
lector; es un sistema complejo de referencias y reflejos que so6lo puede cumplir la forma del
soliloquio desarrollado en los didlogos desauela socraticd® Su lectura del didlogo

antiguo esta determinada por Horacio. El soliloquio estructurado en un texto escrito, sélo
fue logrado a través de la caracterizacion de la personalidad de Socrates, la que Shaftesbury
discute en el capitulo Il de la primera parte Seliloquy En esta parte encontramos que

cita de nuevo al poeta para su apoyo. En unas lineadelPoética Horacio expresa “Del

escribir bien, el saber es el principio y la fuente, El asunto podra ensefarte los pliegos
socratico$®' Shaftesbury, siguiendo al poeta, interpreta que la personalidad de Sécrates
consiste en su caracter, gracias a pstéecto caractesurgieron las obras filoséficas y la
comedia ética, las que son expresiones del caracter ético-estético del soliloquio. Los
filosofos o moralistas, segun Shaftesbury, hablan en sus textos por nosotros, en esto
consiste su arte, aconsejan a los demas sin que los lectores se enteren que se les esta
aconsejando. Por ello, es crucial la defensa que hace del dialogo, pues es una conversacion
unida a la ensefianza y formacién moral. Mas adelante, Horacio escribe “Entonces,
seguramente ta podras dar a cada personaje su verdadero caracter, observaras la viday a
los hombres como en un espejo, reproduciras lo que has visto, ese sera el lenguaje mismo

de la vida.” Arte poética 310-315) Este elemento es lo caracteristico de los dialogos

22%3haftesbury toma la nocién del espejo a partir del diahdgibiades |,donde Sécrates discute sobre el
conocimiento de si mismo con Alcibiades: “S.: Consideremos entonces cudl es el objeto que al mirarnos nos
veriamos al mismo tiempo a nosotros mismos. ALC.: Es evidente, Sécrates, que se trata de un espejo y cosas
parecidas. S.: Tienes razon. ¢y no hay también algo parecido en los ojos con los que vemos? ¢ Te has dado
cuenta de que el rostro del que mira a un ojo se refleja en la mirada del que est4 enfrente, como en un espejo,
en lo que llamamos pupila, como una imagen del que mira? ALC.: Tienes razén. (Alcibiades |132- 133).

20 E| escritor inglés se habia ocupado de la figura de Sécrates en un texto que nunca se publico, cuyo titulo es
Desing of a Socratick History.o que leemos en &oliloquyes sélo un aspecto de la extensa reflexion que
realiza cuando confronta a Jenofonte, Platon y Aristéfanes. Lo que tenemos que tener presente en todo
momento es el plan de Shaftesbury, es decir, su disposicion politica en su interpretacion que debe concordar
con la que Horacio proporciona en/te Poética Cfr. Benda, Wolframep.cit pp.150-165.

Blghaftesbury ve en ellos la idea de un texto-espejo que el mismo Horacio recomienda como autor al lector.
Paginas mas adelante, el escritor inglés precisa: “Estas eran las cartas que nuestro poeta mentor de Roma, y
éstas las piezas de arte, los espejos, los modelos que nos recomienda tener $Slalilagta) p.45. Fries

sefiala: “Sdécrates es ya para Horacio un ejemplo icono, ambos estan juntos en esa referencia del ejemplo del
autor y lector moderno.” Fries, Thomas, cit.p.94.
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socraticos, cumplen la funcion del espejo, a saber, la unién viva de contenido moral y
reflexion filosdfica, el autoconocimiento, la union de estos elementos es lo que Shaftesbury
caracteriza como la verdad poética, es decir, que el texto pueda actuar como espejo.

A juicio del escritor inglés en los dialogos socréaticos es posible encontrar diferentes
correspondencias, los personajes del texto en su referencia, se reflejan a si mismos, y la
referencia al lector, el reflejo del espejo-texto.

“Eran, o bien verdaderos didlogos, o bien recitales de discursos representados en que el
personaje conservaba el mismo caracter a lo largo de toda la pieza, amén de los modales, los
gustos y los cambios del humor y el saber, segln lo exige la mas estricta verdad poética. No era
suficiente que estas piezas trataran fundamentalmente de las virtudes, y mostrara en
consecuencia personajes y costumbres verdaderos, sino que los hiciera vivir y dejaran bien a la
vista el rostro y caracter humanos. De este modo, no solamente nos ensefiaban a conocer a los
otros sino, lo que es mas importante y constituye su mayor virtud, nos ensefiaban a conocernos
a nosotros mismos.’Spliloquy p. 37).

Este es el modelo de dialogo que Shaftesbury defiende y mas tarde utilizara como
principio critico en su discusion con la filosofia y literatura de su época. En estos dialogos
espejos la referencia al lector es doble, es una especie de desdoblamiento, por ejemplo,
cuando Shaftesbury hace alusion a la dtma nubegle Aristéfanes.

“El héroe filoséfico de estos poemas, cuyo nombre llevan impreso en el cuerpo y en la frente, y
cuyo genio y habitos debian representar, era ya en si mismo un personaje perfecto. Mas en
ciertos aspectos se mostraba tan oculto entre las nubes que parecia al observador
desprevenido cosa muy distinta como en realidad er&olildquy,p.37).

Vemos la duplicidad de referencias que, sin embargo, debe mantener el caracter perfecto
(Sécrates, persona y personaje), pues él mismo tiene como compafiero de dialogo otro
irénico,”? en su imagen vy reflejo en el espejo (texto). El lector tiene que descubrir y
diferenciar entre los dos rostros, este trabajo del lector, el futuro escritor, es el decir de la
ironia, donde se desdoblan las figuras en la escritura de su propio soliloquio. Shaftesbury

asegura, por lo tanto, que a pesar del misterio que envuelve al personaje principal.

B2ghaftesbury, por una lado, ve a Sécrates como caracter perfecto, pero por otro lado, escondido entre las
nubes, asi que él aparece de manera diferente de lo que en realidad era. Esta contraposicion la comprende
Shaftesbury como la ironia socrética, a través de la cual se hace posible tratar juntas las contraposiciones mas
alta y la capacidad de comprensidon méas habitual de aquéllas.” Fries, Topnwisp.82.
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“...los personajes secundarios 0 menos importantes mostraban muy distintamente y méas a lo
vivo la naturaleza humana. Ahi, como en un espejo, podiamos vernos a nosotros mismos;
observar los mas minuciosos rasgos de nuestro caracter perfectamente delineados, listos para la
observaciéon y el conocimiento. Nadie que, no fuera por un instante, haya realizado una
experiencia semejante, dejara de conocer su propio corazén. Y lo mas singular de estos espejos
magicos-ocurriria que, quienes se acostumbraban a practicar una tal observaciéon constante y
prolongada, tanto adquiririan ese peculia@bito especulativo que parecerian llevar
virtualmente consigo y siempre listo para su uso una suerte de espejo de mano. Se nos daria asi,
naturalmente, dos caras: una por asi decir, el genio directivo, el guia y mentor que antes
mencionamos; la otra esa criatura tosca, indisciplinada y tozuda a quien por naturaleza mas nos
semejamos. Cualquiera que fuera la tarea en la que estuviéramos empefiados, una vez adquirido
el habito del espejo, distinguiremos en nosotros, y en virtud de este desdoblamiento, dos
personas diferentes. Y asi, draméaticamente, proseguiriamos con la labor de auto observacién.”
(Soliloquy p.38).

Segun la lectura de Shaftesbury, la dificultad del escritor de didlogos en su época, es que
pueda mantener en el didlogo la personificacion, la funcién del espejo, la imagen y el

reflejo, las dos figuras en su tension (la figura escondida tras la mascara y los rasgos claros
del aspecto de ésta), las que deben reconciliarse en el texto. En otros términos, como para

muchos otros autores del siglo XVIII

“...el dialogo antiguo es una forma de paraiso, como imagen en el espejo de un mundo de valor
testimonial del discurso con el otro, que no tiene temor al espejo. En el dialogo antiguo entra en
escena la voz contraria personificada en si misma. En el espejo se muestra, junto al rostro de
Socrates, el que en slaimontiene un rostro compafiero propiamente. A pesar de ello, las
personas que conducen el didlogo, no pierden toda debilidad y error de sus perfiles claros.
Pero la conversacion relativiza su pretension de verdad y deja su conocimiento para la propia
experiencia irénica, pero no pierde su orientacién dirigida a otro: la escena y la defensa de su
rol de la ensefianza permanecen. Y mantiene con ello la representaciéon de una sociedad, en la

. . Lo L 233 .,
cual el miembro se puede experimentar asi mismo en el dialogo comunicado.

Lo que Shaftesbury quiere poner de relieve en la defensa del dialogo es su capacidad de
ensefianza o instruccién, por ello la figura de Sécrates tiene prioridad en sus reflexiones,
esta cualidad no sélo la descubre en los didlogos socraticos, también en el dialogo que
establece Dios con sus criaturas. Shaftesbury vislumbra en ésfamifiaridad en el

estilo en su busqueda por una prosa adecuada a su tarea. En el volumen tres de las
Characteristics en el capitulo Ill, hace una defensa de su 8erssus Communisdonde

justamente plantea la necesidad de la conversacion y el humor en los asuntos de religion.
Didlogo y humor, ensefianza e instruccion son los elementos que descubre en esa

familiaridad de estilos: Socrates y la Biblia. “En partes enteras de la Sagrada Historia,

3bid. p.8s.
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cuando nos es representado el principio de las cosas, y el origen de la raza humana, hay
casos suficientes de estaniliaridad de estilp su trato popular, agradable, y manera de
didlogo entre Dios y hombre: Podria agregar incluso entre hombre y bestia; y lo que es mas
extraordinario entre Dios y SatanCHaracteristics 11| p.122)?** La discusién sobre la
posibilidad del didlogo para la época moderna como texto escrito se centra en el uso
adecuado de los elementos caracteristicos que se pueden retomar de los modelos de
didlogo.

Por ultimo, la defensa del dialogo se realiza también desde las ventajas que ve en éste como
principio para la critica velada que pretende hacer. Esto justifica su inclinaciéon hacia una
interpretacion filoséfico-politicd> sobre la concepcién del critico y la critica, mas que en

un sentido estrictamente filologico, pues quiere argumentar a favor de la libertad de critica.
Asi, el filésofo inglés busca una interpretaciénmiaifecto caracterde Sécrates conforme

a su plan, la division de ambitos esotérico-exotérico, la cual debe mantener su idea ética-
estética sobre el soliloquio. Surge entonces una interpretacion politica de la figura de
Sécrates y de la literatura y filosoffa antiguas en gefi€r@haftesbury, para justificar esta
interpretacion, pone en el centro de sus reflexiones la deformacion que se dio de la persona
de Socrates en la percepcion publica, su pensamiento y personalidad se pueden soélo
comprender en el conflicto que nace a partir de los amigos y enemigos. Su proceso es la
parte publica que se instaura contra la privada o individualadétter perfectsocratico.

La separacién de lo publico y lo privado, la deduce el pensador inglés también de la obra de
Aristofanes. Asi, lo privado de Sécrates es reflexionado en la forma de la representacion en

los dialogos, la mascara detras de la cual se encuentra al verdadero personaje. Por ello, la

234 as cursivas son de Shaftesbury, las referencias del escritor inglés son: Génesis, Capitulo 3. Nimeros,
Capitulo.22. Job Capitulo. I. A juicio de Fries, Shaftesbury no habla de ironia, sino de humor en el caso de la
Biblia. Sin embargo, Benda sostiene que humor e ironia son términos que Shaftesbury utiliza de forma
indistinta a partir del término inglés Raillery, el cual no sélo significa chanza, como es traducido al espafiol,
sino también ironia, sétira, broma, humor, cdémico, ridicRidicule es sinénimo de critica tambié@fr.

Benda, Wolframop.cit p.91.

3bid. p.113.

#%De esta forma la figura de Sécrates tomé una gran importancia en el siglo XVIII, al ser considerado como
un “libre pensador” o ilustrado. “El ejemplo modelo para el libre pensador perseguido fue el destino de
Socrates. Sus perseguidores no podian diferenciar su filosofia de la de los sofistas, sino que solo descubrian
en ella tendencias heterodoxas y subversivas. Para escapar al destino de Socrates debe todo pensador ser
precavido y permanecer en el secreto. Este repliegtmife) al interior serd precisado por Pierre Bayle,
cuando el camino de la critica en lo interno, se expresa en la sociedad cerrada. El criterio decisivo para toda
expresion en el espacio abierto o semiabierto es por ello reconstruir el texto o revestirlo.” Este es en general el
plan de Shaftesbury que determiné su interpreta€émBenda, Wolframep.cit p.71.
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pregunta por la correcta interpretacion de la figura de Sécrates y la Biblia hecha por
Shaftesbury puede quedar de lado, pues lo que le interesa es mostrar la estructura de un
texto-ficcion,para lograr su fin. En términos literarios la construccion de la personificacion

en el didlogo o el desarrollo ordenado del tema y personaje. O bien, como sefala Benda, lo
gue Shaftesbury busca es una cierta funcionalidad del escrito, y de la escritura en general,
gue mantenga la separacién del espacio publico y privado.

El escritor inglés se dirige a una sociedad secreta de sabios que deben suponer esa
separacion, como lo muestra la dltima cita, busca un lector atento para que reconozca el
caracter verdadero del personaje (los amigos de Socrates). Dicha asociacion secreta, que
también supone en su propia tarea de critico y escritor en la modernidad (los amigos que
formaran su propia libertad delub, como expresa elsensus Commuijsestapara
protegerse ante los representantes del poder yuttgh es decir, los ignorantes o0 “no
iniciados”. A lo largo de sus obras, Shaftesbury recurre a su interpretacion de la figura de
Sdcrates para reunirla con su propia actividad, debido a que le interesa defender la libertad
del escritor y de la critica, eludiendo el destino tragicoH#ebe filoséfico Con esta
interpretacion elcaracter perfectosigue en pie, ya que Sdécrates es el ejemplo, como
persona y personaje, en el que se realiza una filosofia moral. Su muerte es vista en sentido
de la realizacion de su propia individualidad o parte privada. Este es el punto medular para
entender la interpretacion politica que Shaftesbury establecéeliletjuy,asimismo para
comprender el efecto que tendré este evento cuando represente el soliloquio, la ironia y el
humor en un texto. En el mismo sentido, su interpretacion de la Biblia no incluye
preguntas hermenéuticas, ya que soOlo quiere rescatar aquellos elementos para la
construcciéon de un texto, por ejemplo, las pardbolas, alegorias, analogias. Lo mas
importante para el escritor inglés es la funcion que deben cumplir dichos componentes en

el texto ficcién para la critica veladd.En Sensus Communisefiala:

“Si a los hombres se les prohibe que expresen sus opiniones seriamente sobre ciertas materias
tendran que expresarlas irGnicamente. Si se les prohibe hablar absolutamente sobre ciertas

Z'para el escritor inglés, Socrates, al igual que Moisés o JesUs, no son autores propiamente. Esta diferencia
es importante para comprender las intenciones de Shaftesbury. “El secreto datestges su renuncia, es

decir, su obra no es escritura, sino potencia, los escritos de sus alumnos, o seguidores, son una prenda o un
préstamo de su obra.” Fries, Thomag, cit. p.61. En el tomo tres, de |&@haracteristics puede encontrarse

de forma explicita esta diferenciacion de Shaftesliifry.Vol. Ill, p.244.
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materias, 0 si ven que es verdaderamente peligroso hacerlo acabaran por exagerar sus disfraces,
envolverse en misteriognysteriousnes$ (Sensus Communig.142).

También en su defensa de la satira Shaftesbury hace expresa su busqueda por una prosa
didactica vy reflexiva. La sétira, al ser también filosofia moral, cumpliria esa funcién que él
mismo emplea en sus propias obras. De nuevo aqui se manifiesta la posicion moralista de
Shaftesbury, cuando toma a Aristofanes garacter socraticwomo la forma ejemplar de

la satira, su funcién es el descubrimiento de los vicios y debilidades humanas. De esta
forma, la sétira puede actuar en el espacio privado como en la vida publica, es decir, es un
tono que impulsa la critica abiertamente. S&msus Communge ve clara la relacion que
quiere establecer entre el didlogo y la satira como elementos literarios acorde a las
exigencias del pensamiento ilustrado, su impulso critico (ejercicio de la razon como lo
define Bayle) hacia todos los temas y ambitos. Shaftesbury dialoga ahora con la tradicion
satirica en sus obras, desde Aristofanes, Horacio, Persio, para expresar, al mismo tiempo,

Su critica con Juvenal.

“Semper ego auditor tanttdm¢, Me he de limitar siempre a escuchar? Esta queja es tan corriente

en el campo de la teologia, de la moral, y de la filosofia como lo fue, antiguamente, del satirico
en el de la poesia. Lalternanciaes una norma importante del discurso, cuyo cumplimiento
desea poderosamente la humanidad. En asuntos de la razén, se consigue mas en uno o dos
minutos de preguntas y réplicas que en un discurso continuo de horas eBemass(
Communisp.140).

Asi, Shaftesbury sugiere que la filosofia puede emplear técnicas, formas o estrategias de la
sétira para la critica en la época de las luces, con éstas el filésofo inglés crea su critica
artistica “...s0lo los supersticiosos o los ignorantes se alarmaran por la forma o el estilo de
la critica, o por el modo como los criticos gusten de ejercitar su tal@uiddquy p.86).

En consecuencia, Shaftesbury considera que la Unica manera de critica posible para su
época es la satira “El unico camino que queda a la critica para que alcance toda su fuerza es
el estilo cdmico antiguo (...) en nuestro pais la critica mas lograda, o método de refutacion,
es aquélla que mas se acerca al género de comedia de los primeros gBegtmsuy p.

85).

Es importante comprender que Shaftesbury es un defensor del didlogo, como la forma
interna propiamente de la reflexion filosofica y la actividad critica, pero esto plantea un

problema, ya que desde la perspectiva literaria el didlogo no era considerado propiamente
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un estilo. Tenemos que tomar su obra en conjunto para acercarnos a la forma y estilo de sus
textos, la cual siempre pens6 de manera consciente. A decir verdad, la obra de Shaftesbury
tiene que leerse desde la ensayistica, una “novedad para su época que sugeria una especie
de arbitrariedad®®® Sin embargo, contra esa aparente arbitrariedad Shaftesbury construye
el texto, pensando en establecer una instancia de “supervision” a partir de una relacion
dindmica autor-lector, esto explica su defensa del didlogo en su forma especifica de
soliloquio. La busqueda de una prosa que incluya al lector obtiene en el didlogo su forma
correspondiente. Asi, el puesto mas importante en el estilo de prosa ensayistica lo tiene el
lector “Desde el desplazamiento, del escrito al lector, resulta una dinamica, una nueva
instancia para el curso del texto, en la que podria verse una forma de di#iégw.llo,
Shaftesbury estructura sus textos en forma de soliloquio, para lograr este fin se sirve de
muchas técnicas, no sélo las citas, sino de rayas, doble espacio entre las frases, lemas,
vifietas (él dialogaba con sus testigos —la tradicion literaria y filoséfica- en su propio
proceso en la escritura). Aunque sus obras tengan diversos titulos, todos ellos son dialogos
en su forma interna. El fin que persigue, con cierta intencionalidad para la estructuracion
del texto, es siempre establecer al lector como la “instancia de supervisién” del pensar y
expresion ensayistica. En las obras del pensador inglés se mantiene siempre una tensién
entre el soliloquio y el impulso hacia lo abierto, el dialogo en su obra escrita es abierto y se
esconde. “Porque solo leemos una sola voz y abierto porque la disonancia de esa voz puede
seguirse como huella en el texto, gracias al lector imaginado.” De esta forma, “en vez de
una metddica del objeto que no tiene en cuenta al lector, el texto de Shaftesbury, se dirige,
se abre al movimiento del comprender -al lectdt.”

Shaftesbury defiende una forma del didlogo abierta y busca prescindir de una alegorizacion
de los personajes o temas, pues su impetu es hacia el espacio publico. Sus reflexiones sobre
el estilo, en la caracterizacion del didlogo-soliloquio y en su dimension ético-estética, es el
pretexto para manifestar su critica dilasofia de escuelaCon su critica retomara un tema
fundamental de la filosofia, principio que sera medular en la filosofia de la ilustracion, el

autoconocimiento. Shaftesbury hace énfasis en que la investigacion filosofica debe guiarse

#%8enda, Wolframpp. cit. p. 89, Fries, Thoma®p. cit p.80, Kiintzel, Heinrichpp. cit p.119. Es hasta
finales del siglo XVIII que el dialogo fue reconocido como un estilo liter@fio.Fries,Thomasyp. cit p.8.
9bid. p.81.

249 | bid.p.82.
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por este principio que es, al mismo tiempo, el principio clave para el escritor moderno.
Desde este principio, Shaftesbury inaugura una prosa acorde a éste. El tono de ésta es muy
importante, pues su fundamento es el escepticismo filosoéfico que impregna sus escritos. La
investigacion dialogadaespecto a los temas que preocupaban al filosofo inglés, le da los
elementos también para representar su fase escéptica y reflexiva. Con estos elementos
podemos ahora entender qué significabdihrne pensadoren este periodo filoséfico que,

de alguna forma inaugura el Conde de Shaftesbury, y que marcara toda una generacion de
pensadores. Por ejemplo, es curioso leer en Berkeley que un libre pensador es aquél que
ejercita su pensamiento a través de un procedimigmy divagante En Tres dialogos

entre Hilas y Filonesagrega “seguido por ciertos libertinos del pensar que no pueden
soportar ya mas las limitaciones de la logica, la religion y el gobierno.” Como observamos,
parece ser que Berkeley quiere diferenciar entre un libre pensador y un libertino del pensar.
Estos ultimos han desvirtuado el sentido de la virtud, el ingenio y mérito de los libre
pensadores. Ahora, lo que leemos en Hume, también en un didlogo, muestra de forma clara

las cualidades del dialogo que ya Shaftesbury habia sefialado:

“...cualquier cuestion filoséfica que, por tan oscura e incierta la razon humana no alcance a
determinar con fijeza, si es que ha de ser motivo de especulacion, parece conducirnos
naturalmente al estilo dialogado y de conversacion. Puede permitirse que hombres de buen
sentido difieran, ahi donde nadie puede razonablemente estar seguro. Pareceres encontrados,
aun sin que se llegue a una decisién, proporciona agradable entretenimiento, y si el tema es
curioso e interesante, el libro en cierto modo nos introduce a la amistad y aun a los dos mayores
y puros placeres de la vida humana: el estudio y la sociabilife@ogos sobre religion

natural, p.4 y ss.).

c¢) Construccion artistica del texto

La obra del conde de Shaftesbury se presenta como una conjuncién entre la actividad
filolégica que se llevaba a cabo a finales del siglo XVII vy, principios del siglo XVIII, con
la percepcion ilustrada del deber de la filosofia, la critica. En este punto debemos hacer una

aclaracion acerca de lo que se comprendia en este momento por filologia, para entender la
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apreciacion hecha por los alemanes de Shaftesbury , en particular por Hamann, en relacién
con la misma actividad filolgica del autor desthetica in nuce

Entre las fechas indicadas la filologia no tiene una actividad propia determinada, sino que
comprende varios ambitos que se conjugan. La filologia tenia como areas la gramética,
retorica, historia, geografia, literatura, teologia, filosofia. A partir de la obra de Descartes,
la filologia empieza a sufrir un cierto desprestigio frente a la filosofia, pues no se le
atribuye un principio andlogo a la critd. Empieza entonces un proceso de
especializacion y emancipacion de las diferentes areas que es paralelo al desarrollo de las
disciplinas individuales. Como lo hemos constatado, en la percepcion ilustrada, la filologia
tiene aun una relacion con la filosofia, es decir, la critica. Bayle comprendia también por
critica el trabajo sobre los textos, considera la actividad critica en el trabajo que hacian los
eruditos humanistas. Sin embargo, para la nueva época era necesario que la tarea de la
filologia fuera también la critica, entendida como ejercicio de la razén. Shaftesbury
considera a la filosofia y critica como idénticas, como muchos fildsofos de su época; sin
embargo, la disposicion y contenido de la filosofia, desde la tradicion humanista, es de
naturaleza ética. Desde ésta se configura la tarea de los moralistas, es decir, la critica a la
filosofia de escuela sistematica. La resistencia a los principios l6gicos-matematicos, a la
concepcion que se desprende de ésta en relacion a la naturaleza, y la influencia de estos
principios sobre el terreno de las artes, es la piedra de toque de la ironia que realizara el
filosofo inglés®*® En la parte final delSoliloquy vemos actuar la critica con su
caracteristico tono ironico “...l1a solidez de las matematicas y el beneficio que prestan a la
humanidad, estan probados por su influencia sobre todas las artes y las ciencias...”
(Soliloquy p.108).

El contexto de la critica literafi& de Shaftesbury en la obra que nos ocupa aqui, es la
Querelle des Anciens et Modernesa discusion que se inicié en Francia e Italia a finales

del siglo XVII. Los modernos cuestionaban la supremacia de los Antiguos respecto a su

24]Hoffmann, Volker,Johann Georg Hamanns Philologie. Hamanns Philologie zwischen enzyklopadischer
Mikrologie und HermeneutjiStuttgart, Kohlhammer,1972, pp.9-28.

24%No s6lo  hombres de mundo como Shaftesbury tenian que estar interesados en limitar frente a la
«escuela» las pretensiones de la ciencia, esto esldmtsstratid. Gadamer, Hans Georgp.cit. p.57.

243 juicio de Cassirer “en todas las figuras del siglo se manifiesta esta unién entre la filosofia y la critico
estético literaria (...) “no cree —el siglo- Gnicamente que la filosofia y la critica dependen y coinciden es sus
acciones mediatas, sino que afirma y busca para ambas una unidad de naturaleza.”Casdieefil&sofa

de la llustracién p. 304.
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arte y su saber frente a los nuevos descubrimientos y avances de la ciencia moderna. “Los
modernos, que fueron los agresores, representaban la liberacion de la critica respecto de la
autoridad de los muertos (...) La pregunta: ¢ puede el hombre de hoy luchar en igualdad de
condiciones con los ilustres escritores antiguos, o son acaso intelectualmente inferiores,
implicaba un tema mas amplio: ¢ha agotado la naturaleza sus pod&feShaftesbury

dirige su escrito a los pensadores franceses, los que habian defendido la supremacia de los
modernos, Charles Perrault y Fontenelle, entre otros. Desde una perspectiva cartesiana, es
decir, la razon moderna, era erigida contra la autoridad de los antiguos, los franceses
buscaban mantener la supremacia de los modernos echando mano de ciertos argumentos
gue en su mayoria apelaban a la inagotable fuerza de la naturaleza para producir hombres
de ingenio en todas las épocas, por lo que los escritores antiguos podian ser igualados. Sin
embargo, sabemos que la discusién se basa prejuicio y en una metodologia errénea
porque la antigiedad era fuente de prejuicios para los pensadores ilustrados, en el sentido
de autoridad, frente al dar razones de la critica-razén cartesiana. Por otro lado, en su
erronea metodologia, intentaban desentrafiar el misterio de la creacién poética y las artes
con el mismo método cartesiano.

A decir verdad, la discusion tiene que ver con una nueva perspectiva sobre el devenir y
sentido de la historia humana, la cual buscan justificar los ilustrados a través de la nocion
del progreso y perfectibilidad del saber. Estos criterios también fueron los que caracterizaba
su época y querian aplicarlos a la poesia y al arte. Por ejemplo, Fontenelle en sus obras
Dialogues des Mort§1683) y Digression sur les Anciens et Moderi{#688) pone en

duda que los antiguos se consideren, como lo hacian sus defensores, “fuente de buen gusto
y de la razén” Digression p.31§*. El escritor francés consideraba que los antiguos podian

ser igualados por los modernos en cuanto a lasiardggnativas es decir, la poesia. En los

otros ambitos era evidente que los modernos habian superado a los antiguos en las ciencias,
solo era cuestion de tiempo “...nada detiene tanto el progreso de las cosas, nada limita tanto
los espiritus que la admiracion excesiva de los antigu@sgrgssion p. 47).

Shaftesbury busca sefalar los limites a las pretensionesfittessddia de escuel&n su

juicio sobre temas histéricos y artisticos para establecer la tarea y principios propios de

#“Bury, JohnlLa idea de Progresdrad. Elias Diaz y Julio Rodriguez, Madrid, Alianza Editorial, 1971, p.78.
%% Fontenelle, Bernard Le Bovier deéveries Diverses. Oposcules Littéraires et Philosophjdtlai
Niderst (ed.) Paris, Les éditions Desjonquéres, 1994.
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critica en este ambito. Desde esta perspectiva es que puede |Solleaqly dentro del
contexto de lajuerelletenemos que considerar esta obra en su discusion con los principios
para la critica literaria, la cual esta determinada por las transformaciones propias de las
diferentes disciplinas a lo largo del siglo XVIII, la filologia y la filosofia. Shaftesbury no
expresa sus consideraciones de forma directa, pero podemos descubrir gbelitogey

incluso su discusion sobre el dialogo, manifiesta de forma velada sus propias reflexiones
sobre el problema que planteaba para el pensamiento moderno la comprension de su
relacion con la cultura antigua y el saber sobre el pasado del arte. El escritor inglés
mantendra una postura (expresada de forma ambigua por sus niveles de argumentacion) en
detrimento del bando de los modernos, ya que se apoya en una crititl@sofia de
escuelay en su perspectiva de la tarea de la filosofia misma. Desde esta perspectiva,
Shaftesbury es considerado un pensador importante, pues busca que la critica en el ambito
artistico se guiara por otros elementos, en otros términos, por principios estéticos.

La nocion de gusto sensus communigera la base para que la critica artistica o filologia
encuentre su propio camino. Sin embargo, en este punto queremos limitarnos a seguir la
propuesta del filésofo inglés en @bliloquy es decir, en la discusion acerca del dialogo y

la critica velad&*® Para este fin nos valemos de un elemento muy importante que aparece
en las obras de los fil6logos del siglo XVIII y que era un componente primordial en la
edicion de libros un siglo atrds. Cuando se publicgoéloquy en la edicion de 1714 (las
Characteristicsconocido muchas ediciones debido al gran nimero de lectores y seguidores
de su autor), a solicitud del escritor inglés se cred una imagen ornamental que engloba
toda una constelacion de personajes y referencias en su perspectiva del texto espejo, de las
cuales podemos inferir la postura de Shaftesbury respectguetella (ver la parte de

vifietas y figuras).

En la discusién sobre las posibilidades de didlogo como texto escrito en la época moderna,

el filésofo inglés considera que es imposible la imitacion del dialogo antiguo.

“Muchas veces me he preguntado por qué un estilo tan generalizado en toda clase de tratados, y
practicado con tanto éxito por los antiguos, resulta tan insipido y tan poco estimado por
nosotros los modernos. Mas luego adverti que aparte las dificultades del estilo, especulaba,
segun hemos podido observar, no solamente la persona del autor, sino también al mundo y se

%%En la obra que lleva por titulBensus CommuniShaftesbury se avoca a desentrafiar el significado de
dicho término y su papel en la critica dilesofia de escuelque Gadamer ha analizado en su obra citada.
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transformaba de esta suerte en un espejo o reflejo de la época. Si asi fuera, le diréis, resultaria,
mas agradable y entretenido. Cierto; siempre que la contemplacién de nosotros mismos no nos
fuera tan desagradable3dliloquy p. 40).

El dialogo, como texto-espejo, es espejo de una época que no teme la mirada en él; los
modernos rehlyen a esa mirada (imagen derecha del Frontispicio). La causa de que el
hombre moderno no sea capaz de verse en el espejo es la ceremonia, (Ceremony) el
hombre moderno se aleja y diferencia del hombre del mundo antiguo por los elementos
artificiosos inherentes al proceso mismo de la civilizad8nEsto es lo que separa al
hombre moderno del hombre antiguo, por ello, sugerimos que Shaftesbury intenta una
comprensién hist6riéa® de la antigiiedad. Como un juego de espejos, lo antiguo no puede
ser imitado en su reflejo en una nueva superficie-lo moderno-, pues el dialogo antiguo tiene
como fundamento el soliloquio, el desdoblamiento de los rostros para la observacion y

autoconocimiento, y su reflejo en el texto.

“La posibilidad de que el texto refleje fielmente el mundo, es decir, lo represente, depende de la
personificacién del portador del discurso y su dialogo. Este impide la estilizacion de la imagen
del espejo en una imagen falsa, pues con ella se establecera el discurso doble en la relacién
correcta irbnica con el hablante. EI hombre moderno y la época moderna se diferencian del
mundo del didlogo (homérico-socratico) porque la imagen en el espejo para el moderno llego a

ser sufrible e insoportable y ellos deben evitar la imagen en el espejo con <cereffbhia>.”
A lo largo delSoliloquy Shaftesbury considera las condiciones de su época que determina
el quehacer del escritor: los gobernantes, autores, publico. A través de ciertas analogias
sobre las condiciones de diferentes momentos historicos, el pensador inglés realiza una
interpretacion politica sobre la relacion entre el grado de libertad de una sociedad y el nivel
de la produccién literaria. Aunque nos interesa soélo resaltar de nuevo que el escritor
moderno, reflejo de la sociedad de su época, a juicio de Shaftesbury, es un autor que teme

la mirada al espejo y el didlogo consigo mismo y los otros. La ceremonia lo aleja del

24T3ean Starobinski ha investigado la genealogia del término civilizacién en su obra citada, podemos asimilar
el términoceremonyal de civilidad, en un diccionario de la época se establece que “la civilidad demasiado
ceremoniosa resulta asimismo fatigosa e indtil; la afectacion la vuelve sospechosa de falsia,” Starobinski,
Jean,op. cit p.31. No hay que dejar de lado la dimensién politica de la conversacion y el dialogo en la
actividad social de este periodo en la vida politica de Inglaterra.

248Queremos subrayar la relacién estrecha entre esta comprensién histérica con la filologia. La consideracion
de Dilthey puede ayudarnos aqui: la filologia es la “comprension de los vestigios de la existencia humana
contenidos en la escritura (...) punto de partida de la filologia. Es ésta, en su nucleo, el arte personal y el
virtuosismo en el tratamiento de lo conservado por esc@ifo” Dilthey, Wilhelm, Dos escritos sobre
hermenéutica p.31. La critica a los prejuicios es parte de una critica historica.

#%Fries, Thomasp.citp.86.
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didlogo, este elemento es considerado como una especie de faftas@msegunda

naturalezague es condicion de la cultura moderna.

“He aqui la coqueteria de los escritores modernos, cuyas epistolas, dedicatorias, prefacios, y
cumplidos al lector son otras tantas maneras (muy afectadas) de llamar la atencion y atraerla
sobre si.” §oliloquy p.41).
En este grabado vemos reflejadas las dos imagenes, los modernos y los antiguos: el temor
de los modernos y la alegria de los antiguos. En medio de estas imagenes se encuentra el
lugar vacio del escritor-lector, un espejo y un libro. En la parte superior de este lugar vacio

se observa los rostros de Soécrates y Horacio que nos remite de nuevo al texto.

“Esto en cuanto a la antigliedad y aquellas reglas del arte, aquellas filoséficas cartas marinas,
mediante las cuales los aventurados genios de la época acostumbraban a marcar rumbos, a
gobernar la musa impetuos&qliloquy p.46).

De nuevo, a través de esta conjuncidén de rostros, el escritor inglés quiere poner al autor
moderno en manos de las reglas del arte, las cuales no son otras sino las que los didlogos
socréticos contienen. Como ya lo sefialamos, en estos escritos se presenta la forma pura
literaria del didlogo, en el cual se puede desarrollar el caracter y costumbres humanas. El
principio socratico de esos dialogos es que el lector experimenta su propia persona en
segunda imagen para el autoconocimiento, el texto espejo. En un primer momento, en la
figura de Sdcrates mismo, en un segundo, egerio directivo En el espacio vacio se
encuentran un texto y un espejo, donde se corresponden mutuamente y recuerdan la
“consideracién renacentista-barroca del texto como espejo y el espejo com&°te@tm”

esta referencia, Shaftesbury retoma la figura de Socrates junto al espejo vy la
recomendaciéon relatada por Didgenes Laercio “...los jovenes deben siempre contemplarse
en el espejo, para si ellos fueran hermosos, hacerse digno de eso, pero si son feos, esa falta
puede cubrirse equilibradamente a través de la formacion”. Asi, el escritor inglés
“generaliza la recomendacion socratica pedagodgica para el escritor moderno, quien es el

medio donde puede realizarse dicho cons&fo.’Por otro lado, las dos figuras de los

®%lemento semejante a las fantasias de la imaginacién a las que Shaftesbury coloca junto a los apetitos y
deseos en la Ultima parte @3liloquy

SYbid. p.95 Shaftesbury se encuentra en una etapa de transicién entre el Barroco y el siglo de las Luces, en su
obra recurre aun a temas propios del siglo XVII, como fil6logo se encuentra en cierta tradicion por la forma
de editar los libros y la concepcion que se tenia de éste en el Barroco.

#Abidem.
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extremos, el hombre antiguo y el moderno, la figura feliz y la infeliz, constata que retoma
también un tema recurrente en la pintura del siglo XVI y XVII, Demacrito y Heréclito, el
filosofo que rie y el fildsofo que llora. Debido a su formacion como fil6logo erudito,
Shaftesbury conocia la tradicion que hicieron de estas dos figuras las representantes de dos
diferentes caracteres o humores humanos. En estas pinturas es caracteristico el globo
terraqueo y un libro, sin embargo, en la imagenSiiloquyfalta el globo terrdqueo que

sirve para apoyar su propia postura “...quien escribe, escribe primero sobre o de si mismo,
no sobre otro o el mundo, en ese espacio limitado €l se debe exponer. Fascinacion por el
autoconocimiento, por un lado, y por otro lado la ceguedad u odio <Selbsblindheit,
Selbsthass>, son entonces dos modos alternativos de la escritura, las que no se excluyen, si
no que se muestra como un ejemplo de Narciso e implica reciprocamente &fmbas.”
Esteconsejoal escritor se configura desde el lema que Shaftesbury eligié fBotletuy

“Si algo la turbada Roma leva, no accedas vy al fiel improbo castigues en aquella balanza ni
indagues fuera de ti” (Persio, Sétira ). En otros términos, el pensador inglés sostiene que a
través de la escritura y la lectura puede darse el autoconocimiento. El lugar vacio
corresponde a las dos acciones que pueden darse de forma simultdnea, en el libro y el
espejo se presenta un juego de espejos, el reflejo en la imagen o en la referencia, con lo que
se cierra el espacio para elindagar fuera de ti.

La critica que el filésofo inglés dirige a los defensores de los modernos, entonces, esta
fundada en su postura filosofico-moralista, como ya lo subrayamos. Sus ironias no se
dirigen sdlo a los escritores sino a los fildsofos mismos, la condicion del hombre moderno

es reflejo de la infértil filosofia de su época. Shaftesbury la densmieanéatica

“Si el definir las sustancias, materiales e inmateriales, y distinguir las propiedades y modos que
le son propios, nos fuera recomendado como el procedimiento mas adecuado para el
conocimiento de si, me pareceria una tremenda pretension (...) No hay manera mas ingeniosa
de volverse tonto que elaborando un sisten&ofilpquy p.109).

Lo que nos interesa resaltar en su critica a los modernos, es que se funda en los temas de
dicha filosofia, las cuales son inutiles para el conocimiento de si, con tono irénico

Shaftesbury asegura:

S3bid. p. 96.
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“De estos naturalistas e investigadores de los modos y las sustancias uno pensaria que, puesto
gue son superiores en entendimiento y en ciencia al resto de los mortales, también lo deben ser
en sus pasiones y sentimiento$bljloquy p.90).

Shaftesbury denomina a esta filosigoer especulativg la quiere confrontar, a través del
método del soliloquio, con “alguna otra mas practica, una filosofia que se relacione
principalmente con el conocimiento, la amistad y trato que tenemos con NOsotros mismos.”
(Soliloquy, p. 110). A partir de la critica a la filosofgastematica,Shaftesbury quiere
establecer los principios para la critica literaria, la cual no tendra otro principio que el
autoconocimiento, con ello toca uno de los temas mas complejos de su época, a saber, la
literatura sublime, la cual se une a la investigacién del sentimiento de lo sublime. Este
sentimiento es considerado un elemento fundamental para completar el conocimiento de la
naturaleza humanacomo aun podemos leer varios afios después en la obra kantiana. Esa
actividad, el auto-conocimiento a través dsdH examinationsera el objeto de la filosofia

dirigida criticamente.

“Y asi el estudio de las afecciones humanas no puede menos de conducirme al conocimiento de
la naturaleza del hombre y de mi mismo. Esta es la filosofia que, por naturaleza, tiene
preeminencia sobre cualquier otra ciencia o conocimiergolfloquy p.114).

Desde la perspectiva de la critica literaria enSeliloquy Shaftesbury realiza una
genealogia de autores para deducir el puesto del critico en la sociedad en diferentes
momentos historicos, en particular alude al mundo greco-romano. Se trata de una
genealogia de poetas y filosofos que acompafia con un gran aparato critico textual, base
para un trabajo interpretativo propio de eruditos humanistas. Empero, su tendencia lo dirige
a una interpretacion politico-social, como ya se ha sefialado. En este sentido, se muestra la
fase ilustrada de su critica; ejemplo de este proceder es el andlisis que realiza sobre la
genealogia de la satira, la cual inscribe en la antigua comedia y lo burlesco. Mientras la
poesia y la tragedia alcanzaron una perfeccion en la Antigiedad, en la interpretacion de
Shaftesbury, la sétira se siguié desarrollando y permanece abierta hacia el futuro. Con esta
afirmacion justifica su actividad como critico en la época moderna y muestra hacia donde

dirige su propia critica, su intencion es desenmascarar el falso entusiasmo que se pone de
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manifiesto en el estilo sublinf@’pues la funcién de la séatira en la Antigiiedad era ésta
justamente®>®

Desde la perspectiva politico-filosofica, el origen de los criticos en la época antigua, segun
Shaftesbury, se deduce de una necesidad comunitaria, nacieron para formar parte de un

organo social unido a los intereses de los gobernantes.

“Donde el medio principal para guiar a la sociedad fue la persuasion; donde hubo que
convencer a las gentes antes de que actuaran, alli adquirié importancia la elocucion; alli los
oradores y los bardos fueron escuchados; y los genios mas grandes y los sabios del pais
emprendieron el estudio de las artes que tornan a las gentes mas tratables (...) No otro fue el
origen de los criticos, que alcanzaria mayor reputacién segun avanzaran las artes y las ciencia.
Los filésofos mas severos, censores de las costumbres, y criticos en el mas alto grado, no
desdefaron el ejercicio de la critica en las artes menores, especialmente las que se relacionan
con el discurso y el poder de la argumentacién y persuaSeétilogquy p.71).

En este sentido, la critica se configura desde los términos de salvaje-civilizado (volver al
pueblomas tratablg El origen de los criticos se encuentra en Homero, quien a través de su
obra lleva a la préactica la semejanza entre el poeta y el fildsofo (critico) en un acto de
civilidad frente al sublime salvaje, elemento de la poesia antigua. “El elemento asombroso,
o lo que suele llamarse sublime, se logra mediante una gran variedad de figuras y
metéaforas.” Homero, desde la lectura moralista -critica del papel del filosofo que realiza
Shaftesbury, “...s6lo retuvo lo que habia de valioso en los estilos figurativos y metaféricos,
e introdujo el estilo natural y el llano. Concentr6 su meditacidon en la belleza de la
composicion, la unidad de la forma, y la verdad de los caracter&aliloquy,p.74). A

partir esta actividad fundadora de Homero, se desprendieron los demas géneros, segun el
filosofo inglés, la tragedia tomd lo mas solemne y sublime, tiempo después surgen las
antiguas parodias que eran “...muy Utiles para denunciar el falso sublime de los antiguos

poetas.” Goliloquy p.76). El nacimiento de la satira, segun la interpretacion de

2>%n los inicios del siglo XVIII lo sublime se refiere también a la tradicion retdrica antigua. La obra
atribuida a Longino, la que fue traducida por Boileau en 1694, fue la fuente para elaborar una poética de los
sublime y se convirtié en el modelo para los escritores de esta época; lo sublime se referia a una especie de
elevacion estilistica y “a un extraordinario entusiasmo que ciertos pasajes de autores antiguos suscitaban en
los lectores” Bartra, RogeE| duelo de los &ngeles. Locura sublime, tedio y melancolia en el pensamiento
moderng Barcelona, Pretextos, 2004, p.32. Boileau consideraba que lo sublime: “Es una cierta fuerza en el
discurso, propia para elevar el espiritu y extasiar el alma, y que proviene de la grandeza del pensamiento, de
la nobleza del sentimiento, o de la magnificencia de las palabras...” citado por HartmannDRisutajme.

De Boileau a SchillerStrasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, 1997, p.26.

#3/er particularmente el capitulo Il de la segunda part&didoquy.
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Shaftesbury, obedece a un proceatural ante lo excesivo sublime de la tragedia. Con ella
se buscaba el equilibrio de los humores.

“A medida que avanzaban las letras y las artes, avanzaban también los pueblos libres, ganando
dia a dia en capacidad y talento y encontrando en si mismo las fuerzas que, con el auxilio de
buenos fermentos, y el sano equilibrio de los humores corregirian todo lo que fuera excesivo o

morboso (como dicen los médicos). Por ejemplo, el humor supersanguineo de los espiritus

superiores necesitaria equilibrarse con algo de naturaleza contraria. EI género cémico, se

aplicaria, a modo de caustico, a las exuberancias y fogosidades propias de los dialectos
hinchados...” oliloquy p.76).

Asi, para Shaftesbury, la critica es la “critica poética” que se convierte en el modelo de la
critica en general, el critico debe contribuir al equilibrio de las facultades humanas, pues
toma como principio el autoconocimiento y el ejercicio pleno de la razén practica en este
campo. “De este modo, mediante el examen de los tiempos pasados y presentes, puede
verse que la causa y los intereses de la critica se corresponden con las causas y los intereses
del ingenio, el saber y buen sentidmed sensé (Soliloquy p.86).

La discusion sobre el estilo sublime y su relacion con el entusiasmo, es el aspecto mas
complejo y ambiguo de la obra del fildsofo inglés, pues siempre se tomé ld.asbra
Moralistas como el nacleo de una supuesta defensa, por parte de su autor, del entusiasmo
en relacién con la inspiracién y el genio poéfd.a imagen del poeta como un segundo
creador, es decir, un segundo Prometeo, la cual fue tomada como lema por los romanticos
alemanes, origen de una interpreta@dtusiasta del genio poéticesta muy alejada de la
intencion del propio Shaftesbury. En efecto, valdria la penaigitxtensoy reflexionar

esta parte deéboliloquy

“Debo confesar que dificlmente podria encontrarse en parte alguna una raza mas insipida de
mortales que la de esos que solemos llamar los modernos poetas, hada mas que porque estan
facultados, mediante un cierto juego fortuito del ingenio y la fantémfiay), para ensartar
palabras rimadas. Mas el que merece verdaderamente y justamente nombre de poeta, y como
auténtico maestro o arquitecto de su especie, sabe describir tanto a los hombres como a sus
hébitos, y es capaz de darle a la accién su consistencia y dimensién, a éste, sino me equivoco,
se lo reconocera como criatura bien distinta. Un poeta tal, es en verdad, un segundo creador, un
verdadero Prometeo. (...) El sabe hasta donde pueden llegar las pasiones y sabe cuél es su tono
y medida exactos; asi los representa, y destaca lo sublime en el sentimiento y en la accion. Al
artista moral, capaz de imitar de este modo al Creador, que conoce por ende, la constitucion e
interna estructura de sus congéneres, no le faltara, presumo, conocimiento de si ni le
desconcertara el ritmo y armonia del espiriolijoquy p.46).

%Tenemos que tener siempre en cuenta la identificacion de todos los términos con los que se agrupaba el
término Entusiasmad/eltschmerzMelancolia, Visionario, Hipocondria.
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Lo que se podria subrayar, en primer término, es que la disposicién moralista del escritor
inglés lo mantiene aun en la consideracion artistica de su época, a saber, el arte como
representacion de las costumbres morales. En este sentido, podemos decir que el pensador
inglés se queda al margen de la discusion filoséfica que tocara su punto mas éalgido en la
segunda mitad del siglo XVIII, la cual se centrara en la consideracion de la autonomia de lo
estético en la obra de arte. Por otro lado, llama la atencion la perspectiva que Shaftesbury
establece acerca del poeta, no como creador original propiamente, como podemos leer en
las citas precedentes, sino que su trabajo consistersadificacionde la poesia. Como
sugiere de Homero, quieegulé las fuerzas de lo sublime al darle una forma natural y
centrarse en los caracteres, elimindaldasticoy asi volverlasociable Para aclarar esta
perspectiva, el pensador inglés realiza una analogia entre el musico y el que escucha musica
“pues debe haber un oido para cada musica, ha de haber un arte preparatorio del bien
escuchar (...)" Este arte preparatorio, es la actividad propia del critico, que tiene su origen
comun con el poeta, cuya genealogia enumera: filosofos, etimélogos, filélogos, gramaticos,

retdricos;

“...y otros sabios eminentes en su especialidad, que reivindicarian la verdad y la justicia de su
arte, revelando la belleza oculta en la obra de los buenos ejecutantes, y descubriendo las fallas,
los falsos ornamentos y las afectadas gracias de los meros simulaBwoisduyy p.72).

En este sentido, se puede comprender la idea de un segundo creador, ya que su arte consiste
en conocer Yy reconocer las formas y estructuras de la creacion artistica. De esta suerte, se
puede hablar de un segundo arte: “del escuchar, del ver, del leer y del comprender y el duro
trabajo que exige al artista”. Por lo tanto, el critico inglés se dirige contra la explicacion de

la inspiracion (entusiasmo), y con “la posterior comprension del concepto de genio.
También da a entender que la creacibn no como posesion siempre verdadera, sino que
siempre se trasmite como prend&>"’Asi pues, con esta genealogia de autores, el escritor
inglés quiere establecer el caracter ejemplar de la antigiiedad para los modernos s6lo como

Adviceo consejos al escritor moderno.

“El hombre esta dispuesto a aprender cualquier cosa. Acepta maestros de matematicas, de
musica, o de otras ciencias, pero no de cordura y sensatez (good sense). Para un escritor no hay
nada mas dificil que no mostrarse presuntuoso a este respecto. Pues en general los escritores
pasan todos por maestros de sensatez en su época. Por esta razon el poeta de antafio era tenido
por verdadero sabio, capaz de dictar reglas de prudencia para la conduccién de la vida y las
costumbres. De qué modo abandonaron esta presuncion es cosa que no podria decir. Ellos
tienen la dicha y la ventaja de no estar obligados a poner sus pretensiones en descubierto. Y, si

%7 Fries, Thomasp. cit.p.61.
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mientras afirman que soélo pretenden gustar, en secreto aconsejan y adoctrinan, quiza puedan
aun ser estimados, y calificados con justicia, como los mejores y mas honorables escritores.”
(Soliloquy,p. 46).

d) Critica al entusiasmo

Como lo han sefalado ya los estudiosos de la obra de Shaftesbury, en particular Erwin
Wolff y Wolfram Benda, es necesario, en primer lugar, indagar en la construccion literaria
de los escritos para poder deducir las expresiones respecto a la postura frente a las
discusiones filoséficas de su época. En dos escritos que a continuacion analizaremos,
Shaftesbury reflexiona sobre el entusiasmo, siempre en relacion con una forma literaria
acorde al tema, es decir, pretende construir una critica artistica y velada al mismo tiempo.

En 1704 el pensador inglés publica una de las obras mas importantes del siglo, la que fue
leida y recreada por pensadores alemanes, de Herder a Goethe, en ella encontraron la
filosofia que justificaba su impulso roméantico acerca de la naturaleza. No obstante, el
Himno a la Naturalezague contiene la obrbos Moralistas. Una rapsodia filosofica
(1705¥°® no es sino una especie de terapia para curar el escepticismo y el entusiasmo
descontrolado. En el dialogo intervienen dos personajes, Teocles y Filocles, éste ultimo le
narra el encuentro entre €l y su maestro a un amigo melancolico: Palemon. Esta especie de
dialogo—carta, tiene como fin, no una discusion o indagacion sobre la filosofia de la
naturaleza, sino que se trata mas bien, como lo ha sefialado®WdHfuna prueba de

varios temperamentos humanos para procurar su cura a través de la naturaleza. Recordemos
la tarea de un moralista, como es el caso de Shaftesbury. Por un lado, Palemén esta
enamorado de la belleza, pero la corrupciéon del mundo y los seres lo llevan a un estado de

tristeza, propio de un melancélico “...ésta es Palemoén la fatiga de tu alma y ésta su
melancolia, cuando al perseguir sin éxito la belleza suprema topa con oscuras nubes que
cortan su vista.” Moralists p.118). Por su parte, Filocles, que es un escéptico, quiere
ayudar a su amigo Palemén para que se cure del mal humor que trae consigo la melancolia.
El moralista Teocles, le hace considerar que la amistad es un “poder de la buena

naturaleza” oralists p.137) y al ser vista por el moralista como “una pasion heroica y

%Y a obra tenia como titulo original, en una primera edicién de Ef@htusiasta sociableMas tarde, su
autor la corrigid y le dio el tituld:os Moralistas, una rapsodia filoséfica709.
ZYWolff, Erwin, op. cit. pp:87-121.

88



sublime” Filocles posee ya una venaahtusiasmo filosoficpara, a su vez, ayudar a que

su amigo melancélico sane. La amistad es, pues, un medio de ayuda para que Filocles
pueda cumplir su cometido, hacer ver al melancolico Palemén la belleza, bondad y
armonia de la naturaleza como una obra creada por un ser supremo. Teocles, quien posee
un entusiasmo “sereno, delicado y armonioso” sera su guia ehasm rapsodicalonde

la naturaleza es, a su vez, “asistente y guia” del moralista Teocles.

El didlogo entre estos dos personajes es muy comico; el entusiasta Teocles, a través de
varias imagenes sublimes de la naturaleza realiza una descripcion de su belleza, pero en
ocasiones se interrumpe él mismo o le pide a Filocles que le haga sefias cuando considere
gue su entusiasmo ha ido demasiado lejos “...estoy decidido, por tanto, a no continuar hasta
gue hayas prometido jalarme de la manga cuando derive en extravagavioialfis(s

p.215). Las interrupciones en la narracion del entusiasta Teocles muestra que la estructura
delHimnono es “una unidad cerrada sobre la revelacion de la racionalidad en la naturaleza,
sino que se trata de mostrar que todo melancélico necesita su cofitfario.”

A través de esta satira que Shaftesbury hace del entusiasmo exaltado pone de manifiesto
cémo la razén juega un papel importante para el principio de moderacién, cuando en esta
prueba de temperamentos o caracteres, el didlogo entre el entusiasta y el escéptico, la
imaginaciéon dancy solo es una facultad que ayuda a llegar a un sentimiento de lo sublime,
pero en sus vuelos corre el peligro de icMorglists,p.218). La imaginacion no tiene, por

ello, una funcion filosofica, pues ella no pretende encontrar la verdad, ni tampoco posee
una intencién sobre la naturalé2asélo es un medio de ayuda para el escepticismo de
Filocles. Cuanddancytermina su viaje “mas alla del tiempo y espacio”, el entusiasta sabe
gue “ha decidido despedirse de lo sublimédd(alists p.224). La imaginacion, a juicio de
Shaftesbury, tiene un fin moralista, su actividad y dinamismo es una terapia para alcanzar
una armonia en las facultades. Teocles pide a Filocles no resistirse a una pasion sublime

gue se despierta graciataacy. Despueés de su cura, el escéptico expresa:

“Si hay alguna apariencia de extravagancia en el asunto, debo consolarme lo mejor que pueda y
considerar que todo amor y admiraciéon son Entusiasmo. Los éxtasis de los poetas, lo sublime
de los oradores, el arrebato de los musicos, los exaltados esfuerzos de los virtuosos: todo puro

#095chmidt HaberkampBarbara, Die Kunst der Kritik. Zum Zusammenhang von Ethik und Asthetik bei
ShaftesburyMiinchen, Wilhelm Fink Verlag, , 2000, p.230.
2Wwolff, Erwin, op. cit.p.115.
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entusiasmo. Incluso la misma erudicion, el amor por el arte y las curiosidades, el espiritu de los
viajeros y de los aventureros, el valor, la guerra, el heroismo: jtodo! jtodo Entusiasmo! Es
suficiente: estoy contento de ser este nuevo entusiasta, de un modo que antes
desconocia.Nloralists, p.229).
El escritor inglés considera que se puede alcanzar un “éxtasis y arrebato razonables”
cuando, después de estos estados, se regresa al camino de lo racional, y, al considerar esta
pasion como fuente de otras actividades humanas, es decir, no reducirla a la fe religiosa,
logra su cometido, hacer una revaloracién positiva de entusiasmo. Sin embargo, su critica
siempre se dirige a la religiéon o al entusiasmo considerado como fanatismo, aunque en su
defensa del entusiasmo se muestra esa ambigiedad que determinan sus obras. La
ambiguedad de su postura tienen como fuente los diferentes niveles en que se expresa su
critica y, de hecho, se ha tomado como un principio para el estudio de su§*dPoasin
lado, la defensa de un entusiasnuble refleja que Shaftesbury es consciente de que su
critica no “debe perturbar el orden social y politico. Desde este punto de vista la critica a la
religion es cuidadosa, ya que Shaftesbury reconoce la necesidad social de una creencia
universal en Dios y la funcion de la iglesia dentro del Estado, €l no debe luchar contra esa
creencia publicamente. Pues lo que en un circulo podria ser un bien, puede ser un mal
cuando se lleva a lo pablic6®
Shaftesbury es un escéptico respecto a la religion revelada, por lo tanto, un defensor de los
principios de la ilustracion temprana. Su critica al entusiasmo y a la melancolia, esa especie
de locura sublime que tanto inquietaba a los filésofos de su época, tiene como objetivo
proteger a la razon de su influencia. Por ello, la imaginacion, facultad que conduce a los
estadosrracionalesde entusiasmo, no tiene una funcién filoséfica propiamente, como ya
se ha mencionado. Empero, no importa tanto el contenido de la defensa que Shaftesbury, al
mismo tiempo, lleva acabo respecto de la importancia de la imaginacion, sino la forma en
que la lleva acabo, es decir, se trata de una defensa e8fética.
Por un lado, en élimno a la Naturalezael cual tuvo muchas lecturas e interpretaciones
por parte de los romanticos alemanes e ingffSese da una mezcla de estilos; es un

didlogo rapsddico un dialogo entre dos personajes que en partes contiene fragmentos de

%2Benda, Wolframpp. cit p.39.

23hid. p. 88.

Z4\olff, Erwin, op. cit p.112.

%%Un buen ejemplo de este hecho dentro de la filosofia alemana es la obra deGtetdEigine Gesprache
(1787) al final de la obra, el pensador aleman incluyiraho a la Naturalezale Shaftesbury.
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poesia. Recordemos que la fuente de Shaftesbury son los dialogos socraticos, si revisamos
el Fedro podemos confrontar como el filésofo inglés realiza una lesttieica de éste,

debido a que su intencion es la critica al entusiasmo que en su época se remitia a la religion
revelada y la poesia sublime. En &¢dro es donde Socrates hace un elogio de la
inspiracion divina, la cual se relaciona con la “percepcion de la Bell&sdfq 249. d).

El término rapsodia adquirird otro sentido precisamente con Shaftesbury, gratrasal

a la Naturaleza se relacionara desde ahora con las percepciones de los objetos de la
naturaleza y con la experiencia estética. Estas dos lecturas es lo que muestra la ambigledad
del filésofo inglés respecto a su interpretacion politica de los didlogos socraticos, la cual
esta condicionada por la interpretacién que la Escuela de Cambridge hace de la religion
revelada a través de Plat$f.Esto lo vemos en el problema de la Teodicea, el cual no
discute con argumentos, es decir, Shaftesbury, lo aparta del entendimiento filosofico y abre
un nuevo camino, gracias a la imaginacion, la que solo es observadora de las imagenes
diversas que la naturaleza puede producir en ella. Asi, la teologia racional que defendian
sus maestros, cede paso a una teologia natural y, mas tarde, se volvera uno los problemas
gue los romanticos retomaran en su discusion sobre la naturaleza'y el panteismo.

En elHimno a la Naturalezda forma de dialogo se transforma en el instante erfianoy

se llena de imagenes que son evocadas por el poeta-moralista con sapgsidico El

didlogo se pierde por momentos cuando Teocles apela al genio “...del lugar para que nos
inspire con una cancion de la naturaleza mas auténtica, nos ensefie algun himno celestial y
nos haga sentir presente a la divinidad en estos solemnes lugares deMetabsigs,

p.197). La imaginacién abre un nuevo aspecto al dejar sentir lo sublime de la naturaleza y
s6lo en estas visiones se puede reconocer la imagen de lo divino en ella. El dialogo, en
estos momentos, cede a una forma poética, sin embargo nunca se pierde el dialogo entre los
gue conversan “...en el ir y venir de éste se muestra también cémo se es conducido a lo

sublime.”®” En la primera interrupcion de Teocles, su compafiero de dialogo le responde:

“Sélo deseo, dije, que hubieras sido un poco méas fuerte en tu arrebato para que hubieras
continuado como empezaste, sin darte cuenta siquiera de mi. Porque estaba empezando a ver
maravillas en esa naturaleza que me ensefiabas, y comenzaba a reconocer la mano de tu divino
Artifice.”(Moralists, p.199).

%%patrides, C.A. (ed9p. cit.p.15-16.
Zhwolff, Erwin, op. cit p.114.
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En esta obra el soliloquio se desarrolla en dos niveles; primero tenemos el contenido,
expresion de las fuerzas creadoragiegliodel artista despertado por el entusiasmo o la

pasion sublime “...una suerte de melancolia generosa asociada a la contemplacion, la
visién extatica o la inspiracién poéticE> Antes de escribir, el poeta o artista se ha
ejercitado o practicado el soliloquio, se ha retirado a la naturaleza y se ha “dividido en dos”
en palabras de Shaftebsury. En segundo término, esta el tono, el cual no debe ser exaltado
y extravagante, sino que se trata de tono satirico, ya que es el apropiado para encontrar un
equilibrio entre los humores o temperamentos, la risa es la contraparte de la profundidad de
un pensamiento sublime. De tal manera se justifica el propio proceder del filésofo inglés, el
soliloquio es un didlogo entre el moralista y el genio del escritor, se personifica en el
escéptico y el entusiasta.” En este sentido, si se considera al soliloquio como una terapia
contra la melancolia generosa o0 el genio poético, se deduce que en la interpretacion

moralista de Shaftesbury “se cierre las puertas al genio cre&dor.”

Los Moralistases la personificacion del soliloquio del propio Shaftesbury, este método,
como ya se ha sefalado, es comprendido como una terapia contra los peligros que nacen de
la imaginacion. Asi, el dialogo entre el entusiasta y el escéptico puede comprenderse como
una satira, una critica a la literatura sublime de su época. En realidad es una sétira
filosofica; es decir, pretende ser una critica que se extiende mas alla de lo mero literario,
pues busca criticar a la cultura de su época echando mano de principios filosoficos, tales
como elgood senseg el autoconocimiento. La satira filosofica es un “método critico-
humoristico que tiene como objeto todo entusiasmo humano erréneo; religioso, filosofico,
politico e incluso poética®® Este método lo emplea dretter concerning Enthusiasm
(1707), donde el filésofo inglés reflexiona acerca del entusiasmo, siempre en relacion a
varios ambitos que son abiertos por la ambigliiedad y complejidad que en esa época
caracterizaba dicho fenbmeno, el espacio artistico, religioso y filos6fico. Como moralista,

Shaftesbury utiliz6 de manera estratégica diferentes formas literarias para expresar su

2883tarobinski, Jearp. cit p. 102.

289\/olff, Erwin, op. cit.p.75 Fries, Thomasp. cit p.77.

270Deupmann, Christoph. “Komik und Methode. Zu J.G. Hamanns Shaftesbury-RezeptidrG edamann
und England. Hamann und die englischsprachige Aufklardaa des siebten Internationalen Hamann-
Kolloquiums zu Marbug-Lahn, Frankfurt am Main, (1996) Peter Lang,1999, p. 209.
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critica a la cultura de su épd@aEl hecho de que el filésofo inglés exprese sus reflexiones

en forma de carta no es arbitrario, sino que obedece a una necesidad interna de la discusion.
Es una carta, no es una reflexion o investigacion sistematica-objetiva lo que se propone.
Sabemos que las cartas son propias de la cultura helenistica, Séneca, Luciano, Horacio,
guienes son los creadores de esta técnica, para utilizar un lenguaje moderno, tenian como
disciplina la escritura de cartas; uno de sus fines era aconsejar a los amigos, dar
tranquilidad frente a los acontecimientos del mundo exterior que afectaban la vida de los
individuos?’? Shaftesbury pide a su amigo Lord Somers, a quien esta dirigida la carta y es
hombre de Estado, leerla en su tiempo libre, ya que su contenido no tiene otro fin sino la
“diversion.” Asi, no esperamos una disertacion filosofica sobre el entusiasmo, sélo algunos
pensamientos insignificantesomo el mismo filosofo se refiere al contenido déedder.

Sin embargo, en esto justamente consiste el arte de la escritura “...la forma de la carta debe
fundarse en un orden pensado, pero en esto consiste el arte, en que ese orden debe de
esconderse”?® Vemos aqui lo que ya se ha sefialado, los diferentes niveles de discurso en
gue Shaftesbury expresa su critica. Dicho orden premeditado, pero velado, da respuesta al
hecho de que empiece su carta haciendo una caracterizacién del llamado a la musa en las
obras antiguas.

“Es costumbre establecida entre poetas el dirigirse a alguna musa en la introduccién a sus obras.
Y esta antigua practica ha alcanzado tal reputacién que, incluso en nuestros dias, vemos que se
la imita casi siempre. Mas no puedo menos de suponer que esta imitaciéon, generalmente
aceptada junto con otros juicios, tiene que haber molestado algo, alguna que otra vez, a su
Sefioria, acostumbrado como esta a examinar las cosas conforme a un pauta que no es la de la
moda ni la del gusto.'Letter, p.93).

En estas lineas Shaftesbury no s6lo expresa una critica a la literatura de su época, aunque

en este punto solo queremos comprender la construccion estilistica necesaria para

27IF] origen de esta carta es la manifestacién de un grupo de fanaticos o entusiastas franceses refugiados en
Inglaterra después de la revocadura del Edicto de Nantes. La obra de Shaftesbury tiene como uno de sus
objetivos criticar la reaccion de los ingleses al detener y encarcelar a estos “profetas franceses”. Asi pues, no
hay que olvidar el ambiente politico que envuelvéédter.

27?F| hecho de que Shaftesbury fuera un gran lector de los estoicos, y la filosofia antigua en general, no
legitima clasificarlo como tal. Es verdad que en sus obras se encuentran indicaciones para considerarlo de esa
manera. Sin embargo, lo que se deja de lado es justamente que esas lecturas fueron de gran importancia para
la formacion literaria del filésofo inglés, por ello, lo que es indispensable, en primer término, es analizar todas
las formas literarias de las que Shaftesbury se sirve, como las cartas, ensayos, didlogos, etc. para comprender
el contenido de su obr@fr. Benda, Wolframop. cit pp. 13-16.

#"%Citado por Wolff, Erwin, op. citp.54. En el tercer tomo de |&haracteristics Shaftesbury se defiende de

los ataques que recibié después de la publicaciéon de su obra, y aclara también la finalidad de escribir sobre el
tema en forma de carta.
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reflexionar sobre el entusiasmo. El filsofo justifica la expresion de su critica en forma de
carta al considerar que el amigo es aquél que sustituye la presencia divina de la musa.

“Por mi parte sefior, estoy seguro de haber necesitado tanto de alguna presencia o compaiiia
importante para elevar mis pensamientos en cualquier ocasién, que cuando me encuentro sélo,

4 .
he de esforzarme con la fantgglapara suplir esa falta y carente de musa, he de buscarme un
hombre de genio mas que ordinario, cuya imaginaria presencia pueda inspirarme con algo mas
de lo que siento en los momentos ordinaridsetter, p.97).

El amigo al que esta dirigida la carta forma partectié,?”® es decir, de una sociedad
secreta en la que se puede hablar liboremente de politica y religion, temas que en ese
momento eran los censurados y no podian ser tratados dentro del @sjdico El
destinatario de ldetter es un hombre que posee genio mas que ordinarjocon ello
Shaftesbury establece que la forma y el contenido del escrito sdlo podran se comprendidos
por ciertas personas que conocen y tienen en cuenta las circunstancias politicas y sociales.
De esta suerte, los argumentos que el filésofo inglés plantea seran establecidos en
diferentes niveles: lo publico y lo privado.

Con ladesacralizaciérgue Shaftesbury realiza a partir de la sustitucion de la musa por el
amigo, empieza su primera consideracion sobre el entusiasmo, y de la misma forma
justifica la utilizacion de la forma epistolar, la inspiracion divina (entusiasmo divino) se
diferencia de la presencia imaginaria. Con esta diferencia establecida, el escritor inglés
recuerda a sus contemporaneos que la inspiracion divina en la antigledad tenia como
origen la religion pagana.

“Las diosas tenia sus propios templos y su culto, igual que las otras deidades (...) jQué enorme

ventaja debi6 haber sido esto para un poeta antiguo, el ser totalmente ortodoxo, y, con la ayuda
de su educacion y buena voluntad en el negocio, inflamarse en la fe de una presencia divina y
en la inspiracion celestial! Seguramente no fue asunto de los poetas de esos dias poner en
cuestion la revelacion, siendo asi que convenia tanto a su arte. Bien al contrario; no podia dejar
de animar su fe asi cuanto fuera posible, con un solo acto de fe tan intenso, podian elevarse
hasta tan angelical compafiiagterp.96.).

2En el originalfancy, esta palabra no sélo se tiene que entender como fantasia, sino también como
imaginacién. Para algunos filésofos ingleses este término es muy importante, pues esta facultad tomo una
gran importancia para su critica a la filosofia de su época.

233haftebury justifica la separacion de los &mbitos, es decir, el espacio publico y privado, al escribir sélo para
el club enSensus Communis. Un ensayo sobre la libertad de ingenio y hitasrde recordar, amigo mio,

que te escribo solamente en defensa de la libertad de club y de esa clase de libertad que se toman los
caballeros y amigos que se conocen unos a otros perfectamenteSgestig Communig,145 )
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El filésofo inglés plantea la discusion acerca de entusiasmo en base a la diferencia entre el
entusiasmo antiguo y moderno, o bien entre el verdadero y falso entusiasmo, la tarea de la
critica consistira en “conocer como se debe (al entusiasmo) y discernir sus diferentes
clases.”’® Asi, el problema lo determina en cuanto al contenido de verdad del sentimiento

0 pasion del entusiasmo. En la seccion final dédter precisa el significado del
entusiasmo en su origen etimolégico comesencia divind...y fue usada por el filésofo

al que llamaban divino los primitivos padres cristianos, para expresar cuanto fuese sublime
en las pasiones humanaslefter, p.138). Shaftesbury considera que este tipo de
entusiasmo, al cual denomina “entusiasmo noble”, no sélo se puede encontrar en asuntos
religiosos sino que lpasion sublimela amplia a los héroes, politicos, poetas, oradores,
musico e incluso a los filésofdSl mismo se presenta a su destinatario como un “entusiasta
amigo” y propone como métodotekt of ridiculepara la diferenciacion que se propone. En

un primer momento, el método solo se limita al ambito de lo privado, de ahi sus
expresiones en forma de carta, a saber, el caracter privado de la critica.

El principio deltest of ridiculees parte también de la construccion artistica deeléer, la

forma epistolar ser4d acompafada de lmssn humorgue es necesario para encontrar un
nuevo tono a la critica exigida en ese momento por los moralistas y libre pensadores, es
decir, el principio de libertad en sus reflexiones sobre temas que afectan la vida publica. Ya
la forma epistolar manifiesta esta exigencia de libertad, pues Shaftesbury se presenta como
un entusiasta moderno, sin embargo, no imita al entusiasmo antiguo, sino que en la
escritura misma de la carta manifiesta su entusiasmo como algo positivo, en forma de
libertad?’” El autor de laLetter toma como ejemplo de la unién de “gesto y tono” a
Horacio, quien es para él no sélo un escritor de cartas, sino también el que escribe cartas en
forma de sétiras. Pero en este recurso no se trata tampoco de una simple imitacion, puesto
que Shaftesbury no escribe a su mecenas, sino a suZfrigén tiene la posibilidad de

un actuar politico que podria reflejarse en los principios de convivencia en una sociedad

#’®Esta diferencia la retoma Shaftesbury de sus maestros, los neoplaténicos de Cambridge, especialmente de
Henry More, Ralph Cudworth, y Casaubon quienes ya habian hecho una critica al entusiasmo. En este
momento aln se utilizaba la palabra entusiasmo y fanatismo como sindnimos. Los neoplaténicos consideraba
al fanatismo como una formaacional de entusiasmo. Cuando Shaftesbury habla de un entusiasmo noble,

asi definido, “hace eco de la consideracion platénica de Eros como fuerza procreadora de Gé&lleza”.
Schings, Hans Jirgeop. cit.p. 180.

2"h\Nolff, Erwin, op. cit p.57.

*"8bidem
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democratica, la cual fue el resultado de la Revolucion de 1688 en Inglaterra. En los
escritos del filésofo inglés vemos la dilatacion de la que habla Koselleck, del espacio
privado al publico, en las convicciones en materia de religion y politica dentro del

pensamiento de la ilustracion temprana.

Shaftesbury precisa la utilizacion del ridiculo para tratar el tema de la religion en los

siguientes términos:

“La precision del pensar y del estilo, el afinamiento de modales, la buena crianza y la urbanidad
de toda indole, no puede venir mas que de la prueba y experiencia de lo mejor. Deja tl que
prosiga libremente la investigacion, y veras qué pronto se encuentra la correcta medida de todas
las cosas. Sea cual fuere el humor del comienzo, como no sea natural durara poco; y el ridiculo,
aunque haya sido colocado malamente al comienzo, acabara por caer, seguro finalmente donde
lo tiene merecido.l(etter, p.99).

También en este ambito Shaftesbury hace claramente la distincion entre lo publico y lo
privado, una critica como la que él se propone esta fueralde quien “puede tragarse
cualquier broma grosera, cualquier pura chocarreria o bufonada. Pero para cazar con un
varon de buen sentido y buena crianza, el ingenio tienen que ser fino y verdaeiteq.”(

p.99). La utilizacion del ridiculo y el buen humor la plantea Shaftesbury como un medio
contra lo que llamgravedad la forma seria de tratar cierte@gstumbrespor ejemplo, las
creencias religiosas y la prohibicion de la critica en éste ambito. Pero también se extiende a
otros ambitos, como al filoséfico o politico, en realidad se dirige contra la forma de actuar
del cuerpo politico al reprimir a los entusiastas franceses. Asimismo, nuestro autor critica el
formalismo y la solemnidad de tratar algunos temas por parte de los pensadores de su
época, cuya forma de pensar y expresarse la considera dogmatica y escolastica. Este
aspecto es de suma importancia para comprender como es que el filosofo inglés fue el
modelo de un escritomoderng el que comprendia justamente que la critica no es
pedanteriaen el sentido de los eruditos, te6logos filésofia deescueld”®

El fildsofo ilustrado exige un uso libre de la razon para una critica radical, cuyo principio
objetivo, en la utilizacion licita de la satira, el humor y el ridiculo, lo encuentra en la figura
preferida del siglo de las Luces, Socrates.

“El hombre mas divino que haya aparecido jamas en el mundo pagano, fue detestablemente
ridiculizado, a lo largo de toda una comedia es@itgrofespen la cumbre misma de una

época de ingenio y por el poeta mas ingenioso de todos. Pero, muy lejos de hundirse asi su
reputacion o de quedar suprimida su filosofia, crecieron ambas con ello. No sélo estaba

2% a critica a la filosofia de escuela o sistematica, con estos términos Shaftesbury se refiere siempre a
Hobbes, Locke y Descartes.
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contento él de que se le ridiculizara, sino que, para poder ayudar lo mas posible al poeta, se
present6 abiertamente en el teatro, con objeto de que su verdadera figura (que no era aventajada
que digamos) pudiera ser comparada con la que el ingenioso poeta habia puesto en escena.”
(Letter,p.118).

Al interpretar de esta forma la figura socratica justifica, al mismo tiempo, el uso de
ridiculc®® “...hay que suponer que la verdad puede soportar todas las luces; y una de esas
principales luces o medios naturales, a cuya luz hay que ver las cosas para verificar un
reconocimiento completo, es el ridiculd’efter, p.132-33). Establecida de esta manera la
utilizacion del ridiculo, para encontrar la “correcta medida de todas las cosas”, el filosofo
inglés se propone una caracterizacion del entusiasmo que conduzca a diferenciar sus tipos.
En primer término, retoma la antigua teoria de los cuatro humores, cuando asegura que
“Hay una melancolia que acompafia cierto entusiasmo. Tratese de amor o religion (...) La
humanidad tiene ciertos humores que es necesario dejar que se desfagtien.p(102).

La perspectiva de Shaftesbury esta configurada en términos de paciente y médico, a su
juicio, el cuerpo politico es un mal médico debido a sus actos de represion y con un tono

humoristico sefala:

“Tan malos médicos del cuerpo politico, son, por cierto, quienes necesitan entrometerse en esas
erupciones mentales, y, con especiosa pretension de sanar las almas del contagio del
entusiasmo, ponen en conmocion a la Naturaleza entera y convierten un poco de carbunclo
inocente en inflamacién y mortal gangrenketter, p.103).

En segundo término, Shaftesbury utilizansusa histéricgpara afirmar que esfmsioénse

ha manifestado en diferentes momentos histdricos dentro de la sociedad en una especie de
histeria y panico, su contagio viene por contacto o simpatia Para este fin se apoya en la
narracion mitica de Pan y Baco “No anda corta, en efecto, la Historia dando muestras de la
naturaleza de esta pasion que dificimente se da sin alguna mezcla de entusiasmo y
horrores de cierta especie supersticioketté, p.104).

Aunque Shaftesbury entre a la discusion que se dio en el siglo sobre la melancolia con la
Letter, como muchos fil6sofos lo hicieron en su momento, su reflexion deja de lado la
explicacion  tedrico-filosdfica cuando soOlo pretende encontrarramedio a esta

enfermedad. Este hecho es caracteristico de un moralista, los que se limitan sélo a hacer un

#0Cabe sefialar quel test of ridiculeno se refiere a la verdad como tal, sino que siempre es usado por
Shaftesbury en relacion a las falsas pretensiones del entusiasmo reflejado en el estilo sublime, la politica o
filosofia.
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diagnéstico de las costumbres humanas, vicios y virtudes, proponian su critica como terapia
incluso para los fildsofos mismos. Aqui se trata de buen humor y sobretodo del principio de
tolerancia y libertad, cuando pide a los politicos de su época la no represionpiesiésta
natural. En este contexto, también pone como ejemplo de tolerancia a la sociedad antigua,

en contra de lomédicos modernggoliticos, tedlogos vy filésofos.

“Los antiguos no sélo toleraban a los visionarios y entusiastas de toda indole, sino que ademas
la filosofia tenia via libre, y se le permitia como elemento de equilibrio frente a la supersticion.
Y como algunas sectas, tales como las de los pitagoricos y los platénicos abrazaron la
supersticion y el entusiasmo de su tiempo, hubo que permitir a los epicureos, a los académicos
y a otros, echar mano de la fuerza de la chanza y del humor frente a k#ter; |§.106).

Sobre la base de esta lectura “el pensador inglés establece una filosofia ilustrada como
instrumento de una elite, determinada en oposicion a la esterilidad de lo que denomina
filosofia de escuelg la reflexién alin escolastica de la teologia de su épdc¥e&mos

como Shaftesbury siempre manifiesta su pertenencia al camino empiristdildsoféa

popular a traveés de sastilo popularen su defensa del objeto propio de la filosofia, el
conocimiento de si.

El pensamiento ilustrado no solo fue consciente de la melancolia como un fenbmeno que
amenazaba su principio constitutivo, es decisal@a razénsino que en la ilustracion nacio
también la estructura o autocomprensién anti-melancdficeos pensadores del siglo

XVIII consideraban que la melancolia era una pasién natural y sana, de ahi la importancia
que va a cobrar en la reflexion filoséfica cuando sea examinanda como origen de un
sentimiento sublime. Como lo hemos subrayado, el pensador inglés quiere retener lo
positivo de tal pasion al considerar que no sélo en la religion podemos encontrar ecos de
creaciones nacidas de un sentimiento sublime, por ejemplo, en la poesia y la filosofia. Por
tal motivo considera que es necesario en todo momento este impulso entusiasta “No hay
ningun poeta, ninguno, que pueda hacer algo grande a su modo, sin imaginar o suponer una
Presencia Divina, capaz de elevarlo a cierto grado de esa pakéitef, (p.135).

Sin embargo, el filésofo inglés es siempre ambiguo respecto a su lectura de la figura
socratica en los diadlogos de Platon, ya que su interpretacion intenta siempre poner en tela
de juicio la relacion entre el entusiasmo Y la inspiracion divina, en los diversos rostros del

delirio inspirado por los dioses que encontramos eredlo De tal suerte que en su

#lgenda, Wolframpp. cit. pp.85-6.
#23¢chings, Hans Jirgeap. cit p.17.
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analisis la razon o sano sentido es el principio para diferenciar el entusiasmo sano del
fanatismo:

“...para eldiscernimiento de espiritug sabersi son de Dioshemos de saber antes discernir
nuestro propio espiritu: si es espiritu de razén y sano sentido (...). Este es el conocimiento
primero y el juicio previo: entendernos a nosotros mismos y sdberué espiritu

somos.”(etter, p.138)?83

Shaftesbury estableci6 como principio la regulacion de esta pasion a través del
autoconocimiento, con el fin de que no se transformara en un fanatismo peligroso,
supersticion y extravagancia. Con su método diagnostica que dentro del entusiasmo hay
una tendencia al auto engafio, el entusiasmo desmesuradeergiomento falsopara no

caer en €l sugiere como antidoto o terapia varios medios para estar libre de “todo vapor
inconsciente y humores melancélicos.” Uno de estos medios es el buen humor y el didlogo
con un contrario, en este caso, €l piensa en un dialogo con un escéptico, sobretodo cuando
se trata de las creencias religiosas.

A lo lago de sus obras, en su forma y contenido, en su gesto y tono, el filésofo inglés nos
muestra varios aspectos importantes para comprender la problematica filosofica y literaria
de su época. En primer término, Shaftesbury no tiene una postura filosofica en términos
estrictos respecto al papel de las facultades humanas, pues su postura es la de un moralista,

por ello sugiere en sus escrito®a investigacion sobre las pasiones:

“...se codicia el examen de Europa, del comercio o del poder, pero pocos han oido del examen
de sus pasiones, o han pensado en nivelar esos platillos en la balanza. Pocos estan
familiarizados con esta regién o con el conocimiento de estos asuvitwaligts, p.168).

Sin embargo, cabe sefalar que Shaftesbury, adelantandose a otros pensadores, al asimilar la
experiencia de la fase oscura y cadtica frente a la naturaleza y lo sublime, abre por primera
vez un campo filosofico desconocido hasta entonces, un ambito que mas tarde se le
denominara estético. Esta es la versidbn que establece Cassirer sobre la filosofia de
Shaftesbury® empero no hay que olvidar su fase satirica y ambigua sobre el tema. La
consideracion del entusiasmo como un sentimiento, afecciébn o pasién sublime, sera

retomada y alcanzara su culminacién en el analisis kantiano acerca de lo §iitfiare.

283 a5 cursivas son de Shaftesbury.
#4Cassirer, Ernspp. cit.p.344.

28 “ L, - . L. ,
®Esta obra de Kant puede leerse a la luz de “una relacion extrafia y enigméatica entre la razén y la locura
melancolica.” Bartra, Roladp.cit.p.19.
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mientras el tema cobre mayor importancia, es decir, hasta la publicadiarcdéca de la

facultad de juzgar(1790) en Inglaterra se escribi6 una de las obras poéticas mas
importantes del siglo, que marc6 a toda una generacion de pensadores, desde Hamann a
Kant, nos referimos a la obra del poeta Edward Yobhght ThoughtsA través de la

poesia los ingleses exploraron esta pasion sublime, y se inaugura para occidente una nueva
poesia y literatura, la poética daitusiasmo

En segundo término, queremos resaltar, para nuestros objetivos, que es de suma
importancia, en las reflexiones del filésofo inglés, la unidon de lo que él §asta y tono

Este es el punto de referencia para comprender como Shaftesbury se convirti6 en un
escritor moderno y ejemplo para muchos escritores de su siglo. Al filosofar a la ardigua
servirse de formas literarias, cuyo punto de apoyo critico esta también inscrito en la
filosofia antigua, persigue un objetivo primordial: elaborar fumeionalidad apropiada

para su discusion con la filosofia de su época y establecer los principios de la critica
literaria y filosofica fundada en su vena escéptica, propia ddibertin érudit. Es
justamente desde esta perspectiva, es decir, la filolégica, que buscamos establecer un
dialogo y enfrentamiento con la obra hamanniana, de la que nos ocuparemos en el
siguiente capitulo.

Para retener en nuestra memoria el punto de encuentro entre el pensador inglés y el Mago
del Norte, antes de pasar al siguiente capitulo, queremos hacer énfasis en la pertenencia de
ambos pensadores afilsofia popular en la tarea propia de la filosofia que ésta unida a

un estilo propio que Shaftesbury busca justificar en su obra para que los autores modernos
reciban su consejo. En este estilo encontramos los siguientes elementos que seran
retomados por Hamann:

-El dialogo toma un puesto importante en cuanto que el papel del lector tiene que tenerse
presente.

-El ensayo es la representacion estilistica de un procedimiento mas libre para ejercitar el
pensamiento sobre las ideas filosoficas, el que busca poner en tela de juicio a la filosofia
dogmatica. Laeconomiadel estilo ante la impostura dogmatica de los tratados.

-La critica se ejercita también a través del tono satirico y el buen humor, su objetivo es el

entusiasmo- fanatismo, pacavilizarlo y dar un trato sin ceremonias a los asuntos
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solemnes. Contra el entusiasmo devoto, se debe emplear el sentido comun y una burla
oportuna.

-La construccion de un escrito tiene que tener en cuenta al lector, confrontandolo consigo
mMismo, COMO un espejo para que se conozca y reconozca sus Vicios o virtudes.

Ahora bien, la confrontacion entre los dos pensadores se dara siempre en el ambito de su
tarea filologica, desde ésta podremos ver claro que Shaftesbury es un fildlogo y filésofo
libre pensador. En este punto retomaremos la definicion de Hazard, un libre pensador
comprendia que el deber del ser humano es “seguir la luz de la razon donde quiera que los
conduzca hasta que no encuentren una mejor guia.” Asi, los filosofos ilustrados seran “los
fieles de la razdn y veneraran a los grandes hombre que han contribuido a establecer este
nuevo culto: Sécrates, Platon..?®® Esta lectura ilustrada de Shaftesbury es la que
Hamann cuestionara, de igual manera la satira a la religién revelada que hace de forma

velada con la voz délivino Sécrates.

286Hazard, Paulop.cit. p.221.
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CAPITULO IV

Johann Georg Hamann: la critica como hermenéutica

Es inutil que los escépticos modernos y antiguos
Se coloquen la piel de leén de la ignorancia socratica:
Ellos se descubren por su voz y sus orejas.
Si nada saben
¢ Para qué necesita el mundo una demostracion erudita de ello?
J.G. Hamann

a) Johann Georg Hamann yrgetakritik

¢, Como sabemos que Hamann establece un dialogo y confrontaciéon con el escritor inglés?
Estd documentado que realizé la traduccion a la lengua alemafal@¢ter concerning
Enthusiasmy Sensus Communis, or an Essay upon the Freedom of Wit and Hemour
1755, mientras se desempafiaba como Tutor. Las traducciones fueron relevantes para que
nuestro autor se ejercitara en el arte de la escritura. También existe una historia previa a la
publicacion deAesthetica in nugda cual es crucial si queremos descubrir su parentesco
literario con las obras de Shaftesbury. En esta historia previa es conveniente resaltar que las
diversas lecturas y traducciones que realizO el joven Hamann estan relacionadas
intimamente con su propio proceso de formacion y de vida, pues deseaba convertirse en un
Homme de Lettred os especialistas en nuestro autor, quienes se ha dedicado a analizar los
Berlinery Kénigsber Notizbiichéf’ estan de acuerdo en sugerir @u&lago del Norte no

s6lo encontro en los escritos del pensador inglés una identificacion Eothesiasm,sino

gue también se sintié aludido en la critica que realiza del erudito, otra caracteristica que
reconoce en si mismo. Esta reflexion lo condujo a planear un cambio de vida porque

consideraba que drigensinn (necedad) en su autoformacion era una contradiccion entre

%7 os Berliner y Konigsber Notizbiicherfueron editados por primera vez por Nadler, contiene las
traducciones y los comentarios de las lecturas que realizé Hamann en su autoformacion vy, a juicio de los
especialistas, tienen que leerse junto con las cartas.
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el entusiasmo y la erudici6f® Durante su puesto de tutor realiza intensas lecturas y
traducciones de todo género, desde escritos de poesia hasta de economia. Es importante,
para nuestro objetivo en este apartado, subrayar que este tiempo también comprende
observaciones que Hamann realiza acerca de su comportamiento, cambios en su estado de
animo y transformaciones en sus objetivos de vida. Pero lo que interesa rescatar de éstas
Nno es su aspecto psicologico, son cruciales para el entendimiento de la forma de su
pensamiento y la relacion de ésta con los problemas filoséficos que discute con sus
contemporanec®?®

Toda vez que Hamann se aleja de los ideales de la ilustracion comienza a dudar de los
principios que promueve Shaftesbury como escritor y filologo moralista. Hamann rebasara
la critica ilustrada con los mismos elementos que defendio el escritor inglés. Como se
sugirio, la confrontacion que se establece entre los pensadores puede configurarse desde su
tarea como escritores y filblogos, en particular, en el enfrentamiento de las respectivas
interpretaciones acerca de la filosofia y literatura antiguas. La critica de Hamann se debe

comprender como uraetakritik; en primer término, es una critica que rebasa la postura

28 _a investigacion de Thomas Kracht es una de las mas completas de este periodo de la vida de Hamann. Al
mismo tiempo es un andlisis complejo que se basa en las cartas, lecturas, escritos y traducciones. La critica
que el filésofo inglés hace de la forma de vidaateldito pedanteen Sensus Communies decir, de un
Hauslehrer, actividad que en ese momento desempafiaba Hamann hizo un gran eco en él. Un afio después
abandona esta actividad debido a sus continuos estados de crisis y su “enfermedad que denominaba
hipocondria” (Krachtpp. cit. pp.162-195). Es importante la identificacion que hace Hamarndalisiasm

con el término alemaBchwarmerycon ella “cree reconocer una caracteristjea encuentra en si mismo y

que refleja en los trabajos de critica y traduccién que elaboraba.” La palabra erudito era sin@r@danie

término que Shaftesbury prefiere utilizar, el uso de la palabra de esta época significa “Erudito poco modesto,
dependiente espiritual e inadaptado social. Pedagogo, el que tiene muy alta estima de si mismo, de su
conocimiento y facultades, se pierde en detalles practicos.” Lo que a Hamann le pareci6 trascendente fue la
critica que hace el moralista del erudiedant- melancdélico alejado del mundo y asocial, cuya tarea no tiene
alguna utilidad para la vida. Por el contrario, las cualidades del erudito serian la sociabilidad, amistad,
afabilidad, sensibilidad. Como ya lo sefialamos, Shaftesbury considera que la tarea de la filosofia debe
obedecer a la vida, spopular. Esta idea sedujo a Hamafir. Kracht, Thomaspp.cit. p.138.

289 No son casuales las lecturas que Hamann realizaba en sus momentos de soledad, ellas fueron una especie
de preparacion para su encuentro con la Biblia, por ejemplo su preferencia por autores como Young, Hervey,
Hume. Tampoco habria que olvidar la serie de dudas que Hamann tiene respecto al ideal de vida con el cual
se sentia identificado, éste se puede deducir de sus contribuciones a l@Dephsta A juicio de Kracht, el

joven Hamann empieza a alejarse paulatinamente de éste, “se trata del fin o sentido de una ética eudemonista
de felicidad individual y de la confianza en las propias facultades sensitivas, las que deben conducir el uso
medido de cada hombre ilustrado para este fin mas alto.” p.68. Se trata en el fondo de una visién burguesa
ilustrada de la felicidad, que tenia como requisito indispensable el desligamiento de la revelacion cristiana.
Existen en general dos preguntas que se planteaba Hamann respecto a los principios de la filosofia ilustrada
con la que simpatizaba: ¢si el conocimiento debe ser un proceso propio, cémo puede ser al mismo tiempo
objetivo? ¢ cOmo se puede armonizar el ideal de vida eudemonista con la providencia divina? Kracht, Thomas,
op.cit.p.134-136.
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moralista, en consecuencia, la perspectiva dualista de la razén ilustrada debido a que deja
de lado la division de ambitos, el espacio publico y el privado. En segunda instancia porque
transformard la nocion de critica artistica que encuentra en el moralista inglés, la cual estara
fuera de la razon y sus principios.

El término metakritik no solo fue empleado por Hamann sino por Herder, como ya lo
esbozamos en el capitulo primero, dicho término tiene que referirsenatderiticaque

realizan ambos a la obra kantiana. Pero aun faltarian algunos afios para que el Mago del
Norte se nombrarametacriticus en los afios en que escribAesthetica in nuce se
proclamafildlogo cabalistico ya que su actividad como pensador esta centrada en la
traduccion e interpretacion de los textos de la Antigledad y la Biblia. EI término
cabalistico lo retoma del paragrafo 8 de la obra de Leibniz que citamos en el capitulo Il “En

lo que concierne al epiteto cabalistico, Leibniz dibka solamente en los secretos de la
lengua hebrea o en la cdbala hay que buscar los signos, sino mas bien en toda lengua y no
en interpretaciones literales, sino en el verdadero sentido y uso de las palabfas’...”

En el presente apartado me limito a exponer los principios de la tarea filologica de
Hamann, con el fin de establecer el punto de discusién con el escritor inglés respecto a la
interpretacion de la figura socratica. En particuksesthetica in nucetepresenta el
resultado de varios afios de trabajo filologimy parte de su autor, esta obra posee una
“gelehrt- mikrologische Basis und Stilférftuna base microldgica-erudita y estil6} La

lectura e interpretacion de las obras clasicas que realiza estd mas cerca de los renacentistas
que de la tendencieelada politica- social de Shaftesbuf¥ Sin embargo, la critica de
Hamann no excluye por completo el aspecto politico. La separacion del espacio esotérico y
exotérico o la sétira, por ejemplo, cobran otro sentido en su obra, justamente porque él
representa el rostro opuesto de la critica de la razon ilustrada, ya que “la critica de los
ilustrados se quiso en todo momento apolitica, de manera inocente pensaban que sélo era
un trabajo puramente espirituaf®La interpretacién que realiza el ilustrado Shaftesbury de

la figura socrética es para velar su critica contra el entusiasmo o fanatismo religioso (en

290 cfr, Hamann, Johann Geor@hilologische Einfélle und Zweifgh. 236.

291 Hoffmann, Volkerop.cit. p.64.

292Shaftesbury recurre solo a la literatura y filosofia antigua para la creacion de la funcionalidad de sus textos.

Mientras que Hamann, al inscribirse en dicha tradicion echa mano de la literatura en general. Por otro lado, la
propuesta filolégica o hermenéutica de Hamann tiene que leerse en relacién a la herencia que dejo en la
tradicién alemana y en perspectiva hacia atras en la lectura que hace Hamann de Francis Bacon.

293 K oselleck, Reinharpp. cit.p. 96.
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realidad es una critica a la religion revelada), y asi ejercer una influencia en la sociedad. La
confrontacion entre la critica ilustrada, entendida como filolégica, metacritica del

filologo Hamann, se centra justamente en develdet@ogiailustrada del filésofo inglés.

El Mago del Norte hara una critica a esa interpretacion que nacié en el ambito de la
filosofia politica. La perspectiva que desarrolla surge, para decirlo en términos actuales, de
una comprension existencial, pues él no considera al ser humano como un sujeto de
conocimiento, sino como un individuo concreto que puede ser transformado por una
experiencia limite, tal como la comprende Kierkega@eltrata de una situacion humana
donde se experimenta la angustia que cada uno ha de sentir, la angustia que nace ante la
duda de la eleccién (Hamann dudaba entre seguir la corriente de la época, convertirse en un
hombre de mundo y libre pensador o buscar el conocimiento de si). Este hombre en su
existencia concreta pregunta por el sentido y la verdad de ésta, por ello, en términos de
Kierkegaard la conversion de Hamann puede leerse desde la relacion maestro —discipulo,
relacion que el fildsofo danés también ve entre Sécrates y sus discipulos. En este sentido,
entendemos por qué Hamann pone en tela de juicio la nocién ilustrada de autonomia como
la emancipacion de toda tutela. Al leer las historias biblicas descubrié que el lenguaje del
maestro, Dios, tiene como fin la unidad con el discipulo para que alcance la verdad de su
existencia Kierkegaard describe este acontecimiento de forma anéloga a los términos que
Hamann describioé su conversion “Si la unidad no puede realizarse por una elevacion, habra
gue intentar conseguirla por un abajamiento. Para que pueda realizarse la unidad, Dios
tendria que hacerse semejante a €l, desea mostrarse igual al mas humilde. Dios quiere
mostrarse en la figura de siervo (...) Queremos recordar de nuevo a Sdécrates: ¢qué era su
ignorancia sino una expresion de unidad para el amor al alumno? Esta unidad, era al mismo
tiempo verdad?*

Hamann descubre en su converéidruna relacién entre la verdad del texto y el

conocimiento de uno mismo, la lectura del texto seria necesaria para el autoconocimiento.

2Kierkegaard, SgreMigajas filoséficas o un poco de filosoffa,46.

2% a conversion es su vivencia como lector de la Biblia, la cual se ha caracterizadtipodgica Mas

adelante volveremos a esta forma de interpretacion. El tema de la tipologia es muy complejo, pero es

necesario tener una nocion provisional de ésta. Jargensen ofrece la siguiente definicién: “La diferencia entre

la exégesis alegorica y tipoldgica consiste en que la primera busca en el texto una verdad encubierta, mientras
que la ultima quiere descubrir relaciones en la historia sagrada (...) la tipologia se basa en una unién secreta
entre dos sucesos histoéricos...” Como sabemos depende de la experiencia del lector identificarse con las
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Dilthey hace énfasis en la estructura temporal de esta experiencia, en la que Hamann como
“un Fausto lleno de dudas encuentra, en la creencia, el fin de su pasion. En un momento
determinado la trasformacién no fue sino insélita, sélo una“3/eA’partir de su vivencia
nuestro autor cred una perspectiva de pensamiento definitiva y permanente, a su vez, dio
sentido a su vida y actividad como escritor. El principio de ésta es la consideracion de
Dios como Escritor, Hamann mismo empieza su labor de escritor y desde ese momento
busca imagenes y signos en el Escrito como rostro y en el rostro como £58ritoello,

retoma a Sécrates como la personificacion mas adecuada a él, como ya lo anunciamos en
el capitulo uno y queremos explicarlo a continuacion.

El pensador aleman se encontraba en la ciudad de Londres donde ésecritmoer
Schriften Cuando regreso a su ciudad natal, Konigsberg, Kanty Berens lo visitaron, su
intencion era que aquél colaborara con ellos en la causa de la filosofiaudiddaung ya

gue a sus ojos el amigo se habia convertido en un fanatico religioso, un entusiasta
(Schwéarmerey Este suceso es el primer impulso para que Hamann empezara su labor
critica contra el dogmatismo de la filosofia de las luces. Recordemos que este término no
tenia una connotacidon negativa para nuestro autor, pues con esa palabra tradujo el
entusiasmo en tanto estilo de escritura, el cual queria imitar “...la ambigledad, ironia y
entusiasmo no me implica mucho esfuerzo, porque sélo es un imitacion de mi héroe y
escritor socratico ShaftesburyBriefwechsel] p.410).

Existe una carta muy famosa en la que Hamann manifiesta el contenido de su critica, no
seria trascendente si no fuera porque esta dirigida a Immanuel Kant. Hamann escribira su
primera obra dedicada al mismo destinatario de la carta y a B&tebsn Sokratische
Denkwirdigkeiterempieza su carrera como escritor y critico, por primera vez se puede

constatar una eleccion de significacion estilistica, debido a que su autor establece una

figuras o tipos que contiene el Antiguo Testamento Yy establecer esa relacion. JgRy@rséage, en su
comentario dohann Georg Hamanrsokratisck Denkwiurdigkeiten. Aesthetica in nupel 70.

298 pjlthey, Wilhelm,Johann Georg Hamanm.10.

297Huizing, Klaas, “Von Gesichtsziigen und Kreuzziigen. Hamanns Physiognomik des Stils” p.109.

298 Carta a Kant 27 de julio de 1759. Esta carta ha sido traducida parcialmente por Klossowski en su escrito ya
citado. Dentro de la edicién del intercambio de cartas se encuerBiedmechsel| pp. 373-381. Kant y

Berens buscaban que Hamann tradujera algunos articulog&deyidopédigjuntos querian “re —convertir a

un hijo perdido de la ilustracion.” Kant propone escribir un libro de fisica para nifios a Hamann, éste
responde a su peticidon en una carta muy extensa donde plantea su propuesta, pero nunca recibio respuesta por
parte de KantCfr. O’Flaherty, James, en su traduccion y comentario a Hamansdc@tic Memorabilia,

p.54.
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estrategia en la discusion. Con ella se expresa, al mismo tiempo, el contetagoitico

gue distingue su pensamiento, en otros términos, representa su critica a la razon ilustrada a
través de la defensa del método de la analogia y un uso plural del lenguaje. En la carta a
Kant establece cofiguras unasituacion tipologica‘Si usted fuera Socrates, y su amigo
quisiera ser Alcibiades, de todos modos para su ensefianza necesita usted la voz de un genio
y ese papel me corresponde a Mi.Hamann juega siempre con estas figuras, las cuales
cambian a lo largo de la discusion, por ejemplo, en la obra €l se identifica con Socrates, a
sus amigos con los sofistas, y deja el genio de Sécrates a la divinidad.

En varias cartas Hamann expresaba algunas consideraciones sobre su estilo, por ejemplo, el
1 de diciembre de 1773 escribe “todos mis opusculos constituyen un estuche
alcibiadico.”® Auerbach considera, y con esto casi resume el estilo de Hamann, que el
estuche alcibiddico es la imagen que utilizaron algunos escritores renacentistas para
mostrar que se “trata de un estilo de vida como de un estilo literario; como en Socrates,
expresion del hombré® De esta forma obtenemos la pregunta que nos hace reflexionar
sobre las diferentes interpretaciones de la figura socratica, ¢se puede establecer un rasgo
distintivo entre estas dos interpretaciones, Shaftesbury-Hamann? Del escritor inglés nuestro
autor aprendio la utilizacion dékst of ridicule el buen humor y la satira como terapia
contra el entusiasmo exaltado, empero aqui la aplicara justamente en sentido contrario. Por
medio de unanversidn criticade estos principios considera que los entusiastas son Kant y
Berens, puesto que “el critico ilustrado del entusiasmo religioso es ciego para ver el
entusiasmo de su propio fervor racionalista misionaniggjonarischen Vernunfteiférda

filosofia de Shaftesbury, la que rehabilita igualmente el entusiasmo y critica cada forma de
exaltacion, proporciona el arsenal para el diagnéstico y auto reflexion. Del mismo modo,
Hamann se apropia del procedimiento critico-irdnico en la critica al entusiasmo, para dirigir

la acusacion de falso entusiasmo al lado del enerigo.”

299 as fuentes de Hamann sobre la figura de Sécrates son mdltiples, no sélo la que Shaftesbury le
proporciond, sino también varios escritores y fildlogos. Entre ellos se encuentra René de Rapin, John Gilbert
Cooper. También una traduccion muy famosa en el siglo de la obra de Jenofonte hecha por Chafipienter.
Jogrgensen, Sven-Aagep. cit. p.165. Sobre el estilo de la obra puede consultarse la traduccion de
O’Flaherty, James. Sobre su contenido el estudio de Thomas Kracht ya citado.

30%itada por Koepp, WilhelmDer Magier unter Masken. Versuch eines neuen HamannbiBtigingen,
Vandenhoeck- Ruprecht, 1965, p.109.

30%Auerbach, ErichMimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidetrd. |. Villanueva

y E. Imaz, México, F.C.E. 1996, p. 258.

*?Deupmann, Christoph, “Komik und Methode. Zu J.G. Hamanns Shaftesbury-Rezeption.” p. 209.
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Uno de los elementos importantes en la disputa filologica es el disefio ilustrado de la figura
de Sécrates como un critico y racionalfSfaHamann transforma esta perspectiva que le
sirve para manifestar el rasgo distintivo de su filoswiééacritica,a sabersu escepticismo

frente a la razon ilustrada en su autonomia, universalidad y afan critico. En la carta se
constata como une el tono satirico de Shaftesbury y el escepticismo de Hume contra el

Magister Kant:

“Si solamente Hume era sincero, leal a si mismo, a pesar de sus defectos, él es como Saul entre
los profetas. Quiero copiar un pasaje que le demostrara que se puede predicar la verdad, en
broma sin que lo quiera o sepa, si fuera también el mas grande de los escépticos y como la
serpiente le hiciera dudar de la palabra de Dide: solamente la religion cristiana ha estado
acompafada de milagros desde sus inicios, sino hasta nuestros dias, ella no se cree por una
persona razonable sin un milagro. La pura y simple razén no es suficiente para convencernos
de la verdad de ésta Ultima y cualquiera que es llevado por la creencia a darle su asentimiento,
él es, en su propia persona, consciente de un milagro constante que se sigue sin interrupcion, de
un milagro que derrumba todos los fundamentos de su entendimientBtiefwechsel| p.

380).

Hamann en su inversion del tono shaftesburiano dirigira a lo largo de sus obras una critica
irbnica contra el entusiasmo de los falsos profetas, es decir, los filosofos ilustrados. Asi
como el escritor inglés recomienda el humor y la risa como terapia para los profetas de su
época (los entusiastas), Hamann busca emplear esta misma terapia i@ea@nha sus

idolos cuando pregunta a Kant “¢si es permitido burlase con gracia y fuerza de Dios, por
gué no divertirnos de nuestros idolos? jLa madre Lisa canta: Burlarse de los falsos dioses!”
Si Shaftesbury recomienda el autoconocimiento con el fin de desenmascarar todo
entusiasmo exaltado, el Mago del Norte recomendara también éste a sus amigos. Socrates
es lamascara®®con la que dialoga con ellos y les pide que aprendan de él que es superior
en sabiduria, “... porque fue mas lejos que aquéllos en el conocimiento de si mismo y sabia

gue no sabia nada.S(D.p. 71). En la carta descubrimos una relacibn mas cercana a la

0% siglo de las Luces se autodenominé el siglo socratico. La traduccion que hizo Charpentier de la obra de
Jenofonte, el subtitul&l retrato de un verdadero y no pedante filosdt® utilizado justamente contra la
filosofia de Escuel@or los filésofos ilustrados que defendian la nocién de critica como la tarea propia de la
filosofia. Cfr. Gerhard, Funke (edpie Aufklarung In ausgewahlten Texten dargestellt und eingeleitet von
Gerhard Funke, Stuttgart, Koehler, 1999, p.10-13.

304 La nocién de méascara como motivo estilistico de Hamann 'y su significado ha sido investigada por los
titulos de su inmensa biblioteca. Hamann siempre firmaba sus obras con nombres variados, e incluso utilizaba
personajes de la literatura o historia como su propia voz en las discusiones. Ellas eran elegidas segun el tema
y los personajes a las que estan dirigidas las obras. Koepp, Wilhgbnejt. p.27 ha desentrafiado el
significado de estas mascaras. Al pensador aleman le gustaba utilizar ld drdaecé en fin lui sert a tout
masquer.
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situacion tipolégicd'Yo creo como Sécrates, todo lo que el otro cree, por lo que yo no voy

a turbar a los otros en su creendéf&.”

Asi, en su identificacion con Sécrates, Hamann realiza en su primer escrito una critica
directa a la perspectiva de Shaftesbury sobre el entusiasmo para establecer un didlogo
filolégico con los escépticos modernos respecto a la religion revelada. Cuando la sétira
hamanniana se dirige al entusiasmo ilustrado bdisseelara forma velada de la escritura

con tendencias politicas, a saber, la identificacion de Socrates como libre pensador y noble

entusiasta.

“Hubiera sido mucho mas facil para mi acercarme mas a los paganos en su sinceridad, pero
tuve que adoptar y dar a mi Religion el velo que un patridtico St. John y un platénico
Shaftesbury tejieron para su incredulidad y su herefaD.p.61).3°

La estructuracion que da Hamann a su escrito, y la forma velada de su escritura, es también
una satira contra el tono del entusiasmo ilustrado, el cual fue un pretexto para la critica
velada a la religion. Por el contrario, la forma velada hamanniana tiene que comprenderse
como el testamento de la creencia religifséPor ello, la mascara de Hamann como
Sdcrates, 0 muchas otras que usa, no son solamente un elemento estilistico, sino que cobra
su sentido en la nocidbn misma de mascara “La mascara esta en un nuevo ser, en la que se
borra el antiguo ser y ahora habla, conversa y actia hacia fuera desde el interior. El que
porta la mascara esté lleno de Did%."La religiosidad del Mago del Norte, su entusiasmo,

era considerado por sus contemporaneos como una Vvision mistica imaginaria, a saber,
fanatismo. Sin embargo, la conversion religiosa, desde la lectura antes sefalada, tiene
importantes consecuencias filosoficas, pues gracias a ella nuestro autor empieza a
“cuestionar dogmas fundamentales de la llustraci®hlno de éstos es que el hombre

podria alcanzar el autoconocimiento a partir de sus propias facultades. Por el contrario,

30% e ha ya mencionado la relacién que Hamann establece entre la creefigpfinaung La importancia

filosofica del sefialamiento de Hamann a Kant acerca de que la creencia es indemostrable, a diferencia de un
axioma que se puede demostrar pero no creer, radica en que finalmente Kant no pudo influir en Hamann, e
irbnicamente, los comentaristas sefialan que Hamann, en su constante llamado al escepticismo de Hume, fue
el que influy6é a KantCfr. O” Flaherty, Jamesp. cit p.56.

306 Hamann se refiere por St John a Henry Bolingbroke(1678-1751) Politico y filésofo ilustrado, secretario de
estado, de los titulos de sus obras, Hamann retoma el adjetivo patridtico. Las obras de Bolinglhdelee son

de un rey patridticy Espiritu del patriotismoCfr. Jargensen, Sven-Aags.cit.p.12.

307Biichsel, ElfriedeBiblisches Zeugnis und Sprachgestalt bei J. G. Hamann. Untersuchungen zur Struktur
von Hamanns Schriften auf dem Hintergrund der BilpeR6.

308 Koepp, Wilhelmpp. cit.p. 27

309 Bejser, Frederickop.cit.p.20.
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Hamann establece una relacion intima entre el autoconocimiento y la revelacion de Dios,
en una interpretacidtipoldgicadescubre la semejanza entre Sécrates y la figura de Cristo.
Como se sugirié en el capitulo precedente, ya Shaftesbury habia empatado a SAcrates con
la Biblia, Hamann, a su vez, seguira las indicaciones de su maestro en el arte de escribir.
Sin embargo, mientras Shaftesbury sdlo se limita a encontrfannigaridad de estilos,
Hamann en su conversion descubre a Dios mismo como escritor y éste serd entonces el
modelo (el escritor inspirado y profético del texto biblico) de la satira y humor para la
ensefianza e instruccion de los supersticiosos (los ilustrados).

El filblogo Hamann retoma la consideracion sobre el entusiasmo Yy los visionarios en
relacion con la supersticion, aunque realiza una inversion critica. Los ilustrados, al poner
en duda la religion revelada, y al compararla con el fanatismo, también actian como los
supersticiosos cuando expresan su temor ante la presencia de Dios en la naturaleza o en la
inspiracion poética. En la vifieta de l@suzadas del Filélogencontramos a Pan, figura

gue el Mago del Norte utiliza para provocar miedo panico a los ilustrados y asi contagiarlos
del entusiasmo religioso. Shaftesbury le proporcion6 a Hamann esta idea cuando en la

Lettreexpresa:

“Leemos en la Historia que, cuando Pan acompafié a Baco en su expedicién en la India,
encontré la manera de producir terror en una multitud enemiga, con ayuda de un pequefio
grupo, cuyo griterio manejé en medio de las rocas y cavernas que retumbaban con el eco del
valle selvoso. Los broncos rugidos de las cavernas, junto con el aspecto espantoso de lugares
tan tenebrosos y desérticos, suscitaron horror tal en el enemigo, que, en situacién semejante, su
misma imaginacion les ayudo a oir voces, y, sin duda también formas mas que humanas; al
mismo tiempo que la incertidumbre de lo que los aterrorizaba hacia todavia mayor su miedo y
lo difundian con nerviosas miradas mas rapidamente de lo que pudiera transmitir cualquier
narracion.” Letter, p.103).

El filblogo Hamann también pretende hacer una satira de la religion natural con la que
simpatizaban los deistas, ya que Pan es la personificacion de la naturaleza y, con su
mascara socratica, busca confundir a los ilustrados respecto a su perspectiva de un Sécrates
racionalista y critico. Por el contrario, en la lectura tipologica que realiza nuestro filélogo,
considera que Sécrates como Cristo tenian la misma mision, ensefiar el autoconocimiento.

Las dosfiguras se relacionan en su visién profética y destino, en la parte final de

319 5e puede leeBokratische Denkwiirdigkeit@omo una réplica al escepticismo de Shaftesbury respecto a la
religion reveladaCfr. Deupmann, Christoplop. cit.p.212.
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Sokratische DenkwirdigkeitéRlamann mismo se relaciona en su situacion con el martirio

de Socrates. Socrates y los sofistas son una pre-figorhild) de Cristo y los fariseos,
Hamann y Berens-Kant repiten esa situacién —tipica.En la carta a Kant habia hecho

esta relacion “...yo sé que soy un profeta, por el hecho de compartir todos los testimonios
de ellos, como el de ser despreciado, blasfemado y perseguido.” En la identificacion que
lleva acabo Hamann de si mismo con la figura de Sécrates-Cristo, se pone de manifiesto la
lectura tipologica que realiza, la cual esta relacionada con el principio hermenéutico de la
aplicatio. De esta forma rebasa la interpretacion erudita e historicista, ya que €l comprende
“su situacion actuaf*? desde la lectura del texto, esta forma de lectura es también la que lo
separa de los pietistas de su época. El Mago del Norte no deduce una moral para la
conduccion de su vida, solo interpreta desdesisiacion presentda historia biblica y
extiende este principio a la lectura de la vida de Socrates. La tarea del filologo Hamann no
se agota en esaplicatio, sino que desde esta comprende e interpreta la Escritura Sagrada
y la realidad en su conjunto. Por ello, Dios es un Escritor, el que escribe la historia de
Hamann, éste la comprende y la traduce a sus contemporaneos, al buscar este dialogo con
las demas figuras tipoldgicas, el fildlogo busca validapicatio.®*® La lectura tipoldgica

es la que estructura los escritos, en todos los aspectos, el estiio de Hamann es la
representacién de su actividad Rleysiognomiker’* El se comprende como el recolector

de signos del texto y del rostro humano, de esta forma construye su escritura de los
fragmentos como un mosaico o tejido- texto que narran la historia de una palabra, un
signo, una imagen 0 un suceso.

Hamann unira las dos figuras (Socrates-Cristo) consigo mismo para construir una, los tres
serdn considerados entusiastas, en el sentido etimoldégico que ya Shaftesbury habia
indagado, presencia divina o lleno de Dios. Esta perspectiva sera llevada al plano artistico
con el fin de representar de forma velada sus obras, el tono entusiagtagigstaublime

gue amenaza a la sana razén) sera el medio para que nuestro autor exprese su escepticismo

frente a la razon ilustrada en su autonomia y universalidad, ya que “la razén es individual,

311 Cfr. Jgrgensen, Sven-Aagm. cit.p.180.

312 3grgensen, Sven-Aage, “Hamanns hermeneutische Grundsatze” p.219.
313 bid. p. 220.

314 Huizing, Klaaspp. cit p.113.
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esta condicionada histéricamente y por las pasiofi2$famann escritor y recolector de
fragmentos, encarna su razon al traducirrsuslaciones sensiblen las figuras del texto y

los testimonios humanos (la literatura) en la forma artistica de sus escritos. De esta suerte,
a través de su actividad artistica lleva a la préactica su critica a la razén ilustrada, por ello
sefiala “He escrito sobre Socrates de una manera socrética. La analogia fue el alma de sus
conclusiones y les dio la ironia como cuerp8.0(p.61).

En la carta a Kant, el Mago del Norte le advierte, de forma irénica sobre “el peligro de
llegar tan cerca de un hombre a quien la enfermedad de sus pasiones le da una fuerza para
pensar y para sentir que una persona sana no p&edwechsel, |1 p.373). Mientras los
ilustrados buscan la imagen de un Sécrates libre pensador, Hamann, por el contrario,
quiere mostrar ladivinidad de éste a través de la voz de su daimon. De esta forma, el
filosofo griego sera considerado también un entusiasta, o bien un hipocondriaco, como se
presenta a si mismo nuestro autoSekratische Denkwurdigkeiteouyo subtitulo es muy
sugerentd’ara los momentos de aburrimiento del pablico, recopilados por un amante del
aburrimienta No hay que olvidar todos los sinGnimos que en esta época se usaban para
designar a los entusiastas, asimismo los elementos que artisticamente han sido
representados por la tradicion iconogréafica acerca del melancélico. Se ha sefialado que
Hamann mismo ha comprendido la melancolia como la clave y la figura significativa de su
propia condicidon y obra, asi que es crucial reflexionar esta unidad desde la tradicion
artistica de la melancolia, pues estos elementos son relevantes para la comprension de sus
escritos. Por ejemplo, sabemos que el aburrimiento es un componente de la representacion
del melancdlico, en este sentido, Hamann sigue los consejos del escritor inglés, el dialogo,
la escritura y el humor son terapias para esta enfermi&d8d. primera obra puede
comprenderse como una terapia para el entusiasmo religioso, una suerte de
autorepresentacion ironica.

El escritor aleman expresa, al mismo tiempo, su intuicion de una continuidad y unidad de

la revelacién en el mundo antiguo y pagano a través de las figuras de Sécrates y Cristo. En

315 Jgrgensen, Sven-Aage, comentaritphann Georg HamanrSokratisck Denkwiirdigkeiten. Aesthetica

in nuce,p.176.

318 a caracterizacion de Hamann como melancélico se basa también en las indicaciones que proporciona en
cartas, en la explicaciéon a sus amigos acerca de su actividad como escritor. En el grabado de Durero sobre la
Melancoliapodemos encontrar varios elementos que Hamann representa artisticamente desde su estilo en la
escritura. Hamann se identifica comscritor oscurg es decir, el Heraclito que llora y la tradicion que hizo

de él un melancolicaCfr. Schings, Hans Jurgeop. cit.p.281.
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su perspectiva del lenguaje, Dios se ha comunicado o condescendido en forma de siervo
(Cristo) de forma anéaloga al filésofo atico (su daimon). Con ello subraya, no la perspectiva
ilustrada sobre Sdcrates, sino que ve en él un precursor de la creencia cristiana. Por tal
motivo, la razon (la figura socrética ilustrada) no sera la que juzgue la revelacién, sino que
ésta solo puede comprenderse como testimonio (lenguaje) y la razon misma estara
subsumida al lenguaje. En este sentido, cabe sefialar que Hamann realiza una lectura desde
su formacion de filblogo o libertin espiritual, es decir, los fil6logos y escritores
renacentistas, como Rabelais, que vefan el didlogo de $latémo laBiblia porque era

el Unico texto que también querian interpretar a un grupo de escuchas. Lo fil6logos
renacentistas interpretaron que “el estilo socratico, era algo libre, desenvuelto, cercano a la
vida diaria, algo que raya en lo bufo, y que lleva algo oculto dentro de si, al propio tiempo,
una sabiduria divina y una virtud perfect®’Lo interesante de esta interpretacion es que
también se descubre una idea de unidad entre vida y estilo, entre Socrates y la figura de
Cristo, quien

“...no aparecié como héroe o rey, sino como un hombre colocado en la mas baja escala social;
sus primeros discipulos fueron pescadores y artesanos, vivié en el mundillo del pueblo bajo de
Palestina, hablé con publicanos y rameras, con pobres y enfermos y con nifios; y no por ello
perdié ninguna de sus palabras y acciones su elevada y profundisima dignidad (...) Que el Rey
de Reyes hubiera sido escarnecido, escupido azotado y clavado en la cruz como un criminal
vulgar: esta narracion aniquildé por completo, al penetrar a fondo en la conciencia de los
hombres, la estética de la separacién de estilos y produjo un nuevo estilo elevado, que no
desdefia en absoluto lo cotidiano y que acepta el realismo de bulto, incluso lo feo, indigno y
corporalmente inferior, surgié un nuesermo humilisun estilo bajo, como los de la comedia y

la sétira, pero que ahora se extendia mucho mas alla de su primitivo campo de accién, a lo mas
hondo y alto, a lo sublime y eternd?

317 Recordemos el pasaje ®#nquetedonde Alcibiades caracteriza el lenguaje v la figura de Sécrates, “De

un hombre como es este —Sécrates- tan extrafio en su persona y en sus discursos, no se puede encontrar a
mano, por mas que se busque parangon alguno (...) tanto en su persona como en sus palabras, no con
ninguno de los hombres sino con los seres que digo: los silenos y sétiros. (...) sus discursos son parecidisimos
a los silenos que se abren. Si se quiere en efecto escuchar los discursos de Sécrates se sacara al pronto la
impresion de que son sumamente ridiculos; jtales son los nombres y las expresiones con que exteriormente
estan envueltos como por una piel de satiros insolentes! Habla de burros de carga, de herreros y de zapateros
y curtidores y siempre parece decir mediante las mismas expresiones las mismas cosas, de tal manera que
todo hombre ignorante e insensato se reiria de sus discursos. Pero si se los ve cuando estan abiertos y se
penetra en su interior, se descubrird primeramente que son los Unicos discursos que tienen sentido y después,
gue son enteramente divinos y contienen en si mismos un grandisimo nimero de imagenes de virtud...” (221d
e-222) PlatonBanquetetrad. Luis Gil, Argentina, Aguilar, 1986.

38Auerbach, Erichop. cit p.262.

319 bid. p.75.
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El escritor Hamann construye su estilo con estas dos figuras o rostros del lenguaje poético
de Dios, el cual puede comprenderse como una mezcla de €Stilogs¢hung) genus

humiley genus sublim&® Asi pues, los escritos de nuestro autor estan constituidos por
varios elementos importantes que tenemos que considerar para su compresion. Por un lado,
tenemos eéntusiasmo del textes decir, el tono de la obra que tiene como fin la expresion

“de un sentimiento de naturaleza religiodd.En este elemento se manifiesta la conversién

de Hamann; con el estuche alcibiadico busca representar una vivencia, y su intencion es
manifestar una unidad indisoluble entre la vida y la obra. Por el otro, encontramos la
estructura tipoldgica, la que el Mago del Norte compone de ciertas figuras biblicas o
histéricas para su critica a los ilustrados, junto a ellas encontramos citas de libros de la
tradicion retorica y poética. Con estos elementos construye el texto como un tejido de
imagenes o figuras que guarda varias referencias y significados dentro de sus escritos.
Desde este punto de vista, las obras de Hamann se consideran un libro, dentro se
encuentran otros libros que son una especie de espejos de rostros, con ellos busca construir
su texto como un cuadro porque considera que la obra de Dios - Poeta es una pintura
narrada de un poema.

En la primera obra dirigida al publico y a los ilustradéskratische Denkwurdigkeiten
Hamann explora varias perspectivas sobre la figura socratica para construir una
interpretacion artistica compleja, la cual siempre va acompafada de su autorepresentacion
estilistica y “... realizé lo que, por ejemplo, el barroco Rubens, el neoclasico David, el
romantico Delacroix, alcanzaron con su representacion del filésofo griego, es decir, una
creacion artistica en la cual efectivamente explotaron del todo las diferentes posibilidades
inherentes en sus respectivos puntos de viéta.”

Sobre la base de esta breve resefia acerca de la labor filolégica de Hamann, sugiero que
rebasara la postura moralista de Shaftesbury, pues su propuesta, en cuanto filélogo o critico
literario, también puede comprenderse cometacriticarespecto a la vision ilustrada

acerca del arte. Con ella quiero abrir una perspectiva para acercarme ahora a la obra que

329 grgensen, Sven-Aage, “Zu Hamanns Stil” Jahann Georg HamannReiner Wild (ed), Darmstadt
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1978, p.378.

321 Biischel, Elfridepp.cit. p.33. Recordemos también las palabras de Klossowski: “toda la obra de Hamann
es la actualizacion de un instante vividGft. Klossowski, Pierregp.cit p. 18

322 | bid.p.37.
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nos ocupa aqui, y contrastaré la unidad de la actividad critica de Hamann a través de la
continuidad de su estilo y su contenido.

Se sabe, por los intercambios epistolares, que Hamann esi&gbibtietica in nucdebido a

la critica que los ilustrados franceses y berlineses realizaron de la novela de RduBseau,

ou la Nouvelle Héloisepublicada en 1762. En una carta Hamann comunica a su amigo

Lindner:
“No es mi intencién defender a Rousseau, sino descubrir la debilidad de la critica con firmeza y
decencia. Por cierto que para ello ha sido necesario usar una mascara y debo actuar como medio
partisano del ginebrino, porque no quisiera jugar mi papel sin esa poetizaBiefwé¢chsel
Il p.136).
Como se anuncid Aesthetica in nuceparecié dentro de una coleccidén de escritos cuyo
titulo es Kreuzziige des Philologempublicada en 1762. En esta coleccion de escritos
encontramos el titulo general, el lema, la vifieta, el afio y un segundo lema. A las
Kreuzzigele falta el nombre del autor, la referencia al estilo literario, y el lugar de
impresion. LaAesthetica in nuces el escrito namero IX de Xll, aunque aparece con su
subtitulo en el indiceyna rapsodia en prosa cabalisticéde siguen tres lemas y al final del
texto hay una apostilf%® Los lemas estan escritos en su lengua original, latin, griego,
hebreo, del mismo modo que las diversas citas de autores de todas las épocas y diferentes
ambitos. Hamann juega el doble rol de autor - editor. Al final de la coleccién aparece un
Registro( kleiner Versuch eines Registers tber den einzigen Buchstabeu® sugiere al
lector las caracteristicas del autor, a saber, del fildlogo. Esta Unica letr@letiege es
lo que sugiere dar unidad a la pluralidad de los géneros en los escritos que contiene:
ensayos, poemas, cartas, rapsodias. En la primera referencia que se encuentra en este
Registrose sefialan las paginas de la obra que nos ocupa “El fil6logo no se averglienza de

sus antepasados: desea una pala.....197.” La pro&agdketica in nucempieza asi:

iNo una liral- jni un pincel! jUna pala para mi musa!, para barrer la era de la literatura
sagradal- sobre las reliquias del lenguaje de Canaan, !salud, arcangel! a lomos de hermosos
asnos vence en la carrera;- pero el sabio idiota de Grecia presta los soberbios sementales de
Eutifron para la disputa filolégicaAg. p. 197)°%

323 Sobre esta construccion filolégica volveremos en el Gltimo apartado.
32%En el original ephilologischen Wortwechsekte término significa también dialogo o conversacion.
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En el inicio de Aesthetica in nucgemos que estilo y estructura se unen en este parrafo.
Los personajes historicos seran presentados de forma estratégica a lo largo de la obra, con
el fin de crear a través de un tono humoriséamo humilisuna sétira de ellos. La mascara

gue utiliza para jugar su rol de filologo o critico se encuentra en la vifieta de la obra, la
imagen de Pan. ¢Cudl es su intencion con esta mascara y su labor como critico en su apoyo
a la novela de Rousseau? ¢Qué relacion guamiaZalade estilos con edabio idiota de

Grecia, es decir, Socrates y la representacion como rapsoda por parte de Hamann mismo?
Es necesario tener en cuenta el contenido de la critica hecha por Moses Mendelssohn y
Voltaire a la novela de Rousseau; la critica se centra en dos aspectos, los ilustrados no
aceptan que el escritor ginebrino vaya contra conceptos normativos acerca del arte, como el
de verosimilitud y labelle natureen su proporcion armoénica. Los ilustrados critican
también la novela en tanto novela, en el lenguaje de las emociones. Estos son los aspectos
gue debemos considerar para comprender la pastetacriticade Hamann como filélogo

o critico literario. Su apoyo a Rousseau se basa en un paralelo a la critica que realiza a la
razoén ilustrada que ya sefialamiosSin embargo, aqui se centra en las pasiones, o bien el
término aleman mas adecuado a esta pluralidad de significados con el que se apela a las
emociones, afecciones, pasiones, sentimientogmafindung “Los criticos ilustrados
(berlineses) quieren juzgar desde los principios deamtm universablgo que nace de la
Empfindungy se dirige a ella, como tal no alcanzara un juicio de validez univelrSdbe

esta forma cobra sentido la vifieta de la obra, lo que busca Hamann con la imagen de Pan es
apoyar a Rousseau como “filésofo de las pasiones” y su obra tiene como objetivo hacer una
satira de los principios artisticos de los ilustrados. La misma imagen de Pan, del todo

inverosimil, una mezcla de forma humana y animal, no es sino una sétira de los principios

32%E| escrito que contiene una critica centrada en el aspecto literario es antefiesthetica in nuce.
Recordemos que ésta Ultima reune tres criticas —a los jueces del arte-tedlogos vy filésofos-. En su pequefio
escritoAbaelardi Virbii es donde Hamann se dirige Unicamente a Mendelssohn quien fue el que escribié la
resefia de la novela paBaefe, die neueste Litteratur betreff&@fr. Jargensen, Sven-Aage, “Empfindung und
Wabhrscheinlichkeit. Hamanns Metakritik iber Mendelssohns Besprechung von Ralideeau lanouvelle

Héloisé en Text & Context. Themaheft: Aufklarung und Sinnlichkeit in der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts Kopenhagen,Wilhelm Fink, 1981. pp.237-449.En realidad, la controversia que causo la novela
de Rousseau es muy compleja, también se relaciona con la discusién sobre el didlogo en el siglo XVl y la
critica que busca realizar con ella al teatro de su é@dficaries, Thomasyp. cit.p.105.

3263grgensen Sven-Aagdphann Georg Hamanrp, 51. Mientras que para Mendelssohn, Rousseau era un
novelista que queria hacer filosofia y le recomienda leer al filésofo de los alemanes, C. Wolff.

116



artisticos del neoclasicismo: lo verosimil y balle nature®*’

(Ver parte de figuras y
vifietas). La interpretacion de Shaftesbury acerca de Pan es utilizada por Hamann para la
provocacion al entusiasmo, pero para despertarlo del lado enemigo y realizar una critica a
la supersticion ilustrada, al temor que se despierta en la imaginacién por el lenguaje de las
pasiones.

El Mago del Norte, a través del titulo general de la obra, realiza una union entre la imagen
de Pan vy la tarea del fil6logo; las palabras son medio y objeto del fil6logo y seran
entregadas a través de Pan, pero de forma directa en una especie de “contagio de esta
pasion a través de la simpatia y el contacto,” ya que lo que causa Pan con su llegada es
panico que “se da necesariamente con alguna mezcla de entusiasmo y horrores de cierta
especie supersticiosa.’Ldtter, p. 104). En Aesthetica in nucélamann se presenta como

un poeta inspirado por las musas, un llamado que a juicio de Shaftesbury ya no era posible
para el poeta moderno, justamente con una cita de Horacio, el mismo testigo de aquél. En el
tercer lema que da entrada al texto se lee “jFuera el profano vulgo que me estorba! Tened
las lenguas himnos nunca oidos. Canto cual vate de las musas. Para las virgenes y los
mancebos®® (An. p. 197). Para representar el tono sublime o entusiasta del escrito, su
autor se arma con &yuda del “sabio idiota de Grecia”, quien también es presentado como

un entusiasta. Para hacer esta identificacion, nuestro fil6logo recurre a una cita de Platon
para explora otra traduccion del entusiasmo, no sélo sera presencia divina, sino posesion
“iDesde luego Socrates! sencillamente parece que te has puesto de repente a recitar
Oraculos como los posesosCrétilo 396-d397). De esta forma, Hamann enlaza su tarea de
fildlogo con la del poeta, por tal motivo expresa, en tono irénico, que el filélogo no se

averglienza de sus antepasados. Para lograr su objetivo, el fildlogo recurre de nuevo a

327 Esta expresion que era muy usada en esta época hace referencia a la obra de Charldse8&eaux-

Artes réduits a un méme princif&746) que fue traducida al aleméan por J.C. Gottsched en 1754. Batteux
defiende la idea de que el arte es sélo imitacion de la naturaleza como el modelo y prototipo de las artes “una
idea clara y distinta de lo que se denomina belle nature: no es lo verdadero que es, sino lo verdadero que
puede ser, la belleza verdadera, que es representada como si existiera realmente, y con todas las perfecciones
gue pueda recibir.” Contra este principio se revelaran los jovenes alemanes, desde Hamann a Herder y Goethe
en sus resefas sobre la obra y su traduccion. Batteux citado por Achermaiop, tjz,198.

328 Este lema se encuentra en su lengua origlfal Horacio, Odas, Libro lIl, trad. Manuel F. y V. Cristébal,

Madrid, Cétedra, 1998.
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Platon enlon “Sdcrates: ¢No sois vosotros los rapsodas, a su vez, los que interpretéis la
obra de los poetas?® (535.a).

El tono de Aesthetica in nucsera sublime, pero la pala que pide el fil6logo expresa su
mezcla de estilos, lo bufo o cémico, que redne con el primero. El cambio de la lira y el
pincel por la pala significa que en esta obra “poesia y reflexion critica estan condicionadas
reciprocamente. La herramienta pala estara para un intercambio filologico adecuado. Pero
ésta sabe que se pidid prestado el lenguaje del entusiasmo poético, mimeético, en vez de
querer discurrir en prosa directa®® Asi, llegamos a comprender que la postura
metacriticadel pensador aleman, frentdibértin éruditde Shaftesbury y los ilustrados, se
comprende como una reflexion sobre el lenguaje y su naturaleza poética. La posicion del
filologo desde el principio de la obra es escéptica, lo manifiesta una cita biblica que expresa
su postura frente a IQuerelle des Anciens et Modernébe siento como vino que
fermenta encerrado y revienta los odres nuevos. Hablaré y me desahogare, abriré los labios
para responder. No tomaré partido por ninguno, a nadie adularé porque no sé adular y
porque me eliminaria mi Hacedor” (Job XXXII 19-20) Segundo lemaAdsthetica in

nuce.

b) El didlogo y la parodia

Con el fin de constatar la inversion critica que Hamann realiza de los principios del
escritor moderno Yy filélogo ilustrado, retomo la primera lineAakhetica in nucdonde
expresa que quiere establecepbiiologischen Wortwechsedsta palabra significa dialogo

o conversaciéf>* No sélo esta expresién nos sugiere que la obra es un didlogo, mas
adelante leemos “Si el juicio de esta rapsodia tuviera el honor de recaer en un maestro en

Israel, entonces déjesenos confrontarlo en santa prosopopeya, que tan bienvenida es en el

329 as citas que Hamann hace en la obra estan en su lengua original, esta construccién es parte de su lectura
filol6gica para remitir al lector o a los otros fil6logos al texto y asi validar su lectura. Esta obra contiene 64
citas. Recordemos que el punto de discusién son dos didlogos de Paltén.

33%Simon, Josef, en su comentario a Johann Georg HarBehriften zur Sprachep.27.

331 Este término tiene varias interpretaciones segin el contexto en que lo emplea Hamann. No hay que olvidar
que en realidad tiene una connotacién que se refiere a intercambio o transaccion en términos econémicos,
recordemos que también hace uso de la metafora lenguaje — moneda, que retoma de Leibniz.
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reino de los muertos como en el reino de los vivast p. 20153 Lo que nos interesa de

este pasaje es que Hamann, al igual que su maestro Shaftesbury, une el didlogo con el tono
satirico, pero de forma similar, el didlogo necesita ser comprendido como un diadlogo
rapsodico. En otros términos, se trata de una conversacion que por momentos cede a
fragmentos de poesia, la cual es acompafada de un tono humorista.

El presente apartado se centrara en esclarecer la relacion que se establece entre el didlogo y
la rapsodia con la voz satirica, y comprender, al mismo tiempo, el subtitulo de lanabra:
rapsodia en prosa cabalisticlamann quiere que se interprete el contenido a traves de los
titulos de sus escritos, por ello, es necesario partir de este elemento que considera el
principio de suestilo fisonomista‘El titulo de la obra es al mismo tiempo el titulo de su
nombre. Y ambos caracteres son el impreso del sello del Escritor en la bella naturaleza;
alrededor del cual se desarrolla desde un pugyp redondo y la vida crece desde una
minima semilla®**

La union entre el didlogo y el tono satirico lo establece Hamann a lo largo de la obra, en
varios parrafos personifica a ldguras con las cuales quiere establecer el dialogo
filolégico, es decir, realiza una prosopop&¥aCon una cita de Fontenelle parodia lo
recursos estilisticos de los defensores de los antiguos como de los modernos. El critico

“

francés escribio eSur la Poesie en general “...el arte de personificar abre un campo
menos limitado y mas fértil que la antigua mitologi&.(p.202). La expresion acerca del

“reino de los muertos como de los vivos” es una clara alusion satirica a la forma dialogada
de Aesthetica in nuceg, a su vez, una referencia a un tipo de didlogo que los modernos
gustaban escribir, como el del mismo Fontenk#e Dialogues des Morts,que en la
Antigiiedad fue un género satiritd. Hamann también toma como principio de su forma
dialogada el sentido d&ortwechsel(no emplea la palabmdas Gesprachque seria el

término aleman mas adecuado al didlogo como lo usa Shaftesbury) este término se acerca

mas al sentido que le proporciona el poeta Edward Young, el cual se convertirh en un

332 E| maestro en Isragbs M. Mendelssohn, quien era de origen judio.

33 Hamann, Johann Georfgntkleidung und Verklarung. Ein Fliegender Brigf.36.

334 Hamann es un fildlogo que conocia los elementos de la retérica. En este &mbito una prosopopeya es una
figura que consiste en poner palabras en boca de personas verdaderas o fingidas, vivas dCfuertas.
Jorgensen,Sven-Aagen su comentario Aesthetica in nucep.91.

3bid. p.98.
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principio clave para la discusién sobre el lenguaje que busca establecer el fil6logo a lo
largo de laKreuzzlugelesde diferentes puntos de vista.

El escritor aleman se apoya en la obra del poeta Edward Young para plantear su propia
perspectiva, elWortwechsel tiene que entenderse en sentido literal como cambio o
intercambio de palabras, y redne varios conceptos importantes en términos de politica y
economia de su época, riqueza—comercio y, la nocion del lenguaje como moneda. Asi, la
discusion de lguerelle y la pregunta por la naturaleza del lenguaje, seran unidas a través
de unos versos del poeta en las indagaciones del fil6logo. Por el contrario, los ilustrados se
limitan a considerar las normas artisticas, y su imitacion correcta por parte de los modernos,
o bien, la condena de los antiguos gracias a la riqueza (de acumulacién de conocimientos)
por el bando de los modernds.

El filésofo inglés defendia en el dialogo una cualidad ético- estética, el pensador aleman
centra su idea d&/ortwechsel en los versos de la Noche Il de la Higiat Thoughtsen la

gue se apoya de forma implicita porque los cita en el escrito nUmero dodazkadas

al que ya aludimos anteriormer@dservaciones mezcladas sobre las sintaxis de la lengua
francesa Los versos del poeta dicen “Speech, Thought’s canal! Speech, Thought's criterio
too! (...)This thought sexchange which, like the alternate push of waves conflicting,
breaks the learned scum...” (! Habla, canal del pensamiento! jHabla también su criterio!
Es el intercambio de palabras del pensamiento el que, como el movimiento alternado de las
olas que choca rompen la espuma y purifican...). Para comprender mejor la nocion que
Hamann retoma de Young, citaremos de forma mas completa la noche Il que lleva como

titulo Sobre el tiempo, la muerte y la amistatAsi, el didlogo es un dar y recibir, el

336 Achermann, Ericop. cit p.173-77.

337 Edward YoungNight ThoughtsNight the Second, 460-480

¢ Ta sabes lo que significa un amigo?

Como abejas extraen el néctar de las flores fragantes,

Asi el hombre, de la amistad y sabiduria jgozo!

¢ Tu no tienes algun amigo en quién pensar?

El buen juicio es limitado, los pensamientos callados quieren aire, y se pudren como
Fardos negados al sol.

Si el pensamiento lo hubiera sido todo, el dulce lenguaje no hubiera existido;
Lenguaje, medio del pensamiento, también su criterio!

El pensamiento extraido de la mina, puede resultar

Ser oro o desperdicio,

Pues forjado en la palabra conocemos su valor real.

Si es legitimo, guardalo para su futuro uso,

Este te comprara bienes; quiza la fama.
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dialogo como intercambio es la base de las relaciones humanas y la amistad como fuente de
sabiduria y delicia, como sugieren los versos de Young, los cuales se oponen a la simple
conversacion y contemplaci8 Shaftesbury también defendia en su nocién de dialogo la
amistad, pero en el sentido de pertenencia a un grugobogue tenian como fin la
discrecion®

El aspecto mas importante que Hamann defiende, también frente al escritor inglés, es el
didlogo como forma de la revelacion divina, la relacion de Dios con su pueblo se da a
través de un didlogo, esta consideracion la anuncia en el segundo |&mestltica in
nuceque ya citamos “Me siento como vino que fermenta encerrado y revienta los odres
nuevos. Hablaré y me desahogaré, abriré los labios para responder. No tomaré partido por
ninguno, a nadie adularé porque no sé adular y porque me eliminaria mi Hacedor.” De
esta manera se da una relacion intima entre la nd¢artwechsecomo intercambio de
palabras, entre el hablar y el responder, con uno de los temas fundamentales de la obra, la
naturaleza del lenguaje.

Hamann retoma la nocién fundamental de sus obras no publiGatagif Schriftstelle)!

con esta metafora se crea el tono sublime del escrito en el dialogo rapsédico, asi como
Shaftesbury lo hizo erLos moralistasSin embargo, lo sublime no sera despertado solo

por la naturaleza eresthetica in nug sino por la narracién sobre la creacién hecha por
Dios como Autor-Poeta gomunicadaa la criatura a través del lenguaje o en la figura del
genio del poeta. Esta es la metafora primordial para comprender como se da la relacion

También el pensamiento cuando se entrega, es el mas poseido:

Al ensefiar aprendemos; y al dar conservamos

Los frutos del intelecto, cuando callamos los olvidamos.

El habla ventila nuestro fuego intelectual;

El habla da brillo a nuestros tesoros mentales,

Para embellecerlos y los afila para ser usados.

Cuén numerosos pensamientos enfundados de erudicién, yacen

En libracos venerables donde enmohecen;

Y de haber nacido en el habla, hubieran podido llegar a una orilla,

Y producir un haz luminoso,

iDe haber nacido bendito heredero de la mitad de su lengua materna!
Es el intercambio del pensamiento el que, como el movimiento
Alternado de las olas que chocan, rompe la espuma

y purifica el estanque atascado del aprer@iz.Young, EdwardNight Thoughtsselection Brian Hepworth,
Great Britain, Carcanet Press, 1975, p. 45.

338 Achermann, Ericop. cit.p. 213.

339 P L . L I
Pues en “toda forma del espacio publico se debia mantener el decoro, esta caracteristica es la forma intima
del libre dialogo, la prudencia es el criterio decisivo para poder decir o callar.” Benda, Woffreitnp 90.
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entre el tono y el dialogo con el tema del lenguaje, ya que hay una identidad entre la accion
—creacion{poietés -poiesis)el discurso de Dios a partir del térmiRoeta vy, la creacion

como revelacion (condescendendi@ndeszendendsi, “en el centro de la filosofia del
lenguaje de Hamann esté la figura retorica de la condescendencia. Esta nocion caracteriza
la —-Erniedrigung-rebajamiento del hablante a su publico. Para Hamann es esta figura de un
interés primario teoldgico—didactico: la revelacion de Dios a través de los tres libros—
Naturaleza-Historia-Biblia- corresponde a la condescendeHh@eblassungde Dios en

su naturaleza trinitaria adecuada a la limitacién hum#fia.”

En su estilo mezclado el pensador aleman une a este intercambio, dialogo-revelacion,
también la tradicion retorica, la que era el modelo del escritor inglés. Por ello, el comienzo
de Aesthetica in nucee puede igualar a la entrada de un discurso antiguo, cuando Hamann
cita a Horacio en su tercer lema, su discurso sigue el ejemplo del tépico de exhortaciéon
tradicional y significa que él —el fil6logo-rapsoda- “con la autoridad del vate entra a la
disputa, que el poeta siempre fue ya sacerdote o préfétea’ oda de Horacio, la que
Hamann cita para éste fin y queremos recordar dice “jFuera el profano vulgo que me
estorba! Tened las lenguas; himnos que nunca oidos- Canto cual vate de las Musa- Para las
virgenes y los mancebos”. Con este tercer lema que da paso a la prAsatletica in

nuce Hamann busca hacer énfasis en el tono sublime a través de la figura de vate, este
estado de inspiracion sera asegurado a lo largo de la obra con diferentes citas biblicas y de
la literatura profana, para mostrar su oposicion a los escritores moralistas ilustrados.
Hamann juega en la obra con dos voces diferentes, la de poeta y la de fil6logo, para
dirigirse al escritor inglés y al critico de literatura Mendelssohn; los enfrenta de forma
interna a través de una prosopopeya en el texto, es decir, hace una personificacion de ellos
con una voz satirica. Lo caracteristico de la construccion estilistica del escritor aleman es
gue en su soliloquio también establece un didlogo entre varios textos dentro de la misma
obra, confronta a los autores, muertos y vivos, y en las diferentes dimensiones del dialogo
se encuentran situaciones que dramatiza a lo largdedthetica in nuce De esta suerte,

no solo se lee un soliloquio dentro del dialogo, sino que se establece también un dialogo

hacia un punto de referencia, en una especie de continuacién a través de un dialogo

340 Achermann, Ericop.cit. p. 218.
341sz:rgensen, Sven-Aage, “Zu Hamanns Stil” p.377.
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histérico concretohstorisch-konkreten Dialogizitjif** Esta Gltima dimensién del didlogo

es de suma importancia para comprender la intencion de Hamann, por ejemplo, el subtitulo
de la obra tiene multiples referencias histoéricas, la palabra rapsodia tiene una historia previa
en otros titulos de obras anteriores Aesthetica in nucey también se encuentran
referencias a los juicios de los autores a los que se dirige. En particular se refiere al escritor
Shaftesbury, a Mendelssohn, traductor y critico de arte, y a Michaelis, exégeta biblico. La
comprension deAesthetica in nucedélo es posible desde este dialogo concreto, ya que
manifiesta una de las intenciones de su estilo, la perspectiva histérica o cotitextuel

uso del lenguaje, el que nuestro autor busca recobrar y a través de éste es posible encontrar
sentido a sus expresiones.

Shaftesbury subtitul6 su obtas Moralistas Una rapsodia filoséficaa su vez, Hamann
subtitula Aesthetica in nuceJna rapsodia en prosa cabalistitd porque se dirige al
filologo y traductor del hebreo J.D. Michaelis, quien fue uno de los filologos mas célebres
en este siglo debido a sus trabajos de traduccion y exégesis biblica. La exégesis critica
histérica une elementos racionalistas y ortodoxos, Michaelis defendia “una exégesis de los
escritos biblicos fundada histéricamente y se apoya en una traduccién literal d&%llos.”
Hamann establece un dialogo entre Michaelis y Robert Lowth (1710-1787), quien habia
“abierto los ojos a sus contemporaneos acera de las cualidades poéticas del Antiguo
Testamento*® En direccién opuesta a Mchaelis, Lowth en su publicaB®sacra poesie
Hebraeorum(1760) emplea criterios estéticos, como la métrica, el estilo parabdlico, y sus

géneros en la literatura hebrea —poesia, elegia, himno, cancion, poesia dramatica. Mientras

342Beetz, Manfred, “Dialogische Rhetorik und Intertextualitat in Hamaresthetica in nuce’en J.G.

Hamann Autor und Autorschafcta des sechsten Internationalen Hamann-Kolloquiums im Herder Institut

zu Marburg-Lahn, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1992, p.79. En términos estrictos este principio ha sido
llamadointertextualidad En el tltimo apartado volveremos a esta nocién.

343Arntzen, Helmut Der Literaturbegriff. Geschichte, Komplementarbegriffe, Intention. Eine Einfiirung
Munster, Aschendorff, 1984, p.73.

344 En este sentido, rapsodia es comprendida en relacién al término estética, este fue el sentido que dieron lo
alemanes en su lectura de la obra del fil6sofo inglés. Recordemos dues evioralistasexiste una
identificaciéon entre la belleza de la naturaleza y creacién poética en su relacion directa a las pasiones,
emociones Yy sensibilidad. Asi, los alemanes interpretaron que la exigencia del filésofo inglés era la misma
tarea que Alexander Baumgarten dio a su investigacion, la queAisthetica (1750-58). En este mismo

sentido, Moses Mendelssohn, titul6 a una de sus obra de la misma manera, identificando rapsodia con estética
Rhapsodie, oder Zuséatze zu den Briefen Uber die Empfindhgéh). Esta obra en realidad no es sino un
extenso comentario de su traduccién hecha afios antes de la obra de Edmund Bhilksophical Enquiry

into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beau(ifidk7).

35 Cfr. Jargensen Sven-Aage, en su comentadesthetica in nuge. 106.

348 umpp, Hans Martingp. cit.pp.30-34.
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que Michaelis realizé una traduccion literal y critica de la Biblia. Este ultimo criticé a
Lowth en su resefla para laHamburgischen Nachrichten aus dem Reiche der
Gelehrsamkejtuna publicacion para los lectores ilustrados. Un afio mas tarde, Hamann
compuso para Michaelis ureestheticagl término estética tiene que leerse junto con el de
rapsodia (interpretacion). Por ello, Michaelis debié comprender el subtitulo también, pues
un Rapsoda es el intérprete de los poetas que reconoce en la Escritura Sagrada la esencia
de la poesid?’ Asi, se comprende quéesthetica in nuces una suerte de rapsodia, pero

no como un texto candnico que se puede utilizar para juzgar a la poesia, tampoco es una
poesia en sentido estricto, sino una rapsodia en prosa, un “escrito hermenéutico, un
fragmento-anunciacion (una rapsodia es un fragmento de un poema épico) donde se
revelara de nuevo la Anunciacién —cristiafi&.”"Es un escrito hermenéutico debido a que

no se comprende en un primer momento, SiN0 que necesita ser interpretado, la lectura debe
ser realizada por el exégeta Michaelis y, por el lector actual, a través del dialogo “histérico
concreto” que establece Hamann con los ilustrados.

El Mago del Norte construyé\esthetica in nuceambién como una parodia, es decir, una
imitaciéon burlesca de textos serios, confrontando unos con otros. Como texto parédico, la
rapsodia sera denominada como un texto fragmentario, un texto de estilo mezclado, cuyo
tono viene de la posesion divina. En la rapsodia de Hamann, el titulo tiene que leerse junto
con la apostilla —acotacién que aclara, completa o interpreta un texto- con la que cierra la
obra, ya que completa la intencion del texto “Oigamos el resultado final de su estética mas
nueva, que es la mas antigua”. Con su tono humoristico delirante, en términos de
Klossowski, el rapsoda Hamann en la apostilla compara el juicio estético con el juicio final,
una expresion satirica contra Mendelssohn y Michaelis “iTemed a Dios y honradle, pues
ha llegado el tiempo de su juicio y adorad a €l, el que hecho el cielo y la tierra, y el mar y
los manantiales de las agua#sifi( p. 217).

La Aesthetica in nugecomo un escrito de critica literaria, parodia un diccionario de arte y
poesia. En 1754 Pasquill Cristoph Otto publgéologische Worterbuch oder die ganze
Aesthetik in einer N8 . El Mago del Norte seeapropia de esta palabra, con el fin de

ironizar en contra de Otto, quien pretendia comprender la poesia al crear un diccionario de

347 Ibidem.
348 bid. p.31.
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términos, donde la poesia de Klopstock no tenia cabida en su definicion de *felleza.
Klopstock es considerado uno de los grandes poetas de la épdeastasticael Mago del

Norte lo llama de forma ironica el Pindaro alemén. En esta ocasion, Hamann como critico
literario, se expresa de forma satirica respecto a la poesia de Klopstock, pues, a su juicio, el
poeta queria escribir poesia con motivos cristianos en versos clasicos. Hamann le escribe a
su amigo Lindner sus reflexiones sobre la preparaciéAadghetica in nuce, expresa que
Klopstock era un imitador de la obra de John Milton, en particular se refiere al poema épico
Paradise Lost. El critico artistico considera que Klopstock en su gran faemniMessias

“ha corrompido su gusto en esa fuent®tig¢fwechselll p.144). Hamann establece un
dialogo muy humoristico, en una de sus notashdsthetica in nugeentre su musa, la de

los filblogos y la musa de KlopstocKlargot la Ravaudeuse personaje que hace
referencia a una novela de un escritor frartt&&n esta novela la protagonista es la voz de

las pasiones, con esta referencia, Hamann quiere decir a Klopstock que el principio para la
creacion poética consiste en la libertad como la expresion ilimitada de las pasiones, y no en
la libertad de poner el lenguaje poético en hexadmetros “expresan sentirpantasllence

en lenguaje galante.” (nota 61). La novelargot la Revaudeusescrita por Jean Fougeret

de Monbron, es considerada una novela libertina del siglo XVIlII, narra las aventuras de una
cortesana. En la novela se habla de Platbn como un gran amante, gracias a su musa
Diotima, la musa de Hamann. En feesthetica in nucee mantiene un diadlogo con la obra

de Klopstock y también en otros textos que componeKraszzige des Philologeha
discusioén, en el contexto de la obra en general, se establece desde la perspectiva de un
escrito del poetayon der Sprache der PoegiE752), donde se discute sobre la rima y el
metro en el lenguaje poético. En este sentido, el critico literario Hamann comunica al poeta
las impresiones que despertaron en él las canciones de los pueblos que vivian marginados y
oprimidos por la monarquia de Prusia oriental, eran pueblos del norte de Riga llamados
Letonios. EI Mago del Norte los escuchaba en sus continuos paseos Yy manifestd su

admiracién enAesthetica in nucde esta forma:

“El mon6tono metro de Homero habria de aparecérsenos cuando menos tan paradéjico como la
libertad del Pindaro aleman. Mi asombro o ignorancia acerca de la causa de esa invariable
medida silabica en el poeta griego han sido moderados durante un viaje por Curlandia y
Livonia. Hay en estos territorios comarcas en donde el pueblo letbn o no aleméan oye cantar

39 Jgrgensen, Sven-Aage, comentarieathetica in nuce. 76.
%09 ¢fr, Achermann, Ericop.citp.216-225.
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todo el tiempo durante su trabajo, nada sino sélo una cadencia de unos pocos tonos que

presentan mucha semejanza con un metro. Si se alzase entre ellos un poeta, seria

completamente natural que todos sus versos estuviesen cortados segln ese patrén. Requeriria

demasiado tiempo poner esta particular circunstancia bajo su correspondiente luz, compararla

con otros fendmenos, rastrear sus razones y desarrollar sus fecundas consecuencias.”

(An. p. 215).
Nuestro autor quiere enfatizar que el problema de la poesia sublime en su época no tiene
gue ver con la decadencia de la religién cristiana o la mitologia griega. Por el contrario,
plantea el tema en relacion con el lenguaje, en la cita precedente sostiene que en las
canciones de los letones también hay un ritmo y cadencia, considera que la musicalidad y
naturalidad de un lenguaje no depende de la medida con la que se le przga (el
hexametro griego). En la tesis sobre la naturaleza poética del lenguaje, Hamann asegura
gue todo lenguaje posee un origen comun en la musicalidad. Los ilustrados consideraban
gue no podian escribir obras tan sublimes como la de los griegos debido a los limites de su
lenguaje (las lenguas naturales). Para el Mago del Norte, en cambio, es un problema de la
incapacidad del autor en la eleccion de su tema mas que el error que se quiere atribuir al
lenguaje. A partir de esta referencia, los miembros Stekm und Drangtomaron
Aesthetica in huceomo manifiesto para expresar una nueva teoria del arte, donde las
canciones de los pueblos y la poesia de los lenguajesales seran los temas mas
importantes en los principios de la critica literaria, la cual los alejara paulatinamente del
canon neoclasicista de los criticos franceses.
Para comprender el subtitulo deesthetica in nuceen su tono e intencién satirica,
tendriamos que relacionarlo con la imagen dritze, ya queHamann mismo en una carta
expresé que en lakKreuzzige“El nucleo (Kern) debe ser unRapsodia en prosa
cabalisticade alrededor de tres hojas, pero debe ser un tomo: asi necesitaré también
cramben bis coctar(col dos veces cocida) para una cubier@rigfwechsel Il p.12pb **
TambiénKern puede traducirse como semilla, en este sentido, nos sugiefesjinetica
es una semilla de la cual puede brotar un arbol —el sistema de la estética-. También puede

comprenderse en el sentido de cascara — ndcleordedés- nuez- y dar la impresion de

%! Las Cruzadas del Fildlagtienen un centro, el cual e8esthetica in nugetodos los demas textos son
textos excéntricos. Con la traducciénatambencomo col, es decir, que los demas textos son las cubiertas
del centro, por ello la complejidad de la obra, pues éstos dan unidad a las pocas hagsthdticay
mantiene multiples referencias o dialogo entre ellos y hacia el c€ftloumpp, Hans Martinop.citp.24
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esotérico y exotérico, es decir, el sentido esotérico del texto sera también expresado en el

sentido deprosa cabalistica

A diferencia de Shaftesbury que dio a sus obras el mismo sentido de oculto y para el
espacio publico, el término cabalistico puede comprenderse como una referencia satirica al
escritor inglés. Michaelis, en sus traducciones de las Escrituras, expreso que la Cabala no
podia juzgarse de manera sérfaLa nocién prosa cabalistica puede comprenderse de
maneras diferentes, nos limitaremosAasthetica in nuggues en su contexto Hamann la
utiliza de forma irénica y también contra la exégesis racional que practicaba Michaelis. El
término prosa cabalistica es so6lo una referencia critica irénica, no es tomada en serio, por lo
menos en este escrito, debido a que Hamann quiere hacer una critica al exceso de este
modo de interpretacion y escritura que existia también en su tiempo. Asi, el uso de dicho
término se comprende como un reto al lector de la obra, el fildlogo Michaelis y otros
filblogos, pues “Hamann quiere con esta expresién provocar al exégeta rational.”
Asimismo, con esta imagen y su prosa cabalistica, Hamann dirige contra Shaftesbury y su
entusiasmo noble, spathoscristiano, el entusiasmeerdaderodel creyente y fil6logo

rapsoda contra la ambigiedad del entusiasmo del fil6logo inglés.

En Aesthetica in nucel estuche alcibiadico toma sentido en la imagenud® usar el
lenguaje de forma que provoque la risa, pero si se analiza descubrimos que esconden
misterios divinos. Podemos suponer que el término prosa cabalistica se comprende en
analogia a la imagen deice pues la Cébala es la doctrina secreta judia en oposicion al

Talmud exotérico, como nucleo y cascifaDe esta suerte, el fildlogo busca con el

352 i
Ibid. p. 32.
%3 bid.p. 32. y Jgrgensen, Sven-Aage,cit. p. 76 El tono satirico de Hamann también se dirige a otros

personajesie Aesthetica in hugesabemos que, a la par que se daban la exégesis critico-racional, existia una
grupo de personas que en su defensa de la Biblia habian llegado a practicas tales como “las conjeturas y
cabalas.” Goethe nos relata, en sus memorias, sobre las impresiones que causé la publicacién de las
Kreuzziige J. A. Bengel, al que también conocia Hamann, se dedic6 a encontrar una “clave segura” al
Evangelio de Juan, para salvaguardar el caracter profético de la palabra biblica Es en este contexto que
debemos considerar aqui el término “cabala”, es decir, una especie de combinaciones de los diferentes
nombres de Dios para llegar a una “clave” en la interpretacion. Sin embargo, Hamann también dialoga con
este personaje eesthetica in nucale forma humoristica a los cuales llama “gentiles hombres de camara
poseedores de la clave gndsticah.(p. 199)

%%Asi es como compendié Herder el sentido y la intencién de la obra de Ha®far®aier,Ulrich, en su
comentario aohann Gottfried, HerdeFrihe Schrifter(1764-1772) Frankfurt am Main, Deutscher Klassiker
Verlag, 1985, p.885.
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término prosa cabalistica invertir el sentido de velado o secreto, ya que su escrito tiene que
leerse como prosa cabalistica “...es decir, en la perspectiva de su sentido esotérico y éste es
Poesiag y o, Principio y Fin de la Creacion cristiana, sin el que no se podria comprender y
leer el Texto poético®®® La prosa del filblogo no puede entenderse sin el intérprete
entusiasta —el rapsoda- que debe presentir o imaginar el sentido. Hamann, dentro de la obra
también establece este mismo principio para interpretar la poesia pagana, cuando reta a los
criticos literarios, a quienes les transcribe el inicio diitala, pero sustrae las letras/ o

“Intenten leer la lliada después de haber abstraido las vacales y diganme qué

opinion les merece el entendimiento y la armonia del po&ea.’p( 207). Hamann abstrae

las letras con el fin de mostrar la pérdida del sentido literal y del significado espiritual de la
poesia pagana y biblica en el proceder de los exégetas de si &psiadedica a los
ilustrados y los intérpretes racionalesilgezde la Aestheticages un reto debido a que su
secreto no puede encontrarse solo con romper la cascara “no es suficiente romper la cascara
para obtener el nucleo; éste esconde otro, que hay que romper en su momento, éste, un
tercero que esconde otro y asi consecutivamente, sin que se pueda saber si la serie no
oculta la ausencia definitiva de sentidd’Con este argumento escéptico Hamann expresa

su critica a la perspectiva ilustrada sobre la religion revelada y a la critica racionalista de

los filélogos eruditos.

Finalmente hay que preguntarnos si el escritor aleman sigue el modelo del didlogo escrito
gue Shaftesbury propone en su reflexion de los didlogos socraticos. La imagen de Socrates
gue defiende el moralista inglés fue criticada extensamente Sekratische
DenkwirdigkeitenEn un pasaje, su autor se pregunta si el genio de Socrates no es mas que
“una pasion dominante y el nombre que dieron a él los moralistas, sino fue so6lo una
invencion de su ingenio politico, un angel o una idea distintiva de su imaginaciéh...”
Hamann parafrasea los términos de Shaftesbury “Vayamos al terreno de la moral (...)
Todos tenemos udaimon,un angel, un Genio o espiritu tuteleBoliloquy p.168). Esta

interpretacion moralista detlaimon socratico es lo que Hamann cuestiona en la

355 i
Ibidem
356 Gusdorf, Georges,es origines de I herméneutiguearis, Payot, 1988, p.215. En este sentido, la tarea del
filblogo-rapsoda es la misma que realizan los conocedores de la tradicién, es decir, la Cébala.
357 | i
Ibid. p. 217.
%8 En la traduccién inglesa ya cita@fr. O' Flaherty, Jamesp. cit.p. 75.

128



interpretacion del fil6logo inglés, pues justo el daimon, en su carécter divino, le permitirq
hacer como filélogo una lectura tipologica y encontrar en Socrates de nuevo la prefigura de
Jesls. Sobre la base del Evangelio de Juan 0-B@mann asimila la voz divina de la
figura socratica con la voz de Dios, con ello, busca recuperar la figura del poeta para la
época moderna ciertas caracteristicas que desde la Antigiedad le fueron asimiladas, el
poeta creador como extatico y profeta, cualidades que posee al estar en contacto con lo
divino a través del genf§° Gracias a esta interpretacién es que Hamann anuncia, en su
primera obra y e\esthetica in nugeuna de las tesis que mas eco hizo en el movimiento
Sturm und Drangquien vio en el pensador aleman su precursor, la nocién del genio y el
poeta como profeta naturgf:

El Mago del Norte, en uno de los tantos pasajes enigmaticéeslbetica in nugegetoma

la figura de Narciso para plantear de nuevo un intercambio filologico tiberéih érudit

y los defensores de los antiguos.

“Como a un hombre que contempla su propio semblante en el espejo, pero que después de
haberse contemplado durante horas se marcha y olvida como estaba formado, asi nos
conducimos nosotros con los antiguos.- De muy distinto modo posa un pintor para su propio
retrato.-Narciso (la flor bulbosa de los espiritus bellos) ama su imagen mas que su propia
vida.”(An. p. 209).
Para aclarar este fragmento, en relacién con la perspectiva del ilustrado Shaftesbury, habria
gue preguntarse en qué sentido ha tomado éste la imagen de Narciso. En su discusion del
didlogo como texto escrito, recordemos que plantea la necesidad de considerar el discurso
como espejo del soliloquio, que a su juicio se da entre la voz moral y las pasiones “Es lo
gue moralistas o fildsofos hacen cuando, como es usual nos ponen como en un espejo
verbal, cuando hablan por nosotros, y nos aconsejan con la mayor sencillez asumir la propia
personalidad.” $oliloquy p.20). El escritor inglés también plantea la discusion del dialogo
como texto espejo en su posibilidad para el escritor moderno, en términoQderelle
des Anciens et Moderndsysca poner al escritor en manos de la terapia del soliloquio y

reglas de arte. La imagen de Narciso es tomada de manera positiva, es la figura del

9 Jgrgensen, Sven-Aagap. cit p. 180 en el Evangelio de Juan leemos “Demonio tiene, y esta fuera de sf;
é',é)oorqué le ois?”

Jargensen, Sven-Aage, “Zu Hamanns Stil” p.379.
%1 bidem
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autoconocimiento, pero también de forma reciproca la plantea Shaftesbury como su
contrario, el temor al espejo.

Esta es la postura que Hamann cuestion®esthetica in nucees decir, de nuevo la
interpretacion moralista de la filosofia y arte antiguos. Narciso es para Shaftesbury y los
moralistas modernos “la flor bulbosa de los espiritus belfésfebido a que el fin del
soliloquio y el arte es alcanzar la virtud, entendida como virtuosismo moral, pero esta es
una perspectiva que nace de la ideolagérada®®® La interpretacién politico-social del

papel del filésofo y el escritor, hecha por los ilustrados, nace desde su escepticismo
respecto a la religion revelada. Por tal motivo, consideraban que la religion podria ser
sustituida por las virtudes morales o sociales, de esta suerte nacié la imagen del virtuoso,
hombre de mundo, refinado, de buen gusto, que en sociedad puede observar decoro y
sensatez. Un individuo con tales caracteristicas puede convertirse en un gran escritor, con
un estilo que manifiesta su pertenencia a una nueva era. Este virtuosismo es la base para la
satira que Hamann realiza del empleo ilustrado de la figura de Narciso como texto espejo
del autoconocimiento, al sefialarla como la flor de depiritus bellos a saber, los
modernos. Como se sefald¢heilidad era la causa de que el hombre moderno huyera de la
imagen en el espejo, pero la interpretacion politica hace suponer que Narciso - la flor
bulbos- sea “la imagen del espejo invertido para todo modepetiaespiritu,es decir, el

reflejo de un moralismo hipécritd®*

%2 Esta es una de las posibles lecturas del fragmento que ha sido investigado a profundidad por Jargensen y
Ringleben, en “Der Eckelname des Narziss. Interpertation einer ratselhaften Stelle in Haestinetsca in

nuc€ en Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifidbingen, Max Niemeyer, 1997, pp.28-63.

363 Starobinski, Jearp. cit.p.76, agrega que los pensadores ilustrados al utilizar términosurbamidado

civilidad, compartian una nueva filosofia de la historia que los primeros prensadores ilustrados
incipientemente buscaban justificar. Desde esta perspectiva ilustrada, la civilizacion es un proceso de la
historia que llevara al hombre a la libertad. Por ejemplo, en este proceso, segun los pensadores ilustrados, la
civilizacion “podra tornarse un sustituto laico de la religiéon, enparausiade la razén, esta nueva idea
resume y se sintetiza en la palabra civilizacion, la que también podria hacer referencia a la dulcificacion de
los modales, educacién de los espiritus, desarrollo de la cortesia, cultivo de artes y ciencias, auge de
comercio e industria, adquisicién de lujo y comodidades materiales (...)La nocién de gusto esta intimamente
unida a las sociedades europeas, donde todo es artificial, en el sentido de que sus actos estaban en funcién de
un proceso deivilidad: buenos modales, hablar de manera razonable y humana, la amabilidad, maneras
agradables, mérito. El valor estético a las =maneras agradables = se imputa a las personas, a su = mérito
personal =: se advierte enseguida un componente narcisista muy fuerte, en la medida en que el proceso
distingueentre individuo y destino en una sociedad escogida. La nocién de =buena sociedad =, =buena
compafiia = y sobre todo la imagen extrema que de ello ofrecen los =circulos = de preciosismo contribuyen a
definir un perfecto =narcisismo de grupo.

34 Jgrgensen-Ringlebeop.cit.p.42.
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La figura de Narciso era comun entre los pensadores ilustrados, no sélo Shaftesbury recurre
a ella, sino que afios mas tarde los criticos franceses como Voltaire o Diderot, a los que esta
dirigida explicitamenté\esthetica in nugela emplean y también pueden ser vistos como

los narcisos de su época, Hamann alude con sus ironias a estos virtuosos nidtalistas.
Shaftesbury en su posicion libertina queda atrapado en su propia imagen, pues al retomar
a los antiguos como un recurso para su critica velada de la religion y al buscar manifestar
su escepticismo frente a ella y la filosofia de su época, hizo de ellos una fuente paraddjica
para si mismo y su reflexién. Segun la lectura de Jgrgensen y Ringleben “a pesar de toda
admiracion hasta la idolatria —de los antiguos- no sirve para el verdadero conocimiento,
también en su apoyo a los textos de éstos, sino que conduce sélo a una autoexperiencia ante
el espejo, en el que él mismo —el hombre moderno- se encuentra y obtiene so6lo su imagen
en el espejo ya en el olvido y disipaci6f®”Asi, podemos comprender ahora que
Aesthetica in nucadentro del ambito estético-filosoéfico, al querer rebasar la interpretacion
moralista del arte “se propone como un escrito polémico que se dirige contra un tipo de
literatura cuyo lenguaje ha sido domesticado por la filosofia dominante de su época y donde

la creacién vy critica artistica esta fundamentada en los principios que ella establece.”

Hamann también realiza una interpretacion positiva de la figura de Narciso, pero en el
sentido no del reflejo en el espejo, sino que en el contextauémelle es un

cuestionamiento sobre el papel de la tradicion y la historia para poder hablar del
conocimiento del hombre, a saber, del autoconocimiento como principio filoséfico en la era

de las Luces. El fil6logo quiere establecer una confrontacion dialogada con los modernos y

3% En una de las cartas en que Hamann reflexiona este problema durante la preparadi@stietlea in
nuceescribe el 5 de Mayo de 1761 a J. G. Lindner: “Diderot conoce bien las reglas como el mejor maestro de
escuela puede comprenderlas y compartirlas; pero este filésofo dice, casi como un mistico, que aquello que
nos guia y nos alivia no son las reglas, sino ALGO mas inmediato, intimo, oscuro y cierto! Qué galimatias en

la boca del sabio Diderot! Lo que Lessing escribié sobre las fabulas y Diderot sobre el drama puede beneficiar
mucho a aquellos que quieren descubrir la fuente de la poesia y de la creacién, cuando estos dos autores han
podido indagarla, porque ella tiene el error de una falsa filosofia para el camino seguro. Para encontrar el libro
de la naturaleza los griegos y los romanos son pozos agujereados. De la teoria de los colores de Newton a una
teoria de la luz aun hay un gran abismo. Las opiniones son wedtioslade la verdad y no la verdad misma.

Es imposible sobrepasar a esos idélatras filos6ficos de nuestro siglo. Entre todas las pasiones, dice Diderot, se
encuentran aquellas que se pueden representar y narrar mas facilmente. El gran valor (esa mentira de los
moralistas) resiste sobretodo algo mentido y exagerado. Vosotros no conocéis la virtud; o lo que llamais gran
valor, por eso debe ser reprimida y por eso mismo debe ser una mentira. Una nueva moral, una nueva norma,
transformaria inmediatamente nuestro gusto, nuestro escenario y nuestras costBrigivesctisel]l p. 84)

38 jgrgensen-Ringlebeop.cit. p.43.

%7Arntzen, Helmutop. citp. 73.
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los defensores de los antiguos, SoOcrates aqui de nuevo juega un papel importante en la
perspectiva de Hamann, cuando retoma para su interpretacion la voz del genio, la cual el
propio Sécrates “amaba y temia como a un di8sD(p.75).La voz del genio le indico su

deber, el conocimiento de si mismo, el testigo de su ignorancia y sabiduria, por otro lado, es
la misma divinidad. Lo que se pregunta el filblogo Hamann es como se relaciona o nace el
conocimiento de si mismo y el amor a una imagen. Narciso es para €l la imagen de la
divinidad misma, al tomar como testimonio la referencia de Ovidio en el libro Il de
Metamorfosisque cita in extensoen el corpus de laAesthetica in nucécita 49). Aqui
encontramos un distanciamiento respecto a la interpretacion moralista, la interpretacion
del filllogo Hamann en relacion a la voz de SdOcrates sera un puente entre la Antigliedad y
el cristianismo’®® En este contexto, es preciso tomar en consideracion la nocién misma de
imagen en el sentido de la narracién biblica sobre la creacion del hombre, en relacién con
la pregunta hermenéutica de la obra y la expresion de Hamann acerca de que Narciso “ama
mMAas su imagen que su propia vida.” El filélogo vuelve a narrar la historia cristiana acerca
de la creacion del hombre dentro de la obra “Lo cred a imagen de Dios. Esta voluntad del
Autor desat6 los mas enmarafiados nudos de la naturaleza humana y su destiAacion.” (

p. 198). En todos los sentidos, es necesaria la revelacion divina para que pueda darse la
union entre didlogo y autoconocimiento. La lectura de Hamann se apoya en una
interpretacion de la imagen de Narciso como la belleza de la divinidad, esta interpretacion
pertenece a la tradicion renacentista que permanecio en la tradicion de libros de emblemas
hasta el Barroco. El punto principal de ésta es la identificacion de Narciso como imagen del
hijo de Dios que se volvio cuerpo por su amor a los hombres y que muere por permanecer
fiel a su imager®

En losLondoner Schrifterl filologo ya habia desarrollado este tema, el autoconocimiento

en relacion con la revelacién divina desde la perspectiva cristiana acerca de la
identificacion del conocimiento de si mismo y el amor propio “Todas nuestras facultades
tienen como objeto el autoconocimiento, asi como nuestras inclinaciones y apetitos, el amor
propio. La primera es nuestra sabiduria, la segunda nuestra virtud. Mientras no sea posible

a los hombres conocerse, entonces les sera imposible amarse a si mismos. Por ello

%8)grgensen- Ringlebeop. cit.p.46.
39 Una fuente importante es Marsilio Ficino, quien también considera la metafora del espejo como imagen
del rostro de Dios que se refleja en el mundo. Jargensen-Ringbpbeah p. 33.
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solamente la verdad nos puede hacer libres; por ello vino al mundo el maestro de la
sabiduria, para ensefiarnos el autoconocimiento y el amor prdgiockéen,§ 1).

De igual forma que los renacentistas identificaron a Narciso con Jesucristo, el filologo
Hamann recurre no solo a las fuentes de los antiguos, sino al testimonio del Autor mismo,
por ello, la Aesthetica in nuceo sera un texto espejo de los caracteres humanos para el
autoconocimiento. Nuestro filélogo, al recobrar la forma de dialogo avordwechsel

para el texto escritgplantea mas bien la pregunta de forma hermenéutica, es decir, se
cuestiona a lo largo de la obra acerca de la naturaleza propia del lenguaje, su trasmision por
medio de la tradicidbn y su correcta interpretacion. El didlogo que mantiene Hamann con
los filésofos vy filblogos de su época son los destinatarios también de esta pregunta.

La interpretacion de Hamann de la nociénVdertwechsel como intercambio y anhelo de
comunicacion, se convirtié en la premisa fundamental para dejar de ver en el lenguaje sélo
un instrumento de la razon. Desde la perspectiva filologica, el lenguaje es un elemento
importante para la transmision de la tradicién, el didlogo que podemos mantener con el
pasado “nos exige una limitacién interpretatiVd,’pues lo que hemos heredado esta
condicionado por la ideologia que inaugurd en la llustracion temprana la razén, la que se
comprendié como garante de la verdad y a través de esta luz fue juzgado el’pasado.

Es asi que podemos comprender la labor filolégica de Hamann en esta obra, él busca una
conciliacion entre las dos tradiciones que han formado las ideas filosoficas: la sabiduria
antigua y la anunciacion cristiana. Como se indicO, es necesaria la revelacion divina para el
dialogo y autoconocimiento (el daimon de Sécrates y la voz divina de Cristo). El interés
de nuestro autor en esta obra es recuperar para el hombre moderno su imagen divina, la
imagen de Dios cuyo lenguaje es el reflejo de su creacion, la tarea que el Autor ensefié al
hombre al crearlo a su imagen y semejanza en la figura del poeta. De esta suerte, Hamann
responde a una de las preguntas mas importantes del siglo: la naturaleza del lenguaje a
traveés del relato mitico y descubre, al mismo tiempo, el ser del hombre como un ser

linguistico. En la traduccion que realiza Benjamin del poeta Hamann y su escrito sefala:

37%Gadamer, Hans Georg - Koselleck, Reinhdiktoria y Hermenéuticap.45. En importante sefialar que la
consideraciéon de Hamann sobre el caracter del lenguaje como didlogo ha sido retomado por la tradicién que
inaugura: “La hermenéutica afirma que el lenguaje pertenece al di@egpréch. El lenguaje solo es lo que

es si porta tentativas de entendimiento, si conduce al intercambio de comunicacion. El lenguaje no es
proposicién y juicio, sino que Unicamente es si es respuesta y pregunta.” Gadamer, HansAGeoyqg,

Verdad de la palabrgp.113-114.

371 ver capitulo I inciso c.
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“Dios lo ha creado a su propia imagen, ha creado el conocedor a imagen del creador (...) La
creacion ha acontecido en el verbo, y la esencia linglistica de Dios es el verbo. Toda lengua
humana es sélo reflejo del verbo en el nombre. Su ser espiritual-del hombre-es la lengua en la
cual ha acontecido la creacioi?®
La unidad de la creacion y del hombre eimlagenes lo que Hamann queria expresar con
su tono sublime en prosa cabalistica a sus contemporaneos, pero no fue comprendido el
contenido de sus reflexiones debido a que en su prasdleoreflexion sus lectores no
podian determinar si era un poeta filoséfico o un filésofo poeta. En el capitulo Il de esta
investigacion se sefalé que su prosa atrapé a Goethe y Hegel “por su forma de discusion,
mas que por el contenido proporcionado de sus obfasPor ello, es que la unidad de su
obra quedd sin comprender. La valoracion de la obra hamanniana, en tanto creacion
artistica, fue una de las discusiones mas acaloradas entre sus contemporaneos. Shaftesbury
era considerado el padre de una prosa elegante para los nuevos tiempos, su valoracion
como escritor solo se limitd a su aspecto critico-moralista, es decir, una valoracién del valor
estético nunca fue un problema para sus seguidores. En cambio, la valoracion de la obra de
Hamann se basa en un valor artistico, la unidad de forma y contenido o la unidad de vida y
obra. Esta dimension artistica fue la que fascinaba a sus primeros lectores, como Herder,

Goethe o Hegel, por lo que ellos mismos llamaoriginalidad de sus escrito¥?
c) La condescendencia y la tipologiafasthetica in nuce

En este apartado queremos hacer énfasis en la consideracibn de Hamann como escritor y
afirmar que su rasgo caracteristico es la originalidad. Para valorarlo en esta dimension
habria que emplear términos artisticos, de esta forma puede entendersersetiatydica

como fil6logo-rapsoda. La nocion de originalidad en este periodo de creacion de nuevos
principios por parte de poetas, criticos y filosofos respecto al arte, se comprende como
individualidad artistica. Por ejemplo, Goethe, el poeta, expreso “Ya lo sé que es dificil,
pero comprender y describir lo particular, es la vida propia del arte. Y ademas, cuando uno

se mantiene en lo general, puede imitarlo cualquiera, mientras que lo particular nadie lo

372Benjamin, WalterSobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje dedosbresp.96.

37%Brautigam, BerndReflexion des Schonen-Schone Reflexion. Uberlegungen zur Prosa Asthetischer Theorie-
Hamann, Nietzsche, AdornBonn,Bouvier Verlang, 1975, p. 28.

37 os juicios sobre Goethe y Hegel se centran méas sobre las cualidades estéticas de la prosa h&franniana.
Brautigam, Berndop. citp.30.
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imita. ¢ Por qué? Porque los demas no lo han vivido (...) En este grado de la representacion
individual, comienza lo que se llama composicién.” Recomienda inmediatamente a su
interlocutor Eckermann “Y escriba usted bajo todas sus poesias la fecha en que las haya
hecho (...) le servird como diario de sus estados de alma, lo que no e$’poEn.este

sentido, podemos comprender que la obra de Hamann en su conjunto es la “actualizacion
de un instante vivido®® Su origen es una vivencia y la tarea de los lectores de sus obras es
comprender que es una unidad indisoluble entre la vida y la obra. ¢(COmo la vivencia
religiosa de Hamann se convirtio en la originalidad de su obra, es decir, como surge desde
ésta una prosa que mantenga dicha unidad?

Tenemos que hacer una referencia mas extensa a la conversiéon de Hamann, pues a partir de
ella es que pueden abrirse muchas perspectivas para la comprension de su obra, tal como lo
aseguraron Biichsél y Griindet’® Gracias a sus estudios es que se han aclarado ciertos
conceptos claves para acercarnos a la obra hamanniana. Es verdad que la conversion de
Hamann solo puede comprenderse desde la perspectiva religiosa, también desde la
hermenéutica, cuando busca en la el texto un acceso a la verdad de si. Después de la
conversion es que se habla de una transfiguracion del sujeto —Hamann, desde ella su vida
cobra un sentido, el que descubrié por los signos que él interpretd para dar contenido a su
labor.

En esta investigacién se quiere hacer énfasis en la perspectiva estética, en la blsqueda de
Hamann por enlazar su vivencia al lenguaje y a la razén; recordemos que la estética tenia
como reto asimilar las experiencias del individuo concreto al darle un lenguaje que fuera de
cierta generalidad para la razén abstrdCtaPara justificar la perspectiva estética y con el

fin de comprender la conversion de Hamann, se cita una carta que escribié a su amigo
Herder, el cual queria hacer un estudio sobre el Antiguo Testamento al estilo de su maestro
y le pide algunos consejos. Hamann responde con las siguientes palabras “No sé mas de
una palabra viva sobre esa materia que pensé e imaginé. Pero fue mi tema mas querido, al

cual estaba entregado de tal manera que creia que ya era suficiente, no sé cuantos afos

375 Eckermann, J.RConversaciones con Goethed. Francisco Ayala, Espafia, Biblioteca Universal, 1999, p.
47.

376 Klossowski, Pierre op.citp. 11-13.

377 Biichsel, Elfriede op.cit. 18.

378Gruinder, Karfriedpp.cit. 15.

379 ver capitulo | final inciso &Cfr. Baumler, Alfredop. cit.p. 18.
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pasaron en eso. Soy de la opinidon de que hay pensamientos que sélo una vez en la vida
aparecen y nadie puede volver a producirlos (...). Al revisar de imprevisto a Young se me
ocurrié que todas mis hipotesis no habian sido sino un mero eco Nggud houghtsy

gue todas mis ideas estarian impregnadas de sus imagenes. Estaba tan perdido en mi mismo
gue llegué a dudar si mis pensamientos no habian sido sino un intercambio de piel.” Carta
de 17 de enero de 178Br{efwechsel, Il p. 430-432.).

La actividad poética de Hamann puede asimilarse a la consideracion de que su valor y
trascendencia artistica radica “en cuanto en ella se vio una confesion vital, la conformacion
literaria de la vivencia®' Asi, se puede justificar la expresién conversiétética la obra

de Hamann es la construccion artistica de una vivencia, su encuentro con el lenguaje
Biblico a partir de la cual las nocionesabadescendencigtipologiase convirtieron en la
estructura fundamental de sus escritos. La condescendencia y tipologia se encuentra
también en lodNigth Thought41742-5) de Edward Young. Sabemos que el poema tiene
como fuente el Antiguo Testamento,daética del entusiasmdradicion bajo la cual se
considera la obra de Young, hizo suyos los temas de la Biblia y desarrotipalogia

poética que tiene sus origenes en la interpretacion que hizo Pablo del Antiguo
Testamentd® Poética del entusiasmo, Poética de la sensibilidad, Teologia poética,
Tipologia poética, son expresiones que se consideran analogas, y en las que me apoyo para
comprender la estructura y forma narrativaAksthetica in nuce

Bichsel ha indagado el tono sublime del escrito hamanri@®oRitters von Rosencreuz,

a partir de la confrontacion con otro poeta que leia en su estancia londinense, James
Hervey. Su investigacion persigue una linea histérica: Hervey- Hamann-Herder. Blchsel
indaga el estilo sublime en relacion a la naturaleza como lenguaje de Dios, el que ya se

encuentra en la obra del predicador ingfeslitations and Contemplatiqi742).

30 Gadamer, Hans Georgerdad y Método, | p 118. Brautigam establece la relacién Hamann-Goethe, desde
esta misma perspectiva, con el propio testimonio de Go€fneBrautigam, Berndp.citp 28. Grunder,
Karlfried, op. cit. p.75. ha sefalado los peligros de reducir las expresiones de Hamann, a un vivencia
individual o determinada por la atmosfera de su época, de ahi la falta de comprension de su obra. A su juicio,
la obra de Hamann alcanza “una profundidad en la doctrina cristina para despertarla de nuevo”. Esta no se
tiene que interpretar sélo “psicolégica o a través de sus contemporaneos, sino argeldgaa y también
filos6ficamente.”

%Yrlam, Shaun Elations. The Poetics of Enthusiasm in Eighteenth-Century Brigtianford, California,
Stanford University Press, 1999, p.4-25. Bayer Oswaldt als Autor. Zu einer poietologischen Theologie
Tlbingen, Mohr Siebeck, 1999, p.22 utiliza el térmipoietologische Theologieuya tesis principal es la

nocioén Dios como Autor.
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Para nuestro acercamiento se quiere destacar que la conversién de Hamann se comprende
principalmente desde la perspectiva de su expreBis un Escritor! desde esta

nocion se desarrollan los temas Alesthetica in nuceEs necesaria una referencia a este
evento y a ciertas ideas que se encuentran en los textos que escribio el joven Hamann en
Londres, como sugieren los intérpretes delosdoner Schriftercitados, ese evento se
convirtié posteriormente en una expresion estética, en el contenido y la forma de su tarea
literaria-critica.

El prélogo a losEscritos Londinenseslber die Auslegung der heilige Schrift, empieza

con la exclamacion “Gott ein SchriftstelleDios se revela a través de su creacion, ésta es
una narracion que acontece a través del lenguaje, un lenguaje que tiene la particularidad de
la condescendenci@on el hombre. Dios se acomodaorndesciendea la forma de
comprension del hombre por medio de un lenguaje que habla a su sensibilidad. Segun

Hamann, Dios sélo puede reconocerse sensiblemente:

“El Escrito nos permite hablar a los hombres en parabolas, porque todo nuestro conocimiento
es sensible, figurativo, y el entendimiento y la razén con las imagenes de las cosas exteriores
hace alegorias y signos en todos lados y conceptos mas espirituales y excepcionales.”

(B.B. p. 157).

Dios se revela a traves del lenguaje sensiblemente, de repente sensibilidad y revelacion se
encuentran unidas, antes que razon y revelacion. Hamann continua “La inspiracion de este
libro es una condescendencia y humillacién de Dioaiédrigungy Herunterlassungla
humildad de los corazones es por ello la Unica disposicion que pertenece a la lectura de la
Biblia y la preparacion indispensable a ést&'B( p.13). Cuando Hamann interpreta la
revelacion como discurso y jDios un escritor! El creador del mundo un escritBrB.” (

p.5), sucede el encuentro con el texto de la Biblia historico-literal, este suceso es la
manifestacién de la condescendencia de Dios al hombre, la experiencia de la lectura e
interpretacién creyentées considerada en el significado hermenéutico de este evénto.”

Hamann agrega:

32 B{ichsel, Elfriedegp.cit p.25.
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“Dios llegé a ser el escritor de historias, de acontecimientos sobre la tierra mas pequefios,

despreciables, nada considerables, para revelar al hombre, en un propio lenguaje, en su propia

historia, en sus propios caminos, la llave, el secreto y el camino a la divinB&i{.01).
El pensador aleman leyé su propia historia en el texto bibtiesi como Pablo a través de
figuras descubre una relacion entre el pasado y el presente, Hamann, a su vez, encontré su
figura o tipo en las narraciones biblicas. Esta conexion depende de un principio
hermenéutico, la creencia o abnegacion del creyente, “el que no habla sobre, sino que
testifica. La conversion de Hamann se lleva a cabo experimentando que esa palabra se
cumple o se hace eficaz en su propio corazon. Por ello sera verdadera la palabra presente a
él, en Deuteronomio 30.14. (Porque muy cerca de ti esta la palabra, en tu boca y en tu
corazén para que la cumplas). EI hombre estéfaasiado por Dios, que puede dar
respuesta en esta palabra y acciBfhGriinder erFigur und Geschichteonsidera que una
de las implicaciones de la nocion de condescendencia, es comprender la relacion entre Dios
y el hombre comdaliathetischen Ordunguna union fundada a través de un testamento o
alianza. La promesa con la que Dios mismo forma una alianza, estara con ella para un
poder ordenador positivo de la totalidad de la existencia. Este orden se mantiene, pues se
fundamenta sobre un discurso siempre renovado de Dios con los hombres. “La
significacion de este orden testamentario llegd a ser reconocido por Hamann muy
tempranamente, su obra no es mas que la actualizacion de un didlogo, como el que
mantiene Dios con su pueblo a través de esa alidfrza.”
Lo que caracteriza al pensamiento de Hamann es que este principio hermenéutico, el

modelo filoldégico autor-lector, se convierte en modelo para la comprension de la realidad y

33 Hamann narra eBedanken (iber meinen Lebensl&®h la noche del 31 de Marzo lei el capitulo V del

libro de Moisés, cai en una profunda reflexion, pensé en Abel, del que Dios dijo a Cain: -La tierra ha abierto
la boca para recibir la sangre de tu hermano-Senti mi corazoén palpitar, escuché una voz gemir y lamentarse en
la profundidad del corazén, como la voz de un hermano herido a muerte... No podia ocultar a Dios que yo era
el asesino de su hijo...” (p. 40) La interpretacién de Sievers, de este pasaje es la mas completa, pues recoge
las consideraciones de Biichsel y Griinder. En la lectura de Sievers “Cuando Hamann piensa en la muerte de
Abel mantiene en la perspectiva al asesino Cain, ahi en este campo visual, mantiene Hamann la posibilidad,
identificandose con Cain, de referir su destino en la historia del Antiguo Testamento. Asi como Abel es un
Typosen Jesucristo. Cain es tiygposen Hamann. Las reflexiones que estan al principio del discurso, se
refieren a la idea de que Jesucristo fue ya previsto por Dios como Mediador antes de que los hombres lo
hubieran pedido. En este &mbito de la accion divina se integra el relato siguiente. Hamann piensa en Abel, en
su muerte estd anticipada la muerte de Jesucristo. La persona Abel es por ello un Types-figaradel

hijo de dios.” Cfr. Harry, SieversJohann Georg Hamanns Bekehrung. Ein Versuch, sie zu Verstehen
Stuttgart, Zwingli, 1969, p.61.

34 Biichsel, Elfriedeop. cit.p.27.

35 Griinder, Karlfriedpp.cit.p. 76.
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también de todo escrito. Sobre esta baseAesthetica in nugda pregunta hermenéutica

por la correcta interpretacion de los libros de la naturaleza e historia seréd respondida a
través de esta facultad que Hamann caracteriza como el “entendimiento creyente”. Existe
una carta en la que Hamann expresa, “...cada libro es para mi una Biblia...” es decir, el
principio del escucha creyent® lo que se llama en términos filologicégpplikation
(aplicatio). En esta direccion, se deduce que “La Biblia como libro humano se comprende
adaptandose y se escucha como palabra de Dios en humildad (...) corresponde a una doble
exigencia al lector para igualar lo divino y lo humano en el Escrito, pues se atestigua la
condescendencia de Dios cuando se revela y se vuelve hombre. Es un libro humano y una
obra del espiritu3®

Este es el principio que se convirtid en un elemento esencial que estructura los escritos del
pensador aleman. Podemos confirmar cdmo esta misma nocion se repigstamptica in

nuce pero no solo en contenido, es decir, en la comprension delAgatbeticacomo un

escrito que busca indagar en el conocimiento sensible, sino también como estilo, en su
lenguaje poético. Hamann se presentafasthetica in nuceomo un poeta y rapsoda, el

poeta inspirado y el intérprete entusiagtan esta autorepresentacion, el fillogo quiere
llevar a la practica una de sus tesis principales, la cual deduce del caracter del lenguaje de la
revelacién y la poesia pagana, “la condicidprioristica de la poesia para Egos”>®’

Esta idea en la reflexion filoséfica actual ya no se pone en duda, como el mismo
hermeneuta Gadamer lo ha afirmado (aunque no fue el primero, pues ya Vico habia
sugerido que en el lenguaje poético estarian los presupuestos de los conceptos
filos6ficos®®). En la interpretacion del poema de Parménides, Gadamer sostiene que “...no
es casualidad que la filosofia eleata y no sélo ella, emplee el hexdmetro para formular sus
argumentaciones. Es evidente que puede existir una estrecha relacion entre la vision épico
religiosa y pensamiento conceptudl’ Sin embargo, en la época de Hamann aceptar esta
tesis era algo impensable, ya que los fundamentos sobre los que se construyo la razén

ilustrada era lalemostratioEn Aesthetica in nucel fil6logo afirma:

3%Bichsel, Elfriede, p. 40, la carta es citada en la p.43.

3'Brautigam, Berndop.citp. 28.

388 bid. p.22.

389%Gadamer, Hans Georg) inicio de la filosofia occidentatrad. J.J. Mussarra, Barcelona, Paidés, 1999, p.
113.
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“La poesia es la lengua materna del género humano; como la horticultura, mas antigua que el
campo sembrado; la pintura, - que le escritura: el canto -, que la declamacion; las pardbolas que
la clave: el trueque, -que el comercioAh( p. 197).

Esta tesis la apoya el fildlogo en la perspectiva empirista-sensualista respecto al origen del

conocimiento y el lenguaje.

“Sentidos y pasiones no hablan ni entienden nada sino imagenes. En imagenes consiste el
entero tesoro del conocimiento y felicidad del hombre. El primer arranque de la creacion y la
primera impresién del escritor de su historia.- la primera manifestacion y el primer goce de la
naturaleza se alnan a la palabra: jHagase la luz!”, con lo que dio comienzo el sentimiento de la
presencia de las cosagn p. 197).

Vemos cdmo Hamann recrea el lenguaje -accion de Dios, el que primero crea imagenes que
para el hombre después se convirtieron en signos, aqui se corrobora que recurre para el
trasfondo‘Hintergrund’ a Efesios V, 13 (cita 4). La imagen poética (la luz) es empleada
para decir la unidad originaria en la cual el hombre esta en unién con el verbo- Dios, o0 bien
la unidad originaria en el hombre mismo, ésta se da como la accion de la creacion a través

de la palabra.

“La creacion del escenario se relaciona con la creacién del hombre: como la poesia épica con la
dramatica. Aquélla acontecia por medio de la palabra; ésta por medio de la accién. jCorazon!
iSé como un mar en calma!- Escucha la consigna: jHagamos a los hombres a nuestra
semejanzal...”An. p. 200).

La pregunta acerca de la relacion entre los sentidos con el entendimiento, la razén con la
revelacion, dos de las preguntas filoséficas que quiere responder Hamann recurriendo al
lenguaje, no serd demostrada I6gicamente o tratadas en términos de conceptos, sino a traves
del Mito de la Palabra.Cuando se recurre a éste se establece una alianza de vision y
nominacion, en la que se expresa la comunicacion “entre las cosas y el lenguaje verbal del
hombre que las recoge en el nombf8.En este contexto se interpreta la tesis hamanniana
sobre la traduccién “...al acoger la lengua muda y sin nombre de las cosas y al traducirlas a
los sonidos del nombre, el hombre cumple tal tarea: la de nombrar las*¢bsasdbcion

de traduccion se comprende también si se considera que el lenguaje es valorado, por ella,

en su caracter estético, a saber, en su dimension de obra de arte natural debido a que crea

399 Benjamin, Walteropp. cit.p.98.
391 |bidem
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sentidos. Recordemos que Hamann esta dialogando con los pensadores ilustrados que
buscan analizar el lenguaje sélo como un instrumento de la razén (e incluso consideraban al
lenguaje creacion de ésta). El recurso a la nocion de traduccion, de imagenes en signos
poéticos, por ejemplo, nos indica que Hamann se integra a la tradicion que reflexiona
sobre el lenguaje desde la perspectiva estética. Uno de los principios de esta tradicion es
considerarlo como una obra de arte natural, ya que “el lenguaje posee el arte de la
transmision de sentido, de lo sensible a lo no-sensible. Esto sucede en cada metéfora. En
este sentido, se puede comprender la metafora como la reflexion del modo de obrar del
lenguaje dentro del lenguaj&?

Desde esta perspectiva sensualista y estética debeAesthetica in nugeen relacion con

la Aestheticade Baumgarten y con la pregunta sobre la correcta interpretacion de los
libros. En consideracién a estos elementos se comprende la intencion de Hamann al
configurar su escrito como una poesia. Como sabemos, Alexander G. Baumgarten fue el
gue acufio el términaestheticgpara el lenguaje filoséfico de la modernidad en su escrito

de 1735,Reflexiones filosoficas en torno al poern&n el paragrafo CXVI distingue entre

el conocimiento conceptual, es decir, légico y el conocimiento que tiene por objeto las
cosas percibidas: estética. Después de esta primera caracterizaciéon del término estética,
Baumgarten dedico varios estudios para desentrafiar las caracteristicas de este tipo de
conocimiento que se obtiene a partir de la sensibilidad, la que no se reducia solo a las
percepciones de objetos fisicos, sino que hace referencia a la capacidad humana que podia
percibir la belleza y las representaciones de la imaginacion. Sus reflexiones se encuentran
esparcidas en varios textos, algunos no los llegé a concluir, como el que lleva el titulo
Aestheticg1750-1758).

Baumgarten estaba interesado en todo el conocimiento sefisiglee para él tenia la
caracteristica de sescuro y confusoy que no podia ser considerado de la misma manera
gue las otras formas de conocimientos, ni con el mismo método. En sus analisis
epistemoldgicos descubre que, mientras el conocimiento conceptual analitico “toma”

abstractamente caracteristicas determinadas de los objetos, la facultad sensible deja unida la

392\Wohlfart, Glinterpp. cit.p.26. El pensador que inauguro esta tradicion fue Gimbattista Vico en su obra
Ciencia nuevase encuentra, por primera vez, una perspectiva no instrumental del lenguaje.
39%Baumgarten, AlexandeReflexiones filoséficas en torno al poerpp,77-78.

394Cfr.Baumler, Alfredop.cit p.45.
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pluralidad de las caracteristicas en su unidad indisoluble. El conocimiento que percibimos
confusoa través de la sensibilidad debe entenderse como un conocimiento “fundido

conjuntamente” o que percibe los objetos en todo su “colotfdo.”

Con estas consideraciones, Baumgarten da una caracteristica singular a las representaciones
gue nacen de esta facultaderior; son representaciongglesagendenque dicen mucho)

es decir, tienen varios significados, mientras que las representaciones conceptuales claras
son univocas. Por ello, la tarea de Aesthetica se extiende, pues la forma en que se
obtienen dichas representaciones deja la definicion del cddpgaa. Asi, laAesthetica
comprenderia varias tareas, como la filologica, hermenéutica, retorica, poética, con el fin de
completar una unidad de la experiencia y expresion estética. Para Baumgarten el objeto de
la tareahermenéuticano seria otro sino estética. Con ello resolvia un problema de la
racionalidad abstracta, es decir, la incapacidad de expresar la individualidad de la
experiencia estética, ya que la tarea de la hermenéutica serd conservar la experiencia

completa en su individualidad.

Hamann conocia perfectamente la obra de Baumgarten, aunque no le gustaba3u estilo.
Sin embargo, desentrafia a través de una lectura (christologisotrigtiana de la
Aestheticade Baumgartenna nueva percepcion creativa de la realidad del hombre como
criatura. A juicio de Baumgarten todo dscuroy confusoes una condicidén previa para el
conocimiento, ya que la naturaleza no da saltos, de la oscuridad a la claridad, para los
pensamientos “... la naturaleza, a través de la noche guia en el camino del amanecer al
nuevo dia. Por ello, el hombre debe esforzarse en el conocimiento oscuro para que surja la
claridad.®® Asi, cinco afios después deAastheticade Baumgarten, Hamann retoma la

tarea hermenéutico-estética: la uniantraves del lenguaje, de las experiencias estéticas

39%Aichele, Alexander, “Die Grundlegung einer Hermeneutik des Kunstwerks. Zum Verhaltnis von
metaphysischer und aestheticher Wahrheit bei Alexander Gottlieb Baumgart&tdia Leibnitiana31

(1999) pp.82-98. La caracteristica negativa o peyorativa de este tipo de conocimiento, que heredé la historia
de la filosofia, naci6 por la traduccién que hizo el alumno de Baumgarten, Georg Friedrich Meier, del latin al
aleman.

398 En |a carta a Kant ya citada, Hamann escribe quielm®stracionede Baumgarten le eran larete

placentero

7 Huizing, Klaas, “Morphologischer Idealismus.Herder als Gestalthermeneut” en Fichte-Studien-
SuplplementaHerder und die Philosophie des deutschen Idealisiosterdam-Atlanta, Band 8, Marion

Heinz (ed.), 1997, pp.49-65.

398 Citado por Huizing, Klaasp.cit. pp.49-65.
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conservando su individualidad y claridad en su propéstheticacon la nocion de

traduccion.

“Hablar es traducir -de un lenguaje de angeles a un lenguaje humano, es decir, pensamientos en
palabras —cosas en nombres-, imagenes en signos; que pueden ser poéticos o kirioldégicos, o
histéricos, simbdlicos o jeroglificos, -y filoséficos o caracteristicds’ p. 199).

La tesis que propone Hamann acerca de la union entre la sensibilidad y el pensamiento a
través del lenguaje, se apoya no solo en la perspectiva sensualista, sino en una obra que
propone una historia del desarrollo de la escritura. John Georg Wadhterae et
scriptura concordia(1752), es la obra desde la cual nuestro autor hace un paralelo con los
tres tipos de discurso que considera presentes en su época (poesia, historia -prosa- y el
lenguaje abstracto conceptual de la filosoffa).

Este pasaje ha sido uno de los mas investigados por los estudiosos de la obra hamanniana,
aungue me interesa resaltar la relacion entre la perspectiva sensualista o estética con el
caracter del lenguaje de la revelacion divina. Con esta relacion que Hamann establece, a su
vez, realiza una doble critica; en primer lugar a los teélogos-fildlogos de su época. En base
a su perspectiva, el lenguaje conceptual no es adecuado para expresar el mensaje de la
revelacion divina. Este sefialamiento ya habia sido hecho por Lutero a los intérpretes que
tomaron el lenguaje conceptual aristotélico para escudrifiar los misterios &Winos.
Bernard Gajek, sugiere que Hamann retoma de Lutero la nocion de traduccion, en este
sentido, significa su tarea como traductor y hermeneuta del Texto Biblico “en la que
traducir obtiene el caracter de un acto lingiliistico humano propiamente, pero que consiste
en comprender la palabra de Dios y traducirla a un leguaje hufffaBe’la tarea anéloga

gue Hamann hace para su época.

En segunda instancia, también desde la perspectiva de la traduccion, Hamann escribid
Aesthetica in nucecomo una creacion poética con el fin de realizar una critica a los poetas
moralistas modernos. Como obra poética posee esta intercioalla se manifiestan
elementos propios de I®oética del Entusiasmaino de ellos es que se emplea de cierta

forma el lenguaje para expresar las narrativas de conversitamann dramatiza o traduce

399 grgensen, en su comentaridesthetica in nucey. 88.

“0%Gajek, BernhardSprache beim Jungen Hamanm.27.

01 En una expresion de su estilo, Hamann escribié a Jacobi “ytusgianizd Gajek, Bernhardop.cit. p.
20.

“%21rlam, Shaunop.citp.8.
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la propia en sus obras. En las poesias que pertenecen a esta experiencia de epifania se
recrean los elementos de la conversion paulina. Se han propuesto ciertos elementos para
comprender la forma de la narracion de ésta: el relato consiste en un momento de “ruptura
con las cosas de este mundo” para crear “un mundo espiritual”’, un segundo momento y
finalmente en la inauguracion de un nuevo ser. Esta forma de narracion esta acompafada de
la interpretacion del Antiguo Testamento y la Ley Mosaica como una prefiguracion de
Cristo en el Nuevo Testamento. La referencia a esos dos momentos, esos dos mundos- el
espiritual y mundano- es diferente, el Ultimo se lee como un signo o metafora para el
primero, “el término -mundo- se divide por un sentido doble, literal y figurativoi
elemento caracteristico de este tipo de narracion es que se exige umestaeitatico en

el que el entusiasmo religioso fue el prototipo, y el discurso de lo sublime la expresion

secular dominante en el siglo XVIIL.

Desde la perspectiva del lenguaje poético se experimenta con una diccion poético rapsodica
e hiperbdlica que juega con expresiones sibilinas y cripticas. Podemos sugerir, entonces,
gue Aesthetica in nuces una obra mito-poética o una ficcion, es decir, una invencion
poética, una creacion de la imaginacion, en cuyo centro se encuentra el poeta como profeta
-visionario del mundo profano. La narracion es una dialéctica entre el lenguaje divino y
profano, prosa y poesia, expresiones sibilinas y afirmaciones. Por otra parte, el estilo
literario de Hamann es definido cor@entoStil(Centdn) es decir, crea obras rapsodicas,

aqui el término rapsodico se comprende como una obra literaria que esta compuesta
enteramente o en mayor parte de sentencias y expresiones ajenas. Pero en esa ficcion puede
deducirse su literalidad cuando se establece su referencia. Por ejemplo, los lugares de
edicion de la obra de Hamann son frases de novelas, el lugar de edicionCdedams

del Fildlogoes un lema de la novela de Rabel@iargantua y Pantagrueke infiere que el

escrito de Hamann es una séafffaSe podria hacer un recuento de muchos aspectos para
construir el sentido de las expresiones hamannianas. Con todos estos elementos Hamann
crea una unidad compleja que ehkesthetica in nucee descubre y, al mismo tiempo,

devela su intencion.

%3 |hidem
“0%Jgrgensen, Sven-Aage, “Zu Hamanns Stil” p. 380.
% |bidem
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Uno de los elementos mas importantes que forman la estructAestihetica in nuces la
tipologia, la estructura de su obra esta constituida por figtipss-as cuales tienen sus
anti-tipos en el didlogo que mantiene con sus contemporaneos. Asi, loghtossque
contiene la obra, -literatura sagrada-profana-, naturaleza (libro de la naturaleza) e historia,
expresada en IQuerelle des Anciens et Modernsean tratados desde este principio. Dado
gue “la lectura tipoldégica consiste en hacer de la historia un libro. Una persona, suceso o
accion sera un signdypus debido a una semejanza con una persona 0 SLEEEYPUS

de la vida historica posterior, de esta forma pone al descubierto el sentido del suceso
historico.™s

Al tener en cuenta esta estructubasthetica in nucedescubre su sentido y tono satirico.

Por ejemplo, recordemos el inicio de la prosa “iNo una lira!- jni un pincel! "jUna pala para
mi musal, para barrer la era de la literatura sagradal!- !sobre las reliquias del lenguaje de
Canaan!, salud arcangel- " El arcangel etymlisbiblico del angel, es decir, el que lleva

los mensajes, el mensajero de los diosegngt typusen la vida historica humana es
Michaelis, la relacion se da por su tarea de fil6logo racionalista y su nombre. También
establece la figura de Iggeces del arteen particular descubre gpusde Voltaire, quien

en su obrde Temple du Godt (1732), habia establecido una perspectiva del arte y el gusto
artistico que resume en el articulo par&meyclopédieEl arte es creacion de una belleza
gue plazca. EI hombre de gusto sabe distinguir en el dvedléanaturey no sucumbe en el

gusto depravadde preferir “le burlesque au noble, le préciefX’ afecté au beau simple

et naturel: c’'est une maladie de I' éspritHamann en su lectura tipolégica encuentra una

relacion entre el escritor francés y los personajes del Evangelio de Juan.

“Pero Voltaire, como sumo sacerdote del templo del gusto, concluye de manera tan

terminante como Caif4s y piensa tan fructiferamente como Herodes. En efecto, si nuestra
teologia no es tan valiosa como la mitologia, entonces nos ha de resultar imposible en
absoluto alcanzar las alturas de la poesia pagana, por no hablar de superarla, tal como
corresponderia a nuestro gusto y vanidaéir .205).

“®Jgrgensen, Sven-Aage, en su comentafiesthetica in nucep. 88.

0T E| articulo sobre el gusto se encuentra efmayclopédie ou dictionaire raisonné des sciences des arts et
des métiersV. 7. Con esta definicién Voltaire argumenta que el gusto depravado mfedearseo ser
educadoy sostiene que hay naciones que no poseen gusto o que su gusto esta alefmde datare
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El contexto de la referencia de Hamanes la exigencia de los franceses, tanto Voltaire
como Diderot, de la purificacion del lenguaje al exigir a los poetas de su época echar lo
“milagroso y burlesco de la poesia.Esta perspectiva revela que en el fondo se trataba de

su perspectiva moralista sobre el arte y la religion, su critica insistente a ésta ultima (la
mitologia cristiana se encontraba detras de la poesia épica de Milton o Klopstock y la
pagana de Homero). Como se ha considerado, el lenguaje de la Biblia era el estilo del
genus humilicon el que “Hamann experimenta la condicién de criatura del hombre, desde

la corporeidad y la entrada de Dios en este mundo corporal, es decir, la condescendencia de
Dios hecho hombre- Jesucristo- en forma de siertv&€uando se busca purificar el
lenguaje de la poesia a través del relato de los virtuosos pierden “las cosas humanas y
divinas su caracter esencial, pues lo burlesco se relaciona con lo milagroso, lo ordinario con
lo sagrado, como el arriba y el abajo, detras y delanteri otra obra de critica literaria,

Essai sur la poésie épiqué762), Voltaire escribio “la lliada, que es la gran obra de
Homero, estéa llena de dioses y de combates poco verosimiles...El ha creado su arte y lo ha
dejado imperfecto; es aln un caos, pero la luz brilla ahi en todos lados, al igual que sus
héroes, Homero esta lleno de defectos, pero es subtiim el Evangelio de Juan (XI 49-

52) leemos “Caifas sumo sacerdote de aquel afio, les dijo: vosotros no sabéis nada. Esto no
lo dijo por si mismo, si no que como era sumo sacerdote aquél afio profetizd...” Hamann en
su interpretacion tipologica quiere parodiar con esta referencia la obra de Voltaire ya citada,
en sus juicios artisticos es como los sacerdotes, un fanatico-profeta de los principios de la

08 Hamann era un lector asiduo de la obra de Voltaire quien ejercié una gran influencia en el rey de Prusia,
Federico Il. Voltaire se dedicé a criticar a lo largo de su obra la religiéon revelada, Hamann se dirige a éste en
varios escritos, no solo éesthetica in nucesu objetivo es “denunciar la influencia perversa de sus escritos
gue no tiene otro objetivo que minar la creencia cristina de la religion revelada, a través de las medidas
politicas de Federico I.” Entre el estilo y espiritu de la poesia alemana, y el gusto ilustrado del rey habia un
gran abismo, su rechazo a la literatura alemana, como sefiala Dilthey, era su visién de la vida formada en el
espiritu ilustrado francés. Segun esta vision, todas las contradicciones y paradojas a las que se enfrentaba el
hombre en este momento histdrico, que se pueden resumir en la contradicciéon naturaleza-libertad, podian
representarse en la creacion de una forma artistica. “En esencia, todas las paradojas de la vida pueden ser
igualmente subsumidas a la razén; en un estilo purificado de las pasiones, las que justamente colocan al
hombre en la naturaleza, un estilo donde la soberania de la razén represente al hombre como sefior y duefio de
ella. Debido a esta influencia, el rey rechazaba la obra poética de los alemanes, la misma obra de Goethe fue
vista como una repugnante imitacion de Shakespe@fe.Dilthey,Wilhelm, De Leibniz a Goethepp.108-
120.
09 Jgrgensen, Sven-Aagep.cit.p.377. Hamann escribe también una obra dedicada especificamente a los
franceseskUnf Hirtenbriefen, das Schuldrama betreffene se encuentra en el mismo tomo.
1% hidem
i; Hamann citado por Jgrgensen en su comentafiesthetica in nugeop.cit. p.175.

Ibidem
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razon. De esta forma se entiende la expresion de Hamann, “Voltaire concluye
terminantemente como Caifas.” En otros términos, las expresiones de critico francés son
tan ambiguas como las expresioqesféticasde Herodes o Caifas. En la misma cita,
Hamann llama la atencion sobre un autor (Photius) quien compara a Herodes con Jano, el

dios romano que es representado con dos rostros opuestos.

Desde sus primeros escritos, nuestro autor se dirige concretamente contra los ilustrados:
Shaftesbury, Bolingbroke, Voltaire, a los cuales aconseja ejercitar su razon con los textos
de Heréclito, su referencia se centra en mostrar la tarea del critico-filélogo, tal como fue

manifestada por Sécrates. Existe un relato en Dibgenes Laercio que Hamann cita también

enSokratische Denkwurdigkeiten

“Sécrates no era un critico comun. En los escritos de Heraclito diferenciaba lo que no
comprendia de lo que comprendia, para aventurar una acertada y humilde suposicion de lo
incomprensible a través de lo comprensible. En esta ocasion Socrates halidaibarelsque
podiannadar. Una conjuncion de ideas y sensaciones en aquella vivida elegia del filésofo, tal
vez convirti6 esas mismas frases en una cantidad de pequefias islas, para las que faltaban los
puentes y balsas de un método adecua&oD.p. 61).
Los criticos de arte y exégetas buscaban socavar el caracter profético de la Escritura, pues
en la justificacion de su tarea filosdfica, filolégica y critica, habia puesto en la accién del
hombre el sentido del devenir historida, parusia de la razgnsustituia la narracion
biblica. Por el contrario, “la historia sera concebida por Hamann como un campo de batalla,
sobre el cual el mismo Dios lucha con su adversario. Dios conserva su lealtad inconcebible
a los hombres, ella es propiamente la constante en el devenir cambiante y posibilita la
repeticion.”s Esta consideracion debe comprenderse desde la lectura e interpretacion
tipologica del Antiguo Testamento, desde ésta no se puede hablar de un progreso, en el
sentido de los modernos, sino de un devenir y repeticion, un cumplimiento del Escrito. Por
esta razon, se hace hincapié en la historicidad desde la comprension tipolégica en la

perspectiva hamanniana:

“La prefigura Vor-Bild- como tipo histérico pertenece a lo figurante como a lo figurado o mas
bien a lo que se figura o se representa ante si, ambos se encuentran como un suceso en el

413Sievers,Harry, op.cit.p.63
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tiempo. La figura es algo que en si misma acontece, en tanto suceso, como desarrollo del
acontecimiento extendido asi temporalmente. La figura no es naturaleza muerta, sino figura que
acontece, por ello se ajusta correctamente, porque se puede pensar bajo otras, por ejemplo, una
figura describe en el sentido de “recorrido” de la punta de un sismégrafo o0 una pareja en la pista
de baile. El ejemplo de la danza es el mas cercano al typos histérico, ya que las figuras estan en
la anticipacion de su movimiento, en la historia del Antiguo testamento Dios es el
corebgrafo.*

La relacion intima entre este tipo de interpretacion con el principio @mbescendencia

se entiende en el sentido de una extension del devenir de Dios en hombre. A esta nocion
corresponde la condicidn misma de Jesucristo; el cumplimiento histérico de este evento
transforma la concepcion hasta entonces tenida sobre la existencia y la historia humana
“...no es la cuestion acerca de como pudo tener lugar la revelacion en la historia, sino que
es por la revelacién que hay historiaDesde la vivencia paraddjica de la conversion, “la
manifestacion simultanea de ira y perdon, de temor y ambBidmann responde a los
tedlogos-fillogos y fildsofos de su época: no es posible acercarse por medio de la razén y
el pensamiento conceptual a la revelacion “...el testimonio del oido, de los ojos, de las
sensaciones es el fundamento de que la revelacion pueda ser #di.243) De esta

suerte, se comprende géeesthetica in nuces una obra rapsodica en todos los sentidos ya
sefialados (una poesia, un texto-fragmento, un escrito estructurado con expresiones ajenas,
una obra literaria), en la cual Hamann traduce a sus lectores este evento. Vemos que hay
una unidad indisoluble entre la forma y contenido, éste ultimo es el encuentro con el
lenguaje biblico, el que se narra con una forma adecuada a €él. Con esta relacion, el poeta
Hamann expresa los principios de una filosofia de la religidnuce cuyos elementos se
funden en una unida que busca mantenerse por el estilo, sin que se separen en su
comunicacion. Los elementos decisivos de esa unidad son: el caracter de diadlogo, el mundo
como palabra o discurso (pielwirkung)preguntas y respuestas, la inspiracion de la

Escritura que es analoga al entusiasmo poético o el genio creador, y finalmente, se

1% Griinder, Karlfredop. cit.p.148.

“%Hamann marcara una ruptura con toda metafisica fundada en la categoria de —cosa- y la invariabilidad de
la razoén, que sita al hombre como un objeto entre los objetos. Lo decisivo en su perspectiva es que el sentido
de la existencia, en tanto que sobre pasa su propia naturaleza, no es revelado mas que por la Palabra profética
de la Biblia; por el presente de cada existencia. Luchando cortudlddrung Hamann quiere restituir en su
autenticidad la palabra de Dios, escuchando ésta él descubre el sentido histérico de la existencia humana; la
significacion de su presente. La Escritura —intérprete de si mismo- comporta una temporalidad propia.”
Corbin, Henryop.cit.p.28.

“18 Sievers, Harrypp.cit. p. 64.
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comprende la corporeidad, la sensibilida&gmpfindung: sentimiento, las pasiones,
percepciones estéticas) como el aspecto nodal porque es lo que garantiza la traducibilidad

del lenguaje divino a humano, imagenes en signos, poéticos o filoséficos.

“¢,Por qué, ignorante lector, por rango, honor y dignidad, habria que parafrasearte cada palabra
por medio de infinitas otras, cuando ti mismo puedes observar c6mo se manifiestan las pasiones
por todas partes en la sociedad humana; como lo mas remoto encuentra un animo con una
particular orientacién afectiva; cémo un animo singular se extiende por el ambito de todos los
objetos exteriores, como sabemos apropiarnos de los casos mas generales a través de un
aplicacién personal..’An. p. 208).

En su dialogo con los modernos ilustrados, Hamann sugiere que la disputa entre la religion
revelada y la mitologia pagana, la separacion entre las dos revelaciones, o bien la
discrepancia entre revelacion divina y perfeccion clasica, no es sino un abismo entre Dios
y el hombre, el cual éste mismo construyd gracias a un idealismo moral. Recordemos que
Hamann pone énfasis en la pregunta por la naturaleza del lenguaje y su defensa del
conocimiento sensible, en este sentido, la razon deja de tener un papel primario en la
interpretacion de los tres libros, como defienden los exegetas y filésofos ilustrados.
Hamann exige el “uso natural” de los sentidos, es decir, poner en el centro de la revelacion
(el lenguaje) a la corporeidad, sentidos y pasiones. Por ello, no le inquieta las
consideraciones de los ilustrados sobre la religion o el arte, lo primordiahestaleritica

a los principios abstractos de la razon.

“iOh una musa como el fuego de un Orfebre, y como el Jabén de un lavandero! Ella se atrevera
a depurar el uso natural de los sentidos del uso antinatural de las abstracciones, a través de las
cuales quedan mutilados nuestros conceptos de las cosas, tanto como es reprimido y
calumniado el nombre del creadorBr(. p. 207).

La perspectiva sensualista de Hamann es el punto medular a partir del cual los temas se

desarrollan alrededor de este principio, pero tenemos que entender el sastiaticaen
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los diferentes significados dados por Baumgatfey también desde la perspectiva que
desarrolla Hamann (la traduccién), la filosofia sensualista estara para unir los dos libros, el

de la naturaleza y la Escritura, y sera el criterio de su traducibilidad.

“La naturaleza actla a través de los sentidos y las pasiones. Quién mutila sus herramientas
¢,como podrian sentirla? ¢Pueden unos miembros paralizados ponerse en movimiento? (...) Si
las pasiones son algo deshonroso ¢ dejan de ser por ello armas de la humanidad? ¢ Entiendes las
letras de la raz6n con mayor inteligencia que entendia las letras de la escritura aquel aleg6rico
tesorero de la Iglesia alejandrina, que se hizo castrampoal Reino de los CielosAX.

p.208).

La Aesthetica in nucencuentra su paralelo, en temas y tono, con la poesia del entusiasmo,
en particular, con lodlight Thoughtsde los que Hamann, en 8entostil, retoma varias
expresiones y principios. Se puede percibir como nuestro autor encuentra su fuente
sensualista en Young, la cual podemos leer a lo largo de su poesia, asi como la critica al
virtuosismo moral de los filésofos ilustrados, en la Noche V, tituldeaRelapsegl poeta

narra esta critica.

“Ya que el ingenio osa realizar su ardoroso deseo. Que las alegrias de los sentidos no pueden
elevarse al gusto de la Razén, El ingenio se dedica con ahinco a crear una razén nueva, la sutil
hechura de la laboriosa sofisteria (...) La Pasién, Pasion ciega, impotente, derrama lagrimas;
mientras la Razoén duerme, o contempla como ldiota indiferente. No comprende el significado
de la tormenta; no sabe que le habla a ella y sélo a ella (...) Por el discurso del Ingenio, una paz
fatal pactan, y al mando llevan a corromper el orden endeudado. Arte, un maldito Arte, limpia
el sonrojo de la mejilla de la Naturaleza endeudad&®..”

Se podria hacer una confrontacién entre varios pasajes Afestlaetica in nuceon los
Night Thoughtsy descubrir el significado de muchas expresiones de Hatrsnn,
embargo, esa tarea demandaria un trabajo mas extenso y nuestra intencién es soélo

anunciarla como un camino para la lectura y comprension de la obra hamanniana. Como

17 Baumgarten definié a la estética de diferentes formas: La ciencia del conocimiento sensible, también como
el arte del pensamiento bello y arte de lo intuiti@t. Baumgarten, Alexandeop. cit. pp.79-80.

“18 young, EdwardNight Thoughtsp.96.

“1%Como sefiala Achermann, las tesis de Hamann sobre el lenguaje en relacién a la revelacién, tienen un
fundamento younguiano. El escritor inglés tenia un conocimiento de muchas obras filos6ficas de los
empiristas y sensualistas ingleses del siglo XVIII, temas que los poetas como Adisson, Pope, Thomson
explotaron en sus poesias.
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sefialamos en el capitulo primero, la obra de Hamann tiene que ser leida desde la filosofia

sensualista inglesa —filosofia popular- y desde la literatura sublime inglesa.

d) Entusiasmo y Humor: una comprension desde la existencia

En mi estilo mimico reina una légica rigurosa y una cohesién mas sélida que
en las nociones de las cabezas calientes.
Sus ideas son como colores chillantes de una seda ondeada, dice Pope”.
J.G. Hamann

Las obras de Hamann son composiciones artisticas que se configuran desde la unidad entre
la vida y la actividad literaria. El entusiasmo y el humor en sus escritos nacen a partir de la
perspectiva en la cual se comprende después de su vivencia londinense, la que dot6 a su
vida y pensamiento un contenido y direccion permanentes. Kierkegaard la denomino
existencia cristiana, a su juicio, “el humor de Hamann no es un concepto estético, sino
vida."*?° En esta direccién, se ha sefialado que el entusiasmo de Hamann se “encuentra en
el centro de su existencia.” De esta suerte, preguntar sobre el caracter y contendido positivo
de estos elementos en las obras hamannianas, nos remite necesariamente a cuestionarnos
sobre la manera en como comprende su propia vida. El significado que da a ella se
encuentra en las reflexiones que realiza después de su conversion, cederel
testamentaripla alianza entre Dios y los hombres, en el poder ordenador positivo de la
totalidad de la existencta® Esta nocién que Hamann descubre a partir de su vivencia, la
buscatraducir a sus amigos en otros términos. Por ejemplo, en las primeras cartas que
escribié después de su regreso de Londres dirigidas a Kant y a Lindner. A éste ultimo le

expresa el 5 de julio de 1759:

20 smijth, Gregor, “Hamann and Kierkegaard” &ierkegaardiana20 (1999) p. 55. Gracias a la lectura que

realiz6 Kierkegaard de las obras de Hamann, es que empez6 una nueva etapa en el estudio y comprensién del
escritor aleman. El filésofo danés hace largas referencias en su diario de 1839 sobre su lectura de Hamann y
la importancia de éste en la formacion y desarrollo de su propia vida y obra. Las referencias al poeta Young,
no eran sélo un lema para sus obras, podemos constatar que aun el lector de Hamann, el filosofo danés se
sirve de su contenido “La pasiones son las paganas del alma, la razon sélo fue la bautizada?”. Lineas que
abran la primera obra del fildsofo de la existencia.

42! Griinder, Karlfriedpp.cit. p.76.
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“Me pide que distinga las cosas divinas de las humanas. El cristiano hace todas las cosas en
Dios: comer y beber, dejar una ciudad por otra, permanecer, actuar o errar de aqui para alla
durante un afio, o bien permanecer inactivo a la expectativa (...) Yo sé que soy in(til. Dios sélo
puede tratarnos de locos, pero no un hermano a otro hermano. No predico en sociedad, ni la
caridad del templo, ni de las escuelas aumentaria nada a mi altura. Ser una lis en el valle que
percibe el secreto y perfume de la fe, esta es la ambiciéon que, en el fondo del corazén y dentro
del hombre intimo, debe quemar con mas ardBriefwechsell p.375).

La unidad la comprende en este orden que surge desde la base de la creencia, desde la
expresionincredibile sed verumtérminos que gusta utilizar a nuestro autor, y que socava
todo fundamento de la razén, el entusiasmo y humor estan relacionados con la creencia,
como escribe en tono humoristico en carta a Kant.

“Me han imputado horribles mentiras, muy honorable Magister. Como usted ha leido muchos
relatos de viajeros, no sé si esta lectura lo ha vuelto crédulo o incrédulo. En cuanto a los autores
de esas calumnias, yo los perdono porque ellos no saben lo que hacen ni lo que hablan, son
como los personajes cémicos de Pope. La mentira es la lengua madre de nuestra razén y de
nuestros juegos de espiritBr{efwechsell p. 378).

El punto central desde el cual se despliegan los elementos del entusiasmo y del humor en
las creaciones del escritor aleman es la creencia en la creacion, como revelacion de Dios en
su realidad y en su totalidad, cuyo centro se encuentra en la pasion de Jesucristo, la

revelacion de Dios en sangre y carne.

“Esto sucede en la conversion, en la que Hamann-Cain, refiere su existencia a Jesucristo que
ahora sera visible como imagen primordial de Abel. Asi como esta aln presente en su sangre
derramada. Cristo habla a través de su sangre, con la que estan impregnados los cristianos (...)
En ese suceso actla Jesucristo como un sujeto nuevo en el alma de Hamann. Asi que este ser
sera determinado por él completamente. Segun la ley de la l6gica esto es imposible, pero para
Hamann esto es la realidad. Esto se comprende como la realizacién de la ley ffaulina.”

A partir de su conversion lo que busca Hamann es comprenderse y conducir su existencia
sin la dualidad del hombre moderno, la que se puede ver desde diferentes niveles: cuerpo-
espiritu, fe-saber, razén-pasiones. Recordemos que Hamann rebasa el dualismo metafisico

(sujeto- objeto) al considerar a la realidad como un discuastimde Dios. Asi, el hombre

22 Sjevers, Harrypp.cit. p.67 En Galatas, 2, 20 leemos “Con Cristo estoy justamente crucificado , y ya no
vivo yo mas vive Cristo en mi; y lo que ahora vivo en la carne, lo vivo en la fe del Hijo de Dios, el cual me
amo y se entreg6 asi mismo por mi.”
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y el mundo no son mas objetos de conocimiento primariamente racional, los que obtienen
su existencia desde el sujeto, sino sentido y sifé&€mn esta comprensién de la realidad,

el Mago del Norte propone a la filosofia de la religion su motivo de reflexion: la paradoja

de la revelacion de lo finito en lo infinito, el espiritu en el cuerpo. Kierkegaard se refiere a
ésta como la mas grande paradoja, la que retomaré paraygcto de pensamientpue

plasma en su obrdigajas Filosoficas Debido a que se trata de una paradoja, necesita un
lenguaje propio para expresarse, en éste la “razén habla por boca de la paradoja, por
extrafio que pueda parecer, la paradoja se dice asi misma: las comedias, las novelas y las

mentiras tienen que ser verosimil&g.”

En la creencia es donde se disuelven las contradicciones, ella reconoce la unidad de la
revelacion en los libros de la naturaleza y la historia, los que s6lo pueden comprenderse a
partir del mismo principio, la abnegacion del creyente o el “entendimiento creyente”.
Hamann considera edokratische Denkwurdigkeiteue estos libros no son sino “un libro
sellado, un testimonio cubierto, un jeroglifico, que no se puede resolver, sin otra novilla
para arar nuestra razon-/ Jueces 14, 18. Si no aras con mi novilla, nunca hubieras
descubierto mi enigma-S(D. p.65) También erBrocken§ 8 leemos: “El libro de la
Naturaleza y el libro de la Historia no son sino Cifr&hyphern-signos secretos que
tienen su clave, los interpreta el Escrito Sagrado y es la intenciéon de su inspiracion.”
(Brocken p.308). Hamann considera a la naturaleza e historia los discursos de Dios,
comentario a las palabras de Dios. Al considerar la realidad como discurso, el Mago del
Norte ha proporcionado los temas fundamentales a la filosofia y teologia actual: lenguaje,
simbolo e historia.

Aflos mas tarde, el autor drockenofrece una explicacién a su amigo Lavater acerca de

Su existencia cristiana de la siguiente forma:

“Come tu pan con alegria, bebe tu vino de buen corazén, porque tu trabajo place a Dios. Los
nudos de vuestra duda son pasajeros como nuestro sistema del cielo y la tierra, el cual incluye
todas las tristes maquinas para copiar y calcular. Para hablarle desde el fondo de mi corazén,
todo mi cristianismo es un gusto por los signos, por los elementos: el agua, el pan, el vino.”

(BriefwechsellV p. 6).

423 5eils, Martin Wirklichkeit und Wort bei J.G. HamanS8tuttgart, Calwer Verlag, 1961, p.10.
424Kierkegaard, SgreNligajas filoséficas o un poco de filosafia 36.
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La interpretacion de la dltima linea ha ocupado a los especialistas del tema, ya que para
establecer su significado se remiten al los principios de la teologia protestante. Hamann
plantea el problema acerca del simbolo desde las discusiones entre las diferentes vertientes
de la filologia de su época. Nosotros nos limitaremos a sefialar que de nuevo Hamann
quiere hacer patente este pensamiento de uffitlagl, que tiene su origen en la
consideracion del mundo como un discurso y la relacion hombre-Dios como un dialogo,
veremos como también se desprende una nocidon de simbolo desde la metafora Dios —
Escritor.

Para expresar y comunicar esta unidad Hamann tuv@ensarsu escrito, recurrio a la
tradicion melancolica, y al mismo tiempo, retoma su voz favorita, a saber, la socrética. La
figura socratica se reune con la lectura poética de la Biblia. Dentro de la historia de la
melancolia se ha hablado de una especie reliffidsas elementos los podemos leer en el
Libro de Job Hamann se siente identificado, en su situacion en Londres con la de Job, y

este relato abrBiblische Betrachtungen.

“Hoy me he comprometido con Dios a leer por segunda vez Las Santas Escrituras. Ya que las
circunstancias personales me obligan a permanecer en la mas grande soledad, donde yo me
encuentro como el pajaro que posa sobre la cima del tejado, en vigilia. Encuentro en la
compafiia de mis libros, en la ocupacion y ejercicio que ellos dan a mi pensamiento, un antidoto
contra la amargura de muchas consideraciones que me entristecen a causa de mis locuras
pasadas, por el mal uso de los beneficios y las circunstancias que la providencia me ha dado por
la gracia. Lejos de consolarme, las ciencias y esos amigos de mi razén parecen, como aquellos
de Job, poner mi paciencia a prueba, en lugar de consolarme y hacen sangrar mas las heridas de
mi experiencia, antes que apaciguar su doBmB(p. 7).

Esta narracion inaugura un camino para comprender las intenciones de Hamann en la
Aesthetica in nugedebido a que las obras que escribié en Londres son el germen de lo que
después desarrollara en sus escritos. Por un lado, volvemos a encontrar la nociéon de la
unidad o totalidad del ser del hombre, la cual estd fundada en la analogia getr® el

creadorde Dios como Poeta y el hombre como ser linguistico. Por el otro, la nocion de

“2%E] mismo Goethe, desde su lectura como poeta, la considera una nocién clave “el principio del que pueden
derivarse todos los pensamientos de Hamann puede referirse a éste: “Todo cuanto el hombre se propone
realizar, ya fuere en la esfera de la accion, ya en la palabra ha de brotar de todas sus energias reunidas, todo
lo aislado debe rechazarse.” Goethe, Johann Wolfgaogsia y Verdadrad. José Pérez Bancas, Argentina,
Espasa-Calpe, 1951, p. 86.

4263chings,Hans Jiirgeap.cit.p 282. Sabemos que en la biblioteca de Hamann existia una gran coleccién de
libros sobre el tema porque él mismo buscaba una cura para su Hipocondria. Kracht, djnhocitas]47.
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redencion del hombre, ésta Ultima tiene que ser comprendida desde la perspectiva del
lenguaje en sentido estricto, no es una nocion moral, ya que para Hamann Dios es un
Escritor que escribe historias para los seres humanos. Para aclarar esta nocidon quiza
deberiamos recodar que Hamann se inscribe dentro de una tradicion donde esta metafora ha
sido preservada a lo largo del tiempo. Walter Benjamin, uno deathsctoresde Hamann,
encontrd0 una nueva orientacion a su propia reflexion filoséfica al retomar las ideas de
Hamann acerca del lenguaje y, en particular, sobre el Nombre. A través de la perspectiva
sobre el Nombre, Benjamin busca desarrollar sus ideas estéticas e historicas, la relacion
entre éstas serd la base de una de sus obras fundaméhtsgasng des deutschen
Tauerspiel$?’ En elOrigen del drama barroco aleméka reflexion sobre el lenguaje es el

eje fundamental, y busca su significado en la tragedia y en el drama, como representaciones
estéticas, la primera es una representacion sobre la naturaleza del tiempo y en la segunda,

la analogia del hombre con la naturaleza.

Las consideraciones de Hamann pueden cobrar un sentido importante en la perspectiva del
Drama que desarrolla Benjamin, a partir de ella se aclara como se da una relacion entre el
sentimiento de tristeza y la representacion estética de éste en las imagsestbeteca in

nuce.En las reflexiones de Benjamin, el ser humano desde su ser historico finito lee en la
Naturaleza —El libro de la naturaleza o en Los libros del Tiempo-, con su facultad mimética
actia en el mundo en semejanza a la naturaleza o los objetos muertos “Es la naturaleza la
gue se alza en el purgatorio del lenguaje sélo a causa de la pureza de sus sentimientos, y ya
en la antigua sabiduria biblica se sabia que la esencia del drama residia en el hecho de que
la naturaleza prorrumpiria en lamentaciones en el momento en que el lenguaje le fuera
concedido.*”® El hombre como un ser lingiiistico lleva a la representacion estética el
lamento de la naturaleza, es la representacion de un sentimiento de tristeza, y de esta union
es que nace la unidad entre los dos seres en luto. Es en este sentido que debemos

comprender el término redencién, “la tristeza viene a convertirse en el lenguaje de los

42T K ramer, SvenWalter Benjamin.Zur Einfiihrunddamburg, Junius, 2003, p.16.
“288enjamin, WalterEl lenguaje en el drama y en la tragedémlLa metafisica de la juventuttad. Luis
Martinez, Barcelona, Ediciones Altaya, 1995, pp.185-189.
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puros sentimientos, es decir, en musica. La tristeza se aferra al drama y en él encuentra su

redencion.*?°

Hamann encontrd en su lectura tédro de Jobel conjunto de estos elementos. Primero,

en el autoconocimiento como el principio fundamental para reconocer la accién divina, el
gue se centra en la dependencia de la existencia humana a Dios. Esrazdidonde

esta el sello de su finitud, en la simple vida. En este sentido, Hamann sugiere que el
hombre no puede ser definida priori, sino que su determinacion depende de la
experiencia de su ser linglistit8. En la critica a la perspectiva ilustrada- racionalista de

la religion, plantea a lo largo de #esthetica in nucel problema acerca de la relacion

entre la revelacion y la razén, en términos de la relacion entre la trascendencia de Dios y la
realidad finita del hombre. Con esta relacién busca mostrar los limites de la razén para asir
la revelacion y, mas tarde, elaborara otra caracterizacion de la religion. Para representar
este problema, en su tono poéticEgntoStil, Hamann se apoya en la analogia que hace
entre la razén y los amigos de Job. Ellos van a visitarle para consolarle después de conocer
su desgracia, quieren convencerlo de su culpabilidad y merecimiento de todos sus males.
Job se mantiene firme en que él es inocente y dice a ellos: “Vosotros son inventores de
falacias, sois médicos que nada curéis...” (13-4). Dios se revela en cuanto Job se
mantiene en su faradgica antes que en los discursos de sus amigos. Job pide un
enfrentamiento con sHaceda y sélo obtiene consuelo cuando finalmente aparece Dios,
pero el Hacedor sélo habla, a través de sus obras en la creacion de la naturaleza. Despliega
la creacién ante todos sus sentidos com@aeema recitadt’ y revela al hombre sus
limites frente a la grandeza de sus obras “¢Quién es ese que emparfa mi providencia con
insensatos discursos? ¢Has atado tu lazos de las Pléyades o puedes soltar las ataduras del
Orién?”. (38.2-33) Herder considera que en Lébro de Job “...todo esta aqui
personificado, la luz, la oscuridad, la muerte, la nada. Estos tienen sus palacios con rejas,
aguéllos sus casas, sus reinos y fronteras. El conjunto es un mundo poético, con una

geografia poética®?

29 bid.p.189.

430 piske, Irmgardop.citp.19.

3! Herder, Johann Gottfrie@ios y la naturaleza en el Libro de JadnLa hora de Job trad. Nelly
Bonomini, Caracas, Monte Avila Editores, 1970, p.99.

32 |bid. p.104.
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En Aesthetica in nucee pueden encontrar varios pasajes que Harmadoce de este

Libro biblico, el cual contiene su nocién basica, Dios como Autor, Dios —Poeta, desde la
gue deduce su comprension de la revelacion y el poder creativo del hombre. La nocién de
unidad del ser del hombre se fundamenta en la consideracién de éste como imagen de Dios,
la que Hamann no reflexiona en términos metafisicos o cualitativos, pues es la que preserva
la creacién de Dio% La revelacion por la palabra no es un conjunto de enunciados con los
gue Dios informa al hombre de algo, sino accion, un didlogo constante. Esta es una de las
tesis fundamentales dAesthetica in nugesin la cual no se puede comprender el

entusiasmo en relacion con la capacidad creativa del hombre. Hamann la expresa asi:

“Esta analogia del hombre con el Creador comunica a todas las criaturas su contenido y su

fisonomia, de los que dependen la lealtad y la fe en la naturaleza entera. Cuanto mas vivaz es
esta idea, en el retrato del Dios invisible en nuestro animo, tanto mas capaces seremos de ver y
de saborear, de contemplar y asir con las manos su afabilidad en lo creado. Cada impresion de
la naturaleza en el hombre, no es sélo recuerdo, sino prenda de la verdad fundamental: quién es
el Sefior. Cada reaccion del hombre en la criatura es carta y sello de nuestra participacion en la
naturaleza divina, y que somos de su mismo génémp(207).

La formacion de la teoria sobre la fuerza creativa del hombre, la que retomaran poetas
como Herder o Goethe, esta preparadaf@sthetica in nucadesde la analogia, Dios -
Hombre se comprende el caracter creativo de éste ultimo, el cual esta enraizado en su
existencia completa.

“Genio es el hombre trabajando simultaneamente con la pasion, razén, con fe y los sentidos,

con sentimiento inmediato y lenguaje: para Hamann, es el hombre original, porque vive en
base a su origen, por tanto puede crear, pues su origen no sélo es humano, sin&*8ivino.”

33| eibrecht, Walterpp.cit.pp. 121-124.

“3%bid. p.127. Hamann y Herder, en sus respectivas obras, hacen una extensa reflexién sobre el genio en
relacién al entusiasmo; buscaban desarrollar una antropologia para hacer frente al materialismo francés que
considera al hombre como ubéte machineDe esta forma se desarrollé una afinidad entre el movimiento
literario delSturm und Drang una nueva antropologia. Herder introduce en sus reflexiones la palabra genio

ya no desde un contexto patoldgico, sino en su antiguo significadgeteum Esta nocién la retomaron de

un libro del renacimiento, Juan HuartEsamen de Ingeniak575. Liebrecht asegura que Hamann admiraba

las obras de Shakespeare por su capacidad para aprehender al hombre en su totalidad. Gracias a Hamann es
gue el poeta inglés fue descubierto en Alemania. Otra lectura seria la que Benjamin realiza de la tragedia y el
drama, justo con las obras de Goethe, es que el drama Barroco sera transfofmidalter Benjamin El

origen del Drama Barroco alemarversion castellana de J. Mufioz Millanes, Taurus, Madrid, 1990, pp.109-
112,
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El poeta Hamann considera que la creacion artistica del mundo dicha por el Dios Poeta, es
la manera del comportamiento divino, la cual es andloga al hombre. Esta idea fue
inmediatamente relacionada con el genio artistico “Genios son la imagen de la deidad, junto
a la belleza y fuerza creadora invisibt&El fil6logo- poeta, en su lectura debro de

Job, interpreta que Dios se ocupo en hacer forma y materia, esta unidad también es analoga
al ser humano en términos de imagen, cuyo conocimiento supone una interioridad antes que
la divisién de las facultades, un 6rgano para escuchar la palabra y voz & Mesesta

forma, en elLibro de Job

“...se asiste a una doble revelacién o mas bien a una revelacion completa: la revelacién de la
palabra, la revelacion que es ella misma, la palabra divina, y la revelacion que viene con ella.
Son el universo y su autor los que se revelan a la miseria humana sostenida por Job, que ahora
aparece revelando al hombre mismo, invulnerable en su miseria, en la infinitud de su
trascendente padecér”
Uno de los elementos fundamentales de la melancolia religiosa es que el melancoélico se
nutre de la contradiccion entre lo finito y lo infinito, el tiempo y la eternidad, el objeto del
melancélico es Dio$*® Dios como belleza “la méas bella de todas las bellezas; esta belleza
y esplendor de la divina majestad es la que atrae a si todas las criaturas, que la buscan y la
aman. Y los gentiles, paganos Yy filésofos, tan solo con las meras reliquias que vislumbran
con la imagen de Dios, se sienten tan encendidos en su intefidt....”
Con la representacion artistica en sus obras de esta especie de melancolia, Hamann como
poeta-rapsoda, busca hacer presente el espacio originario de la imaginacién, el sentimiento
y lo religioso. A esto obedece su recurso a la forma de comprension de la poesia y el
mito;**° en tanto que son consideradas revelacion, lenguaje- simbolo, la que remite a una

“verdad que es inmediatamente revelada y es mas antigua que nuestra existencia y

3% Herder citado por Stellmacher, Wolfganderders Shakespeare-BjlRitten& Loening, Berlin, 1978,

p.113.

36 Kracht, Thomasop. cit p.239.

437 Zambrano, MarigEl hombre y lo divinpMéxico, F.C.E., 1993, p.394.

438 Klibansky, Panofsky, Sax§aturno y la Melancoliarad. Marfa Luisa Balseiro, Madrid, Alianza, 1991,
p.233.

“3%Burton, RobertAnatomia de la melancolia JItrad. Cristina Corredor, Madrid, Asociacién espafiola de
neuropsiquiatria, 2002, p, 307.

440 piske, Irmgardpp.cit p.7. Recordemos quéesthetica in nucérata tres temas: el lenguaje poético, la
mitologia y la Escritura Sagrada como revelacion. En la lectura tipolégica no hay diferencia entre lo sagrado y
lo profano, lo antiguo o lo moderno, lo pagano o cristiano.
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raz6n.*** Hamann poeta busca llevar esta tesis a la practica, a través de su tono sublime, el
entusiasmo religioso, para que “a través de su fuerza mimica inmanente, a través de su
significado para lo invisible y secreto, poner en libertad de nuevo la inmediatez p&fdida.”
En Aesthetica in nuce se expresa en otros términos la unidad de la realidad como
revelacion a través de la imagen preferida de Hamann, un punto, una letra o una nota

musical.

“La unidad del Autor se refleja hasta en los dialectos de sus obras; -jen toda cosa hay Un
sonido de inconmensurable altura y profundidad! jUna prueba de gloriosa Majestad y de la més
desprendida enajenacién! Una maravilla de tan infinita paz, que Dios se hace igual a la Nada!
(An. p. 204).

El consuelo (redencién) que Job recibe se sitla en el centro de la palabra, debido a que Job
se mantiene en su fe, Dios le anuncia “Y yo entonces también te alabaré, porque tu diestra
te dio la salvacion.” (40. 9-14). Sobre esta base se anuncia la renovacion de la Palabra
Divina, a traves de la condescendencia para los hombres. La lectura tipologica, a su vez, es
la que descubre este suceso, el que Hamann vuelve a narrar con otras metaforas:
“Después de que Dios se habia extenuado haciendo naturaleza y escritura, criaturas y videntes,
razones y figuras, poetas y profetas, y hablado hasta quedarse sin aliento, en el atardecer de los
dias nos ha hablado a través de Su hijo —ayer y héyp( 213).
Nuestro autor intenta unir la razon a la revelacion cuando hace énfasis en la consideracion
del ser linglistico del hombre, y con ello establece una nueva nocién de religion. El nucleo
de ésta es la nocion de lenguagos la que para el filélogo es primordialmente simbolo o
signo, este elemento lo descubrié en la naturaleza musical del lenguaje. Benjamin, en su

traduccionde esta idea de Hamann sefiala:

“Lo incomparable del lenguaje humano es que su comunidad magica con las cosas es
inmaterial y puramente espiritual, de ahi el sonido y el simbolo. Este hecho simbdlico es

expresado por la Biblia al decir que Dios insuflé aliento al hombre, este soplo es a la vez vida,
espiritu y lengua. (...) La lengua, madre de la razén y la revelacién € dige Hamann*?

41 piske, Irmgardop.citp.7.

442 |bid. p.8. Zambrano nos puede ayudar a entender esta idea en relacién al Libro de Job: “Mas Job no
abstrae, como nunca se abstraera mientras tiene lugar el trato directo intimo con su Sefior (...) Toda palabra es
sustancial y sustantiva, es puente y via porque es centro que se abre, no se produce una escision del ser que
por ella y a través de ella se adelante. (...) Job lloraba, llora (...) Mientras que los amigos aconsejantes,
erguidos, seguros de si y de ocupar un lugar justo —del justo que nunca puede estar abatido- razonan. Y sus
razones reapareceran a lo largo de la razén triunfante, la razén del erguido...”p.392.

443 Benjamin, WalterSobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los honpb®ds

159



En el prefacio a la€ruzadasDem Leser unter der Ros@l lector bajo la Rosgel editor
-Hamann- realiza una caracterizacigolégica de su tarea como filélogo-poeta. En ella
encontramos elementos importantes, la identificacion del poeta Hamann con el genio
inspirador de Socrates. El editor -Hamann- se sirve de la literatura melancélica para hablar
del genio en relacion con el furor poético, trae a colacion el testimonio de Aristételes acerca
de la melancolia de Sdcrates y los poetas que son influenciados por Saturno. Hamann se

apoya en una consideracion de Marsilio Ficino.

“Con ese planeta més alto Saturno y sus anillos, Ficino compara para su época el genio de
Socrates —y también para proponer el nacimiento de nuestra hueva musa socrética, asi se podria
poetizar que vive en la constelacion de Escorpién o Aries y quiza fue engatuzada por el influjo
del ardiente Marte..."l(R.p. 115).

Desde el punto de vista de la reinterpretacion de la figura socratica, Hamann tiene la
intencion de parodiar la interpretacion de los ilustrados acerca de esta misma figura. Con
esta satira sustituye la identificacion de Socrates con la razén y la critica, por una
perspectivangeniosacuando caracteriza a la razon (la figura socratica) con los términos
de ingenio o genioWitz). Para esta reinterpretacion describe el nacimiento de una nueva
Musa, a la que une la pasividad que tiene su origen en la influencia de Saturno (la voz
divina del daimon socréatico que viene desde lo alto y le concede dones proféticos), con la
fuerza guerrera de Marte.El recurso a la tradicibn melancélica hace que Hamann
despliegue en sus obras “todo el arsenal del cosmos del melanedlieoBibliomania
(Hamann poseia en su biblioteca alrededor de 40.000 titulos), el tedio, elemento esencial
del melancdlico y que formara parte del subtitulo de su primera obra que escribié para los
momentos de aburrimiento del publi@tro elemento importante esinvalido de Apolp

la consideracion de identificarse con un estdouroque tiene como modelo a Heréclito:
fragmentos, sentencias, elegias vivierttdsinalmente encontramos una concepcion de la

fantasia ingeniosa que Hamann une con el humor en su estilo, el humor lo retoma de su

444 Cuando Hamann retoma la tradicion melancélica, en especial a Ficino, har4 mas patente su identificacion
entre la melancolia saturnina y la teoria del ge®in.Benjamin, WalterEl origen del Drama Barroco

aleman pp.140-145.

4% Schings, Hans Jiirgeop. cit.p.284.

446 Schings ha recopilado las expresiones de Hamann sobre su melancolia, las que podemos leer en varias
cartas enviadas a lo largo de su vida a sus amigos Lindner, Herder, Jacobi.
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aficion a las novelas satiricas, como se puede constatar en el prefacio “Toma el esqueleto
mortal de Apolo! Toma ese libro, nunca atravieses el Rubicon de la bufonerR.” (
p.115)~

Las obras de Hamann pueden leerse como composiciones que se configuran desde este par
de elementos, melancolia y humor, cuya fuente no es sino la misma, ya que a juicio de los

autores d&aturno y la Melancolia

“Los dos se nutren de la contradiccion entre lo finito y lo infinito, el tiempo y la eternidad (...)
Los dos comparten la caracteristica de obtener a la vez placer y dolor en la conciencia de esa
contradiccion. La sintesis mas perfecta de pensamiento profundo y pensamiento poético se
logra cuando el verdadero humor se ahonda con el concurso de la melancolia; o por decirlo ala
inversa, cuando la verdadera melancolia se transfigura con el concurso del humor: cuando aquel
al que a primera vista se juzgaria melancoélico a la moda y cémico es en realidad el melancdlico
en el sentido tragico, pero lo bastante sabio para hacer burlavdeltschmerzn publico y
acorazar asi su sensibilidaf®

Como lo sugirié Kierkegaartf® el humor de Hamann transformé la melancolia propia de

su espiritu religioso y lo convirtio en yoeta de la religion el humor también se
comprender desde la existencia cristiana; pues su causa esta enraizada en la creencia y tiene
su fuente en la paradoja, la que el pensador danés la considera una categoria cristiana, un

447 «/enerado sea Apolo que me dio esta gracia. Quien pueda comprender, comprendera. Por mi parte yo, en

mis afios de escolar, rei como un semi Sir Hudibras, en la lectupasdalso del Métodale des Cartes.

Nuestro compatriota de la triste figura murmuraria quizda, en relacién a la cuestion académica sobre el origen
del lenguaje, desde el fondo del polvo de su humildad: “;qué se yo de su problema? ¢en qué me concierne a
mi?” Cfr. Hamann Johann GeorBhilologische Einfalle und Zweifeh.255. Hudibras es el héroe de una
epopeya comica en verso de Samuel Butler (1663). Esta obra satirica era muy famosa en la época de Hamann,
y es también elogiada por Shaftesbury eissliloquy Los escritos de Butler eran considerados una fuente

para comprender el caracter de los hipocondriacos, en general los escritores ingleses satiricos, como Swift,
recomendaban una descarga de humor para purgar los humores, fuente de estados melancélicos. Cuando
asociaron lo sublime a la melancolia, los ingleses dejaron de ver a ésta como enfermedad. La obra de Burke y
la poesia de Young, fueron el paso decisivo para un andlisis filos6fico antropolégico de la melancolia que
hara de los filosofos los “verdaderos médic&fr. Schings, Hans Jirgeop.cit. p.18.

448 Klibansky, Panofsky, Saxp.cit. p. 233. En aleman en la traduccideltschmerzsinénimo de

Entusiasmo, Hipocondria, Melancolia, Delirio.

“*ierkegaard escribié una obra para la explicacién del cristianismo y retoma elementos importantes de
Hamann e incluso estilisticos, lo podemos contrastar en el titulBhilesophical Fragments En su
traduccién inglesaConcluding Unscientific Postscript to thBhilosophical Fragments’el filosofo danés

expresa en la voz de Johanes Climacus cémo llego a convertirse en un Autor, también hace una comparacion
con Sdcrates: “el mérito infinito de Sécrates fue haber sido un filésigtenteno un pensador especulativo.

La ignorancia socratica es la expresion de la incertidumbre objetiva; la interioridad de la existencia individual
es la verdad. La ignorancia socratica es andloga al absurdo.” Mas adelante sefiala que el absurdo del
cristianismo es la paradoja de lo infinito en lo finito, la eternidad en el ins@inteKierkegaard Sgren,

op.cit p.220.
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pre- requisito para comprender el cristianismo, el cual descubre en la consideracion
hamanniana sobre la razth.

El significado positivo del humor es para aceptar la mas grande paradoja, es decir, la
condescendencia de Dios en la encarnacion; en la imagen de Cristo es donde nace todo el
humorismo, pues el hombre tiene que tomar una cierta actitudcparprendertal
paradoja. La razén no le es suficiente para entender a un Dios que se vuelve cuerpo y
sangre para comunicarse con sus criaturas. En la primera carta que escribié Hamann a Kant,
se encuentra una expresion que a Kierkegaard le gustaba citar, “...la razén no nos fue dada
para llegar a ser sabios, sino para reconocer nuestra locura e ignorariigefwethsel)

p.380) Este principio significa el paso a una comprensién anti- especulativa del
cristianisma}>o coémico, el bufén, es la cara oculta del melancdlico y siempre aparecen
juntos. Este humor lo conocia Hamann, el buféon hace burla de la gravedad del personaje
melancélico, de sus reflexiones y razonamientos, el humor lo descubrié también en su
conversion, cuando compara su situacion con la de Job, se pregunta por un amigo

verdadero.

“Un amigo, el que pueda darme una llave para mi corazén, el hilo para mi laberinto, fue un
deseo del que yo no podia comprender y reconocer correctamente el contenido. Dios alabado!
Encontré ese amigo en mi corazoén (...) Encontré la unidad de la voluntad divina en el salvador
Jesucristo, que toda historia, todo milagro, todo deber y obra de Dios se encuentra en este punto
para llevar el alma del hombre de la esclavitud, servidumbre, la ceguedad a la mas grande
felicidad...” (B.B.p.343) 2

*%ojma, Louis, “Christianity and Philosophy Kierkegaard's Early Papers,” dournal of the History of

Ideas (1983) p.124 y Smith, Gregap.cit.p.64

k| significado del humor es, en primer término, para mostrar qué empobrecida es la razén finita, para
reirse de toda tentativa de comprensién a través de lo humano en relacion a lo trascendente. En segundo
término, tiene la funcién positiva para abrir a la persona hasta aceptar la realidad de la verdad paraddjica, para
aceptar la mas alta paradoja, la paradoja de la Encarnacion.” Pojma,dpociisp.131. Kierkegaard hace

una distincion entre el humor y la ironia, pero es un tema que mereceria mas profundidad, aqui las
utilizaremos como sinénimos.

%52 Hamann comprende su conversién como una respuesta a preguntas determinadas, las que nacian de una
profunda crisis de dudas en si mismo y que adjudicaba a su hipocondria. Como sefiala Kracht, la respuesta a
estas preguntas pueden encontrarse en la primera obra que escribié después de su regreso de Londres, el tema
central deSokratische Denkwurdigkeites el del conocimiento y el mas alto conocimiento. Pero estos temas

ya estan desarrollados eBiblische Betrachtungerdonde Hamann plantea una critica a la razén, en su
lectura de la Biblia descubre la revelacion en la comprension creyente de la misma, es decir, desde un
principio hermenéutico. De esta forma, Gusdorf sefiala: “no es Dios quién esta escondido del hombre, puesto
gue se ha revelado, es el hombre quien esta escondido de Dios. Mas aca o mas alla de decir la verdad sobre
cualquier punto que sea, hay que saber reconocer el intento del hombre por decirse asi mismo, liberar el
sentido secreto de su propia existencia, secreto que no se encuentra en su posesion.” Gusdorfpseorges,

cit. p.215.
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A lo largo de Biblische BetrachtungerHamann establece una relacion entre el
autoconocimiento y una critica al conocimiento, en el autoconocimiento como realizacion
de la voluntad de Dios Hamann encuentra cmi@ a su melancoli&® En la critica al
conocimiento descubre que la razén abstracta es incapaz de comprender las cosas

espirituales y propone el principio filologico al que ya aludimos.

“Los discursos de los tres amigos de Job nos ensefian cdmo una creencia o0 un conocimiento del
Nombre divino, el que se fundamenta en cualidades generales es insuficiente; si nosotros
mismos, por una aplicacién sobre un caso particular lo empleamos incorrectamente, entonces en
vez de constatar la sabiduria y santidad divina podriamos desmertifBa.’p( 147).
Los intérpretes déondoner Schriftertonsideran que la critica a la razon, llevada a cabo
por Hamann en ellos, se interpreta desde su formacion escéptica por sus lecturas y
traducciones parciales de la obra de Hume, en el punto sobre la arbitrariedad de la razén en
su intento de apoyarse sobre si mismdamann habia desarrollado una critica a la razon
desde su estancia en Londres, asi se constata la continuidad de su postura esceéptica y
sensualista en sus obras publicadaBickensugiere que la razén s6lo comprende y solo

es por lo que ha recibido por los sentidos.

“Nuestra razén es semejante a aquél adivino ciego de Tebas, Tiresias, al que su hija Manto le
describia el vuelo de los péjaros, él profetizaba a partir de sus narraciones. ¢Y en qué se
fundamenta todo? Sobre cinco panes de cebada, sobre cinco sentidos, o que poseemos en
comun con los animales. No sélo el completo almacén de la razén, sino el mismo tesoro de la
creencia se funda en ese tronco. La creencia, dice el apoéstol, vienen a través del oido, del oido
de la palabra de Dios. Vayan, dice del mismo modo Juan, y cuenten lo geschahadoy

visto.” (Brockeng§ 2).

En la narracion sobre su vidagbenslaufHamann establece esa relacion intima entre su
conversion y la forma de expresion en su obra completa “en el momento en que la
melancolia (Schwermuth) ha querido subir, soy inundado de un consuelo que no puedo
adjudicar su fuente ni a mi mismo, ni a ningin hombte.” Para comprender las

expresiones del autor drockenes importante tener en cuenta que una de las preguntas

453 Después de su conversién Hamann expresé que se habia curado y escribe a Herder: “Piensa menos y vive
mas.” Schings, Hans Jirgeap. cit.p.282.

5% Kracht, Thomasop.cit.p.231.

**Hamann, Johann GeorGedanken iiber meinen Lebens|afLondoner Schriftenp.41.
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gue inquietaban su espiritu era la nocién de felicidad, la que establecia un conflicto con la
providencia divina; cuando Hamann identifica su felicidad con la esperanza de redencion
divina se disuelve esa contradiccién.Esta idea cristiana se comprende como elemento
fundamental de la representacion artistica del melancdlico y su contrario, por ejemplo,
cuando Hamann se identifica con los personajes de las obras de Shakespeare, e incluso en
Aesthetica in nucgpodemos encontrar ese tono humoristico que acompafa al poeta
melancélico, cuando se dirige a su interlocutor Micahelis expresa “No me censure si le
hablo a usted por sefias, como el fantasma de Hamlet, hasta que encuentre el momento

oportuno para explicarme por mediosigmones fidelégAn. p.201).

Benjamin sefala, en su analisis de las tragedias del poeta inglés, que en el personaje de
Hamlet “su vida, objeto ejemplar de su luto remite a la providencia cristiana, en cuyo seno
sus tristes imagenes pasan a disfrutar de una existencia bienavefitlnddaiann se

dedicO a buscar imagenes para representar su figura melancolica en sus obras, su
melancolia representada en su estilo a menudo nos recuerda al melancélico barroco, el que
busca salvar las cosas muertas, como los libros, de los que Hamann tomo sus ideas, frases e
imagenes. Einvalido de Apolpsolo podia hacer sefias a sus interlocutores para que ellos
terminaran su trabajo de salvar los signos y la investigacion del hombre erudito para
interpretar los libros, el de la naturaleza y el de la historia. Por ello, Klossowski sefiala que
el estilo de Hamann es una mezcla de luteranismo (Benjamin afirma que el luteranismo
infundi® gran melancolia en sus adefitsy del genio barroco, “éste Ultimo se servia de

formas eminentemente sensiblé¥.”

Desde que Hamann ejercid la escritura como terapia para su melancolia, sus obras
representan al melancolico redimido; como en las representaciones artisticas de los poetas
ingleses del siglo XVIII, los preferidos del Mago del Norte, se trata de una melancolia que

se expresa en una “pasibn melodramatica, hasta acabar sumergida en un mar de

sensibilidad.® Junto a este melancélico redimido encontramos el humor delirante que hace

*5%racht,Thomasop.cit. p.215 En la interpretacién que ofrece Piske, Irmgardpdgit. p.8 sefiala que
Kierkegaard y Schelling fueron los fildsofos que desarrollaron las tesis de Hamann; por ejemplo Schelling
quiere comprender la esencia de la libertad humana en su relacion a Dios y su revelaciéon.

457 Benjamin, WalterEl origen del drama barroco alemam.148.

58 | bid.p.130.

459 Klossowski, Pierregp. cit.p.17.

%0 K libansky, Panofsky, Saxp.cit. p.234.
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burla de una razén que quiere tomar el papel de la revelacién; en palabras de Klossowski,
una razoén que “quiere sustituir la autoridad de la palabra revelada por la autonomia de la
conciencia humana. Razén que condena las fuerzas humanas, las pasiones que son el

organo de la revelacior?”

El Libro de Job contiene varios elementos que sirven a Hamann como trasfondo en la
estructura deAesthetica in nugda melancolia religiosa es considerada obra de una pasion
temporal, un “humor melancolico que es el bafio del demenica’melancolia es el tono
sublime de la obra, el poeta enamorado de las obras de Dios y, por otro lado, el humor que
es esparcido a lo largo del texto en expresiones que invitan a la risa cuando encontramos el
significado de las expresiones. El humor en la obra de Hamann se relaciona con este bufén
demoniaco delibro de Jobque es enviado por Dios para tentar y atormentar a los
hombres, ese tono también forma parte del estildesthetica in nucgLos diablos creen

y tiemblan,.- pero nuestros sentidos, trastornados por la artera razdn no tiemblan- jReis
cuando Adan, el pecador, se asfixia con la manzana, y Anacreonte, el sabio, con el hueso de
la uval” (An.p. 214).

La melancolia religiosa y el humor delirante de la existencia cristiana los comprende
Hamann, y después Kierkega&ftidesde situaciones fundamentales de la existencia. En
una carta a Jacobi, le escribe que “el temor en el mundo es la Unica prueba de nuestra
heterogeneidad’® Las composiciones poéticas del escritor aleman las disefia desde este
principio, una “expresion de protesta contra la opinion dominante del publico, contra la
rigidez abstracta de la razon dominante, como signo de oposicion contra la politica de
Federico que lucha contra la manifestacion de la heterogené&d&ht esta causa, la obra

de Hamann fue excluida de la discusién de su época en tanto poeta y pensador, su obra
permanecié al margen de las grandes obras filoséficas de su época, s6lo eran expresiones

de un entusiasta que hacia burla de la razén —el discurso ordenador de su época- y su propia

61 Klossowski, Pierregp. cit.p.16.

62 Burton, Robertop. cit.p. 381.

463 ver particularmenteConcluding Unscientific Postscript to the Philosophical Fragmemtgavés de
Socrates, Kierkeggard expresa: “el infinito mérito de la posicion de Sécrates fue precisamente el de acentuar
el hecho de que el que conoce es un individuo que existe y que la tarea del existir es su tarea esencial.”
Kierkegaard, SgrerConcluding Unscientific Postscript to the Philosophical Fragmem#\ Kierkegaard

Antology Rober Bretal (ed.) Princeton, Princeton University Press, 1951, p.220.

464 Carta citada por Schings, Hans Jurgengit. p. 284.

% bid. p. 284.
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condicion. Foucault sugiere que “...en toda sociedad hay siempre un sistema de exclusion
gue hace que la palabra de determinados individuos no sea recibida de la misma manera
gue cualquier otro. (...) Lo que dice un poeta en la mayor parte de las sociedades no tiene
la misma condicion que lo que dice una persona cualquiera. Por tanto, existe una
marginalidad en relacion con el discurso o en relacion con el sistema de produccion de
simbolos.#°®

Cuando se aludid, en la primera parte del presente capitulo, al hecho de que Hamann no
deja de lado en su tareeetacriticala critica politica, me referia a que su obra se configura
como unanetacriticaa la critica ilustrada de la religion revelada, la cual estd coloreada de
ese humor e ironia que dirige a los filésofos y poetas de su época, los que se habian aliado a
favor de un régimen politic’

Existe un escrito que Hamann dirige a Federico Il de PrAsicgalomon de Prussan

buen ejemplo para comprender el tono humoristico de sus obras, aqui el humor y la ironia,
el test del ridiculo es lo que da forma y contenido a su cartsldgb del Nortdo adora,

Sire! Con una devocién rival como aquella que inspiraron los Sabios de Oriente, Bendito
sea el Eterno que ha juzgado los fines de Prusia, porque el Eterno ha amando a su pueblo,
Salomén ha sido elegido rey de todo los prusianos. Herder sera Platdn y el presidente de su
Academia de ciencias. La Prusia producird sus Rabelais y serdn mas brillantes que los

monos y, usted, Sire, imitara al buen Dios —que no ha hecho méas qd& wijuicio de

%56 Foucault, Michel, La locura y la Sociedaden Estética, Etica y Hermenéuticirad. Angel Gabilondo,
Barcelona, Paidés, 1999. p. 84.

7 En una carta a Jacobi, Hamann escribe: “Mi odio contra Babel-Berlin. Esa es la verdadera clave de mi
obra” Es decir su rechazo a la ilustracion berlinesa. El grupo de Berlin eran los representantes de la actividad
cultural e intelectual de Alemania. ecademiaDe Berlin,fue, como sefala Dilthey, una especie de alianza

entre los ideales de la ilustracion alemana y el gobierno de Federico el Grande. El rey del estado prusiano
gueria poner a Alemania al mismo nivel que sus vecinos franceses; los ideales de los ilustrados y el rey
estaban en armonia: “Pero todo lo que se interponia entre Federico y la ilustracion alemana acabé
esfumandose ante su profunda coincidencia en el modo practico de concebir la vida: ambos coincidian en la
conciencia de que la dignidad del hombre descansaba en la autonomia de la voluntad moral y de que toda
moral debia basarse en el postulado de la coincidencia de esta voluntad con el deber de laborar al servicio de
los fines sociales y politicos. Sobre esta coincidencia sellaron su alianza y la historia no ofrece un espectaculo
tan grandioso como el de este estado prusiano en el que ahora todo el mundo, el rey, los funcionarios, los
sacerdotes, los profesores y los escritores, colaboran con gran entusiasmo en el objetivo comin de educar al
pueblo a la par de ilustrarlo.” Dilthey, Wilhelg Leibniz a Goethe. 50-163.

468« Sjr. Yo soy un pobre diablo, loco de mis fantasias, que acaba de legar a un alumno perdido por su patria,
pero digno de ser el presidente de la Academia de Ciencias, por la cual él ha sido coronado por un Discurso
tan malvado como el Siglo, que deja morir de hambre a los Magos en lugar de arrojarlos a un hoguera de
fuego ardiente.” Escrito que se encuentra junto con las dos resefas de la obra d€tidrdenann, Johann
Georg,Au Salomon de Prussen Herder J.GTraité sur I'Origine de la Langue. Suivi de I'analyse de Mérian
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Foucault, la palabra del loco o el bufén, sirve para “decirle a la gente sus verdades,
desenmascarar las mentiras, ironizar sobre los engréfd@iri embargo, debido a que es

la palabra excluida nunca es escuchada por los otros, los del sistema que excluye, por ello
debe ser leida desde la otra historia, no la que redujeron a Hamann a un § en la historia de
la filosofia, como se lamenta Kierkegaaf¥isino desde los que la asimilaron en su propia

obra, como el filésofo danés, Schelling o Herder.

e) Composicion artistico-filologica

Queremos concluir esta investigacion aclarando un aspectesihetica in nucededicar

unas lineas a la estructura del escrito, a la que ya hemos hecho alusién antertGriente.
importante comprender que la estructura de la obra de Hamann es muy compleja y solo los
especialistas en filologia pueden entender la forma de representacion de ésta. Ellos pueden
explicar como se da una relacion entre la aseologica-erudita(las citas, notas, en la

obra hechas por Hamann) con el prefacio, los lemas, la vifieta, los titulos, etc. Los
integrantes del primer romanticismo aleman, herederos de la tarea filolégica de Hamann,
Friedrich Schlegel, Schleiermacher y el mismo Novalis, dedicaron parte de su obra a dar
una explicacion de la tarea filolégica de su época como preludio al nacimiento de la
hermenéutica, la que era considerada una parte de la filologia. Esta complejidad se debe a
gue aun no hay una clara separacion entre filosofia y filologia en ese momento. Schlegel
escribié en su fragmento 79 sobreHdosofia de la Filologid'La filologia no es mas que

una parte de la filosofia, 0 mas bien, wspeciede ésta.” En el fragmento 5 sefala
“Multiplicidad de conocimientos: un objetivo de la filologia. Micrologfa”

Novalis también habia hecho consideraciones sobre la filologia “Notas, Titulos, Lemas,

Prefacios, Criticas, Exégesis, Comentarios, Citas, son filologicas. Todo lo que trata de

et des textes critiques de Hamartnad. y notas de Pierre Pénisson, Paris, Aubier Montaigne, 1977, pp. 269-
278.

%9 Foucault, Michelpp.cit.p. 85.

470 Smith, Gregorop.cit. p.65.

471 «Base microlégica erudita.”

472Schlegel, Friedrich,Philosophie de la Philologieen Critique et Herméneutique dans le premier
romantisme allemandtextos de F. Schlegel, F. Schleiermacher, F. Ast, AW. Schlegel, A.F. Bernhardi,
W.Dilthey, trad. y notas de Denis Thouard, Paris, Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p.185.
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libros es filologfa...*”® La estructura filoldgica de la obra de Hamann y su interpretacion se
vuelve una tarea infinita debido a que pueden existir varias referencias entre cada uno de
los elementos que la forman, entre el titulo y la apostilla, entre la vifieta y el contenido de la
obra, entre las citas y notas. Hoffmann se dedica a mostrar en su investigacion que la obra
de Hamann se presenta “como una construccion muy compleja y cambiante, pues une los
extremos del trabajo del detalle pragmatico (Mikrologie) y la discusion de principios
hermenéuticos en ursutorschaftaltamente artisticA’* La comprension de ésta escapa al
lector moderno, ya que la filologia de esta época también estaba unida a la forma de
comprension de un texto, la escritura, el puesto del autor y la funcion de éstos dos dentro de
cierta sociedad.

El séptimo Coloquio Internacional sobre Hamann se traté el Aeneay Autorschaftuna

serie de articulos se avocan a sefialar algunos elementos del complejo estilo del escritor
aleman. En sus andlisis se valen de nuevos términos creados por la linglistica moderna
(heredera de la actividad filolégica) para la comprension de la estructura de un texto,
intertextualidad y para texttd® El primero se refiere a la nocién de alusion, que mas tarde
fue designada como intertextualidad, segun la cual existe un principio dialdgico en la
creacion de la obra literaria. Este principio tiene como objetivo una interaccion historica
entre el sujeto del enunciado y todos los posibles puntos de referencias en su contexto. La
nocion de intertextualidad implica la de referencia a otros textos. Asi, por ejemplo, cuando
se analizo el término rapsodia, se empleo la nocion de intertextualidad. Ahora queremos
usarlo para comprender el titulo de la obra junto con la vifieta, la imagen de Pan, para
acercarnos a la intencion de la obra en su conjunto, yaAgsthetica in nuctle pensada

por Hamann como el centro de Ka®uzzige

En primera instancia, el titulo tiene que leerse en referencia a Shaftesbury, la interpretacion
gue hace de Pan en relacion al miedo panico, el que fue ya citado con anterioridad, en este

sentido, tiene que leerse con todas las posibles referencias a la imagen y palabra Pan. Pero

Sabemos que F. Schlegel escribi6é una obra dedicada a Harwmar(n als Philologyepues su tarea como
filblogo fue muy importante para el movimiento que nacié afios después con Herder, del que los primeros
romanticos se consideran sus heredeféfs. Hoffmann, Volker,Johann Georg Hamanns Philologie,
Hamanns Philologie zwischen enzyklopadischer Mikrologie und Hermenubi.

"3 |bid. p.68.

47* Hoffmann, Volkerop. citp.7.

7% por ejemplo el articulo ya citado de Bedtanfred,Dialogische Rethorik und Intertextualitit in Hamanns
Aesthetica in nuceTambién Renken, AnneQffenbarung im Zitat. Zur Intertextualitdt Hamannscher
SchreibverfahrenLos creadores de los términos son M.Bajtin, J. Kristeva, y Gerard Genette.
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también recordemos que Hamann se dirige como filélogo a Shaftesbury- filélogo y critico
ilustrado, desde esta consideracion la intencién del filologo Hamann abre un campo de
discusidén con la tradicion filologica renacentista, la que es la fuenfesdthetica in nuce

a saber, Francis Bacon, al que Hamann retoma como filosofo empirista y fil6logo en esta
obra.

Francis Bacon en su labor de intérprete y en su busqueda de “encontrar los verdaderos
signos de Dios en la naturalez&estauracion8 26) expresados de forma oculta en la
sabiduria, realiza una interpretacion de la poesia, fabulas y mitos de los antiguos en las
obrasThe Avancement of Learnind1605) y enThe Wisdom of Ancien{d609). La

primera fue corregida y traducida al latin en 1623 con el tidmitate et augmentis
scientiarum La segunda fue escrita originalmente en latin, se sabe que esta obra nunca fue
considerada una fuente para el estudio del pensamiento de Bacon aunque en su época fue
muy famosa. Estos escritos interpretativos seran el apoyo argumentativo de Hamann en
Aesthetica in nugeenThe Wisdom of Ancien{ka sabiduria de los Antigupel fil6sofo

inglés interpreta la figura de Pan, a su vez, Hamann elige ésta como vifieta para la edicion
de lasKreuzziige des Philologue

Dentro de las consideraciones de Bacon, Pan representa la naturaleza, este dios, al ser hijo
de Hermes, el mensajero divino, muestra la semejanza entre la revelacion divina y la
naturaleza. Bacon, al tomar a Pan y otras figuras miticas, utilizo las fabulas para presentar
sus ideas filosoficas y hacer sensibles, a través de imagenes, sus consideraciones sobre la

naturalezd’®

Hamann retoma este método @msthetica in nugecuando se apoya en las
interpretaciones alegéricas de Bacon critica la vision de la naturaleza que nacio en la
filosofia y ciencia modernas. Con estas alegorias Hamann expresa conjuntamente su

postura sensualista-empirista, por ello recuerda a los criticos ilustrados moralistas:

“Asi pues, no se aventuren en la metafisica de las bellas artes sin haberse perfeccionado
en las orgias y los misterios eléusicos. Pues los sentidos son Ceres; y Baco las pasiones
viejos padres adoptivos de la bella naturalezan’ §. 280).

476 Bacon FrancisThe Wisedome of the Anciertrad. Arthur Georges, Amsterdam, Theatrum Orbis
Terrarum, 1968, pp.18-22. (en facsimil).
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Con la vifieta de la obra Hamann (ver la parte de figuras y vifietas) busca un didlogo
filolégico con Shaftesbury; la discusion efesthetica in nuces la defensa que quiere

hacer Hamann de la obra de Rousseau, esta novela también fue parte de la discusion sobre
el platonismo. Mientras los fil6logos ingleses racionales sélo revalorar@amet
intelectual, elentusiasmo racional, Rousseau, en tanto filésofo de las pasiones, hace una
defensa de éstas en su perspectiva sobre el origen del lenguaje en su novela. Con la imagen
de Pan en la vifieta y la interpretacion de Bacon, se plantea uno de los problemas mas
importantes para la filosofia ilustrada, el cual en su compreasiostoricade la razén,

expresa su tendencia artificacion'’’

de su principio mismo. Hamann al expresar su
posicién de filésofo sensualista y pensatetacritico sefiala en esta obra los principios

para su posterior critica a la filosofia kantiana. Con la ayuda de Bacon quiere mostrar que
la razén tiende a las anticipaciones, por ello, desde la razén misma “no se puede pedir que
se someta al juicio de aquello mismo que es puesto en tela de jiRasta(raciorg 23).

La experiencia y naturaleza seran liberadas de la razén en la medida que se encuentre un
organo para su critica, en términos de Bacon, para purificar al entendimiento de las
anticipaciones. Lo que interesa a los dos filblogos es la critica a la razén y sus
abstracciones. Hamann propone que el lenguaje es el 6rgano apropiado, ya que es la
condicion de cada reflexion y de los conceptos del entendimiento. Asi, con esta imagen y
metafora de Pan nuestro autor expresa los elementos Metakritik la experiencia (la
Empfindungcomo la base de ellrfahrungsbasis®’® la tradicion (poesia, mito y religion)

y el lenguaje. Hamann escribe a Herder “Lo que Demdstenesdia@inaAngél mimico,

Batteux imitacion de la bella naturaleza, es para mi lenguaje, el 6rgano y criterio de la
razon como dice Young. Aqui se encuentra la razén pura y su criicefwechsel V

p.359). Finalmente, con la imagen de Pan busca hacer una parodia de la vBrétéede

die neueste Litteratur betreffeel, drgano de divulgacion de los ilustrados berlineses, quien
tenian a Homero en su portada. En el afio en que Hamann pubKkeéuagiigeechazo la
invitacion que le habia hecho Mendelssohn para participar en la revista de difusion de la

Aufklarung Con su negativa Hamann quiere expresar su rechazo al “gusto por el

“"'Bayer, Oswaldyernunft ist Sprache, Hamanns Metakritik Kapt&4.
"8 |bid.p.35.
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recogimiento existente en el espiritu filoséfico, en la verdad poética y la inteligencia
politica” (An. p.205) de su época.

En su actividad de filblogo, el pensador aleman usa las imagenes y personajes como una
mascara, es decir, una representacion de si mismo para la construccion de su estilo, también
con la personificacion que hace de los personajes hace alusion al contexto historico
concreto de su obra. Los alemanes luteranos del siglo XVIII crearon toda una tradicion de
lectura de textos y escritura, relacionada a la interpretaciéon de la Escritura, pues eran
conscientes de que en el acto de escribir se perdia toda viveza y calor del habla directo, de
la voz y su oyente. Por ello, la escritura su convirtié en todo un arte, ya que se buscaba
subsanar estilisticamente la comunicabilidad del senfifoPor esta razén, podemos
comprender que Hamann nunca usaba su nombre en sus obras, sus cartas las firmaba con
Homme de Lettreslo cual nos revela su actividad. Corhombre de letraguvo una
formacion dentro de las artes liberales, la que comprendia una formacion en la literatura
y erudicionpolihistérica Hamann era un fil6logo en el amplio sentido de la palabra del
siglo XVIII, un erudito, literato e historiador. La construccion artistica de su obra debe
comprenderse desde esta pluralidad de actividades que englobaba. Las artes liberales eran
consideradas bellas artes, por ello, Hamann dio a su obra esta intencién, a saber, una obra
de arte. En este sentido, podemos afirmar en base a las cartas, las que tienen otra forma de
discurso y en el andlisis de los fil6logos actuales, que el pensador gensésus escritos

como un “sustituto de la conversacion viva, una nueva creacion, un ser-lenguaje de nuevo
cuilo que, precisamente por estar escrito, ha alcanzado una exigencia de sentido y una
exigencia formal que no corresponde a la palabra hablada que se des{reoegs

casual que Hamann se autorepresente como fil6logo-rapsoda, pues “el verdadero rapsoda
era un mero transmisor de los acontecimiento miticos y épicos y él mismo no pretendia se

4%Sabemos que Hamann, es sus horas libres asistia a un circulo de lectura con los amigos de su ciudad natal,
y siempre estaba al tanto de lo que las novedades editoriales. En sus cartas comentaba sus lecturas también
con los destinatarios de ellafr, Hoffmann, Volker,op.cit. 25. Como sefiala Gadamer, “En los siglos XVII

Y XVIII, el arte de la lectura, en relacién con el movimiento pietista y con el papel central que juega la
interpretacion de la Escritura en la predicacion protestante, preparé el terreno a una cultura de la escritura y la
lectura. Entonces se echaron cuentas por primera vez, 0 mejor; se pusieron de relieve las operaciones de
sustitucion que se esperan del arte de escribir, si es que ha de rivalizar con la inmediatez del discurso oral o de
la alocucion personal.” Gadamer, Hans Gednde y verdad de la palabrarad, J.F. Zufiiga y Faustino

Oncina, Barcelona, Paid6s, 1998.

80 | bid. p57.
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mencionado®' E| término filologia, en el caso de Hamann, se comprender en tres
sentidos, segun el estudio de Hoffmann: en su significado estético-literario, filllogo como
fildsofo del lenguaje, y en sentido teolégico, exegeta -traductor de la Estfitura.

La Aesthetica in nugeal ser pensada como el nucleo de la obra, contiene a su alrededor
otros textos, ésta construccion puede llampasa textualla unidad de la obra en general

se asume desde para textualidady con la caracterizacion del fildlogo rapsoda. Hamann

crea con otra voz al editor, el que en el prefacio s6lo da algunas pistas para conocer al
filologo rapsoda con el tituldl lector bajo la RosaEste titulo nos recuerda que Hamann

esta creando un texto, donde el escribir es una actividad que crea algo para un lector con el
que “ya se cuenta o para otro al que hay que sedfitiebn este prefacio, Hamann es
atento con el lector, pero de forma particular, busca llamar su atencion para que descubra al
autor de la obra debido a que usa como simbolo la rosa, el cual también puede tener varias
referencias. La rosa era un antiguo simbolo que se encontraba en la sala de sesiones del
tribunal del Estado, signifidaajo el sello de la discreciéifambién se sabe que el arma de

lucha luterana era una rosa, de esta suerte se puede considerar que con esta referencia se
aclara el caracter de Caballero y el tema de la CriZad la caracterizacion que el

editor de laKreuzziigehace del redactor, a saber, del rapsoda-fil6logo, se retoman ciertos

elementos para describir el caracter de la escritura y el escritor.

“Accion, dice Deméstenes, es el alma de la elocuencia y también del escrito. Un autor que ama
la accion, no debe por ello ser interrumpido por ningln critico o columnista, y el juglar no se
equivoca cuando quiere permanecer sin ser molestado en sus acdidrgs.)(16).

El concepto de accion lo remite el editor en una nota al término griegoostepic. Por un

lado, quiere poner de relieve el sentido de accion, de vida en la forma de escritura, el
caracter mimico de ésta. Por el otro, esta palabra significa también respuesta, la obra de
Hamann debe siempre comprenderse como respuesta a otf§téxtmavés de su estilo y

su intencién, el escritor aleman quiere poner énfasis en el papel que quiere jugar al

81 bid. p.61

82 Hoffmann, Volkerop.cit.p.12.

“83 Gadamer, Hans Georfyrte y verdad de la palabra,56.

84 Achermann, Ericop. cit.p.62.

8% E| término griego tiene varios significados, como el de accién, conferencia, respuesta e hipécrita. Hamann
da a cada una de ellas un sentido en el prefacio. Para un acercamiento al significad@fte Astesmann,

Eric, op. cit.p.163-164.
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asimilarse como editor-autor de su obra. Este hecho implica también que Hamann, al querer
el mismo dar indicaciones sobre la naturaleza del autor, establece una cierta relacion con su
obra, esta relacion la ha caracterizado Foucault como una relacion de apropiacion, un
discurso que puede ser considerado transgresivo y el autor puede ser censurado o

castigadd'®®

En su andlisis, el filosofo francés, ha mostrado que a finales del siglo XVl y
principios del XIX se empieza a dar un proceso de individuacion en la historia de la
filosofia, un género literario o historia de las ideas. Al aparecer la figura de Editor, a su vez,
aparece la posibilidad de trasgresion: “como si el autor practicara sistematicamente la
trasgresion®’ Desde esta perspectiva también podemos comprender la obra de Hamann,
al crear la figura de editor de su propia obra, como respuesta trasgresora a los principios y

defensores de la filosofia ilustrada, en su tono y estilo, en su gesto e intencién.

“88 Foucault, Michel¢,Qué es un Autor@nEntre Filosofia y Literaturatrad. y ed. Miguel Morey, Barcelona,
Paidds, 1999, p. 338.
87 |bid. p. 339.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion fue un acercamiento a la figura de Johann Georg Hamann y a la
complejidad de su obrAesthetica in nuceCon este primer encuentro se establecieron
ciertos principios, temas y problemas para un tratamiento mas puntual en un trabajo futuro.
Un principio que se ha establecido en las mas recientes investigaciones sobre el pensador
aleman es la prioridad de entender su estilo, para poder asir el contenido de sus reflexiones
filoséficas, filologicas vy teoldgicas. Gracias a la publicacion de la obra completa de
Hamann y sus cartas, junto con los importantes estudios interpretativos a los escritos no
publicados, sabemos que el estilo de Hamann tiene una intencién, la configuracién de una
metacritica a la época de la critica.

La llustracidn realizaba su critica a través de la razén; critica y razén llegaron a ser
sinbnimos, principio de autoridad capaz de enjuiciar toda creencia y establecer los
principios en los diferentes ambitos del saber humano. Hamann fue uno de los pensadores
gue, en pleno siglo llustrado, pone en duda el afan critico y la propia fe en los principios
de la razon. La posibilidad de que nuestro autor configuremetacriticaradica en su
bdsqueda e intento de enlazar a la razén con el lenguaje; con esta premisa cuestiona el
principio fundamental de la llustracion, es decir, la universalidad y autonomia de dicha
facultad humana. Cuando Hamann pregunta por la razon se cuestiona sobre el lenguaje,
con el fin de proponer una nueva reflexion sobre la facultad mas importante para el
pensamiento ilustrado. En el primer capitulo se expuso que Hamann pone en el centro de
sus reflexiones al lenguaje, su filosofia es el pensar sobre el condicionamiento linguistico
de larazén y su representacion sensible (estético-literaria). Asi, estilo y lenguaje forman
una unidad indisoluble, la explicacion de ésta fue el objetivo general que dio estructura a
esta investigacion.

La reflexion de Hamann sobre el lenguaje se enmarca dentro del d&mbito de la estética
porgue en ella el lenguaje deja de ser una herramienta de la razon. En este sentido, la obra
Aesthetica in nucecontiene dos tesis principales: la defensa de la naturaleza poética del
lenguaje y la capacidad de éste de crear sentidos, capacidad contenida en la nocion de
traduccion (Cap. Il a). Con ellas se ha considerado que Hamann plantea por primera vez

gue al lenguaje le corresponde un rol constitutivo en la relacién del ser humano con el
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mundo. El aspecto sobresaliente de la perspectiva de Hamann es que se da un trato
dindmico entre el medio de la reflexion y el objeto de la reflexion, el lenguaje. De esta
suerte, él construye una prosa complicada para representar la multiplicidad de lenguajes y
niveles en la que puede darse dicha relacion Adsthetica in nugepor ejemplo, expresa

las tesis antes mencionadas con el relato mitico poético de la palabra; la representacion
mitico poética del escrito tiene la finalidad de refutar la idea ilustrada de los racionalistas
acerca de que el lenguaje seria uneencion de la razon, cuyo Unico fin es la
comunicacion de las ideas. Por el contrario, Hamann, con su prosa poética, subraya que la
poesia es el uso o empleo mas antiguo del lenguaje, asi la razon es subsumida a un
desarrollo historico, las ideas o la forma l6gica de un juicio son también un uso especifico
del lenguaje, al que se llego solo histéricamente. Por ello, no es azaroso que acomparfie la
forma poética del escrito con el tono del entusiasmo de SoOcrates. En la perspectiva
racionalista, el poder critico y analitico de la razén fue identificado con la figura
socratica. La razon y el lenguaje construyen la conciencia y la objetividad del
conocimiento del mundo y de nosotros mismos; sin embargo, con el tono entusiasta de
Aesthetica in nucklamann manifiesta que el lenguaje representd, en principio, las pasiones

y los afectos. El entusiasmo de Sdcrates es la consideracion de lo irracional (individual) y
de la ignorancia en el conocimiento de si, es decir, la imposibilidad de un conocimiento
obtenido a través de las abstracciones de la razén. El entusiasmo (delirio), como el lado
oscuro del Soécrates critico, es la ironia (humor) que le corresponde a la perspectiva
ilustrada acerca de la razoén, no es el decir de la autonomia de ésta, sino su dependencia a
las pasiones y al lenguaje de la revelacion (la voz divina del daimon de Socrates). La
defensa que hace Hamann de los afectos y la sensibilidad (toda la gama de significados que
subsumimos con el térmirdde Empfindungn diferentes partes de este trabajo), no tiene la
intencidon de establecerlas como contrarias a la razon; antes bien, es un intento de enlazar la
experiencia individual con el lenguaje y establecer a éste @mano y el criteriade

la razén.

El estilo de Hamann corresponde a la reflexion filosofica nacida tidafia popular

(cap. | a), donde la experiencia posee un lugar primordial en la critica al racionalismo
inaugurada por Bacon. Hamann pens®esthetica in nuceon las premisas del filésofo

inglés. Ladepuracion del entendimiento y los sentidos a través de la critica a las
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abstracciones, es uno de los problemas que Hamann trata en su obra (cap. Il a). Si
contrastamos la prosa y temas de la filosofia de Bacon con la de Hamann, vemos que hay
una gran coincidencia entre ellos. Para Hamann, Basama lectura obligatoria; lejos de

ser el cientifico o filésofo que inauguré la ciencia moderna, es quien plantea una
restauracionde un tiempo donde existia la unidad entre las facultades empiricas y la
racional con el fin de restablecer a filasofia verdaderaEl filésofo inglés asigna los
errores y ldalsa filosofiaa los racionalistas, a los que llas@istasporque construyen el
conocimiento de la naturaleza por medio de conceptos o categorias, y considera que los
hombres creen que la razon es duefia de ellas. En la lectura de las obras de Bacon,
Hamann encontré a uno de sus aliados en su lucha contra los nuevos sofistas; al mismo
tiempo, retoma su estilo, el cual es metafdrico, aforistico y biblico. Asi lo muestra la
teoria de los idolos, los fildsofos practican la idolatria, la razén no epaimioreria
dialéctica Esta consideracion permitira a Hamann acusar de sofistas y entusiastas
fanaticosa los ilustrados, en particular cuando se refiere a Kant y Shaftesbury. El autor de
Aesthetica in nugeal igual que Bacon, ve en la razén un idolo o una facultad que, al
sentirse duefia de las palabras, quiere sustituir con sus conceptos a la revelacién, al libro de
la naturaleza y la Escritura Sagrada. De ahi que el escrito del pensador aleman esté
conformado por imagenes, metaforas, parabolas, discursos, narraciones y didlogos; con
ello se muestra la dependencia del lenguaje a la razén, sus limites estan contenidos en los
elementos linglisticos de la sensibilidad (el lenguaje como objetos audibles y visibles
como expresa en Metakritik) y del entendimiento (la forma de empleo).

Los principios de la filosofia y de la filologia de Bacon adquieren un papel relevante en la
critica a la filosofia racionalista, ya que la razén no puede ser juez de todo saber. Bacon
afirma que lduz natural, es decir, el entendimiento, no esta parecerla verdad y
misterios divinosEl filosofo inglés atribuye al entendimiento humano una cualidad que
Hamann mismo retomard, la tendencia a las abstracciones, misma que ha conducido a la
filosofia a crear mundos ficticios. Bacon asegura que se tiene que empezar por hacer una
critica a las facultades humanas, ésta es la que abrird nuevos caminos al saber humano, pero
dicha critica no ser& a través de la razon, sino de la analogia. Asi, es comprensible que

Hamann, al imitar @hodo socraticale escribir, resalte a la analogia como el “alma de sus
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conclusiones” y establezca, con ello, una unidad entre sus reflexiones como filésofo
empirista y su estilo.(cap. I a IV d).

La propuesta de Bacon como fil6logo tienen una presencia vital en las reflexiones
hamannianas. Laurificacion del entendimiento de las abstracciones es condicion,
primero, para que el ser humano reconozca de nuevo la revelacion sensible (la naturaleza)
y, segundo, se restablezca la comunicacion del sentido. Hamann se pregunta cémo
despertar el lenguaje de la naturaleza y el espiritu de la Escritura; la respuesta la encuentra
en Bacon. Como sefialamos, el pensador aleman realiza también su propia critica al
conocimiento en la primera obra que dirige a los ilustrados, se incorpora a la vertiente
empirista y sensualista inglesa, y éesthetica in nucerealiza una combinacion entre la
postura de Bacon y el escepticismo de Hume. Del primero, Hamann retoma la idea acerca
de que el entendimiento sélo debe juzgarctzsas humanag a partir de Hume asume la
creencia como base del conocimiento. Esta fuente filosofica inglesa es crucial para nuestro
autor, la razon deja de tener el rol de juez en las creencias, en general, y en las creencias
gue se relacionan con la revelacién en particular. Hamann se pregunta por la facultad que
pueda reconocer la revelacion, una facultad que, como sefiala Bacon, no oscurezca los
signos del creadoo en términos de Hamann que juague sino quecomprenda Esta

facultad la caracteriza como ehtendimiento creyente bien el escucha creyentecon

esta precision Hamann abandona la discusién puramente filoséfica del conocimiento para
situarse en el debate filologico de su época. Los problemas y las tésistdetica in nuce
apuntan a la correcta interpretacion de los tres discursos o libros, mas que una pregunta
epistemoldgica es una filologica (Cap. Il a).

La nocion de entendimiento creyente o el escucha creyedtgaglou oido musical (Cap.

I c) es el resultado de la critica al conocimiento que Hamann realizé a través del juicio que
hace Hume de los problemas filoséficos. Hamann, a su vez, reflexiona dentro de la
tradicion filosoéfica alemana cuando usa como sinénimos el término creencia y sensacion
(cap. I p.13). En este sentido, la estética, la que definimos con los términos de Baumgarten,
tiene una gran relevancia para comprender la perspectiva de Hamann, pues busca dar a la
sensacion y sensibilidad un papel receptivo y cognitivo en el proceso de conocimiento,
como Baumgarten ya lo habia propuesto (cap. Il a). Sin embargo, este papel Hamann lo

relaciona con el lenguaje, el ejemplo que proporciona de esta alternativa, es el de la voz de
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Saocrates; el filésofo griego declara su ignorancia, pero su creencia en la voz de su daimon.
La incorporacion de la estética en las reflexiones de Hamann también esta en funcion de la
pregunta filologica de la obra; la comprension del lenguaje escapa a los principios de la
razon, para la filologia se trata méas bien de una actividad estética viviente —ejercitarse en la
sensibilidad- unaplicaciony traduccidon como un acto linguistico, cuya finalidad es que

el lector o escucha pueda apropiarse del sentido y los conceptos generales.

El modelo autor-lector que Hamann contrapone a los exégetas eruditos transforma por
completo la discusion propiamente filosofica. El pensador aleméan es, de forma singular, un
fildlogo; a partir de su encuentro con el lenguaje del Autor-Poeta (cap. | c y Il b), descubre
un sentido para su vida misma y actividad de traductor, de tal suerte que las nociones de
experiencia, sujeto, objeto y realidad son transformadas. En la reciente investigacion sobre
nuestro autor, se ha llegado a la conclusién de que su filosofia obtiene su fundamento en la
critica a la nocion de conocimiento propio de la filosofia de la ilustracion (cap. | ¢). Si bien

el principio de ésta es el conocimiento de si, su exigencia es paraddjica, ya que busca a su
vez la universalidad y objetividad del conocimiento en general. La primera obra que
Hamann dedica a KantSokratische Denkwirdigkeiteres la manifestaciéon de la
imposibilidad de una perspectiva del autoconocimiento y del conocimiento que pueda ser
tratada desde la razén especulativa. Hamann pretende hacernegaiona la nocién de
conocimiento propio de la ilustracion al rescatar el campo de la experiencia abierto por la
perspectiva sensualista (cap. Il a), pero que se acota a la relacion sujeto-objeto y
representacion en la tendencia de la filosofia critica. Hamann plantea una nocion de
experiencia que se relaciona mas con la corporeidad, finitud, temporalidad, interioridad y
vivencias del ser humano. Los estudiosos de las obras que contieardoser Schriften

estan de acuerdo en que la vivencia de Hamann como lector es el principio que da sustento
a su perspectiva filosofica, donde la realidad es comprendida como un discurso y el ser
humano como un ser de lenguaje. Los términos mas adecuados para habfitosidida

de Hamann son cercanos a los de Kierkegaard, donde la experiencia se relaciona con las
nociones de existencia, sentido y verdad (no demostrativa). Una de las lineas de
investigacion que ha sido abierta por los intérpretes de Hamann es la lectura que hace el
filosofo danés; existen varias obras en las que retoma la figura del Mago del Norte para

una critica a la filosofia sistemaética.
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El pensador aleman busca liberar la multiplicidad y capacidad creadora del lenguaje y del
ser humano para que pueda expresar la experiencia humana en su individualidad y unidad.
Por ello, realiza unanetacriticaa los criticos de arte racionalistas ilustrados, los que
tienden a un uso dogmatico de la razon al exigir un uso dogmético del lenguaje a los
escritores y poetas (Charles Batteux, Nicolas Boileau, Voltaire, Diderot, Lessing y
Mendelssohn). Hamann también es un asiduo lector del teélogo y poeta Edward Young;
los especialistas en nuestro autor consideran que la obra del poeteCmykstures on

original composition es clave para entender las nociones de genio y originalidad. La
primera es de suma importancia para la relacidon que establece el Mago del Norte entre
creencia, sensacion-sentimiento y genio, las que configuran su perspectiva estética en sus
obras.

Hamann hace una defensa del genio de Socrates, objeto de burla disfrazado de
entusiasmo por parte de Shaftesbury (cap. lll d) e interpretado con prejuicio racionalista
(cap. IV b). Esta defensa también es configurada por Hamann roetaaritica los

jueces del arteuieren que los poetas sigan las reglas y critican la poesia sublime, pero a
juicio de Hamann son supersticiosos (entusiastas por su fervor racionalista). A esta
metacriticacorresponde también un tratamiento estilistico por parte de nuestro autor, la
identificacion que hace de si mismo con la vifieta es la forma eficaz en que Hamann ejerce
su propia ironia hacia los principios racionalistas de los criticos de arte y exégetas
racionalistas. El capitulo que dedicamos a Shaftesbury fue pensado para descubrir el
aspecto estilistico deAesthetica in nuceg la actividad filolégica de su autor, la que
también incluye la critica literaria. Se considero también que el escritor aleman transformoé
su actividad de fil6logo y escritor erudito gracias a los consejos que recibe del autor
inglés, pero en laimitacion’ que hace del escritor socratico, Shaftesbury, hay un
alejamiento del ideal ilustrado acerca del escritor moderno y fil6logo racionalista.
Recordemos que Hamann reconoce en Sdécrates un critico, peroargdicancomun en

tanto reinterpreta la figura socratica a partir de la identificacion con el filosofo griego y su
situacion, se puede hablar de umatacritica(cap. IV a).

El genio y las canciones populares forman los dos elementos que Hamann propone para una
nueva teoria del arte, la que su alumno Herder desarrollara de forma mas completa. La

construccién deéAesthetica in nuceomo una ficcidn, didlogo, prosopopeya, rapsodia,
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tiene la finalidad de invertir el sentido de los principios que Shaftesbury recomienda a los
escritores modernos. Con esta inversion satirica Hamann plantea unaltstizea los
ilustrados respecto a su interpretacion ideoldgica y moralista sobre el sentido de la historia
COmMO un proceso progresivo de emancipacion.datguosfueron interpretados desde la
ideologia moderna, es decir, un ideal de belleza y libertad; los ilustrados entran en
contradicciones respecto a su juicio sobre el significado del mundo helénico para la
modernidad; por un lado, fue idealizado al remitir a los poetas a esta fuente, pero al mismo
tiempo fue unespejo invertidode sus aspiraciones de progreso, emancipacion y
autoconocimiento (cap. IV b). Dentro Aesthetica in nucelamann plantea que la defensa

de los ilustrados del modelo clasico, al que consideraban conaduial, contrapuesto a

lo artificioso, es una errdnea interpretacion del arte y, con ello, de lo propio del mundo
antiguo. Cuando Hamann sostiene que en las canciones de los letones también hay un ritmo
y cadencia, considera que la musicalidad y naturalidad de un lenguaje no depende de la
medida con la que se le juzgariori (medir un lenguaje por un modelo, el hexadmetro
griego), pues todo lenguaje posee un origen comun en la musicalidad, ritmo, canto, danza.
Con ese principio (el canon griego) los ilustrados consideraban que no podian escribir obras
sublimes y bellas a causa de los limites de su lenguaje (las lenguas naturales). En cambio, a
juicio de Hamann, el problema radica en la incapacidad del autor en la eleccion de su tema
mas que el error que se quiere atribuir al lenguaje, como lo expresa en la discusion que
mantiene con Klopstock y Voltaire dentro defkesthetica in nuce Como se sefiald, (cap.

IV b), el Mago del Norte escribié esta obra para defender de la critica ilustrada la novela
de Rousseau,a Nouvelle Héloisegdonde justamente se plantea el problema acerca de la
armonia y melodia. La armonia ya es algo mediado por la formacion de diferentes acordes,
su fin es el placer de los sentidos, como las obras de los poetas ilustrados que soélo buscan
ese placer en el arte, los virtuosos. A éstos contrapone el genio, es decir, la melodia natural
de los lenguajes, el genio es el que crea desde su propio lenguaje sin reglas ni medidas. En
el lenguaje de Rousseau, la melodia es inmediata, se dirige sin obstaculos a los
sentimientos, al corazon, por ello, la comunicacion de los afectos es transparente. De ahi
gue Aesthetica in nucpueda ser leida e interpretada desde la discusion acerca del origen
del lenguaje que se desarrolla en las diferentes obras del si¢gdodisEusion sobre el

lenguaje,es decir, a partir de Rousseau, Condillac, Maupertius, Du Bois, Lamy, Young,
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junto con otros escritores franceses y sensualistas ingleses. En esta fuente, el Mago de
Norte encontré las premisas para su tarea de filélogo y pensaelacritico Los
fildsofos, considera Hamann, buscan seducir al lenguaje, su naturaleza poética musical,
con el objetivo deurificarlo y convertirlo en un instrumento confiable de la razén. En
este punto Hamann esta muy cercano a Rousseau, en su créitax @ razonar(el

lenguaje conceptual filosofico y su uso en la demostracibn) como medida de juicio
ilustrado sobre las otras culturas o pueblos (cap. Il a). El escritor aleman también ironiza
contra los jueces del arte racionalistas; si los ilustrados buscan la verdad de la creacion
poética, entonces tendran que purificar sus sentigesfgccionarse en orgiggap. IV cy

d).

El filblogo Hamann plantea lguerellade los antiguos y modernosen términos de la

letra muertay el espiritu vivientelo que importa es la presencia y proximidad del hablante

(el lenguaje) y el escucha o lector. El lector, que es asimismo lenguaje, posee los
elementos para la comunicacion, ya geentidos y pasiondsaran posible la trasmision

de sentido, y ésta deja de ser el deletrear erudito de los exégetas. El fitGloayn
comprende el lenguaje como didlogo, intercambio constante de nuevos sentidos y valores,
pero no en el sentido de los filosofos que quieren ganar al lenguaje para si, segun la
caracterizacion que hace de Kant com@nsayista de moned@€liinzwaradeih que trata

al tesoro del conocimientoomo una propiedad. A ésta perspectiva Hamann contrapone la
traduccion la cual puede darse en todos los &mbitos del saber humano asi como en el arte y
la filosofia. Esta nocidn ha sido una de las mas investigadas del escrito de Hamann, algunos
la remiten a Lutero y la actividad propia de los fil6logos humanistas, tradicion en la que se
formé (cap. IV c). Algunos interpretes (Dilthey, Grinder, Corbin), la tratan junto con la
nocion de temporalidad; la union de estas dos trata de asir una de las ideas béasicas que el
Mago del Norte anuncia solamente, la temporalidad entendida como conciencia histérica es
la comprension del ser humano como ser linglistico. Esta consideracion sirve a Hamann
para alejarse de la discusion religiosa enmarcada en lo filoséfico o teoldgico (deistas y
teistas), pues Dios y el hombre no son una sustancia metafisica. Si nos atenemos a la
discusion filosdfica, ésta se limitaria a aceptar que Hamann es un deista consecuente, que
no entra en contradiccion (Shaftesbury, Escuela de Cambridge), pues para él seria

necesaria una experiencia de Dios, de la que no se deduce quecsemsday orden del
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mundq este principio es un supuesto de la razén. En cambio, a juicio del Mago del Norte,
un conocimiento de Dios y su revelacion esta fuera de los supuestos y términos
metafisicos, por ello, de la razén. La creencia, como base de todo el conocimiento, revela el
humor yel delirio del no conocimiento; asi, Hamann reinterpreta el significado de la
ironia socratica, misma que Shaftesbury exige como parte elemental de la critica ilustrada
(moralista) a la religion revelada y los fanaticos de ésta.

En esta investigacion se dio relevancia a la poshatacriticade nuestro autor, la cual

esta sustentada en la creencia y en el intento de enlazar a la razdn con el lenguaje,
elementos que determinan el contenido de su pensamiento y su estilo. Hamann se concibe
como un filélogo y en su vivencia de lector y traductor descubre en el texto biblico el
principio primordial de su pensamien@ios un escritor el libro de la naturaleza que
escribe es para el artista uescuela de imagengsel hombre un ser linglistico que, en
analogia con él, puede hablar, crear y comunicarse (traducir). En analogia a Dios- Poeta
(poieté3, Hamann dota de sentido a un estilo; si Dios se ha revelado a través de la palabra
es porque ha querido mostrargxponersela creacion es umliscurso a la creatura
asimismo, al convertirse en escritor quiere exponexgiencia en la misma figura de

poeta (cap. Il c). Los elementos, imagenes, metaforas, analogia y genio muestran la
relacion del lenguaje con la razon (la razén déudéklarunges ella misma imagen y
metéafora). Hamann cred con el uso de éstos una prosa enigmatica, la que en su tiempo
fue mal entendida y limitada a ser expresion de una existencia irracional.

Los estudios mas recientes sobre la época de la llustracion han permitido un tratamiento
diferente a las obras hamannianascluidaspor su no sistematicidad y su tono linguistico
provocativo y complejo. Por otro lado, se consider6 que Harpangdsu escrito con

cierta intencionalidad, descubrir esa intencion se ha vuelto la tarea principal de los
especialistas en las diferentes areas en que se dispersa su prosa (filologica, teoldgica,
filoséfica). El conjunto de la obra del Mago del Norte extamformacion literaria’ de la
vivencia, la busqueda de una prosa que la comunique fue la tarea que €l mismo llamo
Autorschaft (testimonio, relacion autor-obra, escritos pensados y dirigidos a ciertos
filosofos y al publico). El estilo de Hamann se ha discutido desde diferentes perspectivas;
como miembro deBturm und Dranges revalorado en su individualidad y originalidad.

También es un ejemplo de la llamada literatura sublime, en tanto que es considerada como
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teologia poética o tipologia poética (cuyo contenido son las figuras biblicas, cap. IV c).
Finalmente, no habria que olvidar el caracter artistico en que se expresa su tarea filologica,
a la que dedicamos las ultimas péaginas del presente trabajo. Los especialistas en el estilo y
en el aspecto hermenéutico de nuestro autor aseguran que este caracter de los escritos
permite una interpretacion canonica (erudita) religiosa y artistica.

En el apartado dedicado a la identificacibn de Hamann como escritor melancélico, se
resalto la creencia no s6lo como delirio, también comualisposicidn’ necesaria para asir

la paradoja cristianade la revelacion; lo infinito en lo finito, lo divino en humano, el
lenguaje sublime en el lenguaje popular. EIl tratamiento que Hamann hace de la
melancolia es diferente a la tendencia de la ilustracién; no sélo se trata de una preocupacion
antropologica (la discusion sobre el sentimiento de lo bello y sublime en las diferentes
manifestaciones humanas) y la filoséfica (lo sublime en la naturaleza y vivencias
estéticas), se sugirié que la identificacion de Hamann con la figura socratica (Que también
caracteriza como melancoélica e irénica) hace la diferencia enasera socraticade

escribir. Por ello, es crucial hacer una interpretacion a través de Kierkegaard, quien fue el
primero en reconocer la dimension estética- estilistica en relacion con el contenido del
pensamiento hamanniano.

La lectura de Kierkegaard ha inaugurado una linea de investigacion acerca del pensador
aleman como un pensador cristiano. Esta afirmacion es una de las premisas de la que
parten varios trabajos interpretativos; en esta direccion, las cuestiones que se buscan
resolver se refieren a la forma negativa en que Hamann se relaciona con la filosofia
racionalista ilustrada. Una de las preguntas que inquietan a sus lectores es cOmo se
relaciona la filosofia con la fe cristiana; pero para Hamann no se trata de una reflexion
teorica, sino concreta o en términos del filosofo danés, existencial. En este sentido, el
término Autorschaftdebe entenderse como testimordag Zeugnijsde un creyente, es la
expresion de lpalabra vivientea través de la fe.

La filologia de Hamann es una teologia en el sentido no especulativo (la discusion
ilustrada). El titulo de la coleccion de los escritsjzadas del Fil6logoadquiere un

sentido irénico, en tanto que Hamann no se presenta como un especialista, sino en una
philologia crucis es decir, el testigo de la palabra que llegé a ser cuerpop&stdojaes

el nucleo que da unidad a la obra en su conjunto como pensador cristiano, la fe en la
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condescendencia: en la creacion, la encarnacion y la inspiracion (la comunicacién) de la
Escritura. Se ha sefialado que las reflexiones de nuestro autor se encuentran dentro de la
tradicion religiosa que inaugura Agustin, quien tambiéné la duda sobre la presuncion

de verdad de la revelacion cristiana. Una lectura fructifera que han hecho los estudiosos de
Biblische Betrachtungems remitirla a esa fuente con el fin de asir a Hamann como
tedlogo; para ambos el nucleo es la nocion de la condescendencia como un acto de
humildad, un acto deumildad a la humildad humanka fe. En este sentido, la filosofia es
considerada contra la fe u otra fe, idolatria, pues sélo se ocupa de los idolos de la razon.
(cap. I a). Hamann utiliza términssmbolicospara referirse a su papel de filblogo analogo

al de Lutero. A los sistemas filoséficos, por ejemplo, al kantiano, lo Wepista(carta al

editor deKrV.) en alusion a la iglesia romana que distorsioné el cristianismo, a la que el
reformista opone la palabray la fe.

Al retomar la figura socrética, y la manera socratica de escribir, el pensador aleman busca
una fuente para la critica desde la filosofia a la filosofia de su época; asi la filosofia seria
ignoranciay critica no en sentido kantiano, sino como filologia, ya que Sécrates trata de
interpretar la voz del oraculo y la de su daimon. La identificacion con esa figura, por parte
de Hamann, también esta en funcion de su propia labor como fil6logo, esta dimension la
descubre en el dialogeeddn en una parte se habla sobre qué es el escribir bien. Hay una
vision negativa sobre la invencién de la escritura, pues ésta ya no es palabra viva; por ello
un discurso debe organizarse como un ser vivo, el fildlogo es el que trata con ese ser vivo,
él seria como Pigmalion. Esta es la tarea propiamente de la filosofia, analoga a la que el
mismo padre de Sdécrates hacia, un escultor‘pgummovia la forma de la imagen’. La
nocion de figura e imagen ocupa un lugar importante en la reflexiones de Hamann, como
principio de conocimiento y como unidad en el acto de la creacion y creacion del ser
humano. La imagen no se puede dividir o ser objeto de andlisis, separacion, en este
sentido, el filblogo eesthetica in nuceetoma la nocion mitica de lianagen artesanal y

su invisibilidad, como la forma oculta del ser humano, su ser espiritual como ser
lingtistico, y el cuerpo humano que es la figura visible, los rasgos del rostro.

Toda vez que Hamann pone en el centro de sus reflexiones al lenguaje, su tarea como
pensador socraticp filologo se unen con la forma artistica de sus obragdsthetica in

nuce crea un discurso vivo que establece una relacion entre la palabra y la vision; se recrea
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un escenario a través de la palabra, ésta es tratada desde su tarea como fildlogo, en las
traducciones que realiza dentro del mismo cuerpo de la obra, en las numerosas citas que
mantienen su labor de fildlogo vy estilo literario. En la parte final s6lo dedicamos algunas
paginas al Hamanfildlogo, es uno de los temas mas dificiles de abordar debido a la
trasformacion de esta disciplina en los ultimos dos siglos.

Cuando Hamann se remite a la afinidad de la filologia y teologia, tiene la finalidad de
criticar a la filosofia, la que a su juicio usurpa la tarea que originalmente no le pertenece.
Para los filésofos Dios es tratado como concepto, producto del lenguaje de la razon.
Hamann en su tesis fundamentagnguaje, madre de la razén y la revelagidiusca
transformar la nocién de razén de la época llustrada al mostrar su dependencia al lenguaje.
Asi, la tarea del hombre solo es la traduccién de lo que le ha sido concedido (el lenguaje),
conocer a Dios a través de su revelacién no es conocer en sentido epistemoldgico, sino que
es un acto de comunicacion, esta comunicacion no busca demostrar la existencia de Dios a
través de argumentos. La obra de Hamann es la transmision de ese acto de comunicacion,
pero de forma ndlirecta sino a través de un uso del lenguaje que evoque la presencia o
intuicion de la manifestacion del lenguaje de la revelacion cace@n una escenificacion

de ésta a través de mascaras, humor e ironia.

La transformacion de la nocién de conocimiento que, a juicio de Benjamin, Hamann logra a
través del lenguaje, es sélo la condicién para retomar la tarea propiamente de la filosofia.
La interpretacion que Hamann realiza de la figura socrética esta también en esta direccion
(el daimon socratico el primera indecibilidad l6gica en el pensamignt€uando
Hamann habla de la relacion entre lenguaje y razon nos remite a un problema que inquieto
a sabios como Heréclito, a saber, la unidad ladgls -razony la multiplicidad del logos
sensible. En esta direccion, el estilo de Hamann es una quejangabbrecimiento
linguisticode la prosa filosofica que también proclama una purificacion de la razén misma.
Este empobrecimiento le preocupaba, pues se acude al mismo tiempo a una aniquilacion
de la realidad, o en sus palabras, a una profanacion de ésta. Seguramente Hamann, gran
lector de Shakespeare, se encontrd con esta queja de Hamlet hacia Horacio: “Hay mas

cosas en el cielo y en la tierra de lo que puede sofiar tu filosofia”.

185



FIGURAS Y VINETAS

=

Frontispiciodela vifeta
delSdliloquy: or Advie
to anAuthor 1714. En
contrastecon
representaciones
tradidonales de Herdclito
y Demdaito, el nundoy
el libro.

Bramante, 1477.

186



Heraclito y Demdcrito: € fildsofo que llora y el fiésofo que rie

Gi usep pe Maria Crespi. CornelisStangerus, 1662

Pau lus Moreelse, 1620

Dirck van Bab uren, 1642
CorneliszvanHaarlem, 1617

Nico laesK nlpfer, 1644

187
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