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Introduccion

A lo largo del periodo virreina y durante e siglo XIX, € rebozo fue una prenda
muy extendida entre las mujeres del pueblo en México, ata grado que, ya desde la
segunda mitad de la centuria, se le consider6 un elemento caracteristico de la
indumentaria femenina y un simbolo nacional. Como pasa con los objetos
cotidianos, de tanto verlos se dan por sentados y se olvida su razén de ser inicia;
asi, en algunas ocasiones se les otorgan funciones y significaciones nuevas. Esto fue
lo que le sucedi6 al rebozo. La prenda perdio su significado religioso como prenda
de recato, indispensables para las mujeres cristianas hasta mediados del siglo XX y

se convirtié en un emblema de lo mexicano.

El rebozo, tan presente en € paisgje humano de México, Ilamo la atencion
de propios y extrafios. De tal manera, durante el siglo XI1X merecio referencias en
crénicas de vigjeros, como la de Madame Calderén de la Barca® o en obras de
autores nacionales, entre los que esta José Tomas de Cuellar.? En ambos casos se
menciona méas por su omnipresencia en ciertos circulos sociales que por su funcién
inicial. De modo que, después de la Revolucion, cuando el pais buscaba una nueva

identidad, la prenda, ya presente en el imaginario popular e intelectual, se convirtié

! Francisca Erskine Ingris Calderon delaBarca, La vida en México durante una residencia de dos afios en
ese pais, 11° ed., México, Editorial Porrda, 1997, (Coleccion “ Sepan cuantos...”, no. 74), p. 116.

2 José Tomés de Cuellar, La linterna méagica, citado por Julio Guerrero, La génesis del crimen en México,
Meéxico, Consegjo Nacional parala Culturay las Artes, 1996, (Coleccién Cien de México), pp. 136-137.
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en un emblema patrio y muchos estudiosos de las artes populares como Gerardo

Murillo (Dr. Atl) lo consideraron “la prenda femenina mexicana por excelencia.”>

A partir de entonces, se ha escrito mucho en torno a rebozo, desde
monografias entre las que destacan los trabajos de Teresa Castello y Marita
Martinez del Rio de Redo* o Paloma Quijano,” hasta apartados en los libros sobre €l
traje mexicano como e de Abelardo Carrillo y Gariel® o los de indumentaria,
indigena, tal seria e caso del libro de Ruth D. Lechuga’ o las obras generales de
historia del arte mexicano entre las que podemos mencionar las publicaciones de
Manuel Romero de Terreros,? Justino Fernandez® o Manuel Toussaint.’® A pesar de
la variedad de estudios sobre € tema, la mayoria no son trabajos documentados y
sistemédticos; esto hace que la informacidén se repita constantemente o0 que se
proyecte e presente a pasado sin ninguna reflexion. Por otro lado, una
caracteristica comun a la mayoria de ellos es escribir con un tono nacionalista,
poético, hiperbdlico y poco objetivo, que ha dado pie a crear toda una serie de mitos

en torno a rebozo.

% Gerardo Murillo (Dr. Atl), Las Artes Populares en México, 3° ed., edicion facsimilar, México, Museo
Naciona de Artes e Industrias Populares / Instituto Nacional Indigenista 1980, (Serie Artesy Tradiciones
Populares, no. 1), p. 219.

* Teresa Castell6 y Marita Martinez del Rio de Redo, El rebozo, México, Artes de México, afio XVII1, no.
142, 1972.

® Paloma Quijano Catelld, “El rebozo y la taracea en SantaMariadel Rio,” en Santa Maria del Rio, un pueblo
de artesanos, pp. 59-110, San Luis Potosi, Fomento Cultural Bancen, 1990.

® Abelardo Carrillo y Gariel, La indumentaria en México durante la colonia, México, Direccién de
Monumentos Coloniaes/ Instituto Naciona de Antropologia e Historia, 1956, pp. 8-9, 50 y p.147.

" Ruth D. Lechuga, El traje indigena de México, 4° ed., México, Editorial Panorama, 1987, p. 108y pp. 168-
170.

8 Manuel Romero de Terreros, Las artes industriales en la Nueva Espafia, México, Libreria de Pedro
Robledo, 1923, p. 88. y Manuel Romero de Terreros, Historia sintética del arte colonial, 1521-1821, 1° ed.,
México, Editorial Porrda, 1922, p.185 .

® Justino Fernandez, Arte moderno en México, México, Talleres Cultura, 1937, p. 356.

10 Manuel Toussaint, Arte colonial en México, 3° ed., México, Universidad Nacional Auténoma de México /
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1947, p. 208.
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Aun asi, no podemos ignorar las aportaciones de estas obras en cuanto a la
descripcion de las técnicas de manufactura y los centros productores, como sucede
con los trabajos de Teresa Castell6é y Marita Martinez del Rio de Redo y Paloma
Quijano, citados en péarrafos anteriores, o la publicacién de Gustavo G. Velasquez.™
Ni el valioso estudio de los esposos Cordry™ que habla del uso de |a prenda durante

los afios centrales del siglo XX.

En este contexto y con la necesidad de resolver algunos temas que la
bibliografia citada ha dejado pendientes, como € origen, los usos, la evolucién
formal del rebozo, se ubica este trabajo. Con el fin de hacer aportaciones novedosas
a estudio del tema, la investigacion historica se baso en material inédito contenido
en documentos del Archivo General de la Nacién de los ramos de Ordenanzas,
Vinculos y Mayorazgos, Civil, Consulado e Intestados, asi como en otras fuentes de
primera mano, entre las que estan las Relaciones Geogréficas, las cronicas de
religiosos y vigjeros de los siglos XVI a XIX; ademas de la literatura costumbrista
de esta Ultima centuria. A esto se sumala plastica, pinturade los siglos XV a XIX;

lo mismo que lalitografiay lafotografiadel siglo XIX.

Si bien algunas de estas fuentes tienen una intencion concreta y fueron

realizadas bajo un punto de vista subjetivo, que no siempre se apeg6 del todo a la

! Gustavo G. Velazquez, El rebozo en e estado de México, Toluca, Gobierno del Estado de México, 1981,
(Biblioteca Enciclopédica del Estado de México).

12 Donald and Dorothy Cordry, Mexican Indian Costumes, Austin, University of Texas Press, 1968. pp. 10y
128-130.
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realidad, muchas de €ellas coinciden en sefiadlar cuestiones en comin, como ciertas
formas de portar € rebozo o uso para distintas ocasiones, por |0 que aqui estan

usadas como documentos inclusive las obras pléasticas.

Un problema que se presenta en las publicaciones especializadas es la
confusién del rebozo con otras prendas que han tenido usos parecidos, como las
tocas, las mantillas y 1os mantones espafioles o e mamatl prehispanico. Por otro
lado, a haber olvidado la funcidn inicial del rebozo, como prenda de recato,
muchos autores |laman rebozo a toda prenda de abrigo o chal tejido en comunidades

indigenas o rurales con cualquier técnica o material, incluidalalana.

Debido a lo anterior se considera indispensable iniciar este trabagjo con una
definicién de nuestro objeto de estudio, que se base en los resultados de la
investigacion documental. De tal manera, € rebozo es una prenda rectangular, por
lo general muy larga, tejida con hilos de algoddn, seda, artisela o una mezcla de
estos materiales en ligamento de cara de urdimbre (reps). Puede ser liso, 0 estar
decorado con listas longitudinales 0 motivos hechos a partir de hilos de urdimbre
con tefiido de reserva (ikat™ o jaspe), con puntas, o rapacejo, en los extremos més
distantes, trabagjados con varias técnicas como pleita, trenzado o macramé con las
secciones de los hilos de urdimbre no tegjidos. Por la naturaleza de sus materiales el

rebozo no es una prenda de abrigo sino de recato.

B véase d glosario.
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El planteamiento de este trabgjo partio de diversos cuestionamientos que
surgieron durante las primeras aproximaciones al tema ¢cud es e origen del
rebozo? ¢porqué se usa? ¢Quiénes lo ha usado y como? ¢desde cuando se usa 'y
dénde? ¢Cuales son sus usos? Como respuestas a estas preguntas en una primera
etapa de investigacion surgieron las hipotesis de este trabajo: el rebozo aparece a
finales del siglo XVI como una prenda de recato, vinculada a la tradicion cristiana
de sumision femenina, por la necesidad de cubrir la cabeza de las mujeres de las
castas para salir de sus casas y, sobre todo, para ir a laiglesia. El rebozo fue una
prenda de recato que funciond también como distintivo socia entre la poblacién
femenina de la Nueva Espafia 'y € México dd siglo XIX. El uso del rebozo se
extendié en todo € territorio novohispano, desde Nuevo México hasta Guatemala.
El rebozo se origind como prenda de recato, pero con € tiempo adquirid otros usos,

como cargar nifiosy objetos.

Debido al amplio periodo que abarca la existencia del rebozo, més de 400
afos, y a extenso territorio donde se uso, €l periodo de estudio de este trabgjo va de
la segunda mitad del siglo XVI, cuando aparecié esta prenda, a 1910, fecha del
inicid de la Revolucion Mexicana, cuando €l rebozo se convirtié en un emblema
naciona y, en muchos casos, degjé atras su uso tradicional como prenda de recato.
En cuanto al limite espacial, este es € antiguo territorio novohispano, desde Nuevo
México, en el norte, hasta Guatemala, en € sur, pero con especia énfasis en €

Altiplano Central, donde més setejiay se usaba.
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Por la gran cantidad de temas que abarca €l estudio de la prenda, tales como
origen, uso, centros productores, técnicas de tegido, motivos decorativos,
denominaciones, el comercio de las prendas y los rebozos bordados con temas
festivos de finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX, o los mitos que se han
creado en torno a la pieza a partir de la Revolucion Mexicana, se optado por hacer
una revision historiografica que explique los mitos que se han creado a partir del
periodo posrevolucionario, que en buena medida determina la forma en que se
concibe la prenda actualmente, més como un simbolo nacional que como una
prenda de recato. Por otro lado, se indaga sobre el origen de la prenda en € siglo
XVI 'y su uso entre esa centuriay 1910 en €l territorio que ocupo €l virreinato de la

Nueva Espaiia.

De tal manera, este trabajo tiene como objetivos en primer lugar, resefiar |os
antecedentes bibliograficos y hemerograficos del estudio del rebozo y sus
concepciones ideoldgicas a través del tiempo y describir los mitos que se han
creado en torno a rebozo en la bibliografia y 1a hemerografia. En segundo lugar,
identificar las prendas espafiolas (cristianas y arabes), asi como mesoamericanas
que fueron los antecedentes del rebozo; determinar el origen del rebozo y las causas
que lo produjeron; describir el uso del rebozo y de otras prendas de recato por los
diferentes estamentos sociales durante los siglos XVI, XVII, XVIII y XIX vy

determinar los lugares donde se usd y teji6 el rebozo.

Las aportaciones de este trabgjo conforman dos capitulos, los cuales dan

cumplimiento a los objetivos. En el primero se resefian |as publicaciones existentes
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sobre el rebozo y se comentan sus aportaciones, sus lineas de pensamiento y
meétodos de trabajo, para luego identificar la influencia de unos autores sobre otros,
la repeticion de la informacion y los mitos que se crearon en diferentes momentos

alrededor de la prenda.

El segundo capitulo arroja luces sobre el origen del rebozo como prenda de
recato y distintivo social y de las vestimentas que lo antecedieron en Espafia,
cuestion que no se habia resuelto por otros autores. Explica los diferentes usos del
rebozo a lo largo del virreinato y €l siglo XIX en todo el territorio de la Nueva
Espafia, asi como su convivencia con otros atavios de este tipo, como tépal os, tocas,
cofias, pafiuelos, mantones, y mantillas ademas de los mématls prehispanicos.
Ademés, da cuenta de los centros productores; propone una evolucion plastica de la

prenday analizalaiconografia de un rebozo bordado con temas festivos.

Por ultimo, € trabajo cuenta con una conclusion, en la que se asientan |os
resultados y los comentarios finales; un glosario, donde se incluyen los términos
textiles y de indumentaria que aparecen alo largo del texto y una bibliografia, que

enlistael material bibliogréfico y hemerogréfico citado en el presente estudio.
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Capitulo |
Historiografia: la creacion de mitos en torno a rebozo
El rebozo se convirtié desde finales del siglo XIX en un simbolo de mexicanidad, 1o
gue dié motivo a varios estudios a lo largo de todo € siglo XX. Algunos de estos,
especia mente los monogréficos, influidos por € nacionalismo de la Revoluciony la
posrevolucion, asi como por € indigenismo, se escribieron en un tono poético para
elogiar la prenda como emblema nacional. Un gjemplo de lo anterior es el texto de
José J. Nufiez y Dominguez, publicado, en 1914, con € titulo de El rebozo,* que fue
reeditado por el Gobierno del Estado de México, a través de su Direccion de
Patrimonio Cultural y Artistico en 1976; su entonces director, Mario Colin, escribio
€l prélogo paralanuevaedicién en € que se expresalo siguiente:
Su monografia sobre esta prenda tan caracteristica de las mujeres de
nuestro pueblo, € rebozo, no se limitaba a proporcionar los datos
insipidos de la historia ni se detiene en reflexiones eruditas, cas
siempre farragosas, sino que vierte palabras que hacen mas viva la
imagen de la prenda, que mas que cubrir y abrigar a las mujeres de
nuestro pueblo, las enmarcay adorna.
Mas adelante, Colin exaltaba parrafos como el siguiente:
Tan tipico, tan vernaculo, tan arraigadamente nacional, tan
genuinamente mexicano es € rebozo como el sombrero “jarano”. No

Creo que exista en otratierradel orbe algo idéntico a rebozo patrio, algo
exactamente parecido ni que tenga un uso tan generalizado.®

! José NUfiez y Dominguez, El rebozo (apuntamientos para un aprendiz de cronistas), México,
Revista de revistas. 1914. V éase también: José Nufiez y Dominguez, El rebozo, Prélogo de Mario
Coalin, Toluca, Gobierno del Estado de México, 1976, (Serie Arte Popular y Folklor).

2 Mario Colin, Op. cit., p. 5.

% |dem., p. 6.
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Por desgracia, este tono poético y nacionalista, ademéas de esa falta de “datos
insipidos y farragosos de la historia” y de “reflexiones eruditas’, que le parecen tan
adecuados y valiosos a Colin, son la caracteristica predominante de |la mayoria de
los estudios monogréficos sobre €l rebozo. Es asi que, e divorcio y las
contradicciones que encontramos durante la investigacion entre las fuentes
documentales, historicas, iconogréficasy literarias con la bibliografia especializada
nos llevaron areflexionar sobre las ideas y mitos que han surgido en torno al rebozo
y como se crearon. En las siguientes paginas trataremos de explicar como
aparecieron estos mitos al analizar los textos més influyentes y difundidos que se
han escrito sobre el rebozo a 1o largo de los siglos XI1X y XX, tanto monogréficos

como generales.

1 Los textos decimononicos: |a historia de un rebocero

Durante € siglo XIX se escribieron dos textos especializados sobre €l rebozo, €l
primero, seglin agunos autores, como NUfiez y Dominguez,” es un articulo de
Domingo Revilla publicado en el tomo |11 del Boletin del Museo Nacional en 1844

y que versa sobre |a produccién de rebozos en Sultepec.”

El segundo texto aparece en la ciudad de Guadalgjara en 1851, editado en la
imprenta de Jesis Camarena, con € titulo: Del Origen, Uso y Belleza del Traje
propio de las mejicanas. Conocido bajo e nombre de Rebozo; y del grado de

perfeccion que recibié en Zamora, por obra de D. Vicente Munguia, a quien €

* José Nufez y Dominguez, Op. cit., p. 17.
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gobierno otorgd en 1847, cual premio de sus ingeniosos afanes, un PRIVILEGIO de
diez afnos, de que hubieran querido y quisieran aun privarle de la envidia 'y € bajo
interés de sus émulos por medio de intrigas y de la chansa.’ Por tradicién, se ha
atribuido su autoria a Vicente Munguia, rebocero de Zamora, pero su autor es un tal
“J.1. amigo de Munguia’, como aparece a final del texto en la pagina 32. Para
conformar el opusculo € escritor incluyé algunos textos de Munguia y es posible
gue escribiera bajo su encargo. La obra se redact6 para defender los derechos y los
privilegios, que como inventor de una técnica para teger rebozos, se le habia
concedido a Munguia, en 1847, por € Gobierno Federal y que se veia amenazado
por competidores desleales y no con propdésitos histéricos ni etnograficos. En
realidad, se trata de la biografia de un rebocero del siglo XIX y de su lucha por
hacer valer sus derechos con importantissimos datos sobre tecnologia textil,
indispensables para reconstruir la historia del tejido del rebozo. El texto comienza
definiendo la prenda; da ideas de su posible origen y describe algunos de sus usos.
Ya gue en este capitulo Unicamente nos ocuparemos de las ideas que se han
manejado sobre € origen y uso del rebozo, sblo analizaremos aqui las primeras

paginas de dicha publicacion, que tanto se han citado por autores posteriores.

Para encontrar e origen de la prenda, € autor recurre a la etimologia del

Diccionario de la Real Academia:

® Aunque se revisaron tanto las colecciones de la Biblioteca Nacional de Antropologiacomo las dela
Biblioteca Nacional (UNAM) no selocalizo este texto.

® Vicente Munguia, Del Origen, Uso y Belleza del Traje propio de las mejicanas, Conocido bajo el
nombre de Rebozo; y del Grado de perfeccidn que recibié en Zamora, por obra de D. Vicente
Munguia, & quién el Gobierno de la Republica otorgd en 1847, cual premio de sus ingeniosos
afanes, un PRIVILEGIO de diez afios, de que hubieran querido y quisieran aun privarlela envidiay
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“Rebocifio o rebozo: es en agunas partes la mantilla o toca corta de que

usan las mujeres para cubrir e bozo”.’

Ademas, considera que € uso de la prenda estaba extendido en todo € pais 'y
propone como su origen Espafiay en particular Andalucia. Comenta que:

Fue, pués, en un principio, e rebozo aquella especie de mantilla 6 toca
muy corta, pafio o pafiuelo, con que las saladas y divinas andaluzas
acostumbraban taparse la parte inferior del bozo, ya para abrigarse del
frio, ya para avivar algunas de sus gracias, ya para encubrir algun
defecto.’?

A pesar de atribuirle un origen espariol, e autor considera que sus medidas y
caracteristicas son fruto del gusto de las mexicanas. Méas adelante, menciona que su
uso esta més extendido en

Las ciudades donde la moda europea ha tenido poca influencia y dice

gue quienes megjor lo lucen son las tapatias, desde las criadas y |eperillas
hasta |as sefioras més encumbradas.’

0™y el tapalo lo habian sustituido

Y continua Munguia diciendo que “€l chal, €
desde principios del siglo X1X.”** El resto de la obra cuenta la historia del rebocero,

sus inventosy sus luchas por conservar sus privilegios.

Un dato interesante que conviene destacar aqui es la mencion a la ciudad de

Meéxico como € Unico lugar donde se tegjieron rebozos de seda hasta 1846, y que

€l bajo interés de sus émulos, por medio deintrigasy de la chansa, 1° ed., Guadalgjara, Imprenta de
Jestis Camarena, a cargo de Colin Mac Call, 1851,

"Idem., p. 3.

8 | bidem.

° | bidem.

19 No se encontrd ninguna definicion de esta prenda.

1 dem., p. 6.
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estos eran todos “amarrados’ (tefiidos con la técnica de ikat'®) o “de falsa’

(posiblemente tejidos con técnica de damasco™®).'

Este dato, de gran importancia
para la historia del rebozo, ha sido ignorado por muchos de los autores posteriores
en su afan por privilegiar otros centros productores como es el caso de Santa Maria

del Rio en San Luis Potosi.

2 Los primeros textos del siglo XX y laidealizacion del rebozo

Setenta y siete afios después de la publicaciéon del texto de Munguia, en 1914,
aparecié publicado en “Revista de Revistas’ un opusculo con e nombre de El
rebozo (apuntamientos para un aprendiz de cronista), escrito por José de Jeslis
NUfiez y Dominguez.™® Nuevamente, e texto, como ya lo hemos expresado, se
caracteriza por una redaccion poética e hiperbdlica, con gran aliento nacionalista. El
autor exata en todo momento la prenda y hace continuas proyecciones de lo que
conoce a pasado para recrear la historia del rebozo. Con é se inauguran las obras
de este tipo sobre € tema, que seran las que predominen alo largo de todo €l siglo
XX. El texto inicia con una alabanza al rebozo muy al tono de la época:

¢Que es esa cosatan fragil y delicada, si finay prestigiosa s va a manos

plebeyas? ¢Que es esa prenda femenil que presta donaire, que completa
hechizos, que confiere sortilegios, y que torna ya en arma de combate,

12 F| ikat es una técnica de tefiido de reserva que consiste en hacer anudados sobre algunas secciones
delos hilos de latrama o la urdimbre para después tefiirlos y una vez hecho esto tejerlos.

B3 | tejido, o ligamento de damasco, se consigue variando los ritmos de tejido, segin el disefio, para
reflgar laluz de distintas formas.

“1dem., p. 7.

15 José NUfiez y Dominguez, Op cit. Al reeditarse la obra por el Gobierno del Estado de México en
1976, Mario Colin sefidlaen el prélogo, que 1917 eslafechade laprimeraediciony “El rebozo”
como titulo original. Al hacer lainvestigacién bibliogréfica encontramos que el texto de 1914 y €l
publicado en 1976 es el mismo. Por otro lado, no se localizd ninguna obra de Jesis Nufiez y
Dominguez publicada en 1917, por lo que creemos que la obraala que se refiere Colin eslade 1914.
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ya en tibio refugio, ora en atavio evocador o bien inseparable parte de
unavida?.*®
Este tipo de prosa se conserva a todo lo largo de la obra; se menciona, pues, que

gue €l uso de la prenda se habia generalizado en todo €l pais.

Después de la introduccion, € autor trata sobre €l origen y la etimologia del
nombre; cree que su uso no puede ser de raigambre prehispanica, ya que, segin
dice, “ha buscado en cddices sin encontrarlo”. Al no encontrarlo tampoco en
cronistas del siglo XVI, como Cervantes de Salazar, Diego Duran, Bernardino de
Sahagun o Bernal Diaz del Castillo concluye que €l rebozo surgié alrededor de la

17
l.

segunda década del siglo XVII.™" Sin embargo, comenta que un articulo publicado
en € Boletin del Museo Nacional, en 1844, escrito por Domingo Revilla dice que
desde e siglo XV1I:

Los indigenas de Meéxico y principamente los de Sultepec vy

Mascaltepec, exceden a todos los demas en €l tejido de pafios o rebozos

finos de seday de algodén.*®

Respecto a la etimologia de la palabra rebozo, al igual que e opusculo

decimononico, toma del Diccionario de la Real Academia Espafiola de 1737 la
definicion de “rebocifio: mantilla o toca corta de que usan las mujeres para cubrir €l

bozo”. Y agrega que esta formada por la particula“re” y e nombre “bozo.”*

% 1dem., p. 5.
| dem., p. 6.
8 1 dem., p. 7.
9 | bidem.
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Nufiez y Dominguez es el primero en proponer algunas prendas orientales como
antecedentes del rebozo entre €ellas el chal persa; la toca de las mujeres de Bética;
pero sobre todo, € mantén de Manila, que segun é “sblo estuvo a acance de unas

pocas, pero que las indigenas copiaron.”

Al hacer la resefia histérica de la pieza cita a Thomas Gage, quién describe los
pafios con los que se cubrian las mulatas, a virrey Revillagigedo, que en su
instruccién a su sucesor le da cuenta de la importancia de la produccién rebocera; a
Mister Perdreville, vigiero norteamericano que resefia el pafio con el que las mujeres
mexicanas se cubrian € busto; a Domingo Revilla en su articulo “Costumbres y
trajes nacionales’, quien asegura gque en 1844 en € Bagjio € novio mandaba la
antenoche de la boda un rebozo entre otros regalos; a Fidel (Guillermo Prieto) y a
Niceto de Zamacois, admiradores de las chinas y chieras, ademas de México y sus
alrededores; la historia del Sefior del rebozo y el Album pintoresco de la Replblica

Mexicana y, por supuesto, a Munguia.®

Por dltimo, Nufiez y Dominguez enlista los centros reboceros. Valle de Santiago
y Zamoraen el Bgjio; Tepgi delaSeday Tepgji del Rio en Puebla; Santa Maria del
Rio en San Luis Potosi y habla de los diferentes tipos y calidades, como: “bolita’ o
“cien hilos’ y enlista algunas denominaciones, como: “palomos’, “listados’,

“granizos’, “mazones’, “jamoncillos’, “canarios’, “coapaxtle’, “xoxopaxtle’,

2 | dem.,, pp. 9-10, 12-13, 23y p. 28.
2 |dem., p. 9.
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“garrapatos’, “coyotes’ y “tornasoles’, que a partir de este momento se convertiran

en una cita constante en muchos autores posteriores.”

Muchas de las aportaciones de Nufiez y Dominguez fueron retomadas por
autores posteriores, como la idea de un antecedente oriental trabajada por Manuel
Romero de Terreros,” Manuel Toussaint** y Teresa Castell6 y Marita Martinez del
Rio de Redo.? Las citas histdricas y las denominaciones de las prendas fueron
reutilizadas por practicamente todos los autores posteriores, quienes raramente le

dan crédito a Nufez y Dominguez, como los arriba citados.

En 1921 se public Las Artes populares en México,?® catdlogo de la exposicion
de arte popular organizada en el Hotel Regis, para celebrar el centenario de la
consumacion de la Independencia. El texto escrito por Gerardo Murillo, el Dr. Atl,
dedica € capitulo XVII a los hilados, tejidos y deshilados, en e que incluye el
rebozo, a que describe como “la prenda femenina por excelencia entre las mujeres
de México.”?’ Esta idea habia sido esbozada por Nifiez y Dominguez, pero es At
guien la concreta y los siguientes autores la utilizardn casi sin excepcion; coincide

con € mismo autor a atribuirle un origen hispanico, pero sefidla que e gusto

Z|dem., p. 29y p. 30.

% Manuel Romero de Terrerosy Vinet, Historia sintética del del arte colonial, México, Porrtia
Hermanos Editores, 1922, p. 88. y Manuel Romero de Terrerosy Vinet, Las artesindustriales de la
Nueva Espafia, México, Libreria de Pedro Robledo, 1923, p. 185.

% Manuel Toussaint, Arte Colonial en México, 3° ed. México, Universidad Nacional Auténoma de
México /Instituto de Investigaciones Estéticas, 1974, p. 208.

% Teresa Castell6 y Marita Martinez del Rio de Redo, “El rebozo”, Artes de México, afio X V111,
nim. 12. 1971, p. 7.

% Gerardo Murillo (Dr. Atl.), Las Artes Populares en México, México, Secretaria de Industria,
Comercioy Trabajo, 1921, Para el presente estudio se utilizé lareedicién de 1985: Gerardo Murillo
(Dr. Atl), Las Artes Populares en México, 3a. ed., México, Museo Nacional de Industrias Populares/
Instituto Nacional Indigenista, 1985, pp. 219-220.
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indigena lo transformé “hasta convertirlo en un articulo tipicamente nacional.”?®

Atl describe a rebozo como:

Un tgjido semejante a un chal, mucho més largo que ancho, con flecos o
puntas de complicados dibujos. El tipo comun es azul gris o azul negro,
generalmente de suaves tonos y dibujo extrafio y mono6tono, semejante
a plumaje de una palomatorcaz.”*

En cuanto a sus usos, sigue a Nufiez y Dominguez, y dice que esta generalizado
en todo €l paisy enlista algunos usos:

para cubrirse la cabeza o para cubrirse sobre el pecho como un simple
adorno: es también cunatradicional de nifios pobres, pafiuelos en que las
mujeres se enjugan, canasto improvisado en que las indias llevan d
mercado las verduras, cubierta del infante que duerme tranquilo junto a
la madre que trabaja, su punta retorcida sobre la cabeza femenina, sirve
de asiento a los canastos llenos de fruta o extendida, cobijalaolladelos
tamales en el angulo delacalle o de barrio.*

Respecto a los materiales con los que se tgjen los rebozos informa que “€ tipo
comun de rebozo estd hecho de hilo ordinario (algodédn). Hay rebozos de hilo muy
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fino llamados de bolitay los hay también de finisima seda.” > Resalta la semejanza

de sus motivos con la piel de una serpiente o con las telas orientales.

Sobre los centros productores informa gque se hacen rebozos “de muy buena

clase” en Texcoco, Guadalgjara, San Luis Potosi, Puebla, Oaxaca y otras regiones

2" | dem. p. 219.

% | bidem.

% | bidem.

% | bidem.

3 |dem., pp. 219-220.
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del pais, pero alos de Tenancingo les atribuye “méas fama, una mayor perfeccion y

un mayor mercado.”*

Durante los siguientes dos afios vieron la luz dos obras de Manuel Romero de
Terreros. Historia Sntética del arte colonial y Las Artes Industriales en la Nueva
Espafia.® En aquella, el autor apunta que los rebozos no empezaron a tejerse hasta
finales del siglo XVI11.3* En la segunda obra cita un “rebozo de nécar y oro”, de la
condesa de Xala [que] fue valuado en veinte pesos, correspondiente a afio de
1786.> También da cuenta de los rebozos de algodén o seda, que segln é se
producian, principalmente, en Quéretaro y en Saltillo.* Por Gltimo, sefida que en
épocas posteriores a la Independencia los dibujos que mas se usaron para la
ornamentacion de sarapes y rebozos fueron las listas y los dientes de sierra®
Siguiendo a Nufiez y Dominguez, dice que fueron inspirados en lastelas de la India

Oriental %

3 El inicio del mito potosino
En 1932 aparecio, dentro de la coleccion Monografias Potosinas, €l pequefio libro

de Francisco Sustaita, El rebozo de Santa Maria.*® Esta obra también se caracteriza

¥ |dem., p.220.

% Manuel Romero de Terrerosy Vinet, Historia sintética del arte colonial, México, Porrta
Hermanos Editores, 1922, y Manuel Romero de Terrerosy Vinet, Las artesindustriales en la Nueva
Espafia, México, Libreria de Pedro Robledo, 1923, p. 185.

% Manuel Romero de Terreros, Historia sintética del arte colonial, p. 88

* Manuel Romero de Terreros, Las artes industriales en la Nueva Esparia, p.185.

% | bidem.

37 | bidem.

% | bidem.

¥ Francisco Sustaita, El rebozo de Santa Maria, San Luis Potosi, Imprenta Lozano y Caballero,
1932, (Monografias Potosinas).



por una redaccién poética e hiperbdlica, y es la primera en hablar sobre la
produccion maritense o de Santa Maria; a la que considera la mejor, idea que se
repetira en obras posteriores. Como Nufiez y Dominguez, admite que desconoce el
origen del rebozo y, al igua que Murillo, 1o considera la prenda femenina mexicana
por excelencia. La primera parte del libro es una resefia histérica genera del rebozo
en la que € autor cita al virrey Revillagigedo y e tomo Ill de la Coleccion de
Documentos de la Historia de San Luis Potosi, publicada por € licenciado Primo
Feliciano Velazquez, de la que extrae la descripcion de las fiestas de la bendicion y
consagracion de laiglesia del Carmen de la capital potosina, ocasion en la que los
balcones de la ciudad se decoraron con rebozos, que asegura eran de Santa Maria
sin mayores pruebas. De Artemio del Valle Arizpe toma la historia de la hija de la
recamarera de la virreing, dofia Ana Mgia Dorotea Saldivar, quién entré al
convento de la Encarnacion y llevaba, segun el inventario de su dote, “Un pafio de

rebozo de Sultepec azul y blanco” .

A continuacién Sustaita habla de algunos centros reboceros como Sultepec y
Tenancingo, con sus “rebozos de hilos de bolita’; sigue con el Valle de Santiago y
dice que: “se distinguen por la excelencia de su labor o tejido, como por [la] notable
firmeza de sus tintas o colores.”* Ademés describe la técnica usada; de San Luis

Potosi menciona los rebozos tejidos con artisela en las fabricas de la ciudad, a

0| dem., pp. 11, 21, 27-28.
“! | dem., pp. 37-38.
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diferencia de los de Santa Maria, donde todavia se hacian de seda y en telar de

cintura.*

Como Munguia, y Nufiez y Dominguez, se preocupa por la etimologia de la
palabra a la que también considera una clave para encontrar €l origen de la prenda.
Toma definiciones de diccionarios como el Diccionario comparado de la Lengua
Espafiola de Rodriguez Navas; €l Diccionario castellano con voces de ciencias y
artesy sus correspondientes del padre Esteban Terrerosy Pando, del afio de 1788, y
el Diccionario de la lengua castellana, cuarta edicién, de V. Zavala, publicado en
1854. Concluye que se trata de una prenda para cubrirse, cuyo nombre se deriva del

verbo rebozar.®®

Al entrar propiamente al tema de los rebozos de Santa Maria menciona €l trabajo
de los presos de San Luis Potosi, que hacian rebozos de seda en telares de cintura;
posteriormente describe la técnica de los artesanos del pueblo de Santa Mariay €
rapacejo, que segun € es una inovacion de los indios del lugar, y dice que este
pueblo es |la cuna del rebozo.** Con estas afirmaciones da inicio € mito del rebozo

de Santa Maria.

Continuando con la preocupacién de Nufez y Dominguez enlista algunos
términos para nombrar los diferentes tipos de rebozos, como: “quapachtli”,

“calabrote’, “rosita’, “rosario”, “culebrilla’, “calado”, “bombilla’, “brinco”,

“2 | dem., p. 40.
3 |dem., pp. 44-46.
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“cordon”, “chilaquili”, “fraude’, “garrapata’, “lluvia’, “pasamano”, “patada’,

“polco”, “rosario”, “tablero”, y “vetaciega,”®

pero no aclara a que corresponden.
Para terminar compila algunas anécdotas que dan cuenta de los rebozos
potosinos, como las cartas dirigidas a Manuel Romero de Terrerosy Villar Villamil
en e exilio, escritas por José Ignacio Palomo, en las que cuenta como en su casa
seguian usandose los rebozos de Santa Maria a pesar de las formas francesas del
Segundo Imperio. Registra también € rebozo, que como regalo, ofrecié una dama
potosina a la reina Victoria Eugenia de Espaiia. Termina con la historia de una
mujer de Santa Maria que fue a la carcel por no usar la prenda. Concluye sus
anécdotas con la descripcion de la conmemoracion en la ciudad de San Luis Potosi
del 1V centenario de la aparicién de la Virgen de Guadalupe, ocasiéon en la que las
sefioras de sociedad lucieron sus mejores rebozos. Incluye a fina de sus paginas

poemas de Manuel José Othdn alusivos al rebozo.*®

Los textos arriba analizados son la base de la mayoria de las publicaciones
posteriores, que se conformaran con larepeticion de lainformacion, al carecer de un

trabajo fundamentado y sistematico de investigacion.

“* | dem., p. 50.
“® | dem., pp. 60-64.
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4 El rebozo en los textos generales
Justino Fernandez publicé en 1937 su libro El arte moderno en México.*” Al hablar
de las artes populares dedica un parrafo a los rebozos y menciona que “se usan

n48

mucho por las mujeres del pueblo; es su principal prenda para taparse.”™ Continla

hablando de los colores y de las denominaciones y dice que: “generalmente son de

colores austeros, azul marino, café y negro;”*

también enlista algunos de los
nombres con los que popularmente se les conocen: “coyote”’, a café jaspeado, y
“palomo” a negro jaspeado”; aclara que los colores brillantes “solo se usan en
rebozos de lujo de seda’, como “el verde, € rojo y e amarillo.”®® Respecto al
material utilizado afiade que los rebozos corrientes “estan tejidos de hilo ordinario,

pero los hay de hilo muy fino, que se llaman de bolita, y los hay también de finisima

%da.”sj-

Al informar sobre los centros productores, menciona a los siguientes lugares:
Texcoco, Guadalgjara, San Luis Potosi, Puebla y Oaxaca. Agrega gque se tejen en
cas todas las regiones del pais, pues su demanda es grande y constante. Termina
diciendo que: “los gue tienen mayor mercado y estdn conocidos como los mejores

son |os de Tenancingo, en el Estado de México y los famosos de Santa Maria.”>

“6 | dem., pp. 68-75.

47 Justino Fernandez, El arte moderno en México, México, Talleres Cultura, 1937.
“8 | dem. p. 365.

9 | bidem.

%0 | bidem.

5 | bidem.

%2 | bidem.
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En 1948, Manuel Toussaint publicé su libro Arte colonial en México,” en el que
dedicd un capitulo a las artes populares de mediados del siglo XVIII. Toussaint se
ocupa brevemente del rebozo. Le atribuye un origen oriental y asegura que era

n54

“prenda simbdlica de la india de México,””" quién lo usaba para cubrirse; alaba la

perfeccion con la que estan hechos a pesar de “los rudimentarios artefactos con que

155

se redlizan”> y menciona los materiales: seda y algoddn, asi como sus calidades:

“tan finos que pueden pasar por una sortija.” >

Mas adelante da cuenta de algunas de
sus denominaciones, como: “palomos’ y “coyotes’; para finalmente enlistar los
siguientes sitios productores. Santa Maria del Rio, Guadalgjara; Tenancingo,

Texcoco y Temazcal cingo.

Como es claro, Fernandez y Toussaint simplemente recogieron tanto la

informacion publicada, como la que proveniade latradicion oral.

Nueve afos después de la publicacién de Fernandez, José Benitez publico en
GuadalagjaraEl trajey el adorno en México.>” En el capitulo séptimo, que trata sobre
el traje del siglo XVIII, menciond varios documentos del Archivo de la Casa de
Morelos en los que se enlistan rebozos, que van de 1745 a 1779, entre los que estan:

el Testamento de don Andrés de Anza, vecino de Patzcuaro, de 1745; e Inventario

% Manuel Toussaint, Arte colonial en México, México. Universidad Nacional Auténoma de México /
Instituto de | nvestigaciones Estéticas, 1948. Se consulto lareedicion de 1974; Manuel Toussaint,
Arte colonial en México, 3° ed., México, Universidad Autonomade México / Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1974.

> |dem., p. 208.

% | bidem.

% | bidem.

" José R. Benitez, El trajey el adorno en México (1500-1910), Guadalajara. Gobierno del Estado de
Jalisco, 1946.
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de los bienes que quedaron por fin y muerte de dofia Nicolasa de Solis, oriunda de
San Juan Zitacuaro, que data de 1768; € Testamento de don Francisco Teran y
Primo, hecho en San Luis de la Paz en 1779, y e Ynventario de aprecio y abaluo

fecho a bienes muertorios de Maria Concepcién Ocaranza, de 1779.%®

La importancia de lainformacion de Benitez radica en que es la primera vez que
se glosan las descripciones de rebozos de la época virreinal usando fuentes de
primera mano. Los nombres y descripciones que se registran son muy sugerentes y
de gran valor para la historia de esta prenda. Los términos con los que se refiere a
los rebozos son: “salomonicos’, “negro salomonico”, “antiguo con flecos de plata’,
“rebozo delasierra’, “rebozo poblano fino”, “rebozo de sandia’, “rebozos de seda’,
“rebozos de moda antigua’, “quapastle forrado de ninfa, guarnecido de listén de
seda’, “rebozo de tela de algoddn coapastien”, “rebozo de seda saltapiquefio de toda
seda’, “rebozo de nécar con punta de oro”’, “rebozo mexicano de seda y oro”,
“rebozo sultepequefio azul de algodon”, “rebozo ordinario de Puebla’, “rebozo

corriente de Ozumba”, “rebozos de tela de oro”, “rebozos poblanos’, “rebozos de

farol”, “rebozos culumbinos’, “un rebozo cuatreado” y “rebozo enterciado.”*

Mas adelante, en el noveno capitulo dedicado al traje de la primera mitad del
siglo X1X, describe €l tragje de la china:
Este lo congtituye la camisa de tela blancay falda siempre corta hasta el

tobillo, manufacturada en lo general con géneros del paisy por encima
un rebozo, que se llevaen el cuello amanera de bufanda.®

%8 |dem., pp. 116-118.
* |dem., pp. 118.
 |1dem., p. 174.
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El libro El traje de la Nueva Espafia® de Abelardo Carrillo y Gariel sali6 de la
imprenta en 1956; desde el primer momento se convirtié en una referencia obligada
para cualquier estudioso del tema. Al referirse a rebozo, el autor apunta que su uso
fue general en México, y que por lo tanto los habia de muchas calidades. Asi mismo
da cuenta del aprecio que les tenian a los rebozos poblanos, pero indica que los de
seda con flecos de oro se elaboraban sdlo en la ciudad de México.* Carrillo y
Gariel incluye una serie de citas histéricas; empieza con ladel virrey Revillagigedo,
ya mencionada lineas atras, que toma de Sustaita; mas adelante habla de los
inventarios de la casa de Morelos, citados por Benitez, y por dltimo comenta las
Ordenanzas de algodoneros de | as ciudades de México y Antequera, donde se tejian

rebozos.

5 Lareveladorainformacion del trabajo de campo

En 1968 aparece € libro de los esposos Dorothy y Donald Cordry, Mexican Indian
Costumes.® La obra es fruto de la consulta de fuentes histéricas, pero sobre todo, de
unalargainvestigacion de campo en varias zonas indigenas de M éxico, durante méas

de 30 afos.

Los esposos Cordry resatan que no en todas las comunidades donde hicieron

trabajo de campo las indigenas se cubrian la cabeza 'y que el uso del rebozo, cuando

& Abelardo Carrillo y Gariel, El traje de la Nueva Espafia, México Direccién de Monumentos
Histéricos /Instituto Nacional de Antropologia e Histéria, 1956, pp. 8, 9, 50y p. 147.
62
Idem.
% Donald and Dorothy Cordry, Mexican Indian Costumes, Austin. University of Texas Press, 1968.
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lo habia, era reciente. Lo que segun ellos coincide con la crénica de Francisco de
Ajofrin, quien al describir alas indigenas de la zona de Tehua dice que no se cubren
la cabeza parair alaiglesia. Ademas no creen que una prenda para protegerse del

sol pueda tener origen prehispanico.**

L os mencionados investigadores consideran que € rebozo puede ser una de las
prendas de influencia espafiola, pero su origen les es desconocido. En cierta manera
explican el origen ya sea porque € rebozo se haya adoptado por las criollas con €l
Edicto de 1528, que les prohibia vestirse como indigenas, o porque se haya
originado en alguna otra parte, como resultado de una imposicion de los misioneros

alas mujeres indigenas de cubrirse la cabeza para entrar alaiglesia®

Los Cordry proponen gue € rebozo evoluciond de una tira Unica o de dos tiras
hechas en telar de cintura para armar un huipil, cosidas en sus extremos, para dar €l
largo, pues las medidas actuales de la prenda corresponden a las de dichas tiras,
excepto por los flecos, ademés de que ambas prendas estén tgjidas en telar de

cintura.%®

Respecto a su técnica, siguiendo a Foster,®’ los Cordry afirman que muchos
rebozos estan hechos con tefiido de reserva o ikat, técnica que segun ellos se

conocio en € Perl prehispanico y, posiblemente, también en México. Sin embargo,

% |dem., p. 130.
% |bidem.
% |dem., p. 10.
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no descartan la posibilidad de que dicha técnica se haya introducido del sureste

asiético, donde estaba muy desarrollada.®

Dorothy y Donald Cordry ofrecen dos clasificaciones para los rebozos
contemporaneos: 1) Rebozos comerciales teflidos con técnica de reserva, hechos de
algododn, tejidos por mestizas o indigenas 'y 2) Rebozos de diferentes tipos tejidos en
telar de cintura, no teflidos con la técnica de ikat, o reserva; hechos de algodén, o

lana de colores claros u obscuros, con predominio del blanco, o de color natural.®®

Pocos autores, sobre todo los de ideologia indigenista, tomaron en cuenta esta
obra, que para nosotros es clave, ya que parte del trabajo de campo y sus juicios se
basan en informacion de primera mano. Quiza esto se debié a que su primera

edicion publicada por la Universidad de Texas no circul 6 con facilidad den México.

6 Una compilacion erudita

El mismo afio de la aparicion de la obra de los esposos Cordry, Rafael Carrasco
Puente public su Antolobibliografia del Rebozo Mexicano.”’ Esta recopilacion,
ademés de reunir 127 fichas bibliogréficas, hemerogréficas y documentales que van
desde €l siglo XVII con Thomas Gage, hasta los afios sesentas con algunas notas

periodisticas, cuenta con extractos de |os temas mas importantes.

¢ George M. Foster, Culture and Conquest: America’ s Spanish Heritage, Viking Fund Publications
in Antropology, no. 27. New Y ork, Wenner-Gren Foundation for Antropological. Research, Inc,
1960, p. 98. Citado por Donald and Dorathy Cordry, Op. cit. p. 130.

% | dem., p. 130.

% |dem., p. 128.

" Rafael Carrasco Puente, Antolobibliografia del rebozo mexicano, Puebla, Centro de Estudios
Historicos de Puebla, 1968.
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Entre las publicaciones periddicas en las que se recogen notas sobre la prenda
gue nos ocupa estan El Universal, EIl Mundo llustrado, El Tiempo, El Nacional, El
Excelsior, Novedades y The New York Times. Los articulos reunidos dan cuenta de
todo tipo de noticias, desde la convocatoria para una reunion de reboceros publicada
en El Nacional el 27 de julio de 1933, hasta los eventos sociaes donde el rebozo era
el protagonista, como “La Posada del Rebozo” del Club Asturiano, publicado en El
Universal el 22 de diciembre de 1954; “El Baile del Rebozo” del Club de Leones,
publicada el 2 de septiembre de 1956, en El Universal, o laresefia del “Festival del
Rebozo” de San Angel, que aparecio en El Excelsior € 22 de enero de 1953, que

busca el origen del rebozo y maneja los mismos autores citados lineas arriba.

Entre los libros que se incluyen estdn algunos, que ya se han resefiado en
parrafos anteriores, como los de Vicente Munguia, NUfiez y Dominguez, Manuel
Romero de Terreros, Gerardo Murillo, Francisco Sustaita, Justino Fernandez y

Manuel Toussaint y citalos mismos parrafos que este trabajo.

Respecto a los documentos de archivo que recoge estan las Ordenanzas del Arte
mayor de la Seda de 1796, que explican la manera en la que debian tejerse los
rebozos de seda y los de algoddn. También se dan cita en esta recopilacion leyendas
como la del Sefior del Rebozo o las de Catalina de San Juan, en sus diferentes
versiones. Por ultimo, Carrasco incluyé algunas poesias y canciones dedicadas al

rebozo entre las que estan: “Piropo a rebozo” de Gregorio de Gante de 1944,



“Rebozo” de Juan Porrés S. Jr. de 1941 y un huapango de Juan de Mendoza también

de 1941.

7 Unaobrade divulgacion

Afos mas tarde, en 1971, larevista Artes de México publicd un nimero dedicado a
rebozo; estuvo a cargo de Teresa Castellé Iturbide y Marita Martinez del Rio de
Redo.”t Se trata de una publicacion profusamente ilustrada con fotografias de

pinturay gréfica, ademas de contar con citas poéticasy literarias.

En la primera parte, las autoras proponen sus personal es ideas sobre €l origen del
rebozo; empiezan con el uso de las tocas de las espaiiolas y de |os pafios para cargar
nifios de las indigenas de los afios posteriores a la conquista.”* Més adelante citan a
Henry Hawks, quien en su visita a Nueva Espafia, entre 1568 y 1572, advirtié que
las indigenas usaban “una manta muy fina que cubria desde encima de la cabeza

hasta media pierna.”

Después mencionan que estas tocas se conocian en Y ucatén
como tocas o chales de cabeza, y que eran todas de color blanco;”* por otro lado

dicen que e mamatl huasteco también se usaba para cubrir la cabeza.”

En los siguientes parrafos proponen el uso del rebozo por 1as mestizas quienes no

podian portar laropaindigenani tenian |os recursos para vestir ala espafiola:

™ Teresa Castell6 y Marita Martinez del Rio de Redo, “El Rebozo”, México, Artes de México, afio
XVIII, nim., 142, México, 1971.

2 |dem., p. 6.

3 |bidem.

™ | bidem.

™ | bidem
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L os pafios de rebozo debieron haberse tejido indistintamente en los dos
telares (de cinturay de pedales) por hombresy mujeres para el uso, sobre
todo de la mestiza, pues esta no tenia los medios para vestirse a la
espafiola ni e estaba permitido usar laropa de lasindigenas.”

Retoman la idea de la prenda venida de oriente y aseguran que: “empezaron a
llegar esclavos [asiéticos] alrededor de 1580, que traian chales indianos, tejidos con
el sistema de ikat, cuyo dibujo jaspeado da la impresién de la piel de serpiente.”””
Las autoras informan que las indigenas mexicanas deben haberse sentido
profundamente atraidas por este disefio, por la veneracion que profesan a dicho
reptil,”® juicio que a nuestro parecer carece totalmente de fundamento. Ademéas

resaltan la semejanza entre laforma en la que usan € chal las mujeres de Pangti, en

lalndia, y el rebozo de las mexicanas.”

Castell6 y Martinez del Rio sefialan que la Nao de China trgjo también a Nueva
Espaiia e mantén de Manila, de donde el rebozo pudo haber tomado los flecos, y
las chalinas de seda bordadas que las sefioras de la corte imperial china usaban y
gue ambas influyeron en la costumbre del siglo XVIII de bordar los rebozos, “ya de

suyo muy enriquecidos, pues les habian incorporado hilos de oro y plata.”®°

Contindian con la resefia del rebozo de la marquesa del Jaral de Berrio y dicen

gue: “tenia una hacienda cerca de Santa Maria del Rio, por lo que suponemos que

6 | bidem.
™ |dem., p. 7.
8 | bidem.
™ | bidem.
8 | bidem.
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[el rebozo] fue tejido ahi.”' Respecto a los rebozos historiados mencionan que: “se
bordaban escenas campestres, corridas de toros, procesiones y hasta con escudos de
sus duefias’® y mencionan algunos de ellos: “el rebozo que tiene bordado un dia de
campo,”® “el de la tarasca’® y e “rebozo de la estatua ecuestre de Carlos IV."®

Para terminar citan algunos documentos como las Ordenanzas de 1757, a Ajofrin, a

Guiemesy a Doctor Atl.2°

8 Los textos etnograficos: € indigenismo de las décadas de los afios setentas y
ochentas y la proyeccion del presente al pasado
En 1974, se publicd € libro Etnoartesanias y Arte Popular,®” escrito por Isabel
Marin de Paalen; en el capitulo ocho, |a autora dedica un apartado al rebozo, donde
hace notar que:
No encontramos antecedentes en esculturas ni pinturas, en codices, ni en
retratos, contrariamente a lo que vemos con certeza y claridad respecto al
enredo, el quechgquemitl, el huipil y la tilma; tampoco lo mencionan los
primeros cronistas de la Colonia.®
Respecto al origen del rebozo Marin comenta que:
S6lo dudas, conjeturas, suposiciones, lamentaciones y buenos deseos de
los cronistas y estudiosos posteriores, constan en las paginas de tantos y

tantos que, tras la busgueda de sus origenes, han dgjado impresas
noticias en articul os, ensayos, monografias, etcétera®

8 | bidem.

& | dem., pp. 6-8.

& |dem. p. 7.

& | bidem.

& |dem. p. 8.

& | dem., pp. 21-24.

8 | sabel Marin de Paalen, Etnoartesanias y Arte Popular en México, México, Editorial Hermes,
1974.

% |dem., p. 102.
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Y considera cOmo Unica excepcion a avezado y bien dispuesto autor de Del
origen, uso y bellezas del traje propio de las mexicanas, conocido bajo e nombre
de rebozo; y grado de perfeccidén que recibié en Zamora por obra de D. Vicente

Munguia, quien hace referencias ala etimologia de la prenda; pero sefiala que:

los métodos modernos de la etnografia no pueden aceptar una simple
definidon etimoldgica de una palabra, aunque ésta posea su propia
l6gica. Es necesario profundizar, es indispensable contestar las basicas
preguntas que nos llevan a conocimiento de un hecho ; ellas son: ¢qué?
¢cOmo? ¢quién? ¢para qué? ¢porquée? ¢cuando? y finalmente ¢en
dénde?” se originé [la prenda] ™.

A 1o que da estas respuestas:

¢QUué es e rebozo? Un pafio rectangular cuyos extremos cortos se
prolongan en flecos o puntas que se tegjen, se trenzan o se anudan. ¢Coémo
se hace? En telar de cintura, tejido de tafetan y tefiido con amarres o ikat,
técnicas ambas prehispanicas. ¢Quién los hace? La poblacion indigena o
rural de México. ¢Para que lo hacen? Para complemento del traje
regional. No es posible admitir como 16gico y mucho menos como
estético el uso del rebozo sobre un vestido de corte occidental, como el
taller por gemplo; se requiere de la enagua ancha y ligera que ha sido
tradicion permanente de la mujer mexicana del campo. ¢Por qué se hace?
Porque tiene mil usos en la costumbre y modo de vivir de esas mujeres.
No solo cubre y abriga sino que también envuelve y sostiene a nifio
recién nacido, en brazos de la madre; aligera la carga de las campesinas
gue corren a pie largas distancias para llevar a su hogar o a mercado
pesadas mercancias; o ponen en la cabeza para completar el tocado, para
sostener un bulto, o para protegerse del sol. Se tercia o enreda en la
cintura hacia los hombros y de mil otras maneras, siempre con gracia 'y
exito estético insospechado. Ha sido musa de poetas, compositores,
argumentistas.™

L a autora continua hablando sobre el lugar de origen de la prenday comenta

lo siguiente:

8 | bidem.
0 | bidem.
% | bidem.
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Ha dado justas ganancias econdémicas a quienes los fabrican, y
horas de noble entretenimiento a quienes los crean. ¢Cuando nacio la
prenda? La resefla mas antigua que se conoce hasta la fecha data del
periodo comprendido entre 1603 y 1607 en que gobernd en la Nueva
Espania € Virrey Don Juan de Mendoza y Luna, Marqués de Montes
Claros. Su esposa Dofla Ana de Mgjia, la Virreina, agradeciendo los
servicios de su fiel recamarera, regala a la hija de esta, en ocasiéon de su
ordenamiento de monja, todos |os menesteres que le son necesarios para
profesar, entre la larga lista que a ellos se refiere sefiadla con estas
palabras. “cuatro pafios de polvo azules; un pafio de rebozo de Sultepec,
azul y blanco”. ¢En donde se originG? ¢En donde se harian los primeros
rebozos? Esta pregunta que aln nadie ha contestado, satisfactoriamente y
cuya respuesta es la clave que se busca, nos permite llegar solo a las
siguientes especulaciones. “no conocemos prenda alguna de otro pais o
region extranjera, que coincida con los cinco primeros puntos que nos
dan respuestas precisas’ por |o que dice que ‘hay que buscar su origen en
lo mexicano’'. En consecuencia podemos suponer que €l rebozo debera
ser el resultado de unas u otras prendas prehispanicas. la tilma, €
méamatl, los parios fueron y siguieron siendo cuadrados o rectangulares.”

Como es evidente Marin de Paalen responde sus preguntas sin hacer una

investigacion profunda y solo usa los datos que tiene a mano, lo que la conduce a

respuestas superficiales y poco confiables.

Durante 1981, vié la luz €l libro de los esposos Gutiérrez, Indumentaria
tradicional indigena.”® En & que los autores dedican algunos parrafos al rebozo v,
siguiendo a Doctor Atl, lo definen como la “prenda femenina mexicana por
excelencia;”* datan su origen durante e momento del mestizaje, sin “que pueda

195

precisarse Si su origen es de influencia espafiola u oriental,”™ aunque dicen que

°2 | dem., pp. 102 -103.

% Electra Momprade y Tonatith Gutiérrez, Indumentaria tradicional indigena, 2° ed., México,
Editorial Hermes, 1981.

% |dem., p. 51.

% | bidem.
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puede derivar de prendas prehispanicas como €l ayate. A continuacién citan al
virrey Revillagigedo, quien dice sobre la pieza que es

una prenda del vestuario de las mujeres que apenas se podra encontrar
otra de uso tan general y continuo. Lo llevan sin exceptuar ni ain las
monjas, las sefioras més principales y ricas, y hasta las mas infelices
del bajo pueblo. Usan de ella como mantilla, como manteleta, en €l
estrado, en el paseo y aln en la cama; se latercian, se la ponen en la
cabeza, se embozan en €lla, y lo atan y anudan arededor de su
cuerpol...] Unos son tegjidos totalmente de algodon y otros tienen
mezcla de seda, y algunos también listas de oro y plata, y los méas
ricos estan ademés bordados con otros metales y seda de colores, de lo
cua resulta una variedad de precios que va subiendo por grados,
segun la calidad del hilado, del tegjido, de la labor, de la materiay del
bordado.®

Los esposos Gutiérrez terminan con la mencion de las denominaciones de la
prenda: “saloménicos’, “de sandia’, “coapaxtles’, “Sultepequefios’, “faro”,

“columbinos’, “paloma’, “cuatrapeados’, “entreciados’ y “dorados’.®’ que

pudieron haber tomado de Benitez o de Carrillo y Gariel, pero no los citan.

Mas adelante, hablan del uso actual de la prenda, ya como tocado, abrigo, cuna,
canasta o para cubrirse del sol. Concluyen con la afirmacion de que la prenda se ha
convertido en parte integrante de la indumentaria indigena y mestiza de zonas

rurales.®

% |dem.,, p. 52
" |dem., pp. 51-52.
% |dem., pp. 147-148.
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También en 1981 el Gobierno del Estado de México publicd € libro de Gustavo
G. Velasquez, titulado El rebozo en el Estado de México.”® El texto escrito con e
mismo tono poético e hiperbdlico de publicaciones anteriores repite los datos e
ideas de Castell6 y Martinez del Rio de 1971. Dedica algunos capitulos al estudio
de la indumentaria indigena mexiquense. Sus verdaderas aportaciones son dos, dar
cuenta de las poblaciones del estado que se dedican a tegjido de rebozos y describir
algunas técnicas de manufactura. Respecto a lo primero cita poblaciones, como
Toluca, Tenancingo, Santiago Tianguistengo, Tenango del Valle, Valle de Bravo,

Sultepec y Texcoco.'®

En cuanto alos aspectos tecnol 6gicos Veldzquez menciona gque: la seda nunca se
uso en el actual territorio del Estado de México;'™ da cuenta de una de las recetas
usadas en Tenancingo para tefiir los rebozos de olor, que incluye: paxtle, rosa de

castilla, pericon, hojas de romero, cascara de nogal, alcohol y canela'®

Por otro lado, resefialos diferentes disefios para |os empuntados para rebozos que
se hacian en Calimaya: cochinita, espiguilla, esteras, beuco, labor, chicharroncitos,
conchitas dobles, arco de nudo, arco de corazones, cochinita sencilla, lisa con
palitos, corazones sin pellisquito, corazones y mosquito, pinitos con trazada, arco de

pluma, palomo con estrella, barrilitos de petatillo, rosas de amare y esquel etos para

% Gustavo G. Velasquez, El rebozo en el Estado de México, Toluca, Gobierno del Estado de México,
1981 (Biblioteca Enciclopédica del Estado de México).

100 | dem., p. 42-43.

10 | dem., p. 55.

192 1dem., pp. 76-77.
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dividir.’® Para las chalinas dice que se catalogan como: greca de mosca, corazones

encarcelados, arco de nudo, lisa de palitos, corazones trenzados, arco de pluma,

gusano en dos bejucos y pifias tranzadas,** aunque no aclara como son. Por Gltimo,

habla de los estilos mas comunes de los rebozos de Tenancingo: palomosy aztecas,
105

ademés de palomitas, arco negro, arco blanco, labor doble, y laborcita,™ pero

tampoco |os describe.

En 1985, Chloé Sayer publicé su libro Mexican Indian Costumes.’® Esta obra,
de carécter general, habla en un apartado del capitulo 11 sobre €l rebozo. Sayer hace
una revision de lo que autores anteriores, como los esposos Cordry habian escrito
sobre la prenda, y usa sus mismas fuentes historicas, pero no las cita; sdlo agrega
algunos pasajes de la marquesa Calderdn de la Barca, que habla sobre como los
varones compraban rebozos para sus novias en los mercados,® aunque no da

referencias puntuales.

Ese mismo afio, Ruth D. Lechuga, gran coleccionista de indumentaria indigena,
publicé su libro El traje indigena de México.'® En la primera parte define el rebozo
como: “unalargatela que remata en los lados angostos -extremos de la urdimbre- en
flecos més 0 menos elaborados, |lamados rapacejos’*® y sefida que a finales del

siglo XVIIlI su uso estaba generalizado, tanto entre las indias como entre las

193 | dem., pp. 47 y 48.

1%% | dem., p. 47.

195 | dem., p. 66.

1% Chlde Sayer, Costumes of México, Austin, University of Texas Press, 1985.
197 | dem., p. 108.

108 Ruth D. Lechuga, El traje indigena de México, México, Panorama, 1985.
1% 1dem., p. 108.
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mestizas y las criollas. Cita a fray Diego Duran, quien, segun ella, describia el uso

del rebozo entre las indigenas del siglo XV1.1°

En capitulos posteriores vuelve sobre el tema 'y dice que € rebozo se usa para
cargar y para cubrir la cabeza. Al hacer una resefia histérica cita a Gage y a
Revillagigedo. De acuerdo con los Cordry hace la diferencia entre rebozos clésicos,
gue se tegjen en centros especializados como Tenancingo 0 Santa Maria, y los
locales, que se tejen en préacticamente todo el pais. Por Ultimo, describe la técnica:

La fabricacion de un rebozo comprende muchas etapas, cada una
gjecutada por un especiaista, € cual solamente sabe hacer ese trabgjo
en particular. Después de tendida la urdimbre por e urdidero, entra en
funcion el amarrador, cuyo trabajo consiste en amarrar fuertemente las
partes de la tela que deben quedar blancas; esto se hace por grupos de
hilos, y e grosor de cada manojo depende de la finura del dibujo. El
tintorero es el encargado de colorear 10s hilos ya amarrados. Después se
vuelve a extender la urdimbre y se cortan los nudos. La siguiente etapa
es e de pasar la urdimbre a telar; esta es una labor muy delicada,
porgue de su exactitud depende laregularidad del dibujo, es decir & que
no se pierda el registro de las figuras. En muchos rebozos € disefio esta
formado por grupos de hilos tefiidos con técnica de reserva y listas de
hilos de un solo color; a pasar la urdimbre a telar, hay que hacer €
entreverado que consiste en alternar 1os manojos tefiidos con ikat, con
los de hilo mondcromo. Algunos modelos de rebozo se pueden hacer en
telar de pedales; en este caso la urdimbre ha sido tendida muy larga,
ocupa a veces toda una calle de la poblacion. Otros disefios tienen que
tejerse en telar de cintura para controlar €l registro del trazo. En ambos
casos entra en funcién € tejedor, encargado del tgido de la prenda.
Finalmente el rebozo pasa a manos de la empuntadora, quien se encarga
del anudado del rapacejo.™*

19 | hidem. Se revisaron dos ediciones del libro de Fray Diego Durdn y en ningunade ellas se
encontro la cita. Las publicaciones son Fray Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva Espafia,
Tomos| y Il, México, Consegjo Nacional parala Culturay las Artes, 1995. (Coleccion Cien de
México) y Fray Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva Espafia, Tomos | y |1, Madrid, Banco
Santander, 1990.

11 1dem., pp. 168.
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9 Larepeticion de lainformacion

A finales de la década de los afios ochenta Teresa Castellé publico su articulo “El
rebozo” como parte del libro El rebozo y el sarape.**? Su texto es una reelaboracion
de su publicacién de 1971. Por lo tanto no hay aspectos novedosos en e manejo de

nueva informacion acerca de esta prenda femenina.

En 1990, Fomento Cultural Bancen publico € libro Santa Maria del Rio, un
pueblo de artesanos, en e que aparece un articulo de Paloma Quijano sobre las
artesanias de aguella comunidad, titulado: “El rebozo y |la taracea en Santa Maria
del Rio.”™® Para estructurar e articulo la autora trabajé a partir de citas de
documentos y cronistas previamente citados por Sustaita y Castelld, sin aportar

nuevos datos a la historiografia.

Quijano revive la preocupacion etimologica de otros autores, e indica que: “En
castellano el nombre de rebozo parece sugerir € acto de cubrirse, de arrebujarse o
de envolverse con aguna ropa, de embozarse, 10 que literamente quiere decir
“cubrirse €l rostro por la parte inferior, hasta las narices o 10s 0jos con la capa u otra

n114

prenda de vestir. Pasa luego a citar € vocabulario de Alonso de Molina, de

1555, donde se dice que los indigenas lo llamaban cuia nequatlapacholoni, que

12 Teresa Castell6, “El rebozo” en El rebozoy e sarape, pp. 13-101, México, Gutsa, 1989.
13 pgloma Quijano, “El rebozo y lataracea en Santa Mariadel Rio”, en Santa Maria del Rio
unpueblo de artesanos, San L uis Potosi, Fomento Cultural Bancen. 1990, pp. 59-110

114 dem, p. 59.



quiere decir: “como toca de mujer o cosa semejante.” '™ La citada autora afirma que
entre los otomies, chal o rebozo, se dice momi-mahne, y gque los de Hueyapan de
Morelos lo Ilaman cenzotl, palabra ndhuatl derivada, quiza de centzontlimatli o

“manta de mil colores;” segin el Diccionario de César Macazaga.*'®

Por ultimo, vale la pena hacer notar las buenas descripciones que hace Quijano
sobre la técnica para hacer rebozos, que se utilizaba en Santa Maria del Rio. Relata
la elaboracion de los tintes antiguos, como el de barbilla o tinte de olor asi como el

118

defierro;''" los pasos del tejido y el empuntado™® y la técnica de tincién por reserva

para hacer |as grecas.*

Estos apartados son la verdadera aportacion.

La siguiente publicacién sobre el tema vi6 la luz en € afio de 1994. Esta da
cuenta de la coleccién de rebozos reunida por Robert Everts, grupo de prendas
adquiridas por el Museo Franz Mayer ese mismo afio.*® La obra contiente cinco
articulos. e primero, escrito por Irene Logan, hija de Everts, que trata sobre la
coleccion de antigledades mexicanas de su padre, entre las que se encuentran los
veintiin rebozos de los siglos XVIII y XIX. Los otros cuatro textos estan escritos
por especialistas en lamateria: Ruth D. Lechuga, Teresa Castell6, Imgard Weitlaner
Johnson, y Chlée Sayer. Versan sobre distintos aspectos de la historia y la

tecnologia del rebozo.

15 | hidem.

18 | bidem.

17 1 dem., pp. 68-69.

18 | dem., pp. 69-75.

191 dem., p. 75.

120 \/arios Autores, Rebozos de la Coleccién Robert Everts, México, Museo Franz Mayer /Artes de
México, 1994, (Coleccion Uso y Edtilo, no. 1).
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El articulo de Ruth Lechuga, “Antecedentes indigenas del rebozo,”**

tal y como
d titulo lo indica, se refiere a los antecedentes indigenas de la prenda en estudio. La
autora empieza definiéndolo; dice que es una tela larga y angosta con anudados y
flecos en cada extremo tiene, dos expresiones que subsisten hoy, €l rebozo clésico y
el indigena regional. Respecto a los primeros afirma que se hacen en centros
especializados, como: Tenancingo, Santa Maria del Rio y Moroledn, y que estan
siempre teflidos con la técnica de ikat; en cuanto a los segundos, enlista algunos
centros reboceros y habla de sus producciones, pero no las define. Al hablar de los
antecedentes menciona dos prendas prehispanicas: € ayatey e mamatl; en ambos
casos insiste que en los codices se usan para cargar idolos o personas. Por ultimo
menciona que €l rapacejo es un agregado mestizo.

Por su parte, Teresa Castell6 en su articulo “El rebozo durante el virreinato,” %

utiliza e mismo material que en sus publicaciones anteriores;, no se agrega pues

ninguna otra informacion alaya manejada por la autora.

En cuanto a la contribucion de Irmgard Weitlener Jonson, la autora se limita a
resefiar las técnicas de tejido de los rebozos de la coleccion Everts, en su ensayo
llamado “Texturas y flecos: técnicas del rebozo.”**® Menciona que todos estan

tgjidos en telar de cintura con hilos de seda y algodon, tefiidos con la técnica

121 Ruth Lechuga. “ Antecedentes indigenas del rebozo,” en Rebozos de la Coleccién Robert Everts,
México, Museo Franz Mayer /Artes de México, 1994, (Coleccién Uso y Estilo, no. 1), pp. 13-17
122 Teresa Castello, “El rebozo durante el virreinato,” en Rebozos de la Coleccion Robert Everts,
México, Museo Franz Mayer /Artes de México, 1994 (Coleccion Uso y Estilo, no. 1), pp. 19-24.
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conocida como ikat, ademas de combinar hilos de oro y plata en ligamento de cara
de urdimbre o reps.*** L os rebozos indica estan rematados con rapacejos trenzados o

anudados.

Por Ultimo, Chldée Sayer, en un breve texto titulado “Colores y formas del

rebozo,”*?* informa sobre |os materiales con los que estan hechos. Sefiala que:

Gran parte del hilo de seda tefiido que se requeria para estos textiles

debio importarse de Europa, junto con el hilo metalico utilizado en los

rebozos. Es casi seguro que los hilos de algodon y parte del  hilo de

seda fueran fabricados en México, donde también se producia seda, si

bien en cantidades fluctuantes.**
Por otro lado afirma que:

Aungue los materiales colorantes sintéticos alcanzaron popularidad en

Europa, Estados Unidos y América Latina después de la segunda mitad

del siglo X1X, muchos de los colorantes representados en esta coleccion

son de origen natural y se basan en fuentes vegetales, animales y

minerales.**’

La ultima publicacién sobre el rebozo, de que se tenga noticia, aparecio en

agosto de 2008, para celebrar el 20 aniversario de la revista Artes de México.’® Al
igual que e gemplar antecedente de 1971, incluye articulos, seis en esta ocasion,

reline poesias, en este caso las de Ramon Lépez Velarde, Francisco Elizalde Garcia,

Ricardo L6pez Mendez, Juan José Acevedo Vésquez y José Tomas de Cuellar, entre

123 | rmgard Weitlener Johnson, “ Texturasy flecos,” en Rebozos de la Coleccién Robert Everts,
Meéxico, Museo Franz Mayer /Artes de México, 1994 (Coleccion Uso y Estilo, no. 1). pp. 27-39.

124 Tipo de tejido en el que se teje un hilo de trama por uno hilo de urdimbre, que se deja ver solo los
hilos de la urdimbre.

125 Chlbe Sayer, “Colores y formas del rebozo,” en Rebozos de la Coleccion Robert Everts, México,
Museo Franz Mayer /Artes de México, 1994 (Coleccion Uso y Estilo, no. 1), pp. 41-47.

126 | dem., p. 41

27 | bidem.

128 \arios autores, El rebozo, México, Artes de México, no. 90, 2008.
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otros y da a conocer una version de laleyenda del Sefior del rebozo escrita en verso

por Juan de Dios Peza.

El primer articulo esta escrito por Teresa Castell6 y se titula “Una geografia del
rebozo.”'?° Este texto hace una resefia de los centros reboceros del pais, incluidos
los lugares donde se trabgjan chales de lana. En la primera parte la citada autora
habla de los grupos indigenas que tejen rebozos, como son los otomi-pame de los
estados de México, Hidalgo, Tlaxcala y Querétaro; los nahuas de los estados de
Puebla y Morelos, los mixtecos y zapotecos de Oaxaca y los purepechas de
Michoacan. En la segunda parte de su texto da cuenta de los centros reboceros
mestizos, con una produccion més organizada, como son los casos de Santa Maria
del Rio en San Luis Potosi, Tenancingo en el Estado de México, Tulancingo en
Hidalgo, Sdltillo en Coahuila, Zamora en Michoacan, Guadalgjara en Jalisco,
Chilapa en Guerrero, las ciudades de Pueblay Oaxacay Ledn, Irapuato, Salamanca,

San LuisdelaPaz, Yuririay Moroledn en Guangjuato.

Emma Yanes colaboré con dos textos, e primero “Manos tradicionales de
Tenancingo.”*® Inicia con una resefia histérica del rebozo, que usa la misma
informacion que han repetido autores anteriores, por lo que nada aporta. Continua
con la narracion de su encuentro personal con dos reboceros de Tenancingo:

Evaristo Borboa, ganador del Premio Nacional de Ciencias y Artes 2005, quien

129 Teresa Castell6, “Una geografia del rebozo” en El rebozo, México, Artes de México, no. 90, 2008,
pp. 11-20.

10 Emma Y anes, “Manos tradicionales de Tenancingo” en El rebozo, México, Artes de México, no.
90, 2008, pp. 25-37.
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trabaja en telar de cinturay Jesls Zérate Escobar, quien hace 1o propio en telar de
pedales. En ambos casos describe someramente |os procesos técnicos y da cuenta de
algunos datos biogréficos de los entrevistados. Para terminar, la autora resefia su
encuentro con agunas empuntadotas de Ixpuichigpan, pueblo vecino de

Tenancingo, donde las mujeres terminan los rebozos y |os comercializan.

En su segundo articulo, “Aroma de luto”**! Yanes adopta al escribir un tono,
entre poético y melancdlico para describir los procesos de teflido y aromatizado de
los hilos utilizados para tejer los rebozos de luto realizados por Fidencio Segura,
artesano de Tenancingo. Describe los procesos de tefiido de las madejas, con un
colorante comercial negro. Para luego tocar €l proceso de retefiido con un tinte
preparado por e artesano en e que se usan vinagre, piloncillo, cascaras de platano y
manzanas, ademas de latas y pedazos de hierro. Luego pasa a describir € remojo en
unainfusién de pazcle que permite quitar el mal olor de los procesos anteriores. Por
ultimo describe la inmersion de las madejas durante varios dias en una infusion de
hierbas que les proporcionan un aroma caracteristico. Segin la autora, se usan
hierbas como €l pericon, la salviay €l poleo silvestre (variedades de la herbolaria
prehispanica). También el romero, la rosa de Castilla, la lavanda y |a hierbabuena
(plantas comunes en la herbolaria europea). Como se sabe estas plantas poseen
propiedades calmantes, desodorantes y antisépticas. Para terminar Y anes insiste en
la utilidad de las prendas tejidas con estos hilos para limpiar el aire durante los

veloriosy preservar los cuerpos al usarse como mortajas.
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Marta Turok inicia su articulo “Bolitas, palomos y caramelos de Santa Maria del
Rio”"** con una resefia histérica sobre el centro rebocero en la que utiliza la
informacion multicitada de Teresa Castell6 y Paloma Quijano. Mas adelante,
explica el estupendo programa de recuperacion de tintes locales realizado por Ana
Roquero en 1994, bajo €l patrocinio de la Fundacién Bancomer. En este proyecto
pionero se trabgj0 con tintes tradicionales como lo son la céscara de nuez, las
cortezas del mezquitey el encino, las hojas de nogal y de higueray & cempasuchil.
Asi como con tintes comerciales o cultivados en otras regiones de México como la
grana cochinilla, el palo de Brasil y € palo amarillo. Al hablar de las técnicas de
manufactura locales basa sus descripciones en las de Quijano. Para terminar Turok
destaca la importante influencia que en los artesanos de Santa Maria del Rio han
tenido las fotografias publicadas en €l libro sobre la coleccién de rebozos de Robert
Everts, resefiado en parrafos anteriores.

A continuacion seincluye el texto “Los oficios ocultos del rebozo”**

escrito por
Gabriela Olmos. Tiene, a igua que € de Yanes, e mismo tono poético y
anecddtico. Olmos narra las historias de personas que, sin trabajar en la produccion
del rebozo, participan en su comercializacion y planchado. Habla de “ don Juanito” y
Su esposa, vendedores itinerantes de rebozos que recorren los estados de Puebla y

México. Menciona a Ramon Hernandez, planchador de rebozos, quien trabaja hasta

hoy dia en un local del centro de la Ciudad de México, y a Domitilo Ramirez,

3! Emma Y anes, “Aromade luto” en El rebozo, México, Artes de México, no. 90, 2008, pp. 45-54.
32 Marta Turok, “Bolitas, palomosy caramelos de SantaMariadel Rio” en El rebozo, México, Artes
de México, no. 90, 2008, pp. 57-65.
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oriundo de Chilapa, Guerrero, fundador, en 1936, de la reboceria La Lupita, local
gue aun hoy dia funciona en la calle de Republica del Salvador. Para terminar,
recuerda la historia del “Cacahuate”, un misterioso estafador-vendedor de rebozos,

gue se aprovechaba de los clientes afuera de | as rebocerias.

El dltimo articulo de la revista que se andliza, lleva por titulo: “Rebozos
mexicanos en el extranjero.”*** Fue escrito por Teresa Castell6 y Patricia Meade.
Alli se hace una relacion incompleta de los rebozos mexicanos en e extranjero,
custodiados en colecciones privadas y museos. Se incluyen las piezas del Parham
Park, West Sussex, Inglaterra; del Philadelphia Museum of Art; del Museum of
Internacional Folk Art en Santa Fe, Nuevo México;, del Hearst Museum of
Antropology de la Universidad de Berkley; la Coleccion de Frederic Edwin Church
y del Nacional Desing Museum del Smithsonian Institute, ambos en € estado de

Nueva Y ork y del Royal Ontario Museum de la Universidad de Toronto.

A esto se puede agregar que existen numerosos rebozos de primera linea en
colecciones y museos del extranjero no contempladas en este citado articulo; habra
gue estudiarlas y catalogarlas en €l futuro, 10 que permitira tener una visiéon mas real
y completa del desarrollo evolutivo tanto ornamental como técnico de esta prenda

femenina.

133 Gabriela Olmos, “Los oficios ocultos del rebozo” en El rebozo, México, Artes de México, no. 90,
2008, pp. 66-69.

134 Teresa Castell6 y Patricia Meade, “Rebozos mexicanos en el extranjero” en El rebozo, México,
Artes de México, no. 90, 2008, pp. 70-71.
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10 Un documento de archivo del siglo XVIII

En octubre de 2008 Patricia Diaz Cayeros me facilitd amablemente un texto que
aparecera en € numero 92 de la revista Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, titulado “Tejidos y tintes Coapaxtles. la‘Memoria del cura don Joaquin
Alejo Meabe (ca. 1794).”** Este ensayo da a conocer un documento de gran valor
para el estudio de los “rebozos de aroma.” El hallazgo de este manuscrito es de gran
importancia tanto por su contenido como por su novedad. La investigadora aclara
gue € citado escrito fue localizado en el archivo del Cabildo de la Catedral de
Puebla en un legajo que fue titulado “papeles curiosos e importantes.”**® Asi
mismo, advierte que el material encontrado se compone de fragmentos o apuntes
redactados por €l cura don Joaguin Alexo de Meabe, entre 1791y 1794, con € fin
de redlizar un texto que quizés nunca llegd a la imprenta o vio una version final.
Mas adelante Diaz Cayeros aclara que lo que presenta en € articulo es su propia
version o reconstruccion del texto, a partir de los fragmentos encontrados, por ello

en algunos casos incluye dos textos o versiones de algunos parrafos.**’

El mencionado manuscrito contiene una detallada descripcién de los materiales y
de los procedimientos necesarios para manufacturar ciertos tejidos a los que llaman

“pafios’, nombre que como se ha visto, era usado también para referirse a los

135 Agradezco profundamente a Patricia Diaz Cayeros el facilitarme tan amablemente una copia de su
articulo. Patricia Diaz Cayeros, “Tejidos y tintes Coapaxtles: la‘Memoria' del curadon Joaquin
Alexo Meabe (ca. 1794), en revista Anales del Ingtituto de Investigaciones Estéticas, no. 92, en
prensa, México, Universidad Nacional Auténoma de México / Instituto de Investigaciones Estéticas,
pp. 207-222.

1% | ainvestigadora aclara en su primeranotaal pie de pagina, que el archivo se encuentraen
proceso de catal ogacién, por 1o que no es posible proporcionar signatura. Patricia Diaz Cayeros, Op.
cit., p. 207.

37 patricia Diaz Cayeros, Op. cit., p. 210.
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rebozos. En el documento localizado hay informacion sobre unos tintes arométicos,
conocidos con el nombre de coapaxtles, asi como de otras tefiidurias semejantes,
gue realizaban en & pueblo-cabecera de Tlapa o Tlapan, en € actua estado de
Guerrero. Recordemos que Tlapa y Chilapa fueron fundaciones agustinas del siglo

XV|I. Diaz Cayeros agrega que Tlapa pertenecié a Obispado de Puebla.**®

El texto virreinal incluye los siguientes apartados: introduccion, tegjidos, tintes,
modo de tefiir, regla general, los pafios de palo y una seccién de notas. En la
introduccion, Meabe refiere la fama que tenia € citado pueblo en época
prehispanica, esto debido a que tributaba polvo de oro a imperio mexicay a su
celebridad en la época en e que €l religioso escribid debido a la produccién de los

famosos “ pafios coapaxtles.”**°

De los tgiidos que se manufacturaban en esa poblacién, don Joaquin Alexo
menciona tres tipos de pafios en blanco que posteriormente se tefiian. Estos son, a
saber: “de a cinco” o “superfinos;,” “de a diez” o “entrefinos’ y “de a quince” u
“ordinarios.” La denominacion numeérica corresponde al nimero de cadejas o atados
de algoddn que deben hilarse para hacer cadatipo de rebozo, lo que se traduce en la
finura del hilado y por lo tanto también en el tgjido. Ademas menciona que las tres

clases de pafios median tres varas de largo por casi una de ancho.**

28 | dem., p. 208.
2 1 dem., p. 211.
0 1dem.,, p. 212.
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En cuanto a los tintes, el autor menciona los tres colorantes que se usaban en
Tlapa. El coapaxtle o quappchitc, liquen que crece como parésito del arbol de
tepozqoahuitl y se distingue por un gusto picante y amargo. Este colorante, ademas

de tefiir de color leonado,***

aporta un agradable olor alos pafios que se aviva con €l
uso de estos.** El segundo colorante es la corteza del encino o tepozquahuitl, que
también tifie de color leonado, aunque no aporta ningtin aroma.*** Por Gltimo, esta e
guatomatl o tepexaxocotl. Este colorante, segin Meabe, proviene del corazén del
tronco del &bol del mismo nombre y tiene la propiedad de engrosar los hilos y

aportar un color negro.*** A estos dos Ultimos tintes el cura los Ilama también como

“colorantes de palo.”

Don Joaquin Alexo pasa a describir también los dos modos de tefiir empleados
por las mujeres tlapanecas. Es decir, “tefiido sin fuego” y tefiido “por fuego.”** El
primer proceso consistia en remojar €l coapaxtle durante media hora en agua limpia.
Después € colorante se molia en el metate y se mezclaba con agua clara en un
apaxtle u olla de barro. Antes de introducir €l pafio en el recipiente con € tinte, en
€l que pasaria un dia con su noche, se remojaba en agua de cal; con €l objeto defijar
el color con un mordente. A la mafiana siguiente, el textil se lavaba con agua limpia

y se dgjaba secar a sol. Una vez seco se devolvia al apaxtle y se repetia el proceso

141 Esta descripcion concuerda con |o asentado por Luis Cabrera en su Diccionario de aztequismos,
Meéxico, Ediciones Oasis, SA., 1974, en o tocante a su definicidn de coapaxtle o cuapachtle: planta
parasita de color amarillo leonado que cuelga de los &rboles del pachtle gris. — adj. de color leonado.
Etimologia de cuahuitl, arbol y pachtli planta parasita.

142 patricia Diaz Cayeros, Op. cit., p. 213.

3 | didem.

% | bidem.

%3 | dem., pp. 216y 217.



durante 14 dias. Tal vez, con la finalidad de que las fibras terminaran de tomar el

color deseado.*

El segundo modo de tefiido requiere calentar los tintes, de ahi e nombre que le
daMeabe: “por fuego.” Este proceso se usaba tanto para el tepozquahuitl como para
el guatomatl o tepexaxocotl. Segun este autor se ponian a calentar dos ollas, en una
se poniaaguay se agregaba el tinte previamente molido en el metate; en la otra olla
se ponia agua de cal. Cuando € colorante tomaba € color del vino tinto, se
introducian los pafios y se movian con un palo. Después de cierto tiempo, se
pasaban a una olla con agua de cal. Acto seguido, los pafios tefiidos se tendian a sol
sobre la tierra y tan pronto se secaban las mujeres repetian la operacién hasta que

los pafios se ponian negros.*’

Cabe advertir, segun informa Diaz Cayeros, que en el manuscrito que se comenta
aparecié una hoja suelta con informacién bajo € rubro de “Regla general.” Esta
indicacién es de suma importancia, pues, a parecer, lo ali escrito se puede aplicar a
todos los tintes coapaxtles. Como bien sefidla Diaz Cayeros a margen de la
informacion que refiere los anteriores procesos de tintoreria (“con fuego” y “sin
fuego”) es donde ella piensa debe vincular la citada “regla general.”** Este texto
dicealaletra

Después de bien secos y lavados con agua limpia se ponen a orear 0

asolear y medio secos y calientes se vuelven a meter en nueva agua de
cal (que llaman ensebar) mas fuerte y bien asentada y alli dura un poco

146 | dem., pp. 216-217.
7 1 dem., p. 217.
%8 1dem., p. 217, nota 16.
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de rato a que llaman ensebar y bien exprimidos vuelven al sol y amedio
secar los recogen y doblan alo largo en cuatro doblecesy los envuelven
o arrollan en un madero que llaman batanador, estando sobre la tabla
bien lisa los empiezan a golpear con un metlapile muy rollizo y pesado,
corriendolo de una parte a otra. Concluido esto lo tienden a sol sin que
pierda sus dobleces y bien seco lo mantean, acabado esto lo doblan en
forma cuadrada o de figura longa y los asientan con un aplanador sobre
un banquito y con unos hilos los atan del lado que estan las puntas, con
que son enteramente acabadas.'*°
Como se desprende de este proceso narrado por Meabe, 10 que se hace esfijar de

formadefinitiva el colorante, para luego con € abatanado darle cuerpo alostextiles.

Prosigue €l religioso y da cuenta en un apartado especial de los pafios de palo.
Alli hace algunas aclaraciones sobre la informacion anterior en forma de notas.

Tocante a los parios tefiidos con |os col orantes ya mencionados dice:

Todo pafio que se tifie con coapaxtle es aroméatico y mientras mas se
usaen masvivo e olor. Y lasegunday tercera especie no tienen ningdn
aroma ni menos fetidez alguna. ™

Si bien lo siguiente es muy subjetivo, se puede decir que en los actuales “rebozos

de olor” se perciben, entre otros, aromas relacionados con la “tierra mojada,” pero

mas sutiles, con la madera remojaday con los musgos cuando estan himedos.

Respecto a la reparacion que se podia hacer en los pafios mal tefiidos, se anota lo
siguiente:

Si por casualidad a la olla o cazo donde esta el guapaxtle le cae grasa,
los dafia y mancha a que Ilaman “amachados” por causa del guapaxtle

49 | dem., pp. 217-218.
%0 1dem., p. 218.
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a éstos los echan por una noche en infusion de lgjiay tequesquite y la
mafiana, sin exprimirlos de esta infusion, los meten en e guapaxtle a
gue les agregan alguna sal. Esta es la maniobra de |os pafios guapaxtles
y de palo.**

En un dltimo péarrafo, Meabe hace una defensa de su trabajo contra quienes
estiman que e estudio de los tintes como una ocupacion es “vana e infructuosa.” 2
En las notas e autor aclara algunos conceptos o afade comentarios a sus

inval uables descripciones.

11 Comentarios

En resumen es claro que hay tres etapas en la bibliografia dedicada a rebozo. La
primera va de finales del siglo XVIII a finales del siglo XI1X. Esta se caracteriza
sobre todo por e carécter descriptivo de sus obras a las que podriamos dividir en

dos grupos.

En el primero estan los textos escritos desde la perspectiva artesanal que
defienden € oficio o los derechos de los menestrales y muestran un especial interés
por los aspectos técnicos. El documento més antiguo es el redactado por el cura don
Joaquin Alexo Meabe,™®® escrito entre 1791 y 1794 (dado a conocer recientemente
por Patricia Diaz Cayeros). Su propésito es recoger la técnica del tinte de olor,
tipica de los rebozos de luto. Su estructura lo relaciona con los textos ilustrados

hechos con e fin de megjorar la calidad artesanal. El siguiente texto, escrito por

31 | bidem.
32 | bidem.
153 patricia Diaz Cayeros, “Tejidos y tintes Coapaxtles: la‘Memoria del cura don Joagquin Alexo
Mesabe (ca. 1794), en revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, no. 92, en prensa,
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encargo de Vicente Munguia,** rebocero de profesion, se public en 1851, es la
primera obra que intenta reconstruir la historia del rebozo, pero su verdadera razon
es defender los derechos del artesano como inventor de una nueva técnica para tejer
rebozos. Las aportacion de ambas obras son las descripciones técnicas que
proporcionan importantes datos para reconstruir la historia del rebozo desde un

enfoque artesanal.

El segundo grupo esta integrado por los novelistas costumbristas, quiénes
escribieron durante el siglo XIX, como Manuel Payno, Luis G. Inclan, Guillermo
Prieto y José Tomas de Cuellar, que en su afan de recoger la forma de vida de los
diferentes estamentos de la sociedad mexicana del siglo XIX aportan valiosas
descripciones sobre los diferentes usos del rebozo y su difusion sobre todo entre las
“mujeres del pueblo.” No se profundizara més en este conjunto de libros, ya que su
intencién no fue la de escribir monografias sobre la prenda que nos ocupa, pero es
importante sefidlar que es en ellos donde nace la idea del rebozo como la prenda

femenina por excelencia.

La siguiente etapa de la bibliografia sobre €l rebozo inicia en las primeras
décadas del siglo XX y termina en la década de los cincuentas. Este es €l periodo en
el que se genera la informacion que tanto se repetira durante la siguiente etapa.
Dentro de esta época hay tres grupos de autores. los poetas, |os revolucionarios y

los historiadores del arte.

México, Universidad Nacional Auténomade México / Ingtituto de Investigaciones Estéticas, pp.
207-222.
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José de Jeslis Nufies y Dominguez y Francisco Sustaita con sus obras El
rebozo™ y El rebozo de Santa Maria®™® respectivamente, forman el primer grupo
aungue hayan publicado con 18 afos de diferencia (1914 y 1932). Sus obras se
caracterizan por un tono poético, hiperbdlico e idealista 'y en e caso de Nufies y
Dominguez también por su aliento nacionalista, mientras €l de Sustaita tiene un
espiritu més provinciano. Aquel es el primero en citar textos virreinales, dar a
conocer centros reboceros y enlistar terminologia usada para nombrar rebozos. Su
aportacion més significativa fue la de proponer a rebozo como la prenda mexicana

femenina por excelencia.™’

Por su parte Sustaita con su amor por su terrufio,
considera la produccion de Santa Marfa como la mejor y més antigua,™® error

repetido por muchos autores posteriores.

Gerardo Murillo (Dr. Atl) es e Unico autor dentro del grupo de revolucionarios
gue escribe sobre € rebozo. Su aportacion es la de haber consolidado el estatus del

rebozo como “la prenda mexicana femenina por excelencia,’*>

gue Nufes y
Dominguez habia esbozado. Esto en € marco de su obra Las Artes populares en

México, que postula que las artesanias eran “1o mas mexicano de lo mexicano.”

Cierran esta etapa los historiadores del arte. En primer lugar estan aquellos que

escribieron obras generales como Justino Fernandez con su obra e El arte moderno

3% \/icente Munguia, Op. cit.

1% José de Jestis Nufies y Dominguez, Op. cit.

% Francisco Sustaita, Op. cit.

137 José de Jestis Nufies y Dominguez, Op. cit. p. 12
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en México™® y Manuel Toussaint, con su libro Arte colonial en México,*! que
aungue en sus obras o gue escriben del rebozo es sélo una proyeccion del presente
a pasado, como la idea de Toussaint de que el rebozo es una prenda indigena,'®?
tienen el mérito de integrar las producciones populares, entre €ellas € rebozo, a la

visién panoramica del arte mexicano y de proponer una clasificacion.'®®

Por otro lado, estd Manuel Romero de Terreros, quién coloca a rebozo a la
altura del resto de las Artes Aplicadas en sus libros Historia sintética del arte
colonial®® y Las Artes Industriales en la Nueva Espafia.’® El es el primero en
reflexionar sobre los ornamentos de listas y dientes de sierra de esta prenda 'y en dar

aconocer un rebozo descrito en un documento del siglo XVIII.

Los ultimos autores de esta etapa son José R. Benites y Abelardo Carrillo y
Gariel, primeros historiadores de la moday € vestido en México, con sus obras El
trajey el adorno en México™ y El traje de la Nueva Esparia,*®’ respectivamente. El
meérito de ambos es haber publicado por primera vez informacion de documentos de
archivo referentes al rebozo como inventarios de bienes y ordenanzas, ademés de

situar ala prenda en un contexto historico.

158 Francisco Sustaita, Op. cit. p. 50.

%% Gerardo Murillo, Op. cit. p. 219.

180 justino Fernandez Op. Cit.

181 Manuel Toussaint Op. cit.

162 | dem., p. 208.

183 | dem., p. 204.

164 Manuel Romero de Terreros, Op. cit.
165 Manuel Romero de Terreros, Op. cit.
1% José R. Benites, Op. cit.
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Latercera etapa de la historiografia del rebozo dio inicio a principios de los afios
setenta y llega hasta nuestros dias. Su caracteristica principal es la fata de trabajo
documental y la repeticion de la informacion de autores anteriores. Las autoras que
conforman e primer grupo de esta etapa son Teresa Castellé Yturbide, Marita
Martinez del Rio de Redo y Paloma Quijano Castell6. A pesar de su erudicion
ninguna de ellas posee una sblida formacion académica por |o que sus obras repiten
informacion ya publicada una y otra vez. De tal modo, sus aportaciones son
minimas. Castell6 y Martinez del Rio en su obra de 1971 publicada por la revista
Artes de México, contribuyen con dar a conocer varias obras plasticas en las que €l
rebozo es protagonista; mientras Quijano aporta algunos datos técnicos de la

manufactura del rebozo en Santa Mariadel Rio.%®

Otro grupo esta integrado por una segunda generacién de indigenistas vinculados
al sector gubernamental durante el sexenio de Luis Echeverriay a su hija Esther
Echeverria, ellos son Isabel Marin de Paalen, los esposos Tonatith y Electra
Gutiérrez y Ruth Lechuga. Si bien estos autores gozan de un gran conocimiento
empirico sobre la indumentaria indigena debido a su amplio trabajo de campo, no
tienen un conocimiento historico de la prenday proyectan € presente al pasado con
una vision indigenista, sin tomar en cuenta los posibles origenes espafioles de la
prenda. Asi Marin de Paalen asegura que € rebozo es una prenda de abrigo y que

ademés sirve para cargar,'®® pero ignora por completo su origen como prenda de

167 Abelardo Carrillo y Gariel Op. cit.
168 pgl oma Quijano. Op. cit. pp. 68-75.
1% | sabel Marin de Paalen, 102.
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recato. Por su parte, 10s esposos Gutiérrez'™ y Ruth Lechuga'”* no descartan que el

rebozo derive de prendas prehispanicas.

Dentro de este grupo esta Gustavo G. Velasguez, con su obra El rebozo en €l
Estado de México,'? su visién indigenista lo hace colocar a rebozo entre las
prendas indigenas de la region. Como Quijano repite la informacion historica

publicada por otros autores, pero aporta algunos datos de su trabajo de campo.

Los Unicos autores que merecen comentario aparte son los esposos Cordry con
su obra Mexican Indian Costumes,'” ya que su trabajo documental, fotogréfico y
etnogréafico desacreditaron algunos de |os mitos creados en publicaciones anteriores,

como €l que €l rebozo era una prenda indigena.

170 Flectra Momprade y Tonatitih Gutiérrez, Indumentaria tradicional indigena, 2° ed., México,
Editorial Hermes, 1981. p. 147-148.

1 Ruth Lechuga, Op. cit. p. 13-17.

72 Gustavo G. Ve asquez, Op. cit.

1% Donald and Dorothy Cordry, Op. cit.
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Capitulo 11

Origeny uso del rebozo

1 Unarazon cristiana

Entre 1763 y 1766, €l fraile capuchino espafiol, Francisco de Ajofrin (1719-1789),
visito la Nueva Espafia con €l fin de reunir limosnas para las misiones del Tibet. A
través de su largo itinerario por € virreinato recogié sus impresiones en un libro
conocido como Diario de Viaje a la Nueva Espafia.* El capuchino describe varias
veces la manera de vestir de las mujeres de diferentes castas y regiones
novohispanas. Al referirse a las indias de Tehua® habla sobre su habilidad como
tgjedoras, y de su “hipil”, tgfido como un finisimo encaje, que se ponian en la
cabeza,® como alin lo hacen muchas muijeres indigenas de la Sierra de Puebla y e
Istmo de Tehuantepec. El fraile se escandalizd por la fata de respeto de las
indigenas dentro de los templos, por ello comenta: "generalmente, estan en la
iglesia con la cabeza descubierta, pues parece no hablé e apdstol con las indias

cuando mandé que las mujeres se cubrieran en velo en lasiglesias.”*

¢A que se refiere @ fraile con e mandato del apdstol? Sin duda, Ajofrin
alude a la Primera Epistola de San Pablo a los Corintios, donde se especifica la
manera en que las mujeres cristianas deben orar. Conviene transcribir tan

importante informacién citada en la Biblia. Dice San Pablo o siguiente:

! Francisco de Ajofrin, Diario de viaje a la Nueva Espafia, México, Secretaria de Educacién Publica, 1986,
(Coleccion Cien de México).

% No se encontré referencia alguna a este lugar; podria tratarse de Tehuacén, poblacion ubicada en e actual
estado de Puebla, o Tehuantepec en el actual estado de Oaxaca, lugares cuyos nombres estan compuestos
por laraiz Tehua. Aqui nos inclinamos por este Gltimo sitio.
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Os hablo porque en todas las cosas 0s acordais de mi y conservéis las
tradiciones como os las he transmitido. Sin embargo, yo quiero que
sepéis que la cabeza de todo hombre es Cristo; y la cabeza de la mujer
es el hombre; la cabeza de Cristo es Dios. Todo hombre que ora o
profetiza con la cabeza cubierta, afrenta su cabeza. Y toda mujer que
ora o profetiza con la cabeza descubierta, afrenta a su cabeza; es como
S estuviera rapada. Por tanto, si una mujer no se cubre la cabeza, que
se corte € pelo. Y s es afrentoso para una mujer cortarse € pelo o
raparse, jque se cubral

El hombre no debe cubrirse la cabeza pues es imagen de Dios;
pero la mujer es reflejo del hombre. En efecto, no procede el hombre
de la mujer, sino la mujer del hombre. Ni fue creado e hombre por
razon de la mujer, sino lamujer por razon del hombre. He ahi por qué
debe llevar la mujer sobre la cabeza una sefia de sujecién por razon
de los angeles. Por lo demas, ni la mujer sin e hombre ni el hombre
sin la mujer, en € Sefior. Porque si la mujer procede del hombre, €
hombre a su vez, nace delamujer. Y todo proviene de Dios.

Juzgad por vosotros mismos ¢Esta bien que la mujer ore a
Dios con la cabeza descubierta? ¢No 0s ensefia la misma naturaleza
gue es una afrenta para el hombre la cabellera, mientras es una gloria
parala mujer la cabellera? En efecto, la cabellera ha sido dada a modo
develo.

De todos modos, si alguien quiere discutir, no es esta nuestra
costumbre ni la de las iglesias de Dios (Primera Epistola de San
Pablo a los Corintios, XI, 2-16).

Esta recomendacién de Pablo tuvo en e mundo cristiano una validez de casi

dos mil afios®, asf lo que empez6 como un requisito para orar, se convirtio con €l
tiempo en una practica obligatoria para cualquier mujer honesta que saliera de su
casa, alo largo de todo el mundo cristiano; de tal manera, surgieron infinidad de

prendas para cubrir la cabeza de las mujeres, segin la épocay laregion, alas que

3 Fray Francisco de Ajofrin, Op. cit., p. 165.

® Las mujeres catélicas estuvieron obligadas a llevar velo paraorar o para entrar en laiglesia hasta el

Concilio Vaticano I1, celebrado entre 1963 y 1965.
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Ilamaremos prendas de recato para distinguirlas de las prendas de abrigo, como las
capas, gque a diferencia de aquellas servian para proteger del frio y no para

demostrar honestidad, ni para cumplir con un mandato religioso.

La costumbre de cubrir la cabeza como simbolo de sujecion y recato
femeninos gjercida en € cristianismo viene desde la Antigliedad y se practico por
muchas culturas mediterréneas, entre ellas Grecia, Etruria, Roma e Isragl, que
consideraban ala mujer inferior al hombre en todos los aspectos y por |o tanto esta
debia estar sujetaa él.® Parael cristianismo es de especia importancia lainfluencia
de la cultura y la religion hebrea y por lo tanto su concepcion de la inferioridad
espiritual femenina. Es por eso que san Pablo, un judio converso, insiste en € uso

del velo paralas seguidoras de Jesus.

En el Antiguo Testamento se mencionan distintos usos del velo por las
mujeres hebreas. Rebeca se cubrid con uno para su encuentro con Isaac, quien mas
tarde la haria su mujer (Génesis XXV, 65). Rut hizo lo prépio para ir a buscar a
Booz (Rut 111, 3). Mientras que en el Cantar de los Cantares se dabalabellezadela
novia que se presenta ante € altar cubierta por un velo, que més tarde tendra que
usar siempre como mujer casada (Cantar de los Cantares IV, 1-3). Al velo de las
novias se le conoce como velo esponsaliseo o velo nupcial y también fue parte de
las bodas romanas. Los cristianos |0 empezaron a usar en € siglo IV. Por otro lado,

en los Evangelios Apdcrifos también se menciona el uso del velo por las mujeres

6 Vvéase: Monique Alexandre, “Imégenes de mujeres en losinicios de lacristiandad,” en Georges Duby y
Michelle Perrot (coords), Historia de las mujeres, Tomo |, México, Taurus, 2005, p. 496.
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hebreas. En el Protoevangelio de Santiago Judit, la criada de santa Ana, le ofrece
un “pafiuelo de cabeza’ a esta Ultima para que festgje la fiesta mayor.

(Protoevangelio de Santiago 11, 2).

El personaje femenino mas importante del cristianismo es la Virgen Maria,
modelo de virtud y modestia para las mujeres. Ella se ha representado casi siempre
velada a lo largo de la historia del arte cristiano. Esto ha reforzado el uso de las
prendas de recato. Una Virgen siempre velada aparece en las tres escenas del
Triptico de la adoracién de los magos, pintado a mediados del siglo XVI por

Marcellus Coffermans (documentado entre 1549 y 1575) (fig. 1).

2 Las prendas de recato en laEspafiaen los siglos XV y XVI

Durante los siglos XV y X VI, la pintura europea muestra practicamente a todas las
mujeres tocadas, de acuerdo a su edad, estado civil y posicion social. Asi vemos a
la esposa de Jan van Eyck (1390-1441), Margarita, retratada, en 1439, en una tabla
del Groeninge Museum, de Brujas, con una especie de bonete complementado con
una toca blanca que cae sobre sus hombros (Fig. 2); o a Lucrecia Tornabuoni, con
una cofia con velo en una tabla de Domenico Ghirlandaio (1449-1494), de laKrees

Collection, custodiada en la National Gallery de Washington (Fig. 3).

Todas las mujeres que aparecen en escenas religiosas, incluidas donantes,

usan diferentes accesorios para cubrir sus cabezas, como se aprecia en la tabla de

Robert Campin (1375-1444), Los desposorios de la Virgen (Fig. 4) custodiada en
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el Museo del Prado, en la que las asistentes a la ceremonia portan tocas, rollos y
cofias. Como se observa hay, pues, diversas formas de cubrir las cabezas, mismas

gue obedecen ala moda del momento.

Segun Carmen Bernis, en su obra Trajes y moda en la Espafia de los Reyes
Catdlicos,” afinales de la Edad Mediay principios de la Edad Moderna (siglos XV

y XVI), las mujeres llevaban la cabeza cubierta, en todo momento:

Cuando se vestian de gala o cuando se ocupaban en las méas modestas

faenas caseras. Las doncellas podian Ilevar los cabellos descubiertos,

pero se ponian algun adorno de cabeza: una cinta o una “tira de

orfebreria®

La misma reina Isabel la Catdlica y sus hijas, las infantas, cubrian sus
cabezas y alln sus rostros con diversos tipos de velos y tocas; prueba de ello son las
narraciones de los cronistas de la época, como Berndldez, quien a describir el
encuentro de los Reyes Catdlicos, después de la toma de Granada, describe €l
atavio de la soberana:

Cuando los esposos estuvieron frente a frente, se hicieron tres

reverencias. Luego lareina se destocd y quedo con una cofia, €l rostro

descubierto. Llegado € rey aella, laabrazé y labeso en el rostro.’

Durante esta época, la costumbre de cubrir la cabeza entre las mujeres

cristianas tuvo una vertiente paralela entre la sociedad musulmana de la Peninsula

" Carmen Bernis, Trajesy moda en Esparfia de los Reyes Catdlicos, Madrid, Instituto Diego Velézquez del
Colegio Superior de Investigaciones Cientificas, 1989.

8 |dem, pp. 16-17.

® Juan M. de Carriazo, “Historia de Granada’, en Ramén Meneces Pinal, Historia de Espafia. Citado por
GloriaNiefa“Historia de las mujeres en Espaiia,” en Historia de las mujeres. Una historia propia, Tomo
I, Barcelona, Critica, 1992, p. 601.
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Ibérica, donde las mujeres cubrian su cabeza y rostro de la vista de hombres
extranos.
La obligacién del velo fue impuesta por Mahoma durante la guerra de
Medina en el afo quinto de la hegia (627 d. C.) como una forma de
proteger a sus seguidoras, que eran victimas de constantes atagues
sexuales a manos de los medinenses, con e pretexto que e cuerpo
femenino era sinénimo de desnudez para los &rabes preislamicos.™
Mas tarde, esta forma de cubrir ala mujer fue, como se sabe, casi dogmatica. Es
decir se convirtié en un uso obligado para todas las mujeres musulmanas. Incluso
las moriscas, hasta su expulsion definitiva de la Peninsula, a principios del siglo
XVII, conservaron €l uso de cubrir su rostro; forma que hoy sigue vigente en todo
el mundo isldmico. De esta forma, también en Al Andalus la desnudez consistia en
prescindir de velo. Sdlo las esclavas sometidas a una relacion de vasallgje y por lo
tanto disponibles sexualmente para sus amos y las progtitutas, las cantoras, las

artistas y las poetas consideradas mujeres publicas a quienes se podia pagar por sus

favores sexuales pudieron abstenerse del velo.*

Asi, las mujeres consideradas virtuosas, tanto cristianas como musulmanas,
evitaban mostrar su cabeza y su cabellera, e incluso, su rostro en publico. Esta
costumbre dio lugar a la creacion de distintas prendas de recato, que al mismo
tiempo sirvieron como distintivos sociales y fueron una caracteristica tipica de la
indumentaria espafiola. Las principales prendas de recato de los siglos XV y XVI

fueron: tocas, cofias, bonetes, rollos y sombreros en € caso de las cristianas, y

19 Gloria Niefa, Op. cit., p. 593.
1 dem. p. 597.
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alharemes y almaizales para las musulmanas, que por su suntuosidad, en muchos

casos también usaron |as cristianas.

Vale la pena detenerse en estas prendas para describirlas. La informacion
gue se trae fue tomada del mencionado estudio de Carmen Bernis, Trajes y modas
en la Espafia de los reyes Catdlicos.*? La cita, aunque larga, es fundamental para
entender el desarrollo de las |lamadas prendas de recato.

Las tocas consistian en una pieza de holanda, lienzo o seda, cortada en
forma muy sencilla. Dentro de la familia de las tocas hay que incluir
las “afardas’, las “impias’, los “cambréis’, las “lencerias’, los velos
y las “espumillas’. Todas €ellas eran tocas que recibian su nombre
especial, no por la forma, sino por la clase de tela con que estaban
hechas. Las tocas, en su forma tradicional, cubrian la cabeza y €l
cuello tal como se llevaban desde el siglo XII. Estas tocas fueron €l
tocado predilecto de las mujeres que por su edad o condicion querian
vestir discretamente.

Las cofias y abanegas se hacian de tela, de red o de ambas
cosas a lavez. La moda espariola del ultimo cuarto del siglo XV tuvo
predileccion por las cofias blancas de lenceria, gustadas y acopladas a
laforma de la cabeza. Una cofia de forma muy particular erala“cofia
de tranzado” o “trenzado” sin mas, con una funda para la trenza que
caia sobre la espalda. A las cofias se les daba también los nombres de
“gravin”, “capillgo” y —cuando estaban hechas de materiales
preciosos como plata o perlas- de “crespina’.

Completamente distinto de cofias y tocas eran |os tocados que
se [lamaban rollos, a modo de una rosca rellena y forrada de ricas
telas, que se encgaban en la cabeza y dejaba la coronilla al
descubierto. Fueron éstos tocados tipicos del siglo XV desde sus
comienzos.

Novedad en la segunda mitad del siglo XV fue el uso por las
mujeres de los bonetes, que antes de esta fecha solo usaban los
hombres. Los bonetes femeninos, de raso o terciopelo por lo general,
eran tocados de lujo con copa ata y sin ala de varias formas y
guarniciones.

12 Carmen Bernis. Op. cit., pp. 16-17.
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Finalmente, las mujeres usaron también sombrero, tocado con
copay aa, pero, solamente, cuando iban de vige.

Los alharemes se hacian de telas de lino, blancas o amarillas,
mientras que los almaizares, més vistosos, se hacian de seda de
diversos colores, tejidas segun una técnica particular. Unosy otros se
decoraban con labores tipicamente moriscas como “vivos’, “orillas’ y
“rapaceos’. Los vivos y rapacejos se colocaban en los extremos. Las
orillas no solo decoraban los bordes, como su nombre haria pensar,
sino que se colocan también por medio.*®

Cabe aclarar que €l término amaiza o almaizar, usado para designar esta prenda
de recato, es la castellanizacion de las vocea arabes al izarum ma, que se refiere a
un instrumento o ropa de cobertura 'y no tiene relacion con el ornamento litlrgico

del mismo nombre en forma de banda que usa € subdidcono sobre los hombros

paratomar la patena, la custodia o el portapaz.

La variedad de estas prendas deja ver lo arraigado de su uso y la diversidad de
sus materiales asi como de lo generalizado que estaban entre mujeres de distintos
estamentos. Segun la autora:

Las mujeres cristianas también usaron el alhareme cuando iban de
vigje, es decir, “parael camino”, para cubrirse e rostro y resguardarse

del sol. En tales ocasiones lo llevaban con los dos extremos colgando,

0 puesto de modo que una parte de é quedaba cruzada sobre €l cuello.

Con esta parte 0 con un extremo, era posible taparse el rostro.*

A pesar de que este tipo de prendas se usaban para guardar el recato,

siempre hubo quienes las llevaban para seducir a usar géneros transparentes, o al

arreglarlas con coqueteria, 0 para ostentar, al confeccionarlas con materiales

2 | dem. pp. 51-52.
% | bidem.
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preciosos, como la seday €l oro; éstos, entre otros excesos, originaron las llamadas
leyes suntuarias promulgadas por los Reyes Catdlicos, entre las que encontramos la
pragmética de la seda de 1499"™ y su rectificacion sevillana del afio siguiente™ o su

similar promulgada en Burgos en 1515 por lareina Juana.

La costumbre, tanto de cristianas como de musulmanas, consistente en usar
prendas de recato, que también sirvieron como distintivos socides, fue una
caracteristica de la indumentaria espafiola que se trasladé a Nuevo Mundo a través
de la evangelizacion y de la migracién de mujeres espafolas. Estos usos se
adaptaron a una nueva sociedad plurirracial y pluricultural. En Nueva Espafia. éstas
prendas se generalizaron desde €l siglo XVI y se usaron durante todo € virreinato,
de ahi @ asombro de Ajofrin en Tehua, ya que como & mismo habia notado en
Oaxaca, todas las mujeres cubrian su cabeza con una prenda acorde a su condicién
social:

Las sefioras visten armador blanco, para salir de su casa usan con

puntas o sin ellas. Las de media esfera llevan dengues de terciopelo o

de bayeta blanca con guarniciones de cintas,; otras llevan pafio de

rebozo, y las pobres en lugar de manto o mantelina se ponen por la

cabeza sus guardapiés o senaguas [sic.], que aqui llaman, con puntas
de holan o encgjes.’®

15 Juan Sempere y Guarinos, Historia del lujo y las leyes suntuarias en Espafia, Valencia, Instituto Alons el
Magnanim, 2000, (Coleccion Estidi General Textos Vaencians), p. 230.

%1 dem., p. 321.

| dem., p. 234.

18 Francisco de Ajofrin, Op. cit., p. 183.
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3 La primera sociedad novohispana, € surgimiento de nuevas indumentarias y las
prendas de recato como distintivos sociales

Como resultado de la conquista espariola, |a estructura social del antiguo imperio
mexica, y de sus dominios periféricos, se modificd radicamente. Si bien se
conservo la diferencia entre macehuales, o gente del pueblo, y pipiltzin, o nobles
indigenas, reconocidos por la Corona espariola, los conqguistadores introdujeron e
impusieron su cultura y sus escalas simbdlicas de diferencia social. Durante los
primeros afios posteriores a la caida de México-Tenochtitlan, la sociedad
novohispana se caracterizd por la evangelizacion de los indigenas; la creacion de
las dos republicas. la de indios y la de espafioles; e mestizaje entre hombres
espafioles y mujeres indigenas; asi como la migracion de esclavos negros. Este
proceso de convivencia pluriétnica dio como resultado e sistema de castas
novohispano y sus diferentes grupos caracterizados, entre otras cosas, por su
indumentaria, y en el caso de las mujeres, incluso por sus prendas de recato, como
bien notd Ajofrin. De tal manera, para cada estamento socia se cred o se conservo

una prenda de recato especial, que distinguia a sus mujeres de las de otros grupos.

Por otro lado, la sociedad novohispana también heredd € gusto espafiol por
la ostentacion. Esto desemboco, al igual que en la Peninsula, en la publicacion de
Ordenanzas para moderar y reglamentar €l uso de materiales preciosos entre ellos
la seda y los metales nobles en la indumentaria, sobre todo para las vestiduras de

negros y mulatos, como se vera mas adelante.
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a Lasindigenas, nuevas prendas de recato para nuevas cristianas

La evangelizacion de las indigenas tanto de las macehuales, en los atrios de las
iglesias conventuales, como de las pipiltzin, en las escuelas de Texcoco, primero, y
las de México, Hugotzingo y Tlaxcala, después, implicd, ademés de la conversion
religiosa, la adopcion de una forma de vida derivada de los valores cristianos, entre
ellos un pudor y una sumision a dictado paulino en la que las prendas de recato
complementarian el atuendo femenino de las indigenas del altiplano, para después

difundirse por todo el virreinato.

En el caso de las mujeres del centro de México la indumentaria consistia en
el huipil y €l cueitl, o enredo, que cubrian suficientemente sus “verglienzas’;
ademés usaban el mamatl para cargar nifios o cualquier otra cosa sobre la espalda,
como lo vemos en las |dminas 57, 58, 59 y 60 del Cédice Mendocino™ (ca. 1549)
(fig. 5). Sin embargo, para los misioneros este recato no era suficiente, habia un
elemento que les repugnaba: la exposicion del cabello, que las indias arreglaban
con gran esmero. En algunas laminas del mismo cédice se aprecia como
acostumbraban arreglarse el cabello: suelto, corto y con flequillo para las nifias y
doncellas, y peinado con dos cuernezuelos las mujeres mayores. Fray Bernardino
de Sahagun (1499/1500-1590) en su Historia General de las Cosas de la Nueva
Espana (1561-1579) describe la forma de arreglar los cabellos de la siguiente

manera

19 Cédice Mendoza, edicién facsimilar, segin la copia fotogréfica de 1925, México, Editorial Innovacion,
1980.
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Usan traer los cabellos largos hasta la cintura, y otras traian los
cabellos hasta las espaldas; y otras traian los cabellos de una parte y
otradelas sienesy orgjas, toda la cabeza trasguilada; y otras traian los
cabellos torcidos con hilo prieto de algodon, y los tocaban a la cabeza
y asi lo usan hasta ahora, haciendo de ellos unos cornesuel os sobre la
frente; y otras tienen mas largos los cabellos, y cortan igualmente el
cabo de los cabellos por hermosearse y en torciéndolos y atandolos
parecen ser todos igualesy otras [se] trasquilan la cabeza.

Usan también las mujeres tefiir 1os cabellos con todo prieto, o
con una yerba verde que se llama xiuhquilit, por hacer relucientes los
cabellos, a manera de color morado.?
Esa manera de arreglar el cabello descartaba la posibilidad de cubrirlo, ya
gue se ocultaria un complicado corte, un elaborado peinado, o un reluciente tefiido.
Francisco Xavier Clavijero (1731-1787) en su libro Historia antigua de México,

publicado por primera vez entre 1780 y 1781, a referirse a ornato corpora de los

hombres y mujeres mexicas contemporaneos ala Conquista sefia a

Todos los mexicanos traian el cabello largo y tenian por grave
ignominia el que se lo cortasen, s no era a las virgenes que se
dedicaban al servicio del templo. Las mujeres|o traian suelto sobre las
espaldas y los hombres atado en diferentes maneras; pero ni unos ni
otros acostumbraban cubrirse la cabeza, sino en agunos lugares
distantes de la capital, en que las mujeres llevaban un pafiuelo color
leonado.*

A partir de la evangelizacién, una mujer indigena, que se considerara
honesta no podia exponer y mucho menos hacer publico aarde de su cabellera,

como tanto habia gustado en estas tierras. Es asi, que los misioneros ademas de

alargar las proporciones del huipil y del cueitl de las indigenas convertidas, les

% Fray Bernardino de Sahagtn, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, 5° ed., México, Editorial
Porrda, 1982, (Coleccion “ Sepan cuantos...” no. 300), pp. 468-469.
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impusieron una toca o velo blanco, de manera que cumplieran cabalmente con lo
gue e apobstol Pablo pedia. Estas modificaciones y e uso de la toca se
generalizaron tan rapido que, en 1585, cuando Antonio de Ciudad Real visité la
capital del virreinato encontré ya modificado e vestido de las mexicas a que
describio asi:

El vestido de las indias es unatoca larga, blanca con la que cubren la

cabeza, la cual les sirve de manto, unas traen mas larga que otras, pero

en México aningunallega hasta el suelo; por camisa jub6n y gorguera

traen unos que llaman huipiles hechos de algodon, labrado

curiosamente como las mantas de indios y con mas curiosidad, con

sus orlas muy galanas; son a manera de capuces sin mangas ni cuellos,

mas y menos largos y por o menos llegan a la rodilla. En lugar de

saya traen unas gue llaman nahuas, que son como faldellines, hechas

también de algoddn, més y menos curiosas, las cuales llegan de

ordinario hasta e pie; todas las indias si no son cua y cual, andan

descalzas de pie y piernay no traen més vestido referido.?

Como vemos, en ese momento todas traen toca. Ya Sahagun a redactar la
Historia General de las Cosas de la Nueva Espafia, habia notado como las

tejedoras indigenas sabian hacer “mantas de telarala paralas tocas.”

Parafinaesdel siglo XV1, el vestido de muchas indigenas, que no cumplian
con los requerimientos de la moral cristiana, se modificé para observar esas
demandas a adoptar € atuendo mexicay la toca, difundidos por la Iglesia. En €l
caso de Michoacan la influencia de los misioneros, a través de los hospitales

fundados por Vasco de Quiroga (ca. 1488-1565), impulsd un cambio en la manera

2 Francisco Xavier Clavijero, Historia antigua de México, 9° ed., México, Editorial Porria, (Coleccién
“Sepan cuantos...” no. 29), 1991, p. 268.

2 Antonio de Ciudad Real, Tratado curioso y docto de las grandezas de la Nueva Esparia, Tomo .
México, Universidad Nacional Auténomade México /Instituto de Investigaciones Histéricas, 1993, p. 67.
% Fray Bernardino de Sahagun, Op. cit., p. 561.
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de vivir, de la que € vestido form6 parte. En 1537, aguel obispo dictd las
constituciones hospitalarias, que ordenaban:

Las mujeres usarian falda plegada, larga hasta € tobillo, blusa o

hiconengo y tocas blancas, |levando la cabeza siempre cubierta las

casadas y descubiertalas que no lo eran.?

Asi, en su vigie a Michoacan, en 1586, Antonio de Ciudad Real observo el
vestido de las purépechas, ya modificado, después de adoptar €l atuendo mexicay
latoca, difundidos por los misionerosy mencionalo siguiente:

Las indias visten como las mexicanas® aunque difieren en ago

porque traen la toca pequefia de red sobre la cabeza, y sobre estatoca,

desde € cuello y los hombros hasta abgjo, una manta de algodon
blanca o pintada, que sirve de lo que los mantos a | as espariol as.?®

Lo que informa el visitador difiere en gran medida de lo que afios atras
habia descrito fray Bernardino de Sahagun, quien afirmoé que: “traian sus naguas,
més eran angostas y cortas, que llegaban hasta las rodillas y no traian huipiles.”?’ Y

por supuesto, tampoco cofia, toca o velo.

Algo parecido debid ocurrir en el resto de las regiones de Nueva Espaiia; tal
es el caso de las mayas de Yucatan. Fray Diego de Landa (1524/5- 1579), en su
Relacion de las cosas de Yucatan, sefial 6 que las mujeres de muchas regiones de la

peninsula, solo se cubrian con un enredo corto porgue “labrébanse € cuerpo de la

24 Tomado de Marfa del Carmen Verdusco, Don Vasco de Quiroga y la educacién, Guadalajara, sle, s/f., p.
33.

% En este caso mexicana es sindnimo de mexica.

% Antonio de Ciudad Real, Op. cit., Tomo 1, p. 66.

' Fray Bernardino de Sahagun, Op. cit., p. 610.
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cintura para arriba —salvo los pechos por criar”®

,'y €@ cubrir e torso les impedia
lucir ese adorno, que equivaldria a vestido en un clima tan cédlido y humedo. El
vestido alo “mexicano” se debid imponer alas indigenas yucatecas durante €l siglo

XVI, yaque todas | as referencias posteriores |o mencionan, como Charnay.

Otro caso es € de Tehuantepec, Juan Torres de la Laguna en su Relacion de
Tehuantepec, escrita en la segunda mitad del siglo XV1, informa que:

Las mujeres andaban vestidas de manta y huipil y naguas y toda esta

ropa era de algodon [...] pero después de la evangelizacion las indias

traian mejores vestidos [...] pafio de cabeza de lienzo de Castillay eso

cuando van alaiglesia®

Como se ha visto, las prendas de recato no tienen ningun antecedente

indigena, ya que en la época prehispanica era un orgullo mostrar la cabellera, tanto
paralos hombres, como paralas mujeres, y € mamatl se usaba exclusivamente para
llevar cargas en la espalda. Laimposicién de prendas de recato como complemento
de la indumentaria mexica, difundida por los misioneros, esta relacionada con la

evangelizacion y tiene que ver con el pudor ala espafiolay con e cumplimiento de

la Epistola de San Pablo, que ya hemos mencionado con anterioridad.

A partir de la evangelizacion, las mujeres indigenas adoptaron y usaron
tocas y mantos largos, casi siempre blancos, de tejidos abiertos y transparentes o

tupidos, hechos por ellas mismas; equivalentes a las que usaban las mujeres

% Fray Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatan, Mérida, Produccion Editorial Dante, 1992, p.
64.

% Juan Torres de la Laguna, Descripcion de Tehuantepec, 2° ed., Juchitan, H. Ayuntamiento Popular de
Juchitén, 1989, p. 15.
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espanolas, especiadmente a las espumillas, aunque es més probable que su forma
fuera mas similar a alhareme, prenda rectangular, que incluso puede ser su
antecedente y que no necesitaba cortes, ya que podian salir directamente del telar de

cintura, hechas con tejido de gasa, como lo describe fray Bernardino de Sahagun.

b Las espafiolas. € trasdado y la conservacion de la indumentaria peninsular
cristianay sus prendas de recato

Las mujeres espafiolas empezaron a emigrar a Nueva Espafia cuando las ciudades
espafiolas en e Nuevo Mundo se habian consolidado; entre las primeras en llegar
estaban las esposas, las criadas o parientas de los conquistadores, doncellas
casaderas y, mas tarde, monjas y algunas maestras. Ellas fueron quienes trajeron
consigo los valores familiares y la forma de vida doméstica a la espafiola: €l
cuidado de la casa, la manera de cocinar y la indumentaria cristiana de la
Peninsula,® de la que formaban parte las prendas de recato. Estas mujeres y sus
asuntos, casi no se mencionan en las crénicas o relaciones del siglo XVI, yaque los
autores se interesaban por describir 1o que les era extrafio, o lo particular de la
tierra. Por ello es dificil conocer con precision temas tan puntuales como la

indumentaria femenina.

Josefina Muriel en su libro La sociedad novohispana y sus colegios de nifias
cita algunos documentos tempranos en los que se mencionan las prendas de recato

y SuU uso tanto por las mujeres que venian de Espafia, como por las de la joven

%0y éase: Carmen Pular Martinez, Espafiolas en Indias, mujeres soldado, adelantadas y gobernadoras,
México, Rei, 1991, (Coleccion Biblioteca | beroamericana), pp. 26-29.
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sociedad novohispana. El primero de ellos, de 1529, se refiere al abastecimiento de
500 maravedies para la cocinera que prepararia la comida de las maestras de la
Misién Imperial durante e dificil vige a través del Atlantico, para ela se

compraron entre otras cosas “ camisas, tocados y calzado.”*

Otras menciones citadas por Muriel, se refieren alas aumnas del colegio de
la Caridad, fundacion creada por el obispo fray Juan de Zumarraga (1476-1548) en
1548 para la educacién de nifias espafiolas y mestizas; € primer documento informa
sobre la compra a Alonso Gallego, en 1569, de 75 pesos de ropa. Se enlistan
“tocados ya confeccionados.”*? El segundo documento describe el vestuario, que €l
mayordomo debia dar a cada alumna, entre otras cosas, dos cofias y cuatro varas de
naval delgado para tocas, a afio.** Como se observa las alumnas usaban tanto la
cofia como latoca. Estas menciones tempranas prueban |o exitoso de tales prendas

del vestir femenino.

En cuanto alos documentos plasticos se cuenta con €l Retrato de dama (Fig.

6), atribuido a Baltasar de Echave Orio* (1558-1623), fechado entre 1590 y 1600,

3 JosefinaMuriel, La sociedad novohispana y sus colegios de nifias, México, Universidad Nacional
Auténomade México / Ingtituto de Investigaciones Histdricas, 1995 (Serie Novohispana no. 52), p 63.

# | dem. p 142.

% | bidem.

% Esta pintura fue atribuida, en un inicio, a Baltasar de Echave Orio por los curadores de la Academia de San Carlos.
Manuel Toussaint, en su libro Pintura Colonial en México, México, Universidad Nacional Autonoma de México/
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1965, pp. 91-93, laasignd a Baltasar de Echabe Ibia (ca. 1585/1605-1644). Mas
tarde Guillermo Tovar y de Teresa conservo la atribucion de Toussaint en su libro Pintura y Escultura en la Nueva
Espafia (1557-1640), México, Azabache, 1992, p. 142. En 2004 Rogelio Ruiz Gomar en su articulo “Unique
Expressions, Painting in New Spain” publicado en €l libro Painting a New World, Mexican Art and Life 1521-1821.
Denver, Frederick and Jan Mayer Center for Pre-Columbian and Colonial Art at the Denver Art Museum, 2004 pone
en duda el pincel de Echabe Ibia. Por ltimo, Nelly Sigaut en el comentario ala obra que se publicéd en el Catalogo
comentado del acervo del Museo Nacional de Arte, Nueva Esparia tomo 11, México, Museo Nacional de Arte
/Universidad Nacional Auténoma de México — Instituto de Investigaciones Estéticas, 2004, pp. 303-306, atribuyd la
obra a Baltasar de Echave Orio.
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hoy custodiado por el Museo Nacional de Arte. El 6leo muestra a una distinguida
dama espafiola, o criolla, representada en la caracteristica forma de donante con las
manos puestas en actitud de oracién. Viste un magnifico traje negro y una gorguera
blanca, mientras su cabeza aparece cubierta con dos magnificas tocas. una blanca
adornada con puntas de bolillo y, sobre esta, una negra, ambas de un tejido fino y
transparente, sujetas por un hilo guarnecido de perlas. Los anteriores gjemplos
ponen de manifiesto € uso de las mismas prendas de recato, especiamente cofiasy
tocas, por las mujeres espafiolas, a ambos lados del Atlantico, asi como también por
las criollas y las mestizas mas proximas a ellas. Las familias de estas mujeres
ocupaban un lugar muy relevante de la sociedad novohispana, por 1o que €ellas eran
depositarias del honor de sus maridos, de sus familias y, en sentido extenso, de la
misma sociedad conquistadora, de esta manera el uso de las prendas de recato fue
indispensable para ellas e incluso, pudo radicalizarse durante el siglo XVI en Nueva
Espaiia. Recordemos que para la sociedad hispanica medieval € honor familiar
estaba vinculado a la virginidad de sus mujeresy el acceso a su cuerpo,® concepto
gue compartia la élite conquistadora, poseedora reciente de un prestigio social que

habia que demostrar y, sobre todo, cuidar y proteger.

¢ Mestizas, negras y mulatas. € nacimiento de las castas y la adaptacion de una
indumentaria'y una prenda de pudor, €l rebozo
La escasez de mujeres blancas durante |os primeros afios posteriores a la conquista,

aunado a dominio que gercieron los varones espafioles sobre la poblacién nativa,

% Véase: MariaMilagros Rivera Garrieta, “Los estados hispanicos medievales,” en Gloria Nielfa Cristébal
(coord),“Historia de las mujeres en Espafia,” apéndice ddl libro Bonnie S. Anderson y Judith P. Zinsser
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provocd una gran cantidad de relaciones ilicitas entre estos y las indigenas
dominadas, ya fuera por rapto, violacion o consentimiento. Asi los mestizos,

productos de estas uniones fueron casi siempre ilegitimos.

La propagacion de enfermedades de origen europeo, como la viruelay la
influenza, junto al régimen de trabgjos forzados causaron la muerte de buena parte
de la poblacién indigena, 1o que significd la pérdida de una importante fuerza de
trabajo, sustituida por esclavos negros de Africa Occidental, en su mayoria varones,
gue se unieron sexualmente, casi siempre de forma violenta, con mujeres indigenas;
mientras las mujeres negras lo hicieron con sus amos blancos. Los frutos de estas
relaciones, como los mestizos, fueron casi siempre hijos ilegitimos, y aunque en
algunos casos gozaron del reconocimiento posterior, eran parte de una poblacién

anénima, desprotegiday sin personalidad juridica.

En la mayoria de los casos, las mujeres, fruto de estas uniones, carecian de
educacion, de proteccion y de fortuna, a no ser de las mestizas que fueron
reconocidas por sus padres blancos o, que aln en su orfandad, tuvieron la suerte de
ser admitidas en alguna institucion de beneficencia, como el Colegio de la Caridad,
destinado a la educacion y proteccién de nifias espafiolas y mestizas, a las que les

brindaba educacion y una dote para un buen matrimonio.

Para muchas de €ellas su condicién de ilegitimas las liberaba de cuidar el

honor de un hombre o una familia, por lo que practicaban una moral mas relgjada,

Historia de las mujeres, una historia propia, 2° ed., Barcelona, Critica, 1992, Tomo I, p. 593.
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lo que también se vio reflgjado en la indumentaria y en la manera de usar las

prendas de recato, mas para seducir que por razones de pudor.

Por otro lado, durante el dltimo cuarto del siglo XVI, mestizas, negras,
mulatas y demas mujeres de las castas adoptaron € traje de las indigenas, las causas
pudieron ser, entre otras, que esa indumentaria era barata y facil de confeccionar;
ademés de que algunas de esas mujeres eran hijas de madres indigenas, de quienes
pudieron aprender atejerla. Esta costumbre causd descontento entre las autoridades,
por 1o que & gobierno de la Ciudad de México publicd en 1582 una Ordenanza para
reglamentar la ropafemenina:

mando [que en] adelante ninguna mestiza, mulata ni negra ande

vestida en hébito de india, sino [en] habito de espafiola, so pena de

gue cualquiera de dichas personas que hallaren vestidas en el dicho

habito de indias sea presa, y llevada a la carcel y le sean dados cien

azotes precisamente y en forma por las cales de esta ciudad y pague
cuatro reales.*

Sin embargo, a las casadas con indios si se les permitia usar la ropa de sus
maridos:
con esto no se entienda con mestizas, mulatas y negras que fueran
casadas con indios, porque a estas se les permite que anden en hébito de
indias, que es el de sus maridos, sin que por eso incurran en pena
alguna, ni sean presas, ni se les hagamolestia.®’
Toda norma u ordenanza es reflgjo de lo que se hace en exceso, por €llo la
cita anterior es de importancia para entender el proceso de adopcion de la ropa

espafiola entre las castas, ya que a partir de entonces, se generalizd entre las

mujeres de las castas la ropa campesina espafiola: camisa, falda (saya) con sus

% AGN, Ordenanzas, Vol. |. slexp. fs. 75r-75v.
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naguas y las prendas de recato, para cubrir la cabeza. Estas Ultimas estaban ya en
uso entre las mujeres de todas las castas en la ciudad de México, como hace notar
Antonio de Ciudad Real en 1586 para € caso de las indigenas. Y como lo muestra
la Ordenanza del 30 de mayo ese mismo afio, que pide que la gente no vaya por la
calle con €l rostro cubierto.

Que ninguna persona se reboce, sino que anduviese con € rostro
descubierto de manera que se pudiese conocer, so ciertas penas y
aungque parece haber sido apregonado, soy informado que no se
guarda, ni las justicias acuden al cumplimiento y gecucion de ello e
porqué conviene se guarde y se imprima en esta tierra siendo nueva
tan mala costumbre mando y ordeno, que de hoy en adelante ningin
hombre ni mujer de ningln género ni cualidad sea osado de se
rebozar, ni se reboce con ninguna cosa, sino que anden con |0s rostros
descubiertos, de manera que Se conozcan y sepan quienes son, so pena
de quien hiciere lo contrario si fuere mujer espariola pierda la sayay
manto que llevare vestido y siendo hombre espariol incurra en pena de
veinte pesos de oro comun y que esté diez dias preso en la carcel
publica; e si fueren mestizos 0 mestizas, mulatos 0 mulatas, negros o
negras pierdan el vestido que llevaren y sean presos y puestos en la
carcel publica por término de veinte dias, las cuales dichas personas
de vestido y dinero sea la mitad para la camara e fisco de su majestad
y laotramitad para el denunciador y juez que lo ejecutare.®

Es interesante destacar que, segun € texto, la “tan mala costumbre’ de
cubrirse por completo el rostro era nueva en estas tierras, ya que esto posibilitaba,

para el caso de las mujeres, la obligatoriedad y generalizacion de las prendas de

recato introducidas en la Nueva Espafia durante |as décadas anteriores.

Queda claro que las espafiolas se cubrian con sayay manto para sdir a la
cale. Vae la pena detenerse en la saya; ésta es la primera vez que se menciona

dicha prenda usada para cubrir la parte superior del cuerpo y la cabeza, que como

37 | bidem.
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veremos también adoptaron las mujeres de las castas. La saya, en principio cubre la
parte baja del cuerpo de las mujeres. Su uso en la cabeza fue importante como se

vera

Pero para el caso de las mestizas, negras y mulatas no se especifica lo que
usaban y sélo se menciona que “pierdan € vestido que llevasen”. ¢Cuél pudo ser
ese vestido? Se debe aclarar que |0 que se perdia erala prenda con la que se cubrian
€l rostro de tal manera que las opciones pueden ser dos: la primera serialasayay la
segunda, alguna prenda de tipo isl@mico como las que se usada en la Peninsula
ibérica; ya que, para estas mujeres, la toca indigena estaba prohibiday el acceso a
las cofias y tocas, les estaba vedado por sus complicados cortes y sus caros
materiales. De tal manera, las prendas moriscas quedaban como la opcién para estas
muijeres, asi |o sugieren las descripciones de |os cronistas, como la de Thomas Gage

gue analizaremos mas adel ante.

Recordemos que entre las musulmanas de la Peninsula, ademéas del
alhareme se usaba €l almaizal, prenda de seda de diversos colores, que se adornaba
con “vivos’, “orillas’ y “rapacejos’. Ambas prendas por su forma rectangular
podian usarse tal como salian del telar, sin la necesidad de una confeccion,
contrario a caso de las cofias y las tocas espafiolas, que también se usaban de otra

manera.

% AGN, Ordenanzas, Vol. |. slexp. fs. 100r-100v.
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De tal forma, es posible que las mujeres de las castas usaran el almaizar
morisco 0 una adaptacion de él. Lo que no seria extrafio, ya que estas prendas a
pesar de ser usadas por las mujeres cristianas en la Peninsula, representaban la
otredad, es decir, a las mujeres musulmanas, |0 mismo que mestizas, negras y

mul atas en Nueva Espaiia.

Los almaizales aparecen con frecuencia en la pintura sobre los hombros y
cabezas de personagjes femeninos en escenas biblicas o vidas de santos tanto en
Espaiia como en Nueva Espafia durante el siglo XV1 y principios del XVII. En €l
caso de la Nueva Espafia se pueden citar dos tablas de Baltasar de Echave Orio, del
Museo Nacional de Arte: El martirio de san Aproniano (1612) (Figs. 7y 8) y la
Porciuncula (1609-1610) (Fig. 9). En ambos casos aparecen almaizares, aungque
muy simplificados, con franjas transversales; en el primero sobre los hombrosy la
cabeza de una anciana ubicada en e éangulo inferior izquierdo, que mira a
espectador y en el segundo, sobre los hombros de la Virgen; las dos prendas tienen
el fondo claro y listas transversales, para € primero rojizas y para €l segundo

azules.

Como se observa, la forma de estas prendas es igual ala del rebozo, mucho
mas larga que ancha, y laforma de portarlay la intencion de hacerlo es la misma,
es decir, sobre la cabeza y 1os hombros, como una prenda de recato y no como una

prenda de abrigo.
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Pero no es solo en la memoria plastica donde aparecen estas prendas,
también las menciona fray Geronimo de Mendieta (1525-1604) en su libro Historia
eclesiastica indiana, escritaafinales del siglo XVI, cuando al tratar de encontrar un
simil paralas mantas prehispanicas menciona que:

para su vestido (mayormente los sefiores y los ministros del templo

para su ministerio) hacian ropas de algoddn, blancas, negras y

pintadas de muy finas y muy diversas colores, gruesas y delgadas,

COmo quieran y muchas como almaizares moriscos.

Los gemplos anteriores demuestran que e almaizal era conocido en estas
tierras desde aquellos afios y que como tal se usd. Esto hace pensar que
efectivamente lo llevaban las mujeres de las castas, quienes necesitaban de una
prenda de recato diferente ala de lasindigenas y ala de las espafiolas, como hemos
visto. Por otro lado, desde €l punto de vista formal € almaizal tenia sus puntas o
rapacejo y una ornamentacion de listas transversales, que e gusto o la tecnologia

textil locales transformaron en lineas longitudinales, 1o que convirtié ala prenda en

el rebozo.

Las prendas originales eran de seda,® lo que las autoridades civiles no
consideraban apropiado para las mujeres de las castas. En algunas Ordenanzas
posteriores, equivalentes alas leyes suntuarias espafiolas de finales del siglo XV, se

asienta que mestizas, negras y mulatas usaban “mantos de seda’ (1598)*" y “mantos

* Fray Gerénimo de Mendieta. Historia eclesiastica indiana, 2° ed., facsimilar, México, Editorial Porria,
1980, p. 404.

“0 Carmen Bernis, Op. cit. pp.51-52.

*t AGN, Ordenanzas, Vol. V. gexp. fs. 147 r-147 v.
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de lustre de seda con puntas’ (1604).* Por otro lado, esto nos indica el uso
generalizado de las prendas de recato entre las mujeres de las castas y la pretension
de limitar el uso de materiales preciosos entre ellas. La primera ley que prohibia el
uso de seda por los mulatos y negros se promulgé €l 30 de junio de 1598, segln se
menciona en la Ordenanza de 1632:

Por cuanto gobierna esta Nueva Espafia el Visorrey conde de Monterrey
hizo ordenanza en razén de que los negros ni negras mulatos y mulatas
no anduviesen vestidos de seda y las mujeres tuviesen joyas mantos ni
otras joyas, que su tenor es como sigue: aqui la ordenanza que esta en el
libro d4e3 ya su fecha a treinta de junio de 1598 afios y ahora Francisco
Prieto.

Esta prohibicion pudo haber tenido pocos efectos entre aguella poblacion
negra femenina con posibilidades econémicas o dependiente de amos blancos ricos,
por lo que se promulgaron sucesivas Ordenanzas para reglamentar e uso de la seda
en los afos posteriores, como las de 1604:

gue por cuanto habiéndose acordado licencia a algunas mulatas y negras
libres para traer mantos de lana y otros confiando las que para €ello
contindan del dicho Conde de Monterrey su antecesor ha sido
informado que algunas de las dichas mulatas y negras contraviniendo a
la dicha ordenanza, en esta razén hechay su color de dichas licencias
las han extendido a traer y que traen mantos de lustre y seda y con
puntas y que demas de eso, estdndose también prohibido que no pueden
traer ni vestir otros vestidos de seda ni con guarniciones de oro ni plata
lo hacen en exceso y generalidad y proveyendo de esto de medio
mandaba y mand6 su excelencia que las dichas mulatas y negras no
excedan en €l traer de los dichos mantos y demas vestidos y trajes de
licencias que les estdn dadas y ordenadas[...] En el puerto de Acapulco
también se reafirma dicha ordenanza de que las mulatas y negras no
utilicen mantos de lustre ni de seda con puntas, sino solamente de lana,
ni tampoco vestidos con ornamentos, ya que tal parece, que dichas
mulatas y negras quieren aventajarse de | as espafolas.

“2 AGN, Ordenanzas, Vol. XI1. s/exp. fs. 158 r-158 v.
8 AGN, Ordenanzas, Vol. V. gexp. fs. 147 r-147 v.
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Como se observa, la descripcion de mantos de seda con puntas también
coincide con los almaizales y los rebozos. Ya sea por estas prohibiciones, o por
cuestiones econdmicas, ademés de la seda, empezd a usarse € algodon para tejer
estas prendas. En 1625 €l fraile dominico Thomas Gage (1602-1656) visito la
Nueva Espafia y en su libro Nuevo reconocimiento a las Indias Occidentales,”
publicado en 1640, basado en sus observaciones de viaje, describié con asombro €l
atuendo de las mulatas y las negras, quienes ya usaban prendas de recato tejidas con
algodén e incluso, segin parece también con lino:

[las negras y las mulatas]... llevan de ordinario una saya de seda o de
indianilla finisima recamada de randas de oro y plata, con un mofio de
cinta de color subido con sus flecos de oro y con caidas que les bagjan
por detrés y por el delante hasta €l revete de la basquifia ... Clbrense
los pechos desnudos, negros, morenos con una pafioleta muy fina que
se prenden en lo alto del cuello aguisa de rebocillo, y cuando salen de
casa afladen a su avio una mantilla de lino o de cambray, orlada con
una randa muy ancha o de encajes; agunas la llevan en los hombros,
otras en la cabeza; pero todas cuidan de no les pase la cintura y les
impida lucir €l talley lacadera[...] Hay varias magjas que se echan la
mantilla a hombro, pasdndose una punta por e brazo derecho y
tirdndose la otra @ hombro izquierdo, para tener libres las mangas y
andar con mayor garbo; pero se encontrardn otras en la calle que, en
lugar de mantilla se sirven de una rica saya de seda, de la cua se
echan parte a hombro izquierdo, y parte sostienen con la mano
derecha, teniendo mas trazas de jayanes escandalosos que de
muchachas honradas.*

“ AGN, Ordenanzas, Vol. XII. slexp. fs. 158 r-158 v.

“*> Thomas Gage, Nuevo reconocimiento de las Indias Occidentales, México Consgjo Nacional parala
Culturay las Artes, (Coleccién Mirada vigjera), 1994.

“® Thomas Gage. Op. cit. pp 140-141.
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De las prendas que menciona Gage hay que destacar las sayas, las mascadas y
las mantillas. En el caso de la saya, ésta es la segunda vez que se menciona su uso
para cubrir la parte superior del cuerpo; de la pafioleta, menciona que la usan para

cubrirse el busto dentro de sus casas.

Por Ultimo, respecto a la mantilla es posible que se trate de prendas de tela
tupida con adornos de encaje o algun tipo de tgido ornamental como encaje,
macrameé o pleita, ya sean agregados o tgjidos con las urdimbres sobrantes y no a
las prendas de encaje que surgirian més tarde.*’” Ademés, se debe sefidar que su
descripcion y la forma de llevarla corresponde con la del amaizal y e rebozo,
prendas de forma rectangular alargada, que se colocan, en palabras del propio
Gage: “pasandose una punta por € brazo derecho y tirandose la otra al hombro
izquierdo, para tener libres las mangas y andar con mayor garbo.”*® Por |o anterior,
se puede afirmar que para €l primer tercio del siglo XVII, € rebozo, ya fuera de
seda 0 de algoddn a menos en su formainicial, era de uso comun entre las mujeres
de las castas, y a manera de las prendas de recato de Espafia. Todas, incluido €l
rebozo, se usaron para seducir, ademas de sujetarse a reglamentos concretos para

limitar su ostentacion.

Para los ultimos afios del siglo XVI y los primeros del siglo XVII, las

mujeres de cada grupo social de la Nueva Espafia tenian un tipo de indumentaria

" Para una vision panoréamica de la historia de la mantilla en Espafia véase: Florence Lewis May, Hispanic
Lace and Lace making, New Y ork, Trustees, 1939.
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propia, en la que las prendas de recato eran un elemento importante y distintivo.
Asi, las indigenas recién evangelizadas adaptaron los alharemes, que se
convirtieron en las tocas y 1os mantos, que describen los cronistas; las espafiolas y
criollas heredaron las prendas de sus antepasadas. mantillas, cofias, tocas y mantos,
ademés de darle un nuevo uso a las sayas para cubrirse cabeza y hombros; por
ultimo las mujeres de las castas también adoptaron la saya para velar la parte
superior del cuerpo y transformaron los almaizales moriscos hasta convertirlo en el

rebozo.

4 Lossiglos XVII y XVIII cambiosy permanencias en las prendas de recato

La bulliciosa plaza mayor de la ciudad de México, durante el traslado del virrey
para su visita anual ala catedral, después de la llegada del correo real, fue motivo
de inspiracion para un pintor anénimo de la primera mitad del siglo XVIII, quién
realiz6 una vista panoramica de la explanada; |a obra, hoy custodiada por € Museo
Nacional de Historia (figs. 10 y 11), da cuenta de personas de todos |os estamentos
sociadles de la Nueva Espafia, ocupados principalmente en comprar y vender,
mientras algunos mas hacen valla para ver a representante del rey en su trayecto

hacia el templo metropolitano.

Entre la multitud también hay mujeres que se distinguen, unas de otras, por
su indumentaria y sus prendas de recato, que cubren sus cabezas, o por |0 menos
sus hombros: las indigenas de huipil y cueitl rectos o acampanados, segun su

posicion econdémica, con tocas blancas, o listadas, dobladas sobre la cabeza, y

“8 Thomas Gage, Op. cit., p. 141.
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cayendo por la espalda. Espaiiolasy criollas aparecen con vestidos de anchas faldas
y cubiertas con mantillas negras. Las mujeres de las castas con rebozos listados
sobre la cabeza o los hombros y, en algunos casos, sobre éste una saya negra, que

cubre la cabezay los hombrosy que deja ver parte de la prendainferior.

Se advierte en esta obra que las prendas de recato que aparecieron durante
las Ultimas décadas del siglo XV1 y las primeras del XVI1, como distintivos de los
diferentes grupos sociales de la Nueva Espafia, se arraigaron entre la poblacién
femenina y continuaron vigentes a lo largo del siglo XVII y durante la primera
mitad del siglo XVII1, e incluso después, con ciertas modificaciones. Por otro lado,
durante los afos posteriores, se adoptaron nuevas prendas como la mantilla de
blonda, o encaje, tan del gusto de las criollas y espaiiolas, que aparecen en esta vista

dela Ciudad de México.

alLatocaindigenadurantelossiglos XVII y XVIII
En € siglo XVII, € uso de la toca blanca o listada, doblada sobre la cabeza, y
cayendo por la espalda, que fue de uso genera entre las indigenas evangelizadas
durante la centuria anterior, continud en uso. En 1697 Gemelli Carreri describio la
indumentaria indigena de la siguiente manera:

Las mujeres usan todas €l huipil (que es como un saco) bajo la cobija,

gue es un pafo blanco de tela delgada de algoddn, al cual afiaden otro

sobre los hombros cuando salen, gue luego en laiglesia se acomodan

en la cabeza, las faldas son estrechas con figuras de leones, de aves 'y

de otras cosas, adornadas con suaves plumas de pato que llaman
xilotepec.”

“9 Giovanni Francesco Gemelli Careri, Viaje a Mueva Espafia, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico / Ingtituto de Investigaciones Bibliogréficas, 1976, (Coleccién Nueva Biblioteca Méxicana). P. 39.
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La documentacién plastica coincide con la descripcion del vigjero, asi o
vemos en la obra de Cristobal de Villalpando (ca. 1650-1714), Vista de la Plaza
Mayor (figs. 12 y 13), de fecha problematica; unos autores la colocan en los afios
finales del siglo X VI, otros por principios del XV, en la que aparecen en primer
plano varias indigenas con sus tocas. De igua forma el lienzo de Arellano,
Procesion de la Virgen de Guadalupe (figs. 14 y 15), de 1709, se ve en € puente

del primer plano a dos mujeres con sus tocas.

A todo lo largo del siglo XVIII, los cuadros de castas muestran el uso de la
toca en cas todas las mujeres indigenas, tal es el caso del 6leo atribuido a Juan
Rodriguez Xuarez (1675-1728), De espariol y de india produce mestizo (Fig. 16),
fechado alrededor de 1720, en el que unaindia casada con un espafiol luce unatoca
blanca guarnecida con finos encajes doblada sobre su cabeza. Otro caso es € 6leo
de Miguel Cabrera (ca.1695-1768), fechado en 1763, De lobo y de India
Albarazado (Fig. 17), custodiado en el Museo de América de Madrid, en € que una
mujer de menor condicion econdémica cubre su cabeza con una sencillatocay lleva

en un mamatl una pesada carga sobre su espalda.

Vale la pena detenerse en esta Ultima prenda que algunos autores consideran
como uno de los antecedentes del rebozo, €l cual hoy se usatambién para cargar. El
mamatl, prenda, de origen prehispanico, se fabricaba uniendo dos lienzos

rectangulares tejidos en telar de cintura para conseguir una pieza cuadrada, se
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conservo durante todo €l periodo virreinal para cargar alos nifios o llevar objetos

sobre las espaldas.

En 1763, Francisco de Ajofrin observo € uso del mamatl y menciona que:
“las mujeres pobres y las indias no traen los nifios delante sino atras en las
espaldas.”* Cabe destacar que ni la toca ni el rebozo, se usaron nunca para cargar,
por lo que el mamatl no puede ser antecedente del rebozo, el cual comenzo a usarse

con este fin hasta mediados del siglo XIX, como veremos mas adelante.

Seguin indican testimonios plésticos, €l uso de latoca estaba generalizado, a
menos, en e ambito urbano, entre las mujeres indigenas de todas las edades y
condiciones sociales, a finales del siglo XVIII. En un éleo de este periodo,
custodiado en el Museo Nacional del Virreinato, titulado Trajes de lasreligiosas de
los conventos de México, de los colegios y de los recogimientos (fig.18), aparecen
representadas las alumnas del colegio de Indias. Las nifias aparecen vestidas de
huipil y naguas acampanadas y cubiertas de cabezay hombros con unatoca blanca;

selocalizan en el quinto nicho, de izquierda a derecha de la parte baja (fig. 19).

Por otra parte, durante los siglos XVI1 y XVIII, sin que en este momento se
pueda precisar lafecha, aparecen otro tipo de prendas de recato entre las indigenas:
los huipiles y quechquemitls tgidos en telares de cintura con ligamento de gasa, es
decir un tgjido, transparente, que se usaban doblados sobre la cabeza, recordemos

gue Ajofrin en 1763 para el caso de Tehua, describié que las indigenas usaban
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hiupiles “tejidos como un finisimo encaje’ sobre la cabeza. Segiin parece, estas
prendas fueron adoptadas mas tarde por mujeres de otros grupos sociaes, ya que
algunas de €ellas aparecen en los inventarios como “un quexquemitl nacar y oro de

pafio de cabeza con puntas de Miléan,”>*

propiedad de |la sefiora Manuela Miranda,
viuda de lbarra en 1750. La costumbre de usar huipiles o quexquemitl sobre la

cabeza se conserva en Tehuantepec y la Sierra de Puebla hasta nuestros dias.

b Las prendas de recato entre las criollas y las mujeres de las castas

Durante la segunda mitad del siglo XVII y las primeras décadas del siglo XVIII
aparecen en inventarios de bienes diferentes prendas de recato, algunas de €ellas
como tocas, velos y mantos de uso antiguo, que continuaban vigentes, y que las
mujeres seguian llevando en sus dotes como dofia Ana Maria Lopez de la Rosa,
guien en 1660 era duefia de “un manto nuevo de latierra, de lustre, con sus puntas
en 50 pesos’; “Unatoca de espumilla, con sus puntas de pita grandes, en 6 pesos’ y

“un manto, yatraido, en 10 pesos.” %

Otras prendas como los “pafios de cabeza’™, o las “fundas de cabeza,”>*
pueden tratarse de las antiguas tocas y cofias, respectivamente, aungue con otro

nombre; ademéas aparecen las “mantelinas’> o “mantellinas,”* derivadas de los

* Francisco de Ajofrin, Op. cit., p. 68.

L AGN, Civil, Vol. 437, exp. 8. f. 243 .

2 AGN, Civil, Vol. 134, exp. 1, f. 235 .

3 AGN, Civil, Vol. 626, exp. 1,f. 97r.

> AGN, Civil, Vol. 21, exp. 1, f. 19r.

* AGN, Civil, Vol. 21, exp. 1, f. 21 v.

*® AGN, Vinculosy Mayorazgos. Vol. 170. Exp. 1, f. 51r.
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mantos y los “pafiuelos’’ y los “medios pafiuelos.”*® Estos Ultimos podian ser de
telasricas y estar muy ornamentados como un “pafiuelo de cortados guarnecido de

encajes de pitiflor,”>®

propiedad de dofia Ana Teresa Moreno de Monroy. Vale la
pena destacar que, las cofias como tales no se mencionan desde mediados del siglo
XVII 'y que las fundas de cabeza son escasas en |os inventarios de estas fechas, por
lo que se piensa que su uso quedd reducido a las monjas, para la segunda mitad de

la centuria

b.1 Mantonesy mantillas

En las Ultimas décadas del siglo XVII aparecen en la Nueva Espafia los mantones y
las mantillas de blonda o de encaje. Ambos cumplen la misma funcion: cubrir
cabeza y los hombros. La principal diferencia entre mantones y mantillas es la
forma, asi como los materiales que se usaron para la elaboracion de cada prenda,

como explicaremos a continuacion.

Respecto a los mantones, los inventarios de la segunda mitad del siglo
XVIII, dan cuenta de piezas de “muselina bordada’® y “muselina lisa;"®* “pafios
mantones serranos’ * y “pafios medios mantones.” ® Es importante anotar que no se

encontraron piezas de este tipo a las que se denomine “chinas,” “de China” o “de

> AGN, Civil, Vol. 262, exp. 1, f. 29r.

*® AGN, Civil, Vol. 66, exp. 1, f. 34 v.

% AGN, Civil, Vol. 6, exp. 1, f. 116 .

€ AGN, Civil, Vol. 510, slexp., f. 138 v.

& | bidem.

2 AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 10, exp. 3, f. 154 .
8 AGN, Civil, Vol. 10, exp. 3, f. 51r.
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Manila’. En cuanto a su forma se piensa, que pueden tratarse de prendas cuadradas

o rectangulares, que servian tanto para cubrir los hombros como la cabeza.

Desde las Ultimas décadas del siglo XVII, y a todo lo largo de los siglos
XVIII, y d siglo XIX, las mantillas de blonda Ilegadas de Espafia o de Francia
gozaron en estas tierras, al igual que en la metrdpoli, de gran popularidad. La
prenda se deriva de la antigua mantilla de pafio 0 seda con ornamentos de encaje
cuyo nucleo se redujo hasta convertirse en una pieza tejida completamente de

encaje de blonda, tipicamente espafiola®

Aunque con otra denominacién, los documentos dan cuenta de estas piezas
femeninas al menos desde la Ultima década del siglo XV1I, cuando se enlistaron en
el inventario de los bienes del capitdn Juan Ramon Garcia “una toca de encgje de
seda cruda, con puntas nuevas’ y unatoca de encgje de seda cruda, con sus puntas,

bien tratadas.”®® Las que sin duda son ya mantillas de blonda.

En la pléstica también aparecen estas prendas, en particular las de color
negro, que usaban para asistir a la misa mafanera, cubriendo cabeza y hombros de
mujeres ricas y de filiacion espafiola. Asi se observa en las obras de José de Paez
(1720-ca.1790) De espafiol y alvina torna atras (fig. 20), fechado entre 1770 y
1780y el dleo de un pincel anénimo, De espafiol e india mestiza (fig. 21), fechado

entre 1785y 1790, de coleccién particular.

6 véase: Florence Lewis May. Op. cit.
% AGN, Civil, Vol. 66, exp. 1, f. 34 v.
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b.2 Tapapiés®
Los tapapiés se enlistan repetidamente en los inventarios, pero es dificil saber s
servian para la mitad superior o inferior del cuerpo, su uso como prenda de recato,
durante los Ultimos afios del siglo XVII esta descrito por Gemelli, quien en 1697 lo
|lama enagua:
Las mestizas, mulatas y negras, que componen la mayor parte de
Meéxico, no pudiendo usar manto ni vestir a la espafiola, y por otra
parte, desdefiando €l trgje de las indias, van por la ciudad vestidas de
un modo extravagante: se ponen una como enagua atravesada sobre

los hombros o en la cabeza, a manera de manto, que hace que
parezcan otros tantos diablos.®’

Esta descripcion corresponde con una pintura de la coleccion de Jan y
Frederick Mayer, realizada por Arellano en 1711, que retrata a una mulata ataviada
con un tapapiés blanco profusamente plegado con franjas bordadas en la parte

inferior y unacintarojaen lo que serialacintura (fig. 22).

Aunque esta prenda se usd por espafiolas, mestizas, mulatas y negras en los siglos
XVI1y XVII, durante el siglo XVI1I se conservo solo entre las dos Ultimas. En 1765

Francisco de Ajofrin describi6 esta costumbre.

El trge de las negras y mulatas es una saya de embrocar a modo de una
basquifia pequefia de seda, con sus corchetes de plata, y por ruedo una buena
cinta de liston, la cua trae sobre la cabeza o sobre los hombros, sacando la
cabeza por |o angosto o cinta de la saya.

% Estas prendas también eran conocidas bajo |os nombres de sayas o enaguas.
%7 Giovanni Francesco Gemelli Careri. Op. cit., p. 56.
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Esto se aprecia también en la pintura Arellano citada en parrafos anteriores (fig. 22) y
en dosde los 6leos de la serie de castas pintada en 1763 por Miguel Cabrera (ca. 1695-

1768) De espariol y negra mulata (fig. 23) y De espaiiol y negra morisca (fig. 24).

¢ Rebozo

Respecto a los rebozos, hay que decir que su uso estaba muy extendido desde la
segunda mitad del siglo XVII. A partir de estas fechas se enlistan con frecuenciaen
los inventarios de bienes; asi en 1684, aparece en |la carta de dote de Magdalena de
Medina “un pafio de rebozar”, ademés de “Dos pafiuelos de cabeza, labrados, de
seda alisada, y otro blanco deshilado”; “Tres pafiuelos blancos, dos de bretaiia y

uno de cambray, con puntas,” y “una toca de tafetdn encarnado, con sus puntas.” %

A partir de la primera mitad del siglo XVIII, & rebozo fue una prenda
corriente entre las mujeres de las castas, criollas y espariolas, que con € tiempo se
hizo cada vez mas popular. De tal manera, los rebozos se encuentran con mas
abundancia en los inventarios de bienes de personas de diferentes estamentos
sociaes, conforme avanza €l siglo XVII1, desde nobles de Castilla, como Maria de
la Luz Padillay Cervantes, hija del marqués de Guardiola, poseedora en 1775 de
“dos pafios de rebozo, avaluados, en 50 pesos’®, hasta en inventarios de la gente
mas sencilla, como en el inventario de bienes mortuorios de dofia |gnacia Campos,

que tenfa “un pafio de rebozo de 2 pesos 4 redes,”” ademés de aparecer en

% AGN, Civil, Vol. 626, exp. 1, f. 92 v.
% AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 50, exp. 1, f. 43 v.
" AGN, Intestados, Vol. 282, exp. 4, f. 177 r.
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grandes cantidades en las listas de los cgjones y almacenes de ropa, tal es e caso

del que regenteaba don Juan Manuel Rodiguez™ en la Ciudad de México, en 1706.

Desde la segunda mitad del siglo XVI1 y alo largo detodo el siglo XVIII €
uso del rebozo estaba generalizado en toda Nueva Espafia desde Santiago de
Guatemala en el sur,’® hasta Sabinos en e Lejano Nuevo Ledn™ y e Puerto de
Loreto™ en la Antigua California en el noreste. Desde los puertos del Pacifico,
como Acapulco,” hasta los del Golfo, como Veracruz,”® pasando por lugares
remotos como la Guacana de Ario”’ y Angangueo,”® ambos en Michoacén; Reales
de Minas, como: Zacualpan,” Guangjuato® y las ciudades aledafias a €llas:
Celaya® San Miguel el Grande® y Silan.®® Ciudades provincianas, entre las que
estdn Santiago de Querétaro,®* Antequera,® Tlaxcala® Temascaltepec,®” Piedra

Gorda,® Toluca,® Valladolid,*® Texcoco,® Tlalmanalco,” Tulancingo,” Sayula™

™ AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 170, exp. 1, f. 68 v.
2 AGN, Civil, Vol. 492, gexp., f. 177 r.
® AGN, Civil, Vol. 471, slexp., f. 73 v.

™ Ignacio Tirsch, misionero jesuita redizo, tanto en la peninsula como en € exilio, laminas sobre diversos
temas californianos. Lalamina XXV Il muestraaun arriero con su esposa camino aunamision. Ellava
montada en un burro y cubierta con un rebozo. Doyce B. Nunis Jr. The drawings of Ignacio Tirsch, a jesuit

missionary in Baja California, Los Angeles, Dawson’s Book Shop, 1972, p. 85.
™ AGN, Intestados, Vol. 243, exp. 6, f. 385 .

® AGN, Intestados, Vol. 233, exp. 1, f. 10r.

" AGN, Civil, Vol. 627, exp. 2, f 7.

8 AGN, Consulado, Vol. exp. 6.

" AGN, Intestados, Vol. 199, exp. 7, f. 207 r.

8 AGN, Civil, Vol. 544, gexp., f. 182r.

8 AGN, Civil, Val. 4, exp. 5.

& AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 170, exp. 1, f 86 v.
8 AGN, Consulado, Vol. 161, exp. 14.

8 AGN, Civil, Vol. 153, exp. 1, f. 219 v.

& AGN, Civil, Vol. 200, segunda parte, exp. 1, f. 122r.

8 AGN, Consulado, Vol. 154, exp. 5, f. 303 .

8 AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 153, exp. 8, f. 357 r.
8 AGN, Civil, Vol. 153, exp. 1, f. 1 v.

8 AGN, Civil, Vol. 556, exp. 2, f. 59r.

% AGN, Intestados, Vol. 135, exp. 5, f. 22r.

s AGN, Civil, Vol. 100, exp. 8, f. 328.
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y Maravatio®™ por solo mencionar algunos; ademés de Puebla® y la Ciudad de
México,” capital del virreinato. Su uso se extendio incluso a Filipinas, lugar a que

los llevaban |as mujeres novohispanas que emigraban, como Barbara Ovando.*®

Durante las Ultimas décadas del siglo XVIII, € uso de esta prenda estaba tan
extendido que las rebocerias, como tiendas especializadas en esta mercancia, eran
frecuentes en muchas ciudades, tal es €l caso de una propiedad de don Juan Ruiz de
Santayano® en e Rea de Minas de Santa Fe de Guanajuato en 1785. Por lo
anterior, la produccion del rebozo fue una de las industrias més florecientes de la
rama textil en la Nueva Espafia y su manufactura se extendio a varias ciudades,

pueblos e incluso poblaciones rurales.

c.1 Ciudades y zonas productoras de rebozos

Para e siglo XVIII se habian consolidado los principales centros reboceros.
Algunos de €llos continuaron su labor durante la siguiente centuria. Estos son la
Ciudad de México, Puebla y la zona conformada por Sultepec, Tenancingo,
Temascaltepec y Malinalco al sur poniente del Valle del México. En estos lugares

se hacian rebozos de las mas diversas calidades y precios, desde los més finos de

%2 AGN, Intestados, Vol. 281, exp. 5, f. 158.

% AGN, Intestados, Vol. 282, exp. 4, f. 177 .

% AGN, Civil, Vol. 43, exp. 14, f. 330 .

% AGN, Civil, Vol. 593, exp. 14, f. 330r.

% AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 30, exp. 4, f. 173 .
9 AGN, Civil, Vol. 83, exp. 2, f. 294 v.

% AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 127, exp. 4, f. 48 v.
% AGN, Intestados, Vol. 279, exp. 8.
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hilos de seda y metales nobles hasta |os més corrientes de algodon basto como 1o

mencionan |as ordenanzas de sederos y agodoneros de la Ciudad de México.'®

Las prendas producidas en la capital del virreinato aparecen en los inventarios de
bienes bajo la denominacién de “mexicanos.” Entre ellos encontramos rebozos de
unos cuantos reales como “2 docenas de pafios mexicanos ordinarios chicos en 5
pesos 6 reales;” % Otros de mejor calidad: “4 rebozos de algoddn y seda mexicanos

a22 reales da 10 pesos 4 reales’'® y rebozos finos; “4 parfios de lustrina mexicana

de seda con franjas de platay oro en 15 pesos cada uno.” %

L os rebozos procedentes de la angel Opolis aparecen en los inventarios como “de

Puebla’ ™ o “poblanos’*® y también los habia de diversas calidades.

Respecto a la zona de Sultepec la gran variedad de rebozos manufacturados ahi

aparecen con e nombre de la localidad que los produjo: “de Sultepec”'® o

1109 » 110

“ sultepequefios,” %" “de Malinalco,”*® “ de Tenancingo,” '® y de Temascaltepec.

100 AGN, Industria'y comercio, Vol. 18, exp 8.

101 AGN, Intestados, VVol. 316, exp. 3, f. 38 v.

12 AGN, Civil, Vol. 130, tercera parte, exp. 1, f. 3557.
103 AGN, Civil, Vol. 205, exp. 2, f. 32.

104 AGN, Civil, Vol. 639, exp. 1, . 2 v.

1%5 AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 133, exp. 6, S/f.
1% AGN, Civil, Vol. 9, exp. 1, f. 200 v.

197 AGN, Consulado, Vol. 192, exp. 4, f. 3.

1%8 AGN, Civil, Vol. 157, primera parte, exp. 1, f. 30 v.
199 AGN, Intestados, Vol. 243. exp. 6, f. 385 .

19 AGN, Consulado, Vol. 152, exp. 1, f. 19r.
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Otra zona importante productora de rebozos de algodon fue el Bgjio. Si bien las
prendas tejidas ahi no acanzaron la misma calidad que las manufacturadas en los
centros ya citados, €l volumen de su produccion enfocado a abasto de las ciudades
mineras es de tomarse en cuenta. Las ciudades con produccion textil de la region
eran; San Juan del Rio,™ Querétaro,'** Celaya,*® Salamanca,™* Ledn™™ y San

Miguel el Grande.**®

En € sur la ciudad de Antequera y las comunidades aledafias a ella producian
rebozos de algodén.'” Lo mismo sucedia en Chilapa,'® en el actua Estado de

Guerrero.

La generdlizada demanda de rebozos, que fue en aumento durante e siglo
XVIII, provocd que la enorme produccion de rebozos manufacturados en los
centros mencionados no fuera suficiente, por lo que se desarrollaron producciones
122

menores en poblaciones como Toluca™® Cholula™ Ixmiquilpan,*** Tula,

Xilotepec, ' Pachuca,*** Tulancingo'® y Acambaro.'?®

1 AGN, Civil, Vol. 46, exp. 5, f. 457 v.

12 AGN, Intestados, Vol. 100, exp. 1, . 10 .

13 Manuel Mifio Grijalva, Obrajesy tejedores de la Nueva Espafia, Madrid, Quinto Centenario / Instituto
de Estudios Fiscales, 1990, (Monografias Econdmicas Quinto Centenario). p. 228.

141 dem. p. 230.

5 1dem. p. 230

118 AGN, Intestados, VVol. 437, exp. 8, f. 246.

17 Manuel Mifio Grijalva, Op. cit., p. 311.

118 \/éase: Patricia Diaz Cayeros “ Tejidos y tintes Coapaxtles: la‘Memoria del cura don Joaquin Alejo
Meabe (ca. 1794),” en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, no 92, México, Universidad
Nacional Auténoma de México / Instituto de Investigaciones Estéticas, pp. 207-222.

19 AGN, Civil, Vol. 575, exp. 3, s/f.

120 AGN, Civil, Vol. 46, exp. 5, f. 457 v.

121 AGN, Intestados, Vol. 282, exp. 4, f. 177 v.

122 AGN, Civil, Vol. 323, exp. 1, . 52r.

123 AGN, Intestados, Vol. 281, exp. 1, f. 25r.
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c.2 Precios y calidades de rebozos

Por lo generalizado de su uso, las calidades y precios de los rebozos variaban
mucho. Los habia hasta de 110 pesos, como los que aparecen, en 1745, en €l
inventario de bienes de don Francisco Obregon, Tesorero general de la limosna de
la Bula de la Santa Cruzada de Antequera. En el documento se cita “un pafio de
rebozo de tela, con punta de plata de Milan de una sesma de ancho en 110
pesos;”*?” “Otro pafio de rebozo, listado de plata y seda, con fleco de plata y
campanilla en 40 pesos;”**® Otro pafio de rebozo, listado de seday oro y plata, con

129

fleco de oro, en treinta pesos’ ™ y “Otro pafio de rebozo negro, saloménico, con

flecos de plata en 20 pesos.”

Entre las piezas més caras habia unas mas accesibles que pudieron ser las
prendas festivas de la clase media, como: “un pafio de rebozar de setela, con flores
de oro y plata, en 14 pesos.”*** Ademés hubo piezas de uso diario para estamentos
medios de la sociedad, con precios moderados. Asi se cita “un pafio de rebozo de
seda, a 7 pesos.”**? Y los rebozos ordinarios, de algodén, o de seda, que costaban
unos cuantos reales. Este tipo de prendas eran las que usaba la gente mas pobre.

Como gemplo se puede citar e caso de 1722, en € que en € libro de cga del

124 AGN, Civil, Vol. 1471. dexp., f. 346 r.

125 AGN, Intestados, VVol. 208, exp. 1, f. 40 v.

126 Manuel Mifio Grijalva, Op. cit., p. 14.

27 AGN, Vinculos y Mayorazgos, Vol. 203, segunda parte, exp. 1, f. 28 v.
128 1dem. f. 29 1.

129 | bidem.

130 | hidem.

31 AGN. Civil. Vol. 179, exp. 8, f. 26 v.

132 AGN, Civil, Vol. 133, exp. 5, f. 76 .
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mercader capitan Joaguin Valifio aparecen “3 docenas de pafios de rebozo a 8 pesos

dan 24 pesos.” %

c.3 Los rebozosy sus disefios

Los inventarios de bienes del siglo XVIII enumeran distintos estilos de rebozos:
lisos, listados, listados con metal, jaspeados, en cuadritos y bordados. Estas
denominaciones coinciden con las prendas reproducidas en la pintura e incluso con

las prendas de la época gue han |legado a nuestros dias.

Para andlizar estos estilos y entender su orinen y evolucién, es necesario
volver a almaizal morisco y conocer la forma en la que cambié su estructura
ornamental para convertirse en el rebozo. Segun la descripcion de Carmen Bernis,

citada en parrafos anteriores los almaizales

se decoraban con labores tipicamente moriscas como “vivos’, “orillas’ y

“rapacegjos’. Los “vivos’ y “rapacejos’ se colocaban en los extremos. Las

“orillas’ no solo decoraban los bordes, como su nombre haria pensar, sino

que se colocan también por el medio.***

La unica pieza de este tipo que ha llegado a nuestros dias es un fragmento
del acervo textil del Museo de la Alambra de Granada, procede del Norte de Africa
y esta fechada entre los siglos XV1 y XVIII (fig. 25). Su estructura ornamental (fig.

26a) coincide con la descripcion anterior y con los almaizares plasmados en algunas

pinturas espafiolas como € que llevalaVirgen en un 6leo de Francisco de Zurbaran

13 AGN, Civil, Vol. 601, s/exp., f. 30 v.
134 Carmen Bernis, Op. cit., pp. 51-52.
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(1598-1664) titulado La Virgen e Nifio y san Jua Bautista, pintado en 1658 (fig.
27). El segmento es parte de una prenda rectangular alargada, rematada en los
extremos por flecos 0 “rapacejos’ con franjas longitudinales de colores a todo lo
largo de los bordes, “orillas’, y entre ellas, en primer lugar hay una cenefa de
“vivos’ o motivos de pequefio formato, en e borde, junto a los rapacejos y en

segundo, “orillas’ o lineas horizontales en la zona central.

Los amaizales pasaron a la Nueva Espaia con esta misma forma y se
produjeron asi durante algun tiempo. Poco a poco se fue modificando su estructura
ornamental segin €l gusto y las posibilidades de la tecnologia textil locales para
convertirlo en rebozo. De tal manera que su organizacion ornamental se fue
simplificando: los “vivos’ desaparecieron y las “orillas’ transversaes se
convirtieron en longitudinales, mientras las “orillas’ longitudinales mas anchas se
conservaron en los bordes (fig. 26b), asi se observa en las dos tablas de Baltasar de
Echabe Orio (1558-1623) citadas en parrafos anteriores EI martirio de san

Aproniano y La porciuncula (figs. 7,8y 9).

En una segunda simplificacion se eliminaron las “orillas’ longitudinales
mas anchas para quedar solo las “orillas’ méas delgadas que cubrian el cuerpo
completo del tejido (fig. 26¢). A dichas lineas se lesllamd listasy por lo tanto alos
rebozos decorados con €llas listados. No han [legado a nuestros dias piezas de este
tipo, pero son una constante en la pléstica de todo € siglo XVIII, asi se ve en los

recuadros de una serie de castas anonima del Museo Nacional del Virreinato (fig.
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28). Estas prendas aparecen con frecuencia en los inventarios de bienes, asi se
relacionaron en 1742 *“98 pafios de rebozo con listasa 5 p 2 r.” en un documento

realizado en la casa de comercio del sefior Francisco Fagoaga.*®

Un tipo de rebozo listado muy apreciado era el de los ametalados. Llamados
asi por las franjas longitudinales tejidas con hilos de oro o plata que tenian (fig.
26d). En 1731 aparece “un pafio de rebozo con listas de plata’ en un inventario de
bienes de la Ciudad de México.”*® EI Museo Nacional de Historia conserva una

pieza de este tipo (fig. 29).

Hasta la introduccién en el siglo XVII de la técnica de reserva de los hilos
de urdimbre, conocida desde entonces como jaspe, solo se tgjian rebozos listados.
Los geemplos de rebozos jaspeados mas antiguos que se conocen retomaron la
estructura del almaizal (fig. 26€). Asi se aprecia en la pieza que se custodia en €
Museum of Internacional Folk Art en Santa Fé Nuevo México (fig. 30). En la que
se conservan las “orillas’ longitudinales gruesas, mientras las transversales ocupan

todo el campo ddl textil.

De la misma forma que los rebozos listados, 10s jaspeados conservaron en
una primera simplificacion sus “orillas’ longitudinales anchas y cambiaron la
direccion de las transversales a longitudinales (fig. 26f). EIl Museo Naciona de

Historia posee una prenda de este tipo (fig. 31)

1% AGN, Vinculosy Mayorazgos, Vol. 10, exp. 3, fs. 44 r.
13 AGN, Civil, Vol. 111, exp. 2, f. 324 v.
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A partir de laintroduccion del jaspeado se produjeron tres tipos de rebozos
los listados, los jaspeados, de los que ya hemos hablado, y los listados jaspeados,
gue eran una combinacion de ambos. Estas prendas se caracterizan por combinar
lineas de un solo color o listas y franjas formadas por disefios trabajados en

jaspeado.

En una primera etapa se conservaron las orillas longitudinales de |os bordes
(fig. 26g) y € cuerpo del textil se cubria con la combinacion de listas y motivos
jaspeados. El Museo Nacional del Historia custodia una prenda de este tipo (fig.

32).

En una segunda etapa desaparecen las “orillas’ longitudinales de los bordes
y gqueda solo la combinacion de listas y motivos jaspeados (fig. 26h). Dentro de la
coleccion del Museo Macional de Historia se conserva una prenda con estas

caracteristicas (fig. 33).

Existen tres tipos de rebozos cuya estructura ornamental no derivo de la del
almaizal. Estos son los lisos, los encuadrados y |os bordados. De los primeros (fig.
26i), los habia de todos colores e incluso tornasoles. En larelacion de la mercancia
de la casa de comercio del sefior Francisco Fagoaga de 1754 se enlistaron “58

pafios de rebozo lisos.” >’
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L os encuadrados (fig. 26]) se caracterizan por una reticula formada por hilos
tanto de trama como de urdimbre de diferente color que el fondo claro, que forman
cuadrados. En € centro de estos tienen bordados motivos zoomorfos y fitomorfos.
El Museum of Internacional Folk Art de Santa Fe Nuevo México custodia una

prenda de este tipo (fig. 34).

Los rebozos bordados, a los que también se les puede |llamar
conmemorativos, estan divididos por listas en secciones longitudinales que pueden
ir detres aseis. En estas franjas se bordan escenas festivas con hilos de sedaflojae
hilos de oro y plata (fig. 26k). Por la importancia de su iconografia merecen un

trato aparte.

.4 Rebozos conmemorativos

Debemos aclarar gue en ningln momento se localizaron en los inventarios rebozos
bajo la denominacion de conmemorativos. Sin embargo, creemos que es la mejor
manera de llamar a este grupo de piezas bordadas cuya iconografia esta rel acionada
con vistas de la ciudad de México, fiestas civiles realizadas en la capital del

virreinato, sucesos historicosy fiestas campestres.

Hasta hoy se conocen diez prendas de este tipo en colecciones publicas y
privadas de México y e extranjero. Estas son e rebozo del Cana de la Viga
custodiado en la Parham Park, West Sussex, Inglaterra. (fig. 35); €l rebozo con

temas lacustres de la coleccion del Philadelphia Museum of Art; el rebozo de la

17 AGN, Vinculos y Mayorazgos, Vol. 10, exp. 3, f. 36 .
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danza de los listones, que forma parte del acervo del Museum of Internacional Folk
Art en Santa Fe Nuevo México; € rebozo de la danza de |os concheros resguardado
en € Witte Memorial Museum en San Antonio Texas, € rebozo de las granadas y
los claveles perteneciente a una coleccién privada de los Estados Unidos; los
rebozos de la cacica y € rebozo de la mascarada en la Alameda del Museo Franz
Mayer; ademas del rebozo conmemorativo de la muerte de Carlos Il1; € rebozo
conmemorativo de la colocacion de la estatua ecuestre de Carlos |V y € rebozo de
la fiesta campestre en San Agustin de las Cuevas, estos tres Ultimos en colecciones
privadas mexicanas. Las prendas pueden fecharse entre las Ultimas décadas del
siglo XVIII y la primera del siglo XIX, tanto por sus caracteristicas técnicas y

estéticas como por su iconografia.

En la manufactura de estos rebozos se usaron siempre materiales preciosos. para
tgjerlos hilos de seda hilados a mano y para bordarlos hilos de seda floja e hilos
entorchados con metales preciosos. Lo anterior los hace prendas de gran lujo

reservados alas élites.

Como cualquier otro rebozo, estas prendas tienen la forma de un rectangulo
alargado, pero a diferencia de ellos las prendas conmemorativas, se distinguen por
estar divididas en secciones longitudinales, que pueden ir de tres a seis, las cuales
estan delimitadas por listas de colores, tiras de hilos jaspeados 0 bandas bordadas
imitando el efecto de los hilos jaspeados. Es dentro de las secciones longitudinales

gue se bordan las escenas que |os caracterizan.
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Las figuras que forman estas representaciones estan dibujadas con un estilo
sencillo, cas ingenuo. La calidad de su bordado, a pesar de usar materiales
preciosos dista mucho de la excelencia de un maestro bordador. Por o anterior, es

posible que estas prendas se elaboraran por las mismas damas que las usaban.

Como se ha dicho, laiconografia de estos rebozos esta relacionada con vistas de
la ciudad de México o fiestas civiles. Estos temas no son exclusivos de €llos, los
comparten con la pintura y las artes decorativas. Dichos asuntos fueron muy del
gusto novohispano desde finales del siglo XVII como manifestacion del orgullo
criollo. Durante la segunda mitad del siglo XVIII, € aprecio por estos temas se
reforzd con la influencia del estilo rococé en € que la fétes galant, o fiestas

campestres idealizadas eran uno de los temas favoritos.

El rebozo mas interesante es del Canal de laViga, que resguarda la Parham Park
en West Sussex, Inglaterra (fig. 35). La prenda esta dividida en tres franjas
longitudinales por listas bordadas que imitan los efectos de los hilos jaspeados. En
cada una se representa un espacio recreativo, o paseo, de la ciudad de México, en la
superior e Paseo Nuevo, conocido mas tarde como el paseo de Bucareli; en la
central la Alameda y en la inferior, el Canal de la Viga. Estos lugares cambiaron
casi por completo desde que se bordd la pieza, pero se han identificado porque sus
elementos estan tanto plasmados en obra plastica como descritos por vigeros y

cronistas de la época.
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En e centro de la primera franja hay una fuente de planta mixtilinea coronada
por un obelisco y sobre este un &guila sobre un nopal con una serpiente en el pico.
El brocal de la pileta esta rodeado por pilastras que sujetan unas cadenas. A lo largo
de la franja, se ven tres carretas, una de €ellas, la de la derecha, esta escoltada por
dragones. También se aprecian algunos peatones paseando. Por Ultimo, sobre todos

los bordes hay &rboles y bancas sobre [os que se ven algunos personajes sentados.

El Paseo de Bucareli esta descrito por Juan de Vieira en su libro Breve y
compendiosa narracion de la ciudad de México en 1777, donde dice que era

una calzada que tendra de largo media legua, forma tres calles derechas de
arboledas hasta llegar a centro o medio paseo, que forma una espaciosa
plaza.'®®

Mas adelante sefiala que:

Tendra de amplitud y extensiéon estd hermosa plaza tanto buque gque caben
tantos coches como en la Alameda; y medio a medio tiene una hermosisima
fuente; que tendré de circunferencia de 25 varas... y en e medio sobre una
fuerte basa bastante curiosa y talada, una piramide o aguja, que se levanta
once varas en ato y en la punta termina con una &guila parada sobre un nopal
dorado todo, que es el escudo de armas de esta nobilisima ciudad... También
estan éstas pilastras de donde penden cadenas que impiden que lleguen
cual esquiera bestias a beber agua ala fuente.*®

a.n 140

El escritor también menciona los “asientos de mamposteri colocados en el

paseo.

138 Juan de Vieira, Breve y compendiosa narracion de la ciudad de México en 1777, México, Instituto
Mora, 1992, p. 104.
39 1dem., p. 105.
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En la segunda franja se representa la Alameda. Al centro de ésta hay una fuente
de seccion mixtilinea colocada sobre una basa; sobre dos columnas tiene un plato
coronado por una figura antropomorfa parada sobre una cabeza de animal. Sobre el
broca se ven varias figuras tanto zoomorfas como antropomorfas, que echan
sendos chorros de agua. Rodean la fuente asientos donde se ven varios personajes

sentados.

Colocadas a ambos lados de la franja hay bordadas cuatro fuentes, dos de cada
lado. Todas €llas tienen platos colocados sobre dos columnas en 1os que se posan
esculturas antropomorfas acompanadas por figuras de diferentes animales, que
arrojan chorros de agua. Distribuidos por toda la seccion hay bordados arboles de
diferentes formas, prados de flores, carrugjes de todo tipo y alin perros. Vieira

tambi én describe este paseo:

El paseo de la Alameda, que es un espacioso jardin, de cuyas calles pueden
andar 1000 coches, dgjando libre camino a los que pasan a pie ... tiene
muchisimos arboles frutales y cuadros de flores, y en € centro una magnifica
fuente que forma una figura muy hermosa, que tendrd 50 varas de
circunferencia, hermoseada de esculturas de piedra canteria jaspeada, que
parece marmol, siendo cada estatua de la estatura natural de las fingidas
deidades; que todas €llas, sobre pedestales que forman €l broca de la fuente,
estan paradas; y en € mismo orden, sobre € propio brocal, unas liebres de
tamano natural; y en el centro de la fuente alrededor, ocho estatuas. Cuadro
de ellas son medio cuerpo de hombre y medio de anima pescado, con las
manos y rostros levantados para arriba; y cuatro &guilas o arpias abiertas las
alas con las cabezas levantadas para lo ato, en ademan de que esperan todas
echando alas paralo ato; y en el centro sobre un curioso pedestal se levanta
una primorosa columna, donde esté una segunda taza, con muchos chorros de
agua, de la que cae del pie de una estatua casi gigantesca, que demuestra la
fébula de Glauco, que estd en ademan de que se despefia con la red en la
mano con tanta naturaleza y propiedad, que sélo e impulso del arte mueve

10 1dem., p. 104.
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esta maquina, parece gque ya se precipita ... En su circunferencia hay asientos
de mamposteria con respaldo de balaustres de cedro fino pintados de verde.

Tiene otras cuatro fuentes no tan grandes, pero no menos primorosas que la
mayor, pues cada una de ellas se hace competencia a lo primoroso de sus
estatuas, que siendo su materia tan tosca se maravilla en ellas el primor del
arte'*

Varias pinturas del siglo XVIII plasmaron este popular paseo. Una de ellas
pertenece a una serie de castas de un pincel anénimo, titulada De albina y espafiol
produce negro torna atras (fig. 36). En esta obra se pueden apreciar la misma
iconografia que en la franja central del rebozo: la fuente central con sus esculturasy

los asientos de mamposteria a su alrededor, asi como las otras cuatro fuentes, la

frondosa vegetacion, las calles y lamultitud de paseantes.

Lafranjainferior corresponde a Canal delaViga. Estatiene a centro un templo
de una solatorre, que no es otra que laiglesia de Ixtacalco. A todo lo largo corre €
canal lleno de trgjinerasy chalupas; también se ve un puente de doble arco que lo
atraviesa. A la orilla del canal hay algunos paseantes y una vendedora de comida,
ademas de los tipicos ahuehuetes. En tierra se ven algunas casas rodeadas de sus
huertos y una pulqueria. Francisco de Ajofrin (1719-1789) disfrutd de este paseo y
recogio sus impresiones en su Diario de viaje ala Nueva Espafia; sobre el recorrido

del Canal de laViga escribio:

Se pasa por Jamaica e Ixtacalco que son dos sitios de mayor diversion y
frecuencia que tienen los mexicanos, y con razon pues nNo se ve otra cosa que
jardines que llaman chinampas... tan floridos y vistosos que causan
admiracion de ver esamaravilla (p. 141)

41 1dem., pp. 101-103.
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Las canoas, piraguas y barcos que trafican por las chinampas son cas
innumerables, solo viendo se puede hacer caba concepto de esta gran
recreacion. Lo que da mucho gusto es ver unas canoitas muy peguefias, como
de media vara de ancho y dos de largo, en que va un solo indio o india, con
una gran velocidad girar por todas partes y navegar la laguna de extremo a
extremo, Si es necesario para su Negocio.

A esta deliciosa recreacion concurren |os mexicanos, sefiores y sefioras,
embancandose en canoas con grandes musicas y algazaras de regocijo y
fiestas; llegan alztacalco ala Jamaica, que son dos sitios distantes de México
como dos leguas; se pasean por chinampas, gozan de la frondosidad que en
flores, ensaladas ofrece € terreno fértil y la dulzura de las aguas, y habiendo
merendado, se vuelven a México, cubierta la canoa con arcos de flores y
coronas de las sefioras con guirnaldas de rosas, que parecen unas ninfas del
Parnaso.

Escenas del Canal de la Vigay € pueblo de Ixtacalco también fueron tema de
para la pléstica del siglo XVIII, como lo vemos en un biombo de coleccion
particular (fig. 37). Esta obra muestra la iglesia de Ixtacalco con su Unica nave; los
puentes que atraviesan el canal; los tipicos ahuehuetes de la zona lacustre de la
ciudad de México; las chalupas cargadas de mercancia conducidas por indias e
indios solitarios; las embarcaciones adornadas con arcos de flores; los vendedores

de comiday una multitud de paseantes, que goza de un dia de asueto.

El hecho de transformar un textil en una superficie pictérica y usar
materiales preciosos para bordarlo con motivos figurativos propios de una
celebracidn nos habla de una prenda con un concepto totalmente distinto al de los
rebozos de uso diario de disefios abstractosy repetitivos. De tal manera, |os rebozos
conmemorativos o festivos eran obras de excepcion, ademéas de considerarse de

gran lujo. El excelente estado de conservacion de todos ellos hace pensar que

124



debieron usarse como prendas de vestir en poquisimas ocasiones. Lo anterior,
coloca a los coloca iconograficamente a nivel de otras manifestaciones plasticas

como la pintura que comparten con ellos esos temas.

c.5 Maneradellevar e rebozo

Durante los siglos XVII y XVIII, e rebozo se portaba sobre el caracteristico
atuendo de camisa y saya gque usaban las mujeres de las castas, algunas criollas y
las espafiolas pobres. La manera méas coman de llevar € rebozo era terciado sobre
el pecho, cubriendo los hombros y la espalda; ésta era, aparentemente, una forma
para usarlo en casa o en lacalle, pero nuncaen €l interior de lasiglesias. En algunas
ocasiones la cabeza se cubria con un pafiuelo, tal y como aparece en la obra de Juan
Rodriguez Judrez, De castizo y espafiol produce espariol (fig. 38), realizado
durante las primeras décadas del siglo XVIIIl. Y en unatela anénima de la misma
centuria, Dama con caja de rape del Museo Nacional de Historia, recientemente

atribuida a Juan Rodriguez Xuarez (fig. 39).

Otras dos maneras de usarlo era cubrir con é los hombros 'y dejar caer los
extremos sobre la espalda 0 el pecho pero sin terciarlos, como se ve en las pinturas
de José Joaguin Magdn, De cuarterén y mestiza coyote (fig. 40) y De espafiol e
Yndia nace mestiza (fig. 41), ambos del Museo Naciona de Etnografia de Madrid,

Espafia.
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Una forma mas, eraterciado sobre el pecho, ocultando ademés |os hombros,
la espalda y la cabeza; asi 1o vemos en el décimo primer recuadro de una de las
series de castas del Museo Naciona del Virreinato (figs. 28 y 42), en € que
aparecen un “abarazado”y una “negra’, que se cubre con € rebozo; su hijo esun
“cambujo’. Esta era la forma de usarlo dentro de las iglesias, para obedecer las

prescripciones derivadas de la Primera Epistola de San Pablo a los Corintios.

Por ultimo, e rebozo se usaba terciado sobre el pecho y cubriendo los
hombros y espalda y sobre éste un tapapiés, casi siempre de colores oscuros, como
es el caso de los lienzos de Miguel Cabrera De espafiol y Negra Mulata (fig. 23) y
De Espafiol y Mulata Morisca (fig. 24), ambos de una coleccion privada de

Monterrey, Nuevo Ledn.

C.6 Usos del rebozo

Como se havisto en la documentacion, e uso del rebozo se generalizo a partir de la
segunda mitad del siglo X VI, entre las mujeres de las castas, pero también entre las
criollas y las espanolas. Esto se debid, ademas de la obligatoriedad del uso de las
[lamadas prendas de recato, a que €l rebozo tenia una forma fécil de tejerse; se
portaba de muy diversas maneras, y era tan versatil que lo podian usar mujeres de
distintas edades, estado civil o condicion social. Por otro lado, habia rebozos para

cualquier ocasion.

A lo largo del siglo XVIII, las mujeres de las castas, asi como criollas y

espaniolas pobres usaban los rebozos tanto dentro, como fuera de sus casas, y casi
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en todo momento, y de todas las formas arriba sefialadas. Esto se puede ver en
multiples gemplos de la pléstica, como en la serie atribuida a Juan Rodriguez
Xuérez, realizada alrededor de 1710 (fig. 38), por solo sefialar alguna obra de
pintura. En ellas aparecen madres conviviendo con sus familias, o gerciendo
oficios, como €l de hilandera, o costurera, junto a sus maridos dentro de sus casas,
también se ven vendedoras de todo tipo de comida, cubiertas con esta prenda. En
otras obras que dan cuenta de las procesiones efectuadas en la ciudad de México
como un lienzo anénimo de mediados del siglo XVIII, La procesién de san Juan
Nepomuceno, propiedad del Banco Nacional de México (figs. 43y 44), se ve como

las mujeres usan su rebozo en sefial de devocion.

Como habia sucedido desde finales del siglo XVI, también durante el Siglo de las
Luces, € rebozo se usd6 como una proteccion para delinquir. La manera en la que se
colocaba es ideal para esconder €l rostro, para ocultar una peguefia arma blanca e incluso
para desaparecer algin objeto robado. La obligatoriedad del uso de las prendas de recato
dentro delasiglesias les facilitd a a gunas mujeres sus fechorias dentro de los templos. El
problema Ilegb a tal grado gque a pesar del dictado paulino de entrar a laiglesia con la
cabeza cubierta

El dia 21 de abril de 1791 en México, se pusieron en la puerta de la Catedral

centinelas, para que no entraran en ella mujeres de pafio de rebozo, ni
hombres de capote ni de frazada.**?

142 | gnacio Gonzélez Polo y Acosta, Diario de sucesos de México del alabardero José Gémez (1776-1798),
México, Universidad Nacional Auténomade México / Ingtituto de Investigaciones Bibliogréficas, 2009. p.
233.
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El rebozo también se usd como prenda de casa por criollas y espafiolas de
estamentos sociales adinerados en la Ciudad de México. Francisco de Ajofrin
describi6 su manera de vestir, en 1763:

El tragge y modo de vestir en la gente principal es cas en todo a la

espaniola, imitando los hombres el modo y estilo de los que vienen de

Europa, y las mujeres las modas de |as sefioras gachupinas (asi [laman

a las europeas), reteniendo siempre algunos usos antiguos, como €l

pafio de rebozo para dentro de la casa, y aln para fuera las sefioras no

muy principales.**

Para sdlir, estas mujeres llevaban mantos de telas ricas o mantillas de
blonda, que las distinguian de las mujeres de estratos sociales menos favorecidos
econdémicamente, quienes usaban rebozos mas baratos tanto en la casa como en la
calle. Esto podria explicar la gran diferencia de precios y calidades de rebozos en la

documentacion y su uso generalizado desde las nobles de Castilla hasta las mujeres

de las castas, como se ve en inventarios de la época.

Durante los periodos de luto y las celebraciones funebres, las mujeres
cambiaban sus rebozos multicolores por prendas negras. En noviembre de 1792 se
celebraron los funerales de sefior José Carrillo en la Ciudad de México, a acto
acudieron de riguroso luto las parientas y la servidumbre femenina del difunto, de
tal manera fue necesario comprar: “Un rebozo de luto para la sobrina del difunto,
dofia Y gnacia, en 6 pesos’; “Un rebozo de luto para Francisca Torres, a 4 pesos’;

paralas cocineras “ dos rebozos, de a 20 reales, cada uno”; “otro rebozo, parala que

%3 Francisco de Ajofrin, Op. cit., p. 96.
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cuidaba al difunto, en 2 pesos’ y “otro rebozo, para la muchacha, a 1 peso 4

I’ea| es.” 144

Como se puede ver, para cada mujer se adquirié una prenda acorde a su
condicion social, de tal manera, desde dofia Y gnacia, la sobrina, hasta la muchacha,
tal vez lasirvienta o esclava de la casa, lucieron rebozos de diferentes calidades, 10
gue demuestra nuevamente |0 generalizado de la prenda y en particular en los

periodos de luto, en los gque requerian un rebozo especial.

Durante las primeras décadas del siglo XIX, los rebozos de luto fueron
mercancia comun en las tiendas y cajones de reboceria. En un registro documental
de fecha 1804, se consignan “35 rebozos para luto, a 18 pesos’'* en el cagjén de
reboceriay oficios de telares, propiedad de don José Antonio Olivares en la Ciudad
de México. Ese mismo afio, se enlistaron “5 rebozos de luto, ordinarios a 1

peSOS” 146

en unatienda de ropade la ciudad de Silao.

Aungue no se han encontrado prendas de este tipo en otros inventarios
posteriores, se puede afirmar que su uso continud alo largo del siglo XIX eincluso
hasta nuestros dias, en algunos centros productores de rebozos, como Tenancingo,

donde las mujeres lo lucen el Viernes Santo durante la Procesién del Silencio.*

1% AGN, Civil, Vol. 67, exp. 2, f. 349r.

145 AGN, Consulado, Vol. 139, exp. 5, . 49 .

146 AGN, Civil, Vol. 203, tercera parte, exp. 14, f. 23 v.

147 Agradezco a los reboceros Evaristo Borgoay Fidencio Segura Garcia de Tenancingo esta informacion.
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El color negro no es lo Unico que caracteriza a los rebozos de luto. También
lo es e olor. Estas prendas con aromas consiguen perfumes particulares al
remojarse los hilos de los rebozos antes de tejerse en infusiones de hierbas. Las
hierbas son: e romero, la hierbabuena y la lavanda. También se usan para tales
efectos flores, entre las que se pueden mencionar a las rosas de Castilla y a
pericén. A lo anterior hay que agregar también el uso de ciertas especias odorificas
como es el caso de la canela. Por todo o anterior, a esta peculiar produccién se le
conoce con € nombre de “rebozo de aroma’ o “rebozo de olor.” Estas prendas se
hacen en la actualidad en la localidad de Tenancingo; sin embargo, cabe pensar que
la produccion de “rebozos de aroma’ no fue privativa de este centro rebocero del
Estado de México. Habra que investigar y rastrear la posibilidad de otros centros

productores de “rebozos de aroma.”

El rebozo se uso también entre las monjas de quienes surgio la devocion al
Sefior del rebozo. Desde 1668, las monjas dominicas del convento de Santa
Catalina de Siena veneraban con gran devocion la imagen de un Nazareno a que
[lamaban “El Divino Maestro”, que favorecia ala comunidad con diversos milagros
como devolver la salud a grupo de hermanas enfermas o librar a convento de una

inundacién provocada por un venero que broté en los patios.**

Entre las religiosas que habitaban €l convento, una de €llas le profesaba
especia fervor a la citada imagen y mantenia su altar siempre iluminado con

veladoras y adornado con rosas frescas. Poco antes de morir la monja cayo
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enferma, de tal manera que ya no pudo ocuparse del arreglo del nicho en su honor.
Una noche, desde su cama, or6 a “Divino Maestro” para pedirle perdon por su
falta, a hacerlo, dice la leyenda, 1o vio entrar para llevarle consuelo. Cuando se
despidié la monja le ofreci6 su rebozo para que se cubriera porque llovia
copiosamente. Al dia siguiente, las hermanas encontraron al Nazareno en su nicho
con €l rebozo sobre los hombros y a la monja muerta en su cama. A partir de ese

momento, alaimagen se le conoce como el “ Sefior del Rebozo.”**

Si bien esta narracion forma parte de las leyendas de la Ciudad de México y
no se puede precisar ni la fecha ni el nombre de la duefia del rebozo, la historia
habla de la costumbre de las monjas novohispanas de usar rebozo, ademas de la
cofia, y e velo, como se menciona en agunos documentos de finales del siglo

XVII,y el primer cuarto del siglo XVIII.

En 1699, el aférez Andrés Fernandez de la Torre compro “un rebozo de tela

s'**° para su hija Angela Y gnacia, como parte de la ropa

negro y blanco, en 4 peso:
gue la joven necesitaba para entrar al convento de Jesis Maria; por otro lado,
también compré “un pafio de rebozo para Sebastiana, la criada, en 1 peso 2

redes.”™ De esta manera se complementaba la ropa para la sirvienta que

acomparfiariaa Angela Y gnacia durante su estancia en el convento.

148 JosefinaMuriel, Conventos de monjas en la Nueva Espafia, 2° ed., México, Editorial Jus, 1995, p. 365.
149 | dem., p. 365-367.

%0 AGN, Civil, Vol. 83, exp. 2, f. 294 v.

Bl dem. f. 295 .
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Veintitres afios después en 1722, la madre Rosa Cristéba llevaba al

convento entre su ropa “un pafio de rebozo blanco y negro de 7 pesos 4 reales.” >

Tal parece que la tradicion continud hasta la primera mitad del siglo X1X, y
gue incluso € rebozo pudo sustituir al velo. En su viaje a Patzcuaro, en 1844,
madame Calderdn de la Barca (1804-1882) visitd € convento de Santa Clara. La
vigjera informa: “vimos algunas monjas vestidas con habitos blancos y que en vez
de velo, usaban e rebozo negro de lasindias.”**

El rebozo también se usaba en los colegios de nifias, beaterios y otros
encierros de mujeres, como se ve en el 6leo, arriba mencionado, Trajes de las
religiosas de los conventos de México de los colegios y los recogimientos (fig. 18);
en siete de sus veintisiete recuadros se representan internas de colegios, beaterios y
otras instituciones femeninas no conventuales, como las alumnas del colegio de
Nifias Indias, que ya se han mencionado, y las internas de la Casa del Salvador, de
las que se hablara més adelante; ademas de las alumnas e internas del Recogimiento
y colegio de San Miguel de Belem “de las Mochas’ (fig. 45); € colegio Nifias de
Nuestra Sefiora de la Caridad (fig. 46); € Colegio de la Misericordia (fig. 47); €l
colegio de de Vizcainas (fig. 48)y € Recogimiento de Recoletas (fig. 49); las

internas de estas Ultimas cinco instituciones usaban el rebozo.

152 AGN, Civil, Vol. 157, segunda parte, s/exp., f. 33 .
133 Francisca Erskine Inglis de Calderén de laBarca, La vida en México durante una estancia de dos afios,
11° ed., México, Editorial Porria, 1997, (Coleccion “ Sepan cuantos...” no. 74), p. 374.
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En la misma obra aparecen, en el recuadro inferior izquierdo, dos mujeres
con gestos desquiciados y una leyenda a sus pies, que dice: “locas’ (fig. 50), éstas
son internas de la Casa del Salvador, es decir, € hospital para mujeres con
problemas mentales, su atuendo consta de unas naguas, una camisa blanca y un
rebozo, 10 que coincide con la descripcién de 1777 de Juan de Vieira, Compendiosa
narracién de la ciudad de México, quien dice acerca del atuendo de las internas:
“Las que no tienen quien ali las vista, la casa las viste de unas naguas de bayeta
azul, naguas blancas y camisa de lienzo de algodn y un rebozo que es la mantilla

que usan por estos paises de algodén de colores.” ***

De tal manera los atuendos de las internas de estas casas no estaban
completos sin las prendas de recato, especificamente los rebozos, que incluso las
autoridades eclesiasticas les proporcionaban. Asi 1o hacia el padre Manuel Justo
Bolea Sanchez de Tagle (1738-1813), incansable protector de las mujeres
desamparadas y meretrices arrepentidas, quién cada afio en la fiesta “de santa

~ 155

Magdal ena distribuia camisas, enaguas y rebozo: atodas ellas.

Por ultimo, en la oficina de la sacristia de la Mision de Loreto en la antigua

California habia, segun su inventario de 1773: “ 24 parios de rebozo de seda vigosy

154 Juan de Vieira, Compendiosa narracion de la ciudad de México, 1777, 1° ed., México, Instituto Mora,
1992, p. 89.

135 Oracién funebre predicada en e Convento Imperial de Santo Domingo de México, e dia 19 dejulio de
1813. Por €l Dr. Y Mtro. Fray Francisco Roxasy Andrade, del Orden de Predicadores, Examinador sinodal
de este Arzobispado: en el solemne sufragio de honras celebrado por € admadel R.P.D. Manuel Bolea
Sanchez de Tagle, Preposito actual del Oratorio de S. Felipe Neri de esta Corte. A expensasde M. R. P. Dr.
Fray Luis Carrasco Enciso, Prior del expresado convento y Examinador Sinodal de este Arzobispado: quien
lo publicay dedica alamisma Venerable Congregacién del Oratorio en México, Imprenta de Manuel
Antonio Valdés, 1813, p. 10; citado por Jaime Cuadriello, “ Comentario del Retrato del padre Manuel Justo
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manchados.”**® No queda claro cual era el uso de estas prendas en un lugar asi,
pero creemos que pudieron servir para cualquiera de estas dos cosas. adornar la
misién en dias festivos, o bien, prestarse a las mujeres indigenas, que permanecian
con sus familias una semana al mes en la mision, para que entraran a la iglesia

decorosamente cubiertas pararezar.

Vale la pena destacar la existencia de rebozos en los guares de algunas
imégenes marianas, como es e caso de Nuestra Sefiora de San Juan de la
Congregacion de San Pedro en Piedra Gorda, San Luis Potosi, que, en 1792,

contaba con “Un rebozo de seda, con vetas, jaspeado, y borlas.” *’

Aunque las doncellas casaderas y las nifias no estaban obligadas a usar las
prendas de recato su uso se generalizé entre ellas desde el siglo XVI, como hemos
visto. De tal manera, prendas de menores proporciones se elaboraron, a menos,
desde la segunda mitad del siglo XVII, y su uso estuvo muy difundido durante €l

siglo XVIII.

Entre 1720y 1721, don Alonso Cortés, curador de los hijos de don Pascual
de Quesada, y dofia Juana Vazquez, comprd “tres pafios de rebozo para las
nifias.”**® Treinta y dos afios méas tarde, en 1753, a levantarse el inventario de la

casa de comercio del sefior Fagoaga, se enlistaron “3 rebozos mantones de toda

Bolea Sanchez de Tagle” en Catalogo comentado del Acervo del Museo Nacional de Arte, Nueva Espafia,
Tomo |1, México, Museo Nacional de Arte, 2004, p. 70.

1% Eligio M. Conrado, Descripcion e inventario de las misiones de Baja California, Palma de Mayorca,
Institut dEstudis Bale&rics. /f., p. 42.
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» 159

seda, para nifias a 6 pesos; y “tres piezas de pafnos de rebozos de China para

nifias, a 6 pesos 4 reales.”*® En 1785, aparecen citados “dos rebozos de nifias,

« 161

poblanos, en e inventario de los bienes de don Luis Santayo, comerciante de

Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato.

Durante los primeros afios del siglo X1X, los rebozos infantiles siguieron
vigentes y fueron mercancia comun en 1os cajones de sederia, ropay reboceria. En
1804, se levant6 el avalto del cajén de reboceria y oficios de telares de don José
Antonio Olivares, donde habia “6 rebozos de seda para nifia, a 14 reades,” ' “6
rebozos de seda, para nifias, bordados, a 20 reales’ y “6 rebozos de algodén para
nifias, lisos, a 7 reales.”**® Por otro lado, entre los bienes de don Ignacio Olascuaga,
inventariados en la Ciudad de México en marzo de 1807, se da cuenta de “5
rebozos poblanos, ordinarios, de nifias, a 6 reales.”** Como se observa, la variedad

de calidadesy precios de los rebozos infantiles confirman su uso generalizado entre

| as nifias de distintos niveles econémicos.

Por ultimo, la pléastica confirma el uso del rebozo por las nifias, asi |0 vemos
en dos lienzos del Museo Nacional de Etnografia de Madrid, Espafia, de José
Joaquin Magon (activo entre 1750 y 1780), realizados arededor de 1770: De

espafol e Yndia nace mestiza (Fig. 51) y Tente en € aire nace (ingerto malo) de

7 AGN, Civil, Vol. 153, exp. 1, f. 1 v.

%8 AGN, Civil, Vol. 589, exp. 6, f. 5.

1% AGN, Civil, Vol. 10, exp. 3, f. 86 .

160 |dem. f. 8 v.

161 AGN, Intestados, Vol. 100, exp. 1, f. 10 .
162 AGN, Consulado, Vol. 139, exp. 5, . 49 .
163 AGN, Intestados, VVol. 279, exp. 8, f. 435 v.
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Tornatras adusta y Albarazado (Fig.52), en los que las pequefias que aparecen en
ambos cuadros llevan los hombros cubiertos con sendos rebozos a pesar de su corta

edad.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XVI1 y durante todo el siglo XVIII,
el rebozo convivié con muchas prendas de recato, algunas de uso antiguo y otras
gue se pusieron de moda durante ese periodo. Poco a poco, € uso de rebozo fue
arraigando entre las mujeres de las castas, y de los estamentos medios, para
terminar en el Siglo de las Luces, como la prenda mas popular entre estas mujeres.
Y a se ha dicho que las mujeres més favorecidas econdmicamente |o usaban solo en
la casa. Para sdlir a la calle exhibian prendas mas caras que les servian para
distinguirse de otras mujeres, las menos afortunadas. Las indigenas seguian usando

sus tocas.

5 Las prendas de recato en el siglo X1X

Durante los afios centrales del siglo XI1X se publicaron varios libros de estampas y
periddicos ilustrados como La cruz, que cuentan con vistas de interiores de iglesias
de la Ciudad de México, como los de los templos de San Francisco (fig. 53 y 54),
San Agustin (fig. 55y 56) y LaMerced (fig. 57 y 58), ademas de el Carmen de San
Angel (fig. 59 y 60); en todas ellas vemos a las mujeres de diversas condiciones
sociales rigurosamente cubiertas con prendas de recato, como habia dado cuenta
madame Calderon de la Barca algunos afios antes, al describir su visitamatinal ala

catedral: “No se veia un ama cuando llegamos al sagrado recinto, solo |éperos

164 AGN, Consulado, Vol. 152, exp. 1, . 19t

136



miserables en andrajos, mezclados con mujeres que se cubrian con rebozos vigos y
sucios; ya para irnos vimos ahi unas cuantas sefioras de mantilla, pero dudo que

llegaran a media docena.” ¢°

Algo parecido sucedia con las vistas de exteriores de la ciudad, donde las
mujeres si no se cubren la cabeza, por |o menos si 1o hacen con los hombros, asi se
ve en las laminas de México y sus alrededores. El Sagrario de México (figs. 61 y
62), en la que mantillas y rebozos cubren cabezas femeninas; La fuente del salto del
agua (fig. 63), dénde las mujeres que llevan cantaros llenos de agua van cubiertas
con rebozos y La calle del Roldan y su desembarcadero (fig. 64 y 65), que muestra

vendedoras indigenas cubiertas con sus tocas y compradoras mestizas con rebozos.

Como se ve, a pesar de los cambios politicos y sociales surgidos después de
la Independencia, €l uso de las prendas de recato y la manera de llevarlas se
conservaron alo largo de todo el siglo XIX, e incluso durante los primeros afios de
la siguiente centuria en € espacio urbano. Asi, las indigenas siguieron usando sus
tocas y las mujeres de las castas, a las que ahora se les Ilama chinas, sus rebozos;
mientras las criollas o espafiolas asimilaron, cada vez con mayor entusiasmo, las
modas inglesa y francesa, con lo que adoptaron el uso de chales, tapalos y otras
prendas, aungue no desecharon el uso de prendas tradicionales, como €l rebozo y la

mantilla, |as cuales conservaron el mismo uso que en los siglos anteriores.

185 Francisca Erskine Inglis de Calderén de la Barca, Op. cit., p. 116.
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alLastocasy otras prendas de recato usadas por las mujeres indigenas

Madame Calderdn de la Barca describié en 1842 el uso de la toca entre las mujeres
indigenas del centro de México y dice que: “A propdsito de este tocado os diré que
es muy comun también entre las indias que llevan una pieza doblada en cuatro
sobre la cabeza al modo italiano y como no va sujeto, no puedo imaginar porqué ni

se les cae cuando van trotando.” 1%

La litografia también recogié esta costumbre. Del arquitecto y dibujante
Karl Nebel (1805-1855) se publico en Paris, en 1863, su dbum Viaje pintoresco y
arqueol6gico sobre la parte mas interesante de la Republica Mexicana 1829 y
1834. En una de las laminas (fig. 66) muestra a un grupo de mujeres vestidas con
enredos, y coloridos huipiles de tres lienzos, dos de €ellas llevan sus tocas blancas
dobladas sobre la cabeza y una mas se cubre con una jicara lagueada, costumbre

gue conservan las triquis de San Juan Copal4, Oaxaca hasta nuestros dias.

En unalitografia, titulada Camino de Tacubaya a Chapultepec (fig. 67), del
album México y sus alrededores, aparece a frente una indigena, que lleva su carga
en las espaldas envuelta en un mamatl y se cubre con una toca listada de colores
oscuros. Las tocas de colores se hicieron cada vez més constantes conforme avanzo
el siglo. Por dltimo, estd € lienzo que realizd e pintor y grabador Juan Moritz
Rugendas (1802-1855), entre 1831 y 1834, que retrata a una indigena de Amatlan
de los Reyes, Oaxaca (fig. 68), quien viste su enredo, huipil de tres lienzosy toca

blanca doblada sobre |a cabeza.
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En e caso de Yucatan, las tocas blancas se adargaron y no se usaron
dobladas sobre la cabeza, sino sobre ésta como lo reportan Frederick Waldek
(1766-1875) y Désiré Charnay (1828-1915). Waldeck en su libro Viaje
arqueoldgico y pintoresco a la peninsula de Yucatan 1834-1836, habla primero de
las mujeres de Campeche (fig. 69), de quien dice eran bonitas y limpias y se
asombra de lalongitud de su cabello, “qgue trenzado les da por debajo de los muslos
y que recogen donde las enaguas se cifien al talle.”*®” Waldeck agrega que tres
peinetas sirven para € tocado: dos de concha para los lados de la cabeza y una méas
grande que rodea casi la parte superior,’® sobre estas peinetas colocaban su toca,
de esta prenda dice: “El velo del que se sirven las mujeres de Campeche se llama

toquilla. Tiene cercade dos varas de largo y todo el ancho de lamuselina.”**®

Alaba también la belleza y la limpieza de las mujeres de Mérida al decir
que:

Tres piezas componen su trgje: la primera es una larga enagua bordada

en la parte inferior; la segunda, una especie de camisa (huipil), que se

ponen encima de la enagua; la tercera es el velo o toquilla, todo eso

blanco como lanieve y planchado con cuidado extremo.*”

Asi lo vemos en una lamina que muestra a una emeritence (fig. 70). La

mujer lleva la cabeza y la espalda cubierta con un amplio velo transparente. Mas

adelante explica que este tragje: “Es también € de las aldeanas; solo que en €l campo

186 | dem., p. 60.

187 Frederick Waldeck, Viaje arqueol 6gico y pintoresco a la peninsula de Yucatan, 1834-1836, México,
Consgjo Naciona paralaCulturay las Artes, 1996, (Coleccion Mirada Vigjera), p. 201.

188 | bidem.
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los vestidos estén hechos de gruesas telas de algoddn, mientras que las de la ciudad

emplean percal muy fino y aun batista.”*"*

Afos después, en 1882, Desiré Charnay, en su libro Viaje al pais de los
mayas, describid, asombrado, alas mujeres del mercado de Mérida:

Cuando se penetra en e mercado, se experimenta cierta sorpresa y

casi asombro. Aquella muchedumbre de mujeres con graciosos trajes

de inmaculada blancura forman un cuadro por demés pintoresco;

puestas de pie alineadas en largas filas, con los hombros desnudos o

cubiertos con un rebozo tan blanco como la nieve, invitan al transeute,

silenciosas y sonrientes, a comprar |os productos que tienen ante si.*2

La prenda a la que Charnay |lama rebozo, no es otra cosa que la toquilla de
Waldeck, que se conservo en la Peninsula de Y ucatdn como prenda de recato para

dentro y fuera de la iglesia y que, durante las primeras décadas del siglo XX, se

sustituyo por € rebozo que aln hoy dia usan las mujeres mayas.

Por lo que toca al istmo de Tehuantepec, muiltiples autores describieron alo
largo del siglo XI1X el peculiar trgje de las mujeres. Es a través de Linati con su
libro Trajes civiles religiosos y militares de México,*” publicado en 1828, de
Antonio Garcia Cubas (1832-1912) con su Atlas de la Reptblica Mexicana,*"*

publicado en 1885, y de Frederick Stark con su libro Indians of Southern Mexico an

169 | dem., p. 204.

170 1 dem., p. 208.

7% | bidem.

2 Desiré Charnay, Viaje al pais de los mayas, Mérida, Produccién Editorial Gante, 1992, p. 19.

73 Claudio Linati, Op. cit., LAmina X|.

7% Antonio Garcia Cubas, Atlas de la Reptblica Mexicana en 1876, México, mprenta la Ensefianza, 1876,
[amina VII.
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Ethnographic Album,*”® publicado en 1908, que se puede seguir la evolucién de una
prenda que se conoce como huipil grande o de cabeza. Esta inicia como unasimple
blusa de gasa con ornamentos en el cuello y un holan en e borde inferior, con
forma muy parecida a un ropén; al paso del tiempo termina como una prenda por la
gue sblo puede asomarse la cabeza. Se usa de dos maneras aln hoy; la primera es
parair alaiglesia, con €l rostro asomado por € orificio del cuello, como lo muestra
Linati (fig. 71), y la segunda, para participar en las procesiones, con el holan del

borde sobre la cabeza como |o muestra Stark (fig. 72).

Es interesante observar que, desde € primer tercio ddl siglo, los mamatls
cumplieron la doble funcion de prenda de carga y de prenda de recato, como |o
reporta Linati:

Las indias cargan a sus hijos envueltos en una manta de lana, que lo

mismo les sirve para cubrirlas cuando van a la iglesia o para llevar

fruta o cualquier otra cosa que deban transportar.'™

Estas prendas fueron sustituidas por e rebozo, que cumplia las dos

funciones, sobre todo para el caso de las indigenas que habitaban en las zonas

cercanas alas ciudades.

b El uso del rebozo y otras prendas de recato entre las criollasy las chinas
Durante €l siglo X1X e rebozo se usd con los mismos propdsitos que tuvo durante

los siglos anteriores. Sin embargo, para estos anos, gracias a la multitud de fuentes

1 Frederick Stark, Indians of Southern Mexico an Ethnographic Album, Chicago, Lakeside Press, 1899, p.
43.
178 Claudio Linati, Op. cit., p. 76.
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literarias y plasticas que existen para € estudio de la vida cotidiana, conocemos,
porque estan ahi descritos, otros usos y costumbres relacionados con € rebozo. El
uso del rebozo siempre ha estado determinado por la forma en que se visten las

muijeres de los diferentes grupos sociales de diversas geografias.

A decir de Carl Christian Sartorius, en 1850, las damas criollas seguian
religiosamente la moda francesa, pero se adherian “a uso del vestido mafianero
para ir a templo, que sSiempre es negro, con una graciosa mantilla adornada de
encges sujeta en la parte superior de la cabeza y cayendo sobre los hombros y la
espalda”'”’ Tal como las habia plasmado catorce afios antes, Karl Nebel en su
[dmina titulada La mantilla (fig. 73), en la que aparecen dos mujeres criollas
vestidas de riguroso negro con peineta y mantilla, acompafiadas por un caballero
criollo de capa 'y sombrero. Por otro lado, Sartorius aclara que: “En los pueblos y
aldeas ddl interior, las mujeres se visten de colores parair a templo, pero siempre

llevan sobre |a cabeza |a consabida mantilla.” *"®

Asi, lamantilla aparece como la prenda de recato entre las mujeres de buena
posicion econdémica, pero por su elevado precio fue también una pieza de uso
publico que brindaba estatus social a su duefia. Contrario a esto, las criollas
conservaron €l uso del rebozo sblo para € interior de sus viviendas. Lo anterior
causd gran sorpresa a madame Calderon de la Barca, quien se habia sorprendido

con € lujo y la elegancia de las mantillas y trajes de terciopelo negros, asi como

Y7 Carl Christian Sartorius, México hacia 1850, 1° México, Consejo Nacional parala Culturay las Artes,
1990, (Coleccion Cien de México), p. 129.
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con los aderezos de diamantes que lucian las damas de sociedad,'” pero se habia
horrorizado de la “dejadez de su indumentaria de casa 'y de mafiana con la cua la

recibieron a sus visitas’ &

y anota que: “El general descuido del atavio en las
mafianas es también otro gran inconveniente para realzar su belleza. Una mujer sin
cotilla, despeinaday con rebozo necesita ser de verdad muy bonita si quiere retener

sus encantos.” 18

Todo parece indicar que €l rebozo se degj6 de usar en casa por las criollas,
sobre todo en las ciudades, durante las Ultimas décadas del siglo XIX. La razén
parece ser la adopcion de la moda francesa que se caracterizaba, en las décadas
centrales, por las faldas de vuel os exagerados, soportados por enormes crinolinas, o
las faldas de polison de las Ultimas décadas de |a centuria. Esta forma de vestir hizo
necesaria la incorporacion de prendas de abrigo de dimensiones mayores a las del
rebozo, capaces de cubrir la espalda y los hombros, ademés de parte de la falda
procedentes tanto de la tradicion europea, con lo que se incorporaron a los
guardarropas de las criollas, los tpalos y chales, que en ocasiones llegaron a usarse

también como prendas de recato.

78 | dem., p. 130.

" Francisca Erskine Inglis de Calderén de laBarca, Op. cit., pp. 40y 62.
180 | dem., p. 72.

181 1dem., p. 134.
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Al respecto, € opusculo de Murguiatitulado: Del Origen, Uso, y Belleza del
Traje propio de las mejicanas, conocido bajo el nombre de Rebozo,™®? publicado en

1851, sefiala que:

Desde luego, que las ciudades donde mas se extiende su uso, son
aguellas en que menos han introducido las modas europeas; pudiéndose
asegurar que donde ellas reinan ha perdido € rebozo una gran parte de
sus antiguos derechos; pues ali no se asoma casi hunca en |os teatros y
en el estrado, y no lo llevan las mujeres con la graciay naturalidad que
tanto despliega en otros puntos, vestidas con €l traje.’®
Por ultimo, los mantones de Manila, llamados asi por € lugar donde se
comerciaban, ya que en realidad estaban hechos en China, se usaban en ocasiones
festivas como en las funciones de teatro. Durante uno de estos actos en la década de
1840 madame Calderdn de la Barca observd que los palcos. “estaban llenos de
sefioras que exhibian una interminable sucesion de mantones de Manila, de todos

los colores y variados estilos.” '3

c El uso del rebozo entre las mujeres del pueblo

Las mujeres mestizas, |lamadas chinas, en aguellos afios, conservaron e atuendo
virreinal en € que @ rebozo era parte indispensable del vestuario. De esto dan
cuentalaliteraturay laplastica de la época. Guillermo Prieto (1818-1897) describio

el atuendo de las mujeres de Querétaro en los afios cuarentas: “En lo general visten

182 \/icente Murguia, Del Origen, Uso, y Belleza del Traje propio de las mejicanas, conocido bajo e
nombre de Rebozo; y del grado de perfeccién querecibié en Zamora por obra de D. Vicente Murguia a
quien el Gobierno de la Republica otorgé en 1847, cual premio de sus ingeniosos afanes, UN PRIVILEGIO
de diez afios, de que hubieran querido y quisieran aun privarlela envidiay €l bajo interés de sus émulos,
por medio deintrigasy de chicana, Guadalgjara, |mprenta de Jesiis Camarena, 1851.

18 Francisca Erskine Inglis de Calderén de laBarca, Op. cit., pp. 4-5.

18 | dem., p. 135.
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con sus enaguas de indianilla de estampado o de jerguilla, sus rebozos sus camisas

y sus mascadas o pafiitos en el pecho.”*®

Coinciden con esta descripcion pintores como Edouard Pingret (1788-1875)
y José Agustin Arrieta (1803-1874), quienes pintaron, en sus cuadros de cocinas,
mujeres de la zona poblana, con ese mismo atuendo (figs. 74 y 75). Por su parte, en
1864, Manuel Orozco y Berra (1816-1881), en la segunda edicién de México y sus
alrededores, describi6 € trgje de las mujeres de los diferentes grupos sociales de la
Ciudad de México:

La parte de la poblacion gue lleva el nombre de pueblo bgjo, conserva

un trgje peculiar, que asi dista de los indios como del de las clases

acomodadas. Consiste principalmente en las enaguas y € rebozo;

aquellas cubren a la persona de la cintura a los pies. Quedando

abrigado el busto por una camisa mas 0 menos escotada, encima de la

cua va de comun puesto un pafiuelo de seda: el rebozo, de hilo de

algodén o de seda, liso 0 con metales de oro o plata, es una pieza de

lienzo de dos y medio a tres metros de largo y como un metro de

ancho, adornado en 1os extremos con flecos dispuestos en labores.*®

Asi vemos que la blusa, la saya, que en ese momento se conoce como

castor, losrefgjosy € rebozo, estén generalizados en gran parte de la zona centro

y norte del pais. A ello se agregd la mascada, o pafiuelo, para cubrir el pecho.

Hay que hacer notar que este grupo social no era uniforme. Habia en é

mujeres con diferentes posibilidades econdmicas, las més ricas poseian varios

185 Guillermo Prieto, Obras completas Tomo 1V, Crénicas de viaje |, México, Consejo Nacional parala
Culturay las Artes, 1994, p. 263.

18 Manuel Orozcoy Berra. “El rebozo” en México y sus alrededores, México Consejo Nacional parala
Culturay las Artes/ Fomento Nacional parala Culturay las Artes, 2000, (Coleccién Breve Fondo
Editoria), p. 230.
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rebozos para usarlos segun 1o requeria la ocasion. Manuel Payno (1810-1894) en su
novela Los Bandidos de Rio Frio, describe el guardarropa de Cecilia, lafrutera, que
estaba dispuesto como tendedero en su casa de Chalco:

Las primeras y segundas cuerdas estaban destinadas para las camisas

y las enaguas blancas; |as otras dos para |las enaguas de encimay para

los rebozos [...] Los rebozos de seda, de otate de bolita de hilo

comun, hechos en Temascaltepec, en Tenancingo, en San Miguel el

Grande, en todas partes donde los tegjian meor; en resumen el

guardarropa era tan variado, tan surtido y tan lujoso como el de una

comedianta de primer rango.*®’

Las que menos tenian solian empefiar sus rebozos, costumbre que fue usual
desde los siglos anteriores. Tal es el caso delos inventarios de tiendas como el dela
botica de don Jacinto Herrera, donde estaba empefiado “un pafio de rebozo de una
indita en ¥ rreal.”*® A pesar de €llo, el rebozo parece ser la Ultima cosa de la que
una mujer se desprendia como lo deja ver una narracion de Manuel Payno en Los
Bandidos de Rio Frio. En €ella cuenta la visita de una mujer a su esposo que estaba
preso: “La Ultima vez que vino a verme ya no tenia mas que las enaguas y su
rebozo pegado al cuerpo. Estaba para echarla del cuarto; y o que més me puede es

que ya no me habl de mi hijo el méas chico.”*#°

El uso tan generalizado del rebozo mantuvo a esta prenda como una de las
mercancias textiles més demandadas por la poblacion local a lo largo de todo €l

siglo XIX. Se podian encontrar en las tiendas de telas y ropa “de la tierrd’, en los

187 Manuel Payno, Op. cit. p. 343.
188 AGN, Civil, Vol. 22, exp. 2, f. 410 v.
18 Manuel Payno, Op. cit., p 343.
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portales, como lo cuenta Sartorius,"® pero también con vendedores y vendedoras

ambulantes, tal cual |o cuenta Casilda en Los bandidos de Rio Frio:

Tuve que decir que estaba enferma; no queriendo ya servir; con lo
poco que habia juntado compré una ancheta surtida de agujas, alfileres
bolitas de hilo y anillos y cuentas de colores y gargantillas, y me fui
rumbo a Tenancingo a vender entre los indiosy a comprar rebozos de
bolitay aqui los realice bien, pero por desgracia no puedo andar en la
calle, por no encontrarme con un malvado hombre, que ha hecho mi
desgracia'®

Fuera de la ciudad |os rebozos se vendian durante las ferias, como la de la
Virgen de Guadalupe de 1842, efectuada frente a la hacienda de San Bartolomeé en
Michoacan, donde

de todo habia desde pastelillos, chiles, atole, nueces molidas, hasta

rebozos y rosarios de cuentas [...] mujeres del campo ofrecian a

precio comodo rebozos negros muy bonitos [...] Después de misa

volvié a bullir é mercado y los rebozos tuvieron mucha salida

Muchos les compraban, |os hombres para sus mujeres, o novias que se

habian quedado en casa.'*

c.1 Manera de portar € rebozo

El rebozo se llevd de la misma forma que en los siglos anteriores: terciado sobre €l
pecho, cubriendo hombros y espalda; cubriendo los hombros y dejando caer los
extremos sobre el pecho; asi como terciado sobre el pecho, ocultando ademés de la

espalday los hombros, la cabeza. La prendayano se llevd més debajo del tapapiés,

o lasaya, porqué ésta se dej6 de usar para cubrir la parte superior del cuerpo.

1% Carl Christian Sartorius, Op. cit., p. 221.
¥ Manuel Payno, Op. cit., p. 221.
192 Francisca Erskine Inglis de Calderén de laBarca, Op. cit., p. 379.
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Todo parece indicar que desde las primeras décadas del siglo X1X el rebozo
comenzo a emplearse entre las chinas con la misma funcion del mamatl, es decir,
para cargar, asi fueran nifios o cualquier objeto. De lo primero da cuenta Guillermo
Prieto, a describir la forma en que una mujer llevaba a su “pimpollo doblemente
asido del rebozo y del seno maternal.”**® De lo segundo, Manuel Payno cuenta en
Los bandidos de Rio Frio, como Casilda esperaba a Evaristo a un lado de la huerta
del Carmen de San Angel “con su rebozo dispuesto a recibir las manzanas y
ciruelas de Espafia que se robaban para irlas a vender los domingos al portal.”***
También en El Fistol del Diablo, Payno narra cdmo una mujer que compré
chocolate a Celeste “al tiempo de estarlo acomodando en su rebozo alzé también la

caray fij6 su mirada en Celeste.”** Asi, de ser en origen una prenda de recato, €l

rebozo vino a hacer las funciones del mamatl.

c.2 Usos del rebozo

Como en €l siglo XVIII, el uso del rebozo paraasistir alaiglesiao para orar siguio
muy arraigado como se puede ver en los ex-votos de todo €l siglo XIX y en la
grafica, que citamos pérrafos atrés. Llevarlo para salir de casa también siguio
vigente, aungque no siempre era con buenas intenciones. Madame Calderon de la
Barca dice que tanto el rebozo como € sarape eran ideales para quienes quisieran

delinquir, porque en las prendas se podian

198 Guillermo Prieto, Op. cit., p. 339

1% Manuel Payno, Op. cit., p. 734.

1% Manuel Payno, El fistol del diablo. 6° ed., México, Editoria Porrta, 1992, (Coleccion “Sepan
cuantos...” no. 80). P. 545.
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esconder grandes cuchillos y también para tapujarse € rostro y la
figura, que apenas si se reconocen las personas, da lugar sin duda
alguna, a muchos crimenes que en momentos de arrebato y borrachera
se cometen entre la plebe. '

Esto, recuérdese, aparece en las Ordenanzas desde el siglo XVI.

Es lamisma Francisca Erskine Inglis quién se sorprende de que:
El rebozo mismo tan gracioso y adecuado, tiene el inconveniente de
ser la prenda mas a propésito, hasta ahora inventada para encubrir
todas |as suciedades, |0s despeinados cabellos y andragjos.**’

De acuerdo con las normas de una correcta apariencia, segun la vigera, el

rebozo, servia pues, para ocultar €l desalifio de las mexicanas.

La prenda también se usaba dentro de las casas por estas mujeres, como se
ve en los ex-votos a lo largo de todo e siglo X1X, tanto por las mujeres enfermas,
como por sus parientes. Por su parte, Manuel Payno, refiere en su novela Los
Bandidos de Rio Frio, un episodio en € que Casilda sirve a su amo el chocolate
marianero:

Lo quiso hacer con tanta presteza que, el fleco de su rebozo se atord
en e albardon y precisamente a abrir la puerta cayo a suelo y degjé
descubierto &l busto palpitante de unaVenus|...] Casilda por su parte,
gue no habia tenido tiempo de mudarse su camisa porgue ya habia
dado € toque del alba en la catedral, recogié como pudo su rebozo y
se cubrio e cuello haciéndose también la disimulada, como si nada
hubiese visto su amo.'*®

1% Francisca Erskine Inglis de Calderén de laBarca. Op. cit. p. 141.
197 H

Ibidem.
1% Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, p. 170.
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En e ambiente campirano durante los afos centrales del siglo XIX, los
rebozos eran regalos comunes para las futuras esposas de estratos sociales bgos y
medios y, posiblemente, también para las citadinas. Carl Christian Sartorius da
cuenta de esto cuando describe las tiendas de telas y ropa del pais en la Ciudad de
Meéxico:

En la tienda adyacente, un gran montdn de tejidos de colores da la

idea que ahi sblo se venden productos del pais, pero son tan admirados

como los articulos importados de Londres. Los compradores venidos

del campo adquieren todo un surtido de estos hermosos “sarapes’ y

escogen para su propio uso uno de Saltillo y tan resistente al agua

como los sacos de hule de la India. Aunque 60 pesos no son cosa de
despreciar, y el vigjo comprador se rasca la cabeza cuando se entera

de lo que quiere su hijo, pero a la postre paga € precio, y adquiere

también un rebozo de Temaszaltepec por 36 pesos, destinado a su

futura nuera.*®

Es, pues, importante sefialar que el rebozo fue uno de los regalos del novio a

la novia més generalizados.

.3 El rebozo como parte de los gestos de las chinas

El caracter anecddtico de las novelas costumbristas y de algunas cronicas
decimonénicas ofrecen informacion sobre las expresiones femeninas. Los gestos se
complementaban con el uso del rebozo: recato, respeto, dolor y tristeza. José Tomas
de Cuéllar (1830-1894) en su novela Baile y cochino da cuenta de algunas de las

actitudes de las fregatrices. Como aguella a la que ofrecieron licor. Ella “apur6 €

19 Carl Christian Sartorius, Op. cit., p. 218.
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anisete, sin dirigir lavista a obsequiante, devolvio € jarro, se limpio los labios con

el rebozo y volvio ataparse la boca en sefia de respeto.”®

Mas adelante, de Cuellar narra cdmo la criada de la casa fue a limpiar una
bebida derramada, a la sala, donde estaban los invitados y e patrén; “entrd
Francisca a la sala con un trapo mojado en la mano, pero en sefia de respeto se
puso e rebozo y se cubrié la cabeza”®" Este gesto da cuenta de los protocolos

establecidos parala convivencia entre personas de diferentes estamentos sociales.

El rebozo también servia para enjugar las lagrimas y esconderse tras € en
los momentos de vergiienza; Manuel Payno cuenta cdmo, quién tiene un marido
preso:

Lellevade comer [... ] subey bagallorosa, con su rebozo en los 0jos,

las escaleras de la diputacion para conseguir si no hay otro modo, a

costa de un momento de olvido |a libertad del marido.**

Paraterminar de resefiar |os diferentes usos que tuvo el rebozo alo largo del
siglo X1X, se transcriben dos fragmentos de forma integra. De esta manera, quedan
en evidencia las formas de uso de la prenda en cuestion, en e siglo X1X: e primero
de los textos viene del oplsculo de Munguia de 1851 y el otro de José Tomés de

Cuéllar de finales de la centuria. Dice Munguia

20 José Tomas de Cuéllar, Bailey cochino, 9° ed., México, Consejo Nacional parala Culturay las Artes,
1996, (Coleccidn L ecturas mexicanas), p. 149.

26 | dem,, p. 111.

22 Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, p. 414.
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En Guadalgjara mucho més que en otro paraje, se ha hecho € rebozo
una parte cas integrante de la mujer. Desde las més infelices
leperillas, que recogen, donde pueden hallarlos los desechos de sus
amas, 0 prefieren cobijarse con pafios de a dos reales, hasta las mas
nobles y encumbradas sefioras, sobre cuyos delicados hombros
demasiado aspero y pesado pareciera cualquier rebozo que no fuera el
de origen zamorano y no valiera veinte pesos, moriente et redeunte
sole; a cualquiera hora del dia o de la noche, rara vez el abrigo o
adorno de gue se trata se despega de la cabeza de las amabl es tapatias.

La criada barre o guisa con é: en la cama le sirve de sdbana'y
cobertor: en las callesy lasiglesias |e envuelve la cabezay le tapa una
parte de la cara. La pobre que vive en su casa, trae del mercado las
provisiones en uno de los extremos de su rebozo, y cobija a mismo
tiempo con € otro a docil lactante. La muchacha que trabaja en los
talleres, la mujer del artesano acomodado, la nifia voladora que a
modo de mariposa anda buscando en mil flores de plata las dulzuras
de la vida, nunca deponen en las varias escenas en que son destinadas
afigurar; €l suavey elegante pafio que las viste.

Resueltos adoradores a son de arpa y vihuela a dar las cien
vueltas que marca el dulce y cosquilloso jarabe que es la gloria de
Jalisco, con el rebozo anudado en la cintura, 6 caido con gracia del
cuello sobre los brazos, que se presentan al compariero que las saluda;
y entre los pliegues de aquel van desenvolviendo y llevan cas a un
término. Es cuando a las sefioras, para ellas también es una pieza €l
rebozo que ni en el baile se separa de sus hombros.

En los templos le sirve como manto parecido al traje de las
limefias,”® que apenas queriéndolo ellas asi, les deja la libertad de
dirigirse por una linea visua a sacerdote que celebra. En los
encuentros de més secreta y sagrada amistad, acompafia como un
instrumento alavoz, con sus multiples y variados momentos, las ideas
y los afectos que se halla agitada la imaginacion que lo domina, o
siéntese conmovido el pecho gue late debajo de sus pliegues y dichoso
de aguel que sabe aprovecharse sin delinquir de su completo
abandono.®

203 E texto serefiere alas “tapadas limefias’. Respecto al tema véase Natalia Majluf, “Pattern Book of
Nations: Images of Types and Costumesin Asiaand Latin America, ca. 1800-1860" en Reproducing
Nations: Types and Costumesin Asiaand Latin America, ca. 1800-1860", pp. 15-56, New Y ork, Americas
Society, 2001.

24 Vjcente Munguia, Op. cit., pp. 4-5.
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A finales ddl siglo el rebozo se convirtié en una prenda que servia para casi

todo, como lo describe José Tomés de Cuellar en La linterna mégica:

El rebozo es un chal escurridizo y cuya docilidad le da el aspecto de
usado desde antes de venderse. Debajo del rebozo se oculta la cabeza
desgrefiada, la camisa de dos semanas, la falta de abrigo para €l
cuello, ladel corsé, ladel corpifio y las mangas; ocultas las lineas del
talle obliga al espectador a prescindir de todo examen: no es una pieza
gue viste, sino una funda que impide que se vea: sirve de sombrero, de
abrigo y de paraguas. s llueve la propietaria se cubre la cabeza no
para no mojarse, sino para aprovechar el agua filtrada; si hace frio €
rebozo tapalanariz, no para abrigarse sino para hacerse alailusion de
gue se defiende del frio, respirando su propio aliento: si hace calor,
cae de la cabeza y de la barba: s se trabgja no se degjan caer las
plumas; si se recibe una declaracién amorosa, el rebozo se lleva a la
boca con la mano: esta es mimica obligada del pudor: s se roba algo
se esconde bajo €l rebozo; s se tiene un nifio € rebozo es su cuna,
vehiculo y abrigo, venda, hamaca, regazo y biombo. La seduccion
amorosa se pone en préctica tirando del rebozo: y cuando se le quiere
hacer un mal atroz a una mujer se la priva del rebozo, que equivale a
arrancarle la coleta & un chino; si se quiere hacer un gran obsequio se
le regala un rebozo; y cuando en abundancia esa misma mujer emplear
en algo su dinero, compra un rebozo mas caro que €l que usa.

Muchas sefioras profesan todavia al rebozo un afecto especial:
surtido el guardarropa con todas las confecciones europeas, se escurre
el rebozo de sillaen silla con esa flexibilidad perezosa de su tejido liso
y acomodaticio; y sirve para las jaguecas, para los flatos y para €l
deshabillé. Tapalos broches que le faltan, €l rasgon del talle, lavarilla
rotay otras deficiencias. Sirve para estar en Tacubaya y para decir a
transmute: ‘aqui estamos establecidas’; ahorra sombreros lazos y otras
muchas cosas costosas.” *®

En esta cita Cuellar pone de manifiesto en € siglo de la discusiéon de lo
nacional el carécter propio y, valga laredundancia, de lo nacional de esta prenda. Y

continla:

25 José Tomés de Cuellar. La linterna magica. T X. p 145; citado por Julio Guerrero. La génesis del crimen
en México. México, Consgjo Nacional parala Culturay las Artes, 1996, (Coleccion Cien de México), pp.
136y 137.
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Es sin embargo, una pieza de exquisita elegancia y da un caracter
pintoresco y nacional ala que lo sabe llevar, cuando sirve de atavio a
labellezay alajuventud.

Las criadas se 1o embozan y degan extendida la punta tgida y
flecada sobre la falda planchada de percal claro, ampona y con
holanes amidonados, y sobre e delantal de cambaya morada y
asomado el botin brillante de charol.

La charrita lo tercia sobre el hombro y con €l jarro galoneado y
manejando la rienda del caballo avanza al trote, sacudiendo lafalday
ensefiando el zapatito bayo, bajo las enaguas de castor encarnado.

Las muchachas de los pueblos y de las colonias de la capital usan
rebozos de seda azules, rosa, crema, amarillos, etcétera, y doblado en
muchos pliegues a lo largo, lo cruzan como banda doble sobre el
pecho, cifiendo la cintura y dejando caer las puntas sobre la espalda.
Como visten ala moda y esta prenda las exime del sombrero, lucen
toda la elegancia de su talle y su cabeza; y andan con la libertad que
esta prenda de confianza en las colonias y en los barrios les permite.

Ni sombrero ni adorno que contribuya tanto a realzar la belleza de
una muchacha bonita como esta, por los pliegues coquetos, faciles y
artisticos de embozo, banda, abrigo, tocado etcétera, que pueden
permitir.2%

Los textos anteriores no degjan duda de que e rebozo fue una prenda
indispensable para muchas mujeres a lo largo y ancho de todo € pais durante €l
siglo XIX. Esta se convirtié en una suerte de comodin tan polifacético que igual era
una prenda de recato que la cuna de un nifio; un arma o un refugio. El rebozo se uso
de las mismas maneras que describe Munguia y de Cuellar por las mujeres del
pueblo hasta que termind la Revolucién y en el &mbito rural por un periodo aln
mas largo, incluso, después del Concilio Vaticano Il (1963-65), que liberd a las

mujeres catdlicas de la obligatoriedad de cubrirse la cabeza para ir a la iglesia o

rezar.

28 | dem., p. 137.
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El rebozo estimado, ya desde €l siglo XIX, como la prenda més tipica de las
muijeres del pueblo y un simbolo de identidad nacional por el comun de la gente 'y
muchos autores nacionales y extranjeros, asi se ha visto en parrafos anteriores; fue
elegido después de la Revolucion por € movimiento nacionalista como un
emblema de mexicanidad, A partir de entonces su uso rebasd €l circulo de las
mujeres del pueblo y fue adoptado por las intelectuales, las activistas sociaes, las
esposas e hijas de politicos y las damas de sociedad para demostrar sus
sentimientos nacionalistas, sin recordar ya su funcion como prenda de recato. A |o
largo de todo el siglo XX, e rebozo conocié multitud de usos como elemento de
identidad y de prestigio socia por unasy otras dependiendo del momento historico,

pero ese es tema para otra historia.
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Conclusiones

Por mas de cuatrocientos afos el rebozo ha estado presente en la indumentaria
femenina virreinal, del México decimonodnico y la de los siglos XX y XXI. Es
evidente gque, en este largo periodo de tiempo, la prenda se ha cargado de multiples
significados de todo tipo. Incluso se ha considerado como el indumento femenino
depositario de “lo nacional”. A esto se agrega la excelencia, por 1o que toca a su
elaboracion, en ciertos centros productores que se han visto rodeados de mitos y
leyendas. Otro punto de importancia inherente a rebozo ha sido su
comercializacién; grandes sumas de dinero se han pagado y pagan por |os rebozos
considerados de lujo extremo, hecho relacionado, claro esta, al caracter de textiles

suntuarios.

La prenda ha estado vinculada, durante la época virreinal, a compleo
proceso ideologico del criollismo. Prueba de lo anterior son los rebozos
conmemorativos o historiados y su representacion como prendas de “la Tierra’ en
las series de pinturas de castas. Se trata, pues, de textiles en los que estan presentes
las aspiraciones de lo propio, de lo diferente frente alo hispano, y de lo “naciona”.
Este ultimo aspecto queda en evidencia a lo largo del siglo XIX, época en que se
fragua la nacionalidad, a través de los debates ideol6gicos que conformaron al
Meéxico moderno, a México como un pais independiente. Asi mismo, e rebozo se
carga de otros componentes ideoldgicos durante el México de la posrevolucion,
etapa en la que juega un papel preponderante en el rescate de lo popular, lo

mexicano Yy la produccion artesanal. Recuérdense por gemplo, las fotografias de
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Frida Kahlo en las que porta rebozos y su constante presencia en imagenes del
muralismo mexicano. En las primeras es prenda de lujo extremo al servicio de una
ideologia, en las segundas identificaala mujer del pueblo de México através de los

discursos de la plastica oficiaista.

En su origen, los rebozos fueron prendas de recato; mas tarde, fueron de
ostentacion. Ha habido épocas en que los altos estamentos sociales han privilegiado
Su Uso; en otras épocas, sobre todo a partir de los afios sesenta del siglo XX, cas

desapareci6 entre las mujeres de los estamentos més af ortunados econémicamente.

Por lo que toca a la historiografia del rebozo se ha visto que los escritos e
imagenes de vigieros han sido fundamentales en el rescate y popularidad del uso de
esta pieza textil. A partir del siglo XIX lo escrito sobre esta prenda se ha venido
repitiendo hasta el cansancio. Hacia falta analizar en forma criticalos juicios que se
han vertido acerca del rebozo y, sobre todo, investigar a profundidad en fuentes de
primera mano para poder situar a rebozo en su debida dimension y entender su
evolucién alo largo de nuestra historia. Mucho se ha escrito acerca del rebozo y la
“mexicanidad” de que se le ha cargado, |0 mismo ha sucedido con su contraparte, el
sarape, prenda “naciona” de los varones. Pero ademas de tener ambas prendas
origenes, usos y cargas sociales e ideol6gicas diferentes, sus usos y valoracion por
los estratos sociales mas encumbrados han variado en las diferentes épocas de la

historia.
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Un aporte significativo hasido lainvestigacién documental que se hizo. Esta
busqueda permitidé conocer como se entendia y valoraba a los rebozos, ademés de
poderse precisar sus uUsos, tipos, clasesy ritos durante e virreinato. Ahora se sabe
mé&s acerca de sus precios, de sus procesos técnicos, de sus centros productores.
Otra caracteristica de los rebozos que ha quedado en evidencia ha sido la
versatilidad de su uso, pues aparte de la diferencia de portar rebozo dentro de la
casa, en la calle 0 en la iglesia, su uso es distinto en las diversas localidades y
poblaciones del virreinato, del siglo XIX, del siglo XX y del actual. Esta prenda ha

estado vinculada en muchos aspectos ala historiay reflejalarealidad circundante.

La mayoria de los escritos sobre el tema del rebozo son producto de las
ideas que guiaron los procesos nacionalistas e indigenistas del siglo XX. Es en estos
periodos cuando la prenda, en un afan por destacarla, se ha rodeado de mitos,
mismos que se han arraigado en la mentalidad popular y han adquirido €l caracter

de verdades “incuestionables”.

Se considera gue han sido, pues, indispensables, muy ricasy reveladoras las
incursiones en los acervos documentales, la plasticay lalitografia decimondnica. Al
través de este rastreo documental e iconografico se ha podido pergefiar € uso de
tales textiles en una variedad de estratos sociales. Se ha desechado, pues, laidea de
que € rebozo es de origen prehispanico y de uso exclusivo de las mujeres

indigenas.
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Una de las caracteristicas de la mentalidad posrevolucionaria, nacionalista e
indigenista fue su hispanofobia. Estas posiciones ideoldgicas implican un total
desconocimiento de la historia de la indumentaria espafiola por parte de cas todos
los autores, como |os esposos Gutiérrez, Isabel Marin de Paalen y Ruth D. Lechuga
que tratan €l tema del rebozo, 1o que derivé en que las especulaciones en torno a
origen de la pieza fueran puramente etimoldgicas 0 buscaran su génesis en prendas
prehispénicas u orientales, como es el caso del sari indio, € chal persao el mantén

de Manila, y que no se considerara otra prenda espariola mas alla4 de la mantilla.

Al abrir los horizontes y profundizar en la historia de la indumentaria
espafiola, este trabajo identifico a almaizal morisco, como antecedente del rebozo,
s bien esta prenda se modificd segiin la tecnologia textil y € gusto novohispanos,
durante los afios centrales del siglo X V1. El almaizal morisco empezd a usarse en la
Nueva Espafia para proporcionar a las mujeres de las castas una prenda de recato
gue las distinguiera de las indigenas, para quienes se habia adaptado €l alhareme 'y
convertido en toca. Las espafiolas y las criollas, que siguieron usando las cofias,
velos y tocas peninsulares. Estos atavios fueron obligatorios para las mujeres
cristianas que debian orar y entrar a las iglesias con la cabeza cubierta, aunque
después fueron indispensables para cualquier mujer decente que saliera de su casa.

Por ello el rebozo jugé un papel deimportanciaen el decoro femenino.

Otra funcién del rebozo, y de las prendas de recato, fue la de ser distintivo
social como se vid en parrafos anteriores, las mujeres de cada estamento social

contaban con un atavio propio y aunque las mujeres espafiolas y criollas de
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estamentos sociales altos usaban el rebozo dentro de su casa, salian a la calle con
mantillas para demostrar su filiacién peninsular y e poderio econémico de sus

familias.

Como se ha dicho, la documentacion de archivos permitié conocer una gran
variedad de calidades y precios de los rebozos, 10 que habla de diferentes
necesidades y posibilidades econémicas de las mujeres que los usaban. A lo largo
del siglo XVII e uso del rebozo se popularizé entre las mujeres de las castas
précticamente por todo el territorio novohispano, desde Nuevo México, en €l norte,
hasta Guatemala, en e sur. Aungue la obligatoriedad de las prendas de recato,
segun la lglesia catdlica, solo fueron para las mujeres casadas o para las solteras
gue asistian a las iglesias, en Nueva Espafia su uso se extendio incluso a las nifias,
asi o demuestran los documentos en que se describen rebozos tejidos para ellas y

las pinturas en las que las menores aparecen cubiertas con €.

A pesar de que € rebozo fue originalmente una prenda de recato, su forma
permitié variedades en su uso més amplias y con € tiempo tomd algunas de las
funciones del antiguo mamatl prehispanico, como e ser un porta bebé, cuna
infantil, o bolsa para llevar alguna carga, sobre todo a partir de mediados del siglo

X1X. Esto queda de manifiesto en las litografias que se anexan al trabajo.

Los disefios y € colorido del rebozo se adaptaron a diversas circunstancias.
Un giemplo de o anterior son los rebozos de luto de color negro, indispensables en

los funerales, los periodos de luto o durante las celebraciones mas solemnes de
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Semana Santa, como la Procesion del Silencio del Viernes Santo. Ademés € rebozo
se usd incluso como mortgja. Una contribucion que se considera importante,
resultado de lainvestigacién documental, es el haber detectado en los inventarios de
bienes, y al través de las entrevistas realizadas con reboceros actuales, la presencia
de los Ilamados “rebozos de olor” 0 “de aroma’. En este caso |as prendas ademés de
estar vinculadas a los sentidos del tacto, del oido y de la vista se relacionan con €l

sentido del olfato.

Otro gemplo de uso es e de los rebozos festivos, [lamados historiados,
usados por las mujeres de estamentos sociales adinerados para ciertas fiestas civiles.
En ellos quedaron representados paseos, fiestas, momentos y escenas de la vida

diariadelossiglos XVIIl y XIX.

Por Ultimo, las denominaciones de rebozos encontradas en los documentos
citados a lo largo del capitulo Il descartan a Santa Maria del Rio como € centro
rebocero mas antiguo e importante a favor de la Ciudad de México, Puebla,
Sultepec, Temazcaltepec, Tenancingo y San Miguel & Grande, entre otras
localidades donde se tgjieron rebozos de primera calidad. El estudio del rebozo
desde las perspectivas tecnoldgica, estética, smbdlica y comercial son algunos de

los temas que este trabajo deja abiertos para futuras investigaciones.
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Glosario

Los términos de este glosario se obtuvieron de los siguientes diccionariosy libros:
Martin Alonso, Enciclopedia del idioma, diccionario historico y moderno de la lengua
espafola (siglos Xl al XX), etimol 6gico, tecnol dgico, regional e hispanoamericano,

3 vols. 2° reimpresion, Madrid, Editorial Aguilar, 1982.

John Gillow y Bryan Sentance, Tejidos del mundo, guia visual de las técnicas
tradicionales, Hondarribia, Nerea, 2000.

Real Academia Espafiola, Diccionario de autoridades, edicion facsimilar de lade 1726
de Francisco del Hierro, 3 vols., Madrid, Editorial Gredos, 1990

Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, 3 vols., 21° ed., Madrid,
Real AcademiaEspariola, 1992.

Albanega: especie de cofia o red pararecoger €l cabello o cubrirlo.

Alfarda: adorno que usan las mujeres en la cabeza.

Alhareme (alfareme): especie de toca o velo, de origen arabe, que se usaba
antiguamente para cubrir la cabeza.

Almaizal (almaizar): toca de gasa, que los moros usaban en la cabeza por gala. Era
listada de colores, y con rapacejo y flecos, que adornaban |os extremos, para que
colgados estos de |a cabeza sirvieran de mayor adorno y gala. Es voz arabe que quiere
decir cobertura: almaizarum.

Armador: cierta especie de jubon que se solia hacer de ante'y aforrar o cubrir por encima
con tela o seda por gala.

Basqguifia: ropa o saya que se traen las mujeres desde la cintura a suelo, con sus
pliegues, que hechos en la parte superior forman la cintura, y por la parte inferior tiene
mucho vuelo.

Bayeta: telade lanamuy flojay rala, de ancho de dos varas, lo més regular, que sirve
para vestidos largos eclesi asticos y mantillas de mujeres.

Beatilla: especie de lienzo delgado y ralo y pafiuelo o mantilla de este lienzo.

Blonda: un tipo de encaje tipicamente espafnol, hecho de seda cruday € tipo de mantilla
que se hace de €.
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Bonete: cobertura adorno de la cabeza, que traen regularmente | 0s eclesiasticos,
colegiales y graduados. Es de varias figuras con cuatro esquinas, que suben alo ato,
como las de los clérigos y otros salen hacia afuera como |os de los graduados.

Bordado: técnica de ornamentacion textil, que consiste en pasar un hilo por unatela
terminada.

Brial: género de vestido o traje, de que usan las mujeres, que se cifie y ata por lacintura,
y baja en redondo hastalos pies, cubriendo todo € medio cuerpo, por cuyarazén se
[laman también guardapiés o tapapiés, y de ordinario se hace de telas finas como son
rasos, brocados, de seda, oro o plata.

Cambray: ciertatelade lienzo muy delgaday fina, que sirve para hacer sobrepellices,
pafiuel os, corbatas, pufiosy otras cosas.

Camisa: lavestidura de lienzo fabricada rectangularmente de lino que se pone en €l
cuerpo inmediataala carne, y sobre la cual asientan los demas vestidos. Suele hacerse
también de lienzo de cafiamo, como |o usan los rusticos.

Cor chetes: especie de broches compuestos de macho y hembra, que se hace
ordinariamente de alhambre y su uso es para adornar alguna cosa.

Cofia: especie de gorra gjustada ala cabeza, de red o tela tupida, que usaban las mujeres
para abrigo y adorno. Cierto género de cobertura para la cabeza hecha de red o de tul de
lienzo de que se sirven hombresy mujeres para coger el pelo.

Capillgo: especie de cofia, que se usaba antiguamente.

Capillo: gorrita gue se pone alos nifios desde que nacen. Capucha o cofia que usaban las
mujeres en Cadtilla.

Capuz: especie de capa con capuchay larga cola.
Crespina: cofia o redecilla que usaban |as mujeres pararecoger el cabello.

Cueitl (enredo o xilotepec): falda sin pretina de origen prehispanico. Para hacerlo se
unen longitudinalmente dos, tres 0 més lienzos tejidos en telar de cintura.

Cuerpo: parte de la camisa que cubre €l torax.

Chal: pafiuelo mas largo que ancho, con el cual las mujeres se cubren los hombrosy las
espaldas hasta la cintura.

Damasco: técnica de tejido que varia el ritmo del tejido para formar disefios.

Embozar: ponerse acubiertay retirada.
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Enagua: tipo de falda hecha de lienzo blanco, a manera naguas de guardapiés, que baja
en redondo hastalostobillos, y se ata por la cintura, que usan las mujeresy letraen
ordinariamente debajo de |os distintos vestidos.

Enredo: ver cueitl.
Esquera: bolsas de cuero que se trae asidaa cinto.

Falda: laparte del vestido talar de la cinturaa abajo como la basquifia o brial de las
mujeres.

Faldellin: ropainterior que traen las mujeres de la cintura para abgjo, y tiene la apertura
por delante y viene a ser lo mismo que lo que comunmente se llama brial o guardapiés.

Fleco (flueco): cierto tipo de pasamanos tegjido de hilos cortados por un lado, que se hace
de hilo, lana seda u otracosa, y sirve, y sive de guarnicion en los vestidos u otras ropas
pegandose alas orillas. Hacese con méas o menos labores, conforme a gusto de cada uno.

Gorguera: un género de adorno de lienzos plegados y alechugados, que se poniaa
cuello.

Guardapiés: igua abrial.

Habito: vestido o traje seguin su estado, ministerio 0 nacion y por particular se entiende
el quetraenreligiososy religiosas.

Hipil: ver huipil.

Huipil: prenda femenina de origen prehispéanica para cubrir el torso. Confeccionados con
dos lienzos, generalmente tegjidos en telar de cintura, unidos longitudinalmente por una
costura, dejando abierta la zona central por donde se pasa la cabeza, 10 que da un escote
en “V”, después se dobla transversalmente alamitad y se unian los costados | aterales,
dejando junto a doblés una seccion sin coser para pasar 1os brazos. Habia otros huipiles
mas anchos confeccionados con tres lienzos, unidos longitudinalmente; en el caso del
lienzo intermedio se dejaba una apertura justo ala mitad tejida con ligamento de tapiceria
paraformar un escoteen “V”.

I kat: viene del malayo mengikat, que quiere decir amarrar. Latécnica deikat por efecto
de urdimbre es uno de |os procedimientos de tefiido mediante reserva més difundidos y
serealiza sobre |os hilos de la urdimbre antes de tejer latela.

Jubodn: vestido de medio cuerpo arribay gjustado a cuerpo, con faldillas cortas que se
atan por lo regular con los calzones.

L eonado: color marrén claro.
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Macramé: técnica de tgjido por medio de anudados, que se emplea pararealizar cenefas,
flecos decorativos y otros objetos, se origind en el préximo orientey llego a Esparia con
las invasiones arabes.

Mamatl: prenda de origen prehispanico, usado por las mujeres para cargar nifios u otros
objetos en las espaldas, confeccionada uniendo longitudinalmente dos lienzos para dar
unaforma cuadrada.

Manga: laparte de la vestidura que cubre |os brazos hasta |la mufieca.

Mantelina: ver mantilla

Mantilla: la cobertura de bayeta, grana u otratela, con laque las mujeres se cubren y
abrigan, la cual desciende desde |a cabeza hasta més abgjo de la cintura.

Manto: cierta especie de velo o cobertura, que se hace regularmente de seda con que las
mujeres se cubren parasalir de casa, €l cual baja, desde |a cabeza hastala cintura, donde
se ata con unacinta, y desde ahi queda pendiente por parte de atras unatira ancha, que
llegaaigualar con el ruedo de labasquifiay sellamacolilla

Mantén: pafiuelo grande de abrigo sin guarnicion.

Nagua: ver enaguas.

Pafo: telade lanamuy tupiday por extencion cualquier tela.

Pafo derebozar (pafio derebozo): ver rebozo.

Pafuelo: pieza cuadrada de lienzo u otratela, con flecos o sin ellos. Se usaba terminar
las puntas con corchetes.

Pafnoleta: prendafemenil de figuratriangular, amodo de medio pafiuelo con que las
muijeres se adornan o abrigan el cuello y los hombrosy que baja de la cintura.

Pleita: es unade las formas textiles més simples, consiste en formar cordeles paraluego
entrecruzar sus cabos.

Punta: una especie de encajes de hilo, seda u otra materia, que por un lado va formando
unas porciones de circulo, para colocar en laorillade unatela

Randa: adorno que se suele poner en vestidos y ropas: y es una especie de encgje labrado
con aguja o tejido, €l cual es més grueso y los nudos mas apretados que los que se hacen
con palillos, los hay delino, lanay seda.

Rapacejo: fleco lisoy sin labor particular.
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Rebete (ribete): la guarnicién que se echaalaextremidad de laropa o vestido. LI&dmase
asi por estar alaorilla,

Rebozo: lienzo rectangular alargado con flecos en las orillas, que se usa como prenda
femenina, para cubrir hombrosy cabeza.

Reps: tejido en el cual los hilos de la urdimbre cubren completamente alos hilos de
trama o viceversa.

Rollo: tocado en forma de dona.
Ruan: especie de lienzo fino que se tgje en Ruan.

Saya: ropaexterior con pliegues por la parte de arriba, que se visten las mujeresy baja
desde lacinturaalos pies.

Sombrero: adorno que se pone en la cabeza, paratraerla cubiertadel sol. Tiene un ala
redonda que sale del interior de la copa.

Téapalo: en México, chal, mantdn con que se tapan las mujeres.

Tapapiés. igual abrial.

Terciar: poner una cosa atravesada longitudinalmente

Toca: adorno para cubrir la cabeza, que se formade velillo u otratela delgada en varias
figuras, que usan las mujeres.Tela delgada y clarade lino o seda, especie de beatilla de

gue ordinariamente se hacen las tocas.

Tocado: adorno composturay modo especial de peinar el cabello de las mujeres. Juego
de cintas de color, de que se hacen lazos para tocarse una mujer.

Trama: hilos horizontales que, al entrelazarse con la urdimbre forman unatela.

Trenzado: técnicadetejido sin telar en la que se entrelaza un grupo de hilos verticales en
diagonal alo ancho del tejido paraformar cintas.

Urdimbre: conjunto de hilos verticales que, entrelazados con |a trama forman unatela.

Velo: cortina o tela con la que se cubre una cosa. Sirve para ocultar |0 que por respeto o
veneracion no se quiere que esté continuamente alavista. Prenda del traje femenino de
calle con lacual se cubren las mujeres la cabeza, el cuello y aveces el rostro. Manto
bendito con el que cubren la cabezay la parte superior del cuerpo las religiosas, por lo
comun blanco paralaslegasy noviciasy negro paralas demés.
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Xilotepec: Se conocian como “Xxilotepec” los enredos finos con figuras labradas desde el
telar con técnica de tapiceria producidos en la poblacion del mismo nombre.
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Fig. 1 Marcellus Coffermans (documentado en Amberes entre 1549 y 1575)
Triptico de la adoracién de los magos
Oleo sobre tabla
Centro 50.5 x 36.5cm
Laterales53.5x 18 cm



Fig. 2 Jan van Eyck (1390-1441)
Retrato de Margarita van Eyck, 1439
Oleo sobre madera
32.6x25.8cm
Groeninge Museum, Brujas, Bélgica



Fig. 3 Domenico Ghirlandaio (1449-1494)
Retrato de Lucrecia Tornabuoni, ca. 1475
Oleo sobre madera
53x39.3cm
National Gallery, Washington, USA



Fig. 4 Robert Campin (1375-1444)
Los desposorios de la Virgen (detalle)
Oleo sobre madera
77 x 88 cm
Museo del Prado, Madrid, Espaia



Fig. 5 Lamina 59 del Codice Mendoza, ca. 1549
Tinta sobre papel
Biblioteca Bodleriana, Oxford, Inglaterra



Fig. 6 Baltasar de Echave Orio (1558-1623), atribucion
Retrato de dama, 1590-1600
Oleo sobretela
65.5x 48 cm
Museo Nacional de Arte, INBA, Ciudad de México



Fig. 7 Baltasar de Echave Orio (1558-1623)
El martirio de san Aproniano, 1612
Oleo sobre tabla
40.7 x 255.5cm
Museo Nacional de Arte, INBA, Ciudad de México



Fig. 8 Baltasar de Echave Orio (1558-1623)
El martirio de san Aproniano, 1612 (detalle)
Oleo sobre tabla
407 x 255.5 cm



Fig. 9 Baltasar de Echave Orio (1558-1623)
La porcitincula, 1609/10
Oleo sobretabla
251.5x 165 cm
Museo Nacional de Arte, INBA, Ciudad de México



Fig. 10 Anonimo (primera mitad del siglo XVI1I)

Vista de la Plaza Mayor de |la Ciudad de Mexico (detall€)
Oleo sobretela

212 x 266 cm
Museo Naciona de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 11 Anonimo (primeramitad del siglo XVI1I)
Vistade laPlaza Mayor de la Ciudad de México (detalle)
Oleo sobre tela
212 x 266 cm



Fig. 12 Cristobal de Villalpando (ca. 1650-1714)

Vista de la plaza mayor dela ciudad de México, ca. 1695
Oleo sobretela

180 x 200 cm
Corsham Court Collection, Bath, Inglaterra



Fig. 13 Cristobal de Villalpando (ca. 1650-1714)

Vista de la plaza mayor de la ciudad de México, ca. 1695 (detall€)
Oleo sobre tela

180 x 200
Corsham Court Collection, Bath, Inglaterra



Fig. 14 Arellano
Procesion de la Virgen de Guadalupe, 1709
Oleo sobretela
176 x 260 cm
Coleccién particular, Espafia



Fig. 15 Arellano
Procesién de la Virgen de Guadalupe, 1709 (detalle)
Oleo sobretela
176 x 260 cm
Coleccién particular, Espafia



Fig. 16 Juan Rodriguez Xuarez (1675-1728), atribuido
De espariiol y de india produce mestizo, 1715
Oleo sobre tela
104 x 147 cm
Coleccién particular



Fig. 17 Miguel Cabrera (ca. 1695-1768)
De Loboy de India Albarazado, 1763
Oleo sobre tela
132x 101 cm
Museo de América, Madrid, Espafia
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Fig. 18 Anénimo (finales del siglo XV 1)
Trajes de las religiosas de |os conventos de México, de los colegios y de | os recogimientos
Oleo sobretela
Museo Nacional ddl Virreinato, INAH, Tepotzotlan Estado de México



% |
-8

Lol e

Fig. 19 Anénimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de |os conventos de México, de
los colegios y de los recogimientos (detalle)
Oleo sobretela
105x 83 cm
Museo Nacional del Virreinato, INAH
Tepotzotlan Estado de México



Fig. 20 José de Paes (1720-1790)
De espaiiol y alvina torna atras, 1770/1780
50.2x 63.8cm
Coleccién particular
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Fig. 21 Anonimo (altimo tercio del siglo XVI111)
De espafiol y deindia mestiza, ca. 1770/1780
Oleo sobre tela
62.6 x 83.2cm
Coleccion particular



Fig. 22 Arellano (activo durante la primera mitad del siglo XVI1II)
Retrato de una mulata, 1711
Oleo sobre tela
101.6 x 74.3cm
Coleccion Jan y Frederick Mayer, Denver, Colorado



Fig. 23 Miguel Cabrera (ca. 1695-1768)
De espafiol y negra mulata, 1763
Oleo sobre tela
131x 101 cm
Coleccién particular



Fig. 24 Miguel Cabrera (ca. 1695-1768)
De espafiol y mulata morisca, 1763
Oleo sobre tela
132x 101 cm
Coleccion particular
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Fig. 25 Fragmento de Almaizal (siglos XVI-XVIII)
Hilos de seday algoddn tejidos en ligamento de tafetan
24 x 18 cm (sin flecos)
Museo de la Alambra, Granada, Espaiia
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Fig. 26 Evolucion del Rebozo




Fig. 27 Francisco de Zurbaran (1598-1664)
LaVirgeny el Nifio con san Juan Bautista, 1658
Oleo sobre tela
138.4 x 106.7 cm
San Diego Museum of Art, San Diego California
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Fig. 28 Anénimo (siglo XVII11)
Las castas
Oleo sobretela
106 x 105 cm
Museo Nacional ddl Virreinato, INAH, Tepotzotlan, Estado de México, México



Fig. 29 Rebozo ametalado, siglo XVII
Hilos de seda e hilos entorchados con oro tejidos en ligamento de cara
de urdimbre
222 x 73 cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 30 Rebozo, siglo XVIII
Hilos tenidos con técnicade ikat y tejidos con ligamento de cara
de urdimbre

224 x 81 cm
Museum of International Folk Art, Santa F&, Nuevo México
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Fig. 31 Rebozo, siglo XVIII

Hilos tenidos con técnicade ikat y tejidos con ligamento de cara
de urdimbre
223x80cm

Museo Naciona de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 32 Rebozo, siglo XVIII
Hilos tenidos con técnica de ikat y tgjidos con ligamento de cara
de urdimbre
220 x 79 cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México
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Fig. 33 Rebozo, siglo XVIII
Hilos tenidos con técnica de ikat y tgjidos con ligamento de cara
de urdimbre

224 x 82 cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 34 Rebozo, siglo XVIII
Hilos de seda tejidos con ligamento de cara de tafetan,
Bordados con hilos de seda floja e hilos entorchados con oro y plata
220x 81 cm
Museum of Internacional Fokl Art, Santa Fé, Nuevo México



Fig. 35 Rebozo del cana delaViga, finalesdel siglo XVIII
Hilos de seda tegjidos en ligamento de cara de urdimbre, bordados con hilos de sedaflojae
hilos entorchados con oro y plata
221 x72.4cm
Parham Park, West Sussex, Inglaterra
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Fig. 36 Andnimo, ultimo cuarto del siglo XV 11
Dealvinay espafiol produce negro torna atras
Oleo sobre lamina

46 x 55
Col. Banco Nacional de México, Ciudad de México



Fig. 37 An6nimo, siglo XVIII
Biombo con escenas del Canal dela Viga
Oleo sobre madera
220 x 45 cm cada lamina
Coleccién particular, México



Fig. 38 Juan Rodriguez Xuérez (1675-1728), atribuido
De castizo y espariola produce espariol, ca. 1715
Oleo sobre tela
80.7 x 105.4 cm
Breamore House, Hampshire, Inglaterra



Fig. 39 Andnimo (primer cuarto del siglo XVII1)
Dama con caja de rapé
Oleo sobre tela
83 x 63 cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 40 José Joaquin Magoén (activo entre 1750y 1780)
De cuarterén y mestiza coyote, ca. 1760
Oleo sobre tela
102 x 126 cm
Coleccion Particular



Fig. 41 Joseé Joaquin Magon (activo entre 1750y 1780)
De espaiiol e Yndia nace mestiza, ca. 1770
Oleo sobre tela
115x 141 cm
Museo Nacional de Etnografia, Madrid, Espafia
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Fig. 42 Anonimo (siglo XVIII)
L as castas (detalle)
Oleo sobretela
106 x 105 cm
Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepozotlan



Fig. 43 Anénimo (mediados del siglo XVI1I1)
La procesion de san Juan Nepomuceno, 1752
Oleo sobre tela
78 x 190 cm
Col. Banco Naciona de Mexico, Ciudad de México
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Fig. 44 Anonimo (mediados del siglo XVIII)
La procesion de san Juan Nepomuceno, 1752 (detalle)
Oleo sobre tela
78 x 190 cm
Col Banco Nacional de México, Ciudad de México



Fig. 45 Andnimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de | os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detall€)
Oleo sobre tela
Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 46 Andnimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de | os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detall€)
Oleo sobretela
Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 47 Anénimo (finales del siglo XV11I)
Trajes de las religiosas de | os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detalle)
Oleo sobre tela
Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 48 Andnimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de | os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detall€)
Oleo sobre tela

Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 49 Anonimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de |os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detall€)
Oleo sobre tela
Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 50 Anonimo (finales del siglo XVIII)
Trajes de las religiosas de | os conventos de México
delos colegiosy los recogimientos (detall€)
Oleo sobre tela

Museo Nacional del Virreinato, INAH, Tepotzotlan.
Estado de México



Fig. 51 Joseé Joaquin Magon (activo entre 1750y 1780)
De espaiiol e Yndia nace mestiza, ca. 1770
Oleo sobre tela
115x 141 cm
Museo Nacional de Etnografia, Madrid, Espafia



Fig. 52 José Joaquin Magodn (activo entre 1750 y 1780)
Tente en e aire nace (ingerto malo) de tornatrasy albarazado, ca 1770
Oleo sobretela
102 x 126 cm
Coleccién Particular



Fig. 53 Litografia Decaen
Interior del templo de san Francisco,
del periodico La Cruz, México, Val. I, 1856
Litografia
J. M. Andradey F. Escalante



Fig. 54 Litografia Decaen
Interior del templo de san Francisco, (detalle)
del periddico La Cruz, México, Vol. I, 1856
Litografia
J. M. Andradey F. Escalante



Fig. 55 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior laiglesia de san Agustin,
del periodico La Cruz, Voal. I, México, 1856
Litografia
JM. Andradey F. Escalante



Fig. 56 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior laiglesia de san Agustin (detalle),
del periddico La Cruz, Vol. 1, México, 1856
Litografia
JM. Andradey F. Escalante



Fig. 57 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior laiglesisdela Merced
del periodico La Cruz, Vol. I, México, 1856
Litografia



=l

l : e LA, R |
i} i I"J‘:. i I i o

. 3 < S (1 ) A e o gl
5 -+ _-_'D"; CR ) .:I

AT -

i
(f=0
e - sl

~ - R — s =

B

Fig. 58 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior laiglesisdela Merced (detalle),
del periddico La Cruz, Val. I, México, 1856

Litografia




Fig. 59 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior del templo del Carmen de San Angel,
del periédico La Cruz, Val. Il, México, 1856
Litografia
JM. Andradey F. Escalante



Fig. 60 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Interior del templo del Carmen de San Angel (detalle),
del periodico La Cruz, Voal. Il, México, 1856
Litografia
JM. Andradey F. Escalante



Fig. 61 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
El Sagrario de México,

del &bum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 62 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
El Sagrario de México (detalle),

del &bum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 63 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
La fuente del Salto del Agua,
del dbum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia
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Fig. 64 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
La calle del Roldan y su desembarcadero,
del dbum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 65 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
La calle del Roldan y su desembarcadero (detalle),
del dbum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 66 Karl Nebel (1805-1855)
Muijeresindias de las montarias del sureste
del dbum Viaje pintoresco y arqueol dgico a la parte mas interesante de la
Republica Mexicama, Paris, 1836
Litografia



Fig. 67 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
Camino de Tacubaya a Chapultepec,
del dbum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 68 Juan Martin Rugendas (1802-1855)
Indigena de Amatlan de los Reyes
Oleo sobre papel
35.5x19.5cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 69 Frederick Waldeck (1766-1875)
Mujer de Campeche
Laminall del album Viaje pintoresco y arqueol dgico a la peninsula
de Yucatén (1834-1836)



Fig. 70 Frederick Waldeck (1766-1875)
Mujer de Mérida
LaminalV del abum Viaje pintoresco y arqueoldgico a la peninsula
de Yucatan (1834-1836)



Fig. 71 Claudio Linati (1790-1832)
Mujer de Tehuantepec
Lamina X1 del album Trajesciviles, religiosos y militares de México (1828)



Fig. 72 Frederick Starr
Tehuanas, ca. 1890
Plata sobre gelatina
del dbum Indians of Sourthen Mexico, an Ethnographic Album, Chicago, 1890
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Fig. 73 Karl Nebel (1805-1855)

La mantilla
del dbum Viaje pintoresco y arqueol dgico a la parte mas interesante de la

Republica Mexicama, Paris, 1836
Litografia




Fig. 74 Edouard Pingret (1788-1875)
Escena de cocina, 1852
Oleo sobretela
73 x61cm
Coleccion Particular



Fig. 75 José Agustin Arrieta (1803-1874)
Cocina poblana, 1865
Oleo sobre tela
70x 93 cm
Museo Nacional de Historia, INAH, Ciudad de México



Fig. 76 L. Auday Casimiro Castro / Litografia Decaen
El jarabe,
del dbum México y sus alrededores, México, 1855-1856
Litografia



Fig. 77 FridaKahlo (1907-1954)
Friday Diego, 1931
Oleo sobre tela
100 x 78.8 cm
San Francisco Museum of Art
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