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INTRODUCCION

En el Centro histérico de la Ciudad de México se localiza uno de los
recintos culturales mas importantes de nuestro pais, el Palacio de Bellas Artes,
sede del principal museo del muralismo mexicano y en donde se llevan a cabo
diversas actividades artisticas. Ademas, es el espacio mas representativo del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura® (en adelante INBAL), organismo que
fue creado en 1946, durante el gobierno del presidente Miguel Aleman Valdés.

Dentro de las principales finalidades del INBAL se encuentran el fomento,
estimulo, creacion e investigacion de las bellas artes en las ramas de la musica,
las artes plasticas, las artes dramaticas y la danza, asi como las letras en todos

sus géneros y la arquitectura®.

En el marco de estas actividades el comunicélogo cumple un papel basico,
al ser participe de la difusion de los eventos o espectaculos que se llevan a cabo
no solo en el Palacio de Bellas Artes, sino en todos sus recintos, con el fin de
alentar la vida cultural, fortalecer la identidad y contribuir a la formacion integral de
los mexicanos; por lo que el INBAL se convierte en el contexto, si se permite
llamarlo asi, del recuento de la experiencia profesional que como guionista y
posteriormente como productora ha adquirido y desempeiado desde 1997 a la
fecha (2009), quien escribe el presente informe.

Una de las principales areas del instituto en donde comienza la labor de la
promocion de las artes, es la Direccion de Difusion y Relaciones Publicas, que a
su vez, se ramifica en las Subdirecciones de Administracion, Prensa, Publicidad,
Editorial y Medios Electronicos. Esta ultima, se encarga de hacer una parte de

! Aungue cominmente se le conoce como INBA, el nombre correcto de la institucion es el
mencionado.

2 Datos tomados de la ley publicada en el Diario oficial de la Federacion el 31 de diciembre de
1946.



dicha tarea al realizar principalmente, promocionales, capsulas, programas,
carteleras y entrevistas, entre otras actividades de difusion para que sean
transmitidos en radio, television e Internet; asi como en medios alternativos de
publicidad como pantallas en restaurantes y en el sistema de sonorizacion

(audiometro) del Sistema de transporte colectivo metro.

Estas actividades las realiza la Subdireccion, a través de su Departamento
de Radio y Television, area de desempefio profesional de quien escribe, y que
serd motivo del presente informe, cuya finalidad es dar a conocer al lector las
producciones radiofénicas que desde hace mas de una década se realizan en el

INBAL, y en las cuales he colaborado.

Por lo que se dard a conocer el desempefio del comunicador en el d&mbito
laboral; en este caso con la realizacion de entrevistas y la creacion de diversos
guiones para programas de radio con su respectiva produccion, mismos que han

requerido de investigacion y han tenido variantes a lo largo de los afios.

El lector podra saber de nueva tinta, las caracteristicas y el estilo de cada
uno de los programas; los retos a los que hubo que enfrentarse, las satisfacciones
e incluso, los tropiezos para su realizacion, asi como las condiciones en que se

encontraba el equipo del estudio de grabacion.

Elaborar producciones radiofénicas que cumplan con el objetivo de difundir
las actividades del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, tomando en
cuenta las necesidades de difusion de las diferentes areas, y por otro lado,
promover el interés de la poblacion mexicana por las artes y la cultura en general,
no ha sido tarea facil y se ha convertido es una actividad constante en el campo

de trabajo.



El compromiso del estudioso de la comunicacion, es la creacién de
programas de radio cada vez mas atractivos con los que pueda llegar al
radioescucha de forma directa y con un lenguaje claro, apoyado por la voz, la
musica y el silencio, elementos del lenguaje radiofénico que cumplen un papel

fundamental en cada uno de los proyectos.

A partir del contenido y con la pretensién de que se trate de producciones
frescas o dinamicas, se ha buscado que el publico sea el principal beneficiado
porque podra familiarizarse con temas que desconoce, que pocas veces ha
escuchado o incluso, nunca han sido de su interés. Para tal efecto, se ha recurrido
a los mudltiples personajes que surgen de los espectaculos y que saltan del
escenario para viajar por las ondas hertzianas. Asi mismo, existe el interés de que
el producto radiofénico pueda integrarse facilmente a la programacion de

cualquiera emisora del cuadrante.

Para que la realizacion de los proyectos radiofénicos tengan bases firmes y
la informacion necesaria, la investigacion de los temas a desarrollar es basica y
se consigue con material de primera mano, es decir, con el apoyo de las propias
agrupaciones o coordinaciones, que proveen a la Subdireccién de Difusion por
Medios Electrénicos de textos, material en audio y video, asi como paginas
electréonicas sobre sus trayectorias y actividades, o bien, por medio de la

realizacion de entrevistas con especialistas que conozcan del tema.

De la adecuada seleccion o depuracién de la informacion obtenida, asi
como del estilo en que se escriba el guidon y se empleen adecuadamente los
elementos del lenguaje radiofénico, dependera que el receptor quede atrapado en

el mensaje de principio a fin.



Con la realizacion de cada programa de radio, se pretende contribuir a la
promocioén y difusion de las actividades culturales del INBAL, asi como aumentar el
namero de asistentes a los eventos artisticos del mismo. Por lo que es
indispensable emplear la considerable riqueza expresiva y el poder de sugestion
de los componentes del cddigo radiofénico, con los que se busca que el oyente
pueda recrear en su mente una diversidad de situaciones. Asi, el papel del

productor creativo es fundamental.

A lo largo del presente informe también conocera las funciones que de
forma simultanea a la creacion de productos radiofonicos, quien escribe lleva a
cabo en el Departamento de Radio y Televisién, como es el registro del material
grabado en audio y video sobre las actividades que se realizan en los diversos
recintos del instituto, y que en su conjunto, conforman la Cintoteca®, como se le
conoce y denomina al area en la que se resguardan los mismos, y que es la
memoria de los acontecimientos del INBAL. Este acervo ha servido de base para

muchas de las producciones.

Entre ellas, una cartelera mensual que incluye bloques musicales y
promocionales de las actividades del Instituto para transmitirse, a través del
sistema de sonorizacion audidmetro del Sistema de Transporte Colectivo Metro.

(Ver anexo 1).

Asi como la cartelera mensual de actividades del Centro Cultural del
Bosque, en la que se mencionan esencialmente montajes teatrales y dancisticos,
y puede ser escuchada durante la espera de una llamada en el conmutador del

Instituto.

% El acervo sonoro de la cintoteca abarca de 1979 a 2009, entre grabaciones en cintas de carrete
abierto de 2500 ft, que han sido digitalizadas gracias a la relacién de trabajo entre el personal de la
Fonoteca Nacional, Radio Educacién y la Direccion de Difusion y Relaciones Publicas del INBAL,
asi como en formatos Dat y discos compactos. Mientras que el acervo audiovisual comprende de
1992 a 2009, cuyos formatos son betacam, discos compactos, DVD y mini DV.



Otra labor que efectio en el Departamento de Radio y Television, es la
redaccion de textos sobre los eventos del INBAL, que a manera de promocionales,
se envian a Radio Educacion para que sean leidos por sus propios conductores a

lo largo de su programacion. (Ver anexo 2).

De igual manera, se escriben guiones para producir capsulas audiovisuales,
sobre diversas personalidades del arte y la cultura, que se proyectan en los
diversos homenajes conmemorativos que organizan las diferentes coordinaciones
del INBAL.

En el presente trabajo se expone la experiencia profesional que quien
escribe ha tenido como guionista y productora en una dependencia gubernamental
como lo es el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, con el proceso de
creacion de guiones para la produccion de nuevos programas radiofénicos, que

alcancen gran impacto y penetracion en los medios electronicos.



CAPITULO 1
EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA UN
ESPACIO PARA LA CULTURA EN MEXICO .

El presente capitulo tiene como objetivo introducir al lector, de manera
breve, al interior del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, con la finalidad
de darle a conocer su creacion, estructura y las actividades que en él se
desarrollan, de donde surgen cisnes, heroinas y demas personajes, que son los
protagonistas y el pretexto para iniciar la aventura radiofénica, con la creacion de
programas de radio para su difusibn en medios electronicos como television,

internet y radio.

Cabe mencionar, que en el informe profesional incluido en esta tesina, me
ocupare Unicamente de éste ultimo, por ser basicamente el medio, a través del
cual, quien escribe ha desarrollado los conocimientos adquiridos en la carrera de

Ciencias de la comunicacion.

1.1 La Creacion

“La cultura es una manifestaciéon Unica del ser humano que lo
caracteriza de los demas seres vivos por su capacidad creativa, la
gue surge de sus ideas, pensamientos y memoria. Esta
manifestacion se traduce en la creacidn, tanto individual como en
forma colectiva, de objetos materiales, pensamientos y formas de
expresion social, que tienen un significado o valor para un
determinado grupo o comunidad social, para la sociedad en general
o para el creador mismo™

Tomando en cuenta lo anterior y con datos obtenidos en la Iniciativa de ley
de fomento y difusion de la cultura, cabe mencionar que tuvieron que pasar
algunas décadas para que la cultura se tomara en cuenta como parte primordial

del desarrollo de nuestra sociedad; en primera instancia y a propésito de la

* Iniciativa de la Ley de fomento y difusion de la cultura en http:/transparencia.conaculta.gob.mx
16 de abril de 2008




creacion de la Secretaria de Educacion Publica en 1921; el articulo 73 de la
Constitucién de 1917, se modificd en una de sus fracciones para incluir entre las
facultades del Congreso de la Union el establecimiento de escuelas de bellas
artes, museos, bibliotecas, observatorios y demas institutos relativos a la cultura

en general de los mexicanos.

Sin embargo, esto no fue suficiente ya que los aspectos sobre la cultura
continuaban esparcidos en diversas instituciones, entre ellas, la de Educaciéon
Publica que adquiri6 méas facultades en materia de cultura, al expedirse la Ley de
Secretarias y Departamentos de Estado en 1935.

Pero es hasta poco mas de una década después, que se crea entre otras,
una de las principales instituciones de la cultura de nuestro pais, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura, instancia cuyos objetivos principales serian
la preservacion del patrimonio histérico y artistico de la Nacidén, asi como su
difusion. Es asi, como el INBAL tomé las funciones de lo que fuera el

Departamento de Bellas Artes.

A finales de 1988, la Subsecretaria de Educacion Publica, a la que
pertenecia el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura fue sustituida por
Decreto del Ejecutivo Federal, por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

(CNCA), con la finalidad de coordinar la gestion cultural en México.

En 2001, se realiz6 la dltima reforma constitucional relacionada a la cultura,
en esta ocasion, referente al articulo 2°, que beneficia los derechos de los pueblos
y comunidades indigenas para decidir sus formas internas de convivencia y
organizacion cultural, asi como para conservar y enriquecer su cultura e identidad.



“Por décadas se ha conformado un amplio régimen constitucional y
legal de la cultura y las artes, tanto para regular aspectos sustantivos
de actividades y funciones culturales, como para crear nuevos 6rganos
y entidades culturales que han respondido al momento histérico y a las
necesidades existentes para dar continuidad a los propdsitos y fines

culturales”.®

Es asi, como desde su fundacion, el Instituto Nacional de Bellas Artes y

Literatura ha cimentado la preservaciéon, conservacion y difusién del patrimonio

artistico, al mismo tiempo que estimula la produccion y promocioén de las artes en

todas sus manifestaciones; ademas de ofrecer opciones educativas y de

investigacion en todo el territorio nacional.

1.2 El INBAL, visto desde adentro

“La comunicaciébn no puede existir en el vacio, para que surja es
necesario un contexto adecuado, pero una cultura no sobrevive sin
comunicacion, ya que depende de ella para su iniciacion,
mantenimiento, cambio y transmision. La cultura es por si misma un
sistema de comunicacion. La complejas interconexiones de los hechos
culturales transmiten informacién a sus participantes”

Con relacion al texto anterior, el Instituto Nacional de Bellas Artes y

Literatura, cumple parte de esa tarea, al llevar a sus recintos las diversas

manifestaciones artisticas y culturales de México y de otros paises, para el

conocimiento y disfrute de los mexicanos.

Con el fin de exponer a grandes rasgos la estructura administrativa del INBAL

es pertinente mencionar que éste, se conforma por una Direccion General y tres

Subdirecciones que son:

® Iniciativa de la Ley de fomento y difusién de la cultura en http:/transparencia.conaculta.gob.mx

16 de abril de 2008

® Carlos Fernandez Collado. La Comunicacion humana en el mundo contemporaneo. Ed. Mac
Graw Hill, México, 22.ed., 2001, 169 p.
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a) La Subdireccion de Bellas Artes, que se encarga de la programacion de los
eventos artisticos.

b) La Subdireccion de Educacion e Investigacion Artisticas, que tiene a su cargo la
infraestructura educativa.

c) La Subdireccion de administracion, se encarga de la planeacion, programacion,

ejercicio, control y evaluacion de los recursos del Instituto.

Para la promocién de sus actividades, el instituto se apoya de la Direccion de
Difusion y Relaciones Publicas. Cabe mencionar que en afios recientes se creo la
Direccion de Desarrollo Institucional; con el objetivo de establecer convenios con
la iniciativa privada para obtener recursos, a través de patrocinios, asi como el
Proyecto de Extension Cultural; que busca estrechar los lazos de colaboracion con

las instituciones culturales con los diversos estados del pais.

De la misma manera, cuenta con cinco Coordinaciones Nacionales que son:
la de Artes Plasticas, Danza, Literatura, Musica y Opera y la de Teatro. Ademas
de sus tres Compainiias Artisticas Nacionales; que son: la Compafia Nacional de

Teatro, la Compaiiia Nacional de Danza y la Compaiiia Nacional de Opera.

En el terreno musical, el INBAL se ha encargado de llevar al escenario los
mas variados repertorios nacionales e internacionales, a través de sus grupos
artisticos como: la Orquesta Sinfénica Nacional, la Orquesta de Camara de Bellas
Artes; igualmente, la Orquesta y el Coro del Teatro de Bellas Artes, que son
fundamentales para las puestas en escena de Opera y de danza. Ademas del Coro

de Madrigalistas, el Grupo Solistas Ensamble y los Concertistas de Bellas Artes.

En cuanto a las manifestaciones plasticas, el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura posee una de las colecciones publicas de arte, mas importantes
de América Latina. Para su resguardo y difusion tiene una amplia infraestructura

museistica, que incluye dieciocho recintos en el territorio nacional, entre los que se

11



encuentran el Museo Mural Diego Rivera, El Museo Nacional de Arte, La Galeria
José Maria Velasco y el Museo Tamayo Arte Contemporaneo, por mencionar
algunos; ademas cabe destacar que el INBAL mantiene una estrecha colaboracién
con la mayor parte de museos de los diferentes estados de la Republica

Mexicana.

Del mismo modo, tiene seis foros escénicos como: el teatro Julio Castillo, el
teatro el Galedn, el teatro el Granero Xavier Rojas, la Sala Xavier Villaurrutia, el
teatro Orientacion y el teatro de la Danza, ubicados en el Centro Cultural del
Bosque (CCB); y el teatro Jiménez Rueda que se encuentra a un costado del
monumento a la Revolucion, en el que principalmente se montan obras para nifios
y teatro clasico. Finalmente, cuenta con el maximo recinto artistico y cultural del

pais, el Palacio de Bellas Artes.

En el Instituto Nacional de Bellas Artes y literatura se encuentran también, el
Centro Nacional de Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico Mueble, asi
como la Direccion de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico

Inmueble.

Por otra parte, una de las areas en las que el INBAL sobresale por ser una de
las instituciones con mayor niumero de opciones de estudio en el pais es la de

Educacion e Investigacion Artisticas.

El Centro Nacional de Investigacion Documental e Informacion Musical
“Carlos Chavez” (CENIDIM); el Centro Nacional de Investigacion Documental e
Informacion de la Danza “José Limén” (CENIDI-DANZA); el Centro Nacional de
Investigacion Documental e Informacion Teatral “Rodolfo Usigli” (CITRU) y el
Centro Nacional de Investigacion Documental e Informacion de Artes Plasticas
(CENIDIAP), llevan a cabo numerosos proyectos de investigacion orientados a la

generacion del conocimiento, en torno a tematicas poco estudiadas de la danza, la

12



musica, el teatro y las artes plasticas. Mismos que han construido una base de
datos para la identificacion y registro del patrimonio artistico documental que se

resguarda en las escuelas y en los propios centros de investigacion.

1.3 La Subdireccion de Difusion por Medios Electrénicos: El enlace con

los medios de comunicacion masiva.

El presente apartado conduce al lector a la Subdireccion de Difusion por
Medios Electronicos, en la que se producen o coproducen diferentes
promocionales y programas de radio y television, a través de su Departamento de
Radio y Television, con la finalidad de promover las actividades artisticas de los
diferentes grupos y centros de trabajo del Instituto Nacional de Bellas Artes y

Literatura.

Asi mismo, la Subdireccion es el enlace con los representantes de los medios
de difusion, para concertar la transmision de las producciones de radio y
television, convocar medios para conferencias, o bien para la coordinacion de

entrevistas.

Paralelamente, también es la responsable de atender las peticiones viables de
registro fotogréafico o de video que solicitan los diferentes medios de comunicacion

o particulares para la difusion de las actividades del INBAL.

Finalmente, es la encargada de registrar y resguardar el material audiovisual
gue se produce, coproduce o se graba, con respecto a los eventos que se llevan a
cabo en el instituto, que en conjunto forman parte de la historia artistica y cultural

de nuestro pais.
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El enlace entre la Subdireccion y los medios de comunicacion es parte esencial
del desarrollo del area, pero cabe hacer mencion que aunque es comun vincular la
expresion comunicacion de masas con la idea de television, radio, cinematdgrafos
y periddicos, por referirse algunos, cabe sefialar que estos son Unicamente

instrumentos técnicos y no el proceso de la misma.

“La comunicacion de masas, no es un simple sinébnimo de comunicacion
por medio de la radio, la television o alguna otra técnica moderna. Si bien
la tecnologia moderna es esencial para este proceso, su presencia no
siempre significa comunicacién de masas” ’

La importancia de utilizar los medios de difusibn masiva surge
principalmente, porque se emplean de forma comdn durante periodos largos del
dia, al revisar un periddico, al encender la radio o la televisiéon, o al navegar por
internet; quién esta del otro lado entra en contacto, con quien a través de ellos

pretende transmitir un mensaje.

En este sentido, en la Subdirecciéon de Difusion por Medios Electrénicos el
comunicador trabaja para que ese mensaje, pueda ser transmitido, llegue a un

destinatario, y de ser posible, éste se quede con él.

Se debe tomar en cuenta que en nuestra sociedad, aunque parezca que el
interés por las actividades artisticas y culturales queda atras de los programas
musicales, telenovelas, espectaculos, resimenes deportivos y noticiarios, por
mencionar algunos, no es asi, ya que estas llaman su atencién, la prueba es la
relevante asistencia del publico a eventos gratuitos organizados en las explanadas
de los mismos recintos y areas del INBAL.

Con una notable desventaja ante lo que la sociedad puede o quiere ver y

escuchar, es importante sefialar, que si se limitara a enfocar el mensaje a una

" Charles Robert, Write. Comunicacion de masas. Una perspectiva sociologica. Ed. Paidds, México,
1966. P.11
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pequeia parte de la poblacidn interesada en las artes, éste no seria considerado
comunicacién de masas como lo menciona Charles Wright ® y lo que se pretende,

es llegar a las méas personas posibles.
1.4 Es hora de encender la radio.

Para adentrarnos en este apartado, se invita al lector a imaginar que se
encuentra en casa, en su auto u oficina en cualquier momento del dia y quiere
estar enterado de los Ultimos acontecimientos, escuchar una voz amable o
relajarse con una buena pieza musical; puede tener tiempo o no para distraer su
atencion, entonces es hora de encender la radio, si lo desea sintoniza su

frecuencia favorita.

La radio, para autores como Figueroa Bermldez’® es un medio de
comunicacion integrado por sefiales, signos, codigos y significados traducidos en
voces, sonidos, musica y efectos sonoros. Y como tal, también posee diversas

caracteristicas como a las que hace referencia Denis McQuail*

, quien considera
gue la radio es un medio de comunicacion que requiere de una organizacion
formal compleja, ya que va dirigida a publicos amplios y heterogéneos con un
alcance simultaneo, en donde los individuos sin conocerse unos a otros estan

unidos por un interés comun.

Ahora bien, se debe tomar en cuenta que a diferencia de otros medios de
difusién masiva, la radio requiere de la capacidad y creatividad de todo el equipo
encargado de hacer el producto radiofonico, para lograr conectarse con el
radioescucha, hablarle al oido tan cerca como quiera, dirigirse a él como si fuera el
unico que le escuchara, asi como platicarle, informarle, hacer que su relato lleve al

8 [dem, p.13

°® Romeo Figueroa Bermuidez. jQué onda con la radio! Ed. Alambra, México, 1996, p.123

10 Citado en Maria Cristina Romo Gil .Introduccién al conocimiento y préctica de la radio. Ed. Diana,
México 1989. p. 13
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receptor a crear imagenes mentales, a ver, sin ver, de acuerdo a su imaginacion o
realidad, como lo sefala Armand Balsebre “La radio, pues se fija dos importantes
metas: reconstitucion y recreacion del mundo real a través de voces, musica y
ruidos, y creacion de un mundo imaginario y fantastico, productor de suefios para
espectadores perfectamente despiertos”.**

De esta manera, apoyado de un leguaje radiofénico que se fundamente en la
decodificacién, percepcion e interpretacion, el auditorio podrd imaginar o
reinterpretar lugares tan diversos como el mar, paisajes, calles, asi como a

multiples personajes, entre muchos otros.

La radio, ademéas, de ser un medio sonoro por excelencia, posee la
peculiaridad de ser inmediata, creible, accesible y de llegar a un publico muy
variado, que puede seguir realizando otras actividades mientras la escucha. Como
cita Gonzéalez Conde:

“La radio es un medio camaleénico capaz de adaptarse a todos los
entornos sociales, culturales y geograficos. Pluriforme por ocupar
diferentes espacios de comunicacion (local, autondmica, estatal,
internacional, etc.). Plural por ser operada por una gran variedad de
actores y agentes sociales, publicos y privados, por grupos
multimedia o sin animo de lucro”. *2

Es decir que la radio es un medio que puede ser escuchado por todos, siempre
y cuando exista la disposicion e interés de un radioescucha y de un aparato
receptor.

Pero como se dice comunmente, no todo lo que brilla es oro, la radio posee
ciertas desventajas que es conveniente tomar en cuenta, y que tienen que ver
precisamente con el trabajo de quien se encarga de la redaccion de los textos, la

locucién y de la realizacion de las producciones radiofénicas.

1 Armad Balsebre.El lenguaje radiofénico. Ed. Catedra Signo e imagen, Madrid, 1994. p. 14
12 Definicién de Joseph Maria Marti citada en Maria Julia Gonzalez Conde, Comunicacién
radiofénica. Ed. Universitas, S.A., Madrid, 2001, p.24
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Es aqui en donde aparece el mensaje y su importancia, que desde la
perspectiva de la teoria de la comunicacion mencionada por Balsebre “Es una
agrupacion acabada, ordenada de elementos concentrados en un repertorio, que
constituyen una secuencia de signos reunidos segln ciertas leyes.” ** Los
mensajes de la radio son fugaces, por lo que éstos, deben hacer referencia a la
idea clave de la informacion, lo mas claro y preciso posible, para que se queden

en la memoria del auditorio.

Ademas hay que recordar que como menciona Gonzalez Conde “La
comunicacion a través del medio radiofénico se asemeja a la conversacion, con la
peculiaridad que se trata de un mondlogo y el que lo escucha no tiene oportunidad

de poder volver atras o de hacer preguntas sobre algo que no entienda” **

, por lo
gue el receptor no tiene la posibilidad de intervenir en la charla o en el comentario
del comunicador radiofonico, ni de modificar el orden de los mensajes, pero si
tiene el poder de decidir el momento en el que desea dejar de escuchar la
transmision, al cambiar de frecuencia o al desconectar el aparato, cuando el

mensaje que recibe no es de su intereés.

Para lograr que el proceso de comunicacion se lleve a cabo, la estructura del
mensaje sonoro de radio debe contener voz, masica, efectos sonoros y silencio;
que aunque de acuerdo Moles™, este Ultimo, sea una nocién opuesta al sonido, ya
que la informacion que transmite en la radio tiene suficiente significacion para

considerarlo como parte del mensaje radiofénico.

Cabe indicar que el empleo que se haga de estos elementos, dependera del

tipo de programa que se realice y los fines que cada productor quiera conseguir.

3 Balsebre Op. Cit. p.18
* Gonzalez Op. Cit. p.23
15 Citado por Balsebre. Op. Cit p. 22
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La voz es para el ser humano la forma de comunicacion mas comun, para
autores como Figueroa Bermudez “Es esencia y conducto del mensaje en la

radio” *°

por lo que este instrumento con el que nos expresamos usualmente
puede considerarse la columna vertebral del sonido radiofénico, sin embargo
aungue la palabra es fundamental, a decir de Balsebre, no es el inico componente
expresivo y debe conjugarse con los demés. “La funcion expresiva de la radio
nace de la codificacion de un lenguaje nuevo, resultante pero distinto de la suma

del lenguaje verbal, el lenguaje musical y los efectos sonoros™’

Es por eso, que la musica con sus elementos ritmicos, armonicos Yy
melodiosos, también tiene un valor de uso comunicativo y esencialmente
radiofonico, ya que ayuda a los oyentes a concretar diversas imagenes auditivas,
asi como emotividad y puede ser empleada para identificar cualesquier marca o

producto.

Muchos anuncios o programas de radio permanecen en la memoria del oyente;
incluso, por generaciones, gracias a alguna pieza musical, que con solo
escucharla los permite identificar. Una melodia es capaz de recrear lugares
especificos, por ejemplo la musica de circo, le remonta a las acrobacias, a los
payasos y a los malabaristas, entre otros personajes que se recrean en la mente

del radioyente.

La musica puede ambientar o describir incluso alguna época; como la
Revolucion, con algunas marchas o corridos. Las piezas draméticas llevaran al
radioescucha a una escena de misterio, terror o suspenso; asi como la musica
alegre o la melancdlica, les hara reir o llorar, cada pieza tendra una funcion tanto
expresiva como descriptiva, y a su vez, se pueden combinar, alternar u adecuarse

con una correcta lectura de textos.

'® Figueroa Op. Cit. p.129
" Balsebre Op. Cit p. 23
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“El simbolismo de una musica descriptiva que estimula en el radioyente la
produccion imaginativo- visual de paisajes, o situaciones de tension dramatica, o
colores claros u oscuros, toma en la radio un significado y fuerza expresiva

trascendental™*®

Balsebre '° plantea que el lenguaje radiofénico, requiere que la musica se
integre con cierto orden o tipo de inserciones musicales como lo son la Sintonia,
gue se refiere al tema musical con el que se identifica determinado programa

radiofonico y que puede en un momento dado sustituir al enunciado verbal.

La Introduccion es un tema musical que ubica al radioescucha en la puesta
en escena, incluso antes de que la palabra aparezca. El Cierre musical, por su
parte, es un tema que anuncia el fin del programa y puede ser el mismo que se
empled en la Sintonia. Ahora bien, la Cortina Musical, es el tema que separa
secuencias, contenidos o bloques tematicos de un programa. La Rafaga es una
pieza musical breve que sefala transicion en el tiempo y que desarrolla la funcién

reflexiva a propoésito del tema ya expresado.

Otra insercion musical es la llamada Golpe musical, que es una pieza muy
breve, que da énfasis a una determinada accion, y finalmente El tema musical, es
la melodia que identifica, siempre que se escucha, la presencia en la escena, de

un mismo personaje o0 de una misma accion.

Ahora bien, ademas de la palabra o la musica, la realidad referencial también
se representa en la radio por medio del efecto sonoro, es decir cualquier sonido
inarticulado como lo puede ser el de un fendmeno natural, espacial, algun objeto
inanimado o a cierto animal, con los que se impregne en el radioyente una

sensacion de realidad en su imagen visual.

18 [dem. P.30
¥ idem. P. 99 a 101
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En cuanto a los efectos sonoros, cabe mencionar que estos ayudan a
representar de manera natural o artificial dicha realidad, al describir, atmdsferas,
lugares y ambientes, es decir paisajes sonoros. De la misma manera que la
musica, este elemento puede tratarse de diversas formas, de acuerdo con lo que

el creador desee proponer para cada tipo de programa.

En ocasiones, el efecto sonoro puede ser el Unico recurso expresivo que
posee el creador para estimular rapidamente la imaginacion visual del
radioescucha, ademas a partir de la forma en que se combine el efecto sonoro con
la palabra radiofénica y la masica se conseguira una mejor connotacion expresiva
en la narracion. Pero debe tomarse en cuenta que el abuso y la incorrecta
aplicacion de los efectos sonoros puede causar en el oyente significados distintos

0 imégenes inverosimiles.

De acuerdo a Lidia Camacho ?° existen tres formas esenciales de crear los
efectos sonoros:

Los efectos grabados en discos compactos o de cintas. Mismos que tienen
cierta desventaja, cuando son demasiado utilizados, al grado de ser identificados
con desagrado por el radioescucha. Lamentablemente estos son los mas

empleados en las producciones que se elaboran en el instituto.

Los efectos trucados en vivo por el efectista. Estos son desarrollados
habilmente en el momento que se realiza la escena con el apoyo de diversos
elementos. Algunos de estos, como pasos, gritos o golpes en mesas o puertas,

también han sido realizados de manera natural en los programas.

Por ultimo, los Efectos generados a través de procesos digitales. Que se
generan gracias a la incorporacion de equipos digitales en la realizacion de los

productos radiofénicos.

% | idia Camacho Camacho, La imagen radiofénica. ED. Mac Graw- Hill, México, 1999 p. 23
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Al igual que la musica, los efectos sonoros cumplen con cuatro funciones
relevantes como la descriptiva, que es la que representa el entorno donde se
desarrolla la obra; la expresiva, que ayuda a crear una situacion animica; la
narrativa, que sirve como elemento de puntuaciéon para separa o0 unir escenas, Yy

la ritmica que se emplea para generar el ritmo interno de la grabacion.

El adecuado empleo de los efectos sonoros hara que el programa de radio
adquiera mayor credibilidad. Finalmente, ain queda por mencionar un elemento
del lenguaje radiofénico que aunqgue inicialmente no estaba considerado como tal,

tiene una funcion importante.

Para adentrar al lector en el tema, hago alusion a una frase que sobre el
silencio hiciera el escritor Octavio Paz “Al poeta se le conoce por sus palabras y
sus silencios. Desde el principio, el poeta sabe, oscuramente, que el silencio es
inseparable de la palabra: es su tumba y su matriz, la tierra que lo entierra y la

tierra donde germina™*

Literatura que no se contrapone a la opinién de Lidia Camacho,?® quien
considera que el silencio como tal no posee ningun valor expresivo solo hasta que
se combina con otros elementos sonoros y en funcién del contexto sonoro anterior

0 posterior.

Como parte del lenguaje radiofonico y de los anteriores elementos, el silencio
también cumple ciertas funciones que son la descriptiva, que sirve para crear
determinadas atmosferas como por ejemplo de sorpresa o peligro. Igualmente
sirve como elemento de puntuacion espacio-temporal, por lo que se puede

emplear para separar y marcar las transiciones de lugar y tiempo.

2! [dem. p. 25. Citado por Camacho
2 jdem. p. 26
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Ademéas como sefiala Balsebre® “Lingiiisticamente la palabra no tendria
significado si no pudiera ser expresada en secuencias de signos constituidos en
unidades silencio/sonido/silencio. El sonido y el silencio definen de manera

interdependiente un mismo sistema semidtico: el lenguaje verbal”

Ahora bien, la funcién expresiva del silencio puede emplearse para decir lo que
se piensa, se quiere o0 se siente, asi como estados animicos. Finalmente con su
funcion ritmica el silencio apoya al ritmo de la accién al relacionar casi

directamente las escenas sin el obligado puente musical.

Berneau®® por su parte, clasifica al silencio en dos categorias, el
psicolinglistico, que se refiere al silencio rapido o de duracién débil o silencio lento
o de larga duracién y el silencio interactivo, que son pautas en un didlogo, debate,

0 en cualquier otro proceso de interaccion verbal comunicativa.

La palabra, la musica, los efectos sonoros y el silencio, como elementos del
lenguaje radiofénico, tienen como fin comun, dar sentido y coherencia ha
determinado texto sonoro para la comprension del radioescucha, y facilitar asi la
imagen visual que pueda formarse de él, para llegar a lo que el autor quiso

expresar.

1.4.1 Una rafaga historica de la radio.

Para el auditorio encender la radio, a mas de ocho décadas de su creacion, se
ha convertido en tarea sencilla, basta con oprimir un botén; pero cabe recordar al
lector que los origenes de la radiodifusion son el resultado, sobre todo, del interés

gue tuvo el hombre de comunicarse en todas las formas posibles; de los

% Balsebre Op. Cit. p.135
4 jdem. p. 138 Citado por Balsebre
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descubrimientos de investigadores y su perseverancia, asi como de los medios
gue ya existian y se empleaban para la comunicacién a distancia como el telégrafo

y el teléfono.

Aprovechando las ventajas y desventajas de estos aparatos, se logro la
telegrafia sin hilos, pero las invenciones llegaron méas alla con el fisico escocés
James C. Maxwel y posteriormente con el aleman Heinrich Hertz, quien descubrid
e ide6 un equipo para medir las longitudes de onda electromagnéticas, también

llamadas Hertzianas,? que serian la base y el punto de partida de la radiodifusion.

El invento de Hertz, se convirti6 en instrumento indispensable para muchos
otros estudiosos como el ruso Alejandro Popov y el italiano Guillermo Marconi,
guien a partir de la invencidn y perfeccionamiento del telégrafo inalambrico, logro
la comunicacion a distancia, por lo que es considerado el pionero de la

comunicacion global.

En México, la radio nacié como un reflejo de lo que sucedia en otros paises,
principalmente Estados Unidos, y fue en Monterrey Nuevo Leon, con el ingeniero
Constantino de Tarnava que dio inicio la actividad radiofénica en nuestro pais, al

instalarse una emisora experimental en 1919. %°

Hablar de la historia de las telecomunicaciones por ondas y de la
radiodifusion, nos llevaria mucho tiempo y nos desviaria del objetivo del presente
trabajo; por lo que resta decir finalmente, que el desarrollo de la tecnologia y de la
electronica, permitieron que la radio se convirtiera en un importante medio de
comunicacion, que ademas de poder ser disfrutado en casa, se puede llevar fuera
de ella, ya sea en el automovil, la oficina o en la playa, por mencionar solo

algunos.

% Francisco de Anda y Ramos. La radio el despertar del gigante Ed. Trillas, México, 2003, 22 ed.,

E)'Z?
® Romo Op cit. p.38
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Pero no se debe olvidar, que elegir lo que se quiere escuchar es decision de
cada radioyente, y lograr que lo que se transmite sea suficientemente creativo
para atraer su atencion y conseguir su preferencia por este medio de difusion, es

responsabilidad del comunicador.
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CAPITULO 2
PROGRAMAS RADIOFONICOS DEL INBAL PARA LA PROMOCION DE SUS
ACTIVIDADES CULTURALES EN MEXICO DE 1997 A 2008.

Por sus caracteristicas, la radio permite hacer de la comunicacién una
realidad, cuando a través del aparato receptor, el oyente recibe el mensaje que el
comunicologo crea. El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura ha procurado
permanecer vigente en el cuadrante, al promover por este medio electronico sus
actividades culturales. Es asi como con sus recursos materiales, técnicos y
humanos ha producido a lo largo de mas de una década diversos programas
radiofonicos.

En este segundo capitulo, mas que hacer cuenta de la cantidad de
producciones de radio que se han realizado, se lleva a cabo un recorrido a través
de ellas, para que el lector se adentre en la creacion de las mismas y conozca el
desempefio que como comunicador, ha desempefiado quien escribe el presente
reporte, al formar parte de la realizacion de los proyectos, en primera instancia
como guionista, y posteriormente en la participacion de la produccion de los
mismos, en los que convergen las diferentes disciplinas artisticas como la danza,
la 6pera, el teatro, la literatura, las artes plasticas y la musica, con sus multiples

personajes que viajan por el hertzio.
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2.1 Esas Cosas del Arte y Entrevistarte: El ddo errante de las artes

El camino radiofénico del INBAL inicia cuando dos de sus protagonistas
buscaban una salida para encontrarse con el publico, y hallaron en las ondas
hertzianas una opcion para hacerlo. Se trata del DUo errante de las artes,
conformado por Esas cosas del Arte y Entrevistarte, programas radiofonicos que
tenian como objetivo la difusién de las actividades del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura.

Con datos obtenidos en el archivo de la Cintoteca del INBAL, el programa
radiofonico Esas Cosas del Arte se comenz6 a producir en 1987 y Entrevistarte en
1993, aflos que salen del margen abordado en el presente informe, pero que vale
la pena mencionar, ya que son los primeros programas que el INBAL realizo, de
los que se tiene registro, y que finalmente se convirtieron en la base de las

emisiones que aparecerian posteriormente.

Con estructura de noticiero informativo Esas cosas del arte, planteaba en
cada programa de quince minutos dar a conocer al radioescucha el qué, cuando y

doénde del mundo de las artes.

El programa estaba conformado por un aproximado de diez notas cortas por
emision, referentes a inauguraciones de muestras plasticas, estrenos de teatro,
funciones de danza, actividades literarias y a las temporadas de las agrupaciones
musicales, por destacar algunas. Mismas que iban acompafiadas de breves
inserciones sobre comentarios de los propios escritores, artistas plasticos,

bailarines, musicos y actores, asi como del publico asistente a los eventos.

Para este programa, no se elaboraba un formato de guion previo, como los

que sugieren autores como Figueroa Bermudez?’ o Gonzélez Conde®, por

" Figueroa. Op. Cit. p. 324
2 Gonzalez. Op. Cit. p.137
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referirme a algunos, en su lugar, los comunicadores asistian a los eventos y de lo
gue observaban escribian sus notas para el noticiero cultural, que posteriormente
reunian en un solo texto, a manera de guién y se les mostraba a los locutores

poco antes de la grabacion para que se familiarizaran con él.

La produccion consistia en una entrada, que incluia la mdusica de
identificacién, el nombre del programa, y variaba de acuerdo a cada emision;
enseguida se hacia una breve presentacion improvisada con los conductores del
programa y a continuacion se daba lectura a las notas. En pocas ocasiones se
contaba con un segmento de entrevista, para finalmente terminar el programa con
su respectiva salida, en la que se agradecia al publico su atencion y se le invitaba

a escuchar los préoximos programas.

Cabe sefialar que Esas cosas del arte contd en un principio con las voces
de locutores como Juan Stark y Norma del Rivero, quienes trataron de brindar a
cada emision frescura, con el inconveniente de tratarse de un programa

improvisado.

Existen diversidad de opiniones con respecto a la improvisacion, ya que por
ejemplo Gonzalez Conde menciona que “Si la radio utiliza soélo la improvisacion
como norma de expresion, dejara mermada la calidad de su programacion, tanto
desde el punto de vista del contenido como de la forma”, ?° en cambio autores
como Balsebre * consideran que el desprestigio de la improvisacion tiene que ver
con el desconocimiento de su técnica, en la que simplemente no se debe hablar

de lo que no se conoce, ni salirse del tema y aprender a liberarse fisicamente.

# idem., p. 47
%0 Balsebre. Op. Cit p. 37
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Por lo que el locutor radiofonico tiene que prepararse dia con dia para
controlar todos los recursos expresivos de la improvisacion y trabajar,

paralelamente, en la naturalidad del texto escrito.

De esta manera, y con sus inconvenientes el programa Esas cosas del arte
se siguid produciendo, posteriormente y por diversas razones, los locutores fueron
cambiados paulatinamente en la emision, para ser reemplazados respectivamente
por Javier Alatorre, Magdalena Fuello, Mauricio Vasquez Phillips y Lilia Silvia
Hernandez, entre otros, quienes se encargaron de poner su propio estilo a cada
emision, desde luego, bajo las indicaciones del productor, ya que de acuerdo a
Balsebre “El realizador de un programa radiofénico habra de considerar qué tipo
de voz de locutor encaja con los propdsitos informativos y expresivos que

pretende transmitir a los radioyentes”.®*

La necesidad de presentar al publico una produccion con mejores
caracteristicas, llevaron al productor encargado de la misma, a tomar la decision

de escribir un guidn previo para su realizacion.

Es asi, como se comenz6 a utilizar un formato a dos columnas, como el
que considera Balsebre ** que incluye el guidn técnico en el que se indican las
operaciones del montaje radiofénico que debe seguir el encargado de la mesa de
mezclas, como son las figuras del montaje, los planos sonoros y los canales de
entrada de cada una de las voces, entre otros. Asi mismo, en esta parte, se
especifica el soporte de los elementos sonoros como la musica, los efectos
sonoros o bien fragmentos de voz previamente grabados. En el guion literario se
define el dialogo y el trabajo verbal que corresponden, en este caso, a los
locutores, actores o narradores.

3l jdem p. 53
* idem. p. 173
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Parecia que la oportunidad para desarrollar la creatividad comenzaba a
abrirse para los guionistas que estabamos encargados de la emision, asi como
para el productor quien tenia la posibilidad de hacerla més atractiva, a pesar de
los recursos limitados con los que se contaba, como el acervo musical, los efectos

sonoros y sobretodo, de no tener un espacio propio para la produccion.

Es preciso mencionar que el programa radiofénico Esas cosas del arte, se
transmiti6 de manera diferida por doce estaciones de radio en horarios
establecidos por la Direccidon General de Radio Television y Cinematografia
(RTC)* y se abordaron temas como “El dia internacional de la danza”, espectéculo
con un diversas propuestas dancisticas, que cada veintinueve de abril se dan cita
en diversos recintos de la Ciudad de México; “Los niflos cantan a los nifios”,
dedicado a pequefios intérpretes; asi como el montaje teatral “Juicio suspendido”,
y el “Homenaje a José Maria Velasco” dedicado al maestro del paisaje, por

mencionar algunos.

De acuerdo a las caracteristicas que tomaba la estructura de la emision y
con la finalidad de equipararlo con el programa de television que también se
producia en el INBAL, este cambio su nombre por el de Tiempo de Bellas Artes en
1995.

Por otra parte, el programa radiofonico Entrevistarte, de quince minutos de
duracién, tampoco contaba con un formato determinado de guion, en este
participaban conductores quienes hacian una breve introduccion al tema en
especifico, y se contaba con la presencia de un invitado especial, quién se
encargaria de platicar con ellos, sobre el mismo. De ahi su nombre y su eslogan
gue empleaban como entrada y salida: “¢Quiénes son, cdmo lo hacen, que los
inspira? Charlas con personajes del arte y la cultura”.

% Direccién encargada de supervisar los contenidos de radio, television y cinematografia, para su
clasificacién, transmisién, comercializacion, distribucion y exhibicion.

28



Una vez mas, la improvisacion se convirti6 en un factor que disminuia la
calidad del programa, ya que aunque los locutores se esforzaban por llevar los
textos con la mayor naturalidad en ocasiones se notaban sus equivocaciones,
ademas la entrevista la realizaba una persona que no era del érea, y que leia las
preguntas unos minutos antes de conversar con el entrevistado, por lo que se

percibia el desconocimiento del tema en gran parte de las emisiones.

A diferencia del programa Esas cosas de arte, Entrevistarte s6lo se
transmitia por dos estaciones del cuadrante en horarios asignados por RTC, en los
gue se trataron temas como “La ciudad de Juan Rulfo”, dedicado al escritor
mexicano; “Salomeé”, opera del compositor Richard Strauss, asi como uno acerca
del flautista “Horacio Franco” y otra mas, al espectaculo coreografico “Romeo y

Julieta”, basado en la obra del dramaturgo William Shakespeare, entre otros.

Para la grabacion de los programas se utilizaba una grabadora-
reproductora de carrete abierto y se empleaban cintas de ¥ de pulgada por 1200
pies, mismas que afios mas tarde, se trasfirieron por seguridad y actualizacion a
cintas digitales como el DAT. (Que ahora forman parte del acervo de la Cintoteca
del INBAL).

Con respecto a la realizacion de los programas y con datos basados en la
entrevista realizada a la ex productora del Departamento de radio y television del
INBAL Ursula Véasquez, es conveniente dar a conocer que al no contar el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura con un estudio propio de produccién, tanto
Esas cosas del Arte como Entrevistarte se grababan en el estudio "B" del Instituto
Mexicano de la Radio (IMER), por un acuerdo o convenio de palabra que existia
entre ambas instituciones, mismo que termind poco después porque no habia

algun documento escrito que lo avalara.

29



Posteriormente, se tuvo la oportunidad de realizar los programas en las
instalaciones de Radio Educacion, circunstancia que resulté un verdadero conflicto
para los comunicadores encargados de las emisiones, ya que esta estacién no
contaba con estudios suficientes, por lo que el tiempo para utilizar el espacio era
limitado; variaban con frecuencia el dia y la hora, y esto hacia que la organizacion

y elaboracién de las producciones fuera mas dificil.

Ademés, habia que considerar, que si algun invitado al que se le iba a
realizar alguna entrevista no coincidia con el tiempo asignado, no llegaba a tiempo
0 no se presentaba el dia del llamado, no existia la posibilidad de volver a solicitar
una nueva fecha para la grabacion, por lo que los programas debian ser
completados u editados con algun fragmento de una emision anteriormente
producida, y en situaciones extremas se llegaban a cancelar y se repetian una

emision anterior.

Ante tantos inconvenientes y tiempo perdido, la entonces Subdirectora de
Difusion del INBAL, Ofelia Aguirre tuvo la iniciativa de contactar a la historiadora
Maria Teresa Franco*, entonces directora del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) para pedirle su apoyo para utilizar el estudio de produccién de este
instituto, para la realizacion de las emisiones radiofonicas. De esta manera, es

como se consiguié que se asignaran los lunes por la tarde para la grabacion.

En 1993, se llevaba a cabo la remodelacion de las instalaciones del INBAL,
situacion que la subdirectora de Difusién, Ofelia Aguirre junto con el jefe de
departamento de Radio y Television Santiago Martinez y la Coordinadora del
mismo, Claudia Rosendo, aprovecharon para proponer a la Direccion General del
instituto, (Entonces encabezada por el Doctor Gerardo Estrada) la creacion de un

estudio de produccion para poder cubrir las necesidades de difusion del mismo, y

% Quien ocupara la Direccién General del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura en 2007 y
hasta marzo de 2009.
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asi poder realizar programas y promocionales para radio, principalmente. Mientras
el proyecto se concretaba, las grabaciones de Entrevistarte y Tiempo de Bellas

Artes continuaron como errantes de las artes en el estudio de grabacién del INAH.

2.2Tiempo de Bellas Artes y Entrevistarte: Cambio y permanencia.

Los programas radiofonicos Tiempo de Bellas Artes y Entrevistarte
encontraron el cambio y la permanencia entre 1995 y 1996, ya que éstos dejaron
de hacerse de manera improvisada, ahora contaban con un texto escrito, es decir,
un texto sonoro. En esta etapa de las producciones el guion se convirtio en un
elemento indispensable para el trabajo cotidiano de los comunicélogos. Aqui cabe

sefalar lo que al respecto sefiala Pilar Victoria:

“No improvisar en radio significa elaborar previamente un guién, una
guia de los puntos a tratar en el programa. Significa también establecer
un objetivo claro de lo que el publico conocerd, aprendera, disfrutara y
aprehendera: es decir implica organizar-antes de salir al aire-los

contenidos y el orden de su presentacion al oyente; tener muy claro lo

que quiere transmitirse a la audiencia”.*®

De esta manera, y de acuerdo a las necesidades de difusién que se requerian
en ese momento, al guionista se le asignaba un tema en especifico, del cual
creaba una historia para que fuera narrada por los locutores quienes se
encargaban de dar vida al texto con una adecuada y natural lectura, al grado de
lograr en el radioescucha imagenes visuales, que interpretadas a su manera le
llevarian a adentrarse al mundo de las artes. Con lo que el guion estaria
cumpliendo su principal funcién justificar el mensaje, la determinacion del
contenido y el tratamiento de la informacion que se hacia llegar al radioescucha.

Balsebre considera al respecto que:

% Pilar Victoria. Produccién radiofénica: técnicas basicas. Ed Trillas, México, 2001, pp. 15-16

31



“El guion radiofonico desempefa en este sentido un doble papel: la
materializacién en un codigo de escritura de la imagen mental del
emisor y, al mismo tiempo, del texto sonoro que significara la imagen
sonora” El guidn radiofénico es un puente que atraviesa el creador de la
imagen sonora, uniendo la idea con los contornos sonoros” 3

Captar la atencion y el interés del receptor, en cada mensaje es el principal
objetivo del comunicador, de ahi la importancia de crear cada vez productos
radiofonicos de mejor calidad. Es preciso comentar, que en este periodo, no sélo
mejoro la estructura de los programas, sino que el tiempo de andar errando de un
lado a otro, tratando de conseguir un espacio en donde poder hacer las

grabaciones, habia llegado a su fin.

Asi, de acuerdo con el testimonio de la entonces productora del area de
Radio y Television del INBAL Ursula Vasquez, en marzo de 1996, después de casi
tres aflos de espera, el estudio de grabacion quedo listo para su operacién, por lo
gue la distribucién del tiempo para la realizacion de los mismos, quedaba en
manos de la entonces Subdireccion de Difusion. A partir de entonces, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura conté con sus propios recursos materiales,

técnicos y humanos.

1997, se convierte para quien escribe el presente reporte profesional, en el
afio de arranque, en la oportunidad de poner en marcha los conocimientos
adquiridos en la carrera de Ciencias de la Comunicacion, al desempefiarme como

guionista del Departamento de Radio y Television del INBAL.

Figueroa Bermudez sefala que “El guionista tiene a su cargo la delicada

funcion de estructurar, dentro del formato del guion técnico, el contenido del guién

literario”.*’

% Balsebre, Op Cit. p. 167-168
%" Figueroa. Op. Cit. p. 334
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Gracias a la exigencia en la redaccion de cada uno de los trabajos para los
profesores de las diferentes asignaturas de la Carrera de Ciencias de la

Comunicacién, esta tarea se pudo cumplir con mayor facilidad.

Felipe Oropeza, quien fungia en aquel momento, como Jefe del
departamento de Radio y Television, me solicit6 como primer trabajo, hacer una
investigacion sobre el tema de la agrupacion dancistica Ballet Independiente, con
la finalidad de escribir un guion sobre su proxima presentacion. Para ello, ademas
de la documentacién preliminarmente obtenida, requeria de emplear uno de los
géneros periodisticos, que de acuerdo a Emilio Prado, ofrece multiples

posibilidades expresivas: la entrevista.

“La entrevista es de los géneros periodisticos que mas adaptabilidad
tiene a la radio y a las caracteristicas especificas del medio. Es una de
las férmulas mas agiles para dar a conocer una informacién o para
profundizar en el conocimiento de los hechos y consecuencias, asi
como para acercarse a la personalidad de los protagonistas de las
historias” *
Para lograr este cometido, se acordo una cita para efectuar el trabajo; el
encuentro debia hacerse en las instalaciones de la compafia de danza, con
Magnolia Flores, directora del grupo, con quien tuve la primera experiencia como

reportera en el ambito laboral.

Cabe mencionar, que para realizar la entrevista se necesitaba de una buena
preparacion y documentacion previa. Ademas se debian tomar en cuenta algunas
estrategias que segun Balsebre®® unifican la intencién comunicativa y la fuerza
expresiva del didlogo como son: controlar la duracién de las respuestas del
entrevistado o sugerirle que estas sean breves, o bien intercalar alguna frase en la
respuesta larga del entrevistado, o forzar con la pregunta una respuesta

monosilabica de éste.

3 Emilio Prado. Estructura de la informacién radiofénica. Ed. Mitre, Espafia, 1985, p. 57
%9 Balsebre Op. Cit. p. 80
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La ventaja con la que contaba, es que al tratarse de una entrevista que se
utilizaria en diferido, se tenia la oportunidad de que al montarla en la emision, se
podia contar la duracion y corregir algunos errores, como también cambiar el
orden de las preguntas. Con estos elementos se obtenia parte de la informacién
gue serviria de materia prima para llevar a cabo la redaccion del guion que a su

vez, se utilizaria para una emision del programa radiofonico Entrevistarte.

En este tiempo, la serie ya tenia una estructura especifica, era monotematica,
acompafada de una entrevista y una cartelera semanal que incluia algunas

actividades del Instituto.

El estilo de la redaccion o la forma de escribir entre los diferentes guionistas
del &rea, hacia la diferencia entre una y otra emisiones. Aunque cabe sefalar, que
no habia mucha libertad de ser creativos, por lo que el programa resultaba
demasiado institucional. El productor solicitaba que los guiones comenzaran con
alguna frase célebre dicha por algun bailarin, escritor o compositor, que fuera
alusiva al tema; mismo que posteriormente, se desarrollaria, hasta dar pie a la

entrevista.

Las condiciones en las que se laboraba eran muy limitadas, por las
herramientas de trabajo con las que se contaba: una maquina de escribir eléctrica
y una computadora, por lo que el tiempo para utilizarlas era poco, ya que tenian
gue ser compartidas tanto por los guionistas, como por las personas
encomendadas a los asuntos de tipo secretarial. La produccién de los programas

en esa época, estaba a cargo del jefe del Departamento de Radio y Television.

Entrevistarte tenia una duracién de quince minutos y se transmitia por
diversas estaciones del cuadrante en el Distrito Federal, asi como en los estados
colindantes, a través de tiempos oficiales y aunque no se contaba con horarios

preferenciales o de maxima audiencia, su transmision semanal era constante.
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Tiempo de Bellas Artes, también era un programa monotematico y contenia
una entrevista que se realizaba en la cabina del estudio, por un entrevistador al
gue se le proporcionaban los cuestionarios que también elaborabamos los
guionistas. Para realizar esta emision, se debia cubrir la inauguracion de
determinada exposicion; el estreno de una obra de teatro, de danza o de algun
concierto; asi como la presentacion de algun libro o la realizacion de homenajes a
diversas personalidades del ambito cultural; con el fin de obtener testimonios del

publico.

Este trabajo resultaba exhaustivo, porque al terminar los eventos, habia que
abordar lo mas pronto posible a los asistentes de los espectaculos antes de que
se retiraran del lugar, para cuestionarlos sobre lo que habian visto, lo que me llevo
a enfrentarme con todo tipo de personas; las expertas en el tema, las que soélo
curioseaban por ahi y desconocian sobre la actividad, y las que querian hacer
protagonismo (al dar a conocer su propio trabajo, aprovechando el micréfono), por

mencionar algunas.

Autores, libros especificos y las notas de cada clase, que en el transcurso de la
carrera formaron académicamente a quién escribe, se convirtieron en herramienta
fundamental para permanecer como guionista en el Instituto Nacional de Bellas

Artes y Literatura.

Para 2001, la redaccion de los guiones de los programas radiofénicos Tiempo
de Bellas Artes y Entrevistarte quedaron bajo la responsabilidad de la sustentante,
asi como la realizacion de la entrevista en cabina para el programa, que
anteriormente la realizaban otras personas ajenas al area. Esta situacion equivalia
a trabajar mas, con el compromiso de lograr mejores resultados en la difusion de
los eventos, que a pesar de la transmision cada vez mas limitada por Tiempos
oficiales, debia reflejarse en la asistencia del publico en las salas de conciertos, en

los teatros y los diferentes museos del INBAL.
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En el Departamento de Radio y Television, se producian respectivamente al
afo, cerca de cincuenta programas de Tiempo de Bellas Artes y Entrevistarte, en
los que colaboré con la redaccién de los guiones, para los cuales tuve la
oportunidad de entrevistar en cabina a diversas personalidades del arte y la
cultura, como a la escritora y periodista Raquel Tibol, al actor Ignacio Lopez Tarso,
al director de orquesta Enrique Arturo Diemecke, al fallecido artista plastico Juan

Soriano y a la bailarina y coreégrafa Tania Pérez Salas, por citar solo a algunos.

Labor que me brind6 la oportunidad de acercarme a seres humanos con
diferente forma de pensar, entre los que se encontraron de todo tipo: cultos,
serios, malhumorados, agradables, poco conversadores, nerviosos, a los que era
dificil entrevistar por su hermetismo, nerviosismo, timidez o dificultad de palabra.
Por otra parte, estaban en cambio, quienes se explayaban demasiado y se tenian
gue utilizar las estrategias precisas para controlar la entrevista y no se saliera del

margen estipulado, entre otros tantos.

La experiencia de estar frente al micréfono, controlando los nervios, con
atencion a la conversacion para obtener la informacion mas importante, o el dato
diferente, preciso o novedoso para dar a conocer al publico, se convirtieron en

prioridad.

Aprovechando los cambios ocasionales que habia en la jefatura del
departamento, se proponia a quién llegara que los guiones pudieran contar con
elementos nuevos y atrevidos, fuera de lo comun para un programa cultural, al
menos, en la forma de dirigirse al radioescucha, es decir, con mas confianza, mas
de cerca. Se tenia que dejar en claro que no por tratarse de programas de
actividades artisticas y culturales, éstos tenian que ser demasiado solemnes o

serios.

36



Muchas de las ideas eran mermadas por lo que esa es y sigue siendo una
lucha constante entre algunos directivos del INBAL y los comunicadores que
elaboramos en la Subdireccion Difusion por Medios Electrénicos, quienes hemos
pretendido sustentar la importancia del mensaje en las emisiones radiofénicas

para captar al maximo la atencion del destinatario.

A continuacion incluyo uno de los primeros guiones radiofénicos que escribi

para el programa de Tiempo de Bellas Artes:

Programa: Tiempo de Bellas Artes nimero 49

Tema: La era Victoriana: Un siglo de pintura britanica
Fecha: Diciembre de 1997

Guion: Lorena Corona Leo6n.

OPERADOR ENTRA RUBRICA DE LA SERIE BAJA Y DESAPARECE. SE
MEZCLA CON MUSICA CD CLI O4 TRACK 2 Y VAJA A FONDO

LOCUTORA Cuando visitamos la sala de un museo y observamos el arte
plastico que ahi se presenta, nos maravillarnos y quiz4 hasta

nuestra imaginacion trasciende mas alla de lo previsto.

LOCUTOR Imagina lo que cada artista ha visto para realizar su obra,
¢, Cuantos personajes importantes habrd plasmado en sus

pinturas? ¢ Qué momentos habra detenido en el tiempo?

OPERADOR RAFAGA MUSICAL CD CLI O4 TRACK 4 SUBE Y BAJA A
FONDO
LOCUTORA Trasladémonos en un viaje imaginario a la Inglaterra del siglo

diecinueve en donde nos encontramos con un importante

personaje de la historia mundial...

LOCUTOR Se trata de la reina Victoria de Inglaterra, reinado al que se llamo
Era victoriana, se convirti6 en el simbolo de la consolidacion del
imperio britanico, fue testigo del ascenso de las clases medias y se
caracterizd por una moralidad profundamente conservadora y un

intenso nacionalismo.
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OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

En esta ocasidn, lo mas importante es que no tenemos que ir
hasta Inglaterra para conocer a sus famosos personajes y la forma
en que vivian ellos y su pueblo, ya que varios artistas plasmaron

parte de esa historia en el arte plastico.

Asi es, ya que por primera vez en México y en toda América Latina
se presenta una exposicion que permite mostrar la produccién

plastica del reinado de Victoria de Inglaterra.

Se trata de la exhibicion La Era Victoriana. Un siglo de pintura
britAnica, una obra que nos aproxima al mundo victoriano y que
gracias a varias instituciones internacionales y al instituto nacional

de bellas artes podemos admirar en nuestro pais

PUENTE MUSICAL CD CLI O8 TRACK 5 SUBE Y BAJA A
FONDO

El arte victoriano inglés es la manifestaciéon de una cultura segura
de si misma que preferia lo nuevo y actual a las reliquias de
civilizaciones anteriores. La pintura penetré la cultura visual de
manera inimaginable, las obras de arte se discutian en términos
complementarios y criticos, mientras sus creadores eran

elogiados.

A pesar de la critica que cuestiono el valor del arte victoriano ante
el surgimiento del impresionismo y las vanguardias artisticas del
siglo veinte, a partir de 1966 comienza su revaloracion y para la
década de los setenta y ochenta surge con gran auge
presentandose importantes exposiciones en la Gran Bretafia,

Japén y Estados Unidos.

RAFAGA MUSICAL CD CLI 08 TRACK 3 SUBE Y BAJA A
FONDO
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LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

La exposicion La Era victoriana un siglo de pintura britanica se ha
dividido conforme a la diversidad de tépicos que fueron tratados
por los artistas. Inicia con la ruptura pre- Rafaelista y sus
seguidores, movimiento estético inglés del siglo diecinueve que
tomoé los modelos anteriores a Rafael, pintor del renacimiento
hermandad que cuestionaba las ensefianzas de la Real Academia
de las Artes, por considerar que la tematica superficial que se
impartia en ella no respondia a sus ideales pictéricos de temas

moralistas o religiosos.

Un tema frecuente dentro de la pintura pre Rafaelista es la mujer
representante no sélo de la belleza, sino simbolo de cualidades
opuestas que nos acerca a las variantes y diversas

caracterizaciones que daban a sus modelos femeninos los artistas.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Los temas mas comunes en la pintura victoriana en general son
las leyendas de caballeros, princesas encantadas, magos y
hechiceros, muy especialmente los del Rey Arturo y su idilica

Camelot, también aparecen hadas, ninfas, nomos vy Silfides.

El orientalismo fue otro de los motivos que inspiraron a los pintores
britAnicos. Escenas del desierto, mezquitas arabes flora y fauna

tan distinta a la europea despertaron sin duda su imaginacién.

También la vida cotidiana en el mundo moderno de entonces, con
sus avances tecnol6gicos y sus grandes acontecimientos sociales,

fueron temas favoritos de algunos artistas.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Muchas de las obras victorianas fueron reproducidas en grabados.
Conjuntamente con la exposicion de pinturas se exhiben grabados
de la era victoriana, una selecciéon de cincuenta estampas dentro
de las que destacan algunos de los cuadros mas conocidos de la

época, que complementan la visién del arte britanico de ese siglo.
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LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

OPERADOR

OPERADOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR
LOCUTORA
LOCUTOR
LOCUTORA
LOCUTORES

El Instituto Nacional de Bellas Artes lo invita a admirar la
interesante exposicién la Era victoriana un siglo de pintura
britanica en el Museo Nacional de San Carlos, ubicado en Puente

de Alvarado nimero cincuenta colonia Tabacalera.

Dada la importancia de esta exposicion estard abierta para el

publico hasta quince de marzo.

ENTRA RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Durante la inauguracion de la muestra se recogieron los siguientes

comentarios del publico asistente.

ENTRA INSERT DE ENTREVISTAS, SE MEZCLA CON RAFAGA
MUSICAL, SUBE Y BAJA A FONDO

Después de haber escuchado los puntos de vista del publico que
ya tuvo la oportunidad de asistir a esta exposicion, usted también
deseara admirarla.

Pero para conocer mas de esta magnifica exposicion, escuchemos

la entrevista que Ana Laura Jasso nos presenta a continuacion:

ENTRA RAFAGA MUSICAL SUBE, DESAPARECE. ENTRA
INSERT DE ENTREVISTA EN CABINA (ROXANA VELASQUEZ

ENTRA VOZ EN OFF DE ENTREVISTA

ENTRA RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Le agradecemos el habernos acompafiado en la emisién de hoy y
lo invitamos la préxima semana en este mismo espacio para

disfrutar del mundo de las bellas artes

ENTRA RUBRICA DE SALIDA DEL PROGRAMA

CREDITOS

CONTROLES TECNICOS: LUIS ACOSTA

GUION: LORENA CORONA

ENTREVISTA: ANA LAURA JASSO

PRODUCCION: FELIPE OROPEZA

VOCES: LILIA SILVIA HERNANDEZ Y ROLANDO ISITA.
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En 2001, con la renuncia del entonces jefe del departamento de Radio y
Television Marco Palet, se me dio una oportunidad mas para continuar
desarrollando la carrera de Ciencias de la Comunicacion, esta vez, ademas de la
realizacién de los guiones apoyaria en la produccion de los programas de radio
Tiempo de Bellas Artes y Entrevistarte, el nuevo compromiso representé mucha

responsabilidad. Sobre el trabajo del productor Figueroa Bermudez afirma que:

“El productor, llamado también director o realizador de la obra
radiofénica, es el responsable creativo de todo el trabajo y requiere de
un conocimiento muy amplio del lenguaje y de las técnicas de la
expresion radiofénica. De su conocimiento, responsabilidad vy

experiencia, depende la calidad de la obra radiofénica y su

trascendencia social”.*°

Al respecto se debe comentar que todas las producciones radiofénicas
realizadas antes de 2000, aunque contaban con la supervision de un productor,
estaban coordinadas por el jefe del Departamento de Radio y Television.
Posteriormente y hasta la fecha (2009), estan bajo la coordinacion del Subdirector

de Difusion por Medios electronicos, Saul Santana Becerra.

A partir de ese momento, era posible proponer ideas nuevas y llevarlas a
cabo; el cue de inicio o comienzo de la grabacion y otras indicaciones como
“Retirese del microfono”, “Acérquese al micréfono”, “Acelere la lectura”, “Baje o

suba volumen”, se convirtieron en parte del desempefio profesional cotidiano.

Ademas, el contacto con el material de audio y video de las actividades del
INBAL; que se incrementa y se registra constantemente, permitieron contar al
equipo de colaboradores con mayores y mejores elementos para la realizacion de
las emisiones, al adentrarnos mas en cada uno de los temas culturales y en los

personajes que los envuelven.

% Figueroa Op. Cit. p.334
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En ese periodo, se contaba con la locucion de Lilia Silvia Hernandez y
Rolando Isita, cuyas voces tuvieron que acoplarse sobre la marcha a la nueva
propuesta de los programas, que se pretendia fueran mas espontaneos, en cuanto
a las narraciones para que atrajeran al publico a “ver” a través de la radio el

espectaculo mismo.

Sin embargo, se requirié hacer cambios en las voces institucionales, con el
fin de conseguir voces mas frescas y dindmicas que lograran una mayor realidad o
naturalidad en la lectura de los textos, por lo que se realizaron pruebas de voz,
para la eleccion de los nuevos locutores. La decision para la designacion de las
mismas, fue tomada por el Director de Difusion y Relaciones Publicas. De esta
manera, los locutores Tessa Uribe y William Hiarmes ocuparon un lugar en la
cabina de radio del INBAL.

Historias surgieron, personajes cobraron vida y se plasmaron en un guion que
debia ser leido o dramatizado por los nuevos locutores, de acuerdo con las

indicaciones del productor.

En junio de 2002, debido a las nuevas estrategias establecidas por la nueva
Direccion de Difusidn del INBAL, en las que no se consideraban a los medios
electrénicos como instrumentos importantes para la difusion, Tiempo de Bellas
Artes y Entrevistarte, finalmente dejaron de producirse, con lo que se perdid una
oportunidad de difundir los eventos culturales y un espacio de transmision por

tiempos oficiales.
2.3 Arte 01: Vive el arte diferente
Paralelo a la realizacion de los programas radiofonicos Tiempo de Bellas Artes y

Entrevistarte, en 2001 con el propdsito de captar nuevos publicos arrancé el proyecto

radiofonico Arte 01: Vive el arte diferente, el cual abarco las actividades artisticas y
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culturales que se desarrollaron en octubre de ese afio en el Centro Cultural del
Bosque (CCB). Este espacio cultural es considerado como uno de los mas
importantes de México, que desde 1957, ha sido una rica fuente de creacion y

difusion de las disciplinas artisticas.

Cabe mencionar que entre 1998 y 2000, el CCB adquirid infraestructura
tecnolégica indispensable, que le permiti®6 contar con recursos técnicos
fundamentales para realizar montajes vanguardistas caracterizados por su capacidad
y calidad para satisfacer todo tipo de requerimientos de produccion. Ademas, se
mejoraron las instalaciones y los servicios para los creadores, artistas ejecutantes,

asi como para todo el publico.

En el marco de este contexto, se llevé a cabo el festival Arte 01 que se convirtio
en un espacio de convergencia de espectaculos con nuevas propuestas y de calidad
gue por su naturaleza, propiciaron el encuentro, confrontacion, intercambio y

enriguecimiento de la creacion artistica nacional e internacional.

La oferta cultural de Arte 01, incluyé expresiones tan diversas como teatro, danza,
Opera, musica y teatro de la calle, asi como espectaculos infantiles, jazz, artes
visuales y cine, entre otras. Con ello, se pretendié cubrir un amplio abanico de
publicos que, a pesar de pertenecer a diferentes generaciones y de no compartir las

mismas preferencias, disfrutaron del arte en plena convivencia.

El reto de la Subdireccién de Difusion por Medios Electronicos, consistié en llevar
al mismo tiempo, esa gama de actividades, a través del hertzio, con un proyecto que
consistid en una serie de diez programas de radio de treinta minutos de duracion.
Estas emisiones se transmitieron en mas de diez estaciones del Distrito Federal y
Estados circunvecinos, a través de R.T.C y fueron realizadas con recursos, técnicos y

humanos de la Direccion de Difusion por medios electronicos y apoyos externos.
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La estructura del programa Arte 01 debia ser dinamica, acorde con la vanguardia
gue representaban las diversas disciplinas que se exhibian en los teatros del Centro
Cultural del Bosque, como parte del festival. El nuevo compromiso profesional para
Arte 01 fue la realizacion de entrevistas en cabina para cada uno de los programas,

asi como la redaccion de algunos guiones y la produccion.

Arte 01, fue una combinacion de revista y noticiario cultural, en el que
participamos dos guionistas; se emplearon las voces de dos locutores, una voz
femenina y una masculina y la de un narrador. El guién comprendia diversos bloques,
integrados por capsulas de las diferentes actividades del festival que estaban por salir
a escena; asi como por un resumen, a manera de boletin informativo, de los eventos

gue ya se habian presentado en el festival.

Con éste programa, el publico radioescucha pudo conocer el ambiente de cada
evento, con el apoyo de las entrevistas que se realizaron durante los espectaculos,
tanto al publico asistente como a los artistas participantes, de quienes se pretendio

transmitir su energia y entusiasmo.

Asimismo, la serie Arte 01, incluyé entrevistas de diez minutos con personalidades
como el pianista y maestro del jazz en México, Juan José Calatayud; la bailarina
Claudia Vedilla, el bailarin y coreégrafo José Rivera, el guitarrista de jazz Cristobal

Lépez y el compositor Victor Rasgado, por mencionar algunos.

El proyecto del programa radiofonico pretendié ser muy ambicioso, y abarcé
muchas de las actividades del festival de artes que se presentaron en el Centro
Cultural del Bosque, de las que se pueden mencionar: “Arqueologia postmoderna:
trilogia” del grupo dancistico El cuerpo mutable - Teatro de movimiento; “Brillante
divertimento” del grupo mexicano Escuadron Jitomate Bola; “Retorno de Electra” con
el Teatro de Bellas Artes; “Cenizas” de la Compafia Daniel Larrieu de Francia y el

Cuarteto latinoamericano, entre varios mas.
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El trabajo de difusion fue extenso y se reflejo en la asistencia diaria del publico
que se dio cita en los teatros Julio Castillo, Orientacion, El Granero Xavier Rojas, El
Galeon, la Sala Xavier Villaurrutia y la Plaza Angel Salas del Centro Cultural del

Bosque.

La produccion del programa requirié de la frescura de las voces, con un lenguaje
sencillo en el que se contaron historias, anécdotas, actividades y experiencias,
apoyadas de una serie de mezclas musicales y efectos sonoros con los que se
hicieron cambios entre uno y otro tema. Aqui cabe destacar la reflexion que sobre los
elementos de la produccion apuntan los autores Hausman, Benoit y O'Donnell:

“Los elementos de produccién son (tiles para lograr el impacto deseado en
el escucha y reforzar el mensaje. Muchos efectos son obvios; algunos

requieren un poco de reflexién, pero todos tienen que ver con la manera en

que la produccion radiofénica afectara a una audiencia”.**

Finalmente, después de casi de un mes de actividades en el Centro Cultural
del Bosque, en octubre de 2001, con la décima y ultima emision de Arte 01, cerro
la serie, haciendo un recorrido general por lo mas destacado de las actividades

gue se presentaron a lo largo del festival homonimo.

2.4 Se abre un espacio en La hora Nacional

Personajes inquietos compartian sus historias, transitaban de un recinto a otro;
salian a escena y recibian aplausos, los héroes eran ensalzados, los malos
castigados, mientras los cisnes surcaban las tranquilas aguas de un lago; pero eso
no era suficiente, deseaban ser escuchados, hasta que un dia encontraron

nuevamente un espacio en el hertzio.

* Hausman, op. cit p. 217
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(A donde y como llegaron? Imagine el lector que se encuentra un domingo
sentado tranquilamente en su sofa, escuchando su estacion favorita en el
cuadrante, cuando de pronto, ésta es interrumpida por una transmision ya
reconocida en el pais. Una sefial, un punto, todo lo indicaba, el reloj marca las diez
en punto de la noche ¢Lo sabe?, efectivamente, se trata de La Hora Nacional,
emisién que de acuerdo con su pagina electrénica*® se transmitié por primera vez
en julio de 1937, a través de la estacion XEDT, emisora del Departamento
Auténomo de Prensa y Publicidad dependiente del Ejecutivo Federal, espacio

radiofénico al que por cierto, muchas veces le hemos huido.

Sdlo que ahora, la autora de este informe de actividad profesional, espera que
no suceda lo mismo y que en esta ocasion, en lugar de apagar la radio, se
apresure en cambiar de pagina, ya que de ser asi, no conoceria la etapa en la que
el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, form¢ parte de esta produccion
con algunos programas especiales sobre sus actividades durante la segunda
mitad de 2002, aunque cabe destacar que en noviembre del afio anterior, ya se
habia realizado un programa especial para el aniversario luctuoso del pintor y

muralista mexicano Diego Rivera.

Para descubrir como es que los personajes de los espectaculos culturales y
artisticos del INBAL se introdujeron en esta tan controversial emision, es
pertinente recordar el objetivo de la produccion y la transmision de La Hora

Nacional :

"Desde su origen, La Hora Nacional fue concebida como un
instrumento del gobierno federal para estrechar la comunicacién con la
sociedad y fortalecer la integracion nacional a través del idioma, la
cultura, las tradiciones y la creacion artistica. Con el paso del tiempo, el
objetivo se ha ampliado a ambitos como la orientacion de los servicios

publicos y las campafias de interés social y cultural, entre otros”.*®

“2 \wwww.lahoranacional.gob.mx, 4 de junio de 2008
3 www.lahoranacional.gob.mx, 4 de junio de 2008
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Tomando en cuenta lo anterior, el INBAL produjo en el segundo semestre de
2002, con sus propios recursos técnicos, materiales y humanos los programas
especiales “Juan José Arreola, el hacedor de lectores. Homenaje Nacional”, en el
marco del homenaje al escritor; “La mirada estética de Jesus Reyes Ferreira”,
sobre el artista plastico; “Un paseo por el Museo de Arte Moderno”, con el que se
realizd un viaje imaginario por el recinto; “La Revolucion callada. Archivo de Luis
Barragan” sobre el arquitecto; y “jArde judas!, la coleccion de Diego. Foto
imagenes de Raul Abarca”, acerca de la obra del fotografo y la coleccidn del pintor

mexicano.

Emisiones que ocuparon por un lado, los primeros treinta minutos al mensaje
del gobierno federal con cobertura en cadena nacional, y los treinta restantes a los
mensajes de cada una de las entidades de la federacion, transmitidos en cadena
local.

Es asi, como una vez mas, con estos programas se tuvo la oportunidad de
poner en practica lo aprendido en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion, al
participar en la realizacion de guiones, entrevistas y en la produccion; por
supuesto, todo bajo la coordinacion general del jefe del departamento de Radio y
Television en turno, Alejandro Jiménez, asi como del Subdirector de Difusién por

Medios Electronicos Saul Santana.

Para estas producciones, se requirid de entrevistar en sus lugares de trabajo
cotidiano a personalidades como el entonces Director General del INBAL Sadul
Juarez, a escritores como René Aviles Fabila y José Agustin, a la fallecida
promotora de las artes nacionales Mercedes lIturbe, quién fungia como directora
del Museo del Palacio de Bellas Artes y al fotégrafo Raul Abarca, entre otras.
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Con la redaccion de los guiones se pretendio el acercamiento con el publico,
por medio de mensajes agradables, que aunque no correspondian con la ya
conocida estructura de La hora Nacional, su lenguaje sencillo invitaba a desarrollar

la imaginacion del radioescucha.

Por ejemplo en el guién sobre el tema de los judas de Diego Rivera, el
publico pudo escuchar a través del sonido, el trepidante ruido de los cohetes vy el
crujir de las llamas que parecian hacer polvo a las figuras, imaginé al viento
creando remolinos mientras jugaba con el humo negro que vacilante, buscaba

escapar ante el jolgorio de un pueblo.

Los judas ardian, el olor de la pélvora se hacia mas intenso; el calor del fuego
parecia calentar el cuerpo de los curiosos, que sin temor permanecian mas cerca
del espectaculo. De esta manera, la fotografia, una tradicion y el arte de un pintor
se convirtieron en el marco de la historia de la exposicion: “jArde Judas!, la

coleccion de Diego. Foto imagenes de Raul Abarca”.

El guidn, es la base, la inspiracion y la prueba creativa, para el estudioso de
la comunicacion, quien dispuesto a atraer con el soOlo sentido auditivo al
radioescucha hara despertar su imaginacion. Es pertinente sefalar que al respecto
de como debe ser un guion, Pilar Victoria aplica ciertas reglas de oro de la radio,

entre las que se encuentra la que denomina de la piel.

“(...) interesante para captar la atencion del oyente (...), aprovechar la
sugestion del medio, estimulando la imaginacion del receptor vy
suscitando imagenes auditivas (...), desplegar una variada gama de
recursos expresivos (...), crear una comunicacién afectiva, que no solo
hable al intelecto del oyente, sino que convoque también su
sensibilidad y su participacion emotiva™*

* Pilar. Op cit. P.19
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Al radioyente, le gusta escuchar historias, y béasicamente en estas
producciones para La Hora Nacional, la estructura de los guiones fue fundamental,
asi como los comentarios de los entrevistados, quienes les llevaron a conocer a

través de sus anécdotas, la vida de los protagonistas de cada emision.

En el caso de los programas dedicados al cuentista y charlista Juan José
Arreola, se emplearon como materia prima para la produccién, grabaciones de
obras en audio del propio escritor como el “Guarda agujas”. En estas emisiones
especiales la musica y los efectos sonoros, fueron nuevamente esenciales, sobre

todo, en las narraciones que se incluyeron en los guiones.

La transmision de La Hora Nacional, a través de la Direccion General de
Radio, Television y Cinematografia (RTC) permitio al INBAL difundir, a gran parte
de la Republica Mexicana, algunas de sus actividades, y a la sustentante la
oportunidad de colaborar para esta emision, que en 2007 cumplié setenta afios.
De esta manera, la voz del instituto se dejé escuchar con guiones como el que

comparto a continuacion al lector:

Programa: La hora Nacional
Tema: Juan José Arreola. El hacedor de lectores. Homenaje Nacional

Guién: Lorena Corona .

OPERADOR ENTRA RUBRICA DE LA SERIE BAJA A FONDO Y
DESAPARECE Y SEMEZCLA CON PUENTE MUSICAL CD CLM
10 TRACK 3 Y BAJA A FONDO

LOCUTOR En la mesa: una copa cristalina cuyo vino permanece inmovil;
entre cuadros blancos y negros del tablero de ajedrez: el rey, la

dama, caballos, peones y torres esperan la estrategia perfecta.
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LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

Esta noche la partida va por cuenta nuestra, escucha y pon
atencién por que hoy estaremos impregnados de palabra, poesia,
recuerdos y anécdotas con las que recordaremos a Juan José

Arreola. El hacedor de lectores.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Dejemos que la tecnologia nos permita escuchar, un fragmento del

texto autobiografico Memoria y olvido en la voz de su creador:

OPERADOR INSERT BTCM 984 “YO SENORES...-
...ZAPOTLAN CHISPAZO MUSICAL

Asi como de su tierra, Arreola escribié y habl6 de muchos temas,
dejando a su paso una huella imborrable en la literatura, de la que

escritores como José Agustin nos dice:

INSERT AGUSTIN 38" BUENO POR SUPUESTO...1'32" ..MUY
MUY CORTA.

Arreola expresé alguna vez; ver en la resurreccion de la mujer, un
ser humano integral e integrado, la Unica esperanza de la
humanidad. Se denuncié como uno de los verdugos, como uno de
los criminales de guerra, de la mal llamada, pero histéricamente

justificada, lucha de sexos.

Adentrémonos en el combate con el siguiente fragmento de
Prosodia texto de Juan José Arreola:”

“El tuétano de nuestros huesos estd debidamente saturado. Cada
fémur y cada falange es una capsula explosiva que se opera a
voluntad. Basta con apoyar fuertemente la lengua contra la béveda
palatina y hacer una breve reflexion colérica...cinco, cuatro, tres,
dos, uno...el indice de adrenalina aumenta, se modifica el

guimismo de la sangre y jcataplum! Todo desaparece en derredor”

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA AFONDO CD CLM 10 TCK 5

50



LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR
OPERADOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

La mujer, era uno de los temas que mas apasionaba a Arreola, y
sobre ello, nos hace referencia el critico literario Emmanuel

Carballo:

INSERT CARBALLO 448" EL ARREOLA VERDADERO...6'37"
...DE CARNE Y HUESO

Como éste, Arreola tenfa mas temas:
OPERADOR INSERT CARBALLO 647" ARREOLA EMPIEZA...-
...8'14” SELECTA DE ARREOLA

Al igual que Carballo, el escritor José Agustin nos habla de la

tematica de Arreola:

INSERT AGUSTIN 1'38 SON MUCHOS...- 435" FINOS Y
ACABADOS

Entre las habilidades de Juan José Arreola estaba la de escribir

teatro como comenta el escritor René Aviles Fabila.

INSERT RENE 3'04 ARREOLA ESCRIBIO... 3'35" ...GUSTA
MUCHO

Ademas de varias obras teatrales de caracter humoristico y de una
novela, La Feria, que gira alrededor de su natal Zapotlan, Arreola
es el autor de un libro de narrativa breve que fue transformandose
y creciendo a lo largo de los afios, hasta tomar el nhombre de
Confabulario definitivo, quien presenta su organizacion final con la

publicacion de su narrativa completa

Y es aqui cuando Arreola da al libro su sentido primitivo, con los
cuentos que él denomina “maduros”, veintinueve en total, entre los
que figuran los ya miticos Paurient montes, Sinesio de Rodas y El
Guardagujas, considerada como una festiva caricatura de una
realidad nacional sin rumbo, en la que se han visto huellas de

Franz Kafka.
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OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTORES

ENTRA PUENTE MUSICAL CD CLM 12 TRACK 8SUBE Y BAJA
A FONDO

Conoce y disfruta el legado que dej6 el gran cuentista mexicano, a
través del Homenaje Nacional Juan José Arreola, el hacedor de
lectores, que se realizara a partir del veintiocho de septiembre en
diversos espacios culturales del Distrito Federal y de algunos

estados de la Republica Mexicana. Consulta cartelera.

“¢,Donde dejé el amor?, ¢;dénde el amor se olvidé de mi? Es tarde
y el invierno ha tocado mi pecho con su daga de hielo.

Siento su filo frio penetrando en mi pecho. Tengo miedo de caer,
de mirarme en el espejo, pero a lo que mas temo es al invierno de
la memoria. Tengo terror de irme del mundo sin entenderlo”

Juan José Arreola

ENTRA RUBRICA DE SALIDA DE LA SERIE

Esta fue una produccion de la Direccion General de radio
Television y cinematografia de la Secretaria de Gobernacion en

colaboracion con el Instituto Nacional de Bellas Artes.
Estuvimos con ustedes:

Controles técnicos y musicalizacién: Luis Acosta y José Rojas
Guidn, entrevistas y produccioén: Lorena Corona

Coordinacién general: Alejandro Jiménez y Saul Santana

Tesa Uribe y William Hiarmes
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2.5 Surge Expresiones del arte

Otro de los proyectos que se realizaron en 2001, en la Subdireccion de
Difusién por medios electronicos y en el que colaboré es la serie Expresiones del
arte. Esta debia contemplar la vida y obra de personajes del ambito cultural, asi
como la historia de monumentos que por sus caracteristicas son considerados
patrimonio artistico y cultural de la nacion; y recintos o inmuebles de diferentes
estados de la Republica Mexicana, en los que el Instituto Nacional de Bellas Artes

y Literatura tuviera presencia o alguna participacion.

En un periodo maximo de un mes, se debia recopilar informacion, escribir
los guiones y producir en total sesenta y cinco capsulas de cinco minutos de
duracién. El Unico material con el que se contaba al inicio era la lista de la

propuesta de temas.

Para este nuevo compromiso se requiri6 de equipo humano, cuyas
funciones son igualmente meritorias en la logistica del trabajo, para llevar a cabo
la obra radiofénica. De esta manera, se conjuntaron dos guionistas, quienes nos
encargamos de la investigacion de los temas y de escribirlos; de un productor
quien tiene la responsabilidad de toda la creacion radiofénica; asi como de un
operador de audio, quien es la persona que tiene el encargo del manejo y
operacion de los equipos de audio, que en este caso, también se encargo de

musicalizarlos.

Finalmente, dos locutores, quienes asumieron el papel de narradores,
presentadores y en ocasiones, representaron a algun personaje especifico dentro
de la produccioén radiofénica, y que cabe sefialar son contratados anualmente por
honorarios profesionales con presupuesto de la Subdirecciéon, mismo con el que

se provee de recursos técnicos y materiales al area.
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Ademds, es preciso mencionar que para este proyecto se adquirieron
principalmente, discos compactos de musica regional de diferentes estados de la
Republica Mexicana para utilizarlos a lo largo de la produccién, asi como una

libreria sonora® que se ajusté a las necesidades del trabajo.

El principal objetivo de las cipsulas monotematicas Expresiones del arte
era llevar al radioescucha hacia diferentes estados de la Republica, para hablarles
de personajes, monumentos e inmuebles de su propia tierra, de los que
probablemente habia escuchado, pero desconocia su historia, asi tuvo la
oportunidad de acercarse a ellos, al mismo tiempo que los compartia otras
regiones del pais.

Debemos recordar que de acuerdo a Hilliard*® cuando el guionista escribe
para un medio de comunicacion, lo hace para un publico masivo, y de eso

depende lo que se va a crear.

Por lo que es preciso considerar, que aunque sean muchos los que
escuchen su trabajo, debe tomar en cuenta, que cada oyente sera diferente uno
de otro, en cuanto a costumbres, edades, sexo, ideologia; y que ademas puede
variar en gran medida el estado de &nimo en el que se encuentre, si esta sélo o

acompafiado, asi como del lugar en el que localice.

Son diversos los factores que se imponen, pero que no deben convertirse
en un obstaculo para el guionista, ni para la produccidon en general. El reto de cada
emision radiofénica es traspasar esas barreras, atraer desde el principio al publico

y hacerlo cautivo de la radio.

5 MUsica original grabada
46 Robert Hilliard, Guionismo para la radio, televisidn y nuevos medios. Ed. Internacional Thomson
Editores, México, 200, p 1
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Tomando en cuenta una vez mas, los elementos de la radio que son la voz,
la musica, los efectos sonoros y el silencio, con la serie Expresiones del arte el
auditorio se adentré a cada estado de la Republica Mexicana, y descubrié sus
caracteristicas naturales, con el apoyo de la narracién de los locutores quienes les
invitaron a toparse con diversos territorios como Yucatan, Puebla y Chiapas, por

mencionar algunos.

Asimismo, con Expresiones del arte, el publico tuvo la oportunidad de
imaginar al son de la voz, al compositor mexicano Silvestre Revueltas golpeando

una tina, como si fuera un tambor, cuando aun era muy pequefio.

Los seguidores de la serie también pudieron “ver’ a José Guadalupe
Posada ilustrando todo lo que sucedia a su alrededor, y disfrutar de su sétira, asi
fuera realidad o fantasia. Los corridos, las historias de crimenes y pasiones, de
aparecidos y milagros, caracterizados en sus calaveras aparecieron en la pantalla

imaginaria de cada espectador.

Igualmente, pudieron trasladarse a un mundo fantastico en donde habitaban
cisnes encantados por el mago Von Rothbart, y conocieron “El Lago de los
cisnes”; o bien, internados en el viaje hertziano, fueron atraidos por alguna
“‘bomba” yucateca para entrar en confianza y conocer su Museo de Arte

Contemporaneo Ateneo Yucatan.

El sonido ambiental de los aviones y la gran afluencia de personas (Logrado
por los efectos sonoros), se convirtieron en el marco de un recinto cultural
conocido actualmente como el Centro de exposiciones del Aeropuerto
Internacional de la Ciudad de México, espacio perteneciente al Instituto Nacional

de Bellas Artes y literatura.
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El publico identificé de inmediato el ruido del transito, que fue callado ante
la majestuosidad de las Torres de Satélite, del monumento a la Revolucion o el

Faro de comercio de Monterrey Nuevo Leon, por mencionar algunos.

La serie Expresiones del Arte se produjo en cintas de carrete abierto de 14
pulgadas por 1200 pies; y como otros productos radiofénicos realizados por el
INBAL se mantuvieron “encajonados” como parte del acervo de la Cintoteca, en
espera de alguna oportunidad de ser transmitidos, hasta que finalmente algunos

de los temas pudieron salir a la luz, como parte de La Hora Nacional en 2003.

Un afio después, el paquete de sesenta y cinco, tuvo salida de transmisién
en estados como Morelos, en donde se escucharon de lunes a domingo por cuatro
emisoras: Universal FM, Radio Cuautla, Viva FM y Estéreo Campesina, con tres
impactos diarios.

En el estado de Chiapas los domingos a las dos de la tarde, a través de
diez estaciones distribuidas a lo largo de su territorio, Asi como en Puebla y en el
Estado de México. En 2005 se transmitieron en sistemas estatales de radio y
televisién de Nuevo Ledn y Guanajuato. (Ver anexo 3) A continuacion le presento

al lector uno de los guiones que realice para la serie Expresiones del arte:

Serie: Expresiones del arte
Tema: José Guadalupe Posada
Guioén: Lorena Corona Le6n

OPERADOR ENTRA RUBRICA DE ENTRADA DE LA SERIE. ENTRA
MUSICA Y BAJA A FONDO CD POl 4 TRACK 2
LOCUTORA Imagina un mundo en el que habitan hombres, mujeres y

animales descarnados, sin un poco de piel que cubra su
sistema 0seo, so6lo la vestimenta que permitan las
circunstancias.. Desde los mas ricos a los mas pobres, sin

excepciones.
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LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

iParece un cuadro de terror, que no es facil imaginar, ni

ver!.

Pero si las calaveras son muy simpaticas, parece que las
veo con sus sonrisotas y sus dedos largos, largos, todas

flacas caminando y posando por ahi, todo el tiempo.

Todo depende del cristal con que se mire.

No se trata de cristales, sino del arte del grabado, que
realiz6 un gran artista mexicano: José Guadalupe
Posada,cuya obra es muy grande y variada. Su calidad

plastica es producto de su ingenio y de su gran oficio de

dibujante y grabador.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

En sus creaciones, Posada ilustr6 desde chismes hasta
noticias tragicas, todo lo que sucediera, asi fuera realidad o
fantasia. Corridos, historias de crimenes y pasiones, de

aparecidos y milagros.

Nadie se salvé de la satira de este artista, ya que retratd y
caricaturiz6 a todo tipo de personajes: catrines,
revolucionarios, politicos, obreros, fusilados, charros

borrachos, bandoleros, damas elegantes y toreros.

También utiliz6 como modelos algunos grabados religiosos
novohispanos, fotografias de Casasola y de Hugo Brehme.
Tomé simbolos populares como los animales ponzofiosos,
culebras y serpientes, esqueletos, el fuego, el rayo y la

sangre

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO. D POI
6TRACK 4
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LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

Con sus grabados, José Guadalupe Posada, ejemplificé el
sentido dramatico pero irénico que representa la muerte: la

catrina, en la cultura mexicana.

Adentrarse a las obras de Posada, es toda una experiencia,
ya gue inevitablemente provocan risa, curiosidad, horror e

indignacion.

José Guadalupe Posada, surgié del pueblo y por ello es
considerado un artista popular. Su obra integrada por mas
de quince mil grabados fue resultado del imaginario popular
mexicano. Fue rechazado en su época, por algunos artistas
académicos, porque en sus trabajos presentaba el
verdadero rostro de la realidad mexicana, envuelta en el

caos, jubilosa y en donde rondaba la muerte...

Caracteristicas opuestas a la corriente de pensamiento que
vivia el pais a fines del siglo XIX, en donde la ciencia y la
razén, llevarian al hombre al progreso y a las buenas

costumbres.

Con desmedido humor negro, Posada ilustré la desigualdad
e injusticia social que existia en la sociedad porfiriana,;

cuestionaba su moralidad y su culto por la modernidad.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Posada, nos ensefi6 a ver a la muerte de otra manera:
juguetona, borracha, atrevida, democratica, llorona vy
bailarina, nos mostr6 un mundo en el que todos son

calaveras, hasta el mismisimo Don Porfirio Diaz

La caricatura politica era su pasién, captaba sucesos
extraordinarios y cotidianos a los que les ponia un toque

especial y humoristico.
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LOCUTOR

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

Precedido de su prestigio con la litografia y el grabado,
trabajo y fundo periédicos como Argos, La Patria, El
Ahuizote y El Hijo del Ahuizote, todos de oposicion al
gobierno del presidente Diaz, de gran importancia y con

una produccién nacionalista y popular.

Sus criticas lo llevaron a pisar la carcel en diversas
ocasiones, no obstante este hecho, su obra influyé en
artistas posteriores como José Clemente Orozco, Diego
Rivera, Francisco Diaz de Le6n y Leopoldo Méndez, entre

otros.

Es considerado precursor del movimiento nacionalista en las
Artes Plasticas y de su obra se han hecho varias
exposiciones dentro y fuera del pais y muchos de sus

grabados aun son reproducidos.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

La muerte, decia Posada, era democratica, ya que a fin de
cuentas, glilera, morena, rica o pobre, toda la gente acabaria

siendo calavera.

El mismo Posada murié en 1913 y fue sepultado en el
Pantedn Dolores, en la Ciudad de México; siete afios
después, sus restos, que nadie reclamé fueron arrojados a

una fosa comun, con unas tantas y desconocidas calaveras

ENTRA RUBRICA DE SALIDA
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2.6 Los caminos del arte: El viaje Imaginario

En la radio existen diversos mensajes que tienen como objetivo el
entretenimiento o la formacién cultural de los escuchas. Los géneros de la
comunicacion implican reglas de produccién que dan como consecuencia,
diversos mensajes. El autor Ricardo M. Haye plantea que esta forma de
comunicacion, se determina de acuerdo con el objetivo que busca el autor, su
habilidad para comunicar y al sistema que emplee, que debe ser reconocido por
el receptor.

“Cada género nace por el impulso intuitivo y creativo de un autor para
plasmar una necesidad comunicativa. El autor establece sus propias
combinaciones de recursos y cédigos como rasgos distintivos de su
trabajo™’

A esto se debe agregar, el papel que la imaginacion juega en el proceso de
comunicacion, ya que el ser humano a decir de Haye, no soOlo piensa, también

siente y desea.

Al tomarse en cuenta lo anterior, la radio brinda un amplio abanico de
posibilidades, y es aqui, en donde entra la emision denominada Los caminos de
arte, en la que ademas de dar a conocer al auditorio, la amplia oferta cultural del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, pretendi6 de manera divertida,
invitar al oyente a adentrarse en el mundo de las artes, a través de un proyecto de

media hora de duracién con formato de revista cultural.

Los caminos del arte, radiorevista dirigida a todo publico, contaba con el hilo
conductor de dos locutores, una voz femenina y una masculina quienes de
manera imaginaria, se trasladaban en barco, avién, a pie, y hasta en cohete, a
cualquiera parte de México o del mundo. A manera de narracion, contaban al

radioescucha lo que veian, oian y percibian.

*" Ricardo M. Haye. La radio del siglo XXI: Nuevas estéticas. Ed., La Crujia, Buenos Aires, 2000. p
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De esta manera, el correr del agua de un rio, el caminar por el pasto seco,
una cueva humeda llena de murciélagos o la leyenda de un ave como el Fénix, se
convertian en el pretexto para comenzar el viaje, y conocer tras el recorrido por

Los caminos del arte, a multiples personajes del arte y la cultura.

De acuerdo con lo anterior, cabe mencionar la importancia que los efectos
sonoros tenian desde el arranque, hasta el final de cada emision, al igual que los

demas componentes del lenguaje radiofonico como la voz, la muasica y el silencio.

Se trataba de que el publico oyente echara a volar su imaginacion al percibir
una imagen auditiva, al ser un pasajero mas del viaje ficticio y pudiera “ver’ y

conocer con la ayuda de los conductores Los caminos del arte.

En actividades como la danza, la Opera y el teatro, personajes como
heroinas, gigantes, princesas, cascanueces y reyes, por mencionar algunos,
habitaban Los caminos del Arte, en donde eran descubiertos por esos viajeros
(los locutores) quienes al emplear un lenguaje claro y sencillo, llevaban al publico

de la mano hacia el espectaculo que se pretendia difundir.

El sendero los encamind hacia el Lago de los Cisnes, que afio con afio
presenta la Compafia Nacional de Danza en el escenario natural del Bosque de
Chapultepec; asi como La Bella durmiente que es recibida en la explanada del
Castillo de Chapultepec, ambas del repertorio clasico de ballet; Historias en V
Planivuelo de la agrupacion de danza clown Triciclo Rojo o Las Horas de la

Compaiiia Tania Pérez Salas.

Por supuesto, también se encontraron por las veredas de la imaginacién los
bailes tradicionales de la Compafiia Nacional de Danza folklorica; asi como a
personajes de Operas como El Barbero de Sevilla de Gioachino Rossini, a las

monjas de un convento en Didlogo de Carmelitas de Francis Poulenc, a la Alicia
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de Federico Ibarra, que se han presentado en el Palacio de Bellas Artes; o bien,
montajes teatrales como Los bafios de Paul Walker, que ha tenido la
particularidad de realizar funciones en los propios bafios del teatro El Galedn del
Centro Cultural del Bosque y del Palacio de Bellas Artes; Las sefioritas de Avifion
de Jaime Salom y el teatro clasico como Los locos de Valencia de Lope de Vega;
obras infantiles como De la oreja al corazon, Mia y Alphonse, por mencionar

algunas, surgieron en cada sendero.

Dentro de la emisién radiofonica, Los caminos del arte el publico pudo
escuchar desde una butaca imaginaria de teatro, algunos diadlogos de las escenas
de los montajes, que fueron grabados previamente en alguna funcién o en la
propia cabina de radio con el apoyo de los actores. Situacion que les invitaba a

imaginar su propio escenario.

Vertiginosamente, el rumbo tenia que cambiar, para que el radioescucha
junto con los conductores, abordara una vez mas el transporte elegido para
dirigirse a otra vereda mas de Los caminos del Arte, en la que descubriria

personajes nuevos, por las diversas disciplinas artisticas.

La musica hizo su aparicion y las notas recorrieron Los Caminos del arte, el
auditorio se adentrd en un viaje hacia el pasado y el presente, para estar al tanto
de manera breve, de la vida y obra de algun compositor de cualquiera parte del
mundo, como Rodolfo Halffter que con su composicion La Madrugada del
panadero, enteré al oyente de las peripecias del personaje; o a Manuel Enriquez,
quien con su partitura orquestal Nahuales y Chaneques, consider6 a estos

vigilantes de la naturaleza.
Por su parte, Ludwig van Beethoven no se quedod atras, y aparecio en la

escena radiofonica con el Oratorio Cristo en el Monte de los Olivos, que narra

algunos pasajes biblicos. Las obras han sido interpretadas por grupos del INBAL,
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como la Orquesta Sinfénica Nacional, La Orquesta de Camara de Bellas Artes, La
Compafiia Nacional de 6pera y el Coro de Madrigalistas, entre otros y se

convirtieron en la inspiracion para una nueva aventura por el hertzio.

Los conciertos han sido grabados y forman parte del acervo sonoro del
instituto, y se pretendid que fueran aprovechados en esta parte del programa, con
la finalidad que el oyente se familiarizara con ellos, al mismo tiempo que podia
conocer la oferta musical que ofrecen las agrupaciones en cada una de sus

presentaciones.

Las Artes plasticas, también formaron parte del recorrido por los diferentes
Caminos del Arte; de tal manera que esculturas, pinturas y grabados, por
mencionar algunas manifestaciones artisticas de creadores como Juan Soriano,
José Guadalupe Posada, Diego Rivera, Frida Kahlo y Arturo Rivera, se

convirtieron en el punto de arranque del camino a seguir.

Los diferentes géneros literarios salieron de las péaginas de los libros y
tomaron forma en la narracion de los conductores y encontraron un espacio a lo
largo de la serie referida, asi, escritores como Andrés lduarte, Rodolfo Usigli, Ali
Chumacero y muchos mas, aparecieron en el recorrido imaginario para que el

publico conociera su obra y trayectoria.

Finalmente, edificios, monumentos y otros espacios arquitectonicos como El
Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, El Instituto Campechano de Cultura, el
Angel de la Independencia y el Centro de lectura Condesa, también cobraron
vida, y su historia se dio a conocer al aparecer en las veredas de Los Caminos del
Arte.

En una sola emision, el radioescucha viajé junto con los guias, a diferentes
destinos que abarcaron cada area artistica, al mismo tiempo que conocio lugares

y personajes que tienen que ver con las actividades del Instituto Nacional de
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Bellas Artes y Literatura. Asi, se aprovecho una vez mas, la disponibilidad de la
radio como enfatiza Ricardo M. Haye: “En la radio no existen las limitaciones de
espacio que impone un escenario; los personajes pueden desplazarse libremente,

los paisajes cambian”. *®

La serie radiofénica Los Caminos del arte se convirtid en un espacio para
promover la oferta cultural del INBAL y atender con ello, a sus diversos grupos,
centros de trabajo y recintos, ademas de tener un contacto mas cercano con los
artistas plasticos, bailarines, mausicos, escritores, actores, coordinadores y
directivos, quienes fueron los principales proveedores de la materia prima con la
gue se hizo la produccion. Misma, que se complemento6 con la realizacion de una
entrevista de cinco minutos, que de forma segmentada, se integré a cada tema
del programa.

De esta manera, Los caminos del arte, con las voces de Alma Juarez y
William Hiarmes, pretendio ser una emision radiofonica versétil, en la que variaba
el orden de aparicion de sus diferentes secciones, porque el viaje siempre debia

ser una sorpresa para el auditorio e incluso para los propios locutores.

La emision daba inicio con una entrada, de manera que el sonido particular
de algun transporte, surgido de los efectos sonoros, anunciaba el comienzo de la
misma, seguido de una rafaga musical y de las voces guias que indicaban que el
viaje por Los caminos del arte, habia iniciado. Asi mismo, cada elemento del
lenguaje radiofonico sefialaba, el tiempo, el espacio, el lugar, el ambiente o el
cambio de tema por el recorrido imaginario.

Cada temética que se abordaba en el programa, estaba acompafiada de un
fondo musical alusivo y se hicieron mezclas. Se utilizaron en muchos de los

programas, las piezas musicales compuestas para los propios espectaculos; en

8 [dem. P.127
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algunas ocasiones la cabina de radio brind6 su espacio a grupos que interpretaron
en vivo para la emision, los temas de los montajes teatrales, con la finalidad de
crear una atmosfera sonora mas real que despertara sensaciones y emociones al

radioescucha.

Bajo esta estructura, se produjeron treinta programas de radio Los caminos del
arte, que con el apoyo de Radio Educacion como estacion piloto, se transmitieron
del 5 de junio al 25 de diciembre de 2008, los martes a las diecisiete horas por la
sefial EDUSAT a nivel nacional. (Ver anexo 4). En seguida el lector conocera un

fragmento de los guiones que formaron parte del programa Los Caminos del Arte:

Programa: Los Caminos del arte
Guién: Lorena Corona Leén

OPERADOR ENTRA,RUBRICA DE ENTRADA DE LA SERIE Y SE MEZCLA
CON MUSICA SUBE Y BAJA A FONDO CD ALT 8 TRACK 2

LOCUTOR iHey, hey, qué haces ahi, jpor qué no vienes?

LOCUTORA ¢, Qué quiénes somos?...

LOCUTOR Somos Los Caminos del Arte

LOCUTORA Un programa que surca veredas, brechas y los mas multifacéticos

lugares para llegar al mundo de las artes.

LOCUTOR iTe encantara!
LOCUTORA ¢ Entonces qué?, ponte cémodo porque vamos a partir.
OPERADOR PUENTE MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO E MEZCLA CON

MUSICA SUBE Y BAJA A FONDO CD ALT 5 TRACK 4

LOCUTOR iEspera, espera, guarda silencio! ¢ Ya escuchaste?
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LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTORA

LOCUTORA

Ya se, comienza a sonar la musica, a través de los caminos del

arte

EX MAULLIDOS

iNo!,...son maullidos

¢,De gato?

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Desde su inauguracién en 1934, el Palacio de Bellas Artes ha
abierto sus puertas a decenas de invitados que encuentran entre

sus muros un lugar de entretenimiento y recreacion.

Incluso existen por ahi unos seres peludos que sin ser invitados
también han encontrado cobijo bajo las clpulas del Coloso de

Marmol.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Desde la época de su construccion, algunos gatos han adoptado

este recinto como su hogar.

El primer registro que se tiene de estos animalitos se remonta a
1932 cuando los trabajos de construccién del teatro fueron

reanudados.

Pero unos afios antes, lluvias torrenciales azotaron la Ciudad de
México, como resultado el Palacio de Bellas Artes aun inconcluso,
padecia de inundaciones y derrumbes, especialmente en los
s6tanos en donde el agua estancada alcanzaba niveles de

asombro.

iQué calamidad!
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LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTORA

El liquido ahi contenido era producto de drenajes desbordados
cuya capacidad resultaba insuficiente para el acelerado

crecimiento de la ciudad.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO CD ALT 8 TRACK 6

Cuando en 1932 se decide reanudar los trabajos de construccion
del Teatro, fue necesario deshacerse de toda el agua acumulada,
para ello se construyeron pozos de registro en donde, por medios
mecanicos se extraian del drenaje el mayor nimero posible de

desperdicios.
Ademas se construyd un tunel en forma de “U” alrededor del
edificio, reforzando pisos, paredes y techos para que resistieran

los fuertes chubascos.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

El problema habia quedado casi resuelto pero aun faltaba otro por
resolver, era necesario deshacerse de centenares de roedores que

guedaban forzados a nadar sin rumbo.

Fue entonces cuando mas de cuarenta gatos hicieron su aparicion
en el Palacio, se cuenta que eran propiedad de una anciana que

violando la propiedad oficial del edificio, vivia en el inmueble.
Con el retiro de los desperdicios, se dejaron al descubierto
espacios invadidos por una gran cantidad de roedores que les

servian de alimento.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

Si bien estos gatos ayudaban a reducir el nUmero de ratas, no
eran un remedio eficaz, por lo que se pensdé en muchas maneras

de acabar con la plaga.
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LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

Envenenamiento con arsénico o estricnina, ratoneras o fumigacion
fueron algunas de las opciones que se consideraron, sin embargo
no fueron aprobadas y la solucién se redujo a batallas entre
roedores y trabajadores encargados del servicio sanitario, que

tuvieron que exterminarlas de forma manual.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO CD ALT 11 TCK 2

Del destino de los gatos poco se supo, pero era seguro que no

habian abandonado el escenario.

La prueba esta cuando, un osado animalito cruzé sorpresivamente
el escenario, durante un monologo que presentaba la actriz

Virginia Fabregas.
Quien al ver que el felino queria ser parte del espectaculo lo tomé
entre sus brazos donde lo mantuvo hasta el final de la

interpretacion.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO

En otra ocasion, durante una funcién de Marcell Marsou, sonidos

extrafios comenzaron a escucharse en el sétano del escenario.

Los técnicos preocupados por la funcién bajaron a investigar y se
encontraron con un gato que hacia de las suyas entre los objetos

gue ahi se encontraban.

Entonces, comenz6 una persecucion caricaturesca, por sétanos y
pasillos, de repente, al sentirse acorralado, el felino decidié
escapar cruzando por el escenario, justo detrdas de Marcell

Marsou.
Los comentarios del publico no se hicieron esperar, ni tampoco la

reaccion de los técnicos que lo esperaron justo del lado contrario

del escenario.
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LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOC W

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

Asi que la préxima vez que pases por el Palacio de Bellas Artes, o
asistas a uno de los espectaculos que ahi se presentan, quédate
atento y no te sorprendas si corres con la suerte de ver a uno de

estos animalitos.

PUENTE MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO MEZCLA CON
MUSICA DE LA OPERA ALICIA SUBE Y BAJA A FONDO. DAT
566

iEsa musical

Seré mejor que vayamos despacio

¢ A donde hemos llegado?...

INSERT DAT 566 002 1'3" HACIA EL LUGAR DE
...1'23"SUAVEMENTE

¢Suavemente, porque?

INSERT DAT 566 2'22" PORQUE LOS SABIOS-3'08”

jAlicial...¢ Cual Alicia?

Silencio, ahi esta, ocultémonos

INSERT DAT 566 5'51” DEFENESTIVAMENTE ESTE MUNDO...-
Y PORQUE NO

Nos hemos adentrado a un pais maravilloso lleno de extrafios,

locos y divertidos personajes.

Con toda seguridad has escuchado o mirado atento un sin fin de
hermosas historias infantiles, entre ellas la de aquella pequefia

rubia que se introdujo a través de sus suefios en un extrafio pais

INSERT DAT 566 7'22" SU ALTEZA REAL-8'25" EL CARACTER

69



LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

LOCUTOR

Esta historia, conocida como Alicia en el pais de las maravillas que
forma parte de los cuentos de Alicia Lewis Carroll fue el tema que
inspir6 al muisico y compositor Federico Ibarra para realizar su

Opera Alicia

Pero sobre todo, el impulso de componer esta obra, surgié por el

deseo de crear un espectaculo musico- teatral distinto del género.

¢, Qué tiene de original la 6pera Alicia a diferencia de otras?

Luis Miguel Lombana quien ha participado como director de
escena en algunas presentaciones de la épera Alicia, nos lo

explica

INSERT ENTREVISTA DAT 2001-6 1:04° 35" BUENTO
VARIAS COSAS- 1:05’ 20" EN LUGAR DE HABLAR CANTAN

INSERT ENTREVISTA DAT 2001-6 002 39’ 56” ESTE JUICIO SE
HA ACABADO- 42'03"TENGO QUE HACER CASO...MUSICA

Si has tenido la oportunidad de ver o escuchar las éperas de Ibarra
podras constatar que su propuesta de Opera esta lejos de los
parametros convencionales y, ademas que en su produccion

operistica ha abordado temas y libretos muy diversos.

En el caso de la 6pera Alicia, el dramaturgo José Ramon Enriquez
abord6 la creacién del libreto tomando como punto de partida las
narraciones de Alicia en el pais de las maravillas y A través del

espejo, lo que facilité la construccion de la continuidad dramatica.

La secuencia gira alrededor de Alicia, cuya presencia es matizada
y equilibrada esencialmente por dos personajes: el gato de

Chesire y el conejo Blanco.

Por otra parte, al abordar las narraciones originales de Carroll,
como fuente de su libreto, Enriquez se propuso un trabajo riguroso

en cuanto al ritmo del lenguaje y la versificacion.
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OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

OPERADOR

LOCUTOR

OPERADOR

LOCUTORA

OPERADOR

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO DAT 566

En su libreto, Enriquez cuenta una historia que si bien esta basada

en Carroll, se trata de otra historia, de otra Alicia.

En su trama, Alicia no regresa del suefio ni sale de él, sino que

esta siempre dentro del suefio.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO DAT 566

Tanto el compositor como el libretista optaron en potenciar y
enfatizar uno de los elementos importantes de las narraciones

originales de Carroll: el humor.

Desde el punto de vista musical, Federico lbarra plantea un
discurso continuo, en el que propone una orquesta de mediano
tamafio en la que se destaca la presencia protag6nica de dos

instrumentos...

El clavecin acompafante inseparable de Alicia que actta en lugar
de cantar, y el acorde6n, que proporciona su peculiar color al

personaje de la oruga.

INSERT DAT 566 42’05 MUSICA HE VUELTO A HABLAR... - 42’
30" ESTA PESADILLA YA SE ACABO...MUSICA

Ademas de estos elementos, es posible percibir en la musica de
Alicia muchos de los gestos musicales y recursos sonoros mas
representativos del lenguaje de Ibarra, quien ha logrado dar a sus

partituras un sello inconfundible.

RAFAGA MUSICAL SUBE Y BAJA A FONDO. DAT 566

Debe ser todo un reto llevar a escena una 6pera como Alicia

INSERT ENTREVISTA DAT 2001-61:06'27"BUENO LOS RETOS
PROPIOS- 1:07'36” SEAN COMPLICADOS
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LOCUTORAW Ahora que conoces la historia introducirte al mundo operistico que

ofrece Federico Ibarra, a través de su obra Alicia serd muy fécil.

OPERADOR INSERT DE LA OPERA ALICIA, SE MEZCLA CON PUENTE
MUSICAL BAJA A FONDO Y SE MEZCLA CON RUBRICA DE
SALIDA DE LA SERIE

LOCUTOR Nuestro viaje por los caminos del Arte encontré su terminal, pero
pronto surcaremos nuevos destinos. jPonte atento para nuestra
préxima partida

LOCUTORA Radio Educacion y el INBA presentaron:

LOCUTOR Los Caminos del Arte

LOCUTORA Un viaje a la imaginacién y los sentidos a través del arte.
LOCUTOR Controles técnicos y musicalizacion: Luis Acosta
LOCUTORA Guién y produccién: Lorena Corona

LOCUTOR Voces Alma Juarez y William Hiarmes

LOCUTORA Coordinacién General Saul Santana

2.7 Se encienden las luces de Marquesina INBA

En marzo de 2008, con la finalidad de diversificar y dar a conocer como cada
afio, a una mayor poblacién las actividades del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura se propuso, la realizacion de un nuevo programa radiofénico y con ello,
atender a sus diversos grupos, centros de trabajo y recintos, ademas de tener un

contacto mas cercano con los artistas, coordinadores y directivos de los mismos.
El proyecto fue encomendado a la sustentante del presente reporte de

actividad profesional y se llevaria a cabo con recursos materiales, técnicos y

humanos del INBAL, comprenderia la contratacion anual de dos locutores, una voz
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masculina y una femenina, asi como mi participacion como guionista-productor,
siendo responsable de la eleccion e investigacion de los temas, asi como de la
elaboracion de los guiones, la realizacion de las entrevistas en cabina y de la
produccion.

Por otra parte, se necesitaba el apoyo de un operador de equipo de audio, que
estaria encargado de musicalizar los programas, todo bajo la coordinacion general
del Subdirector de Difusidbn por medios Electronicos, que se encargaria de
conseguir su transmision en el canal 25 de radio de la Direccién General de
Television Educativa (DGTVE) que tiene una cobertura nacional e internacional, a

través de la RED EDUSAT y por Internet. (Ver anexo 5)

La emision radiofonica denominada Marquesina INBA, cuyas producciones se
realizarian en el estudio de grabacion del Departamento de Radio y Television de
la Subdireccion de Difusion por Medios Electronicos, estaria dirigido a la poblacion
mexicana en general, el proyecto inicial comprendia una duracién de quince
minutos, que posteriormente por las necesidades de la estacion que lo transmitiria,
se ajusto a treinta minutos, durante los cuales, dos jovenes que se encuentran en
una sala viendo diversas proyecciones, llevan al publico radio escucha a
introducirse con su narracion por las diferentes actividades del instituto. La

marquesina, se ilumina en la mente del oyente y anuncia los temas.

El programa radiofonico contaba con una entrada de presentacion, seguida por
dos bloques cuyos temas estaban relacionados con las actividades mas
importantes en ese momento, uno de ellos se complementaria con una entrevista
de cinco minutos con referencia al contenido en cuestién, que cabe mencionar se
trataba de alguna actividad temporal de danza, artes plasticas, teatro, musica o
literatura.
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En apoyo a la promocién de la literatura se incluyeron, la serie radiofénica, las
capsulas dramatizadas tituladas: El libro: un jardin en el bolsillo, de un minuto de
duracién, que previamente se habian producido, con las que el radioescucha
conocid y disfruté diversos fragmentos de obras de dramaturgos nacionales y

extranjeros.

De pronto, la narracién de los locutores, llama la atencion del auditorio para
invitarlo a oir un fragmento de la obra musical de algan compositor del mundo. En
esta parte del programa se aprovecha el acervo de la Cintoteca, principalmente
con las obras grabadas de los conciertos interpretados en las temporadas de la
Orguesta Sinfénica Nacional y de la Orquesta de Camara de Bellas Artes, asi
como de agrupaciones musicales como el Coro del Teatro de Bellas Artes y
Solistas de ensamble, por mencionar algunos, que se presentan en recintos como
el Palacio de Bellas Artes y el Conservatorio Nacional de Mdusica, entre foros y

museos del propio instituto.

Con respecto a las piezas musicales, cabe destacar que en la seleccion de los
temas se toman en cuenta aquellas obras dinamicas y atractivas, pensando en
gue el publico que no estd muy familiarizado con la masica clasica, fuera atrapado

literalmente por la cadencia de sus notas, ritmo y armonia.

En este sentido, obras como “Preludio y muerte de amor”, de la épera Tristan e
Isolda de Richard Wagner utilizada en la pelicula Como agua para chocolate o
bien, Asi hablo Zaratustra de Richard Strauss, de la cinta 2001: Una odisea del
espacio o aquellas caracteristicas de algun espectaculo dancistico como Carmina
Burana de Carl Orff o Carmen de Georges Bizet, entre otras, fueron incluidas en la

produccion de Marquesina INBA.
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Después del fragmento musical, los narradores simulan un cambio en la
proyeccion, las luces imaginarias de la marquesina se encienden y apagan para
dar a conocer el siguiente tema. En este bloque el oyente se introduce por alguno
de los recintos museisticos del INBAL, como el Museo de Arte Carrillo Gil, El
Museo Tamayo Arte Contemporaneo o la Sala de Arte Publico Siqueiros, por
nombrar algunos, para conocer de manera amena su historia, los personajes que

los caracterizan y el tipo de obra que exhiben.

Finalmente, enseguida de la guia imaginaria por los inmuebles, los narradores
alistan al radioescucha para que tenga lista su agenda y anote las
recomendaciones de la cartelera semanal, que de manera atractiva tendrd como
objetivo invitar al publico oyente a las diferentes actividades que ofrecen cada uno
de los recintos del INBAL (un evento por disciplina), y que le dar& la oportunidad de
considerar aquellos espectaculos de su interés para planear con tiempo su
asistencia. El programa cierra con una despedida e invitacion al publico para que

lo sintonice nuevamente la siguiente semana.

El producto final queda grabado en disco compacto y es enviado por
mensajeria a la Direccion General de Television Educativa (DGTVE), una semana
antes de la transmision, esto por si ocurriera algin cambio de dltimo momento que
implicara una reestructura del mismo. (Suele suceder comunmente, sobre todo,
cuando se trata de espectaculos que son cancelados o en cambios de fechas de

presentacion.)
Con el apoyo de la DGTVE, el programa Marquesina INBA pasé de ser un

proyecto a una realidad, y se comenzo a producir en abril, para su transmision los

martes y jueves de cada semana, a las diecisiete horas, a partir de mayo de 2008.
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En los programas se incluyeron temas como “De paisajes y suefios. Luis
Nishisawa”, referente al artista plastico mexicano, “Patafisca Radiofénica en tres
cucharadas”, de la agrupacion de danza-clown Triciclo Rojo y “La fierecilla

domada” de la Compafiia Nacional de Danza, por mencionar sélo algunos.

De esta manera, Marquesina INBA se convirtio en otra produccion méas de
radio en la que quien escribe ha participado, poniendo en practica, los
conocimientos adquiridos en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion. (Ver
anexo 6), pero no asi, el Ultimo proyecto ya que cada vez se presentaran nuevas
oportunidades y habra nuevos retos y posibilidades de desarrollar la creatividad,
sobre todo, ahora que se acercan los festejos del Bicentenario de la

Independencia de México y el Centenario de la Revolucion Mexicana (1910-2010).
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CAPITULO 3
EN DONDE LOS PERSONAJES COBRAN VIDA

Uno de los espacios basicos del Departamento de Radio y Television del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura es su estudio de grabacion, en
donde ha sido posible realizar diversas producciones a lo largo de los afios. La
posibilidad de recursos técnicos es una cuestion que debe tomar en cuenta un
guionista para realizar su labor. En este apartado se invita al lector a recorrer a
través de éstas paginas, las instalaciones en las que quien escribe se desenvuelve

dia con dia.

3.1 El estudio de radio del INBAL

El estudio convencional de radio esta dividido en dos zonas independientes,
situadas una frente a otra, ambas insonorizadas entre si y del exterior y separadas

por un cristal.
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En el disefio del estudio radiofénico se deben tomar en cuenta los materiales
utilizados en su construccion, ya que de esto depende mantener fuera del estudio
el sonido no deseado. Para lograrlo, el estudio de radio del INBAL se construyo
con materiales y técnicas a prueba de sonido. Por ejemplo, las puertas son de
uso rudo y sellan justamente; la ventana que divide las areas contiguas es de
doble cristal, montados en angulo para facilitar el aislamiento de ruidos no
deseados; las paredes techos y piso estan hechos con materiales especiales, es
decir, estan recubiertas con paneles acusticamente disefiados que absorben y
atrapan los sonidos reflejados (En este caso se emplearon cartones de huevo). A
esto se agrega, la utilidad que pueden brindar tanto la alfombra como las cortinas.

Es en la cabina de grabacion o locucion como le llaman algunos autores, en
donde se colocan los micréfonos y en el que participan diversos invitados y los
locutores que han dado vida a los guiones que se han escrito por mas de una
década, asi como los actores que inmersos en algun papel dramético hacen surgir

multiples personajes.

La otra parte del estudio de produccion de radio es la cabina de control, es
decir, el centro de operaciones desde donde se coordinan los elementos del
lenguaje radiofonico, con los recursos técnicos de manera que con las mezclas,
fundidos e intensidad de los sonidos, por mencionar algunos, se consiga una

adecuada grabacion y por consiguiente una buena produccion del programa,

“...Alternancia de sonido requiere planeacion y una ejecucion cuidadosa de

los niveles de audio y resulta vital para la verosimilitud dramatica” *°

Ahora bien, el estudio del INBAL cuenta con tres grabadoras y reproductoras
de discos compactos, cuyas ventajas radican en la calidad del sonido digital y que

requieren de un minimo cuidado y mantenimiento. Con el disco compacto, las

“9 Hausman, Op Cit. p. 229
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posibilidades del montaje radiofénico son mas precisas en cuanto a la localizacion,
colocacion y arranque, lo convierten en un elemento indispensable para la

produccién radiofonica.

En la cabina de radio también se encuentran tres grabadoras y reproductoras
de casete compacto digital (DCC). Las cintas DAT, que se emplean, ademas de ser
compactas, tienen la ventaja de un mayor tiempo de grabacion. Y son un material
elemental en muchos de los programas, porque recordamos al lector que gran
parte del material de audio que se emplea en el area, estd grabado en este
formato.

De gran utilidad es el equipo portatil de DAT, que se utiliza para la grabacion
de entrevistas que se llevan a cabo fuera del departamento de radio, y que se
suma a la lista del equipo. Asi como los cuatro micréfonos que se emplean en el
area de locucion y que son una herramienta indispensable en el trabajo diario.
“Los sonidos de la realidad se difunden por el aire mediante vibraciones (ondas
sonoras), las cuales producen una variacion mecénica que es transformada por

los micréfonos en energia eléctrica” *°

Aungue existan gran variedad de microfonos, en radio deben considerarse
tres factores para elegirlos: la sensibilidad, la direccionalidad y la respuesta de

frecuencia.

La Consola de audio o mezcladora es la pieza principal del estudio de
produccion, en este caso contamos con una de ocho canales, que tiene
importantes funciones como mezclar, es decir, permite al operador seleccionar
cada una o varias entradas como micréfonos y discos compactos. También

amplifica la sefial de audio que recibe a un nivel adecuado para finalmente poner

% pilar. Op Cit. p.59
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en ruta estas entradas a diversas salidas, tales como monitores o una grabadora

de audio. **

En el estudio se encuentran dos bocinas y se cuenta con un amplificador de
sonido, un sistema de parcheo que permite mezclar el equipo y realizar diversas
actividades a la vez. A esto hay que agregar audifonos, cables conectores y

accesorios en general.

Aunque ya estdn en desuso en las producciones del INBAL, aun se
conservan un grabador y reproductor de casetes y una grabadora y reproductora

Revox para cintas de carrete abierto.

Finalmente, otro elemento que complementa la zona de control es una
computadora MAC G5, que cuenta con un sistema operativo prootools 6.9, desde
donde se realiza parte del trabajo de grabacion, edicion y produccion de los

programas.

Cabe mencionar que en un principio las instalaciones y muebles del estudio
de radio no eran los mas adecuados ni funcionales, debido a la mala planeacion
gue se hizo del mismo, desde su construccion en 1993. Actualmente se readecud
la cabina de control a las necesidades de trabajo, por lo que el equipo se coloco
en muebles y racks °?, con lo que se ahorro espacio y es mas practica la labor
cotidiana.

*! Lynnes Gross, David E. Reese. Manuel de produccién radiofénica. Estudio y equipo. Alhambra
mexicana, México 1997 p. 35
%2 Médulos en los que se pueden colocar horizontalmente varios aparatos.
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CONCLUSIONES

A lo largo de mas de una década de laborar para un organismo de cultura en
México, como lo es el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, he sido
testigo y parte de los cambios que se han llevado a cabo en la Subdirecciéon de
Difusion por Medios Electrénicos y en el Departamento de Radio y Television, no
sélo por el personal, si no por las oportunidades que se me brindaron para ejercer
ampliamente la carrera de Ciencias de la Comunicacion.

En principio, al reconocer la importancia de la comunicacion, a través del
lenguaje radiofonico y sus elementos, que por medio de los guiones que he escrito
y producido me han permitido acercar al radioescucha, a parte de las

manifestaciones artisticas y culturales de México y de otros paises.

El estar abierta a nuevas propuestas, ha sido una herramienta fundamental,
anteponiendo sobre todo la creatividad, que en ocasiones surgia de una pequefia
idea o inspiracion, un personaje, un sonido, una escultura, una pintura o de una
frase; la tarea no ha sido sencilla, pero necesaria ya que de esto depende el éxito
o el fracaso de cada produccion.

El trabajo profesional como comunicélogo en el INBAL me ha permitido
desempefiar mi labor como periodista al cubrir diversas notas de los espectaculos;
tener contacto con diferentes personalidades del ambito cultural, realizar
entrevistas cuyas experiencias, malas y buenas me han llevado ser mas

cuidadosa y responsable para un mejor desempefio.

Con la produccion, desarrolle aiun mas los conocimientos adquiridos en la
carrera y descubri la importancia y el compromiso que implica realizar un
programa radiofonico. Acepte sugerencias y cambios que hicieran mas productivo

mi trabajo, pero también cabe reconocer que muchas veces las propuestas o
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correcciones que me hacian eran solo caprichos de los jefes en turno, ya que se
trataba de personas que suelen imponer sus criterios y formas de hacer las cosas,

aungue con ello, pusieran en riesgo el verdadero sentido de la comunicacion.

Lamentablemente, muchos de los proyectos que se desarrollaban, se
guedaron en la memoria de las computadoras o grabados en algun formato, en
espera de ser aprovechados, porque para algin subdirector en turno, la difusién
en medios electronicos como la radio, no era la mejor alternativa en ese momento.

El no contar con convenios de intercambio con algunas radiodifusoras y
fundaciones culturales, que son indispensables para el desarrollo de la difusién en
el INBAL , asi como la falta de recursos econdmicos suficientes, fueron otro factor
gue impidi6 contar con espacios necesarios de transmisibn en emisoras

comerciales.

Actualmente, gracias a la tecnologia algunas de las producciones
radiofonicas pueden ser transmitidas, a traves del Internet, por medio de la pagina

electronica oficial del instituto: www.bellasartes.gob.mx

Cabe destacar que la produccién de programas de las actividades del INBAL,
son responsabilidad y trabajo de equipo, desde la investigacion, la planeacién de
los proyectos y su produccion, con un enfoque basado en los elementos del
codigo radiofénico, tomando en cuenta las necesidades de difusion de las
diferentes areas del instituto para el beneficio de artistas y del publico, hasta la
transmision de cada uno de los productos radiofénicos, en cuya tarea han
participado instituciones como la Direccion General de Television Educativa
(DGTVE) y Radio Educacion, principalmente.
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Asi como el Sistema de Transporte Colectivo Metro, que desde el ultimo
trimestre de 2007, inici6 el apoyo de transmision de nuestras carteleras mensuales

con su sistema de sonorizacion.

A lo largo de los afios, trabajar en el INBAL me permitio tener en el ambito
laboral mi primer contacto con el equipo de audio en su mayoria, de sonido
analogo, integrado por grabadoras y reproductoras de carrete abierto, micréfonos
en mal estado y una consola de baja calidad, con la que se improvisaba la salida
de audio a través de un equipo auxiliar de sonido, por mencionar so6lo algunas
herramientas basicas para la realizacion de la tarea cotidiana, con las que contaba

el Departamento de Radio y television en 1997.

Posteriormente, gracias a apoyos externos el equipo se mejoro, al
incorporarse en 2003 al estudio de grabacion una consola de audio con mas
capacidad y una computadora MAC a la que le fue instalado el software requerido
para la edicién en sistema Prootools, herramienta basica en la cabina de control
con la que se facilit6 mucho el trabajo de produccidon, ya que permite mas

posibilidades para desarrollar la creatividad.

Es preciso sefalar que aunque se han roto barreras, en cuanto a la forma de
redactar los guiones y al dirigirse al publico con mas frescura, ain queda mucho
por hacer. Ademas se debe tomar en cuenta, que aunque las producciones en
diferido que se realizan, sean pensadas para el publico en general, la transmisién
en una u otra frecuencia, reduce de alguna manera, los grupos de poblacion a los

gue se quiere llegar.

Sin embargo, con los obstaculos que se presenten en cualquier contexto de
trabajo, el estudioso de la comunicacion tiene la responsabilidad de llevar a la
practica lo aprendido en los salones de clase y en los autores, a los que debe

recurrir siempre que pueda, actualizar sus lecturas y procedimientos en las
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técnicas de comunicacion, para realizar una investigacion completa, veraz y
oportuna, hasta procesarla de manera efectiva para que el mensaje llegue al

auditorio, lo retenga y de acuerdo a su capacidad imaginativa lo tenga presente.

El comunicélogo debe preparase dia con dia, porque por mucha experiencia
gue se adquiera en la labor cotidiana, las herramientas tedricas se convierten en el
mejor aliado. Porque al estar involucrados en los menesteres de la comunicacion

nunca se sabe a que tipo de personalidades se va a enfrentar.

Se debe reconocer, que aunque algunas de las producciones radiofonicas
gue se hicieron fueron corregidas, aumentadas o0 a punto de ser vetadas; en su
mayoria, cada una cumplié con el cometido de difundir las actividades del INBAL,
gue los protagonistas de cada espectaculo quedaran satisfechos con el trabajo,
gue finalmente se vio reflejado en la asistencia del publico, al que se pudo acercar

a las artes.

Del empefio y la creatividad que se tenga para hacer productos radiofénicos
de mayor calidad dignos para el auditorio al que va dirigido, dependera que la
radio siga siendo entre los medios electrénicos la mejor y mas practica opcién

para el publico.

La experiencia laboral en el INBAL, me permite destacar que para el
comunicologo recién egresado existen ademas de las cadenas de television y las
mas de sesenta estaciones de radio del cuadrante, otras opciones en las cuales
se puede desenvolver, ya sea en la iniciativa privada o en dependencias

gubernamentales que cuenten con un departamento o area de prensa o difusion.
Debo manifestar que al escuchar por la radio algunas de las producciones

gue se realizaron en el estudio de radio del INBAL, se siente una gran

satisfaccion y por supuesto viene a la memoria el agradecimiento a los maestros
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gue con sus exigencias y empefio, forman y seguiran formando a las futuras

generaciones de comunicologos.
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ANEXO 1

e ’; Institulo Consejo Nacional
== Narional de parala
o
rmmwer Bellas Arles Cullwiz y las Arles

Direccion de Difusion y Relaciones Publicas

DDRP/SDME/174/08
Mayo 30, 2008

Asunto: Envio de produccion musical
y spots INBA

SAMUEL AYALA LUEVANOS

GERENTE DE ATENCION AL USUARIO DEL
SISTEMA DE TRANSPORTE COLECTIVO METRO
PRESENTE

Adjunto le envio en formato CD las nuevas producciones de musica y promacionales del
Instituto Nacional de Bellas Artes, con una hora de duracién y segmentada a manera de
tracks. Para cubrir el periodo del 1° al 30 de junio del afno en curso.

Asimismo, se anexa escaleta de grabacion y guiones de los anuncios incluidos con el
periodo de vigencia correspondiente.

Lo anterior para solicitar su valioso apoyo a fin de que pueda transmitirse a través del
sistema de sonorizacion Audiometro.

En espera de seguir contando con su importante ayuda a favor del arte y la cultura,
aprovecho la ocasion para enviarle un cordial saludo.

ATENT ]MENTE

JOSE MANUEL RUEDA SMITHERS
DIRECTOR.DE DIFUSION Y
RELACIONES PUBLICAS

c.c.p. / Saul Sanlana Becerra.- Subdirector de Difusion por Medios Electrénicos del INBAL
Damian Milla - Jefe de la Unidad de Audio y Videometro.

2008, Ano de la Educacién Fisica y el Deporte”
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ANEXO 2

it IR R A ]
...‘.?. Mt dh ‘A saly
- Lywes
1::%'1‘.: Bl o Loty i At
Direccion de Difusion y Relaciones Plblicas

Septiembre 1 de 2008
DDRP/SDME /310/08
Asunto: Envio de menciones
de actividades semznales

Por este conducto solicilo su epoyo para gue los siguientes promocionales puedan ser lransmitidos
en forma de menciones en cabina. Dichos promocionales tendran vigencia del miércoles 3 al ma‘les 9
de sepliembre de 2008.

Sin olro particular, le envio un cordial saludo,

“W.K.MA&

mnr:‘\~

SER 1 200

ATENTAMENTE Wy

OFIEIALIA DE pareg
P. A . & S B p

RADIG Dewes
JOSE MANUEL RUEDA SMITHEHS@ S,

DIRECTOR mn=nm)m
SER 1 2008
m . ano de la Educacion Fisica v el Depote”

JFICIALIA BE pag [ES

AL, L A Avke inane s Grigan Sulviectony e o, Hacho Educacion
Qe vy
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ANEXO 3

ACONACULTA - INBA

Instituto Nacional de
Bellas Artes
Direccién de Difusién
¥ Relaciones Publicas

Noviembre 09, 2004
SDME-935/04

3% ORES ROSALES CORTES.
3 CTORA GENERAL DE RADIO

TELEVISION H. CONGRESO DEL
ESTADO DE MORELOS.
PRESENTE

En referencia a su escritc DG/070A/2004 del 22 de octubre del afio en curso,
adjunto le envio el copiado de 65 capsulas de “Expresiones del Arte" para su
transmision de lunes a domingo por sus 4 emisoras copiado de 65 capsulas de
‘Expresiones del Arte” para su transmision de lunes a domingo por sus 4 emisoras
(Universal FM, Radie Cuautla , Viva FM y Estéreo Campasina) con tres impactos
diarios. Asi como 20 capsulas mas, conmemorativas al 70 Aniversaric del Palacio
de Bellas Artes.

Sin otro particular y agradeciendo su valioso apoyo, quedo de usted.

_‘L:.,r U |

POR MEDIOS ELECTRONICOS

ANEXO 6 discos compactes y relacion de capsulas

¢.c.p. ! Patncia Pineda Redriguez.- Directora de Difusion y Relaciones Publicas, INBA.
Prof. Winston Castillo Lillo.- Coordinador de Radio, DGRTV
Lic. Ma. del Rosario Samano.- Subcoordinadora de Pregramacion. DGRTV
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ANEXO 4

Conssjo Hacional l A |'[ | :,n:l-lulln Nacional

pare s

Culturs y las Anes Bellas Arled
Direceian de Difusion v Rel es Publ
o~ > DDRP/SDME/149/07
i Mayo 08 2007
Py 3 ._;;:a,.--"‘ﬁsﬁnto: 3 cds de la serie “Los Caminos
I i del Arte”
. e
:..u ‘? _-""
CARMEN LIMON' ™

DIRECTORA DE PRQDUCCION
RADIO-EDUCACION
PRESENTE "

v _‘-rrf’
/ L

Hago referencia a la reunion de trabajo que tuvimos el pasado 27 de abril, para
adjuntarle 3 cds que contienen la grabacion de los programas 1.2 y 3 de la sene “Los

Caminos del Arte", producida en la Direccion a mi cargo

_o anterior para solicitar su valiosa colaboracion a fin de que los programas de esa
serie puedan transmitirse a nivel nacional, utilizando como estacion piloto a Radio

Educacion

En espera de sus comentarios y/o autorizacion, reciba un cordial saludo.

ATENTAMENTE

- Aq_:-n,.t.‘ ":‘U;-mou

JOSE MA UEDA SMITHERS ‘ﬂ TET ny
DIRECTOR DE |DIFUSION i i
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E:Q‘J-J LE;UI_{I}i' (

f'F'(,l&;, LA i)F

cep Saul Santana Becerra Subdirector de Ditusion por Medios Eiectronu:q:s .l.'N j} 'A_L_
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ANEXO 5

Saul Santana Becerra

.
De: "Saul Santana Becerra" <ddrp.smarin@correo.inba.gob,mx>
Para: "Lorena" <coronaleon @yahoo.com.mx>

Enviado: Jueves, 25 de Septiembre de 2008 02:10 p.m.
Asunto: Fw: Marquesina INBA (Edusat Radio)

----- Original Message -----

From: radio.edusat @ dgtve.sep.gob. mx

To: smartin@correo.inba.gob.mx

Cc: edusatradio @ gmail.com

Sent: Tuesday, September 23, 2008 10:55 PM
Subjeat: Marquesina INBA (Edusal Radio)

. Saul Santana

PRESENTE

Por este conducto le informo que el programa "Marquesina INBA" se transmite por nuestra sefial de
radio en ¢l Canal 25 de la Red lidusat y a traves de internel en la respectiva

pagina hitp:detve.sep.gob.mx . Fste programa que amablemente NOS proporcionan semana a semana
estd pautado en la programacion semanal los dias martes y jueves a las 17:30 horas,

Nuestra transmision cuenta con 35 mil puntos de recepeion en el territorio nacional y en casi todo ¢l
continente americdno. Entre éstos destacan: escuelas telesecundarias, secundarias téenicas y generales,
centros de maestros, institutos teenologicos. universidades. escuelas normales para maestros y centros de
educacion teenologica. Ademas nuestra sefial de internet llega a una poblacion diversa eon el interés de
acerearse 4 una programacion que incluye series radiof6nicas de primera calidad. ademas de programas
unitarios realizados en nuestras instalaciones. Entre nuestros escuchas se encuentran estudiantes y
profesorado de bachillerato y universitarios, v padres de familia. '

= Sin mas por ¢l momento quedamos alentos a proximas comunicaciones.
LEdusur Radio
L

Lie, Ciprillermg Herngndes
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Lie. Guillermao Hernamdes

ANEXO 6
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Direccion de Difusion y Relaciones Pablicas

DDRP/SOME/443/08
Diciembre 17, 2008

ASUNTO: Solicitud de apoyo de transmision

Estimada Monica:

Con los mejores deseos para este fin de ano y para 2009, agradezco a titulo personal y
del Inslituto Nacional de Bellas Artes, su valiosa colaboracion para la transmision de la
serie de 36 programas radiofonicos “Marquesina INBA", a lravés del Canal 25 de Edusal
Radio de la DGTVE. Con su apoyo €l INBA pudo llegar semana a semana a 35mil puntos
de recepcion a nivel nacional e inlernacional y atender a la comunidad academica y al
publico en general,

Ahora le reitero nuestra peticion para seguir ulilizando su espacio de comunicacion, a fin
ce lransmilir la nueva serie radiofonica que el area a mi cargo producira, bajo el titulo
"Los Caminos del Arte",

La eslruciura de los programas sera de revista cultural y la duracion sera de 30 minutos,

El primer programa se lo haremos llegar durante la primera semana de enero de 2009.

Sin otro particular por el momento, reciba un cordial saludo.

ATENT NTE S€
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JOSE M L RUEDA SMITHERS Y

DIRECT DIFUSION ¢ E 8
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All'll. Sarvana Beceara - Spsoinecvor o Dirusion por Meoios ELecraonicos oel INBAL

Y2008, Ano oe La Foucacion Fisica v ew Deporve”
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