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INTRODUCCION

Cuando surgio la fotografia, 1839, como la conocemos hoy en dia, una
de las discusiones publicas mas polémicas sobre este nuevo medio de
expresion y comunicacion, fue si la incursion de este nuevo invento pudiera o
no ser sustituto de la pintura. Actualmente sabemos que la pintura de ninguna
forma fue sustituida por la fotografia. A su vez, la fotografia se ha concebido
en si misma como arte. Sin embargo, hay que tomar en cuenta que la
fotografia y la pintura ofrecen una interpretacion de lo que se ve, es decir, son
medios de expresién y comunicacion. Por tanto, la polémica a partir de la

incursion de la fotografia se basaba en esta similitud.

El soporte y la técnica que emplean la fotografia y la pintura son
diferentes; por ello a través de los afios se reconocio a cada una totalmente

distinta de la otra, a pesar de sus aparentes similitudes.

Ahora bien, tal vez esté sucediendo un fenémeno similar entre el cine de
celuloide y el cine digital. A grandes rasgos el cine de celuloide tiene un
proceso mas complejo que lleva una mayor inversion de tiempo y dinero, como

lo es con la pintura.

El cine digital es més practico, permite ahorrar dinero y tiempo como ha
sido con la fotografia respecto a la pintura. Tanto el cine de celuloide como el
cine digital comparten ciertas similitudes como medio, pero son totalmente

distintos en su técnica y soporte.

Es quizd ahora cuando la era digital toma mas fuerza gracias a la
incursién de la fotografia, el video y el cine digital. Entonces lo digital como
técnica permite el desarrollo de un mayor numero de proyectos con las nuevas
ventajas que ofrece, pero la pelicula de celuloide y la pintura son un arte

sustentado en si mismo y la razén de ello esta en su técnica y contenido.



El cine es un arte narrativo que puede prescindir de las palabras pero
nunca de las imagenes, aun un fotograma en negros dice mas que mil
palabras. Al forjar el cine a través de los afios tanto quien lo produce como
quien lo ve, el cine fue evolucionando y perfeccionando el lenguaje
cinematogréafico hasta hacerlo tan complejo y elaborado como lo conocemos

hoy en dia.

Tal vez para nosotros no sea extraordinaria la lectura cinematografica,
sin embargo, todo ello es gracias a la inclusion del cine en nuestras vidas. El
poder del cine como un medio y su constante renovaciéon la han hecho una

industria consolidada.

Desde su origen ha tenido un fin social, de entretenimiento, critica,
transmision de emociones, entre otros. Implica una rutina distinta que cualquier
otro medio de comunicacion audiovisual. El cine méas alla de su formato tiene
una expresion mas libre que cualquier otro medio de su tipo, ademas que tiene

un lenguaje propio y bien establecido.

El cine como medio de comunicacién ha mostrado a través de los afios
ser un medio trascendente, pues ha abatido épocas de crisis econémicas y
creativas, particularmente en nuestro pais. Y a pesar de que en México la
produccion de cine se ha visto en severas dificultades, en la dltima década ha
obtenido un despunte lento pero significativo en la produccion cinematografica

de nuestro pais.

México se encuentra entre los cinco primeros lugares de los paises
donde se ve mas cine®. Es decir, la industria de exhibicion en México esta en
una época de crecimiento, por lo tanto llega a un numero significativo de
espectadores. Asi, el cine en nuestro pais es un medio de comunicacion de

gran alcance y con una penetracion significativa en el pablico nacional.

* Informaci 6n obtenida de los cuadernillos del Instituto Mexicano de Cinematografia de IMCINE



Técnicamente, la industria cinematografica como la conocemos en la
actualidad esta articulada a partir del formato de celuloide, 35mm. La

produccion, distribucion y exhibicion de cine se realiza a través de este formato.

En la produccion, las camaras habituales para hacer cine tienen el
mismo principio de la fotografia. Por lo tanto en la pelicula de celuloide se
plasma fotograma a fotograma la accion que toma lugar dentro de un filme. En
la etapa de distribucion, las copias de un filme son realizadas en cinta de 35
mm para después ser llevadas a las distintas empresas de exhibicion, ya en la
sala cinematogréafica el proyector reproduce la pelicula de celuloide en la
pantalla. De esta sencilla forma se puede explicar la industria cinematogréfica

actual, convencionalizada en nuestro pais y en todo el mundo.

Por otra parte, el contenido de la industria cinematografica esta basada
en una estructura también convencionalizada. El lenguaje cinematografico que
se usa se ha forjado a través de la historia del cine mundial. México por su
parte ha concebido su propio lenguaje, sin embargo, en la actualidad no se
puede dejar de lado la intervencion en los contenidos del cine de la industria

norteamericana, no soélo en nuestro pais, sino mundialmente.

Asimismo la produccién de cine digital, en México, es una realidad. Las
ventajas que ofrece el formato digital en cine la han puesto en la polémica de si

sustituird al formato convencional de 35mm, o no.

Cada vez se hace mas cine digital en nuestro pais, como veremos en el
tercer capitulo, por tanto es importante entender el fenébmeno técnico, asi como

las ventajas y desventajas que el formato digital ofrece al cine nacional.

En nuestra nacion hace falta hablar, mas alla del qué de las peliculas,
del cédmo en virtud de las caracteristicas de producir cine en México. Esta
investigacién se enfoca particularmente en el como, con la finalidad de aclarar

el panorama de la produccion de cine digital en nuestro pais.



Esta investigacion toca dos capas del quehacer cinematografico, el
primero es el técnico, el cual precisa las caracteristicas mas relevantes de los
formatos convencional y digital. El segundo refiere a la articulacion del

contenido a través del lenguaje propio del cine.

En el primer capitulo se brinda una descripcion detallada del cine como
medio de comunicacion, asi como las caracteristicas mas significativas del cine
convencional de 35mm, asimismo se hace un acercamiento a las
particularidades del lenguaje cinematogréfico y por ultimo se ofrece un analisis
histérico de la realizacién de cine convencional nacional. De esta forma se
articula la evolucion y manejo del cine nacional con las peculiaridades de las
distintas épocas histéricas de nuestro pais, justamente con la finalidad de

entender la situacion actual del cine convencional mexicano.

Dentro del segundo capitulo se observa un acercamiento a la definicion
y a las caracteristicas del cine digital mundial y nacional. También se precisan
los rasgos distintivos del desarrollo del cine digital, sobretodo en el lenguaje
cinematogréfico. De esta forma se estudia la viabilidad del formato de cine
digital en la produccién de nuestro pais. Por ultimo se ofrece una revision del

panorama de las producciones digitales nacionales.

El tercer y ultimo capitulo ofrece una articulacion de las caracteristicas
gue asemejan al cine convencional con el digital en el plano del lenguaje
cinematografico. Ademas de profundizar en la aptitud de cada uno de los
formatos. Esta investigacion brinda un andlisis de dos peliculas hechas por el
mismo director en distintos formatos para comprender los rasgos distintivos,
asi como las caracteristicas que lograran ofrecer nuevas posibilidades tanto
técnicas, de produccion y dentro del propio lenguaje, que puedan beneficiar a

la cinematografia nacional con la incursion del cine digital.



CAPITULO |

Cine convencional o de celuloide.

Este capitulo tiene la intencidn de precisar las caracteristicas mas destacadas
gue conforman la imagen y la industria del cine de celuloide. Asimismo, es
importante puntualizar cémo ha funcionado y se ha ido formando la industria
cinematogréfica por los mas de 100 afios a través del uso de la pelicula de
celuloide, pues a partir de ello se han creado corrientes, géneros, montajes y

tipos de cine que predominan la vision cinéfila de nuestros dias, afio 2008.

El andlisis sobre cémo se conforma el cine de celuloide permitira
distinguir los rasgos que la emergente industria de cine digital esta tomando y
de qué manera lo est4 haciendo. Esto sera la base para poder vislumbrar el
camino y las posibilidades a futuro que tienen estos formatos, tanto el

convencional, pelicula de celuloide, como el digital.

En este apartado se hablard sobre la importancia histérica del cine
convencional, que se ha acufiado en pelicula de celuloide. Asimismo, se
estudiardn los elementos técnicos necesarios para crear la imagen
cinematogréfica a través de este formato, ademas de las caracteristicas del
lenguaje cinematogréafico. También, realizaremos un bosquejo mas a fondo de
la primera parte del proceso de realizaciébn cinematografica que es la

produccion.
1. Caracteristicas del formato convencional
1.1 Definicion de cine de Celuloide.
El cine de celuloide nace en Francia en el afio de 1895 y se ha
desarrollado para mostrar distintas formas, visiones e ideas en un formato que

no ha cambiado mucho su soporte a pesar de sus innovaciones. La cinta de

celuloide actual, tiene el mismo principio de la fotografia y las primeras vistas



cinematograéficas.

Denominamos al cine que se plasma en formato analégico como una
cinta de celuloide de 35mm y de esta manera se hace el cine actual. De igual
forma, al paso de los afios se han creado convenciones que integran el

lenguaje cinematogréafico que hoy conocemos.

Cuando hablamos del formato de celuloide mencionamos las cualidades
de la pelicula, es decir, sus dimensiones en milimetros. Puede ser una pelicula
de 35 o 70, entre otras. El formato de 35mm es el mas utilizado en la historia
del cine. Existen formatos conocidos como semiprofesionales que han servido
para hacer cine y tienen un costo menor a la pelicula de 35mm como son; 16,

9, 5, super8y 8, no obstante, algunos en la actualidad son obsoletos.

Celuloide es un término adoptado para referirse a la pelicula de 35mm
gue se utiliza en la produccién industrial de cine. El término “celuloide” refiere al
nitrato de celulosa, un material que se utilizé durante los primeros afios del cine
mundial, pero fue sustituido por el triacetato de celulosa, ya que el primero era
inflamable. Con el paso de los afios el material ha cambiado de componentes
para abaratar su costo, pero el término celuloide se continué utilizando para

referir a la pelicula cinematografica.

El cine de pelicula de celuloide es considerado convencional pues ha sido el
formato mas socorrido y mas comercializado dentro de la industria
cinematografica mundial. Asi como hay un formato de cine convencional,
también a través de los afios se ha forjado un lenguaje cinematografico
habitual, es decir una forma tradicional de estructurar el contenido de las
peliculas. En este punto toma importancia la manera de hacer cine, ya que mas
alld de un formato esta también la forma, lo que permite afirmar que existe un

modo popular de realizar cine a través de un lenguaje cinematogréafico.



1.2 Caracteristicas del cine de Celuloide.

La pelicula de 35mm que se utiliza para filmar cine desde hace més de
100 afios tiene el mismo principio de la pelicula fotografica. De hecho, gracias

al invento de la fotografia fue posible el cine.

El ojo humano logra captar la luz que reflejan los objetos, del mismo
modo las camaras de 35mm permiten la captura de imagenes. El ojo humano
capta ondas electromagnéticas que de forma idéntica son captadas por la
pelicula de celuloide. La descomposicién de la imagen a través de la camara
obscura (principio de la fotografia y del cine de celuloide) se forma gracias a un

fendmeno fisico de descomposicion de la luz.

Cuando una imagen se plasma en la cinta de celuloide provoca una
reaccion en los haluros de plata, fendmeno quimico, que permite la formacion
de la imagen en la pelicula. Esto es gracias a que la cinta esta hecha de una

emulsion quimica que reacciona a la luz.

La luz es de gran importancia para la materializacion de la imagen en los
fotogramas, pues cuando la imagen se plasma en el celuloide, las partes mas
iluminadas provocan una mayor reaccion quimica que las que lo estan menos.
De esta forma, se crea la imagen de cada uno de los fotogramas de los cuales

estdn compuestas las peliculas de 35mm para cine.

Podemos describir a la imagen en movimiento del cine de la siguiente
manera: la imagen cinematografica se forma gracias a sensacion de
movimiento producida por el paso de 24 fotogramas por segundo, y a su vez

esta sensacion de movimiento es permitida gracias a la persistencia retiniana.

En la oscuridad de las salas de cine, a los espectadores les llega
una sucesion de imagenes fijas proyectadas en la pantalla en una

sucesion rapida, de modo que se produce la impresion del



movimiento.?

En los primeros afios del cine mundial las peliculas eran realizadas con
16 cuadros por segundo, ya que las camaras utilizaban manivelas y la precision
de quien la manejaba era menor. Para la década de los veinte del siglo pasado,
con la incursion de un sistema motorizado tanto para el proyector como para la

camara, se establecieron los 24 fotogramas por segundo.

El cine como imagen en movimiento depende, por el lado del
espectador, de la fusidn critica de parpadeo. Con ello las imagenes estéticas,
fotogramas, toman la cualidad de movimiento gracias a la sucesién dinamica

de los fotogramas.

Ya se ha aclarado que el mito filmico propone una imagen que
puede explicarse a si misma a partir del movimiento...tal
movimiento es ilusorio. El movimiento se nos presenta como una
mentira, una metéfora, puesto que durante la proyeccion de una
obra filmica las imagenes no se mueven, lo que se mueve es la
cinta de celuloide dentro del engranaje del proyector...asi el

movimiento ilusorio puede ser apreciado como una realidad. 2

Es pues el cerebro quien al final del proceso percibe las imagenes

estaticas como imagenes en movimiento.

Otra caracteristica del cine es la duracion, pues a partir de ella se define

su naturaleza. Las peliculas se identifican segun su duracién en:

_ Cuenta con una duracion no mayor a los 30
Cortometraje:

minutos.

_ _ La duracion de este tipo de cintas oscila entre
Mediometraje:

mas de 30 minutos y menos de 60 minutos.

*http://radiocentro.com.mx/grc/homepage.nsf/main?readform&url=/grc/redam.nsfivwALL/XPAO-
6MMM5L (09/09/2006)
2 OLABUENAGA, Teresa, El discurso cinematografico un acercamiento semiético, P4g. 32




Largometraje: y _
Su duracion es mayor a los 60 minutos.

Fuente: Elaboracion a partir de la informaciébn publicada en el sito web:
http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/act_permanentes/luces_de_la_ciudad/CineClub/cortom
.htm (29/07/09)

El tiempo de duracién de las peliculas ha tomado esta clasificacion de manera
tradicional. Al paso de los afios se ha implementado el parametro para medir a
las peliculas, sin embargo, aunque existan estos pardmetros que definen la
duracion de todas las peliculas, no hay un tiempo preciso de duracion para

cada tipo de pelicula.

Las peliculas méas producidas para su exhibicion comercial usualmente
son los largometrajes. En nuestro pais, en los ultimos afios, ha habido una gran
exploracién de cortometrajes en la etapa de produccién, aunque, no hay una
cultura de exhibicion comercial de mediometrajes y cortometrajes en México y

en el mundo. Es el cine de largometrajes el mas socorrido.

1.3 Proceso de produccion cinematografica.

Dentro de la realizacion cinematografica existen tres etapas: la primera
es la produccion, la segunda es la distribucion y por ultimo la exhibicion. La
produccion de cine ha sido el esquema a seguir para los medios que surgieron
después de la propia cinematografia. Desde los primeros afios del cine la

produccion ha estado presente y, de igual forma que el cine, ha evolucionado.

En la terminologia cinematografica, la palabra “produccion” es una
constante, sus virtudes magicas son buscadas y anheladas en el
ambito del cinear; el término quiere decir “el corazén y el motor del
guehacer cinematografico” que integra a todos los elementos que

participan en un proyecto®

Produccion implica la realizacion de mensajes para presentar o0

% Lara, Gerardo, Produccién cinematogéfica, P4g. 37




comunicar una trama (Produccién creativa), ademas de estar siempre de la

mano de su sentido mercantil (Produccién mercantil).

La produccién, es decir el corazén y motor, tienen dos aspectos
nacidos de la esencia del cinematografo en su caracter de arte e
industria. Por un lado, el cine como “producto” de consumo masivo,
surgido y hecho posible por una inversion. Esta es la “produccion
financiera”, en la que el producto se ve como una mercancia. Por
otro lado, el enfoque artistico, la produccion creativa, que se
traduce en una planeacion y ejecucion en diversas areas con el fin

de plasmar en imagen y sonido una obra escrita en el papel.*

La produccion en México ha seguido el esquema hollywoodense de
produccion. Como proceso consta de etapas de elaboracion, las cuales

emergen de distintas disciplinas audiovisuales.

La produccion audiovisual es la labor que reune las fases de pre-
produccion (investigacion, enfoque, asesorias en manejo de
contenido, boceto de guidn, guion literario y guidn técnico), la fase
de produccion (grabacion de video, audio y consecucion de
locaciones, elementos de utileria, tomas de apoyo) y la post-
produccion (pre-edicion, sabana de edicidén, edicibn y master

final).?

El proceso de produccion cinematogréafica consta asi de tres fases: pre-
produccion, produccion y post-produccion. A diferencia de otros medios
audiovisuales, la produccion de cine requiere de una mayor inversion de

tiempo, dinero y esfuerzo humanao.

El proceso en cine abarca los siguientes pasos

* Lara, Gerardo, Produccién cinematogéfica, P4g. 37
® http://producci ontv.uniandes.edu.co/html/produccion_videos.html (18/09/2006)
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1 Seleccién del argumento
2 Seleccion del director
3 Seleccion de reparto estelar y técnicos
principales
4 Seleccion de locaciones “Sets”
(escenarios) y decorados
. Pedimentos de personal e iniciacion de
construccion
6 Seleccién de Musica
7 Iniciacion de rodaje
8 Proceso de terminacién

® Fuente: Ml ER, Felipe, La produccién cinematografica mexicana, Pag. 41

Asimismo, dentro de las tres fases de produccion cinematogréafica se

pueden distinguir los pasos mencionados de la siguiente forma:

Seleccion del argumento

Seleccion del director

Seleccion de reparto estelar y técnicos

principales Pre-produccion

Seleccion de locaciones “Sets” (escenarios)

y decorados

Pedimentos de personal e iniciacion de

construccion

11



Seleccién de Mdusica

Iniciacion de rodaje

Produccién

Proceso de terminacion Post-produccion

Fuente: Elaboracién basada en la informacion de la fuente: MIER, Felipe, La produccién

cinematogr afica mexicana,

La segunda fase del proceso es la produccion, concretamente, el rodaje

de la pelicula. En ella toma lugar el levantamiento de imagenes y audio que

conformaran la cinta. El rodaje no necesariamente se realiza en el orden que

marca el guién, sino que se efectla en las pautas determinadas por la

disponibilidad de los sets, locaciones, elenco, requerimientos técnicos, etc. En

esta fase se generan varias tomas de las distintas escenas para que el director

elija las mas adecuadas en la edicion dentro de la fase de Post-produccion.

Se puede destacar, dentro de la fase de Post-produccion los siguientes

elementos de realizacion.

a) Primer corte

b) Doblajes

C) Edicion

d) Musica

e) Corte de negativo
f) Titulos de Crédito
s)] Edicion Sincronica
h) Grabacién de Musica
i) Transfer

)] Luces
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M ER, Felipe, La produccién cinematografica mexicana, Pag. 48

Es notorio que la produccién de cine no es un proceso sencillo. Las
grandes compaifiias cinematogréaficas presionan a los productores para generar
los filmes en el menor tiempo posible, y como consecuencia de ello pueden

sacrificar la calidad de la pelicula tanto técnica como estética.

El factor econdmico ha influido, determinantemente, en la realizacion
cinematogréfica. A través de los afios, este factor ha generado parametros para
el quehacer cinematogréfico. Asi pues, a mayor tiempo de produccion de una
pelicula mayor sera el costo de la misma, de igual manera, a mayores
requerimientos técnicos y audiovisuales se traduce en un aumento tanto en el

tiempo como en el costo de produccion.

La industria mundial de cine esta pasando por un periodo dificil. Apostar
por grandes producciones se ha vuelto poco comun, por el miedo de no
recuperar la inversion. La industria estadounidense, a pesar de ser la mas
fuerte econdémicamente hablando, cada vez se limita mas para realizar
producciones fastuosas con la razén de ahorrar dinero desde la planeaciéon de

la produccién.

En México la produccion cinematografica se enfrenta a un serio
problema de desequilibrio entre lo que se invierte para la realizar un filme y lo
gue se recupera de la exhibicion de la pelicula. Por tanto, dificiimente la
inversion privada del pais ve a la produccién de cine como una industria

rentable.

Es aqui donde surge una cuestion que debe aquejar a los productores y
al quehacer cinematografico en general. El cine no se define a si mismo por
costosas realizaciones, sino por su fortaleza como medio de expresion
audiovisual, por tanto apostar por un cine de contenido tiene un esperanzador

futuro.
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La evolucién del cine también ha estado mermada por el manejo del
mismo como medio social, politico, industrial y comercial. Aunque para esta
investigacioén los efectos sociales, politicos, etcétera, no conforman la base del
analisis, es importante tenerlas presentes para entender el desarrollo de la

cinematografia y por qué es como es en nuestros dias.

El contexto social, politico y econdmico en México han limitado el
presupuesto para la realizacion de peliculas, esto a su vez se ha traducido en
la limitacion creativa de los filmes, de esta forma, nuestra cinematografia no
alcanza los estandares deseados. En nuestro pais se ha imitado el sistema de
produccion creativa Hollywoodense Sin embargo, hay una falta de un sistema
cimentado de produccién ejecutiva que de bases a una produccion creativa de

calidad.

2 Caracteristicas del lenguaje cinematografico

2.1Principales rasgos del lenguaje cinematografico.

El cine se conforma de elementos de distintos medios como la mdusica, la
pintura, el teatro, la literatura y la fotografia. Todos estos elementos convergen

en el cine para crear una manifestacion artistica propia en si misma.

El lenguaje cinematografico ha sido la base de la creacion y la lectura de
los nuevos medios audiovisuales, asi como de sus derivaciones. Todo
espectador ha aprendido a través de la experiencia y el contacto con los

medios audiovisuales, a leer su contenido y entenderlo.

El cine, al paso de los afios, ha perfeccionado su lenguaje hasta el nivel
de crear obras cinematogréaficas complejas como las realizadas por el director
David Lynch o Lars Von Trier. Si comparamos al lenguaje del cine con la
escritura y la lectura del espafiol es simple entender que hay obras de facil
entendimiento como un cuento infantil, pero que también existen libros

complejos como los de la literatura contemporanea, los cuales, tanto para su
14



elaboracion como para su lectura necesitan un proceso de aprendizaje que
obtenemos a través de los afios. En el cine, a diferencia, es el espectador el
que aprende empiricamente a leer y entender la estructura del cine, sin
embargo, el creador de una pelicula debe tener y conocer los elementos

propios del lenguaje cinematogréafico para llevar a cabo su realizacion.

El lenguaje del cine se modifico al cambiar de soporte en los afios
cincuenta para adaptarse a la television. De la misma forma el lenguaje fue
adecuado en los afios ochenta para adaptarse al nuevo medio en ese
entonces, el video. Es entonces de gran importancia para esta investigacion
desglosar al lenguaje cinematografico como un elemento en constante
evolucion que se ha forjado, de manera técnica, en un formato de celuloide y

que a futuro podria modificarse con la incursién de un nuevo formato.

La base de la estructura del lenguaje de los medios audiovisuales
emergentes ha sido el del cine. Por tanto, los rasgos distintivos del lenguaje
audiovisual han estado presentes de manera constante en todos los medios.
Esos rasgos distintivos tomaran importancia en este analisis ya que a través de
su reconocimiento se realizara el trabajo de comparacién del tercer capitulo de

esta investigacion.

El cine como cualquier otro medio de comunicacion basa su estructura
con los elementos basicos del lenguaje oral y escrito. Asi, el cine es

considerado un texto como una unidad propia.

El texto es una unidad de lenguaje en uso; al hablar de texto
pensamos, a menudo, sOlamente en escritura, Sin embargo, la
unidad de texto escrito es sélo una de sus formas o modos...El
texto es entonces un pasaje escrito u oral que forma una unidad,
sin importar su extension. Para Halliday y Hasan, el texto es una
unidad semantica, una unidad de sentido, pero no de forma. La
integracion estructural existente dentro de las partes de un texto es
de otro tipo que la que existe entre una oracion o una clausula; la

relacion del texto con la clausula o la oracién no es de tamafo, sino
15



de realizacion.®

El texto es un entretejido de ideas extraido del universo discursivo del
ser humano. Pertenece a un proceso total de entendimiento, en el caso de un
libro es texto hasta que es leido y discutido por un lector frente a la idea del

autor. Lo mismo sucede con una pelicula.

El cine como unidad representa el significado de una idea. Esta idea se
conforma de la composicién de la imagen, del sonido y del tratamiento del
contenido, por lo tanto la articulacion del lenguaje cinematografico se basa en

el nivel audiovisual y de contenido.

Aspectos culturales, de conocimiento, vivencias, etc., conforman la
significacion de las imagenes cinematograficas. Existe un entretejido de ideas
gue estan contenidas en la imagen, la posicion de los distintos elementos
dentro de la imagen nos ayudan a significar. Lo mismo sucede con la
composicion de los elementos de la historia dentro de un guién, donde toma
importancia la literatura para conformar el cuento, novela o relato

cinematografico.

La magia del cine, como medio de comunicacion, comienza con la
sucesion de imagenes, fotogramas. Es un conjunto de elementos que como en
un texto, ese conjunto de imagenes y sonidos se producen, se transmiten e

interpretan como un todo que dice algo.

Los principales elementos del lenguaje han estado presentes desde los
primeros afios de éste medio. La planeacion, el montaje, la secuencia y los
movimientos de camara habian ayudado en un principio a ser signos
expresivos dentro de las imagenes y con el paso del tiempo constituyeron la

ordenacion y representacion del contenido cinematografico.

En el caso del cine las posibilidades discursivas son infinitas ya que se

8 http://elies.rediris.es/elies15/cap51.html (2/12/2006)
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juega con el lenguaje que se crea con el entrelazado de imagenes sucesivas y
la composicién de la misma para decir algo mas que los propios dialogos y que

la propia trama de un argumento cinematografico.

En un principio, el cine es un arte pictorico que desciende en linea
directa de la pintura y la fotografia; de dicha genealogia se deriva
practicamente toda su estética visual: su sentido de la
composicién, de la iluminacién, de los colores y de las texturas
(desde luego, la influencia de la arquitectura y la escultura, sin ser
desdefable, no ha sido tan determinante). Por el otro lado, si bien
ha podido prescindir de la palabra, aunque nunca de la imagen, es
también un arte narrativo, ya que desde sus inicios se ha mostrado
como el medio ideal para contar historias. En ese sentido ha sido
heredero de la literatura, en especial de la novela, con quien
mantiene nexos muy estrechos; asi uno y otra pueden contar
historias largas, con lujo de detalles, con saltos de tiempo y desde

la perspectiva de un narrador.’

De esta forma, el cine se apoya en los codigos del lenguaje
convencionalizados dentro de una comunidad. Hoy en dia, 2008, las peliculas
comerciales han tenido que manejar un lenguaje mas globalizado, es decir,
cédigos mundialmente  reconocidos para crear mensajes mas
convencionalizados. Ello significa una mayor posibilidad de alcance hacia el

publico y un mayor ingreso econémico para su comercializacion mundial.

El cine puede ser considerado un arte por su contenido, representacion y
apreciacion de la situacion momentanea del ser humano. En un inicio las
primeras vistas cinematograficas no contaban con ningun rasgo de narracion
mMas que presentar un momento preciso de la vida cotidiana del ser humano.
En si mismas guardan rasgos que hoy apreciamos como documentos

historicos.

® GARCIA Tsao, Leonardo, C6mo acercarse al cine, P4g. 9
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En los primeros afios del cine la tendencia era la realizacién de peliculas
con la estructura del teatro. La camara era estéatica a los hechos y el elenco
ocupaba el espacio dentro del marco de la imagen para plantear una historia.
Un representante de esta época fue el norteamericano David Wark Griffith

comenzo su carrera como actor en la naciente industria cinematogréfica.

Ya en 1908, Griffith llegd a los estudios Biograph, en Nueva York,
en un momento en el que la compafia carecia de un realizador que
ocupara el lugar dejado por Mc Cutcheon. Dicha vacante le fue
ofrecida por cincuenta dolares semanales, mas porcentaje de
ganancias, si su desempefio era satisfactorio; esto constituyé su
debut como realizador, en un tiempo en que la Biograph producia

una o dos peliculas por semana.*

Con Meélies las vistas cinematograficas toman un carécter distinto.
Podemos observar que el cine tiene cierta afinidad con el teatro, aunque este
ultimo es mas limitado que el primero. El cine presenta momentos en tiempo y
en espacio con mayor libertad gracias a que su narrativa y cualidades de

realizacion lo permiten.

Mélieés, pionero de las primeras técnicas y trucos cinematograficos,

conocia perfectamente el manejo de la fotografia y el teatro.

Sus peliculas suelen estar divididas en <<cuadros>> que,
concebidas de acuerdo con los canones de arte teatral, hacen

progresar la narracién.**

La narracion de Mélies era muy basica, no puede ser considerada como
un montaje en si, pues la continuidad del discurso no era del todo concreta. Sin
embargo, comenzaban a marcarse y aplicarse ciertas reglas narrativas que

utilizaba el teatro.

“%http://redescolar.il ce.edu.mx/redescol ar/act_permanentes/luces de la_ciudad/Memorias/clasicoscm/grif
fith/griffith.htm (8/08/2008)
! GUBERN,Romén, Historia del cine, P4g. 39
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Wark Griffith estructur6 sus peliculas basandose en las novelas de
reconocidos escritores, entre ellos Charles Dickens, Leon Tolstoi y Edgar Allan
Poe. Fue considerado el creador del lenguaje cinematografico por la gran
aportacion a la forma de mostrar cine. Implanté el elemento de flashbacks,

ademas del manejo de los planos.

Este director norteamericano observé el trabajo de los demas
realizadores de la época y retomd los elementos esenciales para crear un
acoplamiento, es decir, una organizacion y coherencia a sus filmes. Su acierto
radico en el manejo de las técnicas de los demas realizadores descifrando lo

que seria afios mas tarde el lenguaje cinematogréfico en forma.

La totalidad de una pelicula es como una novela que tiene ideas
concretas como son los capitulos y en el cine son las escenas. Una oracion o
frase dentro de la novela puede ser comparada con una toma cinematografica

y una palabra como el encuadre.

Es importante analizar la estructura que conforma el lenguaje
cinematografico. No obstante debemos estar conscientes que una buena
pelicula no es aquella que tenga una buena estructura o haga un buen uso del
lenguaje del medio, sino que es aquella que trabaja el lenguaje cinematografico

de la mano del contenido para denotar y transmitir un mensaje exitosamente.
2.2 Elementos del lenguaje cinematogréfico.
Desde la aparicibn del cine se incorporé el uso de los planos
fotogréficos. De esta forma, los planos, angulos y movimientos de camara se
volvieron parte del lenguaje cinematografico que hasta nuestros dias

conservamos y los cuales se encuentran en constante evolucion.

Se puede observar la presencia de los elementos mas significativos para

el lenguaje cinematografico en la siguiente tabla:
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Cédigos tecnolégicos

Dentro de los cédigos tecnologicos podemos
encontrar el formato. El cine convencional es
el de celuloide de 35mm. No obstante a lo
largo de la historia del cine se ha utilizado
otros formatos como el video y en la

actualidad el formato digital.

Cdodigos visuales

Ayudan a crear la Composicion de los
elementos para representar una realidad.
Los elementos que podemos distinguir
dentro de estos cddigos son:

e Espacio: Elementos y sucesos que
ese encuentran dentro del encuadre.

e Movimiento: Generado por la
cadmara, personajes y objetos. En el
caso de la camara se encuentran los
traveling, panoramicas, etc.

e Escala: Se refiere al tamafio y
espacio que ocupan los personajes y
objetos dentro del encuandre. Aqui
podemos encontrar los planos
cinematogréficos; plano general, en
conjunto, americano, etc.

e Angulo: El eje de vision
proporcionado por la camara, se
puede decir que es la inclinacion de la
misma; Picado, contrapicado, etc.

e lluminacion: La cantidad de luz a la
gue son expuestos los elementos
dentro de la imagen cinematogréfica.
También es importante mencionar el
tono y color de la imagen como

dispositivos de composicion.
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Existen elementos sonoros que apoyan la
composicion cinematogréfica. Entre estos
elementos podemos encontrar los siguientes:
e Dialogo: Interaccion entre los
personajes, monologos, etc.
e Silencio: Pausa en las secuencias
de sonido
e Voz en off: Intervencién de una voz

Codigos sonoros
gue no se encuentra dentro de la
imagen cinematografica.

e Mdasica: Sonido ritmico, muchas
veces acorde al ambiente filmico,
dramaética, coOmica, etc.

e Ruidos: Sonidos que intervienen
abruptamente en los sucesos de un

filme.

2 Fuente: elaboracion propia Basado en lainformacion del material de capacitacion parael andlisis
del lenguaje cinematografico propuesto por la Escuela Nacional de Experimentacion y Realizacion
Cinematogréfica ENERC y Centro de formacién continua y Produccion CEFOPRO de la Replblica
Argentina publicado en marzo de 2005. http://www.enerc.gov.ar/cefopro/f ondoeditorial/pdf s CEFOPRO-
Analisis Lengugje Cinematografico_Unidad_1.pdf (29/09/2007)

Los elementos anteriormente descritos ayudan a crear el montaje
cinematogréafico: Mas adelante veremos como se conforma el montaje una vez
gue ya se hayan descrito los elementos necesarios para este fin. Todos ellos
no estan casualmente dentro de una pelicula sino que son utilizados con una
intencién precisa, para decir algo de una forma particularmente determinada

por su autor.

Ahora bien dentro del lenguaje del cine, también existen signos visuales
de puntuacién para narrar historias. Estos signos permiten darle una estructura

a la narracion de un filme.
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Los signos de puntuacién mas socorridos en la cinematografia son:

e Corte: La toma aparece de inmediato después de la anterior sin
ningun tipo de efecto

¢ Fundido. La imagen se va tornando mas tenue hasta quedar en
negro. También la imagen puede aclararse hasta quedar en
blanco.

e Encadenados: Una nueva imagen se va sobreponiendo a la
anterior, en cierto momento estan las dos imagenes en cuadro,
pero al final la primera le da paso a la segunda.

e Cortinilla: Es el desplazamiento de una imagen en su totalidad por
otra. Existen de distintos tipos y también se conocen como wipes.
(podemos observar la cualidad narrativa de las cortinillas en
peliculas como la dltima saga de la Guerra de las galaxias por
George Lucas)

e Barrido: Una imagen sobreviene en otra en su totalidad de forma

rapida, borrando la primera para dar paso a la segunda imagen.

Después del tiempo de creacion de imagenes segun un discurso
previo, un guién definido y una logica productiva, hemos de pasar
al acabado formal, a la <<produccién de un sentido global>> de
aguel material mediante su montaje, es decir, a la ordenacién y

mezcla de imagenes y sonidos.

<<El montaje es el Unico momento en el que el cineasta toca
verdaderamente el celuloide y lo manipula. Es el momento en que
se entra a fondo en todo lo que compone un film. >> Asi se
expresa el cineasta espafiol Antonio Isasi-Isasmendi, director ya
retirado que cuidaba personalmente el proceso de realizacién de
un film desde la escritura hasta su configuracién final en la moviola,
gue es la mesa donde se lleva a cabo fisicamente el montaje

propiamente dicho.™

¥ ROMAGUERA Ramio, Joaquim, El lenguaje cinematogréfico, Pag. 34
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Asi pues, como parte del lenguaje cinematografico y de su formacion el

cine basa su estructura a partir de un montaje.

El montaje es definido como la ordenacién narrativa y ritmica de los
elementos objetivos del relato. El proceso de escoger, ordenar y empalmar
todos los planos rodados, segun la idea previa y en un ritmo determinado.
Concepcién mental que tiene el director de un proyecto, es pues la idea de la

sucesion de la historia.

El montaje esta constituido por distintas capas o planos de imagen y
sonido que se cubren. En el sonido, el montaje no muestra bloques

identificables, pero si es una unidad neutra como plano.

El cine histéricamente ha forjado los distintos tipos de montaje,
principalmente podemos hablar del montaje lineal, el paralelo y el invertido,
como los mas utilizados en la cinematografia mundial. A un nivel mas
conceptual podemos hablar del montaje métrico, ritmico, armonico, tonal, entre

otros.

Principales tipos de montaje:

e Lineal. El que sigue una accion Unica desarrollada por sucesion

de escenas en orden cronolégico.

¢ Invertido. Se altera el orden cronoldgico del relato a partir de una
temporalidad subjetiva de un personaje o buscando mas

dramatismo.

e Paralelo. Dos 0 mas escenas, independientes cronolégicamente,
se desarrolla simultAneamente creando una asociacion de ideas
en el espectador. La finalidad es hacer seguir un significado a raiz

de su composicion.
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e Alterno. Equivale al anterior, buscando una yuxtaposicion de dos
0 MAs acciones, pero entre estas existe correspondencia temporal
estricta y suelen unirse en un mismo hecho al final del film o

secuencia.

En la actualidad los tipos de montaje continlan evolucionando. Las
nuevas formas de hacer cine y television se han empapado de los nuevos
medios como la publicidad y el video-clip, asi pues, se ha generado una
infinidad de posibilidades que con el tiempo se han familiarizado con el

espectador.

Es importante observar que el proceso de aprendizaje, tanto del creador
como del espectador, del cine en los primeros afios como medio de expresion
audiovisual es constante ya que su evolucién no tiene aun un limite definido
como medio. Esto es gracias a la retroalimentacion persistente que existe entre

los medios convencionales y los nuevos medios de comunicacion.

La primera divisibn genérica que se hizo en el cine es de dos tipos;
documental y de ficcion. El documental ha existido desde el surgimiento del
cine, pues presentaban las primeras vistas que documentan fragmentos de la
vida real del hombre al igual que paisajes y lugares de distintas partes del

mundo.

El género es la forma en la que se presenta una narracion, es decir, la
manera de tratar del discurso audiovisual. Existen dos formas de identificar el
género. La primera es la externa en la cual observamos los rasgos mas
significativos de un filme, vestuario escenario, etc. La segunda es interna en la
cual no es perceptible a simple vista, ya que se basa mas en el tipo de

tratamiento de la historia.

No tarddé mucho para que el cine de ficcibon tomara importancia
mundialmente. La necesidad por contar historias a través del cine surgi6é desde
los hermanos Lumiere y Mélies. Ademas fue la propia industria cinematogréfica

gue como pasaban los afios exigio la creacion de un mayor numero de filmes
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de ficcion. De esta forma se consolido la cultura comercial que implica este tipo

de cinematografia.

Al paso de los afos, la industria cinematografica encontré formas y
estilos de hacer cine. La produccion de cine se forj6 a través de vanguardias y
corrientes cinematograficas que se cultivd y ensefaron al publico a observar y

entender el lenguaje propio del cine.

Es desde luego, en el cine de ficcion donde se dan los géneros
mas conocidos y populares. Si bien es dificil hablar de géneros
puros a estas alturas —en fechas recientes, sobre todo, se ha
hecho frecuenta la mezcla genérica—, de hacerlo se haria
partiendo de los principales que Hollywood le ha impuesto al

mundo.*

Para fines practicos de esta investigacion se dividira el cine en 2 clases
que permitiran observar el desarrollo del cine de celuloide y la incursién del
cine digital dentro de la produccion. Con el fin de observar la viabilidad del
formato y la técnica digital, asi como la permanencia y continuidad en el uso del
cine de celuloide. Sin embargo, cabe aclarar que el cine amalgama las dos

clases y pocas veces se pueden separar del todo.

e CINE COMERCIAL. Un cine comercial es aquel que basa su
produccion, realizacién, distribucion y exhibicion con el mercadeo
como fin primordial. No obstante, gran parte de la industria tiene

este fin, por ello puede incluir las demas clases de cine.

e CINE INDEPENDIENTE. Tiene la peculiaridad de destacar el
lenguaje cinematografico en su estado mas puro. Es aquel cine
gue cuida su estética, su composicion y realmente sirve como
medio de expresibn y de emociones como cualquier otra

manifestacion de arte. Se interesa por mensajes profundos y una

1 GARCIA Tsao, Leonardo, C6mo acercarse al cine, P4g. 50
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estructura muy cuidada. No obedece ningun fin comercial por ello

SuS recursos en su mayoria son limitados.

Lo que se ha definido muestra el fin de las peliculas, estas pueden ser
s6lo de entretenimiento, con un fin artistico, cultural, entre otras. Esta division,
basicamente, nos refiere al sentido que se le da a la produccion
cinematogréfica nacional. Ya que su fin, como producto comercial o producto
de expresion, esta definido desde su preproduccion por el presupuesto que se

asigna y la intencién del propio proyecto cinematogréfico.

La composicion y narrativa del cine es un arte consolidado. Aunque no
hay que olvidar que asi como el cine funciona como arte también

histéricamente ha funcionado como una industria.

El cine, como medio de expresion artistica, tiene un lenguaje
propio. Este famoso lenguaje de cine es doble: se compone de
imagenes y palabras. El lenguaje literario corriente, que es el de la
novela, se limita a las palabras, que es donde reside la Unica y
gran diferencia esencial entre la novela y el cine: la novela se
escribe para ser leida y la pelicula se hace para ser vista. La
imagen del cine tiene una movilidad tan extraordinaria que ella sola

basta para expresarlo todo.*
3. Origenes y desarrollo del cine convencional
3.1Historia del cine nacional.
Para entender la situacion del cine en México es importante hacer una revision
histérica de las condiciones politico-social y econ6micas en las cuales se

desarroll6 la industria cinematografica desde sus origenes, ya que el cine

mexicano ha estado muy apegado a las condiciones de nuestro pais.

> GOMEZJARA, Francisco, Sociologia del cine, Pag. 169
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Bajo los pardmetros que el cine ha obtenido en su produccién, es visto
desde tres perspectivas principales: como arte, como industria y contenida en

las dos anteriores como reflejo social.

Es importante recalcar estas tres perspectivas, ya que a partir de ellas
en esta tesis, se discierne como ha funcionado el cine convencional en nuestro
pais y que linea a futuro se puede vislumbrar para la propia cinematografia

mexicana.

México fue el primer pais de Latinoamérica donde incursioné el invento
de los hermanos Lumiére. Claude Ferdinand Bon Bernard y Gabriel Veyre,
enviados de los Lumiere a nuestro pais, realizaron las primeras vistas de toda

Ameérica.

Los representantes de los hermanos Lumiére trajeron el cine a México durante
la dictadura de Porfirio Diaz. El 6 de agosto de 1896 se realiza la primera
proyeccién cinematografica en nuestro pais. Fue exitosa y se llevé a cabo en el

castillo de Chapultepec en una funcion privada.

Para esta época todas las vistas cinematograficas que se presentaban y
proyectaban en nuestro pais, eran del total agrado de Porfirio Diaz. Gracias a
ello el cine en México tuvo un gran apoyo por parte del gobierno y las
facilidades para su comercializacion. Asi, la primera vista realizada fue
protagonizada por el mismo Porfirio Diaz mientras daba un paseo a caballo por
el bosque de Chapultepec en el afio de 1896. Cabe mencionar que en esta

primera vista mexicana destacaba la profundidad de campo.

También en 1896 llegé a México el vitascopio, invento de Edison, que
no tuvo ningdn impacto a causa del revuelo que habia causado poco antes el
cinematografo. Con el apoyo y las facilidades prestadas al invento de los
hermanos Lumiére, los representantes Bernard y Veyre realizaron alrededor de

35 vistas de distintos lugares de México.
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La industria cinematografica tard6 mas de 10 afios en despuntar. La
gente no estaba acostumbrada al nuevo medio de entretenimiento, y aunque
las vistas fueron de gran éxito en un inicio, luego fueron decayendo, pues la
gente queria ver algo més. Las vistas tenian una duraciébn de menos de un

minuto lo cual las hacia poco atractivas.

Uno de los primeros cineastas mexicanos fue Salvador Toscano que se
dio a la tarea de documentar distintos momentos historicos del México
revolucionario. Comenzando asi con el primer género de cine mexicano: el

documental.

Otros cineastas de esa primera época fueron: Guillermo Becerril
(desde 1899); los hermanos Stahl y los hermanos Alva (desde
1906) y Enrique Rosas, éste ultimo realizador de un gran
documental sobre el viaje de Porfirio Diaz a Yucatan: Fiestas
presidenciales en Mérida (1906). Este filme fue, sin duda, el primer

largometraje mexicano.*®

La revolucibn mexicana fue el primer acontecimiento historico
documentado. De hecho, fue de gran importancia, pues el publico se
interesaba mucho por las peliculas de la revolucion por su valor noticioso.
Ademas, los Estados Unidos también se interesaron en el movimiento ya que

era, de igual forma, atractivo para el entretenimiento y venta a su publico.

El cine de ficcidon tuvo algunos intentos desde 1896 con reconstrucciones
de hechos reales y la filmacién de ciertas obras de teatro, pero no fue hasta el
final de la revolucion mexicana que el cine de ficcién tomaé fuerza en el pais ya

como largometraje.

Un gran experimento mexicano fue el serial “El automévil gris” de 1919
dirigido por Enrique Rosas, el cual contaba con una estructura propia y una

historia que contar que se basaba en acontecimientos recientes de la época.

18 http://cinemexi cano.mty.itesm.mx/cineasta.html (25/09/2006)
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Para la década de los veinte el cine mexicano terminé con su primera
época de oro, ya que la industria cinematografica de Hollywood comenzaba a

tomar importancia alrededor del mundo.

Los hermanos Roberto y Joselito Rodriguez desarrollaron en los Estados
Unidos un aparato que ayudaba a captar el sonido sincronizado a las imagenes

de las cintas cinematograficas. De esta forma llega el cine sonoro a México.

A pesar que el invento del cine sonoro habia tenido inicio en Estados
Unidos con la pelicula El cantante de jazz (The Jazz Singer, 1927) de Alan
Crossland, fue en el afio 1931 cuando surge el cine sonoro en nuestro pais

con la pelicula “Santa”.

La pelicula de “Santa” se estrend en su primera version muda, el
dia 11 de julio de 1918 dirigida por Luis G. Peredo. El argumento
estaba basado en la novela de Federico Gamboa, con el mismo
titulo y desarrollaba la melodramatica y desaforada vida de una

joven burlada por un militar y lanzada a la prostitucién.*’

La segunda version de “Santa”, ya sonora, fue dirigida por Antonio
Moreno. La produccion utilizé la técnica de sonido 6ptico, la cual consiste en
grabar en una banda similar a la que capta las imagenes el sonido en el mismo

instante del cuadro de la pelicula.

Los principales actores y actrices de la época de transicion entre el cine
mudo y el sonoro fueron Dolores del Rio, Ramon Novarro, Lupe Vélez y Lupita
Tovar. A partir de la incursion en el cine sonoro se creo la Compariia Nacional

Productora de Peliculas en 1931.

Desde el surgimiento de la industria cinematografica la produccion de

peliculas iba en aumento, no obstante, en los primeros afios de la década de

Y TAIBO, Paco Ignacio. “Lostoros en el cine mexicano” , Pég. 30
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los treinta la industria sufri6 una baja por el gran numero de peliculas

extranjeras, principalmente norteamericanas, que llegaban a México.

Por diversos caminos, en México se llegaba a la misma conclusion,
particularmente a raiz del inicio de la campafia nacionalista. El
presidente de la republica, Ingeniero Pascual Ortiz Rubio, como un
acto de apoyo a dicha campafia y para estimular el surgimiento de
la Industria cinematografica nacional, elevé los aranceles de
importacion a los filmes extranjeros en julio de 1931 al cabo de tres
meses la exhibicion cinematografica estaba en crisis pues los
norteamericanos, que surtian el 90 % de la mercancia se negaron
a pagar un centavo mas de impuestos y suspendieron la remision

de peliculas®™®

En esa década el gobierno mexicano se preocupé por las imagenes de
la nacion, el ejército, gobierno y sociedad que aparecian en las peliculas de la
época. Varios filmes extranjeros tenian que enviar antes los argumentos para
autorizar su exhibicion. Tal fue el caso de “jViva Villa!” de Jack Conway en
1934.

El primer tema principal de la industria cinematografica en nuestro pais
fue la Revolucion. Las historias que se relataban durante este periodo de la
historia nacional, seguian los ideales revolucionarios. Las caracteristicas de las
grandes ranchos de la época que llevarian al cine nacional a la gloria del
género ranchero, a partir de los ultimos afios de la década de los treinta, lo cual

desembocaria en la época de oro del cine mexicano.

El prototipo del tipico ranchero nace con Tito Guizar en la cinta “Alla en

el rancho grande”.

Si en algo se habia caracterizado la historia de los primeros

setenta afios del cine mexicano era por el afan de mostrar al propio

8 DE LOSREYES, Aurelio, “ Medio siglo de cine mexicano (1896-1947)" , P4g. 117-118
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México y al mundo entero cuales eran las imagenes y valores

“propiamente mexicanos.®

En 1933, el ruso-chileno Arcady Boytler y el mexicano Raphael J. Sevilla
filmaron “La mujer del puerto”. Entre las principales peliculas de la época
encontramos “Janitzio” de Carlos Navarro en 1934, “Dos monjes” de Juan
Bustillo Oro, del mismo afio, ademas de “Redes” de Fred Zinnemann y Emilio

Gomez Muriel.

“El prisionero 13", “El compadre Mendoza”, de 1933 y “VYamonos con
Pancho Villa” de 1935, son peliculas del director Fernando de Fuentes que en
1936 realizd la cinta “Alla en el rancho grande”. Fue el principal director del
periodo, con la primera pelicula que fue subtitulada y ademas gand un premio

internacional por fotografia en Venecia en el afio de 1938.

Otro género que surgié como reflejo de la sociedad mexicana, de sus
gustos y como parte de la vida nacional, fue el de las peliculas urbanas, donde
resaltaban la vida de los que nada tenian, los barrios populares, de las

rumberas y de la vida nocturna.

Maria Antonieta Pons, de origen cubano, fue la primera que realizd
peliculas con esta temética. La primera pelicula que realiz6 fue “Siboney”, en

1938, una produccion cubana, dirigida por Juan Orol su primer esposo.

No hay que olvidar que la rumbera del cine mexicano es la
prostituta del cine mexicano.... Bailaban rumba y terminaban en el
congal. La rumbera no era precisamente sélo una artista de
variedad, sino que era explotada y, aunque de buen corazén, era

prostituta.?°

La proximidad de la Segunda Guerra Mundial provocé un cambio en las

producciones con la intencion de mejorar la imagen popular de México, apoyar

®pu FSAN, Ignacio, coord. “México-Estados Unidos: Encuentros y desencuentros en el cine” Pag. 93
2 MUNOZ Castillo, Fernando, “ Lasreinas del trépico” , Pag. 17
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el Estado cardenista y la politica exterior con los Estados Unidos. La politica del
“Buen Vecino”, ya en los afios cuarenta, fue una estrategia mas de los Estados
Unidos para fortalecer la relacion con México a través del cine y nuestra

imagen nacional.

En los afios cuarenta, la industria se consolida debido al apoyo de
los norteamericanos, quienes al estar inmiscuidos en la Segunda
Guerra Mundial dejan la batuta del mercado latinoamericano a
México, y emergen los directores importantes que dominaran este
periodo: Emilio Fernandez, el mas famoso en el plano
internacional; Julio Bracho, Alejandro Galindo, Ismael Rodriguez y

Roberto Gavaldén.?

La evolucion del cine mexicano esta relacionado con el contexto politico
y social de nuestro pais durante este periodo, desde el inicio de la estabilidad
politica, las relaciones con los paises extranjeros, hasta la aficibn del publico
por las peliculas nacionales con temas muy propios. Un periodo de desarrollo
que culmind con la llegada de una segunda época de oro del cine mexicano,

gue comenzo después de la Segunda Guerra Mundial.

De 1943 a 1955 se produjeron un promedio de 75 peliculas al afio y el
cine se convirtié en un producto rentable. Para ésta época la importancia de la
musica en las peliculas era similar a la de los propios protagonistas. México
contaba con su propio Star System y nombres como Jorge Negrete, Maria
Félix, Pedro Infante entre otros formaban parte de él.

2 Historia del cine mexicano; Pag 61
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Aparece la TV

A principios de los afios cincuenta la industria cinematogréafica enfrenta su
primera batalla con un nuevo medio de comunicacién y entretenimiento, la
television. La produccion cinematografica resintio de manera inmediata la
incursion del nuevo medio y surgieron técnicas para combatir y subsistir como
medio de expresion. No obstante, la aparicion de la televisidn y los altos costos
de las nuevas técnicas cinematograficas, provocaron la decadencia de la

industria y el fin de la segunda época de oro mexicano.

El 15 de abril de 1957 el pais entero se estremecio al conocer la
noticia de la muerte de Pedro Infante. Con él, simbdlicamente,
moria también la época de oro del cine nacional. Poco o nada

guedaba ya de aquellos afios de esplendor.

El cine mexicano experimentaba a fines de los cincuenta una
inercia casi completa. Las férmulas tradicionales habian agotado
ya su capacidad de entretenimiento; comedias rancheras,
melodramas y filmes de rumberas se filmaban y exhibian ante un
publico cada vez mas indiferente. Hasta Emilio Fernandez, el
director mas importante de la época, comenzaba a repetir sus

filmes con otros actores pero con los mismos temas.

El cine de Luis Bufiuel, los filmes de luchadores y el nacimiento del
cine independiente, fueron las Unicas novedades dentro de esta

industria agotada.?

El cine independiente fue el Unico cine de calidad de la época. Los
cineastas utilizaron los avances tecnoldgicos, como la incorporacién de equipos
de 8mm y 16mm. De esta forma, se podia realizar cine a bajo costo. Benito

Alazraki fue el primero en experimentar en 1953 con la pelicula “Raices”,

22 http://cinemexi cano.mty.itesm.mx/ocaso.html (28/09/2006)
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demostrando que se podia hacer buen cine con bajos costos y sin seguir los

estandares impuestos por la gran industria hollywoodense.

Ya para finales de los afios cincuenta, no sélo los que conocian la
situacion econdémica del cine mexicano notaban la crisis que afectaba a la
industria de nuestro pais. También la crisis era visible por la carencia de
temas, poca imaginaciéon para plantear tematicas inteligentes, la falta de
innovaciéon en la industria y en las historias, ademas de mostrarse como un

cine cansado, rutinario y vulgar.

Los cines de otros paises daban signos de renovacion. En los
Estados Unidos, la virtual supresion del codigo Hayes de censura
permitia un tratamiento mas audaz y realista de los temas. En
Francia, una joven critica, influyente en todo el mundo, preparo la
llegada de una “nueva ola” de realizadores. En ltalia, el
neorrealismo desemboc6 en la afirmacion de varios cineastas
importantes. El cine mexicano, en cambio, se impedia cualquier
tipo de renovacion: a causa del plan Gardufio, la produccion se
habia concentrado en pocas manos, y las puertas cerradas del
STPC impedian un natural y necesario relevo en el cuadro de
directores. Reducida ya en mucho la fama internacional de Emilio
Fernandez (director de sélo dos peliculas entre 1956 y 1960), el
cine mexicano veia hacerse enormes sus desventajas ante los de
paises mas poderosos. Al desvanecerse el espejismo de una
prosperidad, la de los tiempos de guerra, la Gnica imagen que el

cine nacional podia ofrecer era la del subdesarrollo.?®

Ya para la década de los sesenta era evidente el estancamiento del cine
mexicano. Las tematicas y las formulas que en la época de oro habian
funcionado se repetian con la intencion de revivir la industria pero por el

contrario, la sumian mas.

% GARCIA Riera, Emilio, Breve historia del cine mexicano, Pag. 210




El cine de luchadores se convirti6 en un cine popular, rescatando en
cierta forma nuestra propia industria cinematografica. Sin embargo, era un cine

de muy baja calidad y con muchos errores en su produccion.

En 1965 se hizo un concurso de cine experimental de largometraje, el
cual ayuddé mucho a que el cine de calidad sobreviviera. La intencion era
buscar nuevos temas, actores y directores. El ganador de este primer concurso
fue Rubén Gomez con el proyecto “La formula secreta: coca-cola en la sangre”.
El concurso se repitio dos afios después por segunda vez y por tercera y ultima

ocasion en el afio de1985.

Ya entrada la década de los setenta surge la controversia de la incursion
de un cine independiente como tal. Pues existié un cine al margen de lo que

comercialmente se conocia en la época, un cine alternativo.

Para el cine, la television y la radio en el sexenio de Luis Echeverria
(Presidente de México del 1 de diciembre de 1970 al 30 de noviembre de
1976), contaron con gran apoyo por el interés del presidente en turno en los
medios de comunicacién y sus alcances. De esta forma el cine recibié un

apoyo sin precedentes.

El sexenio de Echeverria es considerado como los mejores afios para el
cine mexicano, particularmente por el apoyo del gobierno federal. Las peliculas
independientes de la época estaban cargadas de temas criticos, sociales y
politicos. El cine alcanz6 una cierta utopia pues era de calidad combinado con
el éxito comercial. A pesar de los problemas y de la crisis que todavia eran

visibles en la industria mexicana, la produccién de cine continud.

El publico mexicano respondio favorablemente a filmes como El
castillo de la pureza (1972) de Arturo Ripstein, Canoa (1975) de
Felipe Cazals, o La pasién segun Berenice (1975) de Jaime
Humberto Hermosillo. Se demostraba con ello que en México se

podia hacer un cine maduro, que ademas tuviera éxito en taquilla.
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Aparte de los ya mencionados Ripstein, Cazals y Hermosillo, otros
directores importantes de esta época fueron: José Estrada, Jorge
Fons, Marcela Fernandez Violante, Juan Manuel Torres y Gonzalo
Martinez. Entre los filmes, destacaron: El apando (1975) y Las
Poquianchis (1976), ambas de Felipe Cazals; Los albafiiles (1976)
de Jorge Fons; El rincon de las virgenes (1972) de Alberto Isaac y
Actas de Marusia (1975) del chileno Miguel Littin.?*

Esta época no duré mucho, para el sexenio de Lopez Portillo (Presidente
de México entre 1976 y 1982) el cine comenz6 a sumergirse en una gran crisis,

gue opacaria a la industria por muchos afios.

La primera sefial de este declive fue visible cuando Lo6pez Portillo
nombréo a su hermana Margarita como Directora de Radio, Television y
Cinematografia. Ademas, los recursos destinados para el cine y el apoyo a los
directores nacionales ya no fueron lo mismo que el impulso en el sexenio

anterior.

El cine de ficheras, que afios atras habia surgido, se hace popular y
enmarcé una mayor libertad de teméatica y menor censura para las peliculas
incluso para su publicidad. Miguel M. Delgado inici0 esta nueva vertiente del

cine mexicano con las cintas “Bellas de noche” (1974) y “Las ficheras” (1976).

Para finales de la década de los setenta surge un nuevo género al norte
del pais, en lugares fronterizos con Estados Unidos. El género conocido como
“cabrito western”, ya para los ochenta fue relevante y surgié de la produccién
privada en México. Los temas como las drogas y el narcotrafico fueron los mas
socorridos por este género, que reflejaba y exponia la cultura fronteriza poco
conocida para ese tiempo.

Independientemente de sus escasos valores artisticos o de la

pobre calidad de la mayoria de sus producciones, el cine fronterizo

2 http://cinemexi cano.mty.itesm.mx/intro3.html (28/09/2006)
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fue una manifestacion de gran importancia cultural. Sus peliculas
reflejaron la dura realidad que vivia -y audn sigue viviendo- un
importante sector de la poblacion mexicana. Filmes como
Contrabando y traicion (1976) de Arturo Martinez, Pistoleros
famosos (1980) de José Loza Martinez, Lola la trailera (1983) de
Raul Fernandez o El traficante (1983) de José Luis Urquieta,
demostraron la enorme capacidad de convocatoria de un cine que,
pese a las precarias condiciones de su produccién, distribucion y
exhibicién, logré que el publico llenara las salas en donde se

exhibia.?®

Durante esta época el cine independiente comenzaba a encontrar un
nuevo nicho de produccioén fuera de la capital. Gracias al apoyo recibido por la
Universidad de Guadalajara, nuevos e interesantes proyectos se llevaron a
cabo. En el afio de 1983 surgid el Instituto Mexicano de Cinematografia,
Imcine.

Con apoyo de Imcine, Juan Antonio de la Riva realizé Obdulia en
Guadalajara al calor del ambiente propicio al buen cine creado en
la capital de Jalisco por la presencia de Jaime Humberto
Hermosillo, que filmo ahi, después de El corazon de la noche cinta
estatal, otras dos independientes producidas por Manuel
Barbachano Ponce: las comedias Dofia Herlinda y su hijo (1984) y
Clandestino destino (1987), ambas con una mayoria de actores
locales (la protagonista de la primera es Guadalupe del Toro,
madre del director Guillermo del Toro). Las dos cintas ilustraron el
empefio en su director de alentar la libertad erética, tanto
homosexual como heterosexual, pero sélo la primera gan6 un buen

éxito de publico y la atencién de influyentes criticos extranjeros.

La produccion cinematogréfica en la década de los ochenta jamas

despunté. La calidad de las peliculas no era cuidada, no habia precisién en las

% http://cinemexi cano.mty.itesm.mx/cabrito.html (29/09/2006)
% GARCIA Riera, Emilio, Breve historia del cine mexicano, P4g. 338
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tematicas. El cine comercial era de baja calidad por tanto el publico perdié el
interés por el cine nacional.

En el sexenio de Miguel de la Madrid la economia estaba sumida en una
gran crisis, ademas la sociedad se vio afectada por eventos como el terremoto

de 1985, lo cual hizo que la industria cinematografica se olvidara.

De 429 peliculas realizadas del afio 1983 a 1988 solo resaltaron las
peliculas de los directores Alfredo Gurrola y José Luis Urquieta. La produccién
privada filmé mas que la estatal y con un presupuesto por debajo de la mitad

que usaban las peliculas estatales.

Ya para 1988 el panorama del cine mexicano fue més alentador, pues el
consejo de cultura comenzo a hacerse cargo del cine que estaba en manos del
gobierno. Entre los logros alcanzados en materia de apoyo al cine, se
encuentran: el estreno de “La sombra del caudillo” de Julio Bracho, filme que
sufria un veto militar por la temética del propio libro en el cual estaba basada la
pelicula, de la cual se habia impedido su exhibicién, ademas de la autorizacién

para exhibir “Rojo amanecer” de Jorge Fons.

Para 1992, aun no se habia reactivado la industria cinematografica, A
pesar de ello, la cinta “Como agua para chocolate” tuvo un éxito taquillero

inesperado tanto en la ciudad de México como en la de Monterrey, entre otros.

Titulos como “La tarea” (1990) de Jaime Humberto Hermosillo, “Danzon”
(1991) de Maria Novaro, “La mujer de Benjamin” (1991) de Carlos Carrera,
“Cronos” (1992) de Guillermo del Toro entre otros, dieron aliento por hacer cine

y ofrecer calidad al publico mexicano.

Pareciera que un buen cine y una buena industria cinematografica, son
reflejo de una nacién saludable econdmica, politica y socialmente. Aunque a
principios de la década de los noventa parecia que ese era el cometido, para

1994 una nueva crisis econémica nacional volvié a golpear al cine mexicano.
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No obstante, la gran calidad presentada por las cintas mexicanas
provocod que se desembocara en una fe ciega por un posible resurgimiento de
la industria cinematografica, ademas de buscar nuevas formas para expresar la
creatividad cinematogréfica por parte de los directores de cine mexicano. Un
camino alterno fue emigrar a otros mercados, es el caso de Alfonso Arau y

Alfonso Cuarén quienes se dirigieron a la industria hollywoodense.

Jaime Humberto Con su obra “La tarea” de 1990 se col6 en lo que se
conocié como “nuevo cine mexicano™’, se consolido como un director
polémico. Su gran creatividad y sus experimentos audiovisuales permiten
catalogarlo dentro del cine alternativo e independiente mexicano, poco
comercial pero con tematicas muy sensibles. Para el afio de 1997 Jaime

Humberto Hermosillo dirigié “De noche vienes Esmeralda”.

Jaime Humberto Hermosillo fue un director que comenzd su carrera con
el formato de 35 mm, a mediados de la década de los setenta. Ya entrados los
aflos ochenta comenzd a experimentar con el cine independiente, es decir, de
bajo presupuesto pero de alto contenido. En la década de los noventa
experimentd con el formato de video y demostré que cine esta mas alla de un
formato. A partir del afio 2000 Jaime Humberto se introdujo a la produccién de

cine en formato digital con excelentes criticas.

La situacion del cine mexicano se agravo por los efectos de la
crisis econdmica de 1995 vy llego casi a su extincién, al producirse

en 1997 unicamente 9 largometrajes, la cifra mas baja desde 1932.

A fin de buscar una salida a esta dificil situacion, el Ejecutivo
Federal cred, en diciembre de 1997, el Fondo para la Produccién
Cinematografica de Calidad (FOPROCINE), que tiene por objeto

apoyar operas primas y un cine mas autoral y experimental .

" El nuevo cine mexicano es definido como larenovacion de las teméticas de la cinematografia nacional,
asi como, €l resurgimiento del interés por parte de la sociedad alos filmes de nuestro pais. Sin embargo
no ha sido bien definido o delimitado el termino.
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Este Fondo sirvi6 para detonar el incremento de la produccion a
partir de 1998, produciendo entre muchas peliculas, los 2
largometrajes mas exitosos en la historia del cine mexicano: Sexo,
pudor y lagrimas, de Antonio Serrano, con mas de 5.3 millones de
asistentes, y El crimen del padre Amaro, de Carlos Carrera, con
5.2.

Las peliculas apoyadas por FOPROCINE han obtenido mdltiples
premios o0 reconocimientos en los festivales de cine en varios
lugares del mundo, dando a conocer el talento mexicano de

directores, fotégrafos y actores, entre otros.?®

Para el afio 2001 comienza a funcionar el FIDECINE, que es el Fondo
de Inversion y Estimulo al Cine. A partir de ello son varios los proyectos
cinematogréaficos comerciales que han llegado a las distintas salas de nuestro
pais. Algunos han sido exitosos y representan una media aceptacion de la
cinematografia nacional, y otros han pasado sin pena ni gloria. La primera
pelicula apoyada en el 2001 por FIDECINE fue la cinta “Sin ton ni Sonia”.

Durante la ultima década del siglo XX y hasta nuestros dias, el cine
mexicano ha tenido el apoyo de IMCINE para realizar distintos proyectos.
También un cine alternativo, en nuestro pais, ha seguido su desarrollo
buscando nuevas formas, tanto econémicas como técnicas de produccion, para

realizar los proyectos.

Los afios siguientes de la produccién de cine nacional seran analizados
con mayor detenimiento en el tercer capitulo de esta tesis. De esta forma se
planteara el panorama actual con el fin de contribuir, en la Gltima parte de esta
investigacion, al ejercicio del analisis comparativo entre los formatos celuloide y

digital.

2 http://www.imcine.gob.mx/html/imcine/imcine.html (01/10/2006)
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CAPITULOII
II. Cine digital

En este capitulo se describirhd el formato de cine digital desde su
significado hasta sus principales caracteristicas. Asimismo se analizara cuales
son los pasos de una produccion de este formato, los costos y las innovaciones
técnicas y estéticas que el propio formato implica. También se detallara cuales
han sido las posibilidades del soporte dentro de la industria cinematogréfica,
igualmente las posibilidades que en la actualidad, ofrece el cine digital a la

industria mundial y nacional.

1. Caracteristicas del formato

1.1 Definicion de digital

En primer lugar, es necesario definir qué es el cine digital.

El cine digital se graba utilizando una representacion digital del
brillo y el color en cada pixel de la imagen, en lugar de quedar
fijada por emulsion quimica en el filme de celuloide tradicional. La
pelicula final puede ser distribuida via disco duro, DVD o satélite, y
puede proyectarse usando un proyector digital en lugar del

proyector tradicional.
29

Los pixeles que componen las imagenes digitales son formados por una
serie de numeros que en el momento de ser leidas por un soporte digital,
permiten recrear la imagen a través de los pixeles. Son los elementos basicos
de la imagen digital. La palabra pixel proviene de la contraccion de las palabras

en inglés Picture-Element.

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Cine_digital (01/11/2006)
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La aparicion del cine digital destinado al gran publico, de la
animacion por ordenador y de importantes subgéneros, tanto de
videos musicales como de anuncios publicitarios, relacionados con
los géneros visuales digitales, se encuentra intimamente ligada al

desarrollo de la produccién de imagenes por ordenador.*

La imagen digital se forma en dos niveles, la primera es la apariencia en
la superficie final que observamos, es decir, la propia imagen gue reconocemos
s6lo con mirarla, ya que a través de los procesos culturales que aprendemos y
aprehendemos podemos reconocerla. El segundo nivel se compone de un
codigo subyacente, un cédigo basado en un lenguaje de computadora, el cual

usa los signos informaticos que ya se han mencionado.

Esa imagen digital s6lo es reconocida en el primer nivel superficial por el
espectador de manera directa, ya que en ella se ubica el contenido visual que

se ha alcanzado a distinguir culturalmente.

El fendbmeno que se presenta en la imagen digital lo describe Lev

Manovich de la siguiente manera:

...desde el punto de vista conceptual, una imagen por ordenador
estd situada entre dos polos opuestos, el de una ventana ilusionista
abierta a un universo de ficcién, y el de una herramienta para el
control del ordenador. La tarea del disefio y el arte de los nuevos
medios es aprender a combinar estos dos roles que compiten en la

imagen.®!

Los dos niveles de la imagen digital deben ser trabajados para obtener

los resultados deseados, desde su calidad y composicion hasta su contenido.

% DARLEY; Andrew, Culturavisual digital, P4g. 37
3 MANOVICH, Lev, El lenguaie de |os nuevos medios de comunicacion, Pég. 363
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1.2 Formato digital en cine

El cine digital puede ser descrito en dos planos, el primero abarca las propias
caracteristicas de su formato que lo hacen distinta a cualquier otro. El segundo
abarca las caracteristicas estéticas, culturales y de composicién que se le han

otorgado a partir del primer plano

Ahora bien, se comenzara por describir las particularidades del formato
digital, pues de esto depende entender a fondo las diferencias y similitudes que

pudieran existir con el formato de 35mm.

Todas las computadoras y videos digitales basan su operacion en
el cddigo binario que utiliza el si/no, encendido/apagado (on/off) o
bien ceros y unos para interpretar el mundo. El digito binario o bit
actua como un bulbo de luz, es decir, transporta una carga o no lo
hace, o estd encendido o apagado. Si esta encendido, se le asigna

un namero 1; si por lo contrario, esta apagado, se le asigna un 0.3

Una de las razones por las cuales el formato digital es tan socorrido, es

explicada por Herbert Zetl de la siguiente manera:

De cualquier forma, el sistema si/no o encendido/apagado, es muy

resistente a los errores y a la distorsion de la informacion data.?

El cine digital es simplemente un nuevo acercamiento para hacer y
mostrar peliculas. La idea béasica es usar los bits y los octetos
bytes, (cadenas de 1s y de 0s) para registrar, transmitir y
reproducir imagenes y sonido, en vez de usar los atomos de los

productos quimicos de la pelicula®*

Sencillamente podemos decir que la imagen digital se forma por pixeles,

%2 ZETTL, Herbert. Manual de Produccién de Televisién. Pag.30
3 ZETTL, Herbert. Manual de Produccién de Televisién. Pag.30
% www.video.com.mx/news/Cine%20Digital%20Tampico.ppt (29/09/2007)




los cuales son los elementos minimos la imagen digital.

Un ejemplo mundial sobre el desarrollo del cine digital es el filme de

George Lucas “El ataque de los clones” (2002).

Para empezar, toda la cinta (¢Cinta? ¢(Qué es eso?) Fue
fotografiada con una camara de cine digital que Lucasfilm
desarrollé en conjunto con Sony y Panavision. La gran diferencia
de estas camaras es que fueron desarrolladas para captar 24
cuadros por segundo, que es el rango que se usa en la produccion

de fotografia en pelicula.®®

George Lucas es uno de los cineastas mas comprometidos en abrir paso
a una cinematografia totalmente digital. El mismo ha dicho que estamos
atravesando por una era donde el formato convencional le dara paso al digital,
como lo fue la transicién de blanco negro a color o del cine mudo al sonoro. Asi
pues, Lucas ha comentado que ya no siente nostalgia por el celuloide y la

perdié desde hace veinte afios.

El director fue el primero en insistir en la incorporacion de las camaras
digitales, presion60 a Sony y Panavision para crear camaras que ofrezcan
mayor calidad de imagen y funcionalidad. También ha insistido a Texas
Instruments y las distintas salas de cine para que se pueda proyectar en

formato digital.

Es importante reconocer que la cinematografia actual ha recurrido en
incontable nimero de ocasiones al uso de lo digital para crear atmdsferas,
escenas incluso personajes dentro de las peliculas que hasta el dia de hoy han

formado parte de la cartelera comercial.

Hoy, el uso de las computadoras y nuevos programas, permiten crear

realidades audiovisuales que han sido incorporadas a la cinematografia con la

#MOTTA, Jimena; “Es un mundo azul”, Cinemania, suplemento especial de coleccion, péag. 13



intencidon de hacer creible la historia que se esta planteando dentro de una
pelicula. Se puede observar que el uso de lo digital no ha sido restrictivo, basta
con tan solo dar una vistazo a la cartelera actual y observar cuantas peliculas

acuden a los recursos digitales que se tienen disponibles.

Es por ello que una industria totalmente digital no parece una idea poco
probable o lejana, incluso nosotros estamos formando parte de la transicion a
una nueva era en donde lo digital en el cine tomara, al igual que en otras

areas, importancia predominante en los medios audiovisuales.

Por otra parte, en cuestién de calidad del formato de 35mm, en nuestros
dias, comparado con una imagen digital José Maria Noriega en su pagina la

describe de la siguiente manera,;

La pelicula sigue siendo un medio superior: captura imagenes de
alta resolucion sobre una gama de brillos que los medios

electrénicos no puedan capturar. %

En el video digital de alta definicion existen problemas para captar los
detalles de las luces (highlights). Estos tienden a quemarse mostrando una
imagen poco definida del objeto captado. De hecho estéticamente son pobres y

asperos a la vista.

La imagen en la pelicula a diferencia del video digital no se compone de
pixeles. La resolucion de la pelicula es a través del grano microscopico, el cual

es un medio con mayor resolucién y calidad.

Esta resolucion es diferente dependiendo del tamafio de la pelicula

(35m m, 16m m o 8m m) y de su calidad.

El film de 35mm tiene el &rea mas grande de proyeccion de imagen

(1225 milimetros cuadrados), y tiene una resolucibn mucho mas

% http://www.video.com.mx/links/comentarios_sobre_cine_digital.htm (09/09/2006)
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alta que la pelicula de 16mm (256 milimetros cuadrados) o la del

film de 8 mm (64 milimetros cuadrados).

La resolucién se relaciona directamente con el nimero de los
cristales sensibles a la luz presentes en cada milimetro cuadrado
de pelicula. Cuanto méas grande es la pelicula, mas cristales captan
la imagen. La resolucion del film, comparada con el video, es
mucho mas alta.

La resolucion discernible para el film de 35 mm excede 5000 X
5000 pixeles (25 MB por cuadro). El umbral humano de la vision es
mucho mas bajo que esto, aproximadamente 2500 x 2500 pixeles

para una impresion de 35mm proyectada en un cine comun.

Muchos productores han decidido rendir la mayoria de los cuadros
de salida de pelicula a una resolucién de pixeles de 2k (2000 x

2000 para una impresion de 35mm.

Por lo tanto, el video transferido a pelicula siempre tendra
granularidad "pixellated" no importa que tan grande sea la

resolucion de salida final de la pelicula.®’

1.3 Particularidades técnicas en uso del formato digital

Uno de los cambios mas significativos que conlleva el cine digital en su
produccion a nivel hollywoodense, es la posibilidad del director de no sélo
dirigir en locacion, sino que su trabajo ahora puede estar dentro de las salas de
edicién, alterando la iluminacién, los propios sets y hasta la posicién de los
elementos.

Es cierto que el cine digital, al tener los costos mas bajos, permite una

3 http://www.video.com.mx/links/comentarios_sobre_cine_digital.htm (09/09/2006)
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gran explosion de productos audiovisuales independientes y alternativos. No
obstante, los estandares visuales del cine que nosotros conocemos son altos y
no todas las producciones contarian con los costosos filtros que utiliz6 George
Lucas para simular los colores y la iluminaciéon del cine convencional con su

grabacion digital. La calidad total de este producto estaria en entredicho.

Sin embargo, en la produccion de cine la grabacion digital pudiera
omitirse y en su lugar utilizar otras técnicas, igualmente digitales, dentro del

proceso de realizacién. Tal es el caso que se describe a continuacion.

Estamos ante un momento de cambio hacia el C-e (cine
electronico), concepto que sigue sin definirse. En 2000 se
reunieron tres empresas y una entidad que gastaron tres millones
de délares en desarrollar un protocolo de cine electrénico,

consistente en:

e El rodaje se hara en pelicula negativa, que por el momento es

lo que da mayor calidad. Kodak.

e La imagen del negativo se pasa a informacién digital con un
escaneado que cuesta del orden de los 1,40€ por fotograma. A
partir de aqui, tenemos un intermedio y un producto final
digitales. JVC.

e El resultado se encripta y se envia a los cines via satélite. El
desencriptado precisa de la colaboracion del duefio del cine y

del de los derechos. Qualcomm.

La entidad era el SMPTE (Society Motion Picture Television

Engineering), el 6rgano que dicta las normas de cine y television.

En la practica no esta claro qué es el cine electronico. Rewind se
grabd con beta digital y con un filmadora que usa laser se paso a

pelicula. Algo parecido pas6 con “Lucia y el sexo”, grabada en
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1400 lineas (el equivalente en cine son 3000). Pero esto no es cine

electronico, sino una manera de ahorrar gastos.

El proceso digital interesa sobre todo a la distribuidora, que ya
gasta bastante en promocioén. A eso hay que afiadir el ahorro de no
tener que realizar copias. A los exhibidores el paso a digital les
supondria cambiar unos equipos que, en general, adquirieron en
los ultimos cinco afios. Algunos distribuidores como Buena Vista
responden ofreciendo financiacibn y argumentando que con
equipos digitales un cine puede proyectar mas que peliculas y

rentabilizar asi la inversion.

Hablamos de lo que seria una exploracion de 1080 lineas de mas
de 1900 pixels cada una, es decir, 2Mb/fotograma, 4,848Mb por
segundo. La compresion por redundancia espacial solo es posible

con pocos cambios de plano.

La mejor cdmara digital es ahora la NAB, de Thompson, que da
2000 lineas...*®

Asimismo se puede observar que el cine digital ha tomado ya un lugar
dentro de la produccién del cine mundial. No obstante, atn sigue en la etapa de

experimentacién, sobretodo en lo que respecta a la distribucidn y la exhibicién.

Es posible que los problemas que enfrenta el cine digital sean mayores
para poder ser visto como una industria asequible y eficaz. Una razon poderosa
es que una distribucion digital implica mayor control del material, pues al ser
digital podria facilitar su fuga de las compafias de distribucion hacia la

pirateria.

% Extraido del documento TECNOLOGIA DE LOS MEDIOS AUDIOVISUALES, de la paginaweb
www.rincondelvago.com (2/12/2006)
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2. Experimentos e innovaciones en el lenguaje cinematografico

2.1 El cine digital en el mundo

El lenguaje cinematografico ha permitido que en la historia del cine se hayan
creado obras y joyas para la humanidad que van mas alla de las innovaciones
tecnoldgicas de la imagen. No obstante, pareciera ser que en la era digital el
contenido de las peliculas en muchas ocasiones no ha tenido tanta
trascendencia frente a las sensaciones visuales que despiertan en el

espectador las imagenes creadas digitalmente.

En esta investigacion se hara una comparacion sobre las caracteristicas
del lenguaje cinematografico de los dos formatos tomando en cuenta vy
precisando las nuevas vertientes que ofrece el cine digital. Pero de ello se

ocupara el siguiente capitulo.

En este apartado se profundizard en las caracteristicas del lenguaje
cinematogréafico que emplea el cine digital en la actualidad. Asimismo, se
observaran las caracteristicas que se repiten y que fueron tomadas del

lenguaje cinematogréafico heredado del cine de celuloide.

Uno de los movimientos cinematograficos mundiales que se ha visto

apoyado por el cine digital y viceversa es el conocido como Dogma 95.

Lars Von Trier y un grupo de directores entre ellos Thomas
Vinterberg y Soren Kragh-Jacobsen dieron a conocer un
documento en el que planteaban la necesidad de modificar la
forma de realizar el relato cinematografico. Ese documento resultd
ser el impulso inicial de un movimiento llamado Dogma 95 (Dogme
95). Los directores en cuestion se comprometian a tratar sus
peliculas respetando una serie de normas estrictas a partir de las
cuales buscaban encontrar la verdad profunda. Las peliculas

flmadas de acuerdo a este movimiento deben ser filmadas en
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escenarios naturales evitando las escenografias armadas en los
estudios, con camara en mano o al hombro, grabada con sonido
directo y sin musicalizaciones especiales. Todas estas
especificaciones buscan dar a la historia un tono mas realista.
Dogma era el intento mas audaz y conspicuo de reinventar el cine

desde Jean-Luc Godard.*®

Este movimiento ofrece un mayor caracter estético y de lenguaje
cinematogréafico que pudiera fundamentar un lenguaje propio del cine digital

mas alla de un formato o soporte.

Es importante reconocer el proceso que paulatinamente ha tomado lugar
dentro de la cinematografia mundial: el hecho de que a partir de la década de
los noventa el recurso de lo digital estuvo disponible y no fue visto con malos
ojos para ser parte de la produccion de peliculas. Las imagenes creadas
digitaimente ya forman parte de la cinematografia, y al igual que el cine
convencional la pretensién es hacer realidades que se presenten en los 24
cuadros por segundo que vemos dentro de una sala de cine. Por tanto la
tecnologia digital se presenta como una buena opcién, si partimos del hecho de

gue cine es aquello que cuenta una historia y contiene una narrativa propia.

El caso de la pelicula “Bailando en la oscuridad”, de Lars Von Traer
(2000), es muestra de una estética innovadora en la cinematografia moderna.
La composicion del lenguaje cinematografico, supone un ritmo distinto, ademas
las tomas y la composicién de los encuadres son elementos del lenguaje
cinematogréafico que connotan una sensacion distinta de la narrativa de la

propia pelicula.

Esta pelicula pertenece a la corriente de Dogma 95 que entre sus
premisas se encuentra la del uso exclusivo del formato digital para la
realizaciéon de un filme. Por tanto, las caracteristicas descritas en el parrafo

anterior son consecuencia en parte significativa del soporte.

39 http://eswikipedia.org/wiki/Dogma 95 (01/11/2006)
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Esta historia totalmente producida en formato digital contiene un
lenguaje visual distinto, que parte de la necesidad de contar una historia, pero
gue bien se diferencia de otras producciones digitales realizadas bajo el

convencionalismo del formato de celuloide y su lenguaje cinematografico.

Con ello es importante resaltar que a partir de un formato como lo es el
digital se puede basar una nueva manera de narrar una historia, que no difiere
totalmente a la que hemos aprehendido con el cine de celuloide, pero que sin
embargo innova y muestra nuevas posibilidades del lenguaje audiovisual al que

estdbamos acostumbrados.

El Dogma 95 concibe estas nuevas posibilidades y las conjunta para
crear una nueva forma de ver al cine a través de sus preceptos. Asimismo, no
dista ni un poco de que las producciones realizadas bajo los preceptos del

Dogma 95 dejen de ser cine por sus particularidades y primicias.

La historia del cine digital esta escribiéndose dia a dia.
Mientras algunos lo rechazan por considerar que su estética nunca
alcanzard la belleza del celuloide, ademas de considerarlo como un
degradante de la imagen, para otros ha significado la posibilidad de
expresarse en imagenes en movimiento que estaban esperando.
Esto se ve sobre todo en filmes donde predominan los efectos

visuales.*°

Dentro del cine comercial el cine digital en la produccién ha permitido
innovaciones visuales que antes eran inimaginables. De esta forma el
contenido de las peliculas se vuelve mas veraz, por lo tanto, representan con

una mayor fidelidad y realidad lo que se desea expresar

En el caso de la pelicula de “Superman Regresa”, dirigida por Bryan

Singer (2006), la produccion fue desarrollada en su totalidad en formato digital,

“0 http://www.angel fire.com/film/dvl/FAQ.htm#que (10/10/06)
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esto permitié crear escenarios y secuencias que favorecian el desarrollo de la
historia. Y en esta cuestion en especifico, una produccion totalmente comercial,
era importante mantener la estética y las cualidades mas basicas del lenguaje
cinematogréafico al cual estamos acostumbrados. No obstante el trabajo
audiovisual digital nos permite creer y hacer verosimiles situaciones que ante

nuestros ojos no pudieran ser concebidas.

Sin embargo, en otro extremo existen peliculas que recurren a efectos
digitales y por su mal uso vuelven inverosimil el desarrollo propio de la historia
y la hacen caer en una estética mediocre. Tal es el caso de la cinta “Cazador
de dinosaurios”, dirigida por Peter Hyams (2005). En esta pelicula la mayoria
de los fondos fueron incrustados digitalmente, pero el trabajo grafico es poco
creible. Salta tanto a la vista que el espectador pierde la percepcion de la
realidad que se presenta en la sala del cine, pues no es verosimil al ser notable

el set de grabacion y objetos digitales.

El cine tiene como premisa ofrecer en la pantalla elementos creibles que
envuelvan al espectador en una realidad alterna. Una pelicula digital con una
estética visual mediocre rompe totalmente con la narrativa, por ende hace que

el espectador no se sumerja en la realidad alterna que ofrece la pelicula.

Como estos casos que experimentan con la representacion que se
puede hacer de una historia a través de lo digital. Existen muchos casos en los
cuales se puede analizar los avances y retrocesos que la propia cinematografia

digital ha demostrado.

Dentro del lenguaje cinematografico, el cine digital se ha desarrollado a
través de dos vertientes; la comercial y la artistica. Como ya se ha mencionado
cada uno de ellas favorece el como contar las historias, por tanto, el ritmo,
estética, composicion, significado y representacion han estado en constante
evolucion desde el inicio del cine, el cine sonoro, el cine a color y ahora el cine

digital.
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2.2 Nuevas formas de hacer cine

El estudio del cine digital es importante pues tiene el compromiso de no ofrecer
mas de lo mismo. Es decir, puede ofrecernos un nuevo soporte pero para
trascender mas alla de una simple innovaciéon de formato debe ofrecer una
innovacion cinematografica. Y en esto consiste un panorama nuevo de
posibilidades visuales, tanto estéticas, de composicién y de contenido que den

un plus sobre el formato de 35mm.

Se han realizado distintos experimentos en el mundo dentro del proceso
de produccion, distribucion y exhibicion de un cine digital. Pero ain no existe

una industria solida, no obstante el futuro del cine digital es muy prometedor.

Hay grandes directores, como George Lucas, que ya han trabajado con
el formato y han sido reconocidos mundialmente por la calidad de su trabajo, a
pesar de haber sido producciones cien por ciento en formato digital. Sin
embargo, a la mayoria de las peliculas digitales se les ha tenido que hacer el
transfer a 35mm para ser distribuidas y proyectadas comercialmente. La
industria actual no esta preparada en su infraestructura para la llegada del cine
digital como un cine comercial. Es decir, se tienen que plantear nuevos
esquemas de produccion, distribuciéon y proyeccion que respondan a las

necesidades del cine digital.

No obstante, la entrada de una nueva industria que se sustente en el
cine digital, no es una idea descabellada, sino todo lo contrario. En estos
momentos se plantean ya nuevas técnicas, equipos, maneras y estilos que den

forma a la nueva industria de la cinematografia digital mundial.

En los Estados Unidos el cine digital ha encontrado un rapido desarrollo
puesto que cuentan con salas acondicionadas para la proyeccion digital.
Internet ha servido de escaparate para los proyectos producidos en este

formato.

Como mostramos en el capitulo anterior, el cine convencional ha forjado
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su lenguaje cinematografico a través de los afios. Es asi como se ha ido
perfeccionando a través de su uso hasta el lenguaje que conocemos hoy en
dia.

De la misma forma que la industria de cine convencional ha adquirido
recursos de lo digital en los udltimos afios, los nuevos medios audiovisuales
como los videojuegos e Internet han ocupado gran parte de la estructura del
lenguaje cinematografico ya existente. Esto demuestra que los nuevos
formatos audiovisuales tienden a tener en su estructura caracteristicas
tomadas de otros medios. Sin embargo, el medio mas solido que ha ofrecido
gran parte de su estructura para su uso en otros formatos audiovisuales, es la

cinematografia.

Y bajo esta razon se puede decir que el cine digital es cine gracias a
gue basa gran parte de su estructura en el lenguaje cinematografico concebido

y perfeccionado a través de los mas de 100 afios de historia del cine en 35mm.

2.3 Los efectos digitales

La industria cinematografica mundial han dado paso en sus producciones
durante los afios noventa a los efectos especiales creados digitalmente, lo cual
ha permitido crear grandes éxitos en taquilla y el surgimiento de un nuevo

subgénero, el making of.

Esta situacién pone en claro la intervenciéon de lo digital en la industria
cinematogréfica. Esta se encuentra solamente y de forma mas palpable dentro
de la produccion de los filmes, En cambio en materia de distribucion y
exhibicién, hasta el momento se enfrentan serios debates sobre si podria

ayudar o perjudicar a la propia industria.

El fendmeno de la transferencia ilegal de archivos digitales es un mal
gue ha afectado a distintas industrias en el mundo. Por un lado la industria del
cine digital ofrece ser una tecnologia facilmente transferible, lo que puede ser
positivo, sin embargo, si no se controla de manera coherente pondria fin a la
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propia industria.

Es positivo pues abarata los costos de distribucion de las peliculas, el
proceso de distribucién se vuelve mas directo, rapido y eficaz. El ahorro de
tiempo, espacio y material es significativo. No obstante, el problema de ser una
tecnologia facilmente transferible podria ser un dolor de cabeza para las casas
productoras, ya que la fuga de material seria crucial para el éxito o fracaso de

una produccion cinematografica en términos comerciales.

Se sabe que el comercio informal, la pirateria, en nuestro pais ha
segado el desarrollo de la industria no so6lo del cine también de la musica.
México, al igual que toda Latinoamérica, sufre el retraso y las pérdidas

millonarias de dinero por culpa del creciente comercio informal.

2.4 El cine digital como unaindustria

Digital Master Nuevas Salas
De Cine
Satélite
Pelicula final
(Digital)
Filme Viejas Salas De
I De 35mm Cine

DIAGRAMA NO. 1

Fuente: Cuadernillo del E-cinema Content European Digital Cinema Forum, (2001) Pag. 49 4
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El diagrama permite comparar como seria una industria transitoria entre
la industria de cine en 35mm que conocemos Yy la digital. La parte de abajo
corresponde al sistema actual de la industria cinematografica. Los filmes son
reproducidos mundialmente, en su mayoria, en cinta y por proyectores de
pelicula de 35mm. Ahora bien el esquema en su totalidad representa lo que
podrd ser en algunos afos la industria cinematografica, desde su produccion
hasta la exhibicién. No hay que olvidar que el proceso de distribucion de una
pelicula no se limita solamente a las salas cinematograficas, también incluye la

venta en video o los derechos de transmision en television.

En la cinematografia mundial realmente se estia considerando al cine
digital ya como una industria con grandes posibilidades hacia el futuro. En el
caso de la industria cinematografica de Hollywood la oferta del cine digital en lo
gue respecta a la distribucion y a la exhibicion, presenta un panorama muy
favorable. En estos aspectos no hay duda que el cine digital tomara camino
como una industria. Gran parte de ello podemos observarlo en el constante

flujo de lo digital dentro de la industria cinematografica actual.

Los recursos digitales dentro de la produccién cinematografica no son
cosa nueva. En lo que respecta a la produccién, en Hollywood el panorama no
es desfavorable, sin embargo el proceso de creacion y el formato de los nuevos
filmes dependera de caracteristicas muy particulares. El aspecto de las
peliculas estara a merced de los realizadores, asi como la estética y los

recursos tecnologicos que se deseen utilizar.

Si se toma a la distribucién como una parte importante de la industria
cinematografica podemos observar que ya vivimos una parte de la era digital
en el cine. El formato mas comercializado en el mundo de peliculas es el
formato DVD (Digital Versatile Disc) el cual ofrece todas las ventajas de lo
digital: desde los menus interactivos, la manipulacion de las imagenes hasta el

sonido.
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Es importante valorar todo el proceso de la industria cinematografica
para prestar atencion a las cualidades particulares que determinan la diferencia
entre la confeccion actual, que toma mucho de la industria del siglo pasado y la

posible produccion emergente, la realizada totalmente en digital.

El cine digital ya se abri6 puertas en la industria cinematografica
teniendo como premisa mejor calidad en la imagen y sonido, costos mas bajos
y mayor flexibilidad en los sistemas, sobre todo en el cambio de la pantalla

grande a la pantalla chica.

Segun el articulo de Jerry Pierce en el E-cinema Content del cual se
tom6 el esquema, es cuestion de 5 a 10 afios para que la industria
cinematogréafica sea totalmente digital, tanto en su produccién, distribucién

como en la exhibicion.

En la actualidad, llegan a nuestras casas productos cinematograficos de
gran calidad estética y de contenido. Sin embargo, hay que tomar en cuenta
gue el formato DVD mejora la imagen para las pantallas chicas, es decir, para
la televisién y que en nada cambian las cualidades de un filme, pues en su

mayoria las peliculas son filmadas en cinta de 35mm.

Es importante entender todo el proceso de la industria cinematografica
porque se puede observar que una pelicula producida en 35mm mantiene sus
caracteristicas principales, estéticas y de composicién, tanto en su proyecciéon
en 35mm como en su proyeccién digital en DVD. Lo mismo sucede con una
pelicula filmada en su totalidad en formato digital sus caracteristicas estéticas y
de composicién prevalecen. Ya que en los dos casos el modo de produccién

influye mucho en la composicion visual de las peliculas.

El cine digital, término con el que se conoce al uso del video digital
dentro del cine actual, brinda una infraestructura en produccién que
permite desarrollar un proyecto con camaras digitales de mucho
menor costo que las normalmente utilizadas en cine y con un

proceso de edicién que, utilizando un software como Avid, Media
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100 o Final Cut Pro, puede construir desde un cortometraje hasta

una pelicula de larga duracién.

Estos nuevos procedimientos abren interrogantes sobre la manera
en que esta industria podria verse afectada: por una parte, qué
significa el cine digital para el enorme complejo industrial que ha
creado Hollywood, y sobre el cual se rige el cine actual
(comercializacién, ganancias), por la otra, las posibilidades que se
abren para los realizadores independientes (documentalistas,
directores de cortometrajes) quienes con las nuevas técnicas que
proporciona el cine digital, ven disminuidas las barreras
econOmicas y artisticas que impiden, en muchas ocasiones, la

expresion de sus ideas plasmadas en celuloide.*

Al vislumbrar lo que es y sera una industria cinematografica digital se
puede afirmar en este momento que el fendbmeno que vive el propio cine
mundial esta basado en un montaje formulado en su propia historia. Con esto
referimos al hecho de que el cine digital es la resignificacion del cine de

celuloide mas no su sobreposicion.

La pelicula realizada en un formato digital es visualmente detectada de
manera sencilla, de igual manera el formato anal6gico, convencional, ha
acostumbrado a nuestros o0jos a percibir la imagen con ciertos parametros
visuales. Un ejemplo de ello es la imagen en movimiento ya que los formatos
son distintos las lineas de la imagen cambian de los granos de pelicula en el

cine convencional a los pixeles del cine digital.

3. Panorama actual de la produccion de cine digital en México

Es importante estudiar la situacion del cine digital mexicano en la produccion,

pues a través de esta informacion se pueden conocer las posibilidades a futuro

“2 http://hiper-textos.mty.itesm.mx/articulo10_num7.htm (01/12/06)
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de este formato.

En el mundo el desarrollo del cine digital ha sido totalmente causal, es
decir, igual que las nuevas tecnologias, se adapta a las condiciones y
necesidades sociales y culturales de una época. El cine digital ha tenido que

marcarse su propio camino de desarrollo con base al cine en celuloide.

De igual forma, en nuestro pais la incursién del cine digital ha dependido
de las condiciones de nuestra sociedad, principalmente y a diferencia de otros

paises de las condiciones econdmicas de la produccion en nuestro pais.

3.1 La produccion de cine digital en México

La situaciéon actual de la produccion cinematografica de nuestro pais parece
poco estable. De la gran industria cinematografica que existi6 en México hace

ya varias décadas coexiste un punto de comparacion al panorama actual.

Como se observé en el primer capitulo la industria cinematografica
mexicana ha tenido severas recaidas, un estrepitoso ocaso en el numero de
producciones por afio, asi como en la inversion y en la recuperacion de esa
inversion en taquilla. Se trata de wuna industria mexicana dificil, los
inversionistas y casas productoras se han hecho temerosos. Muchas veces se
ven forzados a utilizar formulas probadas y evitar la creatividad e inventiva con
la intencion de aminorar los temores a las pérdidas econdémicas que representa

una pelicula poco vista.

La realidad latinoamericana muestra una competencia muy ruda de las
peliculas locales frente a la gran cantidad de peliculas extranjeras,
principalmente estadounidenses, que invaden las carteleras de nuestros
paises. Ademas, México ha encontrado grandes dificultades para defender las

producciones nacionales frente a las extranjeras.

Nuestra industria ha dado indicios de poder competir y ser una industria

redituable. En los dltimos afios peliculas como “Sexo pudor y lagrimas”,”Todo el
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poder” y “Amores perros” son muestra de que se puede hacer cine exitoso y

rentable.

Fueron 53 las peliculas producidas en nuestro pais en el afio de 2005,
cantidad que va en aumento desde ya hace varios afos, no obstante, los

obstaculos siguen presentes.

Alfredo Joskowicz, Director general del IMCINE:

Quien ha realizado seis largometrajes, 11 cortometrajes y mas de
80 programas de television, asevero: "Muchas cintas mexicanas
fueron bien recibidas en el ambito internacional. Pero hay que
negociar en la distribucion y exhibicion. Hay una inequitativa
distribucion del ingreso en taquilla. El productor, quien hace todo,
es el ultimo en recibir dinero y el que gana menos, hay que
pelearlo. Hay que reconocer que el problema es mantener el
volumen de produccion y solucionar los cuellos de botella en
distribucion y exhibiciébn y que se abran las ventanas alternativas

de television, cable y dvd”. *®

Asi pues el panorama del cine de México no es como el de la India, el
mayor productor de peliculas por afio, pero tampoco como el de Guatemala, el
gue solo produce en promedio dos peliculas al afio. Sin embargo, nuestro pais
sufre los embates de cualquier pais latinoamericano: la competencia extranjera,

los sistemas tan poco viables de distribuir las ganancias, entre otras.

Con respecto al ramo de la exhibicion comercial en nuestro pais,
ésta ha sufrido altibajos a través de la historia. Es a partir del afio
1993 que le exhibicibn comercial tiene cambios radicales en
México, los precios del boleto son liberados del control

gubernamental dejando que la ley de la oferta y la demanda los

43 Olivares, Juan José, (2005), La produccion de cine nacional, igual alade Brasil y Argentina
http://www.jornada.unam.mx/2005/11/25/a10nlesp.php
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regule; se da una apertura sindical dando cabida ademéas del
“STIC” (Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica)
a un nuevo sindicato para la Industria cinematografica (el llamado
Justo Sierra), empresas norteamericanas inician la construccion de
modernos complejos dentro del territorio nacional; las Empresas
nacionales de exhibicion desarrollan nuevos y atractivos complejos

multisalas.**

Con la entrada de los grandes complejos cinematograficos a partir de
mediados de los afios noventa, hubo un nuevo interés por parte de la sociedad
mexicana en dirigirse hacia el cine como un modo de entretenimiento, familiar,
personalizado y de calidad. Ya para 1995 el pais tomo fuerza en la distribucion

y exhibicion de cine comercial.

La produccion cinematografica se ha visto afectada, pues en realidad
guienes cuentan con los fondos y subsidios que presta el gobierno son unos
cuantos, es decir, las oportunidades de obtener presupuesto para una pelicula

se rige de manera rigida en nuestro pais.

Bajo este panorama la produccion de cine en formato digital ha sido un
escaparate para poder contar historias con un muy bajo presupuesto aunque
las condiciones parecieran amateur, las producciones son consideradas a nivel
profesional y cuentan con las caracteristicas mas importantes de la produccion

cinematogréfica que hoy en dia conocemos.

A diferencia de otros paises, en México la incursién de lo digital ha
tenido que ver mas con factores econémicos. En nuestro pais el uso de los
recursos digitales; de efectos, de sonido, de gréaficos, entre otros no son tan
socorridos ya que la industria en estos momentos no los puede sustentar y no

son comunes en el cine nacional actual.

A pesar de todo ello el formato digital abarata principalmente los costos

“ http://www.cinemagi c.com.mx/index.php?option=content& task=view& id=18& Itemid=39 (01/12/2006)
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de produccién y esto, factor econémico, ha permitido que exista un desarrollo

sustentable en México.

En el apartado anterior observamos dos vertientes que existe de lo
digital dentro del cine actual. La primera se basa en el uso de nuevos aparatos
digitales, asi como programas para el disefio por computadora, los cuales son
muy costosos. La segunda parte de la cualidad del uso del soporte digital para
reducir costos en la produccién, usa menos equipo de produccion técnico y

humano, bajando el presupuesto necesario para la realizacion.

En la produccion de cine en México la incursién del formato digital
favorecié el ahorro de dinero, tiempo y permitié concretar trabajos que quiza en
celuloide hubiera sido imposible realizarlos por la situacién econémica y social

del cine en nuestro pais.

Ahora bien la Unica incursion del formato digital en México ha sido en la
produccion, pues hay muy pocas muestras de avances significativos en el

desarrollo de la distribucion y la exhibicion de cine digital en nuestro pais.

El cine digital en México ya existe dentro de la produccion, pero para
hacerlo funcional debe existir un proceso de desarrollo que quiza este en
manos del acceso a esta tecnologia. Es decir, para que exista una industria de
cine totalmente digital en México debe estar estandarizado el acceso directo

desde la produccion, la distribucién, hasta la exhibicién.

El factor econdmico ha movido la industria cinematografica al paso de
los afios en todos sus niveles, desde su produccion, distribucién y exhibicion.
Es por eso que se vuelve ain més interesante este tema. La empresa
Cinépolis afirma que el cine digital reduce costos, el soporte evita el deterioro

del material, entre otras ventajas. Ademas, la empresa afirma:

Podria decirse que en las areas de produccion el fin de la pelicula

esta muy cercano debido al alto costo y su dificil distribucion, sin
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embargo, el obstaculo principal de la produccion digital es la

nostalgia y familiaridad que genera la pelicula en 35mm. #°

Ahora bien debemos estar alertas sobre las condiciones globales de la
cinematografia ya que siguiendo con la logica de réplica aplicada a México,
nuestra industria sera réplica del panorama global. Esta es una posibilidad del
futuro de nuestra industria cinematografica, no obstante no hay que quitar del
plano nuestros propios procesos de aprehension de los nuevos medios, asi

como las caracteristicas y peculiaridades de nuestra sociedad.

3.2 Principales producciones nacionales

La primera pelicula en México y en Latinoamérica producida en su totalidad con
camaras digitales en formato PAL fue “Asi es la vida” del cineasta Arturo
Ripstein. el presupuesto utilizado fue de 600 000 dolares, 400 000 mil menos si

se hubiera utilizado el formato convencional.

La pelicula se estrend en seis salas de la capital mexicana, las criticas
fueron buenas y la expectativa por ver cine digital mexicano no se hizo esperar
por parte de la prensa mexicana. Arturo Ripstein siguié experimentando en el
formato digital y también filmo “La perdicion de los hombres” estrenada en el
afio 2000.

Basandose en la actualidad, Ana Laura Yafez De Lucio en su tesis

menciona sobre la pelicula “Asi es la vida™:

Asi es la vida, fue realizada en 18 dias, la posproduccion se hizo
en 3 meses, se trabajé con un equipo de 25 personas, no se utilizé
planta de luz y con las copias obtenidas se pudo corregir la imagen

en tiempo real dentro de la misma locacién, para posteriormente

“® http://www.cinepolis.com.mx/Asp/Servicios/proyector.asp (30/03/06)
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ser envida a Paris para su transferencia a 35 mm.*®

Otro caso es el de “La perdicion de los hombres” una pelicula que fue
grabada con camaras digitales, y mostrada en su totalidad con una imagen en

blanco y negro.

Una de las primeras peliculas realizada también en formato digital es
“Vera” del director Francisco Athié. Recurrié a recursos digitales durante la
posproduccion de la cinta y por eso recibid criticas poco favorables. Sin
embargo el director, escritor y productor de la cinta Athié se aventur6 y exploré

dentro del formato digital, cosa poco comun dentro de la industria nacional.

A diferencia de otras producciones nacionales en formato digital, en
“Vera” se experimentd con el recurso de efectos digitales, la produccion se
apoyé en Francia para experimentar con los graficos realizados por

computadora.

Con su obra “La tarea” de 1990, Jaime Humberto Hermosillo se col6
dentro de lo que se conocié como “nuevo cine mexicano”, se consolidé como
un director polémico, su gran creatividad y sus experimentos audiovisuales
permiten catalogarlo dentro del cine alternativo mexicano, poco comercial, pero
con tematicas muy sensibles. Conocido también por dirigir “De noche vienes

Esmeralda” en 1997.

A pesar de que sus trabajos no tienen la popularidad de hace 20 afios,
es un cineasta propositivo, incursioné en el cine digital con peliculas como
“Exxxorcismos” en el 2002, “El misterio de los almendros” y “El edén”. En
fechas recientes se aventura a realizar una pelicula grabada en su totalidad

con la cdmara de un aparato movil de telefonia.

Jaime Humberto Hermosillo se ha visto limitado en la presentacion de

sus ultimos trabajos grabados en formato digital. De hecho en la muestra 2006

“YANEZ De Lucio, AnaLaura, Cine digital mexicano ¢A laverade unanuevaindustria?, p 52
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de cine mexicano en la Cineteca Nacional sus peliculas fueron presentadas

con un aparato especial que pudo reproducir sus videos en DVD.
Jaime Humberto Hermosillo menciona:

Lo que necesitamos en este momento son salas que proyecten
cine digital y que no se conviertan en salas que proyecten las
mismas peliculas estadounidenses sino que sean una salida para
el cine mexicano alternativo a menos costos -porque no hay
copias- o con un diferente reparto del peso en la taquilla; es decir
gue se recupere el dinero invertido en los trabajos para poder

hacer mas.*’,

De hecho en el evento en donde presento la pelicula “El edén” lamento
gue su film no pudiera comercializarse y puso sus esperanzas en que pudiera

hacerlo a través del formato DVD.

Sin embargo, el trabajo del cineasta ahi est4 presente, tuvo forma y fue
moldeada bajo los preceptos que para el propio director se le hicieron los mas
adecuados sin importar la rentabilidad de su producto, pero si import6 lo que

guiso contar con apoyo del nuevo cine digital.

Gustavo Loza asegurd que México "es un pais de cortometrajistas,
porgue es muy dificil realizar un largometraje”. Hay poca gente que
quiere meter ‘lana’ a las peliculas. No hay interés ni apoyos reales,
y el corto es una opciéon mas viable que te permite seguir flmando

y conseguir mas oficio”, abundé el director.*®

En realidad los proyectos en nuestro pais se enfrentan a un gran nimero
de dificultades, no obstante y a lo largo de los afios se ha visto el ingenio de lo

cineastas para ver sus trabajos realizados.

“7 http://www.reneavil esfabila.com.mx/universodeel buho/44/44martinez.htm (2/12/2006)
48 FRANCO Reyes, Salvador,” Busca premio en Sundance”, El Universal Sabado 06 de diciembre de
2003,Espectécul os, pégina 2
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El 10 de mayo de 2005 se realiz6 la presentacion de la pelicula
producida y proyectada digitalmente “Dos auroras” *° de Jaime Humberto
Hermosillo, como parte del ciclo Panorama del cine mexicano ayer, hoy y

mafnana., en la Cineteca Nacional.

Al final de la proyeccion Jaime Humberto Hermosillo habl6é de las

ventajas y desventajas que para €l representa el cine digital.

Una de las ventajas que describio es la posibilidad de contar cualquier
historia sin ninguna limitante gracias al bajo costo que representa el cine digital.
Ademas de que, respecto al cine convencional, permite reducir el equipo

técnico y humano que es necesario para una produccion de este tipo.

En el siguiente capitulo se estudiara con mayor precision el trabajo en
formato digital realizado por el director Jaime Humberto Hermosillo. También se
observaran las ventajas mas destacables de la produccién cinematogréfica
digital a través de un analisis comparativo de dos cintas y los rasgos distintivos
de la produccién nacional tanto convencional como digital, asi como de la

propia industria cinematografica mexicana.

49Dos auroras, Director y guionista: Jaime Humberto Hermosillo, Pais: México, 2005. Fotografia
en color: Jorge Z. Lopez. Misica: Omar Guzmén. Edicién: Marisa Cruz. Con: Maria Rojo, Tizoc
Arroyo, José Juan Meraz, Jesis Hernandez, Rogelo Guerra, Karla Ibarra, Arturo Villasefior.
Produccion: Universidad de Guadalgjara, Rall Padilla Lopez, José Antonio Ascencio. Duracion:
93 minutos. Distribucion: Dipc. Programa mensual de la Cineteca Nacional, Nueva
época Afio XXII, Num. 257
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CAPITULO Il

[ll. Andlisis comparativo de Cine digital y el Cine convencional.

En este tercer capitulo se realizara un estudio comparativo en el quehacer
cinematografico. A partir de los dos formatos, celuloide y digital, definiremos las
ventajas, desventajas, formas y caracteristicas que desembocan en la
produccion de cine. Asimismo, se analizaran dos peliculas, una filmada en su
totalidad en formato de celuloide y otra en formato digital, realizadas por un
mismo director, con la finalidad de contrastar la realizacién de cada cinta frente
a la otra. Por ultimo estudiaremos los elementos sociales y econdémicos

actuales que determinan la viabilidad de cada formato.

Se ha elegido los filmes de Jaime Humberto Hermosillo para este andlisis,
ya que en ellas encontramos la experimentacion en los soportes digital y
analogo. Ademas, es un director comprometido con la aplicacién e innovacion
de nuevas técnicas en el cine nacional, desde el cine convencional, el
videotape hasta al cine digital. Es un pilar que merece ser observado y

estudiado para definir las posibilidades futuras de nuestra cinematografia.

1. Ventajas y desventajas del formato digital frente al convencional.

Es importante precisar las ventajas y desventajas del formato digital en la
cinematografia nacional. Los resultados de este estudio nos ayudaran a
observar las futuras oportunidades del cine mexicano. Asimismo, percibiremos
el estado actual del formato digital su eficacia y funcionalidad, asi como sus

posibles peligros.

1.1 Cine Digital ¢Unainnovacion?

El cine digital puede ser considerado como una innovacién mientras ponga a la
cinematografia en un nivel diferente, donde las posibilidades técnicas, de

formato y del propio lenguaje se abran a un nuevo abanico de posibilidades con
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Su uUso.

Desde ya hace varios afios dentro de la industria cinematogréafica han
existido innovaciones gracias a la incursibn del uso de software de
computadora, es decir, del propio lenguaje digital para poder plasmar distintas

historias en la pantalla grande.

Si partimos de la produccion hasta la exhibicion y distribucién del cine,
en la actualidad la incursion de lo digital ha estado presente en los distintos
niveles. Por ejemplo, ahora podemos disfrutar del cine en nuestras casas en un
formato digital DVD con sonido envolvente, y eventualmente del Blue Ray Disc
VS HD-DVD como posibles formatos digitales que sustituiran al DVD que

conocemaos.

Por otra parte en materia de produccion, el cine digital ha sido crucial en
la creacion de las nuevas cintas animadas y en el uso de elementos irreales
dentro de las secuencias de las peliculas de accion y ficcion. Los efectos
digitales se han sofisticado de tal manera que hacen mas creibles las nuevas

historias cinematograficas.

Ahora bien, es importante reconocer que no es barato producir imagenes
totalmente digitales creadas por computadora, ya que implica tiempo, esfuerzo

y experimentacién de nuevos programas para su creacion.

Podemos observar dos vertientes importantes en lo que es la innovacién
de lo digital en la cinematografia mundial. La primera, y mas obvia, se refiere a
lo visual, desde las grandes secuencias digitales que llegan a impresionarnos
en las salas de cine hasta los personajes ficticios que toman vida gracias a las
computadoras.

La segunda vertiente tiene que ver mas con la experimentacion del
lenguaje cinematografico, es decir, nuevas formas de plantear historias,
secuencia tras secuencia, toma tras toma, encuadre tras encuadre, para decir

algo a los espectadores. La forma tradicional de hacer cine y la forma de leerlo
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entre los espectadores no ha variado mucho, sin embargo, la aparicion del
nuevo formato digital puede cambiar los codigos tradicionales del lenguaje

cinematogréfico e innovar.

Es precisamente esta novedad la que hace de los nuevos medios
una obra interesante para la obra de los productores culturales, el
representar una frontera en constante movimiento para la
experimentacion y la exploracion. Aunque se piensa en los nuevos
medios de la misma manera que se piensa en los viejos, la verdad
es que son medios que estan libres, al menos hasta cierto punto,
de las restricciones tradicionales. El trabajo con estas nuevas
herramientas necesita de la innovacion y alienta un espiritu como
de principiante; esto es algo que hay que entender. Los nuevos
medios atraen a los innovadores, a los iconoclastas y a las
personas que se arriesgan, de modo que algunas de las mentes
creativas mas activas emplean su tiempo jugueteando con unas
nuevas tecnologias que apenas entienden. En este sentido, los
artistas de los nuevos medios tienen mucho en comdn con los

videoartistas de principios de los setenta.*

En el caso de México, como ya lo hemos mencionado, la innovacion en la
produccion con cine digital tiene un representante que ha experimentado a
través de varias cintas: Jaime Humberto Hermosillo. En este capitulo
analizaremos una cinta digital del autor para poder analizar el camino de lo

digital en el cine mexicano.

1.2 Ventajas técnicas y economicas del propio formato.

Estudiar la situacion del cine digital mexicano como produccion ha sido
importante en este trabajo, ya que a través de ello podemos conocer el futuro
de este formato. Ademas, nos permite aclarar cuales son las diferencias y

semejanzas en el lenguaje cinematografico del formato digital y el

* MANOVICH, Lev, El lenguaje de |os nuevos medios de comunicacién. Pag. 15
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convencional, e identificar la viabilidad de este formato, sus alcances y sus
limitantes.

En un articulo escrito por el Ingeniero Enrique Becker se describen las

siguientes ventajas:

- La gran ventaja de este formato es la disminucién de los costos,
pues los cartuchos de cinta son mas econdmicos que los rollos

de 35mm vy lo mejor, se pueden reutilizar.

- La produccion es mas réapida porque todo el procedimiento se

hace en formato digital.

- Ademas, la camara es mas ligera y se puede revisar el material

en el mismo set y/o locacion sin necesidad de revelados.

- Se gasta menos en iluminacion porque la cadmara es mas
sensible a la luz comparada con las camaras de cine tradicional y
Nno son necesarios los negativos especiales para las escenas

obscuras.

- Los tiempos de post-produccién se reducen considerablemente,
ya que este formato permite la edicion lineal o por

computadora.*

El material digital, desde el equipo técnico como las camaras hasta las
cintas de grabacion, es mucho mas barato que el formato convencional. Las
camaras, son mas faciles de manejar, gracias a su manufactura mas sencilla y
liviana, lo cual favorece la produccién de una pelicula, facilita tomas y pueden

realizarse secuencias de manera mas practica.

*! http://www.ciberhabitat.gob.mx/medios/cine/ventajas.htm (12/03/07)
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El sonido digital en el cine tiene presencia desde 1992 con la cinta
Batman Returns, la cual introdujo el sonido Dolby Digital. Este sonido ha
mostrado una mejora notable dentro de la experiencia de las salas

cinematogréficas.

Dolby Digital (AC-3) es una codificacion de audio digital
multicanal tecnologia utilizada por primera vez para el cine
sonoro (1992). Hoy en dia, también se utiliza para llevar el
sonido multicanal en el hogar a través de una amplia variedad de

formatos digitales, incluyendo DVD, TDT, cable digital, y DBS.*?

Es importante resaltar el valor del sonido como complemento de la
produccion cinematogréfica significativa. Para ello nos detendremos un poco en
este punto, a fin de describir el fendmeno analogico y digital del sonido en el

cine.

El sonido analdgico puede ser descrito como la captura de los sonidos
de una pelicula en forma de impulsos eléctricos, éstos tienen las caracteristicas
de amplitud y frecuencia de los sonidos al aire. Las variaciones de los impulsos
son plasmadas en medios mecanicos 0 magnéticos, de esta forma el soporte
puede generar las sefales eléctricas similares al sonido en su reproduccion. A
diferencia del analégico, el sonido digital almacena los impulsos eléctricos con
el lenguaje digital de ceros y unos. Las peliculas almacenan su audio digital en
micropixeles sobre el celuloide, la informacion se ubica en el espacio entre las
perforaciones de la cinta o en un CD. Como este sistema existe también el
DTS (Digital Theater System) muy similar al Dolby Digital y THX el cual

explicaremos con detenimiento mas adelante.

En la actualidad existe la disyuntiva de cudl sera el formato convencional
en un futuro, pues basta observar indicios en empresas como Cinépolis, que
comienza a mostrarse a favor de la exhibicién del cine digital gracias a sus

ventajas econdémicas, principalmente la reduccion de costos.

%2 http://www.dol by .com/about/who_we _arefhistory 5.html (09/05/2009)
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El factor econdmico dentro de la industria cinematografica es primordial,
asi como lo es en cualquier industria, ya que de ello dependen sus alcances,

avances e invenciones de si misma.

En México, el presupuesto para hacer peliculas en 35mm, es de 1.5
millones de ddlares aproximadamente; Asi es la vida, con DVCAM,
costo alrededor de 600 mil ddlares, si lo hubieran realizado en 35

mm talvez hubiera llegado a casi 1 millén de dolares.

“Si, la industria filmica mexicana reduce sus costos de produccion y
mejora su calidad de imagen gracias al formato digital de video (DV).
México presencio la realizacion de la primer pelicula en formato
digital, en toda América Latina, con tan solo el 40 por ciento del
presupuesto requerido por un formato convencional de celuloide. Se

trata de la pelicula Asi es la Vida del mexicano Arturo Ripstein.>®

En México la primera pelicula grabada en formato digital fue “Asi es la vida” de
Arturo Ripstein, que ha sido el ejemplo demostrativo de las grandes ventajas
que representa el cine digital en nuestro pais. La pelicula de Ripstein fue hecha
en menos de cuatro meses, rodada en 18 dias con la posibilidad de revisar el
material en el momento de ser rodada, de esta forma podian corregirse dentro
de la locacion las imagenes que no quedaban bien. Ademas, en la
posproduccion tuvo la posibilidad de obtener varias copias para su revision. El
equipo de trabajo de Ripstein fue de 25 personas, mucho menor a una

produccion convencional.

1.3 Posibilidades del formato dentro del lenguaje cinematografico.

Consideramos convencional al lenguaje cinematografico desde su nacimiento

en nuestro pais, incluyendo los géneros y formas de mas recurrentes de narrar

%3 http://www.ciberhabitat.gob.mx/medios/cine/index.html (12/03/07)
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una historia entre los cineastas mexicanos.

El lenguaje cinematografico se guia por las imagenes en movimiento y el
sonido, es decir, con ello se va armando la historia que se desee expresar, una
trama o simplemente un argumento. Como el texto de un cuento, el lenguaje
cinematografico es una forma de contar una historia, un ejercicio audiovisual ya

cimentado.

En nuestro pais uno de los géneros mas socorridos es el melodrama.
Dentro de esta investigacion se analizara el leguaje cinematografico de dos
melodramas realizados por el mismo director Jaime Humberto Hermosillo, “La
pasion segun Berenice” de 1976 y “El misterio de los almendros de 2004. El

primero realizado en cine convencional y el segundo en cinta digital.

Lo interesante de este ejercicio de andlisis es poder observar que el
formato digital tiene las mismas posibilidades técnicas para estructurar el
lenguaje cinematografico convencional. No obstante, es importante resaltar la

ventaja que el formato digital puede suministrar al lenguaje.

Una muestra clara de la capacidad del formato es el singular manejo del
espacio que permite una camara digital como es el caso de la pelicula
Exxxorcismos, también de Jaime Humberto Hermosillo. En ella se puede
apreciar que el espacio, el corredor, donde sucede toda la trama de la pelicula
es un lugar pequeio, sin embargo, pareciera que el personaje principal de la
historia se encuentra totalmente solo. No hay necesidad de un equipo de
iluminacién tampoco de un staff numeroso que pudieran limitar los movimientos
de 360° de la cdmara dentro de una larga toma secuencia. Como resultado
tenemos secuencias largas con movimientos de camara mas libres, gracias a

las caracteristicas positivas del equipo digital.

Esto permite a los cineastas una gran oportunidad de experimentacién
visual. El uso ludico que se le puede dar al formato digital es posible en gran

medida por sus bajos costos, a diferencia del formato convencional.

73



Los realizadores mexicanos tienen la posibilidad de probar nuevos
métodos visuales para mostrar una historia, en tanto que por esta razon, exige

del espectador una lectura mas critica que en el cine tradicional.

Es dentro de este proceso de experimentacion que la cinematografia
nacional puede encontrar una identidad propia en su lenguaje y en la lectura de
peliculas mexicanas, sin necesidad de recurrir a férmulas pasadas o
extranjeras. México se encuentra dentro de los cinco paises que mas cine ve,
pero el cine mexicano cada afio es menos visto por los espectadores de

nuestro pais.

Asistencia a las salas de cine en México 2001-2006

2001 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006

Pantallas cinematograficas | 2,579 2,823 | 3,054 | 3,491 | 3,536 | 3,840

Asistencia total 139 152 137 164 163 164.7

Asistencia a ver peliculas 11.9 14.7 7.5 9.0 7.1 10.7
mexicanas

% del total 8.6 % 9.7% [55% |55% | 4.4% | 6.5%

Fuente: Ugalde, El cine despreciado, 2006 (asistencia en millones)

Hacer cine no es cosa facil ni barata, requiere de un presupuesto alto y
de un equipo de produccion que sepa hacerlo. En nuestro pais existen dos
formas de hacer cine: con fondos de la iniciativa privada y por subsidio del
Estado.

La iniciativa privada cuenta con facilidades fiscales si invierte en cine. No
obstante como todo negocio, si un proyecto no es rentable, no contara con el
apoyo privado. Por tanto, el cine con presupuesto privado, muchas veces
tiende mas a ser un producto comercial. Es un cine con una historia, estructura

y produccién mas convencional, digerible para los ojos del espectador. No hay

% Ugalde, Victor, El cine despreciado, Etcétera, http://www.etcetera.com.mx/pagd4-47ne77.asp,
(09/05/2009)
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innovaciones significativas mas alla de impresionar, en algunos casos, con
efectos visuales llamativos. Por otro lado, el cine que se produce con medios
publicos tiene la posibilidad de permitir una mayor libertad y experimentacion,
ya que es un cine que no se limita a ser un producto redituable. La rentabilidad
del proyecto no esta sujeta a los resultados en taquilla, pues el presupuesto del
Estado para el cine a partir de los primeros afios de esta década esta
garantizado con proyectos que estimulan la inversién en el cine nacional a

cambio de deducir impuestos por parte de empresas privadas.

La produccién de cine mexicano subsidiado por el Estado crecié un
139% mas en el sexenio 200-2006 con respecto a la década de los noventa.
Més adelante en la tabla de producciones anuales mexicanas, se observara el

avance e incremento de producciones nacionales anuales hasta el afio 2006.

Es también importante mencionar que el apoyo para la realizacion de
proyectos de directores nuevos ha sido notable en los ultimos afios. Hay una

mayor realizacidén de operas primas con respecto a los afios noventa.

El cine con fondos del Estado tiene la oportunidad de experimentar con
el lenguaje cinematografico como medio de expresion y con fines artisticos, sin
la presion de hacer un producto cinematografico con fines comerciales. Sobre
este aspecto, mas adelante se hablard detenidamente de las condiciones

actuales de la produccion de cine nacional, a fin de aclarar el panorama.

1.4 Desventajas del formato digital.

El cine digital aun no ha podido ser un formato convencional, pues existen
factores que, actualmente, la limitan. Principalmente podemos mencionar la
calidad, nitidez y textura de la imagen digital, el almacenamiento y distribucion
de los filmes, asi como el gran costo que implicaria crear una industria
cinematogréfica totalmente digital. Sin embargo el panorama es, hoy por hoy,

mas viable.
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El formato de celuloide de 35mm es por excelencia un formato de alta
calidad por lo que ha acostumbrado al ojo del espectador a disfrutar una
imagen nitida, colores y texturas superiores al de un simple televisor u otros
medios. En este contexto el formato digital esta obligado a ofrecer los mismos

estandares de calidad o mayores al formato actual.

Como observamos en el primer capitulo el granulado de la imagen de
celuloide es un rasgo caracteristico que repercute en la imagen. Con una
buena iluminacion y técnica la calidad de la imagen ha sido de los mas altos
estandares durante muchos afos, de la misma manera, la nitidez de las formas
presenta una eficacia dominante. El grano de la pelicula de celuloide permite
colores y texturas que han superado la imagen de cualquier otro medio por
mucho tiempo y ha sido dificil para el formato digital igualar estos rasgos con

los pixeles que conforman su imagen.

El manejo de la imagen digital también necesita de una técnica
adecuada que demuestre el potencial de este formato, de lo contrario los

resultados serian poco éptimos y alentadores para su desarrollo.

Es evidente que el formato digital puede en un futuro ofrecer y superar la
calidad del celuloide, no obstante, el sistema de comercializacion mundial de
cine sigue siendo totalmente en celuloide. Las conversiones al formato de
celuloide han sido méas frecuentes tanto para el cine y la nueva experiencia
IMAX (formato de cine de 70mm por 15 perforaciones proyectado en pantallas
de 22 m de ancho x 16 m de alto) que ofrece basicamente las mismas
premisas del cine convencional pero en un nuevo formato y tamafio de imagen,
gue poco a poco se ha vuelto un producto mas rentable. Asi pues la aplicacién
de un formato digital quizd decaiga frente a la experiencia cinematografica
como las pantallas IMAX, no obstante, no sera sino una vertiente mas de

entretenimiento.

En cuanto al almacenamiento del cine digital, un cuadro de imagen
digital en cine para igualar un cuadro de imagen de una cinta de celuloide

necesita de una gran capacidad de almacenaje s6lo para igualar el tamafio.
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Como observamos en el segundo capitulo un fotograma digital de calidad
cinematogréfica ocupa el espacio de 25 megabytes, esto implica un reto para
desarrollar la tecnologia necesaria para almacenar y distribuir una pelicula de
alta calidad y de la duracién de un largometraje, de forma eficaz y segura. Sin

embargo, la optimizacion y desarrollo del soporte continta su curso.

Las peliculas que hasta nuestros dias se han rodado en formato digital
han sido transferidas a 35mm o en su defecto han sido almacenadas en discos
duros o transferidas a DVD disminuyendo la calidad de la imagen. Por tanto la
creacion de una industria totalmente digital implica la innovacién de formatos
de almacenamiento las cuales puedan igualar la calidad de imagen de una

cinta de 35mm.

Como se comentd en el capitulo anterior, uno de los directores de
nuestro pais interesados en experimentar en el formato digital es Jaime
Humberto Hermosillo. El ademas de reconocer las ventajas del formato,
también ha hablado de las propias desventajas del formato digital. En la

presentacion de su pelicula “Dos Auroras” el director hablé de ello.

Una de las desventajas que se pudo observar dentro de la proyeccion de
la pelicula de Jaime Humberto Hermosillo es que las copias digitales pueden
contener Drops. “Dos Auroras” fue proyectada en la Cineteca Nacional y en el
momento de la proyeccion la pelicula presenté estos errores de la imagen y

sonido que mencionamos en el capitulo pasado conocidos como Drops.

Otra gran desventaja que puede existir en la creacion de una industria
cinematogréafica basada en el formato digital, en paises como México, es la
facilidad para la practica de la pirateria. La pirateria en nuestro pais es un
problema realmente severo. Si esta actividad ha detenido el crecimiento
mundial de la industria cinematografica en nuestros tiempos, ya con la facilidad
de transportar y crear copias en formato digital, ademas de la corruptela de
algunos encargados de la distribucion de las peliculas, las copias piratas en el
cine digital estarian alcanzando estandares de calidad que jamas habian tenido

con el cine anélogo.
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2. Diferencias en el lenguaje cinematogréfico entre los dos formatos a

través del andlisis de dos filmes.

Es importante destacar que el lenguaje cinematografico se ha moldeado a
través de la historia del cine. Las innovaciones en él, son puntos de
investigacién ricos en informacién para este ejercicio. Por ello debemos tener
presente todas las similitudes inherentes que existe en la cinematografia del
pasado y del presente para vislumbrar las similitudes y divergencias con la

cinematografia futura.

Asi pues, en este apartado de la investigacion se dejara por un
momento, sin omitir, el soporte de filmacion de las peliculas a analizar, y si, se
le dard prioridad a las caracteristicas en el lenguaje cinematografico que

presenten un cambio a partir de las divergencias de estos dos formatos.

El cine tiene identidad propia, una historia, un lenguaje
determinado y una tecnologia que avanza constantemente, y que
necesariamente ha de ser profundizada. Por ello hay que tener en
cuenta y analizar cada uno de sus elementos: Planos, fundidos,
encuadres, movimientos de camara, luz, color, sonido,
interpretacion, musica y comentarios, técnicas de montaje, actores,

director, etc.>®

A partir de la definicion de lenguaje cinematografico y montaje del primer
capitulo de esta investigacion desgajaremos, de forma general, las dos
peliculas filmadas por el mismo director, Jaime Humberto Hermosillo. La
primera de ellas es una cinta rodada totalmente en 35mm. “La pasion segun
Berenice” para después dar paso al analisis de la pelicula “El misterio de los

Almendros grabada en su totalidad en formato digital.

S*http://www.uhu.es/cine.educaci on/cineyeducaci on/anali zarl enguaj e. htm#A nédlisi s%20de%20técni cas¥%e2
0y%20l enguaj es%20ci nematograficos (29/09/07)
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Para ello, tomaremos como base de este andlisis el siguiente esquema
que ejemplifica los puntos mas importantes para esta investigacion y que nos
interesa enfatizar sobre el lenguaje cinematografico.

CODIGOS
TECNOLOGICOS

, LENGUAJE ,

CODIGOS CINEMATOGRAFICO| ||  CODIGOS

VISUALES SONOROS
MONTAJE

% Esquema basado en la informacion descrita en el primer capitulo de este trabajo, ademés del material
de capacitacion para el andlisis del lenguaje cinematografico propuesto por la Escuela Nacional de
Experimentacion y Redizacion Cinematografica ENERC y Centro de formacion continua y Produccion
CEFOPRO de la Repuiblica Argentina publicado en marzo de 2005.
Referencia:http://www.enerc.gov.ar/cefopro/fondoeditoria /pdf SCEFOPRO-

Analisis Lengugje Cinematografico_Unidad_1.pdf (29/09/2007)
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Por dltimo, haremos una revision comparativa del andlisis de las dos
peliculas. Con ello observaremos con detenimiento los puntos correlativos y

discordantes del lenguaje cinematografico a partir de sus formatos.

2.1Andlisis de una pelicula filmada en su totalidad en 35mm (La pasion

segun Berenice de Jaime Humberto Hermosillo).

La pasion segun Berenice es una pelicula que fue filmada en 35 mm. por el
director Jaime Humberto Hermosillo. La pelicula es del afio 1976, el panorama
social y politico de nuestro pais era distinto al de nuestros afios. No obstante
en este subcapitulo nos enfocaremos especificamente al lenguaje

cinematogréfico de la pelicula.

Ficha técnica:

Titulo: La pasién segun Berenice.
Pais: México.

Afo: 1976.

Director: Jaime Humberto Hermosillo.
Guidn: Jaime Humberto Hermosillo.
Fotografia: Rosalio Solano.

Edicion: Rafael Ceballos

Duracion: 107 min.

Reparto:

Pedro Armendariz Jr. (Rodrigo)
Martha Navarro (Berenice),
Emma Roldan (Josefina),
Blanca Torres (Merceditas),
Manuel Ojeda (José),

Alejandro Rodriguez (adolescente),
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Sinopsis:

“La joven Berenice pierde a su marido en un incendio y se instala con
su madrina, la anciana prestamista Josefina. Poco después se enamora
de Rodrigo, el hijo del médico que atiende a la vieja, y lo seduce. Da
clases de taquigrafia y no le importa que murmuren sobre su conducta ni
gue digan que ella matdé a su marido. Propone a Rodrigo partir juntos
pero éste la rechaza. Cansada de todo, pone fin a su pasado, a su

presente y parte sola.”’

- Cdodigos Tecnologicos.

El formato de la pelicula es cinta de 35mm. La sensibilidad de la cinta
permite observar a lo largo de la misma, una naturalidad en la imagen, la cual
nos ofrece una realidad verosimil dentro del desarrollo de la historia que
propone el director. Asi pues, la fotografia (calidad de la imagen) y el ritmo
(desplazamiento de una tras otra) permiten una representacién que crea en el

espectador la certidumbre de un entorno innegable dentro de la pelicula.

- Cadigos visuales.

Dentro de la pelicula podemos observar que los cédigos de iconicidad
gue son los objetos ya sean personas o lugares son reconocibles de manera
sencilla. En este melodrama podemos definir la representacion de cada uno de

los personajes y lugares principales.

En el caso de Berenice una mujer joven abnegada, correcta en su
manera de vestir y actuar. Ella tiene una cicatriz en la cara proveniente de una

guemada.

Josefina es una mujer de edad mayor, enferma, rofiosa que depende de

los cuidados de Berenice. Todo esto se revela en la primera escena de la

*" http://www.cinetecanacional .net/cartel era2.php?cvePel =1076 (10/09/07)
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pelicula se nos presenta al personaje principal, Berenice, el cdmo es ella y su

situacion.

Por su parte, Rodrigo aparenta ser un hombre de ciudad, sin ninguna
inhibicion, bien vestido, de una buena posicién econémica. Ademas de ello, El
muestra ser una persona con experiencia a través de la seguridad que

proyecta.

Los lugares son muestra fiel que la historia toma lugar en una provincia
de nuestro pais. Desde los decorados de las casas, calles, etc. Lo mismo
sucede con la estacion del ferrocarril. El uso de locaciones reales permite darle

una mayor credibilidad a la historia.

Cada uno de los personajes asi como los lugares estan bien definidos
dentro de la trama, no cuesta entender el rol que juegan dentro de la historia
gracias a ello. Las representaciones visuales de los estereotipos son evidentes

para cualquier espectador.

Aqui podemos prestar atencion al juego de la imagen y la composicion a
través de la perspectiva y el campo visual. La pelicula presenta de manera muy
sencilla en la mayoria de sus encuadres la presencia de los objetos de interés
visual, respectivos a los hechos de la historia. Es decir, los personajes y
lugares forman parte del campo visual permanente en gran parte de las
distintas escenas.

Es sencillo, pues, no es dificil dejar de ubicar a los objetos ya que
pertenecen al mismo campo visual de la accion. Esto es gracias a que la
mayoria de los encuadres forman parte de tomas secuencias que revisaremos

mas adelante.

Asimismo la profundidad de campo esta presente en la imagen de la
accion donde se ubican los personajes, objetos iconicos, principalmente
apreciable por la nitidez de estos. De esta forma, la profundidad de campo esta

bien manejada durante toda la pelicula. Podemos, entonces, decir que la
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representaciéon de los cédigos de fotograficidad dentro de la pelicula “La pasion
segun Berenice” obedecen a las caracteristicas y reglas mas socorridas que se

describen como buen cine o cine clasico.

Muestra de ello también son los planos. Los planos en conjunto son muy
utilizados dentro de la pelicula durante varias secuencias los planos son
combinados el plano conjunto con planos americanos y primeros planos. La
dindmica del filme con un gran niamero de planos secuencias, crea los planos

segun el ritmo de la secuencia.

Por ejemplo, la platica de Berenice y Rodrigo en su larga caminata
después de la escuela, comienza con un plano general que nos ubica los
personajes y lugar, después mantiene el mismo plano medio durante toda la
secuencia. La pelicula se construye de varios planos secuencias con

caracteristicas similares.

Las conversaciones entre Berenice — Josefina, Berenice — Rodrigo son,
durante toda su duracion, planos conjuntos combinados con algun otro plano
gue se mantiene constante en toda la secuencia. De igual forma, éstas pueden

pertenecer a los distintos planos secuencias.

Como parte del lenguaje cinematogréfico, la mayoria de las escenas
estan divididas por fundidos a negros. De la misma forma, los fundidos son
utilizados como un recurso mas del lenguaje cuando Berenice le pide a Rodrigo
no buscarla mas, comienzan a presentarse una serie de pequefias secuencias
divididas por fundidos a negros, lo cual nos indica una temporalidad, es decir,

un paso del tiempo de varios dias dentro de la historia.

“La Pasién segun Berenice” no tiene juegos con el angulo de la camara.
La angulacion se presenta a la altura media de los personajes y en los primeros
planos a la altura de los ojos. La forma de hacer cine durante afos ha
presentado este tipo de angulo de la cAmara como el mas comuan y socorrido,
pues permite observar la imagen sin ninguna intrusién que contenga algun

significado extra.
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Para efectos del andlisis es importante enfatizar la gran influencia de los
planos secuencia dentro del filme. Ya que las éstas implican un mayor
compromiso de la produccion, pues su planeacion exige la presencia de los
movimientos de camara, el manejo actoral, asi como el control de las acciones

gue rodean la accion principal.

Este es el caso de la segunda escena de la pelicula durante el funeral
del papa de Rodrigo. Existen distintos planos dentro de la misma secuencia
desde un plano general que sirve de ubicacion hasta planos mas cerrados que
ubican una accion especifica. El plano secuencia de esta escena tiene el
control de todos los elementos dentro del campo y lo que esta fuera del campo,
del movimiento de la camara, asi como la intervencion oportuna de los

personajes. El éxito de la misma se refleja en la credibilidad de la situacion.

Con respecto a la iluminacion ayuda a crear entornos. La pelicula
comienza con un suefio de Berenice el cual a pesar de ser de un incendio es

muy sombrio, esto crea una atmésfera que nos introduce al sentir de Berenice.

A lo largo de la pelicula la luz que se refleja en los objetos de interés es
equitativa, bien definida en la cara de los personajes pero indefinida de origen
en los decorados, basicamente en los de las escenas de interiores, ya que en
los exteriores se presenta de forma concretada y natural. Por tanto hubo un
cuidado especial en enfocarse en la iluminacion de los personajes durante

todas sus acciones.

De esta forma, los colores son muy vivos. La iluminacion permite
observar los colores naturales, sin ninguna alteracion dentro de la imagen. La
naturalidad de la imagen en la cuestion de color y de iluminacion nos hace
adentrarnos en un la cotidianidad provinciana que se propone dentro de la

historia, asi pues el objetivo de la imagen es bien logrado.

De igual manera, el control de la iluminacion y los colores en la fotografia

de la pelicula permite una homogeneidad en todas las secuencias. La calidad
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de las mismas no permite diferencias con facilidad cuales tomas son en un
entorno real y cuales fueron realizadas en estudio.

Los movimientos dentro de la imagen estan bien estructurados con los
movimientos de camara. Las tomas secuencias, de la cuales ya hemos hablado
con anterioridad, tienen una mezcla entre las tomas fijas agilizadas por el

movimiento de los personajes ademas del movimiento de la camara.

Todos los movimientos de camara suponen ser objetivos, es decir, la
camara es espectador de la accion que acontece a los personajes. Esta no
tiene ninguna ingerencia en la historia, s6lo cumple con el propdsito de estar a

merced de los sucesos que acompafan principalmente a Berenice.

El deslice de la camara es natural, el espectador no se da cuenta de ella.
Los recursos mas utilizados en el film son; primeramente movimientos dentro
del cuadro generados por los personajes con la camara fija y los movimientos
generados por la camara especialmente travelings y panoramicas horizontales,
en donde la camara gira sobre su propio eje.

Asimismo, los movimientos de camara son complementados con
encuadres en primeros planos generados por una camara estatica, existe pues,

ésta apostada en un eje/base.

Dentro de las técnicas del lenguaje cinematografico hay un eminente
buen uso de estos recursos en dos escenas.

La primera de ella es cuando Berenice suefia que va en el auto con
Rodrigo y en la parte trasera del auto su madrina Josefina. La imagen es burda
poco creible, el entorno nos habla de una fantasia un suefio en si mismo, sin
ser realidad alguna. En el momento en el que hay un congelamiento en la
imagen nos muestra una no temporalidad existente, una caracteristica
respectiva de los suefios. Asi pues, la secuencia es bien lograda pues la

imagen transmite y se da a entender por si misma.
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Una mas, cuando Berenice abandona la casa ya en llamas, tomas sus
cosas y camina en el jardin hacia la calle. Es un desenlace dramético, el climax
de la historia y como momento conmovedor la camara genera el mismo sentido
haciendo una toma secuencia de la salida de Berenice pero a diferencia de las
demas tomas secuencias, la secuencia esta hecha con la camara en mano,

generando un movimiento en la imagen que apoya el entorno de la historia.

- Cdbdigo sonoro.

Entrando al ambito de lo sonoro, dentro de los cédigos sonoros mas
trascendentes para el lenguaje cinematografico es el apoyo de la musica. En
“La pasion segun Berenice” podemos describir esta trascendencia en dos

escenas.

La primera escena de la pelicula en el suefio de Berenice donde vemos
un rancho cubierto en llamas son imagenes fuertes y que se fortalecen por el
efecto de la musica dentro de la secuencia. En este caso la musica sirve para

realzar la tension de la imagen.

Sucede todo lo contrario en la Ultima escena donde Berenice prende
fuego a su madrina, se presenta una imagen con un contenido catastrofico
fuerte y existe un contrapunto sonoro a través de la musica. Es decir, se
contrapone la musica a la imagen generando una tensién particular al
dramatismo de la historia. En cierta forma el sonido suaviza y dulcifica el

hecho haciendo de la misma un hecho retorcido y sorprendente.

- Montaje.

Por ultimo podemos definir el montaje de “la pasion segun Berenice
como un montaje lineal. En donde las escenas viene una después de la otra
acorde a la temporalidad. Es un montaje clasico, el cual es descrito como parte
de la funcion sintactica. Se puede describir como una estructura soélida en
donde los elementos, las tomas, secuencia, escenas, asi como los objetos de

representacion, pueden ser identificados con facilidad
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2.2 Analisis de una pelicula filmada en su totalidad en formato digital

(El misterio de los Almendros de Jaime Humberto Hermosillo).

Ficha técnica:

Titulo: El misterio de los almendros.
Pais: México.

Afo: 2003.

Director: Jaime Humberto Hermosillo.
Guidn: Arturo Villasefior.

Fotografia: Jorge Z. Lopez.

Edicion: Osvaldo Gomez

Duracion: 98 min.
Reparto:

Maria Rojo (Dofia Josefina).
Alejandro Tomassi (Don Joaquin).
José Juan Meraz (Alfonso).
Manuel Medina (Javier).

Karla Constantini (Raquel).

Abril Medina (novia de Alfonso).
Sinopsis:

Al investigar un violento crimen recién cometido, dos
atléticos detectives privados suplantan a una pareja gay invitada
por dofia Josefina, una viuda de amplio criterio que acostumbra
recibir en su residencia veraniega a intelectuales y artistas de vida

irregular y costumbres disipadas.>®

%8 http://www.cinetecanacional .net/cartel era2.php?cvePel =2727 (10/09/07)
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- Cadigos Tecnologicos.

El formato de la pelicula es digital de alta definicion (HD) el material
virgen utilizado es Panasonic HD. Las variaciones de sensibilidad dentro de la
imagen de la pelicula son correspondientes a la cantidad de luz existente.
Podemos observar una imagen nitida proveniente de las escenas de dia o con
una fuerte fuente de luz, sin embargo el grano de la imagen, en el caso de lo

digital los pixeles, no son nitidos para las escenas con luz tenue o de noche.

El formato de alta definicion en cine permite el uso de 25 cuadros por
segundo. Por tanto, la sensacion de movimiento, cuadro a cuadro, dentro del
desarrollo de la pelicula es totalmente apreciable para el espectador sin ningan

sensacion contraria.

- Cdbdigos visuales.

Comenzaremos a desglosar los codigos visuales en “El misterio de los
almendros” igual que en el andlisis de “La pasién segun Berenice”, a partir de
reconocer los rasgos icénicos dentro del filme. Asi pues describiremos a los

personajes para continuar con los lugares.

Javier es un joven de 27 afos, robusto detective privado, con una
imagen pulcra, seria y casual, es originario de la ciudad de Monterrey. Tiene el
estereotipo de una persona homofébica. Es reservado en su forma de hablar y

de un caracter temperamental

Alfonso es también un joven de 27 afios, atlético, es compafiero de
trabajo y amigo de Javier, con una imagen despreocupada originario de la
ciudad de Guadalajara. Es todo lo contrario a Javier pues es una persona
abierta liberal y con un caracter mas disipado.

Josefina es una mujer de edad adulta, viuda con una imagen seria,

solitaria y conservadora al vestir, sin embargo liberal de pensamiento y accion.
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Gusta de invitar a parejas de mente abierta a su hacienda como compaiiia.

Los personajes principales de esta pelicula se han indo presentando
poco a poco en el transcurso de la historia, sin revelar del todo las

caracteristicas y el estereotipo que los definen.

El lugar principal donde se desarrolla la historia es la hacienda de Dofia
Josefina. Un lugar rastico, alejado de la ciudad, con una abundante vegetacion.

El lugar se caracteriza por ser grande, de ambiente campestre y solitario.

Todos los lugares que se presentan en la pelicula son reales. Las
locaciones existen, por tanto hay un sentido mayor de naturalidad y realismo en

el entorno donde acontece la historia.

Dentro de la trama es dificil identificar a primera vista los roles que
jugara cada personaje dentro de la historia. Adentrarse en la personalidad de
cada uno se va dando como consecuencia de la propia historia. Los personajes
son presentados como personas con tonalidades dificiles de definir, es decir,
no podemos hablar de malos o buenos, honestos o deshonestos, mas bien el
comprender a los personajes forma parte de la propia historia. Una exigencia

mas para mantener al espectador intrigado.

En “El misterio de los almendros” la composicién de la imagen esta
definida por las acciones de los objetos de interés. Existe una aplicacion

singular del lenguaje cinematogréfico.

A lo largo de la pelicula se puede apreciar el manejo del campo visual.
En varios momentos las acciones, particularmente las conversaciones, se
presentan encuadres cerrados que limitan la vista a un personaje participe de
de la misma. Por tanto hay un ejercicio visual para poder suponer

acertadamente lo que no esta dentro del campo visual.

El campo visual es limitado por el espacio visible, si bien y para no

detener la sucesion de los hechos, los que esta fuera de campo es perceptible
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para el espectador, asi pues se permite un flujo natural dentro de la trama que

se desarrolla en la pelicula.

Este es un recurso mas del lenguaje cinematografico, para quien
observa la pelicula se le debe presentar, primeramente, el espacio donde se
lleva acabo la accion es decir, una imagen general del lugar. Con ello en el
momento en el que se limite el encuadre el espectador pueda definir el lugar
preciso de los elementos no visibles. También es importante definir las
posiciones y hacia donde se dirigen los personajes en los encuadres, para no
romper con los ejes y alterar la visién global de los acontecimientos dentro de

la historia. Esté es una premisa del cine clasico.

Dentro de “El misterio de los almendros” tanto los ejes, como el manejo
del campo visible y el fuera de campo respetan la premisa que se describe en
el parrafo anterior. No obstante, no se recurre a la presentacion obligada de un
encuadre previo donde se nos presenten todos los elementos generales del
lugar especifico de la accién. Si existen tomas de ubicacion del contexto
general por ejemplo cuando Javier y Alfonso llegan al edificio de su jefe o0 a la
hacienda de Dofia Josefina, pero estas son con el fin de presentar una

panoramica muy abierta.

En el desarrollo de las escenas, asi como con el recorrido de los
personajes se va conociendo el entorno donde sucede la accion. El lugar no se
presenta en un primer momento, pero si se va generando un reconocimiento

del mismo progresivamente paralelo a las acciones.

Los espacios donde toman lugar las acciones son espacios pequefios en
su mayoria. Ademas con el uso de camaras de alta definicion la nitidez de la
imagen es muy apreciable. Sin embargo, en momentos como en el que Dofia
Josefina instala a sus invitados y recorren un pasillo de la hacienda, no se
aplica la profundidad de campo que permita la nitidez de la imagen, sé6lo hasta

gue los personajes se encuentran ya cerca de la camara.

Ahora bien, los planos estdn en cierta medida a disposicion de los
90



diferentes planos secuencias que forman parte de la estructura del filme. No

con esto dejan de ser en su gran mayoria planos bien definidos.

En esta pelicula se observa el uso de planos errantes en el climax de la
historia. En los momentos de tensién, comienzan a variar el angulo con
respecto a la linea de horizonte. De esta forma se logra crear una tension

visual que va de la mano con el propio dramatismo de la historia.

La imagen siempre estd a la altura media convencional de los
personajes, sin embargo cuando se presentan los personajes en el suelo, la
camara no toma un nivel cercano al mismo, provocando un angulo en picado
de la imagen. Soélo cuando Javier le habla a su jefe en el desenlace de la
historia, él estd sentado en el suelo y la cdmara con un plano errante, la

camara toma un nivel cercano al suelo.

En la pelicula hay algunas tomas muy largas, que mantienen un mismo
encuadre y plano. A diferencia de los planos secuencia que siguen a los
personajes en accion por distintos escenarios y que también estan presentes

en el filme.

Para formar los planos y encuadres en algunas secuencias se recurre al
juego de los espejos. Es decir, se presenta la perspectiva generada en el
espejo y después la imagen de una perspectiva directa. Esto representa una
gran movilidad en los distintos escenarios para la cAmara presentando una

realidad con mayor dimension.

Los planos secuencias crean un testigo con movimiento muy humano
dentro de la historia. Ya que gran parte de la misma cuenta con el uso de la
camara en mano, todos los planos se componen con cierto balanceo de la

imagen generado por la movilidad que representa la camara en mano.

Sobre la iluminacién se puede decir que es natural pero no en el sentido
de efecto técnico, sino que la iluminacion del sol en el dia y la existente como

parte del entorno en donde se lleva a cabo la historia por las noches, es la que
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esta presente sin ayuda de algun técnica extra en casi todo el filme.

Como ya se habia comentado al principio del andlisis de “El misterio de
los almendros” hay tomas nocturnas que carecen de una buena nitidez por la
falta de una fuente de luz enérgica. No obstante, las carencias son minimas ya

gue este detalle no esta presente en todas las secuencias de noche.

La gama de colores que se utilizan en toda la pelicula se mantienen
constantes hasta el final. Las tonalidades no cambian, por tanto la unidad de
color es permanente. No existe ningun fin que exprese un algo significativo
dentro del color, en general, pero si es posible creer que es parte de la

ambientacion que se desee para envolver la historia.

Un elemento que genera un significado dentro del color es la secuencia
en donde se presenta a Alfonso con una ilusion provocado por la droga. El
fondo es totalmente en blanco. Los colores con los que estan cubiertos los
cuerpos son llamativos que contrastan con los colores habituales que se
presentan durante toda la pelicula. Todo ello resalta, como una realidad

distinta, por tanto representa la ilusion de Alonso dentro de su trance.

Se puede hablar de la existencia de pocos planos fijos, ya que el
movimiento es generado de la cAmara testigo que esta registrando las acciones
de los personajes. No se puede hablar de dollys y travelings concebidos por un
cine convencional dentro de “El misterio de los almendros”, Sin embargo
muchos movimientos generados con camara en mano imitan los movimientos
clasicos en cine, pero le dan un aspecto muy peculiar como resultado general

de esta pelicula.

- Cddigos sonoros

Uno de los elementos sonoros significativos dentro de “El misterio de los
almendros” es el uso del sonido como un encadenado en la historia. De la
misma forma que para encadenar dos secuencias se puede utilizar una

interposicion de las imagenes a través de una disolvencia, el interponer el
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sonido de una escena previa con imagenes consecutivas relacionadas a lo

sonoro es un recurso mas del lenguaje cinematografico.

El ejemplo de ello es la secuencia cuando el Jefe de los dos
protagonistas les da las indicaciones del cambio de identidad y su proceder en
el caso. El audio sigue siendo parte de la conversacion, pero las imagenes
pertenecen a lo que él esta describiendo. Por tanto la voz no pierde su sentido

diegético pero se coloca como una voz en off.

Otro recurso utilizado dentro del campo sonoro es la presencia de la
musica pero no como acompafiamiento externo, sino proveniente de la propia
historia, como es el caso del reproductor de audio de Dofa Josefina y con el
cual los personajes comienzan a bailar. El sonido es considerado diegético ya
gue vemos la fuente emisora del mismo y forma parte de la articulacion de la

historia.

El recurso de sonido, particularmente musica no diegética®®, que
funcionaria como acompafiamiento y apoyo de la historia no es un técnica
socorrida en esta pelicula. En muchos momentos sélo es el sonido ambiental

qgue forma parte de la estructura sonora de la pelicula.

- Montaje

El montaje de la pelicula tiene los parametros de un montaje lineal en el
cual los elementos van cediendo consecutivamente informacién para ocuparlo
como elementos que nos sirvan para entender el conflicto en el momento de su

desenlace.

La estructura es secuencial, temporalmente hablando hay un

planteamiento, un desarrollo, un climax y un desenlace todos organizado de

% su composicién no esté sujeta ala presencia en la pantalla de ninguna fuente sonora. Por consiguiente,
€l compositor goza de libertad en la eleccién de la plantillainstrumental . La masica no diegéticatiene
como finalidad principal subrayar el carécter poético y/o expresivo de |as imagenes proyectadas. Fuente:
Tellez, Enrique, LA COMPOS CION MUSICAL AL SERVICIO DE LA IMAGEN CINEMATOGRAFICA.
http: //mww.ucm.es/info/especul o/numero4/cine_mus.htm, (09/05/09)
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una forma lineal a través del tiempo. No hay saltos ni elipsis de ningun tipo que
alteren el paso progresivo de la historia. La pelicula tiene las unidades,
escenas, difuminadas una de la otra.

Asi, es posible definir al montaje de la pelicula como un montaje clasico.
Pese al uso desemejante de los elementos de produccion convencionales para
el cine. De la misma forma que las técnicas del lenguaje cinematogréafico que
se logran vislumbrar a través de este analisis.

2.3 Principales convergencias entre las dos cintas.

Las dos cintas se nos presentan con un montaje clasico, es decir, no hay un
juego con el tiempo. Existe una continuidad temporal de los sucesos que se
nos muestran en las dos peliculas progresivamente y sin saltos de tiempo o

lugar.

La primera premisa del cine es ser un medio de expresion. A través de
los afios han existido distintas historias que abordar y como abordarlas. Existe
un sinnimero de posibilidades ya exploradas y otras mas que faltan por salir a
la luz. En el caso de las dos cintas el uso de locaciones reales permite
adentrarse de manera directa al entorno de la historia sin ninguna
inconveniente. Permite un flujo sin ninguna complicacion a lo que se nos

intenta comunicar en las cintas.

El uso exclusivo de locaciones en estudio se remonta a las primeras
décadas del cine como lo conocemos. Sin embargo, a través del tiempo se ha
modificado esta caracteristica. El tener la locaciébn dentro de un estudio
permite tener el control de todos los elementos, principalmente de la

iluminacion, el sonido y los tiempos.

Con los afios las locaciones experimentaron un paso por locaciones
reales como es el caso de las dos peliculas analizadas. No todas las
producciones pueden utilizar locaciones reales por el contenido técnico y

argumental de la historia que se pretende contar, pero historias que podrian
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entrar en la cotidianidad de las vidas comunes, las locaciones reales son un

buen recurso.

2.4 Principales divergencias entre las dos cintas.

El hecho que en la pelicula de “El misterio de los almendros” existan locaciones
reales en su totalidad permite un juego con mayor posibilidades para la
camara, de la misma forma que la iluminacién y el equipo de produccion que
forma parte de ello ya no es tan numeroso como en una produccion
convencional, la grabacion se vuelve méas intima, mas libre para el desarrollo

del potencial de los actores que interpretan a los personajes.

En palabras del director Jaime Humberto Hermosillo:

“Primero es un costo muchisimo mas accesible. Con lo que se
hace una pelicula en 35 se pueden hacer cinco en digital. Que el
costo sea mas reducido permite también un amplio margen para
la expresion digital, o sea, no hay eso de que ‘costo tanto, que
debe tener ciertos requisitos para que sea comercial’. Hay un

amplio margen para la experimentacion y libertad creativa.”®

Con ello no se quiere decir que la fuerza actoral de la pelicula “El
misterio de los almendros sea mayor que en el caso de “la pasion segun
Berenice”. Pero es una caracteristica que el cine digital puede ofrecer en el

momento de su produccién.

Un logro primordial de movilidad tanto para la caAmara en mano como
para los personajes es en la cotidianidad de los hechos como es el caso de las
conversaciones. En “El misterio de los almendros” se nos permite ser parte de
la historia como espias que se mueven, no son estaticos y permanecen con los

personajes en tiempo real sin corte alguno gracias a las tomas secuencia.

% MURNIZ, Aimeé, Apuesta Jaime Humberto Hermosillo por el cinde digital,
http://www.gaceta.udg.mx/Hemeroteca/paginas/347/347-27.pdf
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En el caso de “La pasion segun Berenice” la suavidad de los
movimientos de la cdmara no causa ningun ruido visual que pueda incomodar
al espectador. Podemos comparar este manejo magistral de las tomas y
secuencias con la pelicula de “Ciudadano Kane” que logra controlar todos los
escenarios con los movimientos de camara creando con ellos una estética muy

confortable para el ojo humano.

“La pasion segun Berenice” tiene bien delimitadas las unidades que
conforman el lenguaje cinematografico, es decir, se puede distinguir el paso de
escena a escena. Como se menciona en el analisis cada unidad contiene los

elementos particulares de lo que visualmente distinguimos como escena.

En el caso de “El misterio de los almendros” es mas dificil poder definir
cada una de las unidades que la conforman. Esta caracteristica se le puede
atribuir a un cine mas experimental y que exige una mayor atencién del
espectador. De esta forma los parametros clasicos para la distincion de las
unidades descriptivas del cine no deben, necesariamente, estar presentes
dentro de una pelicula, sin embargo la lectura de la misma demanda no sélo

ver, sino observar también.

Una diferencia mas observable dentro de las dos peliculas es la forma
de presentarnos a los personajes. Es importante hacer énfasis que dentro del
todo que conforma “El misterio de los almendros” hay una individualidad
notable al presentar la historia y su forma. Pues, a pesar de manejar un
montaje clasico como el caso de “La pasion segun Berenice” el tratamiento es

definitivamente distinto.

No obstante, es importante resaltar que el director Jaime Humberto
Hermosillo ha expresado que en el cine digital ha encontrado una posibilidad
de expresion mas libre. Es aqui, donde el cine digital toma fuerza dentro de
esta investigacion, la libertad que muchos cineastas encuentran en el formato
digital es quizd determinante para su consolidaciéon dentro de la industria

cinematograéfica.
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No solo eso, el formato digital permitira desde su produccion la creacion
de copias para su revision, analisis y calificacion del material. Esto es algo
favorable, sin embargo si las copias no caen en buenas manos, después,
dentro del mercado negro que es la pirateria existiran distintas versiones de las
peliculas no autorizadas por la produccion, todo ello pondria en peligro la
industria cinematografica, sobretodo en México, ya que no es una industria
solida.

3 Elementos sociales y econdmicos que favorecen o desfavorecen al

uso del formato digital y el convencional.

3.1 Panorama actual de la industria cinematogréafica en nuestro pais.

El panorama actual del cine nacional no se encuentra apegado a la idea que
despertd en los primeros afios de la década de los noventa, el de un “Nuevo

cine mexicano”.

Son distintos los factores que no han permitido a la industria mexicana
despuntar siquiera como tal. Desde los mas locales como la falta de coherencia
en el sistema cinematografico nacional, hasta factores externos y ya inherentes
a nosotros como la globalizacion comercial, politica, cultural y principalmente
audiovisual en los medios de comunicacion, en nuestro caso especificamente

el cine.

Retomando la situacién histérica del cine nacional a partir de la década de
los noventa que se describe en el primer capitulo de este trabajo de
investigacion y aunado a ello los factores locales y globales que estan
presentes. Podemos darnos cuenta que el futuro de la produccion de cine

nacional aln es incierto.

Si tomamos en cuenta que el nimero de producciones nacionales ha sido

de forma limitada desde el afio de 1997 hasta el 2006, que podemos hablar de
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producciones que han sido reconocidas internacionalmente y otras mas que
han tenido un gran empuje comercial, hay una linea que la produccién nacional

ha seguido.

La falta de proteccidon y de incentivos fiscales para las cintas
nacionales provoco que la produccién disminuyera drasticamente.
Hasta finales de los afios ochenta el promedio histérico era de 90
peliculas anuales, sin embargo, en 1997 la produccién cayé como se

muestra en la siguiente tabla:

Afio de NUmero de peliculas
produccion mexicanas
1997 15
1998 11
1999 19
2000 32
2001 18
2002 14

En ese sentido, la industria, entendida como una estructura dinamica
gue posee una infraestructura econdémica y artistica para producir

filmes de manera continua y sostenida, ya no existe.

Desde 1990 a la fecha el cine mexicano atraveso6 por una incierta
etapa de transicion postindustrial en la que sobrevivio su
infraestructura artistica, es decir, se cuenta con directores,
guionistas, actores, fotografos, editores, técnicos, etcétera, y a pesar
de las circunstancias adversas se ha seguido filmando debido, sobre

todo, a cuatro razones principales:

* El esfuerzo de los cineastas para levantar sus proyectos;
* El apoyo -paraddjico- del gobierno por medio del Instituto

Mexicano de Cinematografia (IMCINE), como coproductor y punto de
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enlace para conseguir financiamientos nacionales y extranjeros;
* La coproduccion con otros paises, en especial con Espafia;

« El surgimiento de varias productoras privadas con ideas frescas.®*

Y bajo este nuevo panorama la produccion de cine nacional en los

siguientes afos, estadisticamente hablando, crecié de manera significativa.

No obstante las condiciones no son las mas Optimas para hablar de una
industria en si. CONACULTA e IMCINE en su cuadernillo “Cinema México”
2002-2005 presenta los siguientes numeros respecto a la produccién

cinematogréfica en nuestro pais hasta el 2004.

PRODUCCION 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004

e Largometrajes mexicanos con
Capital 100% privado.

11 14 7 12 11

e Largometrajes mexicanos
17 7 7 17 25
apoyados por el Estado.

6 INSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA, Cinema México: producciones 2001-2005 /

Instituto Mexicano de Cinematografia, Pag 166

Para los afios 2005 y 2006 los numeros de produccidén de largometrajes

nacionales son los siguientes:

&% http://www.el oj oquepi ensa.udg.mx/espanol /revis_03/secciones/codex/artic_02.html (22/08/07)
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PRODUCCION 2005 | 2006

e Largometrajes mexicanos con Capital 100% privado. 14 33

e Largometrajes mexicanos apoyados por el Estado. 39 30

%3 Fuente: Libro blanco FOPROCINE, CONACULTA-IMCINE (2005) y Boletin de Prensa 2007 / 661

del senado (2006).

El cine nacional se tiene que enfrentar a las distorsiones de la industria
cinematogréfica en todos sus &mbitos. Desde la produccion, al financiamiento
de los proyectos y aprobacion de los mismos como en el panorama de

distribucion y exhibicion de los trabajos cinematograficos.

Los proyectos apoyados por el IMCINE a partir del afio 2001 han
aumentado considerablemente. Es decir, hay una mayor cantidad de
produccion cinematogréafica en nuestro pais y apoyo para la misma en lo que

va de esta década.

En 2003, la produccion de peliculas mexicanas experimenté un
importante repunte al producirse 29 peliculas en el pais, de las
cuales, 17 fueron apoyadas por el Estado, 6 de ellas con recursos de
FOPROCINE, lo que representd el 21% de la produccion nacional
anual y 35% de la produccion apoyada por el Estado. Estas cifras
dejaron ver un importante incremento, no sélo en el nimero de
peliculas nacionales, sino también en el nimero de peliculas
apoyadas por el Estado, que paso6 de 7, en 2002, a 17, en 2003; es

decir, se dio un aumento de 143%. Hay que resaltar que en este
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afo, el apoyo estatal a la industria cinematografica estuvo
fundamentalmente sostenido por FIDECINE, el cual cont, como lo
indica la Ley Federal de Cinematografia y su Reglamento, con una
asignacion presupuestal de 70,000.0 miles de pesos con la que se
apoyaron peliculas con un perfil de buen cine comercial. En este
sentido, no obstante la importante recuperacion en el numero de
peliculas producidas y apoyadas por el Estado, el cine de calidad no
volvié a tener una produccién significativa en este afio, con el
consecuente perjuicio en los aspectos sociales y culturales que esto
implicaba. En este caso, si bien como ya se menciond, se contd con
recursos para el FOPROCINE por medio del “peso en taquilla”, éstos
fueron ejercidos hasta el siguiente afio, una vez que fueron

seleccionados los proyectos, de la convocatoria lanzada en 2003.%*

El apoyo por parte del Estado se ha ido consolidando. El sustento del
Estado ha tenido como meta mantener poco mas de 50 producciones
nacionales al aflo para poder hablar de una industria mexicana del cine. No
obstante, los cambios de gobierno y la incertidumbre politica, cultural y
comercial que vive México han llevado a los especialistas a ser mesurados con

un juicio a futuro de nuestra cinematografia.

De igual manera el Estado no ha podido financiar todos los proyectos de
producciones cinematograficas que cada afio se presentan en las
convocatorias de largometrajes de IMCINE. En el reporte del Instituto Mexicano
de Cine dio a conocer la aplicacion del programa de estimulo a creadores del

afio 2001 al 2006 con los siguientes resultados:

GUIONES DESARROLLOS
2001 22 12
2002 16 13
2003 25 9
2004 18 19

8 http://www.imcine.gob.mx/pdfs/banners/LIBRO_BLANCO_FOPROCINE.pdf (07/10/2007)
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2005 31 14

2006 96 18

® Fuente: Revista Cine premiére, octubre, afio 2006. Pag. 19

Asi pues, se puede observar el desarrollo de la produccion

cinematogréafica en nuestro pais. De manera mas general la siguiente tabla
representa histéricamente la situacion, en términos cuantitativos, de la

produccion de cine en México. Desde el afio 1921 hasta el 2006.

160 -

80

60 -

40

20 +

A135
92123 o 45

1950
1951
1952
1953
1954
1955
1956
1957
1958
1959

%8 Datos actualizados de latabla presentada en el trabgjo “ Factores relevantes de laindustria
cinematograficaen Mexico”, Octubre de 2005.

Fuente:http://www.srproductorx.com/datalfil es/ Archivos¥20basi cos%20para%s20produccion/INDUSTRI
A%20CINEMATOGR%C3%81FI CA%20EN%20M %C3%89X | CO%201995-2004.pdf (07/10/2007)

La industria cinematogréfica de nuestro pais se enfrenta también a un
gran combate frente al cine extranjero por el publico que acude a ver las cintas

en las salas de cine de nuestro pais.

México se encuentra entre los primeros cinco lugares de mas asistencia
anual a las salas cinematogréficas. So6lo por debajo de la India, Estados

Unidos, Francia y Gran Bretafia. Por lo tanto, también forma parte de un nicho
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de gran consumo y ganancias a partir de, solamente, la exhibicién de cine.

Sin embargo, bajo este panorama que pareciera alentador, la mayoria de

las ganancias son para las empresas que exhiben cine y las distribuidoras

transnacionales y como consecuencia para las peliculas extranjeras, en su

gran mayoria producidas en los Estados Unidos.

Frente a ello, la situacion de las peliculas que se producen en nuestro

pais es que no todas son exhibidas comercialmente y las que logran serlo no

es tan facil que puedan competir con el nimero de copias y estrenos

extranjeros. En la siguiente tabla se puede ver hasta 2005 la correspondencia

de las peliculas producidas y estrenadas comercialmente en México.

PRODUCIDAS ESTRENADAS
2000 28 16
2001 21 19
2002 14 17
2003 29 25
2004 36 18
2005 53 25

Cinem

o7 Tabla hecha con la informacion obtenida de los cuadernillos del Instituto Mexicano de

atogréfica de IMCINE

La diferencia de estrenos y en recaudacion econémica comparada con

peliculas extranjeras llega a ser abismal.

Salvo el aumento, absolutamente marginal, del 0.3 por ciento de

2006 respecto del afio anterior, la participacién del cine mexicano en

taquilla no ha hecho sino descender de manera consistente,

mientras que, por el contrario, la produccién ha ido en aumento.

México produce cada vez mas cine y éste es cada vez menos visto,
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a pesar de gue, en términos absolutos, aumentaron tanto la cantidad
de estrenos —nacionales o no—, la asistencia por pelicula y el nimero

de pantallas.

Algo esta pasando, cuya explicacion no parece radicar en donde
tradicionalmente se le busca, cuando en un solo quinquenio el cine
mexicano desciende 5.1 por ciento su participacién en taquilla, al
pasar de 9.8 por ciento en 2002, al ya mencionado 4.7 por ciento en
2006; y la cosa es todavia peor si se considera que hace cinco afios
fueron estrenadas solamente quince peliculas mexicanas, es decir,
practicamente la mitad de los estrenos nacionales de 2006. En otras
palabras, la produccion se cuadruplica y la participacion en mercado

baja a la mitad.®

Es por ello que hablamos de una industria cinematogréfica existente, pero
los engranes que la conforman no estan trabajando al mismo ritmo. Es una
industria que se encuentra en un proceso de modificacion, que habra que echar
mano tanto de los cineastas, el gobierno y las empresas privadas para generar

un crecimiento significativo ademas de solido.

Ademas habra que recuperar la credibilidad y la confianza en un buen
cine mexicano dentro de los espectadores, para que deseosos de ver cine
mexicano exista una presion extra a las empresas distribuidoras y exhibidores,
quienes como consecuencia, deben preponderar al cine de nuestro pais sobre

producciones extranjeras.

Y al hablar especificamente del cine digital que se ha hecho durante
estos Ultimos afios podemos mencionar los siguientes titulos producidos del
2002 al 2005.

% TOVAR, Luis, (2007), Larealidad del éxito, http://www_jornada.unam.mx/2007/04/01/sem-tovar.html
(07/10/2007)
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TITULO Y DIRECTOR

2002 e Exxxorcismos de Jaime Humberto Hermosillo

¢ Nifios de la calle de Eva Aridjis (documental)
2003 e Fandango de Marcel Sisniega

e En las arenas negras de Marcel Sisniega

e Café estrés de Cristian Gonzalez
e El edén de Jaime Humberto Hermosillo

e El misterio de los almendros de Jaime Humberto

2004
Hermosillo
e El malogrado amor de Sebastian de Jaime Humberto
Hermosillo
e Preguntas sin respuestas de Rafael Montero
e Muxes: Auténticas, intrépidas y buscadoras de peligro de
Alejandra Islas (documental)
2005 e Dos Auroras de Jaime Humberto Hermosillo

e Atras de las sombras de Ozcar Ramirez Gonzélez
(documental)
e Acme & CO. De Gregorio Rocha (documental-ficcién)

e Los héroesy el tiempo de Arturo Ripstein (documental)

69 Tabla hecha con la informacion obtenida de los cuadernillos del Instituto Mexicano de

Cinematogréficade IMCINE

El Cine documental en nuestro pais ha tenido un auge los dltimos afios,
no obstante el publico nacional no esta familiarizado con él. A pesar de ello el
cine digital nacional es muestra de la gran capacidad de produccion y en la
tabla presentada vemos como existen una gran cantidad de documentales, de

igual forma que el aumento de producciones digitales al afio.

A pesar de todo el factor comercial, no podemos dejar de lado las
producciones nacionales que han sobresalido mas alla de su comercializacién
por su contenido. Al hablar del cine nacional podemos ver las dos vertientes

gue se mencionan en el primer capitulo de este trabajo, comercial y artistica.

En funcién de tener una buena industria y como consecuencia un buen

cine nacional es importante considerar el desarrollo de las dos vertientes en
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nuestra cinematografia. Pues la pelicula méas taquillera no siempre es la

pelicula con mejor contenido y viceversa.

El cine digital viene a nuestro pais a ofrecer una nueva posibilidad para
producir cine a bajo costo. Si se toma en cuenta el panorama de nuestra
industria descrito en las tablas anteriores, se puede observar que un cine digital
es, en la actualidad, el medio mas libre para desarrollar y darle forma a una

historia.

3.2 La solidez de la industria cinematografica actual, del cine

convencional al cine digital.

En la actualidad el formato convencional impera dentro de la produccion,
distribucion y exhibicién de cine en todo el globo terrdqueo. La transformacion
a una industria totalmente digital es en la actualidad complicada por los altos

costos que esta implicaria.

No obstante el desarrollo de una industria digital a futuro, no es
descabellado, pues al final de su establecimiento los beneficios econémicos
incrementarian las ganancias considerablemente. Ahora bien, se debe ser muy
cauteloso al pensar que la llegada de una industria totalmente digital pudiera
pasar en unos cuantos afos, ya que no es decision de los productores, sino de
toda una estructura mundial que se conforma hoy en dia como industria

cinematogréfica globalizada.

Son entonces, demasiados intereses los que estan en juego y mientras
no exista una conciliacién generalizada al respecto, la industria seguird siendo
y seguira utilizando la estructura convencional y como materia prima el formato

de pelicula de 35 mm.
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PELICULA DIGITAL VIDEO

1895 Peliculas de 35 mm.

1900 Efectos hechos en la camara.
1910
1920
Peliculas de 16 mm.
Cine sonoro.
1930
Technicolor.

Transmision televisiva.

1940 Telecine.

Grabacién por
kinetoscopio.

Color Eastman.

1950
Cinemascope.
Tres dimensiones. Cinta de video de 2
pulgadas.
1960 Television a color.
Mesas planos de edicion. Edicion lineal.
Cadigo de tiempo.
1970 Super 16. Gréficos por ordenador. | Edicion preliminar.
Estereofonia.
Sistema auxiliar de video. Video doméstico VCR.
Control de movimiento. Cinta de video 1
pulgada.
1980 Efectos digitales de video.
Materiales mas rapidos.
D1, etc.
Telecine digital.
1990 Edicién no lineal en disco. Postproduccion digital.

|MPEG.

Efectos digitales en peliculas.

2000 Cémara y proyeccion digital.

0 CASE, Dominic, Nuevas tecnologias aplicadas a la postproduccién de cinematografia, Pag. 17

En esta tabla se puede observar de manera comparativa las
caracteristicas que, histéricamente, se han establecido como fenémenos que

revolucionaron al cine a partir de Unicamente el formato. Que se han aplicado a
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el como fenémenos de produccion pero que también han sido significativos en

la comercializacion del cine.

Las ventajas y desventajas de cada formato han sido descritas. Es sélo
cuestion de tiempo para vislumbrar el futuro de cada uno de los formatos, sin
embargo jamas podra deslindarse una de la otra. Pues su formacion e
incursion ya son una mezcla que, hoy por hoy, representa la cinematografia

tanto nacional como mundial.

A manera de resumen se puede precisar las caracteristicas descritas en

el segundo capitulo de los formatos digital y pelicula durante todas las fases del

proceso de produccion cinematografica en la siguiente tabla.

FASES DE PELICULA FOTOQUIMICA DIGITAL
PRODUCCION
Registro de e Més resolucién y profundidad e Camaras mas pequefias y
imagen tonal en los negativos originales. ligeras en formatos con
menos resolucioén.
¢ Menos profundidad de campo.
(control creativo) ¢ La cinta es mas barata que
la pelicula.
e Aguanta mas en archivo
¢ Repeticién de lo grabado
e Canon universal. para visionado y edicion.
¢ Las mejoras vienen con nuevos y ¢ Sin gastos de escaneado
compatibles materiales de para efectos digitales.
filmacion.
Edicion e La copia del trabajo siempre se e Edicion flexible. Modos

ajusta al negativo. (se dan menos
errores en la sincronia)

e Cambios frecuentes en los
programas. Necesidad de cursos
de formacion.

alternativos de corte.
Efectos en vista previa.

Sistemas de edicion iguales
para cine y television.

Grabacion y
efectos

¢ Equipo y servicio de bajo coste.
(Master de color y copiadora
Optica)

¢ El escaneado y la grabacion
resultan bastante caros.

Més variedad en efectos y en
la correccién de color.

Efectos en vista previa y
colores antes del producto
final.

Distribucién y
exhibicion

¢ Infraestructura ya establecida para
las copias de exhibicion.

¢ Proyectores de cine normalizados
en todas las salas.

Ahorro en la distribucion
electronica si se le compara
con las copias de exhibicion
de 35 mm.
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¢ Imégenes més estables con

¢ Formatos de copias de exhibicién menos desgaste cambios
universalmente compatibles. rapidos para programar
composiciones (anuncios,
e Econdmico en gastos de servicios diferentes, etc.).

y mantenimiento para las salas.

¢ Los cambios de medios
tecnoldgicos, muy caros.

¢ La imagen, de una calidad al
menos tan excelente como la
digital.

& CASE, Dominic, Nuevas tecnologias aplicadas a la postproduccién de cinematografia, Pag. 19

Una caracteristica que no se habia hablado es la posibilidad de corregir
el color dentro de la imagen. En el caso del formato convencional es dificil
corregir la imagen si no se ha cuidado la fotografia y el proceso mismo de la
pelicula. El formato digital por su parte puede manipularse para mejorar de

manera significativa la imagen, cosa que es complicado con la pelicula regular.

Los formatos en cine son soportes en donde se pueden plasmar las
imagenes. El contenido en si de un filme sin importar el formato es discernido
por el espectador gracias a su funcion decodificadora del entramado de las

imagenes.

A diferencia de otros medios, el cine tiene un lenguaje bien definido. El
cual ha permitido generar el lenguaje de otros medios como la television, los
videojuegos, etc. El formato toma importancia en la maleabilidad propia que

pueda tener el cine como medio de expresion.

Asi pues, no se puede desligar el cine del formato convencional, tanto
por afioranza como por su calidad impecable de la textura y los colores que
ofrece su imagen. Y también no se puede negar las posibilidades técnicas,

econdmicas que ofrece el formato digital en cine.

La transicion a una industria articulada en su totalidad en una base
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digital es todavia vista a futuro, sin embargo su materializacion es cada vez
mas palpable. Tal es el caso de algunas producciones de cine totalmente

digital, que en nuestro pais ya es toda una realidad desde hace ya una década.

Las posibilidades que ofrece la produccién de cine digital podrian ser el
paso que lleve a nuestra industria cinematografica a una consolidaciéon como
tal, con planes de produccion que permitan el desarrollo de historias con las
gue los espectadores nacionales se identifiquen y la credibilidad a nuestro cine

sea una realidad en taquilla.

Precisamente, el juicio que propone este trabajo y que se sitia no solo
en el formato digital y convencional sino en las dimensiones que a partir de
estos se generan y presentan el camino de la produccion del cine nacional. Un

camino incierto pero con muchas posibilidades a la vista.
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CONCLUSIONES

El cine como medio de expresién esta consolidado, por lo que los cambios en
su soporte no significan en si el surgimiento de un nuevo medio. Los recientes
avances tecnologicos ayudaran a reinventar la cinematografia y quiza derivaran
en nuevos medios, pero no pondran en riesgo de decadencia al propio cine,

como no sucedio6 con la pintura cuando surgié la fotografia.

La cinematografia es mas que un simple soporte. Al ser considerada
toda una industria, implica un ejercicio mas complejo de elaboracion, desde la
composicién de un lenguaje, el montaje, produccion, distribucion hasta la
proyeccion. El fendmeno cinematografico contiene en si mismo, una gran
cantidad de convencionalismos y codigos que lo constituyen como un medio

solido.

En un mundo globalizado en donde la dispersion de las ideas tiene ya un
valor menor (en la dimension econdmica de la expresion), ha sido importante
definir la existencia de dos formatos en los cuales se puede plasmar las ideas:
el analdgico y el digital. Este ultimo favorece mas esta premisa, pues el formato
convencional se encuentra atado a una industria globalizada con fines
preponderantemente mercantiles que le quita su fuerza como medio de

expresion en si mismo.

El desarrollo de la historia del cine se ha plasmado en el formato de
celuloide. Desde sus inicios hasta la actualidad, ha sido el formato mas
socorrido para el quehacer cinematografico. Las caracteristicas de la pelicula
de 35mm han hecho de la cinematografia, una experiencia de alta calidad
visual. A través de los afios, se han incorporado innovaciones que hacen de

éste, una experiencia vigente y atractiva.

La imagen de la pelicula de celuloide es y ha sido de gran calidad
estética, nitidez y al igual que la fotografia, ha permitido un desarrollo favorable
de la técnica de la composicion visual. Es por ello que el cine en 35mm se ha

implementado como formato convencional, pues es también el formato mas
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comercial. Asimismo, ha permitido el desarrollo de la propia industria

cinematogréfica.

El cine, como lo conocemos hoy en dia, ha creado su propio lenguaje al
pasar los afios. Este lenguaje ha sido de gran importancia para los medios
audiovisuales que emergieron después del cine. De igual manera que el
formato de celuloide, el lenguaje cinematogréfico también ha sido
convencionalizado, creando codigos tecnoldgicos, visuales y sonoros, los
cuales determinan la elaboracion cinematografica y son reconocibles para la

audiencia.

Es innegable la gran calidad visual que ofrece la imagen del cine de
pelicula celuloide, no obstante no es un soporte perfecto, como en el caso del
sonido grabado en acetato. Las cualidades auditivas son incomparables y de
gran calidad, no obstante, es un formato voluble y delicado, lo mismo sucede
con el celuloide. La produccién cinematogréafica es uno mas de ellos el cual se
basa en el uso del soporte de celuloide. La produccion es el primer paso de la
creacion del medio cinematogréafico, es también el primer contacto con la
utilizacion de la pelicula de 35mm, la preproduccion, el rodaje y postproduccién
toman en cuenta los costos, cantidades, equipo técnico y humano que se
requiere para la filmacion de una pelicula. Es este orden ya definido, el que ha
concebido al cine como tal, con sus géneros, particularidades, técnicas visuales

y estructuras narrativas.

Uno de los factores que resalta en el quehacer cinematogréafico es el
economico, sin poner de lado los factores sociales, politicos y culturales, el
primero ha determinado muchas de las caracteristicas del cine actual. La
duracion, el tiempo estimado de produccion, asi como los requerimientos
técnicos han sido pardmetros establecidos por la situacion econoémica y

sustentable del propio cine en sus distintas épocas.

La estabilidad y el desarrollo de la cinematografia mundial han hecho de
estos parametros convenciones, caracteristicas que marcan y definen el trabajo

cinematografico.
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México continda distribuyendo y consumiendo cine de 35mm. Sin
embargo, existe un desequilibrio, pues la produccién de cine nacional no ha
tenido consistencia en su crecimiento y desarrollo. Las distintas etapas del cine
mexicano muestran un tratamiento poco semejante en relacion con las etapas
antecesoras. En las ultimas décadas no han sido para nada ni reflejo del
desarrollo historico ni de los logros de la cinematografia nacional que se

mostraba en la primera mitad del siglo pasado.

La revision historica que realizamos en el primer capitulo de esta tesis,
da a conocer el desequilibrio de la produccion, el cual ha repercutido en su
exhibicion y en la sustentabilidad del cine como industria. Los factores que
observamos en este primer capitulo remarcan el dificil panorama de la
cinematografia de nuestro pais, por ello es importante observar las
innovaciones que permitan una oportunidad palpable del desarrollo de nuestro
cine. En este contexto, consideramos el formato digital en cine se muestra
como una posibilidad y/o oportunidad para la produccidon cinematogréafica

mexicana, sobre todo por sus costos.

En el segundo capitulo de este trabajo, se muestran las caracteristicas
técnicas y estéticas que puede ofrecer la cinematografia, asi como las

innovaciones con las cuales se ha enriquecido.

La intervencién de lo digital en el cine no es nueva. Desde los efectos
visuales realizados por computadora hasta los nuevos formatos de sonido, lo
digital ya ha estado presente en la cinematografia. Sin embargo, el formato
digital no tiene mas de trece afios en nuestro pais y aun es un fenbmeno

considerado de manera experimental.

El formato digital ha llamado la atencién por el nuevo equipo técnico mas
ligero y facil de manipular. De igual forma, sus bajos costos y su constante
evolucion con el fin de mejorar la calidad de imagen y sonido, representan al
dia de hoy, una opcién cien por ciento viable para sustituir al formato de 35mm

en cine.
113



En una primera impresion, el uso del formato digital no implica nada mas
gue una nueva manera de hacer cine, es decir, el contenido y el desarrollo del
lenguaje cinematografico no tienen por qué experimentar modificaciones con la
intervencion de un formato de cine digital. Sin embargo, ha habido trabajos de
cine internacional que demuestran la viabilidad de cambios en el lenguaje
cinematogréafico a través de un nuevo formato de cine como lo es el digital.
Ejemplos de lo anterior son las peliculas realizadas bajo los preceptos del

Dogma 95, como “Bailando en la Obscuridad” (2000) de Lars Von Traer.

Los cambios dentro del lenguaje cinematogréfico, a partir de la
intervencion de un nuevo soporte, han sido graduales y sirven para alimentar,
reinventar e innovar al medio como ha sucedido histéricamente, tal es el caso
de la pelicula en blanco y negro a la de color. De igual manera, se ha
mencionado ya antes que el cine es un medio consolidado, por tanto, su
lenguaje forjado a través de los méas de cien afios sin duda continuara siendo

una estructura atractiva pues aun no ha agotado sus posibilidades.

En esta época de transicion, las diferencias entre el cine digital y de
celuloide son minimas, ya que se encuentran mezcladas dentro de la industria.
El lenguaje cinematogréfico, a pesar de los experimentos que gradualmente se
han incorporado a ella, no se vislumbra que se modifique radicalmente.
Asimismo, a través de la investigacién pudimos aclarar que el cambio mas
relevante entre el cine de celuloide y el digital es el soporte y las cualidades de

la imagen.

Las ventajas del uso de un formato digital en la produccion de cine van
desde la facil manipulacion del material desde el mismo set de grabacién, hasta
la reduccion de costos y de equipo técnico y humano. En lo que respecta al
cine, estamos en un momento de transicion entre lo analogo y lo digital. El
formato digital sigue perfeccionandose y de igual manera afina su técnica para
adoptar los elementos y caracteristicas que distinguen al cine de celuloide e

incorporarlas a él.
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La gran apertura por la tecnologia, representa actualmente un factor que
determina la facilidad con la cual intervienen los cambios técnicos e
innovaciones en los medios audiovisuales. Tal es el caso de lo digital tanto en
radio y television, como en cine. El formato digital no sélo se propone ser parte
integral de la produccion de cine, lo que busca es una ingerencia en toda la

industria afladiéndose a la distribucion y exhibicion cinematografica.

Un buen cine digital no es precisamente aquel que utilice todos los
recursos digitales audiovisuales, sino el que pueda sostener la premisa de la
experiencia con los mismos o mayores estandares de calidad que el formato de

soporte convencional actual ofrece.

Hoy en dia existen, ya distintas aseveraciones que confirman la
proximidad de una industria cinematografica totalmente digital. Sin embargo, la
etapa actual es de busqueda, prueba y aplicacion de nuevas estructuras que

formen parte del quehacer cinematografico.

Bajo este panorama, el cine mexicano tiene la oportunidad de ser
participe en la transicion, de una produccion cinematografica digital, a todos
sus niveles. Como se mostré en esta investigacion es un hecho la posibilidad

de realizar totalmente una pelicula con soporte digital.

Existe la produccion de cine digital en nuestro pais, pero su
comercializacion no es sencilla debido a que aun no es un formato comercial.
El documental ha surgido como un género sélido en los ultimos afos, situacion
que histdricamente ya no lo era y todo gracias a las ventajas en la realizacion
que ofrece el cine digital. Se podria decir que el estado mas libre de una
tecnologia es cuando es nueva, pues al experimentando con sus
caracteristicas e innovaciones, se puede conocer sus alcances y también

orientar tendencias y modos de emplearla.

El desarrollo del formato digital aln tiene que perfeccionar su imagen, su
almacenamiento, asi como estandarizar sus parametros de grabaciéon y

reproduccién. Consideramos que aun queda mucho por hacer en este sentido.
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Dentro del analisis realizado en esta tesis de las peliculas producidas en
formato de celuloide y digital (“La pasion segun Berenice” y “El misterio de los
almendros”), observamos que las caracteristicas de contenido no varian de
forma radical. EI montaje de las dos cintas es convencional, sin embargo, la
técnica se observa mejor lograda en la pelicula de celuloide. Desde los

movimientos de camara hasta los encuadres.

Como dejamos dicho en esta investigacion, el director de cine mexicano
Jaime Humberto Hermosillo ha experimentado con distintos formatos para
realizar cine en nuestro pais. En sus primeros afios comenzd a realizar
largometrajes con el formato convencional, con una técnica excepcional, entre
ellas “La pasion segun Berenice” (1975). Para finales de la década de los
ochenta y debido a la dificil situacion del cine nacional en esa época, Jaime
Humberto experimentd con el formato de video y con ello realizé el filme La
tarea (1990), pelicula que fue considerada fundadora del movimiento conocido
como “El nuevo cine mexicano” a pesar de haber sido concebida en un formato
distinto al convencional.

Jaime Humberto Hermosillo fue elegido para esta investigacion porque ha
tenido gran experiencia dentro de la cinematografia nacional, a través de 37
filmes en su haber. Ademas ha sobrevivido a las adversidades que ha habido,

en distintas épocas, dentro de la cinematografia nacional.

En la primera década de este siglo este director mexicano se aventuro a
utilizar el formato digital para la realizacion de cine. A pesar de no ser el primer
director en utilizar este soporte, si fue el primero en experimentar con distintas
peliculas los alcances del formato, de hecho ha sido el Unico formato que ha
utilizado desde entonces y hasta el momento. Entre sus largometrajes

realizados en digital esta “El misterio de los almendros” (2004).

En el andlisis realizado a dos cintas hechas en formatos en celuloide y

digital dirigidas por Hermosillo, se pudo observar que la técnica resalta mas alla
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gue el propio formato. Para ser mas claro, la pelicula “La pasién segun
Berenice” se adhiere mas a las reglas estéticas audiovisuales, asi como los
convencionalismos del cine nacional, que la cinta “El misterio de los
almendros”. En este caso no se puede decir que sea el uso del soporte el cual
determina la técnica, sino que es la labor previa de produccion. El
profesionalismo en la realizacion del cine es indiscutible para un buen resultado
audiovisual, sin embargo, no es determinado por el formato sino por la

creatividad en el mensaje y el uso del lenguaje.

El cine digital tiene la ventaja de poder obtener buenos resultados
incorporando la técnica y el lenguaje acufiada por el formato de celuloide a
través de los afios. La mejora de técnica y el profesionalismo en el manejo del
lenguaje cinematogréafico ha resultado en grandes éxitos de taquilla en
peliculas creadas cien por ciento en formato digital. Tal es el caso de las cintas
de George Lucas con las ultimas entregas de la saga “La guerra de las

Galaxias”.

Una buena técnica se obtiene a través de afios de experimentacion y
practica de la misma. El formato digital requiere de una iluminacién y
composicioén distinta a la cinta de celuloide, por lo tanto, es importante que en
nuestro pais se siga promoviendo la realizacion en cine digital a fin de

experimentar sus posibilidades y sacar de él el mejor provecho.

En la oportunidad del cine mexicano de resurgir apostandole a la
produccion de cine digital, pesa de manera importante el factor econémico. En
la actualidad la produccién de este tipo de cine es una realidad, los costos son
seis veces menores a una produccion en celuloide y el equipo de trabajo se
reduce de manera considerable. Con esta reduccion de costos, los escasos
apoyos estatales serian aprovechado por un mayor numero de producciones,
las cuales con una revision adecuada de calidad y contenido, pueden competir

por un apoyo extra para su comercializacion.

La cinematografia nacional podria aprovechar las facilidades del formato

digital para crear un movimiento practico que permitiria vislumbrar nuevas
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posibilidades para nuestro cine. La investigaciébn, produccion, la
experimentacion de las escuelas de cine, asi como universidades que estudian
la produccion cinematogréfica y los departamentos estatales competentes,
podrian aprovechar al cine digital para desarrollar y alimentar la creatividad de
nuestro cine. De esta forma, la industria cinematografica lograria romper con el
desequilibrio existente en su produccion comparada con la distribucion y

exhibicion.

El dinero extra que usualmente necesitaria una pelicula de celuloide para
ser realizada, al ser producida digitalmente se podria destinar a fondos de
ahorro para que la pelicula asegure continuar y concluir el proceso
cinematogréfico. Vale decir, que con el dinero destinado podria producirse en
formato digital, distribuirse y exhibirse, creando de este modo un nuevo canal

de experimentacion para la industria cinematografica nacional.

Con el cine digital el lenguaje cinematografico estd encontrando un aire
de renovacion, sin embargo, hasta el momento los cambios no han sido los
esperados, por el contrario las modificaciones en el lenguaje son graduales. Asi
lo ha demostrado la propia historia de cine mundial y nacional, tal como se
reporta en esta tesis. Cabe agregar finalmente, que a nuestro juicio y como
producto de la investigacion realizada, creemos que hoy en dia el cine digital
constituye una oportunidad viable de experimentacion y desarrollo para la

propia produccion de cine mexicano.
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