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“Cada cosa que vemos cubre otra,
y nos gustaria mucho ver
lo que nos oculta lo visible”

René Magritte



Introduccion

La fotografia artistica es un conjunto completo de
elementos compositivos de cardcter sumamente
creativo por si mismo, a tal grado que existe un mundo
total que nos circunda el cual es susceptible de ser
fotografiado e interpretado un nimero sin fin de veces; no
obstante, este subconjunto es capaz de interactuar
complementariamente con otros subconjuntos a favor de
los creadores artisticos.

Teniendo en cuenta esto, he querido utilizar para la
creacion de mis imagenes fotograficas, un elemento un
tanto externo al quehacer fotografico; he querido enlazar
ideas en palabras dentro de imagenes, utilizando para ello
desde luego el recurso del lenguaje; dando asi un punto de
referencia propio dentro del universo interpretativo de
dichas 1imagenes, yendo mucho mas alla de un titulo o de
una somera indicacion técnica o descriptiva.

En la fotografia existen elementos compositivos que por si
mismos fungen como elementos del concepto en cierta
obra, partiendo simplemente de la composicion del cuadro
fotografico, atravesando su completa labor técnica o
llegando al contexto de la imagen final.

Un mensaje textual no es un elemento externo a dichos
componentes fotograficos cuando este ha sido retratado
sin mucha pretension dentro de una imagen, sin embargo;
lo es cuando el mismo ha sido afiadido a la imagen de
manera deliberada.



Asi pues, he tomado esta consideracion particular para mi
obra, donde el trabajo en si, es auxiliado a través de
palabras u oraciones que se incorporan a la imagen a
posteriori.

Las palabras contenidas en el mensaje sumado a la
fotografia, mas que ser un elemento simple del concepto,
es un mecanismo de suma trascendencia dentro de la
composicion en la obra final. A pesar de ser la imagen el
sujeto principal, el mensaje textual unificado a la imagen
sirve de catalizador al enfatizar la significacion general de
la obra.

Existe la necesidad de resolver el problema del rol o papel
que toma la imagen con respecto a cierto mensaje en un
texto cuando ambos estan incluidos en una sola obra.
¢ Cual es la verdadera valia de este mensaje textual? ;Qué
lugar ocupa dentro de una propuesta artistica fotografica?
(Cuales son sus distintos roles como componente
creativo?

La proliferacion de la imagen fotografica a traveés de los
medios de comunicacion ha sido sumamente imperiosa y
dada la utilizacion del recurso del lenguaje en dichas
imagenes con fines publicitarios o de otro tipo, me permito
hacer una pequefia advertencia que si bien no aparece
obvia, no estad de mas mencionar; el presente trabajo esta
creado dentro y para un contexto concerniente a las artes
visuales exclusivamente. El texto como un elemento
conceptual a manera de mensaje dentro de una propuesta
artistica fotogrdfica es a lo que alude esta labor.



He querido investigar brevemente con respecto al mismo
tratamiento en algunas obras no fotograficas, pues la
cuestion del mensaje en palabras dentro de la imagen es lo
que me interesa en un sentido tedrico y en un sentido
experimental he tomado a la fotografia como mi vehiculo.

La fotografia integra ya muchos elementos de un vasto
conglomerado de grandes recursos en la produccion de
imagenes artisticas. Me refiero a multiples intervenciones
sobre la obra fotografica o con ayuda de ella. EI mensaje
textual como elemento conceptual ha sido y sigue siendo
una herramienta que como parte de la obra misma es
utilizada en la imagen y de la cual se han valido y se valen
los artistas.

Es mi intencion también, reforzar estos argumentos a
través de la integracion de una obra propia, realizada ex
profeso y que conjuga la practica con la teoria producto de
esta investigacion.



1
La utilizacion del mensaje textual
como auxiliar conceptual en la
imagen fotografica artistica



1.1 El mensaje textual en cuanto auxiliar
conceptual en la imagen artistica no
fotografica.

La obra de René Magritte es un ejemplo visual muy
claro del mensaje textual alojado dentro de una imagen. El
texto y su mensaje son trascendentes como elementos
conceptuales en la obra artistica de este autor. La famosa
leyenda “Ceci n’est pas une pipe/Esto no es una pipa”
escrita en La Trahision des images/La traicion de las
imdgenes de 1928-29 (Fig.3) o dentro de la representacion
de algin objeto en La Clé des Songes/La clave de los
sueiios de 1930 (Fig.1) o quiza en Ceci n’est pas une
pomme/Esto no es una manzana de 1964 (Fig.2); e
incluso en los titulos de los cuadros que no tienen un texto
sobre la imagen, llevan consigo la idea premeditada de
este creador que dota vigorosamente de significacion /a
manera de interpretar la obra presentada. Lo puesto alli
por Magritte y lo que por el espectador es mirado forma
parte de un solo concepto; al igual que el juego de
percepcion que inmediatamente traslada al observador a la
materialidad de la obra y a la contigua nocién de
representacion (en un sentido semiotico)' del contenido en
la misma.

! Guiraud, Pierre. La Semiologia. Siglo Veintiuno editores. Vigesimonovena edicion
2006.



Fig.1

C(’('/' west pas une pomme

Fig.2y3



La fotografia no crea una representacion del mismo modo
que la pintura (en un sentido mecanico). Una
representacion de lo observado en sentido fisico-
fotografico, en la mayoria de los casos, es un efecto de la
funcionalidad de la camara o un derivado de dicho
sistema’.

Suponiendo que la representacion de la manzana en el
cuadro pintado (Ceci n’est pas une pomme/Esto no es
una manzana 1964, Fig.2) careciera de texto e incluso de
titulo; la percepcion inmediata de esta representacion no
seria anclada directamente a la idea misma de la
representacion de una manzana, que es precisamente el
efecto que causa Magritte. En este caso hipotético, no se
fijaria en primera instancia la percepcion del espectador al
valor técnico del trabajo pictorico, ni siquiera ahondaria en
su caracter bidimensional; quizd el espectador entraria
directamente al juicio del efecto ilusorio del cuadro y
posteriormente divagaria por los elementos formales de la
obra’. De la misma manera sucede en una imagen
fotografica. Sin embargo cuando ambas imagenes son
intervenidas con un mensaje determinado por el lenguaje,
por las palabras, sea dibujo, pintura o fotografia, existe un
juego extra de interpretaciones, una nueva brecha o
vertiente de sentido.

En las imagenes que contienen un mensaje textual dentro
de ellas, no basta dirigir la mirada para corroborar la
realidad en un sentido de comparacidon con el objeto
representado; es preciso reflexionar sobre lo que se ve, es
preciso pensar.

? Flusser, Vilém. Hacia una filosofia de la fotografia. Trillas, 2004.
3. Kandinsky, Vasili. Punto y Linea sobre el Plano. Andromeda 2005, Buenos Aires.



El mundo de los fenomenos visibles es alterado y
reorganizado por la intervencion de la palabra®. No se
trata de perpetuar este tipo de imagenes, sino de
reorganizarlas, de reacomodarlas dentro de la mente del
espectador, asi pues, se trata de una nueva estructura
fotografica’.

Magritte es ante todo un pintor de ideas, de pensamientos visibles,
no de temas particulares. No estimaba ni la abstraccion lirica ni la
abstraccion expresionista, ambas técnicas sirven para representar la
materia, o sea, algo que, para Magritte, carece de interés’.

“Mi proposito al pintar es hacer visible el pensamiento”™
dijo en algin momento Ren¢ Magritte.

Ahora bien, ain fuera de la imagen, el mensaje del texto
funge como parte del juego que conforma la misma obra
una vez que ha trascendido el simple hecho de explicarla o
ilustrarla. El hecho de que exista la posibilidad de ir mas
alla de una descripcion técnica o un vago referente, coloca
al titulo de una obra, dentro de cierto conjunto
compositivo de la misma. En este sentido podemos incluir
también a Marcel Duchamp y su manera de titular sus
propias obras.

Titulos como Fountain/Fuente de 1921 de Duchamp,
completan la obra como una idea u objeto que se refiere a
algo mas, sin ilustrar o explicar la obra misma. “Los
titulos de los cuadros no son explicaciones, y los cuadros
no son ilustraciones del titulo...” Argumentaba Magritte
con respecto a los titulos de sus cuadros.

* Foucault, Michel. Las Palabras y Las Cosas “Una arqueologia de las ciencias
humanas” Siglo XXI, 1968.

> Arnheim, Rudolf. El quiebre y la estructura, Veintiocho ensayos. Andrés Bello, XX.
% Paquet, Marcel. Magritte, Taschen. 2000.



La 1imagen representada con una 1dea agregada en
palabras, no es una reproduccion comun y corriente, esta
muestra también la logica de pensamiento del autor. En
este caso no es una reproduccion de un fenomeno que
quiere ser tratada como un sustituto de la realidad.

Las palabras pertenecen también al reino de lo visible, es
asi en cuanto a la evocacion del concepto u objeto
mencionado, articulado; por lo cual el espectador es
enviado directamente a su bagaje mental de
representaciones’.

Las imagenes a su vez evocan conceptos en un plano mas
abstracto®. Al igual que las imagenes, las palabras juegan
con la heterogeneidad que existe entre su naturaleza verbal
y las cosas a las que se refieren. Puede hablarse de una
cierta impotencia de las palabras con respecto a las cosas.
A la vez, sin embargo; descubrimos en las palabras una
extrafia capacidad de engafio; la capacidad poética del
lenguaje’.

La palabra es una representacion, un referente; al igual que
una 1magen derivada, una fotografia. Ni la palabra ni la
imagen son garantia de que un objeto existe en realidad. El
acto de mirar una representacion de un objeto en una
imagen o de leer una oracion logica en palabras, nos
llevan tanto al plano imaginativo de lo visual como al
plano 16gico del lenguaje. Lo visible y lo legible, el acto
de mirar y el acto de leer.

’ Foucault, Michel. Las Palabras y Las Cosas “Una arqueologia de las ciencias
humanas™ 1968.

® Ernst H. Gombrich Arte e ilusién. Estudio sobre la psicologia de la representacion
pictorica Phaidon, 2002.

? Foucault, Michel. Las Palabras y Las Cosas “Una arqueologia de las ciencias
humanas™ 1968.



Con esto se consigue diferenciar el cardcter arbitrario de
los significados. Lo que hace un artista al juntar ambos
clementos, palabras sobre imagen, es socavar la base
comun de interpretacion de la imagen.

Al pintar palabras o frases, Magritte combina el poder
disociativo del lenguaje con el poder disociativo de lo
visible. El poder disociativo de lo visible en fotografia es
un poder disociativo de tiempo'’, sin embargo el poder
disociativo del texto conserva sus peculiaridades.

A modo de ejemplo de lo que un mensaje textual puede
hacer a una imagen; en cierta parte de su libro Modos de
Ver, John Berger utiliza la reproduccion de un cuadro de
Vincent Van Gogh (Trigal con cornejas) en su capitulo
titulado La vista llega antes que las palabras’, y
justamente con toda la intencion, muestra aquel paisaje
aparentemente noble, para después destruir nuestra
primera impresion revelando que fue el ultimo cuadro que
el pintor pint6 antes de suicidarse (fig.4).

Fig.4

19 Barthes, Roland. La cdmara liicida “Nota sobre la fotografia” Paidos, 2000.
" Berger, John. Modos de Ver, Gustavo Gili. 2000.



En 1965 Marcel Duchamp mostr6 su obra Mona Lisa
Rasée/Mona Lisa afeitada la cual estaba basada en una
fotografia sin alterar de una reproduccion del famoso
cuadro de Leonardo Da Vinci. En esta ocasion Duchamp
cred0 un referente a otra obra conceptual suya donde se
apropiaba del mismo cuadro en una reproduccion alterada,

pintando un mostacho y barbas a la controvertida
figura'*(Fig.5).

Fig.5

'2 Mink, Janis. Marcel Duchamp 1887-1968. Art as Anti-Art. Taschen 2000.



La ironia y apropiacionismo doble de Duchamp hacen
indagar al espectador, ya no en la imagen misma si no en
la intencion del autor; en el concepto de la obra.
Valiéndose del mensaje guardado en el titulo de Ia
obra'’logra vigorizar su intencién, que ha sido en primera
instancia mostrada con la intervencion pintada sobre la
figura y después con el titulo de la obra'® que hace
referente al primer apropiacionismo donde la reproduccion
del cuadro de Da Vinci ya ha perdido todo contexto
original .

La fotografia constituye en cierta forma un
apropiacionismo’®. La imagen derivada establece una
comparacion con lo fotografiado que no es el objeto real
en si'”.

El famoso wurinario de Duchamp Fountain/Fuente
de R. Mutt (Fig.6)"°, un Ready Made (como él solia
llamar a ciertos objetos i1nalterados de objetos
encontrados)'” rompe inmediatamente el referente visual
llevando al espectador a su bagaje de asociaciones
mentales tal cual hacia René Magritte y dejando aquella
imagen bajo su poder disociativo de lo visible junto al
poder disociativo del lenguaje.

1 Sin destacar la leyenda sarcastica LHOOQ aparecida en ambas imagenes.

' Mona Lisa Rasée/ Mona Lisa afeitada 1965.

' Berger, John. Modos de Ver, Gustavo Gili. 2000.

16 E] apropiacionismo en el sentido de la “traduccion”, o mejor dicho, la copia, en el
discurso del arte.

7 Barthes, Roland. La cdmara liicida “Nota sobre la fotografia” Paidos, 2000.

'8 De manera ironica Duchamp hacia referencia a ciertos urinarios europeos —del
francés Pissoir/Urinal.

' Mink, Janis. Marcel Duchamp 1887-1968. Art as Anti-Art. Taschen 2000.



El tipo de imagen fotografica que estamos tratando (la que
incluye un mensaje textual aunado a la imagen) tiene el
referente visual, no asi el objeto mismo; lo que se mira es
una fotografia, una imagen obtenida a través de un
aparato, en una disociacion de tiempo que lleva en si la
huella del objeto fotografiado, y destruye o mina la lectura
de lo visible, dejandonos nuevamente dentro de la idea del
autor, dentro de una significacion dirigida.

El mensaje textual marca la diferencia entre una imagen
convencional (cual objeto hallado en la realidad) y una
idea artistica dirigida, inclusive si la imagen misma es la
apropiacion de otro referente.




1.2 El mensaje textual en cuanto auxiliar
conceptual en la obra fotografica

Particularmente las imagenes fotograficas pueden definir
los objetos en su manifestacion visual sin ninguna
ambigiiedad®, pero no pueden darnos verdaderos puntos
de referencia sobre su posible significado u otro tipo de
implicaciones subjetivas pertenecientes a dichos objetos;
por ejemplo, el por qué o bajo qué condiciones se ha
creado cierta obra fotografica. Una vez superada la
interpretacion visual-formal, la obra crea sentido para cada
uno de los espectadores en un plano personal y por lo
tanto subjetivo. Es el lenguaje lo que como codigo
universalizado puede codificar esta ambigiiedad.

El significado de una imagen fotografica y la informacion
visual que en ella esta incluida son de distintas
naturalezas. Formalmente existe el objeto y sus referentes
fisicos; sin embargo no tenemos completa Informacion
sobre su significado dentro del cuadro o contexto de la
fotografia misma.

La imagen fotografica esta caracterizada por la completa
visualidad de todos sus elementos, pero deja un rango
bastante amplio de significado o de interpretacion del
origen de la imagen misma. Las imagenes fotograficas son
objetos creados, intencionados. Por decirlo de otra
manera; las imagenes fotograficas no hablan solo del
contenido de la imagen misma, sino de como han sido
elaboradas o de quien las ha creado.

**Hapkmeyer, Andreas and Weiermair, Peter. Photo Text - Text Photo, Gustavo Gili.
2000.



En dado caso que existiera una maquina creadora de
fotografias que nadie pudiera ver, estas imagenes serian un
aleatorio de imagenes existentes e inexistentes hasta el
momento que alguna persona las viera, y en dado caso el
observador las dotaria de su particular interpretacion,
organizando todos los elementos fotograficos al momento
de verlas.

La imagen fotogrdfica es un continuo de signos con un
significado especifico incierto, que deriva su estructura
unicamente en la proyeccion de posibles significados (en la forma
de lenguaje)*

Siguiendo esta vena de pensamiento, en la fotografia la
expresion de este significado ambiguo, podria ser
concretado con el uso de la palabra, pues el lenguaje
incapaz de definir de manera absolutamente certera la
realidad visual de un objeto, tiene el poder de precisar y
detallar en un sentido intelectual, el significado de lo visto.

Ahora bien, afrontando el mensaje textual en la fotografia,
tenemos obras donde se incluyen mas de un elemento
(imagen y texto) y por lo tanto el trabajo se divide en dos
partes, una que se puede mirar y otra que se puede leer;
desde este nuevo escenario, desde un punto de vista
estético, existe una mayor posibilidad de informacion en la
obra artistica. De esta forma, el texto puede agregar
informacion que no es posible ver en la imagen, llevando a
la fotografia a un nuevo estado de significacion o
interpretacion.

2 dem.



Fotografias realizadas por el propio artista o fotografias
apropiadas pueden ser utilizadas para fines artisticos
también, tal cual hizo Duchamp en su trabajo conceptual,
apropiandose de la reproduccion de una obra de Da Vinci
¢ incorporando el texto a manera de intervencion.

Por otra parte existe una diferencia muy marcada con
respecto a las imagenes fotograficas y las imagenes de
otro tipo. En el caso de las imagenes fotograficas, en su
mayoria, existe el factor tiempo”> como elemento del
acontecimiento, situacion, objeto u objetos retratados de la
realidad; cuando estas 1imagenes fotograficas estan
acompanadas de un mensaje textual, existe la
predisposicion inmediata de hacer una asociacion directa
del mismo (del mensaje textual) con el tiempo, pues se
sabe de antemano que la fotografia fue tomada en
circunstancias particulares y lo que alli retrata, ha quedado
encapsulado.

Asi, en este tipo de obras el mensaje que llevan las
palabras dentro de estas fotografias, queda también
supeditado a ese particular tiempo.

Parte del concepto que es manejado por artistas que
ocupan estos dos medios de expresion juntos (foto-texto)
incluye de manera deliberada el juego de tiempos; ya sea
desde el referente de algin acto registrado y después
conceptualizado con ayuda de un mensaje, hasta la
codificacion de un trabajo tal, que la secuencia temporal
aluda al futuro™.

22 Barthes, Roland. La cdmara licida “Nota sobre la fotografia” Paidés, 2000.
2 La obra de Jochen Gerz y Jenny Holzer ilustra esto en el punto 1.3 de este trabajo.



De distinto modo las obras artisticas que en su nucleo
conceptual se componen de imagenes mas bien abstractas
que referenciales y que llevan consigo la guia de un
mensaje en palabras, crean dentro de si mismas la cadena
referencial de contenido y debido a que su lectura visual
no es precisa sino mas bien ambigua, el referente textual
suele llevar consigo la clave del concepto.

En el caso de multiples imagenes con una sola leyenda
(multiples fotografias con un solo mensaje textual para
todas), la secuencia temporal que afecta al mensaje esta
mas presente y resulta mas dificil disociarla del contenido
de las palabras.

En este Gltimo tipo de obras con multiples imagenes, el
contenido de las mismas lleva consigo la estructura del
lenguaje, que desemboca en un referente logico en
contraposicion a la ambigiiedad de interpretacion que
puedan llevar las imagenes. En otras palabras, es el
lenguaje, el mensaje escrito quien las encadena.

La fotografia ha sido siempre capaz de presentar
situaciones no del todo posibles, ya sean escenas
intervenidas, fusionadas por la yuxtaposicion de negativos,
impresiones alteradas o la manipulacion derivada de la
tecnologia.

Pueden entonces crearse escenarios manipulados,
ambientes y contextos sumamente variados que logran en
gran manera dirigir, alterar y absorber el mensaje textual
pues este lleva en si una estructura un tanto mas dificil de
romper, la estructura logica del lenguaje.



La imagen fotografica ocupa un lugar sumamente
importante y privilegiado dentro de nuestro sistema
comunicativo™, de la misma forma el lenguaje escrito y el
sistema de signos y simbolos ocupan un lugar bastante alto
de esta jerarquia. Los artistas desde luego estan
interesados en estos sistemas y su interrelacion.

Son asi el texto y la imagen dos elementos capaces de
modificarse en si mismos y alterar a su dependiente en el
caso de estas obras, enriqueciendo sobremanera el
contenido significativo del concepto y aumentando su
capacidad estética de manera tal que a guisa del autor
produzca el efecto deseado.

% Flusser, Vilém. Hacia una filosofia de la fotografia. Trillas, 2004.



1.3. Artistas relevantes que utilizaron el
mensaje textual como elemento conceptual
de apoyo en sus 1imagenes fotograficas

(Fig.7
)

El ejemplo de Nacho Lopez en México es de ilustrarse.
Realizaba fotoperiodismo, exploraba la danza, Ila
arquitectura e incluso la antropologia. Su trabajo es critico,
preciso y riguroso. Solia publicar sus imagenes en revistas
ilustradas de la segunda mitad del siglo XX.



Lo que cabe resaltar en ello es el grado narrativo de sus
series fotograficas, no solo por ser un fotoperiodista
capitalino de su época y narrar con sus escenas la realidad
nacional desde su punto de vista particular; en dichas
narraciones colocaba pequefias resefias con ideas plagadas
de dramatismo o comicidad pertenecientes al nicleo en
que fueron tomadas (Fig.7)”’; recogia asi el contexto
social de su tiempo. Eran sus palabras en conjuncion con
las imagenes, ironia, periodismo, reportaje y expectacion
que lindaban con el Performance.

“(Me propuse) aportar, con mi fotografia, la honestidad de mis

gustos o disgustos, y sustentarme en un ambito de libertad”
Nacho Lopez

John Baldessari’’ Es un artista norteamericano nacido en
1931. La forma de trabajo de este artista es integrando
imagenes y texto de tal forma que la prioridad la tiene el
concepto con respecto a la imagen. Utiliza fotografias de
revistas y peliculas, ademds de utilizar citas de libros.
Realiza imagenes que exploran la Mirada desde una
Nueva composicion sintactica, uniendo secuencias
visuales junto a palabras o mensajes alusivos e irénicos
(Fig. 8)*.

(Fig. 8)

P F, ragmento de “La Venus se fue de juerga por los barrios bajos” AFORTUNADO
“¢Por qué la miraran asi? ;Queé les llama la atencion?” El galan —nadie mds
afortunado que él, piensa-, se siente lastimado, quisiera ser rico y cubrirla de pieles y

joyas. La anciana se alarma ante tanta inmoralidad.

% Nacho Lopez, Luna Cornea Numero 31, Centro Nacional de Las Artes, Centro de la
Imagen 2007.

27 John Baldessari official website: http:/www.baldessari.org

2 Tenia este lapiz viejo en el tablero de mi auto desde hacia largo tiempo. Cada vez
que lo veia, me sentia incomodo ya que la punta estaba sucia y gris. Siempre intenté
afilarlo, finalmente no pude soportarlo mas y lo afilé. No estoy seguro, pero creo que
esto tuvo que ver con el arte. The Pencil Story 1972 — 1973.




Duane Michals, fotografo americano nacido en 1932 ha
sido muy reconocido por su trabajo fotografico. El estilo
de Michals consta generalmente de secuencias fotograficas
a las que agrega textos y con ello ideas que generan
reflexiones y emociones. Michals trabajo en la fotografia
comercial durante algin tiempo e incluso fue solicitado
por el gobierno mexicano para fotografiar los juegos
olimpicos de 1968

Lo interesante de Michals es su peculiar forma de dirigir la
interpretacion en sus imagenes.

% "Duane Michals." Encyclopzdia Britannica. 2009. Encyclopadia Britannica Online.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1256178/Duane-Michals.




Con sus textos Duane coloca al espectador en cierto
contexto inmediato, en cierto escenario, distinto a un
escenario que requiere nuestra deduccion, un escenario
dado, un fragmento de tiempo y espacio en donde esta
ocurriendo algo de lo cual somos participes al observar.

(Fig.9)

El anterior ejemplo, es el mensaje escrito bajo la imagen
de una mujer que contempla pacientemente una caja
cerrada sobre una mesa (Fig.9)’’ y de esta forma el autor,
que ha titulado su fotografia “El gato de la sefiora
Schrodinger” afiadiendo la leyenda a la imagen, nos da la
clave para la interpretacion de la misma. Esta imagen es la
primera de una serie de tres, donde Michals juega con la
idea del observador (elemento fundamental para
Schrodinger)®.

30 «La sefiora Schrodinger se pregunta si su gato perdido estd o no dentro de la caja”
3! Erwin Schrédinger y su paradoja cientifica del gato, donde plantea la imposibilidad
de conocer la ubicacion y la velocidad de un electrén de manera simultdnea, un
argumento que serviria para la creacion de una nueva fisica y que Michals presenta de
forma irénica con su serie.



Otro artista que utiliza el mismo recurso es Jochen Gerz
(Fig. 10) nacido en Berlin en 1940. Ha llevado esta
mecanica artistica de trabajo (Fotografias que interactiian
con textos) desde 1969 incluyendo instalaciones, videos y
performances™.

Gerz utiliza la fotografia como registro de sus acciones
artisticas, como documento demostrativo de la accion
artistica realizada.

Nacida en Newark, New Jersey, Barbara Kruger es una
artista conceptual que utiliza el recurso del lenguaje dentro
de sus imagenes. Gran cantidad de su trabajo consiste en
imagenes fotograficas en blanco y negro con texto
sobrepuesto que contiene una fuerte critica social, desde la
discriminacion de género hasta la critica del sistema
econoémico social*. (Fig. 11y 12)”

2Jochen Gerz official website: http://www.gerzfr

33 En esta imagen Jochen Gerz escribe con una tiza la palabra “Leben” (“Vida” en
aleman) por todo el piso en un lugar determinado para exhibiciones de arte, haciendo
que los visitantes se topen con lo escrito.

34 Barbara Kruger official website: http:/www.barbarakruger.com




'l shop

’ therefore

am

(Fig.12)

3 Fig.11“Compro entonces soy” Fig.12 “Tu no eres tu misma”



Hamish Fulton tiene
como forma de arte
travesias alrededor del
mundo en forma de
caminatas.

Crea pequeios escenarios
de lo que ha visto y hecho
en determinado lugar y en
cierto tiempo. Crea sus
propias excursiones y
después data lo
acontecido y lo visto con
su camara fotografica
anadiendo un pequefio
texto a la imagen. En su
estilo artistico data lo que
ha constituido la caminata
respectiva (Fig. 13)

"My artform is the short
journey, made by walking in
the landscape"1969.Hamish
Fulton.’®

Su obra no se basa solo en una descripcion de lo
acontecido. Ha creado todo un estilo al dotar sus imagenes
con su presencia, marcando a su estilo los lugares
recorridos y aduefidndose de ellos a su manera, dotada de
naturaleza y en oposicion a la masificacion urbana®’.

3% Mi forma de arte es el viaje, hecho al caminar por la campiia.
37 Hamish Fulton official website: http:/www.hamish-fulton.com




Fulton ha visitado muchas regiones del mundo. Nacido en
Londres, Reino Unido en 1946 ha recorrido Inglaterra,
Francia, Alemania, Espafia, Portugal, Austria, Gales,
Escocia, Italia, Suiza, Canada, los Estados Unidos,
México, Pert, Islandia, Nepal e India, entre otros.

Bernard Faucon nacido en 1950 es un fotografo y
escritor francés. En sus series fotograficas utiliza distintos
recursos compositivos que incluyen cierta narrativa
temporal, interiores de habitaciones que asemejan paisajes
desolados o escenas a los cuales incluye personajes o
escenografias. Particularmente en su serie “Les Ecritures”
o Los escritos (Fig. 14 y 15)°° incluye mensajes textuales
sobre paisajes naturales que reflejan su pensamiento en un
sentido totalmente literario y filosofico™ .

Fig. 14

% (Fig. 14 “Después de tantos muertos la vida pasé al sueiio y a los sueiios”.
Fig. 15 “Tocaron muy fuerte y la puerta se abrio al vacio”).
3% Bernard Faucon official website: http://www.bernardfaucon.net



Fig.15

Jenny Holzer nacida también en 1950 pero de origen
norteamericano, es considerada artista Neo-Conceptualista
y en su trabajo con imagenes utiliza mensajes textuales
sumamente simplificados. Holzer tiene la concepcion del
lenguaje como arte, donde la semantica se convierte en un
recurso estético de sus obras. En 1978 cre6 una serie de
sumarios, con la conviccion de tener frases simplificadas y
entendibles para cualquier espectador (los tituld
“Truisms”) estos eran sintetizados referentes a la filosofia
y la literatura tanto occidental como oriental*’

(Fig. 16y 17)".

* Jenny Holzer official website: http://www.jennyholzer.com
' (Fig. 16 “Eres mi propiedad” y Fig.17 “Protégeme de lo que deseo”).




(Fig. 16 y 17)



Ken Lum se ha ganado la atencidon internacional con su
obra fotografica que adapta mensajes textuales también.
En sus 1imdagenes representa dramas de la vida
contemporanea recreando  contextos estereotipicos,
trasladandolos a iconos en ambientes ironicos de la
sociedad (Fig.18 y 19)* Ya sean personajes retratados o
escenas, las imagenes son acompafiadas de textos directos
que sirven de reflexion inmediata al espectador.

Su obra es una critica directa a los medios de
comunicacion masivos y al sistema social en general.

Ken Lum Nacié en Vancouver, 1956 y su obra es bien
conocida en Francia, Estados Unidos y Canada™.

Fig.18

*2 (Fig.18 “No me quieres, nunca me quisiste, ;cuando me has querido? ;jCudndo has
dado un poco por mi?” y

Fig. 19 “phew... estoy cansado... hombre... phew... cansado”)

* http://en.wikipedia.org/wiki/Ken Lum
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Una propuesta fotografica propia
utilizando mensajes textuales como
elemento conceptual de 1a obra.



| 1gual que en los ejemplos mencionados con

anterioridad, el mensaje textual aunado a la

imagen puede tener multiples variantes de sentido
o utilizacion. En esta particular obra, el rol del mensaje es
una serie de mensajes aislados, seleccionados por mi y
creados en condiciones distintas a la toma fotografica,
mensajes que pretenden crear un nuevo sentido a partir de
su correlacion con las imagenes en cuestion.

Las palabras evocan imagenes al igual que las imagenes
evocan la descripcion de los objetos en la estructura del
lenguaje, asi el efecto del mensaje sobre estas imagenes no
es el del mensaje tinicamente ni el de las imagenes por si;
es un nuevo mensaje creado a partir de dos fuentes, un
mensaje que se lee y que se mira, que se estructura en
concepto y se abstrae en imagen.

La tematica de los mensajes no es una sola si no varias
lineas de pensamiento, son pensamientos originales y
propios. Cada mensaje estd intencionado para trabajar
junto con cada una de las imdgenes en una inevitable
reciprocidad por mas distante que esto parezca en algunos
casos de esta serie.

A cada mensaje corresponde una idea expresada en una
frase que al no ser un referente exacto bajo un contexto
particular, toma inevitablemente a la imagen como su
punto de apoyo, instaurando la idea bajo su descriptiva
realidad de objetos encapsulados en un particular tiempo

fotogrdfico.



Ya que las imagenes fotograficas pueden delimitar los
objetos en su manifestacion visual sin ninguna vaguedad,
pero no pueden darnos indiscutibles puntos de referencia
sobre su posible significado u otro tipo de implicaciones
subjetivas pertenecientes a dichos objetos, el mensaje
textual actua como el catalizador que confiere sentido a la
imagen dejando ambos elementos de la obra en un nuevo
contexto que es en si el efecto buscado: la superacion del
mensaje leido en abstracto y la superacion de la imagen
abstraida sin un referente de sentido mas especifico; en
otras palabras, la sustraccion de ambos recursos para la
conjugacion de uno distinto capaz de generar una nueva
estructura y una nueva interpretacion, distinta a la que
cada uno contiene separados uno del otro (Texto/Imagen).

El rol de las imdgenes en la presente obra tiene un papel
fundamental, es este un conjunto muy especifico, un
contexto particular que sirve como base de estructuracion
y efecto primario a la estructuracion logica de lo escrito en
cllas. Estas imagenes por si mismas son susceptibles de
una distinta interpretacion mas bien secuencial que dispar.
He querido hacer esto para homogenizar la obra en general
y permitir el disfrute de las imagenes en su mas intimo
nivel abstracto y por si mismas, cual si se pudieran
presenciar los paisajes al mismo tiempo que se reflexiona
el mensaje escrito en cuestion.

Para acentuar dicho efecto contemplativo, he manipulado
digitalmente la gama cromatica posterior a la toma
fotografica, enriqueciendo el color a mi gusto vy
estructurando, de la misma manera, la composicion del
cuadro de cada imagen.



El caracter de los mensajes que acompafiaran a estas
imagenes es sumamente reflexivo, el efecto que pretendo
alcanzar es aquel que, por decirlo de alguna forma, nos
invade en ciertos momentos de contemplacion de alguna
escena donde después de haber recorrido con la mirada el
lugar en cuestion, nos abstraemos en nosotros mismos y
podemos entonces, dicho en sentido metaforico: mirar
nuestros pensamientos, imaginar, evocar, inducir, etc. a la
vez que nuestros procesos cognitivos son embebidos en
sensacion y percepcion. Asi, el mensaje escrito es lo que
representa  ese Ultimo momento derivado de la
contemplacion, que por mas simple que aparezca, lleva
consigo multiples conjeturas de pensamiento.

Todas las imagenes que componen la serie, en el momento
de la toma, guardan una particular estructura, llamémosla
estructura fotogrdfica, esta imagen elegida a pesar de su
coherencia en si misma, representa cierta ambigiiedad, que
otorga al mensaje cierta funcionalidad con respecto al
contenido del mismo y que de cierta forma descarta sus
otras posibilidades interpretativas.

En esta serie busco trascender la simple interpretacion de
la imagen. Con ayuda del mensaje instaurado como el
depositario de una particular idea, aprovecho la escena, los
valores técnicos de la toma y cualquier referente que en la
imagen exista para crear el efecto buscado. Quiero
enfatizar la nocion de la toma y deseo elevar la vision de
la misma, a un punto externo al habitual; lo que se ve es
una escena fotografica pero el mensaje crea el contexto
para que con obvia participacion del espectador, se
interprete mas que la escena fotografica.



Esta es pues, la dinamica de la serie en su avance general
que como sujeto de esta experimentacion he
implementado a mi forma artistica de trabajo.

Por otra parte estoy consciente de que tanto las imagenes
como los mensajes escritos en ellas y su conjuncion, son
susceptibles de distintas interpretaciones individuales y
personales, derivadas por cada uno de los posibles
espectadores. Lo que he mostrado es simplemente una
estructura, una estructura susceptible también de despertar
ideas y reflexiones e incluso emociones en la mayoria de
los observadores; asi pues, he trazado una guia, una linea
capaz de generar sentido, una vision capaz de generar
otras visiones y por lo cual es importante sefialar
igualmente, que las diversas opiniones e interpretaciones
de la serie, forman parte de la obra misma al enriquecerla
y complementarla.

A continuacion muestro las imagenes y los mensajes
dentro de la totalidad de la obra en la serie concluida.



LLa misica es mas accion que las palabras.




LLas palabras convencen las acciones arrastran,

los hombres se arrastran.,
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3
Conclusiones respectivas a la
investigacion y a la realizacion de la
propuesta artistica personal



n la breve investigacion presentada con

anterioridad, a la vez que en la posterior

experimentacion han surgido algunos puntos a
resaltar como resultado del aprendizaje formalizado a
traves de este trabajo.

¢ Cual es la verdadera valia de este mensaje textual dentro
de una obra fotografica? A continuacidon muestro las
conclusiones que he desglosado con respecto a esta
cuestion:

1. La imagen fotogrdfica es un continuo de signos con un
significado especifico incierto, que deriva su estructura
(descripcion) en la proyeccion de posibles significados
(en la forma de lenguaje)’.

2. El mensaje textual puede adicionar informacion que no es
posible ver en la imagen fotografica, llevando a esta a
una nueva estructuracion de interpretacion.

3. Con esta dualidad (Texto/Imagen) existe, desde un punto
de wvista estético, una mayor riqueza de informacidn
comunicativa en la obra artistica fotografica.

4. Con el uso de la palabra dentro de la imagen fotografica
(o mensaje textual), el significado del concepto es
concretado; ya que el lenguaje, incapaz de definir de
manera certera la realidad visual de un objeto (lo cual
realiza la fotografia con bastante precision), tiene el
poder de definir e incluso detallar el concepto que
acompana al ensamblaje de ambos elementos.

! Hapkmeyer Andreas and Weiermair Peter. Photo Text Text Photo, Gustavo Gili. 2000.



5. La imagen y el texto son dos elementos capaces de
alterarse en si mismos y a la vez afectar a su correlativa
parte cuando ambos forman parte de una misma obra.

6. A diferencia de otro tipo de imagenes (dibujo, pintura,
etc.), dentro de las imagenes fotograficas con un mensaje
textual en ellas, y en la gran mayoria de los casos, el
factor tiempo (en un sentido habitual de tiempo, tal cual
lo medimos ahora) estd embebido tanto en la imagen
como en el mensaje textual dentro de este tipo de obras.

7. El poder disociativo del mensaje textual en este tipo de
obras, es un poder de caracter descriptivo a la vez que
poético y por lo tanto ambiguo también; sin embargo, es
el catalizador que dirige la intencionalidad del creador al
enfatizar el concepto general de la obra.

Ambos elementos compositivos, la imagen en si y el
mensaje textual en si, integran una coherencia en si
mismos como primer punto y después, en segunda
instancia, se suman a la union intencionada de cierta obra
dirigida. Existe en esta idea algo que me gustaria resaltar:

Tanto la imagen como el texto, separados o en
conjuncion, forman una estructura que bien podemos
interpretar como codigos comunicativos.

Me refiero aqui a la estructuracion del lenguaje en el
caso particular de su caracteristica poética vy a la
estructuracion de una imagen derivada o lo que
entendemos por fotografia.

Lo que se lee en un mensaje textual no se encuentra de
ninguna manera alli como objeto real si no en un bagaje
de evocacion mental, un objeto referencial.



De la misma forma, los objetos mirados en una
fotografia no son mas que un referente, o una parafrasis
de un aparato capaz de interpretar la luz segun ciertas
especificaciones de funcionamiento predefinidas por los
constructores de dicho aparato.

Una imagen digital se reduce a una acumulacion
electronica de informacion almacenada en un codigo
binario, asi, el lenguaje (en cuanto a estructura) podria
no ser muy distinto a una codificacion similar y de alli su
capacidad poética o relativa.

En otras palabras; el lenguaje al igual que la fotografia,
tienen cierta caracteristica de ficticio;, a la vez que
pueden ser sumamente descriptivos y reales, son ficcion.

A manera de ejemplo llano pero certero, son estos dos
elementos compositivos (imagen y texto) equivalentes en
un sentido metaforico, a dos herramientas técnicas que
lleva la camara en su manera mas simple y fundamental de
construccion: la velocidad de obturacion y el diafragma.
Me refiero con ello a que la capacidad de utilizacion de
estos, es tanto ambigua como relativa a las condiciones de
uso y a la intencionalidad que con ello deriva en un
particular resultado.

Encuentro en este ensamblaje una herramienta bastante
poderosa, capaz de ser dirigida a través de sus elementos
tajantes pero poeticos y que con la habil direccion del
creador artistico, tiene grandes capacidades expresivas a la
vez que comunicativas.



Si parte del quehacer artistico consiste en crear una nueva
vertiente de interpretacion o sumirnos en cierta
incomparable vision, sea esta o no ficticia, usando
imagenes imposibles o metaforas alucinantes, entonces
todo se reduce al resultado y al efecto de los medios
utilizados; sean bits hechos imagenes o signos
estructurados en letras; ya que sin un solo observador,
todos estos elementos por si solos, son tan inertes como
las palabras escritas de un idioma que nadie conoce y
jamas conocera.

Existen diferentes vertientes factibles a las cuales una obra
fotografica es dirigida cuando le es agregado un mensaje
en forma de palabras.

Los artistas que utilizan esta combinacion (imagen/texto)
crean distintas variantes como resultado de ello, al mismo
tiempo, cada uno utiliza de una forma muy especifica y en
las proporciones necesarias, cada una de estas dos
herramientas; ademas, es claro que cada artista dirige su
obra o la encamina con relacion al concepto de la misma.

Algunos presentan con sus obras dramas de la vida
contemporanea, basados en  contextos estereotipicos
generalmente vistos desde una Optica alterna, la del artista,
la cual generalmente, estd dotada de sarcasmo o ironia
como ingrediente de choque. Es este el caso de John
Baldessari, Ken Lum y Barbara Kruger, quien
adicionalmente utiliza sus imagenes para criticar el
sistema politico social contemporaneo.



Artistas como Hamish Fulton y Bernard Faucon tienen
otro tipo de narrativa en sus imagenes distinta de la directa
critica social o politica; en su obra, encontramos
referencias de un cardcter mas reflexivo e incluso poético.
Fulton utiliza el texto como una bitacora de su exploracion
particular por el mundo y Faucon lo utiliza para plasmar
con ayuda de ciertas imagenes sus reflexiones personales
sobre las cosas.

Algunos utilizan mensajes mas cripticos y sintéticos, ese
es el caso de Jenny Holtzer quien a través de sus Truisms
ambiciond con ellos el alcance de cualquier publico, lo
cual en cuanto a sintesis del mensaje, es bastante
contrapuesto a las narraciones directas y mas extensas que
nos ofrece Duane Michals, quien ofrece una narrativa casi
cinematografica con sus imagenes.

Jochen Gerz y Nacho Lopez tienen la particularidad de
utilizar el texto como mensaje del acto ocurrido en cierto
tiempo y espacio; un tanto como el referente de Hamish
Fulton pero de un caracter ademas de referencial,
comprobatorio, demostrativo de alguna accion realizada
para cierto momento que ademas se registro
fotograficamente.

Podemos entonces resaltar algunas de las distintas y quiza
innumerables formas que como resultado puede ofrecernos
esta combinacion de recursos artisticos:



La forma redirigida que ha quedado plasmada en una
imagen como la referencia de una accion.

La narrativa descriptiva de un acontecimiento real,
hipotético o ficticio.

La critica social que sirve a manera de espejo urbano.

La satira e ironica llamada de atencion ante los dramas
del mundo y la concientizacion comunicativa que con
ello se pretende.

La sana, atemporal y reparadora reflexion filosdfica
producto de la realidad humana.

Son la mayoria de estas caracteristicas, mas que
resultados, consecuencias de cualquier manifestacion
artistica en general. El hecho de que sean clarificadas aqui
es una manera de elucidar el resultado inmediato que una
imagen en funcidon de un mensaje textual y viceversa,
pueden tomar al ser utilizados en una obra conjunta.

Este es pues, el resultado aparente que ofrece el trabajo de
los artistas mencionados con anterioridad.

El ensamblaje Foto-Texto ha sido y es una particular
forma estandarizada con la cual se crea una relacion total
del referente de la imagen y en la imagen con el referente
del mensaje afiadido en el texto.



El texto y la imagen son estructuras de distintas
naturalezas, sin embargo; dentro de las artes visuales
existe una gama sumamente amplia de exploracion en
cuanto a apoyo a la imagen; el hecho de que una imagen
pueda intelectualizarse (en la forma de lenguaje) y el
hecho de que el lenguaje tenga una parte visual en su
codificacion y para su estructuracion intelectual (la
lectura) lleva a estos dos elementos a una categoria
sumamente visual, de evocacion e intelectualizacion; una
estructura sumamente directa.

Siguiendo esta pauta, en una ajena situacion hipotética, las
imagenes bien podrian estar acompafiadas de mensajes
grabados con palabras en sonido, pues parte de la
comunicacion por medio del lenguaje es auditiva.

Lo que con esto quiero resaltar, es que la caracteristica del
lenguaje que se ha estudiado a través de este trabajo, es la
caracteristica visual, la parte que se estructura a partir de
una /lectura del codigo y sus referentes junto con el efecto
que ello causa dentro del mundo de codificaciones que
existe dentro del espectador; al igual que sucede con la
imagen fotografica y los objetos retratados, en un sentido
mas abstracto.

La manera en que se ha planteado el mensaje en la
propuesta artistica personal y tal cual se ha estudiado en
la obra de algunos artistas mencionados con anterioridad,
es la que nace de la lectura de dos cddigos distintos
unificados en una sola funcion.



Esta funcion crea un nuevo mensaje nacido de dos
estructuras que han quedado relacionadas
irremediablemente como un engranaje de trabajo conjunto.

El mensaje textual como parte del concepto en mi obra
fotografica tiene un papel sumamente trascendente, los
mensajes que he escrito sobre las imagenes han podido
descontextualizar la primera impresion de las imagenes y
trabajar a la vez con ellas, dando como resultado un
mensaje derivado de ambas fuentes.

Las palabras contenidas en los mensajes sumados a las
fotografias dentro de esta obra, han dado vida a este
mecanismo o juego referencial entre dos lecturas visuales
diferentes. La suma de estas lecturas visuales es
experimentada en un sentido intelectual y abstracto, el
hecho de que las imagenes no sean ilustrativas o alusivas
al texto, crea una intriga en el espectador que lo hace
instaurar dentro de si, un vinculo de significacion. Asi
mismo descubrir que las imagenes tengan en ellas
coherencia visual unas con otras es lo que otorga la
homogeneidad de la serie y sitiia al espectador dentro de
un particular contexto donde la lectura del texto puede
fluir libremente para lograr su efecto de contenido en
cuanto a ideas dentro de cada uno de los mensajes.

Las imagenes de la serie sitian la lectura de la obra en un
particular contexto, delimitando asi el campo de accion de
los mensajes escritos sobre ellas. Los mensajes no son de
una narrativa especifica en cuanto a escenarios, a
diferencia de lo que por ejemplo Duane Michals enfatiza
con sus textos.



En la obra fotografica realizada con esta investigacion,
cada uno de los textos sitlia al espectador dentro de un
contexto disimil, asi en esta obra; y debido a su
homogeneidad en imagen, son las fotografias las que
llevan esa narrativa escenografica, que interactia con las
reflexiones escritas en palabras.

Distinto del trabajo de Hamish Fulton o Jochen Gerz, la
obra realizada, no data un acontecimiento sucedido en
algun tiempo y espacio particulares, no es la huella de una
accion o el continuo de una bitdcora, es mas bien el goce
de la atemporalidad que la fotografia roba a una escena
determinada; en este caso, las imdgenes carecen de puntos
referenciales de tiempo.

Es quiza en la obra “Les Ecritures” o Los escritos (Fig.
14 y 15) de Bernard Faucon, donde encuentro una
mayor similitud a la obra realizada, no solo por la
utilizacion de paisajes naturales, (lo mismo hacia Hamish
Fulton) sino porque ademas de esto, lleva la integracion
del mensaje textual en un sentido de caracter reflexivo o
filoséfico y es precisamente eso lo que intento con mi
serie, una reflexion personal, atemporal y sumamente
visual, tal cual me gustaria que fuera abordada por el
observador.

Esta serie fotografica no estd intencionada como critica o
satira politica como puede verse desde un principio. No ha
sido mi1 intencion vincular aqui alguna de las multiples
problematicas sociales existentes.



Como apoyo conceptual es sumamente directa y eficaz la
utilizaciéon de mensajes en la fotografia. Es cierto que el
hecho de instaurar una directriz, elimina las multiples
vertientes de interpretacion que también pueden
disfrutarse en una imagen fotografica, sin embargo si se
precisa otorgar a una obra una particular direccion, como
es el caso de esta obra, es de gran ayuda la utilizacion de
los mensajes textuales.

Otro punto que me gustaria resaltar, es que
independientemente de la eficacia estructural que en si
mismo carga el lenguaje, me resulta sumamente
satisfactorio el poder utilizar su igualmente fuerte
capacidad metaforica. En un juego de referentes, simbolos,
conceptos y demas elementos estructurados en un orden
semiotico o de otro tipo, que hasta cierto punto han sido
instaurados de manera relativa; encuentro la esencia del
lenguaje, como una necesidad, mas que como una
herramienta, del sentir humano.

Si las imagenes dicen mas que mil palabras, es porque la
comunicacion visual pertenece a un orden muy distinto al
del lenguaje, tal cual diria John Berger: antes de hablar,
aprendimos a ver”.

En sintesis, las imagenes generalmente tienen un referente
textual que las define, las contextualiza, las delimita, las
concreta o las titula, sin embargo; es posible utilizar el
lenguaje como un elemento reciproco a la imagen, que
genere una estructura auxiliar y enfatica al concepto de
una obra fotografica.

? Berger, John. Modos de Ver, Gustavo Gili. 2000.
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