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INIRDDUfChíN 

INTRODUCCiÓN 
1 documemo que se presenta a continua· 
ci<'>n, Ílm:Jl{a mOSUl1f los punros para pro· 
d ucir una anirnací6n [[ adicional, la cval 

como soporrl: de exposici6n para un 
de am: or~ni!,;lJ.o por la UniverSId.:lJ. 

Naciunal Aur6noma de México a través dd Mu· 
seo Un iversíorío de: Cienc;<); y Artes (MUCA), 

Est':l anLmación ruvo el objetÍvo dc frtvorecer la 
diíi.l!)ión de an~. [-<va lograr t.\'te fin, se realiu:) ll.fl..~ 
investigación sobre el t~n'\a de =d¡t): cl anilisis de 
unas fig1\filJas Je bHro que sirven de omanl¿nCOS 

U oh>endas funenr"Í:t> pa(a la cwnU3 de Twnb.\S de 
Tiro (}OO a.C-6OQ dC). 

A comínu"ción se enunciarán los 
crieeríos que se tuvieron para la proJu¡:ciún 
animación "Hi!;¡ndo Nubes se va mi 
Crireóos en refen:nóa al tiempo, 
y mecanismos tic difusión. 

El proceso de producción de esre docwnen
ro se n::aliló el\ d¡fcrcntl:s f.;ses. [HUVO 

para rermi.narse en 10 a J 2 
meses. La primera ccapa consiste en el reconocí-
ffiicnro e invesrig.dón dd de estudio (Sil 
r<lma histórica y motivos de para 
que al Uegaf 3 I~ segumla erapa se generar 
una ínterpreraci6n simbólÍ<:~ o origin:ll que 
será la b,~sc I.:rcativa y argumenco de la animaci6n, 

• Duranre I~ producción de la misma; se rcauzQ 
• .,' una descripción de puntos que la yes-
... • •••• mICturan metodolÓgicólJTlcme para conscruc-

'. ~~: t,:\" 0'-' don de una animación cr~didonal paso a pasa. 
" fii'" : : !'~ .. " La crención de un qlle indu)'cra 1<1 

. ~ '. ;- .. +¡.l ... · ... S." inrerprec¡¡dó n del artees de la produc-

$
..... "a ('~n~dlll: .. ~ ción oc la animación, fue Id linea Jio el 

• ~ (,n.., ??-:.lIr. orden • ~(;guír del proceso de la " • :.S'!)!'··· ~ .. o.> > poes!a fue míliudHonlo cre~¡jvo y al 
ti".) .;::,,:) t " ~l.. n:c~c1ar!~ co~ la a~in'\l!cíón se rdor-
Clu\l,)~>jI. ••• w z.u ¡~ CotnuilicaClOn con un 

CI U Ü ~.IiI: .... ", diver~iJ",d puso" la 
.,. ..... + • .11 •• ~~ •• •• ¡eCl'imque;;chiaron~1 

: ~ ',w • En b úlcinu cmpa se la redacción de 

. . 
: 

.: dA~"" lort.'1la infrmmci6n n.utl'''LU''''''', as¡ como la iJldu· 
: .', sióo de daros de InV<::'sO¡I!3C:lOI hit:ieran l11<is ex-

\, plídta la in10rmadón do C1unemo , Esro 
" con un pmposlro dortÓe se reseñar.ill 10$ 

" pasos que se dierol\ par:'! al pumo tinal que en 
C>c caro fue L, niU<::sera de anim~dón, 
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Cllpnulc l. Morco (anlexTv-IIL 

Capítulo 1. 
Marco Contextual. 

En el siguicnce marco concexcual se 
da el proaso de inicio de desarrollo 
del proyecco. Es[e proyecto surge 

ante Ja inviraci6n 1 form~r pane dencro de 
un colecrivo de rcinrérpreraóón de a((e, 
Se rrat:\o los divecsos puncos para el en
[endimienw de dicho proyecto. 

lJ 
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Capitula L Murco (anl&X1lJlJ l. 

A) Descripción del desarrol·lo de los 
criterios y logística de participación 
propuestos por el colectivo del MUCA 
para muestra de reinterpretación de 
arte prehispánico "Raíces Paráfrasis 
Contemporáneas" . 
El proyeeco .,urge con el ómlo: VRaicc:.\ y su rcincerpreLKión en ane 
visual, di.s<:ño y comunioción actual». Este proyectO parríó de la ne
cesidad de propiclar nuev~s forma..~ de vinculación entre 1;'1 comuni
dad universitaria yel público en general que asisaera a la exposición. 

El objetivo propuesro por el Museo Universirario de Cien
ci;\s y Arces, fue el de realizar f"eintcrprecacioncs de af"le visual 
actual en pintura, esculntra, forograf(a y gd.flC:l de un objeto 
prehispánico por afea, así como de diseño y comunicacíón vi
sual en animación digital, cradicional e historierH. 

E.ntre septiembre de 2007 y enero de 2008, se organiz.<\ en con
juntO con maescros y alumnos de la Escuda Nacional Je A.ncs Plás· 
cit:as. Una muescr~ Je rámcrpf"eraci6n de 10 piczas perrcnEcientes 
a la colección de arqueología del Musco, queson las siguienres: 

a) Carita sonrienre. 
Objeco ceremonial. 
Cultura Toconaca (remojadas). 
Escado de Vcracru7.. 
30.38 cm por 27 cm por 9 CI\\ 

b) Cabe"La Ancropomorra. 
Objeco Ornamental. 
Cultura Toronaclt (rellloja<Ls). 
Estado de Veracru7.. 
20.70 por 19 cm por 15.60 cm 

e) Figura de eolíbrí 
Ubjero Ornamental 
1.30 cm 4.7 cm por 9.30 em 

15 



16 

HILANDO NUBES SE VA MI TlEMPO~ 

d) Ave bócéfal. 
Insrrumenm musical 
Tum bas de Tiro. 
Occidente. 
6.40 por 7.50 u n por 8.10 cm 

e) Sello con fi gura zoomorfa
Objeto uti litario. 
3.70 por 6.50 cm por 3.00 cm 

f) Sello con fi gura hcomorfa' 
y virgula.~·. 
Objeto utili tario. 
Aj(ipl2nO l'e nn~ l , 
7.30 por 5.50 cm por 4.40 cm 

g) Figura masculina sc:dem e 
con column::a y vertebras mar
cadas 
ObjetO Ceremonial. 
Occidcl\cc:. 
20.4 por &.50 cm por 13 cm 

h) MllSico 
ObjetO ceremonial. 
Escado de: Colim~ . 
30.20 por 17.70 por 11.10 CI1l 

i} Figura Femenina Sedc: ncc:. 
Objeto ceremonial. 
OcÓJenrt . 
37.20 por 24 cm por 17 cm 



Capítulo l. Morco (anlextllaL 

j) Vasija Zoomorfa con vau:ckra.. 
Objeto ceremonial. 
Tumbas de Tiro. 
Estado de Colima. 
31 cm por 23 CII\ por 16.30 cm 

1) ¿Cómo se genera el proyecto? (té(ni(o). 
Anee la neccsidad de crear espacios donde haya lnterIJención de. jó"·e
nes pcnenecienres a la f".\ma de las ~rrcs visuales o c!i.,610 y comunic~
ción, <.:on difercfl(cs pt:OpIlCSC'lS de rei.nterprct<1ción. 

Docentes de (a Li(enÓamD en Diseño y Comunicación 
Visual de la Escuda Nacional de Arces Plástic3-S percenecientes a 
diversas orientaciones, loc:Jiu("on grupos de ?Jumnos para invitar
los:1 participar en este pcoycc[Q bajo la premisa de ccincerpretaó6n 
de arte prehispánico en específico de la cultura de tumbas de tiro. 

Este tema de reinterrrcC~ci6n se dio :\ (ravés de 10 obcas 
pertcnecientes :d acervo Je MlJ~cO Uníversic.ario de Ciencias y 
Artes, MUCA. 

La muestra se propil:i6 a rrlVÓ de la creación de (os di
ferenre.5 conceptos generaJo$ por los j6venes participarHcs que 
dieron lug:lr a un dialogo cnrre [os cspectadore.s y las obras; sin 
importar, sexo, edad, niveles $ocioeconómicos, cee. 

L:t5 figuras de barro poseen un idiom:\ qut se defofm:t, 
se dtconsrruyc: para su rei(\ceCpre[3Ción generando una gama de: 
conceptos "bier(o al análisis, generados por los d¡IJersos pardci
pan res de la muescra. 

2) ¿Cuándo? (proyección de fechas 
aproximadas de producción). 
Las obras fueron enrregad:\s a medida que tos estUdia.nces la.s ge
neraban; en el caso de animación rr:¡Jiclol\:d se pl1S0 unJ. fecha 
límire en principios de Enero 200ft En ese momento no se sabía 
con cerreza I:t fecha CXaCGl de' la exposición, ya que en junras ini
ciaks se comentó que sería inaugurada en Novicmbn:-Dicielnbre 
de 2007. 

La In;tuguración ue la exposición, finalmente ocurrió el dLa 
2 de: Abril de 2008 a las doce horas a.m ., cn tt galería José Luis 
Bcnlliure. FaculraJ Je Arquitectura . Ciudad Univcrsitarl:l. 
Méx.íco D.E 
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3) ¿Dónde? (área destinada de exposición 
V gente a la cual va dirigida). 
El lugar de exposición qUI: se menciona en un inicio era el Museo 
Universitario de Cicnci as y arres, que era una exposición ¡cine
rance, la 01,)1 escaría en vacios muscos de la ciudad y del incerior 
de la repúblic:l. 

El público meta u-a heterogéneo: de codas las edades y C:SU'3-

ro..'\ socules; la sociedad mexicana en general fu(O hace que uno 
de los objc.tivos de codas las piezas en general, sea establecer vín 
culos de pardeipaclón <.:on la obra a coJos los nivdes . AJ lnvilaf 
a d¡ferences aHistas de diferentes técnicas y propuestas enuncia" 
tivas, 1:1 exposición ofrece muchas opciones de análisis poe parre 
de fodos los arri$(as, mienras que al c:spec.rador corresponde el 
digerir las diferentes obras, lo cual genera una iOleg(ación de la 
misma persona al cerna de escudio denHo de la exposición. 

4) Obietivos del proyecto. 
El objecivo h<lSc!ld proyeao es gencr3r soportes de rcinterpreca
,ión de arre prehispánico, los cuajes, en su n:.-.Iización, favorez· 
can una vinculación del púhlico con ti acervo de arte que posee 
el MUCA. 

5) Descripción de la pieza de cerámica. 

Tipo Je Objeto: Ceremonial. 
• Culrura: TUlnbas de Tiro. N;¡ya(ic. 

, 8 



(apfl lllo 1. Mano (GRlexlIJOI. 

• Descripción : Figur;'\ masculina sedemc con columna y 
vertebras marc:luas . La ngura riene un b:t.ño de cngobc· 
blaJ\co cn la espalu:I, exnemldadcs superiores e inferiores 
y c~beza, EI1 la parte superior de la cabeza pre,Scnca una 
b;1ntla recubierrd con engobe blallco. 
Ma.ccrial: Cerámica Poueronu·; rojo, negro y bb.nco sobre café. 
Técnica de manufacrur:l: Modelada y pasrlllaje. 

• Alco:2J .40c[\1 
• Ancho: S.50 cm 
• Profundidad: 13 cm 

Colecci6n. Cordy 

B) Justificación del Proyecto. 
A jnvitación Jd profesor Jorg-e Álvaro_. ca[cdrá[ico Jc la 
Licenciarura eo Discño y ComuniC:H:ión Visual. parrtClpe 
en "Raíccs y su Rcincerpreración en Arte Visual y DlstAo y 
Comunicación Ac[ual", colectivo de arte organiz:ldo por el 
Museo Univerc;icuio Jc Artes y Ciencias . .sc cUvO LJnc rcalilar 
un;'\ rc:llltcrprcraci6n de diseño y cornulHcación visual acru:}1 
en ti área de especializadón, ~ue en CHe caso es b animación 
((;l.Jicional, de un obJero prehispánico . 

Este proyecto, llegó en un mome"co idóneo, pues Id ecapa 
de Formación en la que me enconco..ba, pcrmjría rulllar una 
anim;¡ción con esca recnio I:t cual, (ienc cualiJaJcs poéticas 
y enunciativas gue porencian [os obJcri\'os dd prcscncc pro· 
)'ccro. Como roda (¿crúo rraJicional lo que mis nlC [13¡I\a \:l. 
acención es que cxiscc una necesidad de apreci:\C1ón al c:ncar
no, al movinlicllCO, a lo exp(csivo. Sumándole: la libcrtad qu~ 
el realizador denc 5.obre la forma y el concc:nlJo de la mismi'l . 

Se Ja por rcsulrado un proyecro quc P;\SO a pHO, con ayu· 
da de; algunas personas en J¡Ferenccs rascs puJinlOs desarroll:tr 
con mucho encusiClsmo. 

Con la. real i2.ación Je una an illlación eraJ ¡Clona 1, reromol.
mos la ba.~c: dd nlo ... imienco aplicado en un sopor re gráfico, y 
nledianre la intervención Je procesos digirales parJ [a mejora 
de la c:t!id:ld y el dinamismo de la misma. 

Existe un segundo ohjecivo, el de cumplir con I;'\s cxpec
ta(ívas de la muescra en el cole{.rivo de: rc.incerprecación de 
anc prchisp:inico en MUCA. Eset: puntO esa relacionado a 
la difusión cul[ur¡;l, ya que con e:scc:, exisre una preocupación 
de cómo lograr que la. imerprctaciól\ parricular .~obrc: el tc:ma. 
sea explíóta. para su exposiei6n en el museo, debido a yue el 
público será de una g:1ma muy divers;\ . 

............... , ........................................................................... , ......... _ ...... _ ..• ~ 
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(oplllllo 11. Aparlodo HislóriuHociri,o de [ullluo Tumbas de nro. 

Capítulo 11. 
Apartado Histórico-teórico 
de cultura Tumbas de Tiro .. 

Para la debida. Interpretación del 
rcm;) a desarrollu en la exposición 
era necesaria la compren."ión de 

10s clementos que componen la culrura 
de Tumbas de Tiro. 

E.StO con el fin de cena un pumo de 
panid3. y no como cierta Jimir3nre dcn
rro de la reimerprcr;¡ci6n. ya que rambi¿n 
el ser demasiado exp]fclto con los punCQS 
que conforman ese:! WlCUía. poddan ddj
mirar la idra del auto\. 
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Cllpílulo 11. '\parlDdo HisI6ri,o-IGÓrito dfl (ullura Tumbas dI} Tiro. 

Formas anHogas. con sus peculia.ridades, se encuenrran en 
Panamá yen la cosca noroeSt~ Je América de.! sur en especial 
en Colombia, uuador y Perú. La tradición de Tumbas Je 
Tiro, evolucionó a cravés de 10 s!glos, deurrollando culcu
ras regionales y lncales, confinénJofe los siguiences rasgos 
distintivos principales que poseen: 

• 
• 

• 

• 

• 

• 

Se pr~sencan en siscemas de pequeñas aldeas agrícol:tS. 
Poseen lazos de parent~sco c:-,trecho.~ y cuico ancestral. 
Auronomí.a relativa y disrribución de poblaciontS en aeTT:tS Je aJu
vión· y área.'i rerraccadas. 
Cc:ntros ceremoniales pequeños. 
Enfasis en un culeo morruorío. 
OfrenJas fúnebres riguisimas. 
Construcción de rumba.s de riro y bóveJa en áreas alejadas de 
núcleos Je población. 
inrercambio y comercio a larga disranci~ vía marítima. con Co
lombia, Perú y Ecuador. 
Inrefc:1mbio y comercio con o{r~s regiones del Occidente. 
Desurollo cerámico en (ormas y Jecoraci6n. 
TC;'lbajos arcesanaJes ~n concha, pirita y piedras. 
F;¡bricación de figuras huec;¡s y solida..~ de gran beUcz." ~'ex:
presión corporal. 
M;)queC1.~ de lrgui(ecru rn cívio, re! igiosl, cocid ¡;m;\ y lú ulea '. 

Las Tumbas de Tiro fueron ex:cav;lJJ.s en forma de pO'lO vertical; 
a determ inada profundidad se abrierOI1 las cámaras fúnebres; que 
cn general se reuriliz.aron enterranJo l UlIO O varios inJiviJuo.~. 
Luego se: rtabrían para cmerrar il ouos. Juntando los res(ús óseos 
de los primero~ en mon (ículos Je h ue.~()S en los ex.rremos de las 
cámaras morcuoria.~. 

T~nco tl1 la profundidaJ y forma de los riros como en las pro· 
pias dmHas. ex:is[~n l~s siguientes diferencias: 

• 

• 

Tumbas de riro de una dmara. 
Tumhas de tiro de do\' () mas dmar<,s. 
Tiros circu I:He!l. 
Tiros cuadr:tdos, 
TUlnba Je Tiro en forma de socavón" con escalones, 
Tumba de (íro Jc cuello de bocella o cónica Je planea circu
Jar o cuaJraJa. 
T wnba dc tiro pronmt6. (16m), con rres c:i.ma.n.s- U1W'C0I1e<.:t.1Jas 

con b6ve<.h Je cwcro g;tjos.. 
Tiros de profundidaJ variable desde 1.50 haS[1 16m: una, 
Jos o mis dlnaraS inc.tn.:omun.ícad:ls pur túneles a Jisrinta.~ 
profunJ Idades. 
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CClpíllJlo 11. ApartodCl Histórlco·leóri(o de (u!lula Tombos do TIra. 

La esculrura en barro es sorprendemc: se elaboraron figuras hue
cas de grandes dimensiones, pequeñas y solidas. 

Se distinguen por los rasgos de tipo orienra!. la complera Jes
nude'Z de sus personajes y una tendenci,'l al empleo de un solo 
color. aunque <::n ocasioncs fueron decuradas en rojo, negro y 
blanco sobre el color crema del barro y con predilección pur la 
aplicación al negarl\lo. L.!.s adornaron con mú[tiples aros en las 
orej~s yen 1;-( nariz . Los raseros sereno~ y majestuosos se maci ,ta · 
ron con ojos al mend radas 

Acompútando a la e5c\Jlrur~ hueca y de grandes dlmensio · 
nes. ap~recen las ngurUbs sólidas o compactas. fueron bella· 
mente decorJd~ en rojo, negro y bbnco .~()bre el color crem~ del 
barro. Al p;¡reccr, el esülo chinescu perduró poco tiempo y bs 
csculwras más signincaüvas se han encontrado en Compusrela. 
San Pedro L;¡gun ill;u y Santa María del Oro. 

b) Cerámica Transicional: 

Denrro de l::t lTádici6n de. Tumb<tS de: Tiro, los Hqueótogu~ han 
denni{lo dos e.'cÜos cerámicos. El Chinesco que logra su esplendor 
~¡reJedor de 100 a.c., y d lxuan policromo, que apar~ce enue 300 
y 500 J.e. En csre lapso rempor:¡) exisrc un momenro cerámico 
inrermctlio o de transición '-lue tiene rasgos Je 1\no y oteo es rilo 
cerámico. Se conservan las formas ce:mpranas del chinesco pero se 
adorn:! n con los mocivos dd lxtb n policromo. 

e) Cerámica Ixtlan Policromo: 

Entre .100 Y 500/600 d,C. las cumbas de ((ro se lknJron con lo· 
l.:H pint:tdi\S de. blanco, am:mllo morado y rOJU sobre un b;¡rro 
n1ranj" y Fue mOdelado en csriJi;(.ad;:¡s calabazas. olla .~ dI: cuello 
estrecho. esCUd ¡lIas. ojeces, patojos. cuencos y grandes plaws 
Jonde dieron de comer a sus muertos en .'u paso a ouo tiempo. 

La escultura en barro de esta etap::t final de 1", tradici6n de 
cumb;¡s de tiro. nos muestra muchas accividades coridi<ln;¡s y sa
gr;¡Jas. El abun.dante uso del color en adorn.os, vesciJos y pincura 
f:lc;ll es un:t car;lcredsrica pe.culiar de este estilo cerámico, que 
~e disringuc JJemas por la narÍL grande y puntiaguda de las e.'
(;Ulrur~s. En este estilo las h::ly cuencas de gl'anJes dimensiones, 
pequeñas y soliJ~s. 

La creatividad de los anc¡guo~ alf:l.reros no tUllO Umites en la. 
elaboraci6n de grandes ligucu huecas ; h presentaci6n re;¡[i.sr::t dE 
hombres, mujeres y :l.nim~les es sorprtnJenre. 
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Están ¡lit los gu~rrcros.los lOúsic.:os, las mujeres c-"lb:arazadaJ 
o en trabaJo de parto, los enfermos, el maíz, los chamancs¡ sus 
cntrccC'nin,icnto~ y danzils misrcrio!óas c.:obran vida en la raqueza 
plástica alcanzada. donde 10$ artesanos del barro lograron plas
mar la escncia del dolor. dd placer. eJe la alegria o del esfuerzo 
hum:\no. 

Los rasgos de cst.u esculturas son: abundancia eJe rolor en (o. 

nos rojo, negro, naun;a. amarillo y pintura negativa: exaltación 
de la pimura corporal simulando vcsriJos y adornos: (ecnicas de 
modelado. incisión y pastiUajc; ornamentación de coU;t rcs, ajorcas, 
llarlgueras y profusión de arcct..~; variedad en la reprc.senuci6J'1 eJe 
se res humanos en sus JivcrsilS ¡niviJac.lcs; divcrsid:.td eJe posturas, 
genos y poses. 
L.u: ca racrcrlsticas eJe las figuriUas~óliJas de la trad ición ue Tumbas 
ue: Tiro son: 
• Represcncaci6n de escenas cmiJ¡:l.n:l.s como juegos de pelota. 

Señores transportados en literas, danzas circulares y en pro 
cesión acompañados de músicos. 

• Rep resc.nución plástica de la vida en sus casas y pueblos. 
• Escenas de cuidados tic. enfermos. de niños en SlL~ cunas y de 

muje res dando a IU7_ 

• Escenas de rituales misteriosos o de procesiones ((!fiebres. 

c. ENTREVISTA: 
"Maestra Verónica Hernández Diaz" 

Instituto de Investigaciones Estéti(as. 
Universidad Nacional Aut6noma de Méxi(o. 

Profesión: Maestra en Historia de Arte. 

t .. ······· .. ·························· ······ ··· .. ········ .................................... ............. ..... . 

• 
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cQu~ invescigaciones desarroll as actualmente? 
vH1>: Actualmente Jesarrollo mi tesis de Docrorado. que tie
ne como pw\tocentral d arcc de la cultura Je Tumbas de Tiro. 

¿Qué temas abordas en rus investigacio nes? 
vHt> : Arte de ancig'Uo occidc:nre dur"nce la época prchis
pinica yel arce indígena durante: el pe riouo virreina!. 



Capllulo 11. ApanCldo tti5tóri(o-le~ri(o de (ulturo Tumbos de TIro. 

¿Cómo describirías una Tumb:l nc Tiro? 
VHD: Es un esplcio arquirecc6nico especifico, concreto, 
gue permite sea re¡bier(Q a Jo l::ngo del ríempo. Alguna:; 
tumbas se abrían inclmo por siglos. Hay una Idea de la me
moria hiscori;1 a partir de la.s rumbas. 

Es muy notable la cOfHin.uidad en el p~[rón funerario cm 
la cultura J~ Tumbas de TLro. Ab;1rc.:a una región que es \;¡ 
mitad meridlon.al de Nayarir, JaliS(;o, C()lima, parees colln· 
dan[~s Je: 2acacccas y Michoacán; la temporalidad es de 300 
a.e al600 d.e. 

¿Cómo surge tu invesugJción sobre estoS [Ul\lS, siendo 
que muchos inVe:Higadores evitan este tema. 
VHD: Yo estudio lo que no es [;a.n privi1egiado en elc;lmpo. 
Se conjuga.n ba.uJnres circunsrancias. 

Duranre mucho ciempo nO se conoció taom de su :lrqui
teecu(;"'i eJe superficie, como'" monumcntal en pieJra, 4ue e.~ 
mü Jisdncív:l. en orras culcuras como en el caso Jel tentr() 
Je M¿xico, enrre 105 olmecas o en el caso d~ [:1 Venca. 

En eSt3 región no meuen tras rodos <:sro.s r;¡sgo...~, guc para 
la m~ner.a de cóm() se (ue con.eibiendo lo l)UC: Cf~ c()nccpto 
Je civilización o de ,1lca Civilización, en el M¿~i(o prehispA
nito n() correspondía a esos estercocipos y Se ~uc relegando. 

Aquí hay que pensar gue todo este asunro de cómo se 
hace la hi.~toria se reAep en la.<; construcciones. No es que 
p eStén así las cosas. El ;¡[ce prehisp.ánico en general es pare 
Jd nacionalismo desJe que México es ínJependieme sobre 
toJo. bueno, hubo un auge un interés institucional por (0-
mentar las exploraciones y pOller algunos sitio~ para que pu
dieran ser visirados; y se comenzaron a (ormar museos . 

En esro es muy importante Porh rio O{n. y por un bdü 
a donde se van, a Jundc se encuenrran manifestaciones ma
teriales muy nor;lbl~s. esta 1eotihuadn por ejt:mplo que ha 
sido conocido desde sie mpre. t.s,á el asunto en que est:lS cu 1-
curas encuenu;¡s evidencias de si~ternaCi cakndáricos y sine
mas de escritura y una iconogeaFía especializad:l. 

Se va COllStfuyenJo así el estereotipo Jc lo que es un:) 
aJra cultura en Mcsoalllérica, en cambio pata el occidente;, 
es muy [;"\rJío. hay hallazgos recicnces muy imponantes 
que cachan esra. idta, lo mh conocido en arquiccc.rura son 
l:l~ pirámides o y;Íucas de Michoadn , de ahí en mis nad:L 
Lo que m~s se c:nconrtaban c:ran figuras de borro, esculru
r;JS y t;lInblen vasijas y bUCllO la región ha sido intensamen
ce .'Iagucada, c~o cambien a perjudicado muchísinlO de 4ue 
luya m~s irwe .. 'lCig~cioncs, <:s b cultura m~s s:\qu~3d;¡. 
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Todo lo que es occidente. Chupicuaro. Tumbas de 
TifO hasea Ad~n. que tienen producciones m;\sivas de 
piezas. son miles y milcs de piez;\s de una olid~J imprc
sionancf. en clLantO a su manufacrura. b belleza. los di
st:ños y la continll ¡dad a lo largo del (icmpo. y codo eso 
es s;\queado. ce I~s encuentras en colecciones privadas y 
públicas de tOJo el mUI\do. 

¿ Cuál e~ la relacíón de Diego Rivu;¡ con las colccdones de 
plnas d~ la eulcur~? 
VH O; El e~ uno de los más gr;\ndes coltcclon lscas de 
México de piezas del occidente, a p:l.rúr de 1920 cuando 
comíenn l hacerse de eHa colección de ohjecos anri
guos. lo qu.e conocemos como s:l.queo e.~ un concepco 
m~s recicnte, ances no hahía pro(ecc¡6n. ni c;\mpoco 
interés institucional. incluso [Odavla ahora el saqueo 
en esta región continua y muchas veas avalado por las 
a.utoridades municipales locales. es impresionao[c' la 
proJucción masiva desde (ines del siglo xrx. K:ly gentc 
que :i~ dedica a sacar las piezas. ::t venderla!>. gente que 
viene de Escados Unidos para comprarh.~. En el occi
dente el ser saqueador O monero. t¡ue es como se les co 
noce. se convierte en un oRcio. 

Hay família.s que durantc años y años, se Jedicaron 
a eHO, y eran profesionales finalmente el hecho de las 
piczH Jc. la cultura J~ {urnbas Je riTO provie nen de cc
mencerios, y d puneo es que in icíal menee mucha de es
tas personas no se deJicaron delibaadaJ\\eoce J esro, ya 
<¡\le hs encontraban en ti pacjo de sus casas, en labores 
de siembre, y ;\51 se van formando grupos de expertos que 
incluso cuando en lo!> 60 's huho cierco auge de interés 
de paree de universidaJes del ex:tranjero, por ejemplo fa 
UCLA, por encontrar {timbas de ciro sin saque:\r, y no 
daban con ellas por que no tenían los conOclmiencos, ce
nían que buscar el apoyo de los saqueadores, que índu50 
los ayudaron a rcconstruir el concc.nído de las rumbas. 

En relación con Diego Rivera, sí tiene W1 intc:rés muy 
fuerte por la iconografía paniculu de: e~C-15 píeza.s del occí
dente. En algunl.S jnrerprecacione.~ menciona que responde a 
sus intereses socialistas, donde hay un inurés pl;;s{ico y donde 
uso escas ple-z.aS como modelos en su producci6n muralísciCl. 

Eu j 946 se haLe en el palacio de Bellas Artes, la 
primera gran exposición de arre:: prehispáoico qu.e es 
organizada por Carlos Pt!Jicer, yen el cadlogo que ~e 
produce parricípJ Salvador Toscano, D:\nid Rubín dc 
la lJorbolla y Paul Kirshko(f. 



Capitule 11. Aportado tli5fóriro ·leórice de (ullura TumbD~ d. Tiro. 

Debido;l la mal1era como lo concebían lm investigadores, 
que en general escudiaban las ocra.s culcuras desde el punto 
de visea antropológico, y esrán acostumbrados a concebtr 
las piezas de manera disrinta, al ver eseas piez~5 que no rie
nen esta iconografía dpica, donde no reto naces diDScs, eu
vieron U(1a idea muy SiJ\1ple de parte: Je estos tspc:cialisras. 

Un<l ide:t acerca de lo que es arce, entonces la manera como 
ese as piC:Z:l.5 son concebJJas va mas en reLación :\ los aspccros 
visuales pero es una visión muy simple de lo que es el :me, y 
asl ha siJo incluso hasta la acmaJidaJ, donJc: en general erHrc 
los :lrque610gN no dan a conocer in(ormaci6n fundamc:nt.1I, 
fttlr;t más la per .~p~cnva de los hisroriaJorcs de arre, ya que no 
riene que ver solo con el concepto Je 1;\ belleza. 

A parar Jc e~ra colección de Diego Rivc:ra.. se comenzó a 
cener inrerés por p"fre dd (N H A y Je universidades de EsC'.1dos 
Unidos por investigar el COflCexl:O Je las picz.l.s <::n esra zona. 

ls:tbel Kelly, 1938 con un proyecro por propósíro eSfllJiar 
el pacifi.co Jcl occldenre y concemplar las rcld.ciones que renía 
cun SudJmérica, y desde ahí viene el rnreres por bs relacion<:5 
Jc esras do!; regiones que c:..\tán geográñcamenre :llejJd4.S. 

Gracias a CUa, se pIIJO csc.ableccr una 5e<.:ucncia cultural, 
i.Jenrihor cierras peciodos. Cl\~í[as fases. asociar cie([os mace· 
riates COI) cierras cu.lrufa.'i . Y ubicar las cempor.JiJades de: cada 
uno de los dcsarrolJos. Hiw lID3 uwcsrigacióf) Je campo impre
sionanre y tUVO mucho conrac[o con sagueadl>cc.s para poder 
;¡ccrcar~e y conocer Je donde vienen esras pICUS. El conocer las 
cum bas, las cuales se saqueaban, desrruían y ~ volvían a cerrar. 

1945!ic saquea una rumb~ de rico en el Arenal en d mu
nicipio de Tzarlan enJalisco. Dc esta wmbJ se hace el repor
te de que estaba slcodo saqueada y cmnJo el Arqueólogo 
José Corona Núñc.z llega a b. zona, ya la cucnba. habla sidu 
saqueada. t-sra cumba manejO un n1iw por las G!racrer;stÍClS 
que tenía, éS cumba Jc 16 lTl de protunJidad. con un tiro 
pcrfeccamenrc cuadr;)ngular de ((es cámaras, infercomuni · 
cada.c;. Es una a rqu ircc.rura de d imen~iones colosales, pero al 
estar debajo UI:.' b tierr~ no e~ visible:. uesde Ji'¡ punto Je visea 
si hay arquirectura de dimeMiones colosalts pero cs Je orrJ 
manera, en la creación de c:sras obras, es evidoHe que había 
una organización social avanzaJa, que no clL1l<-i.uiera se er.
recraba en esas rumbas. para conscruir este cípo de tumba erí\ 
llna. lahor impreSIonante ya que no había herramicnras Je 
metal solo h;¡bíl Je píed ra y de ma.Jera. 

Algo importante, eS mencionar que esrán cav3d:t.S en el 
[epcca(e, que t~ una capa dura Je subsuelo, n.o hay lajas que 
estén formanJo los mur05 o 105 [echos a diferenc.la de las 
tu mbas de Oaxnc~ 
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En los años 60s de nuevo, ocro grupo de investigadores de 
la VCLA. [iene el objec.ivo dc enCOmr;'lf rumbas de tiro sin 
s;¡guear, no reniendo éxito, pero logran hJ.cer rcc()('l.~truccio
nes Je rumbas de üro recuperando algunos m;¡r!:ria.!es. 

Comienzan a ava/lZ:U más en el c()1'Iccxro cultural de las 
pienso se plí\.f\[can las rebcion~ de culcutriS dd occidente, h;ty 
evidencias de nems eon el noroeste de Sudamérica. Lo cU:U es 
algo muy ímporrante p-arn v~lumbrar los :Junccs de estas so· 
cic:daJes. 
Se comienza a estudiar las ripologías <.le las piezas. muy en 
el scnciJo de cI;Bificnción formal. Híl~io Fonhnin reílliza 
esrudios de clasificaciones muy itnporc;¡nres donde no.s per
mite conocer maquetas. se pueden reconocer por Jo menos 
16 modalidades, vari;¡ntes y sub van;¡nres de e~(ilos Jcnrro 
de esc<'Is dctsihc..aciones. 

• ¿Por qué se desarrollan escas tumbas de tiro sólo en zonas 
y no se expande la práctica d Oltas culrura.s? 
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VHD: Hay una población mulriémica, donde el arre es una 
parre muy i.mporranre. Y hay una hipótesis muy fllJrc:rialisra 
donde la razón simple se remire a cu:!.Crcriscic.as malcrialcs 
ya que d melo lo permlci:t. Los lo):;'ros Jd hombc-e van m~s 
allá d~ las razones macerialiscas. 

Es un espado específico. Jefinido, quc ce permite que 
SCrl reabierto alo largo Jd tiempo. Donde: se pueden h.Ker 
infecencias d(: fam ilias O lin:ljes. 

El por qué (::n eHa ccgión, puedes l'enSH gue son pue
blos que compacdan cierea hiscoria. 'j que pe(Cenecen a la 
cu{wra de: Tumbas de Tiro. 

Hay escritos que mencionan que la form:l de b tumba, 
podría tener relación con La idea del regreso al yit:nrrt de 
la madre rierra. ¿~é opinas d~ esre argumenco? 
VHD: El primero que plan.ceó eSCa hipóresis en los 60 's 
fuc Petc r Forsc, y cuvo el af"n Je enconrrar (:n esras pie-
1.ilS un carácrer rdigiMo; el propu~o qtle esras rumbas nos 
remid:l!1. a una marril mareen:!. el riro como la vagín" y la 
dOlara como el útero. El depo~írar alos mucHOS implícab:t 
un renacimicnto un volver al origen . Yo escoy de acuerdo, 
considero que hay más demenros ;¡parrc de bs rumbas. 
como las ofrendas yel carácter religioso de las tumbas. 

Los I)·werros se depo.,¡raba" txtendidos, y acompai1a ~ 
do.~ la:5 escuhurá.S y vaslJas, y codo nos remire a un C1~c[cr 
sagrado y a las cre.tnci~s de la vida después de la mnerre . 
nnalmentt: ya (rasciende y lo enconrramos en el ámbito 
sobre: narural. 
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HILANDO NUBES SE VA MI TlEMPO~ 

En la región t.eOln.l de J:alisco en d municipio eJe Tcochic· 
lán el arqueólogo Ph,1 Rcagan. descubre que hay cicrcos 
nlonriculos y que estos cienen un patrón. es dCClC que t.S 

una estructura formal; esto apcn:ls lo comienza a descubm 
en 1969. y eno fue algo que anter iormente Inut.:hos espc
daluc1$ no se hab'an percatado. 

HaCia los 40 ' s I~ idea sobre estos pueblos c~ub;a canso· 
Ildada y se cenIa la t:rccncia de que no tenían arquitectura 
de superficie y que nllnca ibas a encontrar asentamientos. 
pero con este descubrimiento se rompe con esa creencia. 

Tiene un patrón distinto aJ Illcsoamcricano. descubre tina 
arquItectura que Obscrv3 un parról\ circubr y concéntrico que 
e~ único, el occideme time rasgos que son muy ongin;¡Jcs muy 
dinintos del rcsco de Mcsoamenca y po r eso no se roma (n 
CUCIH3. tanto. En la d¿cada tle los 70 se comienun.1 registrar 
más de (scos complejos c.:erC2 de las cwnbílS de tiro. Para Co
lima y Nayarir. hay modelos en cerámica de la :uquiceetura . y 
hay que considerar que como es una arqulCeCtUt2 de reciente 
eJc:scubrimicnto. mumo de su crabJ.Jo ya ha sido perdido. Algo 
import2nce que recakar es que e~ una culru ra Inuy original no 
es n:ab siOliJar a Mcso:un¿m:,a. pero sí pOKe cierros nexos, ya 
que hay rcprcsc:ntlCl0na de juego eJe pdo~ . 

US cuhu~ no acin .aisladas ni en el tiempo ni en el es
p3C-10. y que 11$ pcrson:u se rdacionan. no hay mueh:u eviden
cias que nos dcsccaban esra dinámica culruraJ. por c..omercio. 
transmiSión de pcnS3mlento. En el occidente elH:onrramos 
nexos aún con culturas úel suresrc de E.st3Jos Unidos. 

~+ •....................................................................................................... ........ . 



¡.,nulo III Ma". , •• , •• 

Capítulo 111. 
Mano Teorico. 

T oda crau¡nn dn~mll/or;rdjica r~lll¡· 
fAlda imagtn por Imagtn. Sr dift
r(n(la rltl u n, ti, toma ¿'Trua por 

t/ buho di proudydt IlnllfilUIU mm/nica 
gtnmuifl por m"l,., fotogrJfl<OI. pflrtt d, la 
crrad';n tn uludUJ tlt 1M objetos que ¡"tÍn 
proy((/ad.oJ (n lA ptln/al/a. El (lnt de ,mi· 
ma,idn (Tea ImágMt:1 por med,ol dijÑ-tnln 
al TtgiJlrD Ilutom.ínco. lAJ hetIJos que "p". 
r(((n m d cinc tÚ Ilninurd6n rlmcn Jugt" 
por tJU primtr~ (11I",do son proyeCflu(ol (TI 
la pantal¿,.t 

.......... ................................................ .......................... ........ ..... .... .......... .. 
lAS/FA· Nnvs. AJ¡«iation/1I1n-nlltiona/ tiJ, Film d ',An;malitm. mayo, /969, Atm«y. p. 4. 
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, (apbut. 111 _- Mino l06rj(o. 

A. ¿QUÉ ES LA ANIMACiÓN? 
Poe ''t:reación de cine de animalión". deb~mos cnrenJer U" pro
ceso de producción de un soporte cinemacogránw realiz.ado 
imagen por imagen . En cambio, si estamos hablando de cine pro
piamence nos rderimos a una capcura Il\ccánica por medio de la 
fotografía donde el rira,e /) ~et.:uencias sin ningunt\ inrervención 
proyectan una escena con movimienco, rirmo y composíci6n. 

El concepro de "a.ILi.J'rución ~ Se Jebed vaJorar con el paso de los años 
ya <lIJe el surgUnienro de nuc:vas cécnícas O rorrn~ Jc producción, SOn 
muestr.l del sentido de apreciaóón Je esca rarna cine.macográfíca . Los 
J.ifi:rcmes enfuqucs gue po<kmos obrencr de rooo esa:: movim ienro. va 
rdacionado con los dikrcn[C$ ava.ncl:S en mamo a rccnología se refiere y 
en L-uanm a la capa.cicLd eld observador al consumo Je: ím:ígenes. 

Aun asl. por m~s yue evolucione la forma de hacer animación, 
el concepro de la misma 1\0 se derorm:\rá. Su significado es Jar 
vida a algo que no 10 ciene. Tal vez. sea algo presuntuoso, pc::ro se 
discute un poder en el cual un indiviJuo es capaz de gc:nc::rar un 
movimiemo, un se.nrimienco, un espíritu a [o que carece Je. alm:\, 
gracias al quehacer tld a.nilnaJor. 

Una animación se vale de n\ucn;tS cécnicas para su real;'z.ación, 
y l:t gran gama de form:'\s de realinrla. h;\ce <.}ue sea rica su Jdlni, 
ción y concepción visual Por lo [aolO. el enconrrar una definición 
exacta es con'plit:ado, ya que [am('l el cine como la anim,1l:i6n ~e 
ven c::nvuelros en conS[~n[es cambios, una pracrica en que. caJa 
nlOme 1)[0 .~e ne.ces ira h:\<.:er reva.lo rKio nes Je Ji fe rentes eleme mos, 
L')nro .'US d¡versl\..S fOrmas de prodl1ccíón como de difusión. 

Hoy en día la anImación. se ve presc:.nre ya no sóto como so
porre cillemarogdfico, sino r~(1)bi¿n como un acompañamienco 
visual dc tiempo real. generación de din:lInisn)o en cdevisión, en 
juegos dccrrónicm especializados como también de co¡npura
dora, en controles Jc m:tqllinaria inUllSrri.ll, en sill\L1laJo((~!) Je 
aprc::ndi"laje de d¡fereme índolt.. en ínrerntr. el) meJjos publicita
rios, en juegos de bol.~iUo y muchos Orros. Los cu~le5 h;¡cen que \:1 
al\inlación demro de la socicJaJ adquiera un válor comunicativo 
de gran Ilivel tanto en lo ccon6mico como lo socioculrural. 

Gracias a eSC:1 situación, en la :tcrualídad poJremos limirar e.l 
quehacer de la animaclon en Jos seccores que SOI\ [a allimación 
cfJ.Jici()nal y la ~nimacíón digical. 

Sectores que engloban de m:lrlcr .. muy general. diversas téc
nicas donde [a. bas~ ceonca es [l misma pero la herramienta se 
diferencia por una computadora . 
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EKinc:n Jifc:rtntes graJo~ de valor estético y relación <..le los 
objews an i m;¡Jos con la realidad. de ahí que: surj-an di..se.usiones 
acerca de cu~1 cipo de animación riene más valor de rcaliuóón 
No se rraJllce ;t cual cécnica {iene mayor o menor nivel de com
plejidad, sino saber la exiuenci" de diferentes recursos denero del 
Jcsarrolto de un" animación. CDn!-as lluevas c(:cnologias !lO bas
{a. sólo conocer las récnicas [f ... JicLonales y cspcciali-zarse, o Jc la 
misma form:\ no basca s6Jo ser cxperco en tndloS digic.ale.~, se tie:· 
ne qlle conocer I:\s venrajas y Jcsvencaja.s que caJa proceso ()frec~ 
y ~l conocerlos romrlr vC\\caja al combin.arlos. 

Sc habb mucho de la d.ifercm.i.;u:ncre aempo rc.:tl cn par\olla, y lo 
(]Lle conJJc:va el citmpo de producción de. anlma.ci6n. Esto es muy varil· 
blc dependienJo de la récnic..a y Forma dc crabajar J.c cada au(or. 

La percepción vLsual de u n.:l. a.nimación rosee una gran carga 
(le mensajes ya. que se paree Je clemcnros guc Se han gcne:ra.do en 
su toralidad Je Forma cradicion:\1 o diginl, por 10 gue el especr:\dor 
riene que Ji geri r d¡(crences c6dlgos de mensaje que lo nan vi nCllla· 
Jo al sopor,c, para que iJenrinque los r~cursos referenciales y haga 
de c:sce soporte un clemenco lllás Je cierco nivel Jc realidad. 

Los código.~ de mensaje en Un:\ antmación pueden ser tan 
diversos como los r~cursos mismos, es decir, no se podrían enu· 
mt:r:tr los c~digos de relación :\ e.scablecer enrre el e.spectaJor y 
mensaíe. Pew s( s(: puede e8tablccer que la Función de Ulla ~n.L.ma
ción va en relación al escudio dd espectador mIsmo. Para que se 
cumpla con el objccivo Je com.unicaci6n de una manera óptjma, 

1) EL MA,NEJO DEL TIEMPO EN LA 
ANIMACION. 
El (iempo es la ese n
cid Je la ao im:l.CIón. y 
es lo que I~ diHinguc 
Je orras arres visuales 
JonJe hay un conrrol 
de cuan larga es b ex· 
posición de una obra 
h:ló;¡los observ ... dore.s. 
Esco rrae como comc· 
cuencia un ImpaCtO, 
do nde el objerivo eS 
capt~r la :Hencióf) Je 
le.., ~pecradores, 

El tiempo eS de 
suma ;mporr~J)cl:J. y:l. 
qu e da sign tflcado JI 
rnovimiento. 
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tapnulo IIL Marro T.órico, 

Lo anirlU1Ción me permite dAr poderes mdgicos a Las (OSM, En mJS 
pelícuw muevo Tftuchl)s ohjelD.J, objetas rea.f.e.¡. De pronto el contacto 
cotidiano ctm /43 [f)$115 a W que /JI gente e.JfIÍ acostumbrada, adquiere 
una nueva dimensi6n y, de esta manera. hace dudar de la realidAd. 
En olrflJ palabra.(, lúO La amm.t:1áón como medio de subversIón. 
Jan Svankjamer. 2 

(f; Jl @) 

En este caso el mo .... imien[o en relación :-tl riempo, cae en segundo 
rérmmo, ya 'lIle: eSte .'e puede consegUlf fácilmente ponic.n<lo dos 
dihujos en diferentcs posie'lones y después genl!rar los cuadros inter
nos. Mora bien, es de vital impofu.nei:t sabergué está demis Jel mo
vimiC:nlo, cu~1 c:.S la causa dtl núsmo; 6[;;) es b. acción gue esci Jeuás, 
y es ta Imea LId slgn ¡fic.ado CJue será percibido por Jos cspeerílJore.s. 

Por éjemplo, el tiempo corrc::cw Je una acci6n escablecc el 
significado Je una acción, así como la inre: rprecaci6n de la au
dienCIa sobre ell:l. El ríe-mpo rambién reReja el cam¡¡ño yel peso 
de un objeto,;¡.sí como el proceso de pensamienro Jc: per~onaJes, 
como emoCIones y la fonalez.a Je\ m LsOlO, Esco se logra de mu
chas form~. tn el momemo dc: producción, el animador buscad 
re!Je¡ones de objeros y movimienws dt la vid" (cal p;lra aplicar
los. Jc m:\nera que se relacione más a la re~¡¡JaJ para esrablcccr 
vínculos con el especcador y que s.e relacione con la anunaciÓn. 

2) Persistencia de imágenes en la 
retina. 
Fenómeno de la vi.~iól\ cuyo principio fue dtsClIbieno por Perer 
Mark Roget. en 1824. Nuestro., ojos recienen bs imágenes por 
fraCCiones de scgunoo má);. que cl tiempo Je proyección; por eSta 
razon, gracias a la recención de la imágen nuesrrClS ojos (persis· 
(cncia), apnrici~ncs constan~es y rápidas Je un objeco simulan el 
a.specco de una Im3.gen connnua . 

... ", ..... ,., .. ', , .......................................................................... , .. , .. , ..... , ..... + 
2 PauL WeL¿() Undm tan ding Anjmaáon, RoutLedge, Londres y Nueva York) /998, p. /5. 
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Este fenómeno llevado al cinc se cjcmplif,c;¡ de 1:\ si· 
gU lente manera . Al ver una secuencia en movimiento. debe
mos rccordu que el movimiento que cst,:¡,mos percibiendo c) 
gc:ncr:aJo <1 tr:lvts de una serie: de imágenes Fijas. 

B. ORIGEN DE lA ANIMACiÓN TRADICIONAL 
(bidimensional) 
Los iniciO) de la animación se: dan con una serie dcobjetos mccjni
cos considc:raJ os cumo juguetes. los cuaLcs. creaban 1;1 ,Iusión de:! 
movimiento. En algunos casos cumplían La función de divertir y 
en utros la pute de cxpc:rimcnución ci(orifica. cn c.~pcc.:i~co de 13 
óptica , Tra~ un siglo y muchas invcstig:\cioncs realizad.,s sobre es· 
(Os mccanismoli, unl1 cvohtd6n nos lleva de los djhu/'os o furm:u de 
los juguetes mcd-nicos a un sopor,re diferente, "el ce uJoidc",lhndo 
pie J lo que con04;cmu.s como cartCatUr.1S. 

-

40 

1) Linterna Mágica. 
El ;mccsrro mis I"CUII'T'(OCC y el pnmcr I.l1.«:nco conocido 
de una anlnucióll 00$ ~monta a 1648, con l\rhaJusius 
K.archncr. el i.nvcotor del primer pruy«tOC' de im~grncs 
U"",><Io ·la Immna ntágica~ Dkho nombro: fue aplic.do 
por primen va por Thomu lUsmuscn \V.illgc:IlUCtn. 
qu>cn no sóloau.b, al WI(O de 1 .... ¡>o>,bilidadcs ",cntt:2.S 
yardSttaS. 

2\ Taumatropo. 
Jo~n A ~nl en I R2S cru este juguete t(UC consiste en 
UD dUco con un:. imagen de cwa lado: de ,;ul:l lado dd 
disco se dcsprcrulc \10:1 cuerda que al ser extendida y gi· 
rarla. provoca que l:u imagen" de o.lb hdo ckJ Jisc.:o se 
convicrLln en una M>I .. . 

3) Fena kisticopio. 
Joo;cph Pl,Hau en ) 832. cn.~ Urla ruc:da que nene a Jo 
largo tic su circunferencia un<1 scrl( de dibujos de un ob· 
Jeto en mOVlnucnro, tstc es colocado en un pivote y :a.I 
haccrk> gU2f y observar a cr.vés de: una nnura, se vtia al 
objeto en movmlic:nro. 
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4\ Oaedalum a Zootropo, 
W'1ll1.m C;~'I< H",~., (n I'll, , ... C."c "P""" c( 
... 1 ,~",,,t< "" un ril,,,,),,, 00" ""ro'K""''' "p'" 
J .. Jt f,,"~ . .. ,.1 ... , El d,t..", ..... dI> '" tI'n"'",, 
dol eU,,,,I,o <rO Ob.c,...do en ." .... ". .. "'0 , u , ob dc 
1 .. p"""o<k>o<l JoI t ,l,nd'a la l."" .. "" Jt .. 1e 

atole.., "q"C 00'" ne ,<-"-"O "'"e"" ~." ,",,$<>V" 
.1 rm~"""" <le "'''''' .... oc., .. lo ,ue ~.I .. po' « •• 1,,· 
do que ..... ., pe"'''''' .J "' ..... a u.ml'" f.,"", "pe< ' 
" do,," del f,,,Ó<t\.,,,, 

Mlm',.. .,j, 1"" J ..... <1 ,,,"b,,,. mj, I"~ .. r> 
l .... uc",,, . 01,,,, ... En ",.. u,,", 101 d,bulOl er.n 
, .. , ....... , cn ,or" ",,,,,,mb .. ~e, en el ,"" "bo •• laque 
p"""h 01:-, ... , J,r., .. ".." .«.",,'" en e( 'p"'tO. 
A"¡ q ... r ..... o. .. ~"" '" ,1 ,ir. de lB(\() lo ",ul. 
~""''''upo. cuY" "",.nodo" ' 1. ,,,,,J. dc 1, .. ..J •• 

S) Proxinoscopio. 
En, ,p,,"o "p'a,"" Un ",~",n"e",o d, lo ron,
"u««I .. del ",,,,,npo. Lo d.f","", ",1< ,n l. jU, 
""""Ón d. 101 f"'fiir'OlOnti por un 'M"n~mo 'IUf 
~"" 1" ""1,,,", ..... .... p'.~ .. I0' un "1"-)0)"' 
r" p,o)", .. $"" K' 01>0<, ... <1". ""It lI.er.'.o "C 
el ''''''''0' de <-<" ' p".,o en 1~77., ,,, 891.h" 
l. P""' ''' .. l. de F"'r«eión '" r .. h '1I.,¡n ' ''d·, 
TM"" Op"~"e- Lo r';."" p'oj"",6" U" "n ,.1. ""nI I\"I,n",,,,,. P<'~ de .Ij""' lo'"'' "" ,n",n", 
., r ... 1..1o 11. ,~"""'<C"'.. ,ti P,",rtt1), d. C.n, 

6) Kinetóqrofo, 
So ,,.,.,.,,,,. ,. 11M, «I""'lc!o <n J.. Kuol.d.d <0",0 

Flip bo<>\ .!¡Y' '""','" '>1 0'" 0<'" do d.b"l<" ",e< 
11 ... , ",~~"d .... o ",,~..c..,.....J ... ""M "n 1""'1""'" 
l,bro. rl <~.I .• 1 '""" .. lo con "". "''"~ • d .. h", 1 .. 
~"'" .ao\ . " p,.I~ ... J<><"~" ~" ¡j,t>u ••• " .. " .cio d. 
l. ~e""l. mon .. J. 



1_. __ , ...... _ . .,kld< (1 pt_, .. ,_" .,. ..... 
'- do l ..... do: l .... , .... , __ ~ ... , .................. <oc 
....... , ............. ~ .... Jo. ,...,. ..... '1"" .10«>< .... el 
.. "",. r.-poAt., lo ........... 4o l. , ... -..;, .. 1 .. _ 
",,~ loo. "" ......... do ... 1 .......... lo . .... 0( .. "",,, 

<....w , ......... _.\ I.M ... ~ ...... "" ... po ........... 
",.,.. ...... ro ...... ~, .. ,.., lo .. ,.._ .. "'""lfi ..• t. 
,..,.. ...... _,1 ... «1 .. ,""111<"" •• ",_ .... 1.0.1 .. "", 
d< J.b" .... M MM • ...,. .... ""1,, ..... " ........ ___ no 

H., ..... " .. .... _ .... ... 
....... Ir lo< '" '' _ ... , .1 ........ 
••• "'"'" l. 01,_ 
d< p..... \IM'" 
1II .. u...-.¡; ... ,. 
1ti6..... po .... . 
~, ... V' NY •• ~ 
... ..1 ... , .... 1 .... ' 
... " ....... ThcJ,. .. _______ -_.""11 
r ..... ro>< ~ •• npc"'A<" do- .n, .... .v. P"""'''I''''D J ~".I 
."'.....,¡6~ ..... "' .... ,.I¡; .. f;, 1t06 ,,10\1 .1 p'b"". , •• <t 
....... b ..... ·H.. .... u, PI. . .. , . ( FIonn, r .. ,,· 

C. ANTEClDENTES DE LA ANIMACION 
TRADICIONAL (bidimensional) EN 
MtxICD. 

L"d ..... .- M(okn , ..... "' ....... 1''110 :()( .• 11'",,_"'100 
. /100 Xl ..... d f"'"oIrtloo r ~ ,"- '1'" ft'l • .., 1 .. ""0_ .... J. 
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« Cap'tolo 1I1~ Marta rd6,¡(o., 

Salvador Pruneda (18?S-1896), uno de eStOS pioneros, ~(';\ hijo 
del p~rioJista radical Alvaro Pruncda (inmers() en el movimiento 
revolucionario de Madero y cambi¿n pcrrenecierue al ejércico de 
Venustiano C=trTal\·i..a). que en sus inicios realizó un docun1cncal. 
Al no concluir el proyecco, fue a Escados UníJo.~ y trabajó en los 
escudios Je Max Flúshcr (los hermanos Flci.~her Max y Dave, con
sid~rados los creadores de la (¿mica d~ roro,copio·) y Wa.1t Disney, 
apr~nJiendo cécnicas para sus proJucciones al regreso a México. 

Como -Salvador PrllneJJ. y 
muchos arras allCores que 
cuvicran el iru~rés por crear 
una indusu{a d~ animación 
en México surgió la prime
ra casa productora llamada 
Producciones Ava, la cual 
después adoptó el nombre. 
de Ava Color, Algunos de 
sus rrabajos fueron Paco Pe
rico ~n premier (l <.135), Los 
cinco Cabrícos, La vida Je 
las A bcj'J.S, El jara.be Ta patío 
o El Tesoro de Mocre'Z.uma. 
G posibilidad inmediacJ. 
y más rcJiruablc era tlev:lr 
el soporte de la animación 
cinema[()gráhca al me:n:aJo 
de la pubricidad. 

En 1943 se genera ocru imeneo por la indusma de la animación en 
M¿xico por medio d~ la erl.lpre~a Caricolor, la (.uaI pretcnJia un lnlcio 
positivo por ccea.r una inJu~tria de a.nimaci6n más formal~Ja, pero 
;J entrar Es(ados Unidos a la Segunda Guerra. Mundial. 1" productora 
sufrió un gran golpe por el Uamado a lineas Je l()s (rabajadores. 

Aún así. para los (¿micos mexicanos fue: muy valiosa la ca· 
laboracÍón con los especialiscas amcriCJno.~, ya que se rraJujo en 
aprendizaje de mérodoS' y divísion de: ([abajo, Generó nuevas for
Olas ele organiución que pro.~peraron denuo de la inJusc(ia Jc: 
anim:l.ción cinernawgdhc.1 y publicitaria elel país. 

En 1974 se realiw el primer largome:traje de animación en 
México: "Los w:s reyes magos'~ dirigido por Fernando Rui"l y 
Adolfo Torres PorriUo. Esce proyccro fue ;¡poyado por CONA
CINE (Corpora<:jón Nacíonal Cinemawgráficl), y algunas em
presas privadas, y [fAS muchas contingencias económic:ls puJo 
ser esrrenádo en 1976 con 80 mtnuros de du r::lción. Este: cuvo 
gran aceptación en el púbtíco y ms creadores ~l ver [al buco, in
cur.~ionaron en nuevos proyect()s. con la UN ICEF y el siguiente 
largol11ctraje.en 1<.181 "Ka[y, la oruga", 
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Después de un;\. d~v;¡lulci6n económica trente 31 dólar en 
1976 tras el gobierno de Echcverría, la casa prouuccora "K.ine· 
milla" c$tudio5 estaba producicnJo en México trabajo de 3ni · 
Ilución Je gran ca.liJad. Esto llamó b atención de un productor 
Ua.L\\lJO Anuae lladin, d cual tubajó con el eStudio en conjunco 
p-a~ b realiz.ación dcllargomctraje "Los Supcrsahios", b3Sado en 
una hiStorieta mex icana oe Germán Bune. 

El prcsupuesro con el que se contaba 
era J e 6 millones eJe pesos lo cual era bajo, 
para una producción eJe esa índole; pero con 
la , :tIid"d de la cLnpresa y d entusiasmo por 
el [l royccto, se logra con mucha S-:Uisbcción 
su eserc: no en 1980, que: a pesar de su poca 
promoción, cuvo muy buena 3ccpución 
por el públko al que t:sraba dirigidu. "Los 
SlIpersabios" roe un imeneo de proJuccLón, 
cquipauble al de grandes prodUl'::ro1'2S de 
f..sClOOS Unidos como Disney. y aun bajo lílS 
condiciones de animación t¡lle se vivían en 
Mé.x.ico, se logró eSte pumo histórico a F.wor 
de la creación de la animadon en cI¡u.fs. 

Ya mil reciente lI eg" mos a una eupa, donde la pos ición 
la animación cn M éxico ¡\o sólu se rcaU za por n\edio dc casas 
prouucroras sino nmbién a partir de creadores ¡ndependicn re~. 

LUllando nuevas propucs ras que h;w tenido é~:ito en divenos 
fCsrivalC5 incernacionale.s. Un ejemplo de estO es Carl os Carrera, 
el creador de -El héroe", pruyccro al cual le dedicara más de dos 
"ños de trabaJO, {(anador de la J'llm:¡ de o ro en el FeHiv:¡1 de Can· 
ne.s a mejor cono metraje. 

Otro eje.mplo, es el de Dominique )onard. b te lucor inicia 
su rrabajo en M k ho ad n. Despué!> Jc una csunda J e vario" :lños 
cn C:l.mpechc con una producción de 24 pequeños corrometra· 
jes de ;mirnaci6n, con la pucic:ip"ción de niños de h.~ escudas de 
MoreHa. A partir oe eSte crabajo, realizo estudios en los Ángeles. 
Califo rni;¡ y rcaliza varios proyectos 'un ditcremes comuniJad~ 
mex.ic.:ln~s . 

Como e$Cmi y mllchosocrosejemplos tueron tomanJo lug;u en 
el pa.nora1113 Jc la animat:lón en México. siempre con la ¡nic.:i;¡tiva 
de proJucir. ya se,'! ;} nivd comercial o Il lvel pef.wnal. El móvil ha
cia un pa Is con una producción de animación exirosa. es la anima
ció n misma, m1C.'~ncras que la creacir\n J e un soporte de indust ria, 
JepenJerá. Je los propios anim:u..lo res. 
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D. Técnica Bidimensional. 
"A devaslating evenr in lifi-actinn iJ wha/ 'J JunnJ in l/U 

(arloon world: J 

Se mue ve: c:n lo ... espacios y limites propio!; de la creación granea. 
Los primeros imemos de anImación fueron de naturaleza bidi · 
mensional debido al proceso dc: registro. que en csrc caso era me
cánico de dibujo por dibujo. 

En este 1I10mento no existía lo que denominamos pclkula ni 
meuios de regturo ni sistemas de proyección. asl que se limirab:an 
.,1 soport( gra fico. 

La ;¡nimaci611 da posib<liJ.)J~ inhni
fas de creación de situaciones ucono Jd 
guión, po r ejemplo en la vida real, si a un 
indi viuuo le cae un p iano cm.; ma proba
blemente muera, pero en el munJo de la 
anim;u.:i6n. el indiVIduo pucJc pernu.
n(ter impecable. En el caso dd proyecro 
"Hilando nubes se va mi (iempo", se hace 
uso J e este recurso pa r:'! ejemplifica r de· 
meneos dd poema. por ejemplo. al fina l 
el personaje se conv ie rte en un árbol. Eso 
no sucededa en la vida real, pero en la ani
maci6n fu e excusa ¡mporcance para dar la 
iJea de la unión, la iJco logia de ciclo con 
i:t nacuraleza, que era ncce~ario transmi
tir, una idca clímax Je la animación. Este: 
recu rso fue básico para el Jesarrollo de 1:1 
secuencia final. 

. , 

/ . 
1, 

E. Técnica de dibujo sobre Popel 
E.~ la técnica mi-.: antigua pero que aún persisre, ya que los rrazos 
an:ilogos permiten un" lectura que nos ace:n:a m3s a los mareria
les como espectadore s. Los prime ros animadores dibujaron so
bre una piza rra. Promo regresa ro n a .~us odgenes Je ¡(ustraJores 
y ca ri e:'lcuristas cmplcando la cima, la plumilla y el manguillo. 
impleme ncos con los que c.uaban más familiarizados y se sent ían 
más cóm odos; ¿sta técnica se Sigue urililando. ya como fo rm:\ 
espec:inl J c creaci6n , o como parte de un prnl:cso m;'s elahorado. 
Se esboza b, animación J c un personaje y se corrige: an tes de pasar 
a los accu[os . 

......................... ........ ............. .. ... .... ... ......... ................................... .... ..... .. 
3 \VEBB ER, Marilyn. "Ani mario n S\.: ripr \Vricing", p .S 
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El celu loide fue rara vez uciJizado y la J.nimación era hecha en pa
peL El tr abajo era cstrucrurado de tal manera que los ani madores 
primero ooliqucjab:m sus d ibujOli con lápices nu) duo. Ya "IUC 

las pdículas orrocromáricas utilizadas en ese entonces eran in
sensibles al color azul, bs Untas podrían ser modificada~ cuancas 
Veces quisiera el anim ador. Dcspué.. .. de este proceso (os dibujos 
son recibidos por los ayuda nces. cuya Función era el colo reado y 
J eta llado de los dIbujos. ya que en algunas ocasiones. los ani ma
do res al es tar preocup;\dos por d movi micnro , riempo y AuiJ cl 
de las secuencias, a midan algunos detalles que eran rccom3Jos 
en esta erapa. 

En la actualidad la cecnologt:l ha hecho que (sra técnica no 
se man te nga can pur;'\ como lo Fue en sus inicios. ya que da ve nc:l
jas para su c1abo radón, eJición y montaje:. Se pu ede consiJcuf 
el apone J c la cecno log!a en dos campos: como herramienta Je: 
creación y como me:Jio de: representación. 

Para las ¡¡nim:u.:iones dibujad.1." o pintad.1.5 a mallu hay pro
sumas quc :lsiscen a la creación de los cuaJ ros intermed ios . f~no 
es una g ran ven caja ya <.fue: se ne:cesita una gran canridad de: éstos 
para Jar 1 .. sensac ión de: muvimicmo. En las an imaciones hechas 
con gráncos vecroria le:s y (;on modelos rr iJimc:nsio nales. el pro
g ram:l mismo calcuJ.. la rr.a.nsformación (incerpola) de una pose 
a u u a. '* ............ ................ .... ....................................... ................ ........................... . 
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tlpllul. 11 ".ml d .... l,motn elÍlav/slIll. 

Capítulo IV. 
Proceso de realización 
Audiovisual. 

N UJtrll mmu J CTClllividad loman 
la (fU/O isla dr los fames, com
,ruy~n;fo (llM vuttt cum o una IV

quiucum qttt ~ aulernda y desaulerada, 
cOnJfruyl1ldo un /"rgo sluña de venlllllas 
fugdceS. para que pue(Jan ser l/islaS por otros 
ojo,: 4 

, ................. ... .... ....... ..... ................ ........................... ................................ + 
4 F,.;~"ull. MirJ/lul., O~. (u., p. / 9. 
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A) Preproducción "Hilando nubes se va mi tiempo"". 
Esta es la etapa inicial. en donde se define el tema y objetivos de: la animtlción y se dec
túnn 105 prcparacivos para su producción. En esta fase se deciden tanro recursos mate
riales como humanos. para contar con un equipo de trabajo. 

Es realiztlr un~ plancación dettlllada dd ;¡!cance del proyccco y la presenttlción final. 
creando un panorama de realiz~cjón. para que se prevean clcmenros que ayuden o di
ficulten el proceso. En este nlOlnenco es l;¡ bt'lsqueda dellcnguaje visu;¡/ o sonoro par;¡ 
gcncrar la relación con el e!\pcctador y generar un can;¡l de comunic;¡clón adecuado para 
el enccndimien(Q del soportc. 

Es importante aterrizar un mensaje r~h al proyecto, '\~~é <-luiero cOJ))unicar?M. 

BeJore,Yotl devewp your stoy). yO/l wiLL need to decide it.' moraL (AMes de que se romimce 
a deJarroliar In. historia) se tiene que decidir su moraleja o lección). S 

Ances de la creación del poema se tenía daro que: el crabajo debía rransmitir algo y no 
quedarsc en un ejercicio visual, slljeeo a la interpretación de las personas. El prccel\der 
neg;¡r diferentes interprecaciones en Un proyecco de esta índole. no cs el objecivo; sin 
embargo se reqlliere llegar a un \1\ens;¡je general: manifescar la pn:ocupación por la pér. 
dida de nuestra culcura-idcnridacl. 

El pumo primordial es 11:Icer un recordacorio de nuescros orígenes y defender nues· 
cra identidad, no ante los uemás. sino ame nmotfos mismos. 

En una junca que se convocó con J¡ferenres incegrances del proyecco se dio el p;¡no· 
rama de 1m objetivos y 1:1 inrroducciÓn d<: [as figuüllas de arce de las Tl1mbas de Tiro 
~ujecas a reinccrprcc¡¡ción . 

................................................................. , ........................ " ................... + 
5 WcbIJer. Mnri!Y'J, A"il1jJ2/ion Srripll/ll'i/ing, 2()OO, p.3} 
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La cs(ruc[ura Jc trab;:¡jo propueml por d MUCA se presentó de. 
b siguience manera: 

"Raíces Paráfrasis Contemporáneas". 
Criterios y logística de panicipJción. 
Objetivo,. 
RcaJiz.íl( reincerprel<lcione.c; Je aw: V(suaJ accual en pinrura, esc.uf· 
cura, fowg.rafla y gr.lfica de un objeto prehispán ico por área, así 
como de di~eilo y comunicación visual en anima<.:ión digital, era· 
dicional e hi~coriaas. 
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04/07/2001 
Reunión Infornuuva con profesores participantes. 
04-06/07/2007 
uWicación por pane de profesores a CLoCO escuJiances por 
arca. 
06/07/2007 
Entrega de forma m Jc dacos generales para la cbhoración de 
un directorio de parcicipanres pwfe.~ores, ;Jumnos, asistemes, 
asesores y aurorídade.'\. 
12/07/2007 
Participar en: "'El MUCA y sus colecciones': plática infOmuOlll 
con especiaJiscts del.:írea. 
Arqueólogo: Vicenre Camac.ho. 
Escudim LatinOanlericanos (IJCr\tidaJ) ~[ónio Hern~nJez. 
Hisroriador: Macs(ro Francisco Villasenor. 
Entrega del Regiscro (otográfico de las siete piezas sele(cion~' 
d;'ls por parre JeI MUCA. 
Registro del evento en video y Fowgránco por plHe Je lA 
ENAP. 
12- 19/07/2007 
Revisíón y análisis JeI regilitro fOcográhCO de bs piez.as selec
cionaJas para proponer allernaliv:\s de reinterp[e.ucíon Jc:.Ias 
mismas. 
Encrega de nOtas reAcxiva.~ por a.lumnm coo respecto a daws 
hiscóricos, idcnliJad y remccrpr<:['ación pHa la realiz:;\ción de 
los trabajos. 
1UNIO-SEPTIEMBRE. 
Trabajo en el t:Jler. 
31/08/2007 
Reunión de ;\val\ee.s (regiscro en video). 
28/09/2007 
Reunión Je Óc.rre de accividades p:Ha definir logís{ica y crice· 
rios de la e:<poskión (profeso(cs responsílbles} 



01/10/2007 
Registro de fichas c¿cnicas y registro forográfico de [as relnrcr
precClciones (elHrcga). 
LO/1O/2007 
Distií ü del cadJogo e irwicacio nes del evenw MUCA. 
D/ LO/2007 
Promoción y difusión del evento MUCA-ENAP. 
NOVIEMBRE. 
lnauguración MUCA. 

Con esca e.,crucrura se revisó la aJm ini.,trací6n del ricmpoJ el cual 
no eríl sulÍci¡:n re pao gener;¡r u n a animación rraJicion;:tl como .~c 
había l)roycccado en la pl:lneaci6n i 11 icial y con [elf'lcas referencias 
visuales cMlt\::mpladas, así (Ille se ;urancÓ el proyccco Je manera 
inmed iara. 

El ubicar ICl historia w la actualidad y no buscílr un ambienre 
lnJ <gUIa era uno de los objerivos dentro de la estética del proycc
LO ya que el especrador hn;ll iba .'er gcnre de todos 105 e.,rracos 
sociales. por lo raf'lro se Jebía bllKar que el personílje y los am
hiemcs dier:m un canal direcro con [el identideld del esp(uadof 

1) Creación de Historia (Idea Original) .. 
E.n el caso panicular de "Hilaildo Nuhes se va mí [iempon. su pre
producción ruvo lugaren los meSéS de Julio y Ago~w de 200S. en 
los cu..uc:s rodo comc:nló con una invesr¡g;¡ción bibliogrifiea para 
C0l10ccr más "ce[el de la culwra de Tumbas de Tiro la cual es la 
base del proyecro. 

Esr" pr~ctica ind(gcl1í1 se b:u;:a en la relacIón del Ser humano 
COI) la nacur:aleza. se habl<l Jc un ciclo de vida donde [~ un Ión 
muerte-vida cs a friWé.s de <:stas rumbas. t..sC;} inFormación se ob
(Uvo tr:'lS tma leCtura sobre escritos de 1 Arqueidogo Raúl Ihrrcrfl 
respüns:abJe del proyecto arqueol6gico "el C;\)ón", y t~mbL¿n de la 
DoCtora Bcarriz de la Fueocc s(lbre Tumb;u de T¡ro. que corwJ 
boran eSta idcologí~ dentro de la prác[ica. 

El artjl-uólf}go Raúl BarreTa indicÓ que la forma de la tllmba 
podrfa tener que ver con lo u/efl del "regreso (ll vientre de lA 

Madre Tierra'~ tí 

A pum Jc em:. h~cho el proyccw se orientó prim ero a comuni
car el mensaje de pérdiJa Je: idenridaJ (en n::ferencli'l a \;¡ práctica 
indígen;'l) y después a moscrar e.'ca cosmogonÍl de ciclo de vida 
de b.s Tumbas de Tiro. 

" ...................................... -....................................................................... + 
6 hllp:llww lv,nayarit.gob.mx/notes.asp?id=4073 
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"El mensaje "~tlllrd sicmprt Unt, mUlICldn. Es IlUífllmJJlbtnt 
de /¡, ruponsllbi/idlld dc su emarrumó",·' 

2) Análisis Formal del Poema. 
El eje: nUr.lcivo dd cual pute d proyecto HJalldo NubC"s se va 
mi ticmpo, deriva de: un poema que reúne las caracccrlsti¡;.u que 
K desean rranlmitir. ato con ti objetivo eJe tener cscfucg1as de 
comunicaclon con d espccuJor. reuniendo lectura canto de 10l~ · 
genes (OIn(1 de texeo. 

En un prlncipiose hace un flnálisis por medio de bu cxtrc:mi· 
Jades del individuo. extremidades porque son las que: dan el con · 
caceo flsicn con nuestro emorno, conucto «-lue riene \lUS .. ,ciones. 
Lo que hidmos, lo que lucc:mos y lo que pretendemos h .. eer. 

Luego se analiza la figurilla de barro eJe las Tumba~ de Tiro. 
realizaJo mediante un énf:uu en el marerial del cual esta I:om o 

put'Sto. M"ceria! qu~ es CIerra . barro y por sw canccc:risrica.s 
tran.sporra a otn época. oera forma de pensar, J~ acruar, de vivir. 

E.5 ali que se realiza una comparativa cn el poema Barro ' 
Humano: i CUll imagen cun~mirc mil: vida?~ Debería ser, d ler 
humano. capaz ,le movimiento. Pero este. al pefder su identl<.lad 
carece de comparación. 

Para la CYCOlClón de un poc::ma se neCCSlta la capacidad Oc fun· 
gir como atto!" y ObSCfyador pan b tl.aboraci6n dtl arrimo fJ 
pensam ¡ento poético proviene Je lu imágenes. imjgcna que 
gencnn ,dca_, conceptos que con su CStudlO, poseen un;¡ c:arga 
de vilJor emocional c,Juc: $If\'e de enlaces signific.uivos po!" la 11m· 
versillidad de los temas que se H-;\ten. Ya que ,.c basa en aspectos 
sensoriales [oJo indiViduo 

+ .......... .... ................................................ ................. ............... ... ... .. .... .... .. . . 
7 CII'''/N'mr.. !hr. Cllmll (.Jr,ilúr "pUm pM" rillt yltln,,'M';,., PIAltdll, Mb.·;ro. 2000, p. J 7. 
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rara la. construllión de UII poem~ son necesari"s las sigu itnres 
cualidades básio.s: 

Concencr:¡óÓn.- el} cuanco a la cap(lcidad que se posee. p:\ra 
aislarse y est:\r ateneo de Rujos ¡munos. 
inspiración.- a<luí se genera 10 que denomin;lIn()s la IDEA, 
1" c~lal es el principio y fin de nurscro pOClna, de nuestrO 
guión . 

• Memoria.- "quí se hace referencia a la cantidad de. imágenes 
y vivencias a través de nuesm\ vida, rcfermcj(\s gue nos hac.en 
poseeJores Je mocivos para I;-¡ ulHalíz.aciÓn de un hecho. 

• Talento.- en cuamo a la o.pacidad creaciva con la que uno 
nace. 
Aurocollhanza .- es 13 fe <'lue [enemos en nosouos mismos 
para [erminar con el trabajo que nos disponemos realizar de 
l'nancra Óprim;\. Después de terminada la obra, se (endrá un 
proce.so de aucocric.ic:'l, y de crÍtica de orras personas para sa
ber SI lo re,,1 izado cumple con las expec[a(iva~. 

EJ ciclo de víJ~ t)\I<: represenra la prácCiC3. morcuoria de la culwra 
de ·rúmbas !le Tiro. xe rransmirc por meJios visuales al fin;tl Jd 
poema y;t que se une el personaje lOO la I\~(uraleza, cu¡;ndo la 
figurJla aJquiere movimicnco como vinculo de [cansform;tci6n. 

El pumo pril)cipal dc C$tudio JeI poell\;\ es la ccirio u ob, 
servación de la ¡Jentidad de uno l:omo individuo en su e{HOrnO 

socioculturaL 

POEMA 

Híúmdn nube¡ ¡e va mi tiempo ... 
Nle du.eloJ las 'manos, 

por J.rtmiformar las lO>4$, 

/'vIe duelm In5 ojos, 
No es por ver al cielo, eJ por ver al suelo. 

Me duelm los pies, 
No es por caminar, t:f por dejar de auan

ZlJ.y, 

lv/e duele el corazón, 
Por (Jlv/dar lo q/~ .'oy, 
Olvidar lo que snrlJ{»', 
Q/u me ÚUJto I/acio, 

lvIe siento como barro. 
Q!u el barro trawmite, inmóvíl, 

Yyo, 
Solo obse1'1Jo. 

Cómn.se hilan IAJ nubeJ C07J el tiempo_ 
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3) Story Line. 
El )"cory bnc es la condcnsacíón de la historia del proyn::m en un 
brc\'c escrito que: sugiere el conRiC[o de la t rama ; da la 1(_lea y 
com:epco de forma d:tr2 . brc al ser especifico en su conStrUCCión, 

es igllnJ a un apunte de la sinopsis. 
Esu :animacl(m cscl resultado de ilustnr un poema medIante 

técOlCí\S de ;l.Oim:lción tradicional, y Se pn:rc:ndc plallu:ar el rro
blcma de perdida de identidad a través del deterioro cultura , En 
el ca.~o c:.spc:dfico de ):u Tumbas de Tiro. umbi¿n se hace: refercn
cia a la Ic.lcologla de eSta pdctica. la cual es el ciclo d I hombre 
con la n:l.Curalcza COIllO uno mismo. 

4) Guión. 
EL gmdn tS el prmllpio dt un proctJo viJwJ y no ti final de un 

proulo liuTllrio. H 

Su definición , es 121 forma CSl.:rIU de un proyecto audiovisual. 
Eno 5C traduce a imágcncs. d¡ilogo$ y "Iescripclonc..~ oomo 

medios de Cltploración para su traducción en el soporre visual. 
Dentro de la construcción del guión se debe eJe tener 3 a-'pec· 

cos: esenciales 
• Logos,· .~c h"bla de la es[(uccura dcll1l1smo guión, la hase 

elemental de ene es la palabra y su ordcn es la compoSición. 
la creación del propio guión , 

• 

• 

Phat05.~ e<i la creación del drama a partir de ,u:onteClmlen· 
to). donde el objetivo de este aspecco es generar una ¡dencl· 
~C2ción de la persona. 
fuhos.· es la razón por la cual se csd escrihlcnJo el gui6n, 
donde se rC;lli7.2 una revi.~ión de las lmplic;lciones sociaJCJ po· 
líticas. AnlmiL2S y cxuccncialcs "lue produjeron csra moraJ. 

O) Ideo. 

Un guión siemprt lime su gintSu tn una h/tII, IIn htcho, 1m SUrtso 
qut orlgill" tn ti ~(Tiror unA nU~lIJlld di reltllar. ÚI J}/u'f.utdll 

de úr u1~II, 0111 JncJlbrlmitnlo, Ion IlCflviá"Jts no sltmprt IAdILs. 
úu ¡dtas 1011 Il mrnuJo IlIom 7 tÚfuifn Jt Ilbllrcllr. Sin tmbnrgo 

han tÚ (OnwrllrSt tn "{imdJJ1tunlo dtl swon,) tsO erige ti IIl1lJor 

miJ.ado p,ml dtJcubrirl,u, JJlJlarLu J definirúlJ. 9 

................................................. .. ..................................... .... ....................... 
8 o,. (//., . /7. 

SJ O,. c./. ,. 20. 
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L. idea en este proyecto se propició de dos m;l.n~ras. La primera 
fue por ;n iciaciva del Musco Unive rsicario de Ciencias y Arces 
(MUCA), donde la ¡de;! cenccal queda esc~blecich como un pro
yecto de reiNcrprecación de are<: prehispánico mediante las figu
rJI~s de barro de la culrur~ de Tumbas de Tiro en específico. La 
segunJa da por resultado una revaloración de nuestra idcncídad y 
cultura al hacer uni\ remu:rpn:.cación de esta índole. 
La eon~[rucción inicial del poema como eje. narracivo de la ~nim;'\
ción, y éste como conducro de referencias visuaJes. Fue um idea 
que ~e orígln6 pensdndo en que los dos recurso~, el\ unión, se re
Forzaríw en el soporte para lograr un encendimienco y rericencia 
profunda en el espcccador sin deÍ'ar espacio a [o subjetivo, pero per
mitiendo lo inrrospeccívo. 

b) Conflicto. 
La idea: 4udÜ)vijual y drarndti.ca de/u ~'er d~fiTJida a traués de 

un conflicto escenciaL,. Por)'tr éste la base del trabajo del guio

nista •. ie le llama conflicto matriz. JO 

El conAiero IT\;'\trizes la incxisrencü de un vínculo accual del indi
viduo con su enromo. Eua pérdid;'\ de idenciJad se [r;,\ouee en la 
adquisición Je conduccos ambiguos generados por otro~ disrrac
rores que alter;¡n nuestra realidad inJividual, soci,,1 y wllUraJ. 

Tras I¡¡ ínvesrigación del tc.ma se de.~cubre la cosmogonía de la 
pdccica morruori:t de las rumbas de tiro. cosmogooí::l que se usó 
de excusa vísu:d pa.ra unir la idea de pérdida de iJenriJad eon los 
elcmt/"'ICOS narflrivos del poem:\ . 

El habbr de cra.ns(omlación, 110 dc muertc., es el conAieco en 
csrud io de esre pruyecto . 

• 1. •• " ......... 11 ............. 11 ............................ 1111'111 ............ ,_ •• ', ••••• , ...... , .. .. .............. ·.111 •• 

!() D/>. cit. {l. 2/). 
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(.1) Descripción físico.-
N<1riz prolongada. cejas ;tnchas y unidas 
con la nariz, mcjillas rosa.das, ojos alar· 
gajos, cahdlo negro b{go, él se prcscnta 
de.~calzo para rcansmic.i{ que se encuenCfa 
en un e/Horno de, nacuralcu., 

El joven o personajc prjncipal cicne 
un3 edad dc alrcJc!(Lor de l2 a. 1 S aüos, 

c.2) Ves1'uario.-
Pa.nralón C(HCO <twl estilo mcv..;JilJa, carnLsctJ 
() playera blanco JCUJa.l. 

c.3) Descrirxión Psicológica.-
El eHado del personaje es relajado un 
poco desorienr-ado, pcnsHivo, distante, 
disperso. cabi2bajo, gencil.lánguido, 
:tislado, incréJuJo. sereno, humiJde, 
tranq uilo. sensible, mesurado. senciJlo. 
modesro, naCL1r;¡1. 

d) Acción dramática. 
Para trabajar la acción dramálica estamos obligados a comtruir 

una ej~tura. La eitruciurt1 es lUlO de losfimdamentos del 
guión y lA tarl:a q7~ mayor aetlliyidad exige del guirmista./2 

Prcgul\ca: ,C6mo se Je.sarrollan los sucesos? ¿Cómo:\t' cons[ruye 
la hi~coria? ¿Cómo se rcmjee al conflicto por medio del poema? 
La escruc(Ur3 se desarrolla en eSte proyecw J. partir de las rtferen
c:ia..~ visuales que V;¡n Jemarcad;;¡s por el pocm;¡ c:scritO. 
En In. conscrucciÓI\ del poem:'l se:: realizó un an~lisís enunciado 
por enunciado, pJC1 la Jemarcacl6n de la. estrU([ura que. [equien:: 
la :acción dramática. 

Hilando nubes se va mi tiempo ... 
E..scm;1cLo.· (neeo<.!ucóón de escw:.Hio. primer cone~ctO 
con lA CHétic'I. de la animación; en esce momento se eligió 
un encorno semi·~riJ(1) caracc('rístico dI! vuios lug<1res Jel 
Lnccrior de b República . 

... .............................. .................. ... ....................... ......................... .......... + 
12 Op. rito p. 22. 
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• Personaje .- El personaje .~e dc:senvuelve en un pequeóo re
corrido para reforz.ar la reticencia del tJHNno y cUi\ndo se 
detiene, es absorbido por un conjunto de plalHas p:Ha dar la 
primer:! idea Je ciclo n.1curalna-vIJa. 

Me dudtn las manos, 
Par (r3nsformar [as cosas. 

Ma..nos.- Se elige un flH1CO de víSC:l .'illbjcrlvo en esca coma 
para involucrar l11as a espectador con la narractva de:! sopor
te visual 
Pirámíde_- La pirámide en que se baso la Fornu, fue [:1 pirá
mide de Chichen frú, por aspectos de gran valor icónica 
4encro de la pohlación Nacional, como n'\edio idencificador. 
Esta se rrélnsfarma en un edificio para d.ar una connncación 
de glob:\liución, de cic:rro modo el scmido culrural es ero
sionado por el capíralismo en el que estamos inmersos don
de .'e crc:o la cul(Ur~ dd dinero. 

Me duelen Jos ojos, 
No es por ver aJ cielo, es por H[ aJ sudo_ 
• Personaje.- Idcncificaci6n focm;u del personaje, con b mira

lb hacia arri bao 
Nubes.- El significéldo de Nubes es lllUy imponanrt:, es por 
eso que Se e1ig\ó el título en d p royccco, las nubes poseen 
volumen visu~lmenre pero carecen de J)):HcrilJid:ad al rO<.:ar
lis. Es ahí donde el concepro de "nubes" ~e :apl ica a la ¡del Je 
idenridad donde las nuevas búsquedas o fusiones de idcnri
daues carecen de fuerz.a cu!tur:tl basándose en i.rn~genc:s o 
modelos de vida que dis(orsionan la base real dd individuo 
C01110 parre de su soz:ieJad. 
El [icu(o "Hilando Nubes se va mi (iempo" cs una observa
ción de cómo se puede ir el tiempo de un individuo en bus
qued~s de modelos ue identidad 'lue carecen de bases culru
ra1es reales, dejanJo Je \-ado una rcvaloración de la idenciuad 
social [cal Je (:\ que el inJividuo es plrtt. 

Me duelen los pies, 
No e.s por cam in:lr. es por dc:jar de aVaJYlar. 

• Acción (caminar) .- En respUCStl al enunciado inici:\l 
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Pies ¡mercados 31 'suelo con d;¡vos .-esta ¡¡cción posee Jos sig
nificaJos. el dcj:u Jecaminar. como se Jc..'icribe en el poema. 
También riene un Fondo religioso basl()Jonos Cr\ el icono de 
Crucifixión. bllse dc J:¡ religión carólica y .~ímbolo de la mis
m;\. ReJigílln gue es el primer cambio cuhural que se ger\c:ra 
en nlleHra iderHidad por la conqu¡'>(J de los españoles. 



Me duele el co(azón, 
• Accilln (larir de (;or;'\1.ón).~ El cornón se eligió por ser el 

motor hum<lno: el dej<lr de hombc:.ar, es el J<:jar de tuncjo~ 
nu. As( como el dejar de penS:lf lo es) y denero del c:sru dio de 
la identidad, era muy im pOrtante el manejo de: esra Imagen 

Por olvidar lo que soy, 
Olvidar lo que somos. 

Personaje.- Se comielua a inrroducir la relación entre el per
sonaje y la figurilla de barro. 

• Personajes Je barro.- Deerás del personaje en el escennrio 
aparecen indi .... iduos de bauo wn algunas cacaccerrsC'icas 
similares para repn:sencar cierca coleccividad en esce proble:
ma 

~e me siento yac; o, 
Me. siento como barro. 

Transtormacinn de m;\cecit\ carne a üerra.- EL personaje al 
perder.«iU eseJlcia camb¡<\ Su marería ycomien2.a:l. cu;\rrc:arsc.. 
Sugirielldo una mimesis m:lcerial con la figurilla de barro. 

~e el barro transmite, irunóviJ, 
• Figurilla de barro.' Acc:rcamienro de la figurilla donde la 

mano del personnjc: entra y la roma pua acercarl:t . Aqu( se 
h:\cc hincapié en el valor del objero como vínculo culcural. 
que a pesar de careCer de vida o de mO .... ¡lTIiwm es capaz. de 
crlnsmirir una his(oria de nues(co p:\ .... ~do; pasado que Forja 
nue~tra culrura. 

Yyo, 
Solo observo. 

Pcrsonaje .-cl personaje poco ~ poco dep de. moverse:. miel)
[ras que G hgurillacoll\ie,Yl,a a adguirir mOVlmlento in(erac
ruando con el enromo. 

C6mo se hibn las nubes con el [iCn.lpO. 
Per.~ol\aje.· La figurilla de barro, nos pac.ualnos d~spu¿s 
de un análisis formal. (iene c:\racceristlCas pHcicularc:s CI\ su 
boCl, como si cs(Uviera silbando. Es por eSO que se agrcgó 
una melod (a qlle, d~spués de silbarl;), provoca que nuestro 
personaje, fungiera como semilla del cual COnl\cm.an asa· 
lir muc:ha.s planeas, convirtiéndose al hn;).1 en UI\ irbol que 
acompal\a a ln fí~urill ... de barro. 
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e) Tiempo dramático. 

La capacidaá d~ jlu;,.~" el cspaúo J ellúmpo en p"pcta anllO
n;a. El. por 1ul una csc~n4 comienza aquj J no más larde. ESla 

capacidad de manejar t'n tiempo dramálico J tI rilmo da guión 
es algo particular J propio de cada uno. JJ 

¿Cuánto tiempo requiere ',lJOl escena para esublecer el signi~c.:3Jo 
de lo csc,lblccido en c:ida sección del poema? Se cornicnz3 con esta 
pregunta. 

Dentro de una escena se dcsarroUa una acción dramática t¡UC 

recorre un tiempo dctcrmlnado que pue&: ser lenco, rápiJo, ágil. 
Ctc. L:.. concepción del tiempo dramático va a 12 par de 12 nar~tiva 
Jd poema. de los ncmpos que c..ml.n sugeridos en él. en el tiempo 
necesario tamo p:ua leccura como para el análisis del cspccCldor. 

f) Unidad Dramática. 

Esu fase el el tnbajo en b.s ~cna5 del proyecto para generar la 
propia unidad dram~riea . FJ dire,ror debe dc ha,er un estudio 
deuUauo de cau~ unidad dranl:itic.l, mantenienuo su objeci vo y 
procurando una i!.1cnridad pua el e,:nn;unco. 

Tanm en el gUl6n (iccurio como en el guiÓn r¿cnico , la uni~ 
dad dr.lmarica o la CliCena. se debe de confeccionH para gcnerar 
lUl faccor báSICO de integraci6n para que un cexto se transfo rme 
en un producto audiovisuaL 

f.1) Guión técnico 

PROYECTO " H il:ando nu besse V2 mi tiempo" 

SECOOJESCENAOOJ I Trovdling de PI. no General I Exrer;or Vol!e 
• Ticmpo - 0, 13-0 ,24 ( 11 segundos). 
• Aeci¡)n , ~ El personaje t:.lmllla y se detiene en el momento que observa plantas en 

movimiento. es absorbido por cUas. 
• Texco.· "H ibnuo Nubes se va mi tiempo". 
• Sonido.- Sonidos Ambientales (viento. plantas. piudas. surglln ien ro de planeas) 
. .... .. .. ................ .. ................... .... .. ............................................ .................. . 
I Jo,. cit. p. 7,1. 
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SEC002ESCENAOO II Plano Subjecivo General / [nsercs 
Tiempo.- 0:24·0:34 (lo segumJos). 

• A<.:ción.- Se observa el movimienro de unos helechos, eorran las manos del perso· 
naje dejando ver lo gue hay detrás Je estas. Aparece una pirámiue y que micncras 
rota sohre su eje se genera un morphing a edilicio. 

• Texco.- Me duelen las m;¡nos. Por tran~fonnar. 
Sonido.- Sonidos Ambient;¡les (viento, plantas). 

SEC003ESCENAOOI/ Plano Concrapicado Medjo / Exterior Piso, Tierra. 
• Tiempo.· 0:34-0:45 (11 segundos). 
• Acción.- Se observan los p:lSOS en movimiento del personaje, el cual se detiene 

cuando encr;¡n unos clavos y fijan sus pies al sudo. 

• 
• 

Texro.- Me Juelen los pies. No c.~ por caminar, es por Jej;¡r de avanzar. 
Sonido.- SoniJos Ambiencalc.~ (Vienro, pisadas sobre cierra, inserción de clavos 
sobre pie) 

SEC004ESCENAOOl/ Dolly In-Zoom in CenÍtal / Exterior Tierra. 
Tiempo.- 0:45-0:53 (8 segu~)dos). 

• Acción.- El personaje encra a cuadro, sube la mano a su cara y dirige sus ojos hacía 
arrib<l. 

• Texto.- Me duelen los ojos. 
• Sonido.- Se escucha un suspiro del personaje, sonidos ambienr:\lcs(vienro). 

SEC004ESCENA002/ Plano Fijo General/Exterior Cielo. 
• Tiempo.- 0:S3-1 :03 (10 segundos). 
• Aceión.- Transi~ión donde entran y salen nuhes. 

TextO.- No es por ver al cielo, es por ver al.~uelo. 
• Sonido.- Sonidos Al11bieIHales (Viento, sonidos l(guidos) 

SEC005ESCENAOOIl msen / Inferior Cuerpo Cor;¡zón. 
• Tiempo.·l:03-l:1S (12 segundos). 
• Acción.- Se ohservan 10$lati<-los de un eora2ón que se: d~ciene al final. 
• Texto.- Me duele el corazón. 
• Soniuo.-SoniJo dclla[ir de un corazón, sonidos Uquiuos. 

SEC006ESCENAOOI/ Plano GeneroU del personaje /Exrerior Valle. 
Tiempo.- 1: 1 S- J :3 3 ( 18 segundos). 

• Acción.- El persmlaje aparece sentado juntO a una figurilla ue harro. Atrás del personaje 
y la flgurilh emergen 4 pasonas de tierra que se mueven pero al Mal se deslmegran. 

• Texto.- Por olvidar lo que soy. lo que somos. 
Sonido.- Soniuos Ambientales (vientO, pl:l/H;!s, tierra). 

SEC006ESCENA002/ Zoom In de Plano Fijo General/Exterior Valle. 
• Tiempo.- 1:33-1:41 (8 segunuos). 
• Acción.- El person;a,jc baja su ~abeza y su piel cu;mea. 
• Tcxco.' ~e me sie~\[o vacío, me siellto como barro. 
• Son1do.·Soniuo.~ Ambienc.a(es (viento, plantas, tierra). 
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SEC007ESCENAOOl/ Plano Medio losen de mano / Exterior V¡üJe. 
• Tiempo.- 1 :42-l: ')0 (8 segundos). 
• Acclón .- La mano del personaje entra.) (liad ro en dirección a la figurilla de barro [a 

sOHienc y la ;Hras~ra hacia él. 
Texco.- Que el barro transmite. Inmóvil. 
Sonido.- \riemo, rierr;l. 

SéC008ESCENAOO l/Plano Fijo General/Exterior Valle::. 
Tiempo.- 1.50-2:00 (20 segundos). 
AcciÓn .- El personaje y la figurilla de barro observan el cielo en Jonde pasan csucU;tS fu· 
g:\ces. La figurilla de barro se levanta señalándolas y al (cmüna( los dos bajan la miraJ3 

• Texco.- Y yo. 
Sonido.- Suspiro de lus persoJ)aje .~, Sonidos Ambienrales (vic:.nco, esucUas en mo· 
vimiemo, grillo.<;) 

SEC009ESCENAOO l! Plano Fijo Medio (pasonaje) /Exterior V:\Ue 
• Tic:.mpo.- 2:00-2.:05 (5 segunJos). 
• Acóón.- El personaje S~ encl1enrra scnraJo con la c;¡beza agal:nada. lentamente le

vanra la ¡,;abC:l3 con la miraJ;\ fija. 
• . ráto.- Solo observo. 
• Sonido.- SoniJos ambicmale!l (vienw, grillos). 

SEC009PLAN0002/ Plano Fijo Medio (figurilla) /Exreríor Valle. 
• Tiempu.- 2:05- 2:09 (4 segunJos). 

Acción.- L:l figurilla de barro se encuenrr;{ de pie y empieza a silbí'lr una melodía. 
• Te.'({o,- srr 
• Son.ido.- Melodía de figurilla (ruruCLl.wav), soniJos ambiencales (grillos). 

SEC009ESCENA003/ Plano Fijo Medio (personaje) /Exrcrior Valle. 
• Tiempo.- 2:09-2: I 1 (2 segul1dos) 

Acción.- El per.~onajc sen cado con J;¡ vista fija fronr;¡l. inmediatamenre le surgen J~ 
tOJo el cuerpo plantas. 
TextO.- SJT 
Sonido.- Melod/a Jc figurilla (tU(UflI.Wav). sonidos arnblCJHalcs (griJlos). 

SECOlOESCENA004/ DolJy back Plano Fijo General /Exterior Valle. 
• Tiempo.- 2: i 1-2:3.3 (22 scgunJos). 
• Acción.- El personaje ~e rransform;¡ c:n un árbol y la figurilla a su bJo observan el 

cielo Ikno de nubes en movimiél'Ho. 
• Tex.(o.~ Como se hilan [as ollbe~ con el tiempo. 
• Sonido.- MeloJí.l de hgurill;¡ (mcucu,w:lv), sonidos ambientales (grillo~). 
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HILANDO NUBES S[ YA MI TlEMPO.a 

f.3.1) Primer plano (close up). 
Consiste en el énfasis sobre un decalle, la aceptación de este plano se 
dio en medid.1 al uso excesivo que se le da en la rdevisión. ya ql1e el 
formato,:tI ~r pcqueilo. funciona mucho mCI"or, y all\tlSmO tiempo se 
ahorra en costo, ya que en este encuadre se ¡ umina ecn mayor facili
dad y no se necc:.sica de esccnanossunruosos paraslI realización . 
El primer plano es provocador de rc;.ccioncs al espectador. ya que 
(:srablcee un grado de intimidad en ti cual su uso cxcc.~ivo llega a 
,onvcr (ir.~c en una violaci6n dd ámbito privado, ya que en el cinc 
~ animación no hay solicitud de conscncimic:nro al espectador. 
forzando el graJo de intimidad que: se ohtiene por resultado. 

f.3 .2) Plano medio (americano). 
Este plano capcl, los geseos y el lenguaje: corporal Jc:I aceor, y 
esra lo hastante: cerca para seguir capeando ciereas gesciculaciones 
que:: n05 den el o los persol1:a.jes en escena. Este:: plano ofrece las 
cualidades más útiles del plano ge::neral y primer plano en ,"ombi· 
nación. y el uso más común que se:: le ha dado eS en el caso de los 
diá logos entre person:1jes ramo en u::levisi6n como en cine. 

f.3.3) Plano general (long shot o fuI! shot). 
La alte rn:ltiva de u.~o de:: este plano e::n comraposieión al plano 
medio o cerrado es mucho menor cOn d transcmso de los años. 
pero e::s indispensable en el caso de llna relación del personaje con 
d decorado, en un solo plano. La ventaja de es re plano, es que 
permi te al personaje el uso del lenguaje corporal en la escen:\. 
Aún así re~resamo.s al (ema de b economía oe recursos y faeror 
de la teleVisión, que de::ja n este plano casi inexistente ya que de
manda más ro.:ursos dentro de la producción. 

f.4) Movimientos de cámara. 
La dmara al no ser un objcro ~r.idco, realiza todos los movimien
tOS qUe:: se deseen, ya que su li nalid:td es ampliar el rango de alcance 
de las imágenes y grabarlas. 

La cámara Uega :1 ser mucho más versárillluc el ojo humano, 
ya que con la. cámaCd rompemos barreras que nos permiten revelar 
JetaUes que no observamos en la viJa cotidiana. 

En cuamo al movimieoto de la cámnra. pueJ e:: se r progre::sivo 
(cuanJo se aproxima a un objero O personaje o lccion en espe::ci
fico). regresivo (eulndo se aleja) o repetitivo (cuando se acerca y 
a l ~j;l reireraJ:l mentc). 
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f.4.1) Dolly shot. 
Se le dcsigru el nombre Ué: cn.velling. bisicamente a cuakluier moví.
roienro de la cámara cuyo recorrido se:\. horizonc:J (<::jc x), ya que lo que 
supondn:t d movimicnco vt:mcll (eje y). sena el recurso Jc W1a grúa. 

f.4.2) Punto de vista. 
El punro ue visea es el rcsu]rado de colocar la dmara al nivel de 
los ojos del personaje: y Vf:lnos Jo que el pasonaje ve, con todas 
.~u ... implicaciones de movimlenro, es decir, si se agacha. salta. ca
mina, rropie2a D voleca la mirada, lo v<:.remos en pantalla como si 
I\osorros fuéramos el personaje que realiz;¡ bs acciones. 

f.4.3) Travelling shot. 
Es h ~ccjón Jt acompai):}r con 1;\ cámara al personaje \1 objeto, 
con 1(1 misma velocidad en la que se:. uesplna, CHO da por r<::sulra
do )(1 .se:.nsacI6n de movimiento y a Su vn una mayor intensidaJ 
en ti insunce de la roma. 

f.4.4) Panorámica. 
Es Un<! roma que se en'plo normalmente para mosc(ar un paÍ5njc, 
y se de:s.cribc como u.n mOVlm¡entO de dmara sobre su propio eje 
CJuc puede ser, ya ~ed Je lz.quicrda a derecha, o Je ;¡,rriba hacia abajo) 
d.ando una visión gener;J del ambiente.. Se emplean para di Fercnciar 
~a'p~norÁInica horizonw y la pa.norámica lo~ [¿minos "partflinglJ y 
cJ( . 

f.4.5) Process shot (transparenda). 
Ingenio récníco en el w;\1 se pcoyecra una e.'icc::na "prcfiJ mada" de
tr~5 Je los personajes, rC:lli:L:lodo una :leeión Jerermínaua como un 
di!Jogo o inrc.:raccionc.S que no rompan COf) el fooJo ya que es lo 
que cstá en eonrinLlO movimlenco. Este (ecurso se utililaba mur.;ho 
en las pclícula.5 cl\:lnJo lo.~ pe:rsonajes ib:\n en un :\ucomóvi! o carre
ra o cu~qui<:r vehículo que cr;'lf)spo(tdra a los personajes. 

f.4.6) Pantalla partida o múltiple. 
Recur.so parJ. moserar í\r.;r.;,onc~ simuluf)ca..s y aumentar el dralna, 
rismo Je la :1eci6n hacicnJo énfasis ya sC;¡ cn diferentes personajes 
o diferentes acclones del mIsmo pt:rson~je. 
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HILANDO HUm SE VA MI TIEMPO 

f.4.7) Zoom. 
Se refiere a la aprox.imal:ión o alejamiento. a una im~gen por medios 
ópticos. A pesar de que es una variación en la Jisr.'I ncia focal comi
nua y las grande. .. posibilidades dramáticas que ofrece, la perdida de 
la profundidad de campo hace que este recurso sea un canro artifi· 
cioso. 

f.4.S) Desenfoque. 
En c:I caso de: dos pc: rsonajes O más, es concentrar la dmtlu en un 
personaje u obje to y poner fuera de foco los dcm:í.s dementos en 
una C!iccna. 

f.4.9) Halo Desenfocado. 
Es poner fuera de: foco todo lo que rodea al personaje u objero 
con el lín de Cnm,lrl;3r1o. denc una fUnción de enfoque o dignifi 
cació n de la toma . 

f.S) Efectos Ópticos: 
Son aquellos recursos que slrvc:n para pumUH o estiliza r una 
acción. y ya sea ab rir o cer rar una escc:na. 

f.S.l) Corte. 
Es el pase direCto de: una escena a otra, sin pn~tcnsion c:s, Es el 
recurso más directo y dicn que se utiliz.a dentro del montaje. 

f.S .2) Fade In. 
La imagen aparece a partir de un cuadro oscurO, pOCO 3 poco 
se adara has ta fo rmar la imagen en su to talidad. Este recurSO se 
utiliza no rm:dmeme para ah rir escenas. 

f.S.3) Fade Out. 
Norm"lmen tc se uciliza p:ml. cierres o sa lidas de escenas, y ocur re 
que la imagen se va oscureciendo poco a poco hasta que esta dcs· 
apartee. Este recurso da la sensación, de que la escena se term ina 
en ti momento en llUC' nosotros observ'lI\l.os el fenómeno. 
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f.S.4) Encadenamiento. 

Es un paso de escenas a rravés de la superposición Jc. una itnagcl) 
a otra aclaránuose 'f uesapareciendo aJ mismo clempo creando 
una fUSión hasca que: la segunda imagen se superpone en rorall
dad a la primera. Este recurso se uru¡za para inJior un cambio 
más ráp ido Jd que se e!\tablecc en un faJe. 

f.S.S) Encadenamiento con desenfoque. 
La imagen se e.~fuma. se vuelve borrosa y desaparece dando lugar 
a ocra escena disrinra. Recurso urili¿ado para indicar el plSO Jd 
ciempo. transiciones o un cierre. 

f.5.6) Congelamiento (freezing). 
Es cuando la imagen deja de rener movimienco. Este recurso da 
por resultado el énfasis en un momento o lccion decerminaJo. 

f.S.7) Cámara lenta (slow motion). 
La imagen en movimientO pierde vclocid:ld,.'>e ddorma el con
(cpeo del tiempo dentro de: la e~cena. generando un el'\Iúarca
miento so Dre la acción. 

f.S.8) Corti na 
Es el despluamiento de una imagen por orra a rravés uc una 
línC3 que empuja una. dejando p,lsar la ~íguíen(c. Con eSt() se da 
Una idea Je simulran{idaJ cnm: las escenas 

f.5.9) Cámara rápida. 
La imagen en movimí<:nco aJquiere una vdociJaJ mayor a los 
parámetros de lo 9ue consideramos [Lempo real, CHO (iene su 
origen en cscen;tS humor(scíc;'\s proyeccadas por el (il)(: pri
mirivo, 'fa que la sucesión Je imágenes crQ muy variable y por 
rcsulrrtdo I~ proyección prc:scncaba velocídí\des inadecuada.'>, una 
reacción dc: buen humor en el público. 
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f.S.l0) Barrido. 
Se d~scribe Uf) 111Ovin1ienro donde la d.Olara corre a \'eloc¡d~d, 
desplazando la imagen wn rapidez. Al mismo cicrnpo, cort:lmos 
la il\)~ge.n y damos paso a ta siguitnre o recomamos b tnism;¡. 
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g) Sinopsis. 
"Lo mas dificil de e¡uil.JÍr, es saber ~Jcrjbir·J) J'¡ 

En comien!Q, tenemos la idea primigcnia, como mov¡l conJucror de rode es(e. proceso 
de prep"rlciÓn. Ya que contamos con eS:l ideO) conJuc((lra, siguc lo que Jenominamos 
como prep:Holci6n Je .~inopsis. 

La sinopsis rradicioruJ, Jebe ofreccr Una Jcscrtpcióll clara, sobria y prccisa de lo~ 
acontecimienros e~encialC5 que se rracadn íI lo largo Je la consrrucción Je la hi.,toria. 
Stos ílcuntc:cifll;enros se requieren par;¡ prcsentar, desaccoU3c y darle nn a una hístoritl. 
A gr3nJc=s rílsgos, e!> un panorama general muy preciso sODre lo que mucve a Jos perso-

'es, t:onHicto y desenlace. 

SfNTESlS "Hilando Nubes se va mí Tiempo" 

Esc3. animación es el resulcado de ilustrar un poema mediante. récnicas de animacIón 
tr:.1dicional. Se prctende plantor el problema de pérdida de iJentidad a (ravó del Jete
rioro culrural. En el ca.'o específico de las Tumbas de TifO, tarnhién se hace re.fcrencía 
;:t la ideolog(a de esca pdcrica, La cual C:~ d ciclo del hombre: con I:t n;¡turalc2a como UI\O 

misfI'\o. 
Para muchos aurores, con [a creación Je. la .~¡nopsis v;¡ de la mafiO la. realización JeI 

argumcnro, es muy variable cual se rcah"L3 prilncro. pero lo que sí (.S segL1rO es gue la 
realización Jel argumento Vii rnás allá de los alcílnces Je Una SL'}opsis. 

El argumwro no sólo conricnc los acontccilniencos esenciales y b. descripción del 
conAicm. Englob;t roJo~ los clcrncntos, :\cciOlles o inódenccs sccunduios que brindan 
en b lecmra una comprensión comple(a Je la nISC(1[\;¡. En es{e momcnco es cuando se 
Je~arroUan cierr;¡s carlccerísricas de él O lo.~ persollajes principales. para su mejor en[en
JimiclHo denrro del desarrollo de 1;1 hiswria . 

................................. .... _- ........................................................................ . 
J 4 Fíd.d, Syd: [) mI/mM' drl,~/lilJ¡)u(/7, PLOY. Mttdrid 2002, /'. 7. 
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HILANDO NUBES SE YA MI TlEMPO.e 

Argumento: "Hilando Nubes se va mi Tiempo" 

La anlmiluón COnllcnu con un recorrido de nuestro prrsom.Jc y 
scdetlcne;al descubrir movimiento en unas plantas, ate dacubrc 
a tr;av~s eJe los helechos una pirámide que se rn.nsforma en un 
edificio. Aparecen los p ies dd personaje ca.minando, pero este ~c 
detiene, ;al ser clavados al sudo. El personaje oMcr'l" d ciclo. con 
origen del sudo. Se l11uc..un el luir de un coraz6n, d cual cn un 
mOnlento Jeja de funcionar. El personaje se conVlcrtc en barro y 
su piel se cuartea. A sus c.."pald.1s "parcCl~ un grupo de pcrSOI13JC.~ 
danzantes de bilrro, los cuaJes se desintegran. Cuando aro sucede 
un3 figurilla de b;'lrro que acompañaba a nuest ro personaje cobra 
vida silbando un:'! melodía la cual hace que. a I'curJc est3r inmó· 
vil, surja vida dentro del personaje. con ... irriéndme: en un árbol. 

"Inlmta su original m Ju obm J tan aslulo como U SeA posibú, pn-o 
no Imgas m.udo tÚ mourarle lonlO. Debmws lenu lJJrrtaJ de pm. 
samimlo, y solo es "n pmsaAor nnA'''¡pat!o quien no lime mitao de 

escribir lontcrla.s." I S 

5) Storyboord. 
TOlb planeaclón de escenas y acciones a realizar en la :tnimación 
e:~ de: suma Impornnci;l. La bue:na continuidad de: un prOrCC(D 
como lu es una animaóón depende de 1;'1 ... isualizaci6n de pero 
sonaje: o los personajes. los cambios de escena y mo ... imienros de: 
cilllara. As' pues [OOOli c.stOli dementos no deben ser considera· 
dos por separado. codos deben rrabaj:u en conjunto y ser revisa· 
dOli par:a Ir sobre una IIne:a descri ta. que: es la hinoria:l la que se: 
quiere: Jleg:lr. 

El noryboard es el eSlluc!cro de una producción de anima· 
clón, el cual funge como panorama inicial e impresión ... iju:l.1 del 
filme u :l.nimacl6n a re:\lizar. Es aquí dondc la mayor paree de las 
decisione) son cOLl1adas. y si no es aprob:lda est.1 fa.se eJe prepro · 
ducClón 110 es posible a ... an7.ar. 

Sobre [Oda en términos ele: animación. F_ue proceso poor(;t 
compararse a la produl.clón de un diario sobre aCOntecirnlellcm 
futuros. es Jecir. es meramente el regiuro de proecsm ele visuali · 
zación de un proyecto a {rav¿~ de imágenes. 

La fo rma básica de consrrucción siC'mprc es la misma yes ;a 

través eJe: una serie: de Imágenes. Caela unól de CSt.u imágenes re· 
prc.s:emól un.1 secuencia o elementO narrari ... o dc:l proyecto . 

................................................................... ................. .... ................. .......... 
I S Chqu .... Amon. Lenco on lhe Shon Stot)'. ,he dr ... r .... . md olhcr litcury lopin, 1I.finlon 8akh 111,,1 CA.
Ed. L. ~ Fr.cd l~l\ d, Ncw Yur-k.1 924. pp. 17().. 180 
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Fnr dnimallJrJ' ít wouid be suici.de not ln stnryboa,.d, you never wanl lo execule a finis
hed scene /.ha might be discarded) because lhis process wst tno much h'me and TlWnry. /6 

No hay una regla escrira de cuántos cuadros 
Jebe de concener un s [()ryboard. esco de
pende del ripo yel comen ido del proyectO. 
En ejemplos de filmes realinJos, se tiene 
l1n~\ h;:¡se de 100 a 200 dibujos por minuro. 
Esros números ohedecen al grado de cali
dad que se busque en el proyecco de anima
ción, ya que el objer¡vo mis grande es que 
tenga un conrenido visual suave, y esro .~ólo 
se logra rncdi;¡nce la coordinación corft:<.:ca 
de la acción dd personaje, cambios de esce
na y movimieruos Je cámara) que permite 
el swryhoard. 

Pocas veces los scoryboards construi
dos paró los proyeccos permanecen ¡mac
eos, y;t que al ser una base referenóa para la 
consrrucción de las escenas y de.sarroUo de 
h isroria, escán sujeros a conri.nu os cambios 
para pocenciar el desarroUo del proyecro, 
economizar cosros, revisar la concinuidad, 
verificar 1<1 sucesión de planos, describir los 
escenarios, compona los planos. ere. 

El .~coryboard al ser una he.rramienca 
pafd.la conscrucción de un proyecto de esta 
indok no tiene gue rcAcjar escUos o con [e
nidos que ell\utor no Jesce demosrrH. 

A su vez. no sólo riene la fundón de 
visu:lLz;\ción del proyecco, L.lmbién riene 
la riqueza de que su empico y ~srudio, pcr
núccn perfeccionar la hisroria, la manera 
en que se presentan los evemos. el tono Je 
la anImación y si se cueoran con diálogos. 
permite una planeación correcra en la pce
st:nt~ción de los planos. 

Por úlrimo, es un elemenro vivo Jwtro 
Jc la realización dd proyecro, ya que siem
pre ~e recurrid d é{ ~i surge alguru JtlJa 
Jt:ruro de la construcción de la :l.r\lm:lción 
y rodo se basa en que es un lenguaje claro 
para codos los que inrervt:rlgan d~lHro del 
proceso de producción . 

• "& ............... 11, •• 1" ••••••• " ••• 11111 •••••••••••••• '.11 ••••••••••• , ..... , ................. 1 ... " •••••••••• ,Jo'. 
16 L:l.yboufI\c Kir. Thc Anim;Hion Book, p.lon 
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a)Funciones del storvboard 

0.1) Conceptualizadón. 
En este punco el scoryboard :tyuda.:l ccabajar en la idea prineipal 
dd proyecto, haciendo un :tnálisis de(a.llaJo. Aunque se renga 
una imagen concrcra. tradueido en papel genera nuevas dudas y 
búsqueda Je soluciones en el proceso de reali-zación . 
Esto ayuJa mucho ya que en 1:1 pl:lneación del orden de las secuen
cias mediancc los cuadros. ~e pDt.id prever si el Con¡;cpto cenera! se 
(ransmire me.di:\()ce el eje narr:aivo que se eligió para el proyecco. 

0.2) Momentos Clave. 
Todos los cuaJ ros qlle se generen en tSCé! crolpa represenmn momen
tos clave. El número de cuadros que se ncc.csic(O varí<l dependien
do del énrasis que se le (b a c..ada e!'cena ü movimiento dentro de 
la al)im:lción, Cada csccn<l que ~d planeada de una de.rermmada 
duración yen un<1.locaó6n debe ser reprt:Scnrada por un r.:\l"dro. 

0.3) Transiciones. 
Se deDe poner atención en Jos e!cmcncos escructudc.s y generar 
atención en el cspeec:aJür medianre la c.scrucrura ocablcciJa en el 
sroryGoarJ y debe ex..isrir coherencia en el orden plr.l d encendi
mienco del proyect(l. El ntmo de construcción deb{ generar inceré.s . 

B) Produ(ción uHilando nubes se va mi 
tiempo" . 
Ls la reali7.:lCión del pruyecro. es el mümenco dClnJe se llev? a 
cabo la creación del m:Hcri:d ü :tqucllo gue fue planeado Jnraf"lcc 
la prcproJucción. La eficienci;¡ Je 1J. orgaJ\izJción previa. Se com
prueba en d desarrollo Je dicha rJ...~e . 

Esee es el momento en el que la anim;¡ci6n tornará rorma, 
sujeco al desarrollo de b idc:~ y la ¡nvcsrig:tcí6n que se: hizo en re
fercncía a la cultura de Tumb"s de Tiro . La csrrucrura Je trabajo 
planteada por el MUCA señalaba b inaugurJción en la rccha de 
Noviembre de 2007, y la feclu real Je inauguración de la ("J'\uesrra 
se dio el miércoles 2 de AbrJ de 2008. La Jlllm:-lción "Hilando 
Nubes se va. mi ciempo se ho¡,did> el 7 Je Enero de 2008 y se en· 
cregó el d!a II Je Enero de 2008. 
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La re.uiZClción del proyecto a parci.r de la junen en el audirorio dd MUCA el 12 de 
Junio de 2007, tuvo una duración de 7 meses, escIuccurado de la sigulence manera: 

04-06/0712007 
Invitación por parte de profesores 3 cinco c5cuJiante.5 pnr área. 

06/07/2007 
Encrega de furmaro de. daros generales para la clabor;¡<.:ÍÓn de un direccorio de PiH
cicipances profesorc .~, alumnos, asisren[cs, asesores y autOridades. 

12/07/2007 
Parridpar en: "El MUCA y SIlS colecciones", plá[ica informaúva con tspeeialiHas 
de.l área. 
Arqueólogo: Vicenre. c..1macho. 
Estudios Larinoameric;¡no~ (Idenrid;¡o) Mónica Hernández, 
Hisroríador; Macscro Fr;¡nósco Villaseñor. 
Encrcga del Registro f-orográfico de L~s sicrc plCZas seleccionadas por paccc del 
MUCA. 
Regiscro oel evcn ro en video y focográfico por parte oc la ENAP, 

J UUO-AGOSTO/2007 
Proceso de prerrodueei6n 
Reoacción de Poema, 
Crl!ación de guión Lirerario. 
Crc:lcl6n oe Gui6n 'Iecnieo. 
Boccc-a.je de Personajes. 
Creaci6n de lInea de escJo. 

• Esr;\blecimicmo de Gama de colo[e~ 

AGOSTO-DIClEMBRE/2007 
Proceso oc Producción. 
[[u~(r-ar 10 SCC11cnc i a.s con sus corrcsponuienccs planos. 

• Fscaneo y limpieza de cuadros, 
Aplicación Brillo y (OIHraSec, 
'láwra y (ulorcado de [os cuaJeo<;. 

• [\us({ar escenarios y elemcncos 3mbicnc:\les así C(lITIO su eJición. 

07 · lllENERO/2008 

• 

Proceso Je [>oscproJucdón. 
Armado y montaje de animación cn Adobe Ancr Effccr.~, 
Capmra de sonidos. 
Creación de mclodla principal de anlmaci6n, 
Mezcla de sonidos en cdicor con vloeo. 
Oíseño Gener;¡J de Proyecro (lago, empaque, srickcrs, fiyers, carrd). 
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o) Produuión de (uodros, fondos y 
elementos de estenorio . 
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b) Edición de fotogramas a través de 
medios digitales (Photoshop). 
CaJa una de las imágenes que se capruraron fueron ediradas en 
tres procesos. 

La primera &!se fue limpiar cada una de las imágenes (texw
ras o wciedad de b hoja así como resros de grahco que se hayan 
harrido en el manejo delmarerial). 

Después sigue una hse de ajusre de brillo y conu:\.S(e, con <:seo se 
logra que se elimine la rexrura dc.l papel yel grafito se vea más inrenso. 

Se selecciona rodo lo que envuelva el grahlO Jenrro de la ilu,;
(ración y se «.:oloca rextura de papel amare o reciclado meJianre 
la herramienra Je perforación (CTRL+ J, Phoroshop CS2)en 
la zona scleeLionada, en una capa inJependíc.nce. se Je nplica un 
modo de fusión MULTiPLICAR (mulriply). 

Se aplica color por envolventes. en una capa indepenJienrc, 
que después se une mediante modo de fusi6n dependienJo Je las 
(onal idadcs que se Jesean obtener. 

Todo~ los cuadros eJirados ~e exportaron o guardaron como 
an;hivo . PNG' para obtener transparencia que sed úcJ al mo
meneo de monearlo en AJobe Alter Effeci:S, 

e) Sesión STOP-MOTION para transiciones en 
la animación. 
Se proyeClaron algunas secucn«':las de Stop- mOGOl' para {ransi· 
ciones denrro de la planeaci6n en el sroryboarJ. Estas consisten 
en rasgar, cortar, doblar el mnerial de fondo que esd cs[ablc.cido 
en la estética de h animación, (papd amate) . 

• {'C""'-
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Se colocó un;t forolámpua en posición vertical. ucb:.jo de un 
coscal de 60 por 60 l:m soStenido por cuatro SOportes rigiJos. Se 
ruvo mucho cuidado con el (risu.! ya que debido al calor gcncu 
Jo por la focolimpu¡t, se rompió en :alguna ocasión. 

A modo de djfusor S< coloc6 sol"" d cristal un p~cgo <le p>pd 
BOND. sobrt d cwIoc: =!izaron las .nim""""es stop.mntinn. (fig b) 

Se colocó una Liman digital en posici6n picada sobre el tri · 
pi~ par;\ la captun de l:u imágenes a R MB de reso lución. 

C) Postproducción "Hilando nubes se 
va mi tiempo" 
En esta ecapa se rellne todo el nlatcria l gcncnJo Juunrc la prod uc
ción pan. J :'I rle forllla :al soporte fi naJ que cn este caso se [rau Je la 
an im:u:ión " HUando Nubes se v;\ mi tiempo", 
[su. fase ~c puede definir de acabado y detallado tic la producción. 

Es en C'Su fase donde se h;\cc uso de lu vcnujas que ofrc4.:cn 
los progra ma~ Jigiralc5 pan mCJonr la o.Hdad visual de cada Ji~ 
bujo, en diferentes eupas C$Caneos. limpien. rtgul:&ción de con
cr:tste y bnllo, aplicación de color, y gcnen.r uansparcnclu p.lC2 

su montaje en un programa de eJ,ción de compucscos. 
Desde un principiO en 1.1 proc.lucción de los cu:&Jros se tenía 

contemplado que el montaje Final de las secuencu,s de JPC.S· o 
PNGS scctan m.r.nIPuladas por medio de compuenos en el pro· 
grama de edici6n,:así 'Iue I:a composición de cada cuadro genen-
00 en papc.J tUVO una función de c1emenco aisl:ado para su fácil 
maneJo en d cditor. 

Si no hay una llnu d~ narra/il'" adecuada del ,mtUrial d~1 '1u~ 
se di.Jpo" ~1 d d~Sltrr{Jl1o d~ la pt llcula un"rá qu~ Un" algú" 

.poJo. / 7 

a) Composición digital utilizando After 
Effects. 
El ojo tiene caucrcristu.: a.$ 'IUC recienen una imagen por un mo
mento. Si miras Fij;uncme una imagen de alto COntraste durantc 
un insuncc y eier~ los ojos, verás una imagcn fanwm:t incluso 
con los oJos CC'rr:ltfos. Este fenómeno se denomina pcrsisrencia 
de la v15ión (en anglé.s. aner efrect of visi6n), y d nombre de e$Ce 
programa -'e debc a este: fenómeno )cnsorial 

............... .. ......... .. ........... ....... .......... ...... ... .. ................................ ................ 
17 R.lbi" ·f, Mkluc:l, O,n:n:ión dlt OnclImnluks. Foc. .. t Prt5S. USA .1987 
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Dentro de CSf.a erapa ~ltrge el cérmíl)o de animación gr~flCl que 
se ll';a ba..srwrc c.on Aker Effects. Esce r¿rmino sude referirsc a (0-

mar una imagen hj~ y h~cer que se mueva. Denrro de la comparación 
entre a.nimación y a.ntmaClÓn grahca, hay un (oneraste y'J que en la 
anin\ación debe de haber una nutv.l imagen para c..;Hb fotogra.ma 
delHfO de una secucnci:l yen animación grafica no Qi necesario. 

E.I porqué se ha elegido e.<;ce programa el ~rmado hl\a.l del 
proycao es por varias rnones, La pcímoa Je las razones es que 
este programa permite la posibllidad de crear un único pfoyec
lO, pero public.;¡r1o en diversos form.uos para fa reproducción en 
video, cinc, CD, OVO o concenido dirigíJo él We:b. Ouo pumo 
fuerte es que, Ah:er Effecrs permite componer imágenes en mo
vimienro del mismo Inodo que un arrisr:l al producir su obra. Por 
medio del control de capas en el programa, se nos permite crear 
una relación eorre imágenes, sonido y ma[erlal animado. Tam
bién permite sincronl2:lr el audio con la imagen en movimicnco 
o animación que se esd Cflbajando. E¡ último punro es que e~ el 
soporu con d que estoy famiHaciudo yen mi experienci .. brinda 
Un sinRn de posibilidades denero de la composición Je elelnc:n
(OS ya sea animación o viJeo. En cada versión se generan nuevas 
hefflmienL1S que benehcian la efecrividad del cr;¡bajo sumándole 
nuevas posihilidades al programa, 

Ya termil\ada la edición de codos los cuadros y elemcnros de 
escenariO paca b animact6n, el siguiente proceso es ef armado de 
In animación en Mer Effcccs, programa que H:' esc.ogió por Sil fa
<.:ilidad pafa ¡nrroducir demeocos q\le se puden ma.nipular paf'l 
generar movimiencos, ya "ca COn secuencias de .PNG, .JPG o 
im~genes fijas rasrer" o veccoríaJes. fl ([abajo Je capcura general 
de secuencia fue a I S cuadros por seg\InJo, ya que: en la produc
ción ~e generaron cuadros en diferenrc:s escalas por segun Jo. 

El) cuaMO a sincronÍJ de audio con video, solamence en una 
secuencia se rení;¡ conlel11plado generar lipsyncb, En este t.:aso se: 
originó el audto primero y despllés !iC: mOIl(6 en el edíror de video 
con la galería de im~genes hjas (.PNG) que dcscribi:\n diferenres 
n\ovimiencos de bOQ para generar ellipsync.b', 

b) Diseño sonoro. 
La relación cocre los SOportes visu<llc:s yel sonido dc:ncro de cual
quier marerial dc imágenes en movimíCl\ro es muy escredu, ya 
que el sonido puede camhiar el significado L)ue elwuclve a una 
imag<:ll. como es el caso de estuJio,o¡ de binomios reeÓricos . 

En el caso de la anímaci6n la manera en Clue el ,~onido se rel'a 
ciolla con otros e!eolentos del hlme le. da otra dimensión. Prime
ro porque el sonido cíene una duraci6n, un ri[lno. 
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Segundo. el sonido se relaciona LOO su fuemc con mucha o poca 
fideliJad, 'lcrcero, el sonido transmite un sellcido Je las condi
ciones tspaciaks en lax que ocurre. Y cuano, cI.\.Onido relaca los 
cventos v-lsllales que reman lugar en nn oenlpo esptdllco, y csea 
relación le da al soniuo una dimen.~ión temporal. 

La manera en que el sonido se rdaLiona con la crcaóón de la 
animación es de vital entendimicl){o. 

En el caso de ~ Hilando Nubes .~e va mi lempo)), el sonido rc
lara 1m evt'ncos visuales, que roman lugar en tiempos Jerermina
dos de la poesía; gracjas JI eS(Q el ~onl(..Io adquiere una Jimensíón 
remporal. 

La Inayoría del audio fue ambicntal. y se capeuraron sonidos 
derneneo por demenco Je manera inJependieme dencro de un 
cuarto con sonido ai.,daJo p.na su mejor manipulación en el edi· 
COr de audio que en este C,iSO flle Cl\ el programa SOllmlforge 8 
pau moJu!;.ción de I)ivdes y Audacity para su composicíón. 

e) Procesamiento final de la animación. 

En cuanro al procesam\cnto final, se exporLHon videos en dos 
versiones en ioglés yen espal)ol en archivos ~ickfime 720 por 
480 pixeles' NTSC', 

El proceso de crear una saliJa para un proyecco se le Ha
nu procesamienco, Al realizar el procesamiento final en Afta 
Effects. no sólo se crta el produLCo final, en esce momento se de
finm los ajusccs de compresión y Jescrompreslón. Aese;l faSe se le 
denomina en la producción Je vi.dco como códec (proviene Je la 
abrevi;¡tura de las palabras compre.sión/descomprcsión). 

Dentro Je la producción, muchos ajusces aFectan la ca/il.hd de 
Ia.s películas, como las dinlensiones, los colores y el soniJo i el códec 
en c¡mbio, determina cómo ~ procesa el víJt:o. Eseos cóJecs puc
den coo,prímir una pdkula para queseJ./o suhcicoecmcnce pe<lue
lb y funcionaJ tn la wcb, y Je ígnaJ mane(a puede permitir fa saliJa 
Je (orm;\eos rcservaJos a películas dc alea caJidad de imagen. 

EJI el C:lSO Je "HilanJo nubts se va !lll riempo", se hicieron 
procesamientos Je 720 por 480 pixel e.s , y,;¡ que b salida que se le 
iba;} Ju era en mon iror Je celevisíón, d cual se colocarb en d 
musco. En }~s diferentes convoe;"\forías invcstigada.s, camb¿én lo 
pedían en esre formaw. El códec utilízado en escc procesamien. 
to se el)colluó a ((aves de muchas pruebas en las que !ie buscaha 
el ideal para un equilibrio Je rcsoluL:lón' y nitidez, COII pt:So del 
archivo. Al hn:¡J resuhó ser el códee de "Anima.tion" danJo por 
rcsultado un arch ¡va de 2.7 GS que fue rcpfoces.iJo con un Có
Jee "sorenson K par,] obrcner 557 M13 Y conservar una resolución 
buena para su proyección. 
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D) Difusión de la Animación. 

a) Museo U niversitario de Ciencias V 
Artes. (MUCA)a 
La Inauguración Je la exposición ocurre ti JÍ;¡ 2 de Abril a las 12 
horas a.m. en la galería José Luis Benlliurt", Faculcad de A rquieec
rural Ciud"d Universitaria, México D.F. 

Reinauguración de b muts{(3 m su segunda sede. marres l7 
de Junio, en el P:llacio de la Auwnomía, Uc. Vcrdad 2, Centro 
Hiscóri(o, a las 12 hes. Hasra e16 de ;¡gost,o. 

El nombre de la exposición.- "RAleES" PARÁFRASIS 
CONTEMPORÁNEAS. 

L\ experienci:l 
de formar paree el) 

tsca muestra de re· 
imerprc[:!ción prc
hjspánic~, fue muy 
posiciva, )"\ que se 
ncabkció un víncu
lo culwral Je tOdos 
los expositores con 
el público. Fue muy 
gr.Ho dCS<.:lIbcir las 
diferentes percep
ciones y rtsultado.~ 
que pueJe ofrecer 
\In:l misma ohra, y 
en este <-""aso al scr 
v:trias se obwvo por 
resultado un rema 
que las uní~: fa raíz 
culwl.ll tll ¡sma. 

El comeno de 
la exposIción hizo 
que caJa obra, (u. 

viera Ul) tema muy 
especifico yen p,:¡r
ricub( adquiri<::ra 
{}Ceo sentido. 

No es sólo lo que cada arüscé'! quiso transmirir, síno maOlfúcu 
una preocupación colccriva haciendo partícipes a los espectadores 
por el cerna que nos une, nuesc(os slmbolos, orígenes. Píludo. 
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E.n esta mueSHa se comprende gue y;l sea la animación o cuaJ
quicr obra no pueden vcrse como unid .. d, sino que pertenece a 
un conjunto, el cual no pretende explicar ni Hílducir un cema O 

I.:oncepw. hwica al espectador recibir unl idea '1 que se convierríl 
en un recipience de I.;¡ misma dentro de su sociedad. 

En ti ca.so parcicula( Je h anim.1cilln, se cuvo muy huena re
cepción del rrílbajo yel mensaje logró transmicirse COI\\O se habla 
de.~eado. 

El crabajo empcz.1l por hacer una críci.ca de pérdida de Iden
cidad, y d resu\cado fue una reAexión de la gemc por la valide-z. 
de tos discraccore.s que nos or(Jlan a esu. pérdida. El mensaje es 
muy diceao por los discinlOló refuerz.os de comunicación. tanto 
escrito, v¡su .. 1 y sonoro. 
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Fichas técnicas de proyecto de Reinrerpreución: 

PINTURA, Maesrra Diana E. Sala7.ar Ménde-z.. 
1) Amanda Ximena Momoy Chargoy. "'H\litztlo"', 2008 

Técn ica :Ceram ic.a sohrc madera. 
McJidas: 200 cm por 90 cnl por 10 cm 

2) Cassa ndra de Santiago Ddfin, "EL hombre Armadillo~2008. 
Técnica: Oleo/m<ldna .. 
MeJidas: 142cm PO( 117.05 cm Tríptlco. 

3) Benjamín Valdés Álvarez:'EI secrc.to de la madre. el Tesoro. el deseo.(aíptic.o)'~ 2008. 
1ecn lca: Óleo, acríl ico. pI3JHaS nawrales y si I icón sobre nudera. 
Medidas: Dus piezas de ) RO cm por 20 cm y \ln;! Je 180 CI11 por 70 cm 

4) Rub¿n ErneHO Maldonado Barrera. "La eolg:ldic.a". 2007. 
1ecnica: "Mi...xt::\ sobre madera". 
MeJid~: 26 modulas de 37 C!"n. por 25 cm. 

S) Fernando Aranda Gonvüe-t. "'Ollí,,". 2007~2008. 
Técll iea: Nogalina, earoon,dlo y acrtiico / madera. 
Medidas: 222 cm. por 1 S8 cm. Polipcico en 10 piezas. 

Cauandra de Saruf090 Delfín. Amonda XlmeftCI MOItlO'f ChOfVOY. 
El hombre Armadillo. 

Óleo ~ modera. 
1"'2 ",.O! CftL. 2008. 

Huftzllo. 
c.-*o aobta madera. 

200 par 90 ~ 10 c:m. 2008. 
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ANIMACIÓN TRADICrONAL. Maescro Jorge Áfvarez Hernindc:z. 

1) Lui.~ Anuro Aguilar Rui-z y A reUy Gcerrd Cuevas PÚC:'l.. "HuicúJJ¡". 2008. 
Técnic:1: Animlció" Tradicional. 
Musio: Jorge Reyes, W:\rnc:r Chappdl. 
Dur;¡c\ón; 2min. 46 seg. 

2) Manana Romero Rohous y 6scar Rodrigue? Amado. "¡Changosl". 2008. 
Técnica: Animación Tr~Jicjon~1. 
Our;¡ci6n: 2 rnin. 35 !icg. 

3) Koosukc Jtllián Amezcua Furllya. "Hilando Nubes se va mi Tiempoll, 2008, 
Técnic~: Anim:¡ción Tr~dic¡on;J. 
Asiscence de Dirección: Homero Rarnlccz TenJ. 
Duración: 3 mino 10 seg. 

ANI1\1ACIÓN DIGITAL Maestro JL.lan Carlos Miranda Romero. 

1) Corees Cepeda Marra, Escr.tda Olivares Stephani y Rico B~ucisca Edgar Alfredo. 
"El quinco so!': 2007-2008. 
Técnlcl: Animación DigicaJ. 
Duración: 8 mino l5 seg. 

FOTOGRAFÍA: Maesn"a Gale Lynn Glynn. 

1) Cocoaín Prieto jiménez. "Dualidad", 2007. 
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Técnica: Lnpreslón Digital. 
Medidas: 60.5 CJn por 145 Clll 
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2) Sara Mercedes Lazarín Mejla. "Solo Adultos"'. 2007. 
Técnica: impre~i6n D'girJI 
Medidas: 87.S cm por 103 cm 

3) Eduardo Mc:dina Sahur. "Cambio de vida(de la tierra aJ agua)". 2007. 
Técn ¡ca: impresión Digicll. 
Mc:di(bs: 75 cm por 152 CI11 

4) Ernesto Gc:rardo CediUo Bolaños. "Opochdi". 2007. 
Thnica: Impre$i6n Digital. 
McJidas:53.5 cm por 60 cm 

S) Móniea Gómez CCUl. "Shc Wolf". 2007. 
Técnica: Focografra Digical. 
MedidlS: 69 eln por 100 cm 

ESCULTURA: Maesera María Eugc::niaG;uniño. 

1) Perla Natal}' Ayata. "'La Otra Fertilidad". 2008 . 
TécniGt: Mixta(taHa en fresno y ramas encapsubJas

n

, 

Medlda.s: 60 cm por 40 cm por 70 cm 

NatClI., Ayala. 
La otra f.rtilldad. Deidad de una gan.,.ación. 

MIxto (lIIGdero, melal y acrIfIco). 
L..-_____ 9_5-= ___ A6._ 5 81. 2008 

Mlxla (talla ... fresno '1 ramas eftCCIpSUIadas). 
60 poi 040 PQ! 70 cm. 2008 
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2) Sorcn Godinc7. ~ezad..a. UOr¡gen'~ 2007-2008. 
T¿cnICíl: Mena. (frcsno y correza). 
Mcoio:ls v;¡ri"bles: 25 modulas. 

3) Jc:ssica Gabriela Camacho Lara. "La tercera muerte", 2007-2008. 
Medida: 47.S cm por 41 cm por 34 cm 
Da..~e de 80 cm. de alcura. de SO por 50 cm. 

4) MaddineJiménez S-;mtU. "Deidad de una gener:lclÓn comemporanea': 2008. 
Técnica: Mixca (madera mc[al y acrílico). 
Medidas: 95 'm por 46.5 cm por R 1 cm(ptJest~1 de 85 cm de. alto Oc 60 cm.) 

s) Nicolás Caro Rodrígue'l."Rdevos Increíblc:s':2008. 
Técnlo.: Talla en ma.dera (pino). 
Medidas: 31 CI11 por 22.S ,m por 24.5 cm 

GRAFICA: Maestro Fernanclo Ramírez Esplnoza. 

1) Tihuit1 Mayumi Hernández Jimcna."Huj[zilihuic.1",2007. 
Técnica: Xilogr:.\fLa sobre papel de ilrco'l y sopor[c mixtO. 
Mcdidas vart:lbles 120 cm por 120 cm 

2) Edgar Alejandro Gopar Bonilla. "Huaccque", 2007. 
TécniG\: Lamina negra. agu"fuerte y cransfer. 
Medida.~: 1 S7 cm por 108.5 cm 
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r.rritorioroa. 
Aguafuerre, oguoM.a, bfU'llls blando Y Intn. 

lOO ~ 250 por 2"0. 2007. 



3) C~s;¡r Jesús Gr.al'lados Cruz, "Terrirorioraú.", 2008. 
Técnío: Agua FlIcrte, ;'\guarin(l. barniz hlando y cima / papel arrOl. 
Medidas: 300 cm POI' 2S0 cm por 2S0 cm 

4) Natalia Caldcron García . "Agua D .F", 2007. 
Técnica: Acido direcco y rrallsfer sobr~ plpel jJ.ponés. 
Medidas: 13& cm por 34 cm 

s) Carlos S.anca Crl\z Nuñez. "Templo sobre templo", 2007. 
Técnic;¡: Co}¡~gr;'\fí;¡ 
Mcdid;¡s. 78 cm por 120 cm 

H[STORJETA. MacSHa Edich VcI;¡sco flores. 

1) Luis Al (rcdo Mora P¿rc2.. "El yj:.je". 2007-2008. 
Técnica: Dibujo y rin(';l. a mlno alzad;¡ . Color: digital. 
Trece págil\H y port;¡d.1 Jc: 21 .S cm por 28 cm 

2) Raúl Hernández Monúel. "El colibrí", 2007-2008. 
Técnica: Trazo y riJHl ¡¡ mano ·.tlzada. Color digirJl. 
CU.lrro p:iginas de 2LS cm por 28 CI\) 

3) S::Indr;1 Viridi:lOa L:)fJ AJran,inno . "El jardín dormido", 2007-2008. 
Técnica : papel recor¡ldo y textos uigiralcs. 
Seis p~gina.s y portada ~e 21.S CII\ por 28 cm 

4) Adrian.a Melquiade.s Hc:rnándc:z, "¿El (~ur3sma?': 2007~2008, 
TécniC3 : Dibuju ~ mano alz:lJl, tinca y COJCH digital . 
Ocho páginas y porr;¡da Je 2l.S cen por 28 cm 

5) Alba Patricia Zuril .... Núñez. "Recuerdos .. :: 2007-2008 . 
Técnica : Lípiccs de color ~on rHoque digir:lJ 
Seis páginas u portada de 21 .S cm por 28 cm 
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b) ANIMASIVO. 
E! Festival de México en el Centro Hisrórico. a través del foro 
de: anitnaóón eonrempori.J\ea Animasivo, c.n su primera edición 
COn 66 rrab;¡jos recibidos, otOrgó el segundn lugar a "'Hilando 
Nube., se va mi riempo", por su participación demro Jd concurso 
de ;tnJmaeión con el re ma: Dererioro ambienral, presenr:!.do el 
22 de Abril de 2008 en el Musco rnteraccivo de Economía, en d 
marco de 1;':1 24 del Fescival. 
El jurado gue p;¡rricipó cn I.a seleccion de los ganaJores fue el 
siguiente: 
Trino (lnonero), René Ca.~rillo (animador), Dominique Jonard 
(animador), Rllth Ramos (directora de acciones y voluntarios dc 
Grc(npeat:e), y Fernando Llanos (direccorde Ani.masivo). 

PROYECCIONES: 
- [vence de premi;¡ción / MIDE /22 de abril/8 pm. 
- Proyecciones conscantes / Ccnrro Culrural Jc España /23 - 27 
de abriJ /9 am. 
- Proyección en Sanre Domingo" / 26 de abril, 7: 30 pm /27 de 
abriJ. S pm. 
-Proyección en Audirorio Nacional / 19 junio 19 horas/ 22 de 
junio 16 horas. 
El objcrivo Jc: esre concurso fue el de fomentar la c[eación y;¡pre
eiaci6n de animaciones con fines artLHicos. El rema del conCllrso 
e.s el Deterioro ;¡mbienta[ y se enviaron [odas nguellas piel.as :lni
madas -en ClIalCJLlier cécrüc;¡- guc aborJen el medio ambíen
te, la crisis ecológíca, y/o posibles soluciones para mejorar dicha 
sirll?'clón, 
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En el poema se hizo un ligero c3n,bLO pua CJue el mensaje tuera mas dire:cw c:n relación 
cun el cem6 que demandaba la corwocarori:¡, y de esta m1naa fue .~eleccionada. Dentro 
del Fesdval se realizó un callce de animación con el autor Joji Koyatna. el cual radica en 
lnglarerr;¡ y trabaja paca Nexus producciones. Mas ;\Ilá de scr un taller de técnicas de 
animación> fueron conrinuos trabajOS de desarrollo de concepros, que a mi torma de ver 
la simación aetUal de la animación eCl México, es de lo l]Ue mis .~c car~ce. 

En México sc cuentan con excelences animadores ue renombre mundial, pero creo 
que: ;-¡un se necesita Inucho rrabajo en el concepro, en d memaje quc se: va a ttansmitir 
y como se desarrolla. 

Los trabajos ganadores, y finalistas fuaon incegraJos a un DVD producído por 
Ollín Swuios. para la ditusión de las obras del proyecto Animasivo. 

VALE POR UN CHEQUE DE 

CONCURSO ANIMASIVO 

e) QUORUM. 
rrclnio ~o(um a categoría de Medios [nrer<lctivos "Anlmación [sruJiílnlCS" 200~. Se 
llevo a cabo el 26 de Mayo de 200H en el Palacio de Bellas Arres. y la Escuela Nacional 
de Ar(e.~ Pliscicas ganó de igual torma el premio Once por olidad académica. 
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Conclusiones Finales. 
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CopEtulD v (ondu\Iones fmol.s. 

Capítulo IV. Conclusiones Finales. 
La atli m~ci61l denuo de mi expcrienci" ~ través de e.He pro
yec to y ocrOS, ha sido muy gracirionte. He tenido b gran 
oporcuniJ:ad de se r creador de aninuci6n de proycccos perso
nales, con cllcnces. y por último ["mbién he sido cooroin:;r,dor 
de animación en un proye:no oc (inc, el cual me dio la pers 
pecciva cocal de lo que: e:s 1" :;r,n;mat:ión desde su base hasr:l el 
complic;¡do meJio oe: producción de: La misma . 

Es muy triste: hasta cicrco I)unto la sicuación eJe b ;lnim:¡· 
ción en México, h~ sido paso l plSO un proceso muy dcsgaStan
ce de subid.u y bljaJas, sin tener por res ulcado un me(anismo 
esc:tblc: uc: proJucciÓn de esea. práctica. . Por un pri nt.:ipio. está 
La jtutific.:ación del medio. y que en nUCSIrIJ p:ds nn !1e cuen
ca con un soporte económico, o 4ue haya. produccorils que 
apuesten más por proyeccos de "ní m:lI:ión de ealida.o_ Pero la 
situ ;\L'ió n desde hace mucho es que: el dinero sr exisee. ya que 
ha sido fuenec oe muchas ganancias 3 parcir de J¡ publicidad 
e n diversos sopones, y el apnyo económico que SI; pueda dar 
e~ a partir de gente: q\le lengala iniciativa de crcar. 

En este mundo no hay Impcdi
meneos econ6micos que limiten a la 
:lnimacirl!' yeso yJ h:\ t}u cJado de
mO~trado por el proceso Je: nuest ro 
pals. El impedimento va más a raíz, la 
eduo.ción de la. anim ación en México 
se ha dado como un proceso muy sin
gular donde cs muy dificil eStablel'Ct 
esuu([uras profesionales de trab:¡
jo y el respeto oe las mismas por los 
anim,ulures . El SUjeto anim.lJor se ha 
convertido en un indiv iduo-I,;cea dor 
aislado, y eseo lo co nvierte en una 
persona muy pro rec [ora <le su tra.ba 
jo y no co 'npart ida así tIlle Jando por 
rC5ult3do un ~ rormación lilllit:1da cn 
rrabajo de equ ipo profesion,l 

El proyeCto, de anim:tci6n "Hib,ndo Nubo: le va mi ricmpo", como 
parrc Je la muestra " Raícc~" E( un trabajo que fue muy gratifican
ce a codos niveles. Recibf apoyo de m2e.cer05 y compaflero~ de la 
c:scuda, y la convoc:noria que (UVo fue mlly po~ieiv;¡ . Me queda de
ci r que el t:ombinilr b animación con I:a difUsión Jel arce tiene un 
resuluJ o muy Favorecedor. La.s opiniones oc las p<r~onas :ileCfC:\ 
de: bs animaciones y obras prc..~(ntld:u fuc: muy positiva. rodru la 
oh(as tcnla.n Jifere ntcs form as de c.:omuniCl. r una IíMa. que 
dirigil a la. base. qu e crA l., rcinterpreta ció n no :'iolo de 11'$-
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fÍguras pre:hispánicas, si.no la reincerpret3t:ión Je nuescra forma 
de pensar; eSta muCStr3 fue: un móvil de pcrspeecivas Jiferentes 
ante: un pensamicnro ¡;eJ\eral. nue:str:'\s r~lces, 

La difusión de la cultura, í'\ p~rtir de tsca muestra, me: quc
da claro que debe busof nl.lcvas formas de proyet:óón. de co
munión entre obr~s y espccradorcs. de establecer mensajes. El 
e,'pecrador e:s un individuo ávido de con~umo y se alimenta de 
h obr~ de forma vel[)7. , Las form~s en las que se pre~enten, b in
tervenci6n de 1;\ obra, c:I medio y el espccrador mismo. h:lce qlle 
la almacene de una forma diferenre. No s610 se establece un~ 
relací6n J.iCctC,1 obra-mens~je.espc:ctador} :\t]u{ se consrruyó un 
medio cnvolvence. donde el ambiente, la dimensión y la V;'lfl;)

bdldad de las diferentes ubr~s, permiri6 un<'l muestr,1 Jiferenre 
que a su ve7.. dio, un cspct:tador con un;:!. experienci<'l J¡ferente. 

El J iseño, es 
un paree <'lguas de 
la realización de 
todas y cad:\ una 
de las obra$ que 
se presentaron, 
pero canto d arre: 
como el di~eóo se: 
convircieron e:n 
un a ~xcusa para un 
resultado Ol'3yOC, 

el de idencificu a 
b sodedad con .~us 
raÍLes , que no han 
sido eulcivadas de 
maner;:!. adecuada . 

A.~í como en la Cultura de Tumbls d~ Tiro. h~y un T(~gre
so a [a Inadre tierr:l, el CSpeC[3Jor. debe h:tcer un análisis de 
eSte regreso ~ su ser; yue: de alguna maner:l se ha ido degene
rando, .~e ha iJo perdiendo-

Desde un comienzo en mi~ primeros acerGlmienros a la ani
mación, send roda un.1 magia aln:deduc de el[a. donde como 
bien lo Jiu:n tanras definiciones. eres creador, d:tJor de viJa . 
y ese es un puder bd(o. ya que eres capaz de hacer rcalidad 
In~ccrialmencc e~e universo que gira en [U cerebro, materiali
zar hiscorias. ~t más que hisroria!\, mensajes, ideas, sueños; 
ckmenros que a mi parecer hacen que esea hbor de cr<:¡'\ción 
sea una vida misma, el :tnilnador y su obra tienen un vínculo 
muy poderoso, es un cantO Ironico pero podría I[amársele ,~u 
lín:lje. su (anlilia, ya 4UC su viJa, su conocímienco, su culcura, 
su forma de pcns:tr y de vivir. su~ ralces, son lJevaJas a esa obra 
que por m~s co r(ri o hrg~ que sea, consm ¡ce un matt!rial de vida 
del ereaJor_ 
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Es un gusto impresionaJ)(c cener la bbor de J¡fundir mensajes 
de valor cultural él rravés de éste soporte, yel Jcsco acerca de es re 
y otros r,rabajos en el fucuro. es que la animación 1)0 la veo sólo 
como I1n pretexco de ejerCicios visuales o Jc una índole comercial 
como se ha ~ec~o tall(o en el rubro publiclt:\rio. El o los creadores 
deben de proponer animación con plintOS de viS[;\ :l.IHe cualquier 
ccmJ.. México necesira de visiones y mensajES de sus personas. 
Personas que con 
el orgullo de pero 
tenecer a u n país 
con (an.ca riquez:\ 
visual e ideológi. 
ca. La herramien· 
ca es lo bello lo 
cr?ScenJence es 
el mcns:\j<:. 

EJ m<:nsaje no 
sólo eS ue UI\ indio 
viduo, el scr capaz 
de Ilevu fU men° 
saje con y para UII:I 

~ociedad es lo q uc 
h:Há susrenr;¡blc 
la proJucción Je 
animación. Es no 
quitarle la magia 
~I oficio. Da.rle 
viJ a a u na hisw ria 
sin imporc:H cuál 
sei\ la ct{;nic:¡. ya. 
seJ. Wl.dióonal o 
digic:d, no sólo es 
hacer que se mue· 
va y que las leyes 
de: física sean per~ 
(;cpcibles. Jar vida 
t:ambién es estable, 
cer vínculos con [U 

ohra y caja pcrso· 
na se convierte: I::n 
un pOítaJor de cu 
mc:n.,aj<:. ése es d 
objecivo ~n;:¡l. 

RllYA 

................................................................................................................ +~ 
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GLOSARIO 

GLOSARIO. 

Aluvió n. - Son los terrenos o depósito< de .scuimcmos acu
mulados po r b. acción mccinicól de las corrientes de agua. 
Engobe.- Maca"ia an:iltosa con que se recubre una pieza de cc' 
cimica antc:5 ckvi<lriarla. 
Ficomorfo.- ~c eiene forma vegetal. 
Craneo vectorial .- es un,} inugcn digical formada por obje
tos geométricos independientes (segmentos. pollgono.s. ar
co<, ctc.), cada uno de dios definido por Jis timos nribu tos 
matemáticos eJe fo rma. de posicl6n. de <.:olor. ctc. 
rn tc rpoIar. - se dcnomin:l inu:rpolación a la construcción de 
nuevos puncos parriendo del conocimiento de un conju nco 
di sc reeo de pumos, 
Lip srnc.- Viene de la palabra !ip synchron iz:\rion (sincro. 
nía de labios), y es una técnica que: hace que: un personaje 
anirnaJo asemeje la acción de hablar. todo eso obteniendo 
los tiempos del oialogo y c:I movimiento de labios con las 
Ic:tras para cener l. la pa r caoco sonido cumo movimiento. 
Lúdico. :1 .# rdativo al juegu. 
NTSC (Nacion:al Tdevision Sysrem Commiccec:. en c:spañol 
Comisión Nacional de Siscc:nus oc: Telc:vlslón) eS un SiStema 
eJe codificación y transmisión de tdevisic\n a color analógica 
Jes2rroll2uo en Estados Unidos en 1940. que ~ utiliu en la 
mayor p2rte de América y Ja~n. 
PNG.# ( Portable Network GraphiL'1) es un fnrmato gn.lico 
ba~ado en un :algoritmo de compresión sin pérdida p:ua bic# 
maps (mapa de biu) n o sujeto a patentes. E..'ite torm:1lco fue 
tl esaccolbJo en buena pa rte paiot 50lvenrar las defi,iencias 
dd formato G IF y permire almacenar im~genes con una rna# 
yoc pro fun didad de contraste y ntros import2ntcs J 2tOS. 
Policromo, a.# de v:a rios col ore~ . 
JPEG.· (Joi", Photosraphi<: Experrs Groop) ts "n a1gori rmo 
Ji~e lhdo ptln comprimir ,má~nes ,on 24 bitS de proruncJicbJ 
o en csc:\la Jc gr~. J PF.G es Clmhitn el formato de fic.:hero que 
UruiZ3 ene :a..lgoricmo para :a..lm;¡ccnar b .. ~ imágenes eomprimi# 
das. )I'EG sólo traca im:igenes fij:u, pero exine un escinoar [t. 
laeion;¡do UW\1.do MPEG p;¡ra videos. El furmaro de archivo5 
) PEG se: abrcvi;¡ frecuclUtmcocc J PG ,kbldo a que algunos si~· 
temu operltivos sólo aceptan tTt51erras de extensión. 

• Pixel. · elemento mis pequc:ño oe una Imagen :11 que se pue· 
de aplicar individualmente un color o una inr<!n5idad o que 
5C puede diferent:iar de los Otros meoianre un oeterminado 
procedimiento. 
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• 

• 

• 

• 

Re.~olución.- C.llidad de imagen que ofrece un;¡ pannlla se
gún el número tic: columnas Jc pumos de luz que prCSCnta. 
RGS.· (JeI inglés Red. Gr«n. 61ue; ·rojo. verde. azul") de 
un color hace referencia a la composic.:ión del coloc en tér
minos Je la Lntcnslt,bd de lo~ colores primarios con que se 
forma : el rOlO, el verde y el azul. Es un moddo de color ha
sado en la sln (csi.~ aditiva, con el que es pOSible representar 
un color mcdiancc la metcla por adición de los tres colores 
lul' primario~. 
Roroscopfa.- Ttcnica dc anim;¡ción cnJlclonal que consis
te en la pro¡'ccción de Imágenes ob[cniJas mccánic.:.lmcncc 
para recaur as por medios materiales y ohtener UIlJ secllen
cia co n movim ientos más a pegados a la rcaliJ ad . 
Socavon .- HUOlhmicnro llUC se produce en el sucio. princi
palmente por una corriente de agua subrcrránea. 
Vírgula.- Trazo u linea pc.:qucñ,¡ y delgada emplead.l en la 
c:.scritun. como el 3cento,la coma, la ced&¡. 
Zoomorfo.- ~c tiene forma animal. 

~ ................................... .. ................................... .. ... ................. .................. . 
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