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INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo, independientemente de la obtencion del titulo, es
resolver los distintos problemas con lo que me he enfrentado a lo largo de la carrera, y
de alguna forma apoyar también a los compaifieros estudiantes de la guitarra que
aborden las obras presentadas en el programa.

A lo largo de mis estudios musicales, me he dado cuenta que la interpretacion es un
largo proceso de maduracién y de conocimiento ya que no solo se trata de estudiar la
pieza en el instrumento, implica algo mas que el desarrollo técnico, es un estudio a
fondo sobre el compositor y su obra, es decir, toma en cuenta elementos que en pocas
ocasiones reflexionamos, pero que a fin de cuentas son los que dardn un mayor
entendimiento de la obra, logrando una mejor interpretacion a través del analisis
musical.

Algunas de las obras que conforman el programa han sido parte de mi proceso de
formacion académica, sin embargo fueron seleccionadas en un principio por sugerencia
de mi profesor Alberto Ruiz y posteriormente como un reto de interpretar a
compositores tan importantes en la guitarra y en la musica, como J. S. Bach, Fernando
Sor, Manuel M. Ponce, Ernesto Garcia de Leon y abarcando asi algunos de los periodos
mas importantes de la historia de la musica.

El periodo barroco sera presentado por Bach, quien lo llevé a su maximo esplendor y
que aunque su musica escrita para laud no es lo que mas se escucha tomando en cuenta
su amplio repertorio para diversos instrumentos, es sin duda un repertorio de alto grado
de dificultad para la guitarra y tal vez ésta sea la razon principal por la que decidi
interpretarlo. Y una de las sugerencias que plante es unificar varias transcripciones que
se han hecho sobre la Suite BWM 996 para laud ya que cada una tiene posibilidades
muy distintas en cuanto a digitacion, afinacion e incluso notas.

En cuanto al Clasicismo, fue un periodo en el que el musico empieza a emanciparse, la
vida social se reajusta y la clase media reluce poco a poco, ademas es un periodo en el
que la guitarra se transforma, ya que por ejemplo, se le anade una sexta cuerda y su
encordado comienza a ser con cuerdas simples mejorando notablemente su sonoridad;
es por esto que las obras para guitarra empiezan a cobrar importancia y la técnica toma
un papel mas relevante en la interpretacion. Por eso Fernando Sor es el mejor ejemplo al
hablar de la guitarra clésica, ya que sus obras representan un reto para el interprete y la
mayoria de sus obras integran los programas de ensefianza para la guitarra vy su
repertorio no puede faltar; y una de sus obras mas caracteristicas son las “Variaciones
sobre un tema de la Flauta Mdagica de Mozart”, obra compleja por su diversidad técnica
que sin duda se antoja interpretar.

Para mostrar el repertorio nacionalista he seleccionado la Sonatina Meridional de
Manuel M. Ponce, obra de una fuerte influencia espafiola por la ya conocida amistad de
Ponce con el guitarmista espaniol Andrés Segovia, y que desde mi punto de vista es una
obra que necesita de un gran caracter y firmeza para su expresidn musical.

Para concluir el programa, he escogido la Sonata de “Las Campanas” de Ernesto Garcia
de Ledn, obra que sin duda constituye una de las més brillantes expresiones de la



guitarra en México debido a su riqueza tanto melddica y armdnica como ritmica en sus
tres movimientos.

Consecuentemente mi propdsito sera realizar una interpretacion en base al conocimiento
exhaustivo del compositor, su época y sin lugar a dudas, sobre un detallado analisis
musical de cada una de ellas, ya que sin éste elemento me seria imposible entender el
sentido de la obra y que definitivamente es necesario a la hora de interpretar.



1. JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685 — 1750)
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1.1. MARCO HISTORICO
El Barroco

La palabra barroco es una traduccion francesa de la palabra portuguesa "barroco” (en
espafiol seria "barrueco”), que significa perla irregular, o joya falsa. Una palabra
antigua similar, "barlocco"” o "brillocco”, es usada en el dialecto romano con el mismo
sentido. Al periodo Barroco lo ubicamos cronolégicamente entre los afios 1600 y 1750,
sin embargo es preciso sefalar que este vocablo no es parte del lenguaje de aquella
época y que no se encontrara sino hasta principios del siglo XX' en el que varios
investigadores tuvieron la necesidad de encontrar una terminologia para referirse a esta
brillante época, en la que el artista tiene una actitud apasionada y desproporcionada que
contrasta a la actitud serena y pasiva del hombre renacentista.

Histéricamente, el barroco se enmarca en un tiempo en el cual la unidad de la Iglesia
Catdlica se romperia y dividiria a toda Europa, principalmente a Roma a través de
numerosos movimientos revolucionarios y culturales que produjeron una nueva ciencia
y nuevas formas de religion. Y es que después de un Renacimiento lleno de armonia,
vendrian acontecimientos radicales como la Reforma del sacerdote agustino Martin
Lutero, quien reviso las doctrinas medievales segun ¢l criterio de su conformidad a las
Sagradas Escrituras. En particular, en 1517 rechazo el complejo sistema sacramental de
la lglesia medieval, que permitia y justificaba exageraciones como la "venta de
indulgencias™, segun Lutero, un verdadero secuestro del Evangelio, el cual debia ser
predicado libremente, y no vendido. Durante casi 20 afios, la iglesia catélica habia visto
como gran parte de Europa se separaba de ella y en la misma Roma incluso entre los
cardenales habia muchos partidarios de que la iglesia reaccionase, mejorase sus
costumbres y eliminara los abusos y corrupciones que habian provocado la reforma
protestante. A esta reaccion de la iglesia catolica contra el protestantismo vino la
Contrarreforma y aunque muchos creian que era necesario reformarse, no sabian el
modo de hacerlo; los Papas tenian miedo de ver limitado su poder y la Reforma suponia
la pérdida de numerosos privilegios que disfrutaban cardenales y obispos. Pronto se
llegd a la idea de que la mejor solucion era convocar un concilio donde la iglesia se
reformase. Carlos V presionaba a los Papas para que esto se realizara y tener la
esperanza de que los protestantes volverian asi a la iglesia catolica, pero los Papas cran
enemigos de Carlos V en [talia y no convocarian sino hasta 1545 el Concilio de Trento.

Las sesiones del concilio duraron casi 18 afios, ya que muchas veces se interrumpian,
varios Papas se sucedieron en Roma y cuando ¢l concilio finalizé en 1563, ya habia
muerto Carlos V. En el Concilio de Trento se aclararon una serie de medidas que
reformaron el catolicismo y crearon una nueva iglesia libre de las corrupciones
anteriores: se cuidd la formacion de los obispos, se establecieron medidas de disciplina
para los sacerdotes y se crearon seminarios para que los nuevos sacerdotes tuvieran una
preparacion religiosa adecuada para poder ensefiar la fe.

Se reafirmaron todos los puntos de la doctrina catdlica frente a los protestantes: la
salvacion por las obras, el culto a los santos, los 7 sacramentos y las imagenes religiosas
en las iglesias, muchas de ellas vinculadas al culto de la Virgen y los Santos. Esto

" CASARES Rodicio, Emitio; La misica en el Barroco. Oviedo 1977 pag. 13
* hurprffes.wikipedia.org/wiki/Reforma_Protesiante
* Gran Enciclopedia Larousse, Ed,Plancta, Espaiia 1990, pag. 11005



tendra una enorme importancia para el arte de las iglesias catdlicas europeas, y el
llamado arte barroco sera ¢l arte de la Contrarreforma, con gran abundancia de
Imagenes para atracr al hombre a la fe catélica,

Por otra parte, América seguia siendo dominada por la corona espafiola, y es que con
las nuevas rutas descubiertas por los conquistadores, América del Norte, Centro y Sur
llenaron las arcas espafolas, convirtiendo a Espafia en ese momento en el pais mas
poderoso del mundo. Y mas bajo el reinado de Carlos I, que después de ser el soberano
espafiol, paso a ser Carlos V del Sacro Romano Imperio debido a la combinacion de una
herencia, matrimonio y su alta riqueza, convirtiendo a este personaje en un temeroso y
ambicioso emperador.

A finales del renacimiento ¢l hombre empezaba a advertir que la Tierra no era ¢l centro
del universo, si no todo lo contrario, era un planeta menor que giraba alrededor del sol,
por lo que adquirié un nuevo concepto de si mismo y de su sitio en el universo. Todo
esto a las investigaciones constantes del astrénomo Copérnico y seguidas por Galileo,
dando por consecuencia a desechar la creencia de los milagros y de la intervencién
divina en la humanidad. Por todo esto ¢l Papa prohibio a Galileo, quien estuvo preso, a
no difundir mas estas investigaciones.*

El Barroco expreso nuevos valores, libero al intelecto y al corazon; rompio el equilibrio,
aqui el hombre no solo es espectador de la vida sino de si mismo; piensa y luego es. El
artista se sumerge en la soledad pero sin huir de lo que lo rodea, el arte se hace
entonces menos distante de las personas, mas proximo a ellas, solucionando el vacio
cultural que se solia guardar, no hay espacios en blanco, todo parece ser recargado,
desmesurado y dinamico, dando paso del equilibrio a lo violento, a lo movido, a lo
inestable, a lo dramatico.

La I[glesia, fue la primera en comprender el poder ilimitado del arte como vehiculo de
propaganda y control ideoldgico. Por esta razén contrata grandes cantidades de artistas,
que aumentan los niveles de produccion para satisfacer las demandas de la gran base de
ficles. Se exige a todos los artistas que se alejen de las elaboraciones sofisticadas y de
los misterios teologicos, para llevar a cabo un arte sencillo, directo, facil de leer, que
cualquier fiel que se aproxime a una iglesia pueda comprender de inmediato’. Los
personajes han de ser cercanos al pueblo, los santos dejan de vestir como cortesanos
para aparecer casi como pordioseros, con rostros vulgares. El énfasis de la accién ha de
colocarse sobre el dramatismo, la consigna: ganar al fiel a través de la emocion.

Musica barroca

El periodo barroco en la musica no coincide cronolégicamente con el de otras bellas
artes, en especial las plasticas, sin embargo la musica barroca es una de las épocas
musicales mas largas, fecundas, revolucionarias ¢ importantes de la musica occidental.
Se ha coincidido en dividir en 3 etapas ¢l periodo barroco: El Barroco temprano o
primitivo (1580-1630 aprox), el Barroco pleno o medio (1630-1680), y el Barroco
tardio (1680-1750).

f FLEMING, William. Arte misica e ideas, Ed, McGraw-Hill. México. Pag. 216.
* hitp:/es.wikipedia.org/wiki/Barroco



La primera etapa rompe con la polifonia neerlandesa, veneciana, romana y espariola del
Renacimiento representada principalmente por Palestrina donde varias voces
superpuestas tenian la misma importancia (ej.1). Esto da como resultado a la monodia
acompariada que es el predominio de una voz sobre las demés y donde éstas sirven
armonicamente para acompaifiar a la principal. Esto implica un segundo principio
basico, y es que con la aparicion de una voz principal, tendra que haber otra que de el
cimiento y sustento a esta nueva estructura y es entonces que surgira el bajo continuo.
De esta forma, habra una melodia principal, un bajo que la sostiene y una armonia que
rellena el espacio sonore entre ambas*. (€j.2)

(ej.1) RENACIMIENTO (¢j.2) BARROCO

Voz principal

| | | | | relleno arménico

Bajo continuo

lgualdad en voces

Es asi como de la unidad sonora del coro polifénico evoluciond hacia los dobles y
triples coros; la masa sonora vocal o instrumental evoluciono hacia el solo acompanado;
los instrumentos llegaran donde las voces no llegan; el elemento contrastante de la
dpera monddica fue la dualidad recitativo—aria, elementos que la dpera conserva hasta el
periodo wagneriano; la declamacion ritmicosilabica del texto sin melodia concreta y en
forma narrativa da lugar al recitativo. La obra de Monteverdi (1567-1643) sera el
transito entre el Renacimiento y el Barroco, ademas este musico italiano introdujo a
través del madrigal la diferencia entre la seconda prattica o estilo nuevo donde la misica
debia subordinarse al texto, y la prima prattica o estilo antiguo, donde la musica era
duena de la palabra’. En lo instrumental, especificamente el organo, gracias a que G,
Frescobaldi introdujo elementos cromaéticos como elementos expresivos, en Alemania
se sentird su influencia a través de su discipulo J. J. Froberger. Ademas en esta primera
etapa las obras seran de poca extension y empieza la diferencia entre la musica
lnstrumental de la vocal.

El barroco plene o medio se extiende a lo largo de casi todo el siglo XVII, en este se
desarrollan los estilos concertantes y algunas formas instrumentales; las danzas antiguas
se estilizan en suites instrumentales; se desarrolla la dpera hacia el bel canto y el
oratorio y la pasion conforman sus estructuras definitivas. En esta etapa barroca ligado
en un principio a [talia, se propaga hacia Alemania dando a Heinrich Schiitz (1585-
1672) quien es recordado como uno de los mas importantes compositores alemanes
antes de Bach y Francia donde su maximo representante es Juan Bautista Lully (1632-
1687), este adopta los recursos de la dpera sena italiana, partiendo de sus ballets de
corte o ballets alegéricos hacia la comedia-ballet y la 6pera-ballet. Lully influird a
compositores posteriores como a Jean-Philippe Rameau (1683-1764), quien es
considerado el compositor mas sobresaliente del rococd francés.

:'CASARES Rodicio, Emilio: La misica en el Barraco. Oviedo 1977 pag.21
" BUKOFZER, Manireil: La musica en la época barvoca. Ed. Alianza Masica, Madrid 1994. pag. 48



En la tercera etapa del barroco se desarrollaron las formas instrumentales basadas en la
suite y el concerto grosso, buscando la unidad formal, mientras que la cantata llegé a la
par con el oratorio. La dpera por su parte, se dividié en dos tendencias: en Italia, la
opera bufa se opuso a la seria, como ejemplo de dpera bufa es La Serva Padrona
¢1736), de Pergolesi (1710-1736). En Inglaterra sobresalié la opera seria como Dido y
fneas (1688) de Henry Purcell (16538-1695). Alemania asimilé el movimiento
operistico napolitano a través de J. A. Hasse (1699-1783), discipulo de Alessandro
Scarlatti (1660-1723), quien escribiria 80 operas y 14 oratorios. También sobresale en
Alemania Georg Philipp Telemann (1681-1767) , autor de 40 operas, 12 ciclos de
cantatas y 44 pasiones, ademas de oratorios y suites instrumentales. Hendel (1685-1759)
se convirtid en el principal representante sajon de la ¢pera italiana, a la vez que
desarrollo otras formas corales e instrumentales como el concerto grosso y el gran
oratorio, formas en las que puso a prucba su maestria dandole grandes éxitos en
Inglaterra. Otros compositores de este ultimo barroco son Domenico Scarlatti (1685-
1757), italiano establecido en Madrid; Dietrich Buxtehude (1637-1707) compositor y
organista germano-danés y Antonio Vivaldi (1678-1741), compositor italiano cuya obra
mas popular talvez son Las 4 estaciones.

Y es asi que en esta etapa deseo dar mayor énfasis, debido a que es el momento
historico donde aparecera una de las figuras mas importantes en la musica: Johann
Sebastian Bach, el cual es compositor de la Suite que interpretaré en el programa.

Bach y Europa

Acontecimientos como la Reforma y la Contrarreforma en el siglo XVI marcaron
enormemente el pensamiento religioso en Europa, y como la religion esta mezclada con
la politica, sucedieron distintos conflictos entre las potencias europeas para mantener el
control sobre otros, dando como resultado la Guerra de los Treinta Afios iniciada en
1618 donde sus protagenistas seran los Paises Checos, Dinamarca, Suecia y Francia y lo
que empezo6 siendo una guerra religiosa entre catélicos y protestantes se convirtio en
una guerra por los dominios territoriales y politicos, la cual acabaria con el tratado de
Westfalia en 1648, dando por consecuencias a una Europa central casi en ruinas, una
libertad religiosa con sus limitantes y a una Francia poderosa.

Después de la guerra, los Paises Bajos vivieron en absoluta sencillez y rusticidad,
Inglaterra vivid su peor desastre con el Gran Incendio de Londres en 1666; Alemania,
que después de ser destruida y saqueada, fue tratada no como una nacion sino como a
muchos pequeiios estados en el que cada uno tenia su principe siendo el reino de Prusia
el mas importante; Espana, al quedarse sin rey vivié la Guerra de Sucesion Espafiola
(1701-1713), concluyendo en que Felipe de Anjou, nieto de Luis XIV, seria el nuevo
rey absteniéndose de serlo también en Francia, ésta ultima, después de la Guerra de los
Treinta Afios y bajo el reinado de el "Rey Sol” (Luis XIV) vivié una de sus épocas
cumbres convirtiéndose en el pais mas influyente de Europa

Paralelamente a la vida de Bach, sucedian acontecimientos importantes, que si bien eran
cosas ajenas al compositor aleman, eran resultado de la corriente artistica que se vivia
en ese momento. Una de ellas se dio con la muerte de Luis XIV en 1715, donde el
barroco aristocratico paso a su fase final de Rococd 6 arte de salén dando como
caracteristicas la abundancia y la elegancia en colores suaves y claros para su uso en

" Nueva Enciclopedia Temdatica. Ed. Cumbre. México 1988 pag.|7
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decoracion de interiores principalmente. Otro hecho paralelo fue la llustracién, corriente
intelectual de pensamiento que dominé Europa, en especial Francia e Inglaterra. Esta
corriente abogaba por la razon como la forma de establecer un sistema ético, estético y
de conocimientos y dando ademas a prominentes filésofos ilustrados como Voltaire y
Jean-Jacques Rousseau. Con las corrientes del racionalismo y academismo, su
expresion mas caracteristica fue la Encyclopédie, on Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers (en espanol: Enciclopedia, o diccionario razonado de las
ciencias, artes v oficios). Editada por Dionisio Diderot y con la colaboracién de 180
intelectuales se dieron todos los conocimientos hasta entonces existentes en un lenguaje
claro y sencillo

Si bien el barroco musical tuvo como eje principal el siglo XVII, es en este tercer
periodo donde alcanza un importante esplendor. Y es que después de haber ocurrido
acontecimientos importantes en la musica como la expansion del espacio sonoro, €l
auge del Organo, el comienzo de la armonia cromatica, la construccion de los
instrumentos de aliento y de cuerda por familias, y la produccion de una enorme
cantidad de obras musicales. Llegara un personaje que llevard a la musica a dimensiones
nunca imaginables y unificarda de una manera muy particular las tres trayectorias de la
musica barroca ya que su produccidn esta totalmente sostenida en la coral alemana, el
concierto italiano y la suite francesa, donde el contrapunto aleman del norte, muy
complejo y rebuscado, tiene un papel muy importante. Este personaje sera Johann
Sebastian Bach.

Con Bach, el barroco aleméan llega a su maximo nivel y su movil sera la religion, por lo
rmismo, para entender a Bach hay que saber que era un hombre religioso, conocedor de
la teologia luterana y un protestante convencido, es asi como dedica su mayor parte de
obra a una funcién religiosa’. Su produccion es amplia ¢ integral, aplico el método
cientifico a la composicién musical en el Arte de la fuga, demostrando ademas su
conocimiento contrapuntistico y sistematizando todos los tipos posibles de fugas.
Compondra cantatas para cada domingo del afio. Su obra para instrumento de teclado se
ordenara de manera enciclopédica. Su Clave bien temperado constara de dos ciclos de
preludios y fugas en todos los tonos mayores y menores de la gama cromatica. Y en sus
conciertos de Brandenburgo explorara todas las combinaciones instrumentales.

* CASARES Rodicio, Emilio:Musica y actividades musicales. Ed. Everest, Espafa. pag. 69
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1.2. ASPECTOS BIOGRAFICOS

Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach fue el octavo hijo de Johann
Ambrosms Bach_(1645-1695) y Maria Elisabeth Lammerhirt (1644-1694), nacid en
Eisenach el 21 de marzo de 1685 (el mismo afio que Domenico Scarlatti y Handel), en
el seno de una familia de conocido arraigo musical dando mas de medio centenar de
musicos de importancia, y que se remonta al siglo XVI, desde Veit Bach (1550 —
1619aprox.)* desempefiandose como molinero en Wechmar hasta Paul Bemhard, nacido
en 1878 y siendo oficial de correos en Eisenach. Bach fue bautizado el 23 de Marzo en
la Tglesia de San Jorge de la misma poblacion. Uno de sus padrinos fue el musico y
amigo de su padre, Sebastian Nagel, en honor del cual, lleva uno de sus nombres. A la
edad de 7 afios realiza sus primeros estudios en la escuela de latin en Eisenach. Dos
afios después su madre muere, y su padre, quién ya le habia dado las primeras lecciones
de musica, muere al afio siguiente. El pequeno huérfano fue a vivir con su hermano 16
anos mayor que el, Johann Christoph Bach, organista en Ohrdruf, el cual se hizo cargo
de la formacion musical del nifio. Su pasién por la musica era manifiesta; se cuenta que
en esa €poca, habiéndose rehusado su hermano a prestarle un libro que contenia piezas
de Froberger, Kerl y Pachelbel, se apoderd de €l a escondidas y lo copio a la luz de la
luna durante seis meses y cuando ya habia avanzado bastante en esta labor, fue
descubierto por su propio hermano, al principio éste se molesto y le arrebato el libro, al
dia siguiente, mas tranquilo, Johann le pidi6 a Bach que tocara algunas piezas que habia
copiado, y al darse cuenta que una pieza estaba equivocada debido a la mal copia, el
hermano mayor le destruyo el libro, pero enseguida tom¢ el libro original y permitid
que Bach lo estudiara.”

A los 14 afios, Johann Sebastian fue premiado con una escolaridad coral, para estudiar
en la prestigiosa Escuela de San Miguel en Liineburg, no muy lejos de la ciudad mas
grande de Alemania, el puerto maritimo de Hamburgo. Ademas de cantar en el coro de
la iglesia de San Miguel, tocaba el clavicordio y el violin. En este lugar permaneci6 tres
afios, llegando a desempeiiar el cargo de Prefecto (suplente de director de la escuela) de
los Nirios del Coro y teniendo oportunidad de actuar como organista y director del coro.
También aprendio francés e inglés, y recibid lecciones de teologia, latin, geogratia y
fisica. Tuvo un significativo contacto con los organistas en Liineburg, en particular con
Georg Bohm, y visito a varios de ellos, como a Johann Adam Reinken y a Nicolaus
Bruhns. En 1703 fue violimsta de la orquesta de camara del principe Johann Ernst de

" GEIRINGER, Kart: La familia de los Bach. Ed. Espasa-Calpe, S.A. Madrid 1962, pag.
TULRICH Rihle: Locos por la musica. Ed. Alianza, Madrid 2004 pag. §1



Welmar y mas tarde, en ese mismo afio es organista de la iglesia de San Bonifacio en
Arnstadt. Dos afios después parte hacia Lubeck para conocer la obra de Dieterich
Buxtehude, renombrado organista y compositor danés, quedandose con ¢l 4 meses,
provocando conflictos con las autoridades eclesiasticas del Consistorio Condal, ya que
solo le habian dado un permiso por 4 semanas y ademés que se quejaban de los
extravagantes adornos y armonias con las que acompafaba a la congregacién en sus
cantos religiosos.

En 1707, considerando que tenia 22 afios y que ganaba dinero como para formar una
familia, se casa con su prima segunda Maria Barbara en octubre de ese mismo afio y
teniendo un total de 7 hijos, entre ellos Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel,
(teniendo como padrino a Georg Philipp Telemann) y Johann Christian, quienes se
convirtieron en compositores respetados. Al poco tiempo Bach y su familia se instalan
en Mulhausen donde trabaja como organista, sin embargo no faltaron los reproches por
su musica y aunque logrod ser respetado, en junio de 1708 renuncia a su puesto”

Periodo en Weimar (1708—1717)

Un afio después de su boda, regresa como invitado a Weimar, a la corte del duque
Wilhelm Emst. En 1708, fue nombrado organista de la corte, y en 1714 director de
orquesta en la corte del duque. Su estancia en Weimar fue muy tranquila, ademas que le
pagaban bien, pero no como genio ni compositor, SIno simplemente como un gran
organista. En este periodo escribio la mayoria de sus obras para organo y alrededor de
30 cantatas; entre sus obras mas escuchadas destacan la “Tocata y fuga en Dm” y
"Pasacalle en do menor".

Uno de los mas importantes acontecimientos ocurridos a finales de esta época fue su
viaje artistico a Dresde en 1717, donde se hallaba el notable organista y compositor
francés Jean Luis Marchand (1669—1732), a quien Bach admiraba. Pero Marchand no
solamente exaltaba la superioridad del arte francés, sino que, ademas, se proclamaba a si
mismo como el mejor organista.

Entre los musicos de Dresde estaba Baptist Volumier (167-1728) eminente violinista
francés y amigo de Bach, quien lo invité a competir con Marchand. La competencia
consistiria en desarrollar un tema, dado por el oponente en el mismo momento en que se
efectuara el acto, Seiialado el jurado, la fecha y como lugar la casa del primer ministro
Flemming, Bach se presenté puntualmente a la hora convenida, pero esperd inutilmente
a su rival. Marchand se ausenté de la ciudad en la mafiana de ese mismo dia, y segin
una nota enviada por un mensajero, habia partido admitiendo la superioridad de su rival
germano dando asi, implicitamente, la victoria al maestro aleman, quien recibio de los
asistentes felicitaciones e innumerables consideraciones que llevaron su fama a distintos
paises."”

Céthen (1717-1723)

i

El palacio v Ios jardines de CSthen en un grabade del Topographia (1650) de Matthius Merian.

" GEIRINGER, Kart: La familia de los Bach. Ed Espasa-Calpe 8.A. Madrid 1962 pag. 56
" GONZALES, Ruiz Nicolds: Dos miisicos geniales. Ed Cervantes, Barcelona 1952 pag. 188



Percibiendo tensiones politicas en aumento en la corte de Weimar, considerarse como
un criado mas del duque y con la falsa promesa de ocupar el puesto de director de la
orquesta, Bach comenzd nuevamente a buscar un trabajo mas estable que propiciara sus
intereses musicales. Sin embargo el duque de Weimar no aceptd su renuncia, y al sentir
el disgusto de Bach, el duque lo encarcel6 por desacato. Pero después de éste percance
que no paso a mayores salié liberado y el principe Leopold de Anhalt-Céthen contrato a
Bach como Kapellmeister (director musical). El principe Leopold, que también era
musico, apreciaba el talento de Bach, le pagaba bien, y como su corte era calvinista, es
decir, en la iglesia no habria lugar para cantatas, el musico no tenia que estar en la
capilla por lo que le dio un tiempo considerable para componer y tocar, por esa razon,
durante este periodo escribié fundamentalmente musica profana para conjuntos
orquestales e instrumentos solistas.

El 7 de julio de 1720 mientras Bach estaba de viaje en Hamburgo, la tragedia llego a su
vida: su esposa, Maria Barbara, murié repentinamente. Ante el dolo, Bach se apoyo en
sus hijos ensefiandoles el arte del clavecin y las formas musicales, para esto escribid
pequefias piezas como ejercicios destinados a la ensefianza, resultando ser cada una de
ellas en una obra maestra y dando por resultado tiempo después el “Clave Bien
Temperado™

Sonata para vielin n” | en sol menor (BWYV 1001)

Esta fotografia de la pagina inicial de la primera sonata para violin muestra la escritura
del compositor, pero tan adornada visualmente como la musica que contiene. Los muy
conocidos Conciertos de Brandenburgo dedicados al monsenor Cristian Luis, margrave
de Brandenburgo el 24 de marzo de 1721 también datan de este periodo.” En esta obra
se muestra el poder acumulativo de la escritura de fuga del compositor; apoyado por el
clave, cada instrumento entra sucesivamente con una desenfadada melodia, que suena
contra una compleja red de contrapunto tocada por aquéllos que ya han entrado.

Un afio después de quedar viudo, Bach conoce a Anna Magdalena Wilcke, una soprano
joven y dotada que cantaba en la corte de Céthen. Y con la que termina casandose el 3
de diciembre de 1721 y pese a la diferencia de edad ya que ella tenia 21 afios, resulté un
matrimonio feliz, ademas que tuvieron 13 hijos. Curiosamente, una semana después de
que Bach se casara, el Principe Leopold también se casé y por desgracia, la falta de
interés de su esposa por las Artes termind apagando el apoyo que recibia el musico
aleman.

" ALAIN, Olivier: Bach. Ed Espasa-Calpe S.A. Madrid 1981 pag. 45
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Leip=ig (1723—1750)

Bach afloraba sus primeros trabajos donde servia a la iglesia y a los oficios religiosos,
por lo que decidié renunciar a la corte de Cothen y solicitar empleo en la Iglesia de
Santo Tomas de Leipzig, donde gozaba de buen prestigio, ya que en esa época Leipzig
era un baluarte del protestantismo, donde la religion era una fuerza muy poderosa. En
1723 Bach fue nombrado Cantor y director musical de la Thomaskirche (Iglesia
Luterana de Santo Tomas) en Leipzig, puesto que ocuparia ¢l resto de su vida y que
estaria al servicio de muchos superiores, ya que el cantor tenia que rendir cuentas al
rector del Colegio, al Consistorio eclesiastico que era responsable de los servicios en las
iglesias y dado que ocupaba el cargo de director municipal de musica, también rendia
cuentas al Concejo del municipio. El sueldo base de Cantor era no mas de 100 taleros,
sin contar pequefios impuestos, pero estos ingresos aumentaban a 700 taleros, ya que
obtenia ingresos extras por sus servicios musicales en bodas y funerales.

Cuando Bach ocupé su puesto le esperarian diversos conflictos, para empezar la escuela
estaba en un deplorable estado de desorganizacién, las aulas eran pequefias y malsanas,
no habia disciplina entre los alumnos, ademas de que habia pocos con verdaderas
capacidades musicales sin contar que no podian conservar sus voces en buen estado a
causa del continuo cantar al aire libre y por si fuera poco entre los profesores las
relaciones no eran muy armoniosas.

Estatua de Bach en Leipz

Elnuevo trabajo de Bach le requeria ensefiar canto y latin a los estudiantes y proveer de
musica semanalmente en las dos iglesias de Leipzig, Santo Tomas y San Nicolas. Es asi
como escribid mas de cinco ciclos de cantatas anuales durante sus primeros seis afios en
Leipzig (dos de los que aparentemente se han perdido). Muchas de estas obras
concertadas se ejecutaban durante las lecturas de la Biblia de cada domingo y dias
festivos en el afo luterano sin volverse a repetir ninguna composicion.

Para los ensayos y ejecuciones de estas obras en la Iglesia de Santo Tomas, Bach se
sentaba al clavicémbalo o se paraba frente al coro que el mismo seleccionaba. A la
derecha del 6rgano estarian los maderas, metales y timbales y a la izquierda los
instrumentos de cuerda pulsada. El Concilio solo otorgaba alrededor de ocho
instrumentistas permanentes, fuente de constante friccion con el Cantor, que tuvo que
reclutar el resto de los 20 o mas musicos requeridos para las partituras medianas o
grandes. El 6rgano o el clavicémbalo era tocado por el compositor, el organista de casa
o uno de los hijos mayores de Bach, Friederich 0 Emmanuel.

Como he senalado, las presentaciones en bodas y funerales daban un ingreso extra al
coro y es probable que para este proposito, ademas del escolar, Bach escribiese al
menos seis motetes, la mayoria para doble coro. Como parte de su trabajo regular en la
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Iglesia, dirigia motetes de la Escuela Veneciana y de alemanes como Heinrich Schiitz,
que servirian como modelos formales para sus propios motetes.

A partir de 1736, después de ser nombrado Hofkomponist (compositor) de la Corte, y
comenzada la década de los 40, Bach goza de una gran actividad compositiva y
pedagdgica, llegando a disponer de hasta 80 alumnos. En 1742, recibié un encargo del
conde Reichgraf Hermann von Keyserling, quien vivia en Dresde como embajador de
Rusia, para que el clavecinista de su corte, Johann Theophilus Goldberg, le entretuviese
con ellas durante las noches de insomnio, por lo que escribié un Aria con Variaciones
Diversas, mejor conocida como Variaciones Goldberg, en honor al clavecinista,
haciéndole tocar al joven Goldberg una u otra de las treinta variaciones. El conde
recompenso de forma generosa a Bach con un copa de oro que contenia un centenar de
louis d'or (luises de oro), el equivalente a 500 taleros, casi el sueldo de un afio de la
Thomaskirche.

Para esos afios, Bach se encontrd con un poder mas fuerte que el de las autoridades
municipales y es que una nueva época habia surgido adversa a la musica litlirgica
protestante: la llustracién. Esas ideas enciclopédicas dieron pie a dedicar mayores
esfuerzos a las ciencias, relegando a la musica a un segundo plano, por lo que el
compositor aleman fue desinteresdndose en los asuntos escolares, sin embargo, su
prestigio entre los musicos va en aumento, y en 1747 ingresa a la Sociedad de Ciencias
Musicales de Mizler.

En los ultimos 10 afios de vida, realizé 2 viajes a Berlin, uno en 1741 visitando a su hijo
Philipp Emanuel y el otro en 1747 donde fue recibido con honores en la corte de
Federico el Grande; en ese encuentro, Bach tuvo que improvisar sobre un tema que le
dio el Rey, dando por resultado su "Ofrenda Musical"”, un compendio de fuga, canon y
sonata basado en el tema real. Ademas de ésta obra mencionada, Bach escribiria dos de
sus ultimas obras: las Variaciones canonicas sobre una cancion de Navidad, escrita en
ese mismo ano, y £/ Arte de la fiiga, escrita en 1749, demostrando la madurez musical
del maestro.

La gran mayoria de la musica vocal esta compuesta en Leipzig: 224 cantatas, tres obras
sobre la Pasion de Cristo, misas, dos Pasiones completas (la de San Mateo y la de San
Juan) entre muchas composiciones mas. Su reputacion como organista y clavecinista era
legendaria, conociéndose con el sobrenombre "el principe del teclado"”, y siendo famoso
en toda Europa. Bach tenia un profundo conocimiento técnico del organo y solia
inspeccionar organos y arreglarlos, ademéas de probarlos con una obra suya después.
Aparte del 6rgano y del clavecin, también tocaba el violin y la viola de gamba.

Bach practicamente compuso para todos los géneros en multiples combinaciones
instrumentales y vocales. Culmino y realizd obras destacables abarcando todos los
aspectos, aparte de mejorar el género, lo elevo a un nivel superior. Su estilo es
facilmente adaptable en todos los géneros de su época, quizés excepto la dpera, género
en el cual no escribié ni una sola nota.

Un encuentro nunca afortunado fue con Handel (1685-1759), musico al que admiraba
enormemente Bach, Handel vino de visita desde Londres a Halle, su ciudad natal, en 3
ocasiones. En 1719, Bach estaba en C6then a 4 millas de Halle, cuando Bach se entero
de su llegada fue a visitarlo, pero a su llegada Handel habia partido. Entre 1730 y 1740,
Bach se encontraba enfermo en Leipzig, pero cuando supo de la llegada de Handel,
envio a su hijo Wilhelm Friedemann para invitarlo a su casa, desagraciadamente Handel
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se excuso alegando que no podia desplazarse. La tltima visita fue en el afio 1752 ¢
1753, pero para esos afios Bach ya habia muerto."

Bach murié de apoplejia el 28 de julio de 1750 en Leipzig, a la edad de 65 afios.
Después de 2 intervenciones fracasadas en un ojo por un cirujane ambulante inglés
llamado John Taylor, que afos después operaria a Handel con resultados iguales. Bach
fue quedandose ciego hasta perder totalmente la vista, pero dias antes de fallecer la
recuperd pudiendo disfrutar de su familia. Segin ciertos médicos, Bach padecia una
enfermedad ocular llamada "blefaritis”. Fue enterrado en el cementerio de Saint John el
31 de julio y dejando como unica herencia su musica. Ana Magdalena muri6 diez afios
después en la pobreza.

Durante los altimos afios de su vida su obra fue considerada anticuada, dificil,
rebuscada y muy llena de adornos, pero, después de su muerte, la musica tomara una
direccion en la que su obra no tendra cabida ya que Bach fue innovador y abrié
caminos para la musica de las nuevas generaciones.

Para concluir esta biografia presento una cita de Forkell de su libro Juan Sebasticn
Bach: “Bach nunca vio en su arte una mision individual. El arte era para él un oficio
que debia realizar honradamente. Escribia sus obras porgue se necesitaban. Y este
artista, quiza el mas modesto de todos, que nmunca luchd porque se reconociera s
trabajo, no presintio ni por asomo que algun dia la posteridad se inclinaria reverente a
st obra” "

"* KOLNEDER, Walter: Gufa de Bach. Ed. Alianza, Madrid 1996 pag. 123
' FORKELL, 1.N.: Juan Sebastidn Bach. Ed, Fondu de Cultura Ecandmica, Méxica-Buenos Aires 1949 pag, 109
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1.3. ANALISIS DE LA SUITE BWYVY 996 EN MI MENOR, ESCRITA PARA
LAUD POR JOHANN SEBASTIAN BACH

1.3.1. Comentarios generales de la suite

Analistas e historiadores se han planteado la pregunta en relacion a que si Bach toco el
laud, sin embargo se sabe de su interés por este instrumento debido al laud-clave que
fue construido bajo sus indicaciones, al igual que su amistad en Dresde con el laudista
Sylvius Leopold Weiss, probablemente en el afio de 1736 y sin dejar de mencionar el
acompanamiento de laud en la “La pasion de San Juan ™. Carlos Bonell, en el libro “La
guitarra. Una guia para estudiantes y profesores”, nos dice que gran cantidad de la
musica para laud de Bach no parece haber sido compuesta para éste instrumento, ya que
las transcripciones son muy complicadas, inclusive méas que la musica de laud o vihuela
del renacimiento.™

La “*Suite” es una de las formas musicales mas importantes de los siglos XVII y XVIII®,
y tuvo varias denominaciones segun el pais: “Odre” en Francia, “Partita” en Alemania,
“Sonata” en ltalia, y en otros paises se denominaba ““Tocata”™, *Obertura”, etc. La Suite
es una obra construida con varias danzas de distinto cardcter, con lo que se consigue dar
el sentido dramatico de contraposicion, tipico del Barroco, distinguiéndose asi, el tipo
de Suite antigna. Entre la notable variedad de danzas, se destaca de manera muy general
la Alemanda, Corranda, Zarabanda y Giga. Cabe senalar que las danzas que forma la
Suite son de distintas naciones, por ejemplo: la Alemanda es alemana, la Polonesa es
polaca, el Bourré es de Francia, la Zarabanda es espaiiola y la Giga es inglesa. Y aunque
todas las danzas son de distinto caracter, cuando estdn reunidas en una sola obra son
escritas en una misma tonalidad sin importar si el modo cambia, ésta es otra
caracteristica de la Suite antigua; el numero de danzas puede variar ya que no esta
determinado. Bach va a llevar este estilo a la perfeccion.

La Suite que interpretaré esta integrada por las siguientes danzas:

* Preludio: No siempre se encuentra en las Suites, pero cuando lo hay, varia mucho en
amplitud e importancia. A veces esta integrado por un solo periodo, con caracter de
introduccion.

* Alemanda: Como se ha dicho anteriormente, es una danza popular alemana, en un
compas de 2 6 4 tiempos, de movimiento moderado y que comienza generalmente
anacrusico, con una corchea o una semicorchea. De forma binaria, se repite cada una, y
las dos partes son casi de igual extension con apenas una breve coda.

* Corranda: Es una danza rapida de origen francés en compas ternario generalmente.
Las corrandas o courantes mds antiguas presentan el comienzo anacrusico vy
frecuentemente la prolongacion del primer tiempo sobre el segundo por medio de un
puntillo. Igualmente es una danza binaria con la segunda parte ligeramente ampliada.

* Zarabanda: Es una danza de origen espafol, con un compas ternario simple y de
movimiento lento. Su melodia es muy expresiva, con valores largos y recargados de

<

"7 Bach: The tour lute suites. John Williams, guitar. Disco compacto 1975 CBS Records.
™ STIMPSON, Michael: La guitarra, una guia para estudiantes y profesores, Ed. Rialp. Madrid. pag. 166
1" ZAMACOIS, Joaquin: Curso de formas musicales. Ed.Labor. Esparia 1960, pag. 151
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trinos, grupetos y mordentes. De forma binaria, es caracteristico en Bach que la segunda
parte se extienda.

* Bourré. Es una danza de origen francés, en un compas regular de 2/4 6 4/4,
interpretandose de manera alegre y ligera; en cada compas hay un acento ritmico.

* Giga: Es una danza inglesa aunque también es considerada italiana. Por lo general
esta en 3/8, 6/8 6 12/8, v se ejecuta de manera rapida y alegre.

Originalmente, algunas danzas se repetian y para evitar la pesadez de la repeticion, se
adornaba la melodia a fin de obtener un movimiento mas movido.

1.3.2. Analisis estructural

La Suite BWV 996 que interpretaré esta en una tonalidad de Mi menor y consta de 6
movimientos:

*Preludio

*Alemanda

*Corranda

*Zarabanda

*Bourré

*QGiga

Freludio

El primer movimiento es un preludio que consta de 2 partes: Passagio y Presto, ambas
en mi menor y para interpretarlo es necesario bajar un tono la sexta cuerda El passagio
inicia con una introduccion melodica en dieciseisavos y con saltos de cuarta y segundas
y utilizando en su mayoria la escala de mi menor armonica. (fig.1)

Praeludic
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# Pussagio

fig. 1

el resto se puede interpretar de manera mas libre, jugando con pequenas escalas, en su
mayoria descendentes y resolviendo en acordes de una manera enérgica como se
muestra en el siguiente ejemplo (fig.2):
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El presto, con un caracter mas alegre y en forma fugada tiene su motivo principal en los
primeros 8 compases (fig. 3) el cual se reexpondra en cinco ocasiones mas.

Frevie

A continuacion pongo la estructura general del preludio:

Estructura del preludio

Compas -4 5-15 16-74
Estructura Introduccién Pasaggio Presto
Tonalidad Si7 Mi menor Mi menor modulando
del compas 48 al 56 a
Re mayor y terminado
en tercera de picardia
Allemande

Para esta danza y las siguientes, es necesario regresar la sexta cuerda a su tono original
(MI). Esta allemande es bipartita modulando en la primera parte hacia la dominante; la
linea melodica que inicia con anacruza, esta formada por pequeiias escalas y saltos, con
una subdivision ritmica en su mayoria en dieciseisavos. (fig.4) Cabe sefialar que la parte
B tiene 2 compases mas que sirven como cadencia para esta danza.

P i |
i
[
tig.4
Estructura de la Allemande
Compas \ 1-8 9-18
Estructura | A B
Tonalidad Mi menor, cadencia al quinto | Mi menor, lerminando en su
grado homanimo mayor
Courante

En un compas de 3/2 y de forma bipartita, la primera parte modula al quinto grado. En
la primera parte de esta danza, que comprende 10 compases, la melodia tiene como
caracteristica que en cada compas inicia con un cuarto con puntillo donde le antecede
una anacruza(fig.5), salvo el tercer y décimo compds.
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La parte B inicia con su relativo mayor (Sol mayor) y luego se mantiene de manera
general en Mi mayor, a diferencia de la parte A que esta totalmente en mi menor. Al
igual que la allemande, la parte B tiene 2 compases mas que la parte A que sirven de
preparacion para la cadencia perfecta.

Estructura del courante

Compas 1-10 11-22

Estructura A B

Tonalidad Mi menor, modulando al quinto Mi mayor
grado

Sarabande

Es una danza lenta de forma binaria en un compas de 3/2, la melodia principal se
encuentra en los 2 primeros compases, (fig. 6) repitiéndola en la segunda parte solo que
en su quinto grado, en esta segunda parte, la melodia se desarrolla de manera mas
extensa.

fig.6

Estructura de la sarabande

Compias 1-8 0-—24
Estructura A B
Tonalidad Mi menor Mi menor
Bourée

De forma binaria, lleva una ritmica constante de 2 octavos como anacruza seguido de un
cuarto en la melodia, y el bajo lo lleva gencralmente en cuartos y de manera
contrapuntistica a la melodia haciendo una segunda voz igualmente interesante (fig. 7).
Armonicamente resulta relevante el hecho de iniciar la parte A en Mi menor y
terminarla en su relativo mayor (Sol)} y la parte B realizarla de manera viceversa,
iniciando en Sol mayor y terminado en Mi menor

-]j!; ST N gy,
m——— al
O - =
{p “ &% w b i
5% o
e’ T o
S ow
fig.7
Estructura del bourée
Compas ]1--8 0-24
Estructura A B
! Tonalidad Mi menor - Sol mayor Sol mayor - Mi menor
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Giga

Es una danza viva de forma binaria y en un compas de 12/8, es el movimiento de mayor
caracter contrapuntistico de la Suite, y desarrolla la segunda parte como inversion de la
primera. (fig.8)

Parte A Parte B
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fig. 8

En el compas tres de las 2 partes utiliza una pequeiia escala cromdtica en la melodia:
ascendente en la parte A y descendente en la parte B (fig. 9)

Parte A Parte B

Estructura de la giga

Compds 1-10 11-20

Estructura A B

Tonalidad Mi menor con cadencia al quinto - Mi menor terminando en su
grado homdnimo mayor
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1.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS PARA LA SUITE BWYV 996 DE
JOHANN SEBASTIAN BACH

Las sugerencias que presento para este repertorio han sido el resultado de varios afios de
trabajo y que sin el apoyo de mi profesor Alberto Ruiz no hubieran sido posibles.

A los primeros dias de estudiar esta suite, fui encontrando varias ediciones sobre esta
obra: una edicion alemana de la que desconozco la editora; una edicion de Rosalyn
Tureck, una trascripcion por Julian Bream, y una edicidn por Frank Koonce; esto fue de
gran ayuda ya que pude tomar distintas posibilidades en lo que se refiere a digitacion y
posicion de algunas notas.

A continuacion sefialo las siguientes sugerencias:

1.- La edicion de Rosalyn Tureck a mi punto de vista es la mas comoda para su estudio,
ya que por ejemplo, algunas posiciones que sugiere Julian Bream son algo incomodas.

2.- Fue de vital importancia separar las voces ¢ interpretar cada una, en especial la voz
grave, asi que sugiero que desde un principio se haga esta separacion ya que se puede
entender de mejor manera la conduccion de las diferentes voces.

3.- El preludio tiene 2 secciones: Passagio y presto, en la primera seccidn sugiero
interpretarla de manera mas libre, haciendo énfasis en los puntillos de la figura ritmica
octavo con puntillo y dieciseisavo ( - 7 -7 * ), Para el presto sugiero el uso del
metrénomo en la etapa de preparacion y es importante que en un principio se inicie el
estudio de manera lenta y solo acelerarlo hasta que la musica fluya sin tropiezos.

4.- Las siguientes danzas cuentan con puntillos de repeticion, por lo que en la primera
presentacion sugiero omiitir la mayoria de los adomos, y aprovechar su ritornello para
incluirlos y lograr una diferencia en la repeticién de la partes.

5.- Para el bourée sugiero revisar las diferentes digitaciones que presentan las 3
ediciones y de ser necesario crear otras diferentes, ya que en lo particular tuve
problemas a la hora de ejecutar, por lo que tuve que revisar las digitaciones disponibles
e incluso aportar algunas nuevas.

6.- La Giga es una pieza muy agil, sin embargo aun cuando es de gran importancia la
velocidad, considero que primero se debe poner atencién a la conduccion de las
diferentes voces, y a medida que ésta mejore, subir gradualmente la velocidad, pero sin
ser demasiado impacientes al principio ya que la musica debera tluir por si sola.

7.- Se sugiere escuchar musica antigua en los instrumentos originales y en el caso de
esta suite apoyarnos en por lo menos 2 versiones ejecutadas por el ladd.



2. FERNANDO SOR
(1778 — 1839)

Variaciones op.9 sobre un tema de
“La flauta magica” de W.A.Mozart
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2.1. MARCO HISTORICO
Clasicismo

El barroco francés tuvo un cardcter muy particular y diferente al de los demas pafses
gracias al reinado de Luis XIV; cuando éste muere e¢n 1715, deja como herencia cultural
un arte decorativo, solemne y aristocratico, perfecto para la sociedad frivola de aquella
época: el Rococo. Este se seguira desarrollando bajo el reinado de Luis XV pero no
durarda mucho ya que sera el vehiculo perfecto para desembocar en un nuevo estilo,
dando nacimiento al clasicismo.

El periodo clasico abarca aproximadamente de 1750 a 1825 y es el nombre que se da a
las reproducciones intelectuales de la Antigiiedad clasica, es decir: el Arte griego y el
Arte romano, o la cultura grecorromana, que en el Renacimmento eran consideradas
clasicas, es decir, dignas de imitacién. Pero cuando en el transcurso del siglo XVIII se
predujo este retomo al estilo clasico de las Bellas Artes, aun existian muchos ejemplos
originales (algunas en ruinas), entonces para distinguir este nuevo movimiento del
original surgid, eventualmente, el término “neoclasicismo™. Sin embargo la musica no
fue considerada neoclasica debido a que en aquella época las investigaciones musicales
sobre los romanos y griegos eran muy limitadas, y solo se conservaban algunos
fragmentos melodicos breves. Es por eso que el término “clasico™ se aplico a las obras
de Haydn (1732-1809) y Mozart (1756-1791) en vida de estos musicos®.

A la par de este cambio cultural, sucederan distintos acontecimientos y guerras que
marcaran a ésta época, estas primeras guerras sucederan en Alemania encabezadas por
el rey Federico el Grande, la primera; la guerra de la Sucesion Austriaca en la que saldra
victorioso y que le quitara Silesia a Austria, y la segunda sera la Guerra de los Siete
Anos (1756-1763) entre dos alianzas rivales: por un lado el Reino de Gran Bretana,
Hanover y Prusia; por otro Austria, Francia, la Rusia Imperial, Sajonia y Suecia. Y a
pesar de la resistencia y sufrir reveses serios el rey de Prusia salid victorioso. Pero el
acontecimiento social y politico méas importante fue sin duda el que se desarrollo en
Francia entre 1789 y 1799: La Revolucion Francesa.

- Los acontecimientos politicos que condujeron a esta revolucién afectaron muchos
aspectos de la civilizacion europea, ya que sc desatd una época de levantamientos que
no solo afectaron a Francia sino que se sintieron en distintos grados por toda Europa.
Estos hechos fueron provocados en un principio por el desequilibrio econdémico (en
parte debido al apoyo econémico enviado por el gobierno a las 13 colonias inglesas en
la guerra de independencia americana) y ademas un descontento social y cultural de una
nacion, ya que no todos estaban en condiciones de igualdad. El surgimiento de una clase
burguesa (que cobraba cada vez mayor relevancia), la falta de cobro de impuestos a los
ricos provocando el descontento de las clases mas bajas, los privilegios feudales y, no
menos importante, la expansion de las nuevas ideas liberales desatd este cataclismo
social, que se micié en 1789 con la toma de la Bastilla, simbolo del absolutismo
monarquico,

i"] FLEMING, Williamn: Arte, masica e ideas. Ed.Mc Graw-Hill, Méxica 1989, pag.270
» PAULY, Rehinhard: La musica en el periodo clasico. Ed. Victor Leru, Buenos Aires 1980. pag.13, 14
-“ DOWNS, Philip: La muisica clasica. Ed. Akal, Madrid 1998. pag.340
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Foston.

La liberté guidant le peuple, por Eugéne Delacroix (1830), Museo del Louvre, Paris

Los primeros objetivos alcanzados en este movimiento fueron la abolicion del
feudalismo, una declaracion de derechos del hombre, la racionalizacién de impuestos, la
expropiacion de las tierras de la iglesia, la promulgacion de una constitucion que se
realizaria en 1791 y el fin de la monarquia absoluta junto con la proclamacion de la
Republica, eliminando las bases economicas y sociales del Antiguo Régimen y ademas
dio a luz a un nuevo régimen donde la ciudadania, y en algunas ocasiones las masas
populares, se convirtieron en la fuerza politica dominante en el pais. Sin embargo todo
esto no era suficiente, y en 1793, el rey Luis XVI es ejecutado por traicion, provocando
que muchos paises y tronos europeos estuvieran en contra de estas acciones, llevando a
una situacion extrema bajo el Reino del Terror cuyo principal objetivo era eliminar a
todo aquel que se oponia a la revolucion. Un afio después (1794) ocurrid otra revuelta
popular, esta vez contra los excesos del Reinado del Terror y en 1795 se aprobd una
nueva constitucion, La nueva legislacion conferia el poder ejecutivo a un Directorio,
formado por ¢cinco miembros llamados directores.

La nueva Constitucion encontré diferentes revueltas que fueron reprimidas por el
e¢jéreito, motivando a que el general Napoledn Bonaparte diera el 9 de noviembre de
1799 un golpe de estado instalando el Consulado, que le daba de forma efectiva poderes
dictatoriales, cerrando con esto el capitulo histérico de la Revolucion Francesa y dando
paso al futuro Primer Imperio Francés. El nuevo gobierno instaurado, a pesar de seguir
siendo una monarquia, mejoraba las condiciones de vida del “Tercer estado”
(campesinos y clase media), otorgdndoles derechos y obligaciones morales y civicas
iguales a los otros dos estados (el clero y los nobles); por lo que Napoledn recibid un
gran apoyo popular siendo gobernante de Francia hasta 1804, para convertirse
posteriormente en Emperador de Francia hasta 1815, ademas de autoproclamarse Rey
de Itaha.

Napoledn es considerado un genio militar, sus guerras de conquista se convirtieron en
las mayores guerras conocidas hasta entonces en Europa, involucrando a un niamero de
soldados jamads visto en los ejércitos. Durante el periodo de poco mas de una década,
adquirio el control de casi todo el occidente y parte central de Europa por conquistas o
alianzas y solo fue tras su derrota en la Batalla de las Naciones cerca de Leipzig en
octubre de 1813 que se vio obligado a abdicar unos meses mas tarde. Regresd a Francia
en lo que es conocido como los Cien Dias v fue decisivamente derrotado en la Batalla
de Waterloo en Bélgica, ¢l 18 de junio de 1815, siendo exiliado a la isla de Santa Elena
donde fallecio®.

2 hittpeles wikipedia.org/wiki/Napoleon
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Napolé zando los ; s, obra de Jacques-Louis David

Pero no todo era guerra en Europa, durante las ultimas décadas del siglo XVIIL, la
ciencia y el desarrollo industrial marcaron un rumbo importante en la sociedad. En las
ciencias, el personaje mas importante fue el francés Antonie Lavoisier (1743-1794)
quien es considerado el padre de la quimica moderna, ya que dio las bases de la teoria
de los elementos, dio nombre al oxigeno, describid el proceso de oxidacion, realizé los
primeros experimentos de la combustion y formuld la Ley de la conservacion de la
Materia, en la cual la materia no se crea ni se destruye. Por otro lado Gran Bretaria se
desarrolld rapidamente en el terreno industrial dando paso al mayor cambio
socioecondémico y cultural de la historia, ocurrido entre fines del siglo XVIII y

principios del XIX: la Revolucion Industrial.

Esta revolucion se caracterizo por la sustitucion de la produccion artesanal domestica
por la maquina de vapor, movida por la energia del carbéon. La maquina exigia
individuos mas calificados, produciéndose una reduccion en el nimero de personas
empleadas, arrojando como consecuencia de manera incesante masas de obreros de un
ramo de la produccion a otra. Esto hizo que pueblos y villas se convirtiesen en ciudades
y se crearan nuevas comunidades. Este progreso de industrializacion se dio con la
invencion de distintas maquinas: principalmente la maquina de vapor por James Watt, la
maquina de hilar de James Hargreave, el telar de Edmun Cartwright y la desmontadora
de algodon de Eli Whitney. Debido a la concentracion de la poblacion, eran frecuentes
los intercambios de ideas politicas y religiosas, por lo que los cambios sociales fueron
profundos en este periodo™.

Tomando en consideracion la opinion del autor Reinhard Pauly en su libro La muisica en
el periodo cldsico¥, el uso del término Clasico continia siendo ambiguo, ya que puede
tener diversas connotaciones y no necesariamente referirse a un periodo de la historia:
por ¢j, Classicus se refiere a las clases de la sociedad romana, en especial a la clase mds
alta. Un discurso, pelicula, pieza musical, etc, puede considerarse clasico debido a su
permanencia y gusto entre la gente. Y en la actualidad, definimos a la musica clasica
(sinfonia, suites, Operas, entre otras) para distinguirla de la musica popular. Pero el
termino “clasico™ aplicado a un periodo musical, se refiere a la segunda mitad del siglo
XVIII y principios del XIX. Es importante sefialar que algunos estudiosos gustan de
usar el término pre-Clasico, ya que antes de que el barroco terminara a través del
espiritu del Rococo, nuevas manifestaciones musicales surgieron.

Muchas cualidades tiene la musica de fines del siglo XVIII: debera ser sencilla para
poseer la significacion universal que se asocia con el clasicismo; tienen que tener

Zj DOWNS, Philip: La musica clasica. Ed. Akal, Madrid 1998. pag.338, 339
¥ PAULY, Rehinhard: La musica en el periodo ¢ldsico. Ed. Victor Leru, Buenos Aires 1980, pag.12
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equilibrio y orden; la funcién musical ya no radica en la imitacion de la naturaleza sino
en una expresion simbodlica del méas alto orden; la musica representa el sonido
organizado y no las emociones personales.

La mayor parte del pensamiento de éste periodo se centrd mas en la filosofia moral,
pasando a un segundo plano la teologia; se aplico mas la responsabilidad moral, la
igualdad de los individuos sin importar clase social y las ideas humanitarias se
empezaban a reflejar en todas las artes, ya que se pensaba que el arte mejoraria la
humanidad, por dar un ejemplo, dperas como Entfilhrung y La Flauta Magica de
Mozart, muestran que un pasha tuco y un alto sacerdote egipcio pueden ser
representados como seres humanos sabios y morales y no como seres despreciables, o
que un noble invite a una campesina a su castillo y terminen casandose como en Don
Giovanni. Esto muestra que las ideas de los grandes filosofos de la [lustracion fueron
tomadas muy seriamente como la de Rosseau en su Contrato Social de 1762, en la que
afirma que el hombre nace libre, dando por consecuencia que la gente se sienta con la
libertad de utilizar su mente, de investigar, de pensar sin inhibiciones. Estas ideas
también vieron nacer diversas organizaciones fraternales, la mds importante quiza: la
masoneria, donde su primera logia fue fundada en Londres en 1717 atrayendo a
personajes politicos (Federico el Grande), filosoficos (Goethe) y artisticos (Mozart y
Haydn).

Palabras como sublime, belleza, sensibilidad, sentimiento, virtud, horror, fueron
tcmando importancia y se escuchaban con mayor insistencia en esta segunda mitad de
siglo XVIIL, ya que personajes como Burke insistian en que en la literatura y arte lo
sublime esta por encima de la belleza e inclusive el dolor y el horror es parte de lo
siblime.

Lagrimas = Sentimiento

Sentimiento = Virtud

Virtud = Dolor

La tabla anterior resume basicamente a un movimiento literario iniciado en Alemania
llamado STURM UND DRANG (tormenta y asalto), este nombre fue tomado del titulo
de una obra dramatica de 1776 de Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831), y es asi
como los partidarios de este movimiento declaran que la Naturaleza imponia su
voluntad oscura al hombre. “EI amante Werther, un joven poeta, se dispara sin éxito y
tarda en morirse, tiempo suficiente como para que su amada Charlotte repare en
cuanto le ama, sabiendo lo inevitable de st muerte” éste es el resumen de una de las
obras mas representativas del movimiento: Die Leiden des jungen Werthers (1774),
escrita por Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).

La vida del musico también empez6 a cambiar en este periodo artistico, ya no era
posible estar al servicio de un rey o un duque y tener relativamente un modo de vida
seguro, los cambios en la estructura social estaban cambiando y proporcionaban a la
clase media la oportunidad de participar en situaciones politicas, econdmicas y
artisticas. En el campo de la musica, un ciudadano de buena posicion, podia convertirse

* DOWNS, Philip G.: La musica clisica. Ed. Akal, Madrid 1998 pag. 125



ern un mecenas, aunque de manera irregular a comparacion de un rey, ya que podian
encargar alguna obra individual y emplear a musicos de manera circunstancial. Sin
embargo, el hecho de que la economia dejara de ser para unos cuantos, la economia
musical se vio afectada, por ejemplo, cortes menores dejaron de mantener a sus
compailias de dpera por que no podian con los costos, y se veian en la necesidad de
buscar pequefios grupos instrumentales ya que eran mucho mas accesibles en la paga.
Es asi como el musico se veia en la necesidad de buscar otras posibilidades y poder
desarrollarse sin mayores problemas, y los conciertos publicos eran una muy buena
opcidn, inclusive las operas podian ser un trampolin para darse a conocer y tener mas
demanda. Es entonces que el piblico se constituyo principalmente en el sostenedor de la
musica, y los conciertos publicos, obviamente con admisién de paga, fueron en muchas
ocasiones la tranquilidad econémica para el musico. Sin embargo el publico del siglo
XVIII no esperaba ni toleraba la musica que ya habia sido ejecutada varias veces, ya
que solo deseaba escuchar lo ultimo en musica, teniendo asi, a un periodo cldsico sin
clasicos como ocurre en la actualidad, pero por otro lado de una riqueza inigualable, ya
que se necesitaba de una gran cantidad de musica nueva para la actividad musical de la
época. Otra caracteristica importante en los conciertos publicos era la longitud del
programa, estos podian durar facilmente 4 horas sin que el publico se quejara. Un
ejemplo es un concierto de beneficio que Beethoven ofrecié el 2 de abril de 1800, este
incluyd una sinfonia de Mozart, un concierto para piano de Beethoven que el mismo
interpretd, también se escuchd su primera sinfonia, ademas de otras composiciones
mas.”

Obviamente a medida que se difundian mas los conciertos publicos, crecia el numero de
oyentes, por lo que la musica dejo de ser privilegio para conocedores y un nuevo grupo
apareceria: los aficionados. Un aficionado era un amante de la musica, cuyo
entrenamiento y habilidad podian o no igualar a los de un profesional y su interés podia
radicar unicamente en la ejecucién o la voz, mientras que el conocedor buscaba su
significado, su estructura, un porque de la composicion. Sin embargo habia muchos
aficionados cultos que participaban de manera importante en la vida musical y que
llevaban al hogar la actividad musical, compraban instrumentos musicales y entre todos
los miembros de la familia podian interpretar alguna pieza de camara.

Como he senalado, el musico se emancipaba, subia su estima, adquirfa un
reconocimiento mayor y empezaba a ser considerado como artista y no como sirviente a
la orden de un rey, tanto que empezaba haber amistad entre el empleador y el musico.
Los ejemplos mas significativos fueron Haydn y Mozart, a pesar de no protestar,
aparentemente, por su situacion de “sirvientes musicales”, siempre lucharon y lograron
al final la libertad deseada. Haydn de la familia Esterhazy y Mozart de Salzburgo y
aunque al primero le senté bien éste nuevo reconocimiento, al segundo no le fue del
todo bien, muriendo bajo circunstancias financieras desfavorables, Pero con sus altas y
bajas, este serd el nuevo camino que los musicos del siglo XIX recorrerian y dejarian
huella a futuras generaciones.

? PAULY, Rehinhard G.: La m0sica en el periodo clasico. Ed. Victor Leru, Buenos Aires 1980 pag. 123
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2.2. ASPECTOS BIOGRAFICOS

Fernando Sor

Naci6 en Barcelona, sin embargo no se conoce exactamente
su fecha de nacimiento, segin una biografia escrita por el mismo Sor y publicada en una
enciclopedia musical, pone como fecha el 17 de febrero de 1780, sin embargo en el
registro de bautizos de la catedral de Barcelona, sefala que fue bautizado el 14 de
febrero de 1778, por lo que podria ser que haya nacido un dia anterior. Su nombre
completo es José Fernando Macario Sors, nacido en el seno de una familia Catalana
bastante acomodada, Sor descendia de una larga linea de soldados e intentd continuar
esa tradicidn, pero se apartd de ella cuando su padre, Joan Sors quien tenia gusto por el
arte, lo introdujo a la musica, y asi desde muy pequefio empez6 a tocar la guitarra y
violin. En 1789 su padre muere, y a sugerencia del abad José¢ Arredondo, entrd al
Monasterio de Monserrat un afio después bajo la direccion del Padre Anselmo Viola y
comienza sus estudios de musica e idiomas. En su estancia ingresa a la orquesta, estudia
organo, violin, guitarra, canto, armonia, contrapunto, composicién y francés. Después
de 5 afos egresa del Monasterio, aparentemente por que no estaba destinado a una
profesion musical, iniciando una carrera militar en Barcelona.

En este lapso, Sor estudié algunas obras de guitarra bajo el método del guitarrista F.
Moretti y asistia ocasionalmente a las funciones de dpera que se presentaban en el
Teatro Principal de Barcelona, y es el 25 de agosto de 1797 cuando debuta como autor
teatral con el estreno de su opera Telémaco en la isla de Calipso en el teatro de la
*Santa Cruz™ de Barcelona*, teniendo una temporada de 15 representaciones. También
tuvo la oportunidad de estudiar algunos cuartetos de Haydn y Pleyel, y compuso obras
que desgraciadamente estan perdidas como una tonadilla escénica “Las preguntas de la
Morante”

En 1800 fue nombrado oficial del ejército de Madrid, y es ahi donde consigue
patrocinio y proteccion de Cayetana de Silva y Alvarez de Toledo, mejor conocida
como la Duquesa de Alba, quien fuera inmortalizada por Goya; en esta etapa conoce a
varios artistas importantes, entre ellos al guitarrista Dionisio Aguado. La duquesa de
Alba le habia encargado una Opera sobre el libreto de la obra Don Trastulio, sin
embargo ella muere el 23 de julio de 1802 y dicha composicion quedo sin terminar, por
lo que Sor se queda sin un patrén, pero no por mucho tiempo, ya que el duque de
Medinaceli lo emplea como administrador de sus tierras en Catalufia®, cargo compatible
con su carrera militar y teniendo la oportunidad de realizar multiples viajes, todo esto

*BOYD, Malcom y CARRERAS, Juan José: La musica en el siglo XVIII Ed. Cambridge University Press, Madrid 2000, pag.187
* MARTIN, Morena Antonio: Historia de la mésica espafiola 4 siglo XVHL Ed. Alianza Editrial, Madrid 1985. pag 338
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sin dejar de componer distintas obras musicales como el melodrama Elvira la
Portuguesa, un motete a 4 voces para la iglesia de la Merced y boleros para voz y
guitarra y ademds Sor descubre las posibilidades de este instrumento: la guitarra y es
entonces que lo marcara y le dedicard una entrega total.

En 1804 fue nombrado administrador real de Andalucia radicando por 4 afos en Malaga
y desarrollandose en su actividad musical como director y organizador de los conciertos
que se realizaban en la residencia del consul de Estados Unidos William Kirkpatrick.
Tanto en Malaga como en Andalucia, Sor sigui6 componiendo: boleros como “No
tocaran las Campanas” datado el 1 de noviembre de 1809 en Malaga, y varias piezas
para guitarra que se difundian por medio de copias manuscritas.

En 1808 Esparia estaba viviendo varios acontecimientos: la destitucion de Godoy con el
motin de Aranjuez, el levantamiento del 2 de mayo en Madrid contra los franceses, la
abdicacion de Fermando VII a favor de su padre Carlos IV y éste a favor de Napoledn
quien nombré a su hermano José como rey de Espaiia; de todo esto Sor estaba al tanto
ya que era capitdn del ejercito y ademas escribid musica nacionalista para la guitarra,
acompanada a menudo por liricas patrioticas contra los franceses y por la libertad como
“Vivir en cadenas”, “*Marchemos, marchemos™, “Fuentes son de llanto™ y “Venid
vencedores™, himno que fue cantado por el gjercito espanol en su entrada a Madrid el 23
de agosto de 1808. Como capitan del Regimiento de Voluntarios de Cordoba combatio
contra los franceses en La Mancha y Aranjuez en 1809 sin embargo para 1810 los
franceses ocuparon la mayor parte de la peninsula Ibérica.

Bajo el gobierno de José Bonaparte se abolié la Inquisicidn, los derechos feudales se
acabaron y las aduanas internas cesaron favoreciendo enormemente al comercio, estos
acontecimientos cambiaron el pensamiento de varios espafioles a favor de los franceses,
entre estos espaiioles se encontraban funcionarios, militares, escritores y artistas como
Sor, considerandose a este grupo como “afrancesados™. Por esta razon Sor aceptd un
puesto administrativo en el gobierno de ocupacién durante los 3 afios siguientes y tuvo
la oportunidad de conocer a la duquesa de la Albufera, aficionada al canto a quien le
compuso una cantata a 3 voces para coro y orquesta y que fuera interpretada por la
orquesta del Teatro de Valencia. Tras la expulsion de los franceses en 1813, Sor y
muchos otros artistas y aristocratas que simpatizaron con los franceses abandonaron
Espana por miedo a las represalias y se trasladaron a Paris.

Ahi Sor ya era conocido como guitarrista debido a las publicaciones para guitarra por el
editor Salvador Castro de Gistau y a su llegada a este pais los clogios no se dejaron
esperar y continuo ya plenamente su trabajo como compositor, publicando con el editor
Ignacio Pleyel la “Fantasia™ y 6 piezas breves™ para guitarra. En enero de 1815 intentd
ocupar el puesto de compositor en la capilla de musica del rey de Francia pero
desafortunadamente no lo logré y para otofio del mismo afio se traslada a Londres y en
enero de [816 es socio de la Sociedad Filarmoénica de Londres teniendo grandes
oportunidades musicales y no solo como compositor y guitarrista, sino también como
maestro de cantor y autor de arias italianas. En los proximos afios, Sor se presentaria
con gran éxito en diversas salas acompafiado por grandes musicos y siendo el {inico
guitarrista de su tiempo donde sc presento en ¢l Palacio Real y en La Sala Filarménica
de Londres.

oy ’ - - . - . . R - - \ -
Diccionario de la Musica espanola e hispanoamericana. Director y coordinador Emilio Casares Rodieio 2002, Tomo 6, pag.1170
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Para 1819, Sor ya se habia casado y posteriormente enviudado, teniendo una hija
llamada Carolina, pero en este afio conocio a la bailarina de ballet Felicité Hullin, con la
que se uniria profesional y sentimentalmente. En 1821, se estrena en el Teatro Real de
Londres su ballet “La feria de Esmirna™, “El sefior generoso™ y en 1822 se estrena el
ballet “Cenerentola” inspirado en el cuento de La Cenicienta de Perrault. Esta obra fue
la de mayor éxito teatral para Sor, presentandose en Londres, Paris y Moscu.

En 1823, Sor viaja a Moscu con Felicité y su hija Carolina, ahi compone la musica de
“Deux pas de danse™ para el Teatro Real, y “El correo de Varsovia™ obra que elogio a
Sor como guitarrista y cantante y a su hija Carolina como arpista. En 1824 escribe el
ballet “El amante pintor” y “El triunfo de la musas™, entre otras obras para guitarra. En
1826 escribe una marcha funebre ejecutada en el funeral de zar Nicolas en San
Petesburgo, y para la coronacién del nuevo zar escribe el ballet Hércules y Onfalia y
que es considerada como la mejor obra que Sor haya escrito para este género®.

En 1826, Sor decidio radicar definitivamente en Paris donde ya era un prestigiado
guitarrista por la publicacion de sus obras para este instrumento, y donde se desarrollara
como profesor, guitarrista y compositor. Como concertista actuara en la Escuela Royal
de Musica con sus “Variaciones sobre un tema de La flauta magica de Mozart”, en 1828
coincidira en una presentacion con Liszt y en 1829 actuara junto con su colega y amigo
Dionisio Aguado, con el que colabord y convivié. Por esta estrecha amistad Sor
compuso un dueto para los dos “Les Deux Amis™, (los dos amigos) y en el que una
parte estd marcada "Sor" y la otra "Aguado”. En 1830 se publica su famoso “Método
para guitarra’ el cual fue traducido a varios idiomas. En el campo del ballet, Sor
compondra obras como “El siciliano™ en 1827 y “Hassan y ¢l califa”™ en 1828 y “La
bella Arsenia” en 1834. En los afios siguientes ensefi¢ guitarra, armonia y piano,
escribio su autobiografia para L 'Encyclopédie piftoresque (La enciclopedia pintoresca)
de Ledhuy aparte de un articulo llamado “Bolero™, y en los ultimos afios de vida
conocid al guitarrista Napoledn Coste y compuso a raiz de esta amistad probablemente
su ultima composicién para guitarra, el diio “Souvenir de Rusia™.

Una de sus ultimas obras fue una misa en honor de su hija Carolina que habia destacado
como pintora y arpista, y que muri6 el 8 de julio de 1837. Esta muerte sumi6 al ya
enfermo Sor en una depresion muriendo el 10 de julio de 1839 a los 61 afios de edad y
siendo enterrado el 12 de julio en el cementerio de Montmartre,

Diccionario de la Misica espafiola e hispanoamericana. Director y coordinador Emilio Césares Rodicio 2002, Tomo 9. pag. | 171
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2.3. ANALISIS DE LAS VARIACIONES, op. 9, DE FERNANDO SOR SOBRE
UN TEMA DE LA FLAUTA MAGICA DE W, A, MOZART.

2.3.1. Comentarios generales de la variacion

Las variaciones de F. Sor estan inspiradas en la obra de Die Zauberflote (La {lauta
magica) de Mozart que fue estrenada en Viena el 30 de septiembre de 1791. En
Inglaterra se estreno en mayo de 1819 v es muy probable que ésta produccion haya
inspirado a Sor para componer estas variaciones.”

La variacion, como forma musical, consiste en un numero indeterminado de piezas
breves, todas ellas basadas en un mismo tema (que casi siempre, se expone al principio
de la obra) el cual se va modificando.® Hay varios tipos de variaciones, todo depende
de las modificaciones que se den al tema, ya que estas pueden ser a la melodia, a la
armonia, o bien puede ser una variacion decorativa, libre, amplificada o
contrapuntistica,

Cabe decir que este tipo de variaciones estuvieron de moda en la época clasica, del cual
Sor es participe, y se hacian variaciones a toda clase de temas pertenecientes a sinfonias,
Operas o a obras ligeras, y tales variaciones se limitaban a un relleno de escalas,
arpegios, figuraciones y trucos virtuosos que al no fundirse con el tema, unicamente lo
recargaban de notas.

En el repertorio de Sor abundan las variaciones, asi como estudios y valses; pero en la
mayoria de estas variaciones se requiere de una técnica bastante depurada, ya que Sor
utiliza diversos elementos de la técnica guitarristica como son arpegios, pasajes de
escalas rapidas, pasajes de terceras y sextas, ligaduras ascendentes y descendentes, entre
otras mas.

El tema que Sor utiliza aparece al final del primer acto de la mencionada dpera y estas
variaciones son uno sus trabajos mas famosos y es una edicion inglesa publicada en
Londres a principios de 1821 la que parece ser la primera y la mas confiable.

Las vanaciones sobre un tema de la Flauta Magica, consisten en una variacién
ormamental o melddica, es decir, la melodia del tema es modificada, tanto en su ritmo
como en su linea de sonidos, anadiendo algunas escalas y arpegios, pero conservando
los puntos basicos del contexto y armonia del tema, y conservando ademas, la estructura
de los periodos y subdivisiones.

2.3.2. Analisis estructural

Consta de una introduccién de caracter dramatico, la exposicion del tema, cinco
variaciones y dentro de la quinta variacidn una coda. El tema y las 5 variaciones son de
forma binaria |:A:]| - {|:B:|| (con su respectiva repeticion) con un total de 16 compases
desarrollandose en un compas de 2/4 e iniciando en anacruza.

* JEFFERY, Brian: Fernando Sor, Componed and guitarrist, Ed. Tecla, USA, pag. 70
M Zamacois, Joaquin: Corso de Formas Musicales. Ed. Labor, Espana, 1982 pag. 136
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Introduccion

Consta de 24 compases en una tonalidad de Mi menor, con un caracter dramatico. Abre
esta introduccién con un preambulo de 8 compases, utilizando el primer y quinto grado
pasando rapidamente por el cuarto grado, con valores de mitades y cuartos lleviandola a
un tempo lento, como se muestra a continuacion (figl0)

En los siguientes 16 compases desarrolla la melodia, pero esta vez de manera mas
ritmica a través de tresillos en cada cuarto, presentando pequeflas melodias cromaticas a
partir del compas 13 (fig. 11)

A continuacion presento la estructura general de la introduccion:
Estruetura de la introduccion

Compases 1 -8 9 - 19 20 - 24
Estructura Preambulo A 3
Tonalidad Mi menor Mi menor Mi menor

Cadencia al V grado

Esta introduccién termina en V grado para iniciar con el tema principal de estas
vanaciones

Tema

El tema y sus 5 variaciones son de forma binaria Ij:A:|| — [|:B:|| (con su respectiva
repeticion cada una) con un total de 16 compases desarrolldndose en un compas de 2/4 ¢
iniciando en anacruza.

El tema se desarrolla en Mi mayor, teniendo en los dos primeros compases el motivo
principal el cual se va desarrollando hasta el octavo compas. (fig. 12). Armoénicamente
usa el primer y quinto grado, pasando por el cuarto grado en el sexto compas,
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En la parte B se sigue desarrollando el tema de la misma manera que en la parte A pero
esta vez empezando en V grado.

A continuacion presento la estructura general del tema::
Estructura del tema

Compases 1 -8 9 - 16
Estructura A B
Tonalidad Mi mayor Mi mayor

Inicia en el V grado

Primera variacion

De forma binaria [|:A:|| — ||:B:||, conserva la tonalidad y la estructura del tema, solo que
esta variacion es de cardcter mas ligero y alegre resaltando por su ritmica en
treintaidosavos. (fig. 13)

fig.13

A continuacion presento la estructura general de la 1ra variacion:
Estructura de la primera variacion

Compases | -8 9 - 16
Estructura A B
Tonalidad Mi mayor Mi mayor

Inicia en el V grado

Segunda variacion
De forma binaria ||:A:|| — ||:B:||, esta variaciéon contrasta con las otras 4 variaciones,

principalmente por ser la mas lenta (Lento expresivo), y por estar en modo menor.
(fig.14)

fig.14

A continuacion presento la estructura general de la 2da variacion:
Extructura de la segunda variacion

Compases , 1 -8 9-16 ]
Estructura A B
Tonalidad Mi menor Mi menor
Cadencia al relativo mayor Inicia en Mi mayor terminando
en modo menor

36




Tercera variacidn

De forma binaria [|:A:|} — jj:B:{|, esta variacién regresa a la tonalidad principal (Mi
mayor) tomando un tempo mas agil y contrastando ritmica y melddicamente con la
anterior variacion (fig. 15), conservando desde luego la naturaleza del tema.

fig.15

A continuacién presento la estructura general de la 3ra variacion:
Estructura de /(1 fercera \"(H'l’('/Cl’(}I’I

Compases 1 -8 9 - 16
Estructura A B
Tonalidad Mi mayor Mi mayor

[nicia en ¢l V grado

Cuarta variacién

De forma binaria {:A:|| — ||:B:||, al igual que la variacion anterior, contrasta con el tema,
ritmicamente se mantiene con el ostinato de pregunta respuesta a lo largo de los 16
compases, (fig.16) melddicamente juega con la armonia de los acordes teniendo un
caracter mucho mas agil y alegre (piu mosso).

fig.16 ~ pregunta en dieciseisavos respuesta treintaidosavo
iniciando en anacruza

A continuacion presento la estructura general de la 4ta variacién:
Estructura de la cuarta variacion

Compases 1 -8 9 - 16
Estructura A B
Tonalidad Mi mayor Mi mayor

Quinta variacion
De forma binaria [|:A:|| — |;:B:]|, retoma la idea del tema, con algunos cromatismos y
ritmicamente es muy parecida, sin embargo lo que le hace diferente es el
acompafiamiento de tresillos por cada octavo del tema, (fig.17), dando la sensacion de
rapidez y agilidad.
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A continuacidn presento la estructura general de la Sta variacion:
Esiructura de la quinta variacion

| Compases 1 -8 Q- 16
Estructura A B ‘
Tonalidad Mi mayor Mi mayor.
Inicia en ¢l V grado

Dentro de esta quinta variacion, la seccidén final funciona como coda de la obra,
utilizando la nota Mi como pedal y teniendo elementos ritmicos como el tresillo en cada
octavo y continuando aungque ya no de manera formal con la variacion del tema,
jugando con la melodia e inclusive con la tonalidad ya que al principio da la sensacion
de irse al cuarto grado, sin embargo afianza la tonalidad en Mi mayor en lo que seria el
inicio de la cadencia en el octavo compas, terminando de manera brillante en los
ultimos compases con una cadencia perfecta de 1 — V — L.(fig 18)

%,

N
A
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2.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS PARA LAS VARIACIONES SOBRE
UN TEMA DE LA FLAUTA MAGICA Op.9 DE FERNANDO SOR

En la obra de Variaciones sobre un tema de la flauta mdgica de Sor encontré cuatro
ediciones, todas ellas con propuestas diferentes: una por Jean-Francois Delcamp, otra
poer Horacio Ceballos, una revision de Narciso Yepes y naturalmente, la de Andrés
Segovia. Las tres primeras incluyen la introduccién, la de Segovia no, asi que fue
necesario usar por lo menos dos versiones.

A continuacion, algunas sugerencias interpretativas:

1.- En cuanto a la digitacién, la edicion de Andrés Segovia me parece la mas adecuada,
ya que es bien sabido que Segovia era un guitarrista que conocia muy bien el
instrumento, por lo que su digitacion es bastante accesible; en cuanto a la dindmica, esta
version nos aporta una gama muy amplia de matices.

2.- Es necesario desde el principio ubicar la melodia y tocarla de manera separada, ya
que los dieciseisavos de la segunda voz pueden confundir la conduccién de la voz
principal.

3.- Se hace imprescindible que a la par de estudiar esta obra, también se estudien los
diversos elementos técnicos que aparecen en la obra por separado, como lo son los
ligados ascendentes y descendentes, arpegios y escalas, y de preferencia con el uso del
metrénomo, ¢ inclusive a una velocidad superior ya que sin duda nos dara mas control
en la ejecucion.

4.- Sugiero jugar discretamente con la agogica de las diferentes variaciones para hacerla
mas interesante; en la edicion de Segovia, se sugieren algunas ideas, sin embargo el
gusto del intérprete definiré la version final..

5.- La cuarta variacion se presta para jugar con las sonoridades, haciendo un juego de

pregunta-respuesta (usando tiempos variados), por lo que sugiero tener la imaginacion
abierta y poder explotar todos los matices posibles.
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3. MANUEL M. PONCE
(1882 — 1948)

SONATINA MERIDIONAL
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3.1. MARCO HISTORICO
El nacionalismo en México

El general Porfirio Diaz contendié en 2 ocasiones como candidato para ser Presidente
de la Republica, sin embargo en las dos fue vencido por Benito Juarez y en noviembre
de 1871 se levantd en armas sosteniendo en un principio la “no reeleccion” debido a las
reelecciones de Juarez; curiosamente su gobiemo fue el mas largo: de 1876 a 1911.% En
un principio, el gobiermo de Diaz fue visto de buena manera, ya que pudo establecer un
orden mediante la fuerza publica, se realizaron obras importantes en distintos puertos,
las lineas del ferrocarril crecieron facilitando asi el intercambio comercial; el correo y el
telégrafo se extendid; se fundaron bancos organizdndose de mejor manera las finanzas y
el cobro de impuestos, permitiendo asi el progreso de la agricultura, el comercio, la
mineria vy la industria como la textil, la vidriera, la tabacalera y la cervecera. Es asi
como se logré un importante despegue economico, social y cultural; lamentablemente
por su largo gobiemo y el lema “poca politica y mucha administracion™, la gente vivia
reprimida dandose diversos acontecimientos, como las huelgas de Cananea en Sonora
en 1906 y la de Rio Blanco en Veracruz en 1907, habia una desigualdad econdmica ya
que era poca la gente que contaba con recursos como para invertir, ademas de que Diaz
no aceptaba ninguna critica de algin periodista™.

Porfirio Diaz, al negarse a dejar el poder, provoco el descontento de las nuevas
generaciones en los (ue se encontraban maestros, médicos, ingenieros, abogados,
agricultores ¢ industriales y quienes querian participar en la vida politica de su pais,
pero era imposible debido a que ¢l gobierno estaba a la orden de unos cuantos. Asi
aparece Francisco 1. Madero, quien ante la negativa de Diaz a dejar el cargo, se levanto
en armas junto con el pueblo el 20 de noviembre de 1910 y arrojar del poder al dictador.
Se sumaron a la rebelion numerosos grupos de las mas diversas clases sociales y
regiones, y enarbolando las més variadas banderas: en ¢l noroeste, Alvaro Obregon
encabezo la revuelta de la pequena clase media campesina; en Chihuahua Francisco
Villa encabezaba un regimiento formado por ganaderos; en Coahuila, Venustiano
Carranza representaba a los hacendados; y en el estado de Morelos, Emiliano Zapata y
sus tropas de indigenas reclamaban el reparto agrario. Diaz finalmente dimitio el 24 de
mayo de 1911 y sali¢ exiliado del pais rumbo a Francia, donde muri6 vy fue sepultado en
julio de 1915.

Culturalmente los artistas empezaban a crear un movimiento que glorificara a la patria,
la familia, los paisajes y las costumbres de las personas, venerando a los héroes. Las
comunicaciones en un principio fueron malas, y aunque en 1852 se inaugurd el
telégrafo, era dificil transportarse de un lugar a otro debido a que los caminos eran
malos y largos; fue en la época porfiriana que se logro construir 20,000 km de vias
férreas, ayudando significativamente a que las distancias se acortaran ya que por
ejemplo una diligencia de la Ciudad de México a Guadalajara tardaba 6 dias, con el
ferrocarril el viaje era de un dia. Ademas la electricidad, el teléfono, el tocadisco, el
cimne, la bicicleta, y el automévil fueron de gran novedad y entretenimiento, pero mas
que nada de ayuda para la vida que se empezaba a vivir a principios de siglo XX.

” httpi//es.wikipedia.org/wiki/Porfirio D% 3%ADaz
7 MALMSTROM, Dan: Introduccién a la masica mexicana del siglo XX. Fondo de Cultura Econdmica, México 1977, pag.20
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Las ciencias, las artes y la educacion avanzaron en buena medida, en 1883 se reorganizé
la ensefianza y se fundaron escuelas normales y en 1905 se cre6 la Secretaria de
Educacion Publica y Bellas Artes y en 1910 la Universidad Nacional.* También se
fundaron teatros, museos, asociaciones artisticas y cientificas. La gente pudo continuar
con estudios superiores creando una clase media de profesionales, la vida cultural se
enriquecid con periddicos, revistas y libros. El cine fue de gran diversién ya que por su
bajo costo se pudo difundir en carpas, y aunque era muy limitado a comparacién de hoy,
lo que llamaba la atencién era ver las imagenes en movimiento. Hubo una gran
influencia extranjera, sobre todo francesa, reflejandose en monumentos y edificios,
aunque en ningin monumento se descuido el arte nacional; nacieron grupo de
historiadores, Justo Sierra inaugurd la Universidad Nacional, Jos¢ Maria Velasco y
Saturnino Herran plasmaron en pinturas el paisaje, el pueblo y las alegorias mexicanas;
musicos como Juventino Rosas, Ricardo Castro y Felipe Villanueva hicieron musica
con raices populares; novelas y poetas como Federico Gamboa, Angel Campo, Manuel
Gutiérrez Najera, Manuel José Othon y Amado Nervo no dejaban de describir sobre los
valores nacionales. Desgraciadamente con el surgimiento de la Revolucion, la mayoria
de los trabajos fueron interrumpidos, obligando a muchos artistas a exiliarse en otros
paises. Afortunadamente después de la revolucion se retomo el trabajo artistico, y
vendria un personaje importante para la educacion: José Vasconcelos, quien daria a la
Universidad Nacional el lema ““Por mi raza hablara el espiritu™. Es el iniciador de las
campanas de alfabetizaciéon y el principal impulsor de la construcciéon de escuelas,
creando comisiones culturales y enviando a maestros por todo el pais. Mejord la
Biblioteca Nacional y mando a construir el actual edificio de la Secretaria de Educacion
Publica. Vasconcelos apoyd a musicos, escritores, pintores y a todo el arte mexicano
dando un renacimiento de espiritu y valor.

Ya desde el siglo XIX, los artistas debian de resolver sus necesidades y encontrar un
camino propio, sin embargo para tratar de modernizarse sentian la necesidad de unirse
al pensamiento occidental, y como Europa era la vanguardia musical, no paso mucho
tiempo para que en México se sintieran las influencias italianas, francesas y alemanas de
un romanticismo que en Europa estaba en pleno apogeo. Es por eso que en la mayor
parte del siglo XIX hubo una fuerte imitacion al modelo romantico®.

‘

Sin embargo, también los artistas mexicanos, a pesar de tener la influencia europea, se
preocuparon por iniciar un pensamiento nacional y encontrar una identidad propia que
definiera al pueblo. Desgraciadamente el nacionalismo musical estaba un poco lejos, y
es que los primeros brotes nacionalistas se podian escuchar en “sonecitos populares”
que eran interpretados en todo tipo de funciones y entreactos de los teatros mexicanos,
convirtiéndose en corto plazo en un costumbrismo musical y es que si en alguna funcién
de Opera o zarzuela se le afiadia un toque local como un son o una danza folclérica,
aportaba al publico esa identificacion que lo hacia sentir como mexicano. Inclusive era
casi tradicion que los musicos extranjeros agregaran a sus conciertos ese toque popular
en alguna pieza, logrando facilmente el aplauso del publico.

Pero lejos de criticar esta “moda™, los musicos del siglo XIX sentaron las bases técnicas
para que en afos posteriores surgiera una escuela verdaderamente nacionalista, esto si
ademas se le agrega el proceso de transicion que sufrid la cultura mexicana por sucesos

*Nueva Enciclopedia Tematica ed.Cumbre tomol? México 1988
T http://dgenp.unam.my/planteles/p3/paginas/josevasconcelos. htmi
W FRISCH, Uwe: Trayectoria de la msica en México. UNAM pag.13
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politicos como la revolucion mexicana de 1910, El primero en inaugurar al calor de la
Revolucion el follklore en las salas de concierto y llevando la transicion del
romanticismo al nacionalismo fue Manuel M. Ponce”, y aunque en un principio pueda
verse talvez un nacionalismo inmaduro, este seria el camino a la emancipacion musical
del pais, encontrando una propia voz y una nueva fase en la historia de la musica
mexicana. Después de el, le seguiran musicos como José Roldn, Candelario Huizar,
Julian Carrillo y posteriormente, naciendo otra generacion, desde Carlos Chavez, hasta
Silvestre Revueltas.

¥ MAYER - SERRA, Otto: Panorama de la misica mexicana. Fd. Fendo de Cultura Mexicana, México (941, pag. 95
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3.2. ASPECTOS BIOGRAFICOS

Manuel M. Ponce

Nacié en Fresnillo, Zacatecas el 8 de diciembre de
1882, pero debido a los acontecimientos politicos que
su padre, Felipe de Jesus Ponce de Leodn, tenia que
sobrellevar, lo llevaron a el y a su familia a radicar un
afio después en Aguascalientes; es asi como Ponce
considerd a este estado como su patria chica. Fue el
menor de los 12 hijos del matrimonio Ponce Cuellar, y
debido a que su madre, Maria de Jests Cuellar, o dofia
Jesusita, como le llamaban caniiosamente, poseia un
gran temperamento artistico, logré que todos sus hijos
estudiaran musica. Fue asi cuando Ponce, que no habia
cumplido ni los 4 aflos, después de haber escuchado
atentamente las clases de piano que recibia su hermana
Josefina, se sentd [rente al instrumento y sin mas
preambulos interpretd una de las piezas que habia oido.
A los 6 anos empezd a recibir clases de solfeo de su hermana y dos afios después clases
de piano con el Lic. Cipriano Avila.® A esa edad (8 afios), después de haber enfermado
de sarampion, escribid lo que seria muy probablemente su primera obra musical: La
marcha del sarampién; 2 afos después ingresa al coro del Templo de San Diego, donde
un hermano mayor Antonio, era el sacerdote, y en 1898 se convirtid en organista del
mismo lugar.

Para el afio de 1900, Ponce ya contaba con varias composiciones para piano, y para
ampliar sus conocimientos, se traslada a la capital, hospedandose en la casa del maestro
espafiol Vicente Manas, quien era pianista espafiol y que en su casa contaba con una
academia de musica, y donde ademas el maestro Eduardo Gabrielli, quien daba clases
de armonia, fue el primero en recomendar a Ponce que se fuera a Italia a estudiar, e
inclusive le ofrecid hacerle una carta de recomendacion para reunirse con el maestro
Marco Enrico Bossi, y perfeccionar su musica.”

En 1901 ingresé al Conservatorio Nacional de Musica ya con cierto prestigio de pianista
y compositor, pero permanecio poco tiempo ya que consideraba que perdia el tiempo
debido a que lo que le ensenaban el ya lo sabia, es asi como regresa a Aguascalientes
como profesor de la Academia de Musica de ese estado e inclusive abrid su propia
academia, todo esto en el ano de 1903 y a la par, realiza también una pequefia gira de
conciertos por varios estados de la Republica. En esos afios, tenia por amigos al pintor
Saturnino Herrdn y al poeta Lopez Velarde, a los que consideraba como verdaderos
artistas nacionales y con los que asistia a las reuniones de la gente intelectual. En
diciembre de 1904, con la unica idea de superarse, se traslada a Europa con el deseo de
estudiar con Marco Enrico Bossi pero éste lo considera algo anticuado en su estilo
musical e inclusive le dice a Ponce: "En 1905 se debe escribir musica 1905, inclusive
musica 1930, pero jaméas musica 1830".2 | sin embargo le sugiere que estudie cursos
superiores de musica en el Liceo de Bolonia, en Italia. Ahi toma clases de piano con

P ORTA, Veldsquez Guillermo: Breve hisloria de la misica en México. Ed.Porroa, México 1970 pag. 422
M MONCADA. Gareia Francisco: Grandes musicos mexicanos. Pag. 213
 MORENQ, Rivas Yolanda: Rostros del Nacionalisma en la Misica Mexicana. UNAM 1995, paz.91
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Luigi Torchi y composiciéon con Cesare Dall’Ollio, quien fuera también maestro de
Puccini. En este periodo Ponce escribid obras para piano de identidad nacional, como la
Bulada Mexicana, donde se basa en la cancién popular “Me he de comer un durazno”,
también escribe las Rapsodias mexicanas y una Barcarola mexicang obviamente todas
cen su sello romantico. Posteriormente viajo a Alemania, donde estudio en 1906 en el
Conservatorio Stern la carrera de piano y recibiendo cétedra de Martin Krause, quien
fuera discipulo de Lizt, figura que admiraba enormemente Ponce.

En 1907 regresa a Aguascalientes para seguirse desarrollando mas como interprete que
como compositor, y un afio después ingresa nuevamente al Conservatorio para ocupar la
catedra que daba el pianista Ricardo Castro, y formando ademas un grupo de alumnos
entre los que destaca Carlos Chavez. En 1909 escribid una pieza de piano para la mano
izquierda a la que tituld "Malgre tout” (A pesar de todo) en honor del escultor Jesus F.
Contreras quien en un accidente de fundicion, perdid la mano derecha. En los proximos
afios, Ponce, dedicado a la pedagogia, realiza un concierto con sus alumnos donde todo
el programa es sobre la musica de Debussy, y donde ademas, Carlos Chavez toca la
famosa obra “Claro de Luna™ del compositor europeo, todo esto ocurre en el afio de
1912, Un mes después, estrena en el Teatro Abreu su obra Concierto para piano y
orquesta junto con la direccion de Julidn Carrillo, y en ese mismo aho publica sus Cinco
canciones mexicanas arregladas para piano solo. Entre las canciones coloquiales que
Ponce realizo, destaca sin duda "Estrellita", publicada en 1914 y de la cual no recibid
ningun centavo ya que, por un descuido técnico en los derechos de autor no se registrd
la obra a su nombre.* Esta pieza, no es propiamente una cancion de amor, como se
pedria pensar, sino una "nostalgia viva"; una queja por la juventud que comienza a
perderse. Ese mismo ano, Ponce realizo en el Teatro Nacional el memorable concierto
de Musica Popular Mexicana que, si bien escandalizo a los ardientes defensores de lo
europeo, vino a constituir un hito fundamental en la historia de la cancién nacional.

Con esta valiosa actividad de promocion de la musica de su pais y con melodias como
"Estrellita”, "A la orilla de un palmar”, "Alevéantate", "La Pajarera”, "Marchita el alma"
y "Una multitud mas", Ponce gand el honroso titulo de "Creador de la Cancién
Mexicana Moderna". Y fue también el primer compositor mexicano de musica popular
que proyectd su musica al extranjero: "Estrellita”, por ejemplo, ha sido parte del
repertorio de las principales orquestas del mundo y de incontables cantantes, aunque
muy a menudo sus intérpretes ignoran el origen de la cancion y el nombre del autor.

Ponce siempre trato de representar los ideales sociales y politico de la Revolucion
Mexicana, lo que le trajo como consecuencia que en 19135, tras haber apoyado al
Gobierno de Victoriano Huerta y después de que éste fue vencido, Ponce fue exiliado y
se refugio en Cuba en compaiifa de otros intelectuales y musicos. Esta experiencia fue
beneficiosa para el compositor mexicano, ya que muvo la oportunidad de descubrir la
misica cubana junto con su variedad de ritmos y colores, y esto se reflejo sin duda en
sus composiciones, como la Suite ciubana, Guateque, Elegia de lu ausencia y la Sonata
para violonchelo y piano. Es asi como se hizo merecedor de que la Sociedad de Artes y
Letras de la Habana le otorgara una insidia y diploma. El 10 de marzo Ponce ofrecid un
recital en el Aeolian Hall de Nueva York, pero desgraciadamente su éxito se vio
opacado por el ataque a la ciudad estadounidense de Columbus que dio el general
Francisco Villa,

T MALMSTROM, Dan: Introduceidn a la misica mexicana del siglo XX, Ed. Fondo de Cuitura Econdmica, México 1977, pag. 54



En 1917, mientras se encontraba en Cuba, Ponce fue nombrado profesor del
Conservatorio por lo que regresa nuevamente a su pais. En el barco que lo traia de
regreso, conocio a la que seria su compaiiera sentimental Clementine Maurel de origen
francés y mejor conocida como “Clema”, y a la quien le dedicaria la mayor parte de su
obra, con ella contrajo nupcias el 3 de septiembre de ese mismo ano. Clema, tenia voz
de soprano, por lo que llegd a actuar en compaiia de su esposo presentandose como
solista con la Orquesta Sinfénica de México en las temporadas de 1930 y 1935+

Un afio después, el ministro de Educacion, Félix Palavicini, lo nombra director de la
Orquesta Sinfonica Nacional y durante 1919 y 1920 dirigidé junto con Rubén M.
Campos la Revista Musical de México y colaborando ademas en la revista México
Moderno, dirigida por el poeta Enrique Gonzélez Martinez. Musicalmente Ponce
incorpora elementos folkloricos, estilizando la musica popular, y donde muchos
compositores seguirdn sus pasos en la llamada corriente nacionalista. Es asi como su
produccién musical va en aumento, y con el desco de siempre evolucionar y a estar al
dia en cuanto al lenguaje musical, regresa a Europa el 25 de mayo de 1925 y desde ese
afio hasta 1933 vive en Paris, ingresando a la Ecole Normale y estudiando con Paul
Dukas y poco después con Nadia Boulanger, absorbiendo las corrientes europeas de
aquella época. En 1928, y a pesar de estar en tierras europeas, tunda la Guceta Musical
donde tiene un buen recibimiento tanto en Paris como en México; en estos anos, Ponce
tiene la oportunidad de codearse con los grandes musicos de acuella época, como Villa-
Lobos, Rodrigo, Rolén, Schoenberg y en un viaje a Espana, organizado por la
Diputacién Provincial de Barcelona para la realizacion de los festivales sinfonicos
Ibero-americanos conoce a Andrés Segovia, con quien entabla una importante amistad y
daria a Ponce la oportunidad de aplicar sus conocimientos musicales a la guitarra,
desarrollandolo en un estilo totalmente diferente.

El 11 de julio de 1932 Ponce obticne la licenciatura en Composicion de la Ecole
Normale, y en 1933 regresa a México para ser nombrado primero profesor y
posteriormente director del Conservatorio. También es profesor y consejero técnico de
la Facultad de Musica de la UNAM. Ya para estos afios, Ponce habia cambiado su
estilo, incorporando los nuevos clementos aprendidos en Francia, pero su lenguaje fue
muy distinto al del movimiento nacionalista que habia iniciado Chavez en 1921 y que se
habia adoptado en México como la postura oficial en la musica.

Los siguientes afios seran importantes en la vida musical de Ponce, en 1934, recibe un
reconocimiento por el estreno en Filadelfia y Nueva York de su triptico sinfonico
Chapultepec por Leopold Stokowsky; en 1937, Ernest Anserment estrena la Suite en
estilo antiguo; en 1941 Andrés Segovia estrena en Montevideo el Concierto del sur'y
dirigiendo el mismo Ponce y en 1943 Henryk Szeryng estrend el Concierto para violin
v orguesta dirigido por Carlos Chévez.

Mientras la obra musical de Ponce seguia estrenandose en diversos escenarios, su
carrera dentro de la educacion musical contintio durante 1933 hasta 1945, después de su
nombramiento como director del Conservatorio, siguié la fundacién de la catedra de
Folclore en la Facultad de Musica, en 1935 form¢6 parte del consejo directivo de la
Orquesta Sinfonica de México, en 1936 fue inspector de jardines de nifios, también fue
catedratico de Analisis, Pedagogia y Estética del CNM y en 1945 director de la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM. Y a la par dentro de su desempefio en el

44 - - . v P . .
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Conservatorio, creo la revista Cultura Musical. E1 26 de febrero de 1948 el presidente
Miguel Aleman Valdés en compaiia de Carlos Chavez entrega a Ponce el Premio
Nacional de Ciencias y Artes*,

Ponce es considerado como el precursor mas importante del nacionalismo musical
mexicano, fue el primer compositor que emprendio una investigacién de la musica
tolkldrica mexicana, aunque esta investigacion no tuvo un caracter muy estricto y se
basd principalmente en las raices mestizas, dejando un poco de lado la herencia
indigena, ademas solo rescatd lo que iba de acuerdo con su inclinacion por una musica
con un color natural e intimo, exaltando lo bello del pueblo y sin exaltar lo burdo y lo
vulgar. La obra de Ponce se identifica con las obras del romanticismo tardio europeo,
pero siempre con nuevas propuestas y con una evolucion cultural de su tiempo. Ademas
de que nunca pretendio que su musica fuera determinada por una postura politica.

Compuso para varios instrumentos, ¥y domind especialmente la guitarra gracias a la
amistad que sostuvo con el guitarrista espafiol Andrés Segovia, este encuentro lo
consolido como un gran compositor para la guitarra, a pesar de que su instrumento fue
¢l piano, su obra comprende mas de 20 obras para guitarra sola ¢ incluye 5 sonatas, una
sonata para guitarra y piano y su obra mas famosa para guitarra y orquesta, el Concierto
del Sur.

Fue el primer compositor mexicano cuya musica tuvo proyeccion internacional, y su
nombre fue ampliamente conocido en el extranjero. Muri6 el 24 de abril de 1948 y su
cuerpo fue sepultado en la Rotonda de los Hombres Ilustres en el Panteén de Dolores de
la Ciudad de México. En su honor se encuentra una placa de reconocimiento en la parte
posterior de la columna de la Exedra, junto a la fuente dedicada a este musico poeta.
Hoy dia, la sala de conferencias mas importante del Palacio de Bellas Artes lleva su
nombre.

Diccionario de a MUsiea espafiola e hispanoamericana. Director y coordinador Emilio Clisares Rodicio 2002. Tomo 8. pag. $83



3.3. ANALISIS DE LA SONATINA MERIDIONAL DE MANUEL M. PONCE
3.3.1. Antecedentes de la sonata

La etimologia del vocablo “Sonata™ se encuentra en ¢l verbo sonar, y es una palabra
italiana creada para llamar asi a las obras que tenian que ser soncdas por un instrumento
de arco, (por oposicién a cantata, obra cantada y a tocata, obra tocada en teclado) por lo
tanto, originalmente, la palabra Sonata no significaba una forma musical.*

Posteriormente se empled en el sentido de pieza que servia de Introduccion y
empleandose en muchas ocasiones como sinénimo de Swite, sin embargo su
transformacidn continué hasta llegar a ser la forma musical mas importante del periodo
clasico. Es importante sefialar que a pesar de ser una palabra italiana, la Sonata cldsica
es principalmente alemana ya que Beethoven la llevaria a su maximo esplendor.

Tiempo o movimiento es la denominacion generalizada para llamar a cada una de las
piezas que constituye una sonata, la mayoria de 3 6 4 tiempos. Es importante mencionar
que al primer movimiento se le denomina Forma sonata, ya que ¢ste adopta el esquema
ternario de la sonata moderna.

1. El primero es un tiempo vivo inicial, que puede tener o no una introduccion
lenta. Estd formado por tres secciones: Exposicion, Desarrollo y Reexposicion.
La exposicion consiste de dos temas, el primer tema "A" esta en la tonalidad
principal de la scnata y el segundo en una tonalidad vecina (para sonatas en
tonos mayores por lo general al quinto grado y en tonos menores al tercer grado
o relativa mayor). Entre el tema "A" y el "B" hay un puente que modula de una
tonalidad a la otra. Tras el tema "B" hay una coda de la exposicion en la que se
puede volver a la ténica inicial o mantenerse en la tonica secundaria propia del
tema "B".
El segundo tiempo es un movimiento lento, teniendo como caracteristica el
reposo y la expansion melodica.
3. El tercer tiempo es un movimiento en forma de danza, minuet o a veces scherzo;
de carjcter relativamente ligero.
. Y el dltimo, un tiempo vivo final, con una estructura menos formal al primero
pero igual de brillante .

2

[is

Sonatina y sonata

En el siglo XVII se designaba sonatina al preludio de una Suite, posteriormente en los
siglos XVIII y XIX la sonatina paso a ser una pieza esencialmente para piano, de menor
interés que la sonata. En el siglo XX se convirtio en una obra de virtuosismo para uno o
varios instrumentos, caracterizada por la brevedad de sus desarrollos tematicos.”

La diferencia entre una sonatina y una sonata no es estructural, ya que ambas, en su
version cldsica, suelen respetar un mismo patrdn, sino que se encuentran en su extension
y desarrollo; la sonatina suele ser una pieza breve que muchas veces no llega a los tres

* LAMACOIS, Soaquin. Curse de formas musicales, Ed. Labor Barcelona 960 pag. 167

*? Gran Enciclopedia Larousse. Ed. Planeta, Espafia 1990, Tomo 21, pag. 10323
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movimientos y cada procedimiento compositivo se encuentra presentado sin alardes de
complejidad.*

3.3.2.Sonatina Meridional

Laa sonatina meridional fue terminada en Paris en el ano de 1930. Tiene un fuerte
caracter espanol debido a que el guitarrista Andrés Segovia asi se lo solicitd el 31 de
agosto del mismo afo, esta obra ademas posee un color impresionista, muy del estilo de
Debussy o Ravel.” Sin embargo tuvo varias modificaciones debido a las sugerencias
que le daba Segovia para que finalmente en mayo de 1932, fuera estrenada en la Salle
Gaveau de Paris. Siete afios mas tarde, Segovia publicaria la obra con la editora Schott
bajo el titulo de Sonatina meridional, ademas de afadirle un nombre a cada movimiento
y modificando el tempo del primer y tltimo movimiento®, quedando:

Primer movimiento: Campo (a/legretto ), antes allegro non troppo
Segundo movimiento: Copla (andante)
Tercer movimiento: Fiesta (a/legro con brio) antes vivace

3.3.3. Analisis estructural

Antes de iniciar con el analisis musical y para tener un panorama general de esta obra
deseo presentar como referencia una cita de Carlos Bonell extraida del libro “La
guitarra, una guia para estudiantes y profesores™

“La Sonatina Meridional de Ponce es una obra de tres movimientos, titulados Campo,
Copla y Fiesta, con una fuerte influencia espariola que se refleja en los ldanguidos
tresillos del movimiento lento, usi como en los acordes rasgueados y en los ritmos de
tresillos mucho mas rapidos del final. El primer movimiento es un modelo conciso de
sonara’™

Campo

Es el primer movimiento de esta sonatina y al igual que los 2 movimientos siguientes, la
sexta cuerda hay que afinarla un tono abajo (Re), en una tonalidad de Re mayor, en un
compas de 3/8vos y con 227 compases, inicia con la presentacion del tema A, mismo
que tiene como caracteristica una progresion medio tono arriba (Mib) 2 compases
después, dandole desde un principio un caracter espafiol. (fig.19)

fig. 19

* httpres.wikipedia.orgavikirSanata

T ALCAZAR. Miguel. Obra completa para guitarra de Manuel M, Ponce. Ed. CONACULTA, México 2000, pag. 166
f" ALCAZAR, Miguel, Obra completa para guitarra de Manuel M. Pance, Ed. CONACULTA, México 2000. pag. 168
* STIMPSON, Michael, La guitarra, una guia para estudiantes y prafesores. Ed. Rialp, S.A. Madrid, pag.172
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En el compdas 52 aparece el tema B, modulado al quinto grado (La), (fig.20), vy al igual
que el tema A, tiene una progresion medio tono arriba en el compas 62
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fig. 20

Después de repetir esta exposicion, en el compas 80 se inicia el desarrollo, que es
ritmicamente mucho mas 4agil que la exposicion (fig.21), arménicamente se va
moviendo a varias tonalidades.

g

fig.21

En el compas 142 inicia la reexposicion, manteniéndose hasta el final la tonalidad
original. Cabe sefialar que a lo largo de este primer movimiento, Ponce varia mucho con
los tempos y las sonoridades de la guitarra, ya que por momentos sugiere sonidos
tapados (pizzicatos) y en otros momentos juega con la agdjica, presentando velocidades
mas lentas.

A continuacion la estructura general del primer movimiento:

Compés 1-79 80 - 141 142 - 213 214 -227
Estructura Exposicion Desarrollo Reexposicion Coda
A-B A -HB
Tonalidad D-F#-B-E-A F#-C#-G#-E- | D-F#-A-D | D
B-Am-A
Copla.

En una tonalidad de Re menor y en un tempo andante inicia el tema tomando como base
la escala de Re menor armoénica y con un pedal de La en los primeros 7 compases
(fig.22)
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fig. 22
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En el compas 7 pasa a Re mayor, iniciando con el tema inicial y desarrollandolo bajo un
pedal que va subiendo por medios tonos a partir de un re indice 4 (fig. 23)

fig. 23

En el compas 15 se expone el desarrollo en una tonalidad de Mi bemol, ritmicamente es
més agil debido a los 32vos a lo largo de esta seccidn (fig24). Posteriormente regresa al
tema original de este movimiento y asi terminarlo.

prlard.

fig. 24
A continuacion la estructura general de la Copla:
Compases 1 —14 15-21 22 — 28
Estructura Exposicion Desarrollo Reexposicion
| A-B | A |
\ Tonalidad Re menor — re mayor  Eb-Ab-F-Bm-Am-Gm | Re menor |
Fiesta

Regresando a la tonalidad original (Re mayor), este ultimo movimiento inicia
ritmicamente con gran fuerza debido a sus rasgueos y utilizando la nota Re como pedal
en los primeros 16 compases (fig. 25)
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En el compas 17 inicia otra seccion arpegiando el acorde de Lam7 y desarrollando
pequefios motivos melddicos como el del compas 31 (fig27) cabe destacar que toda esta
seccion solo se mantiene ritmicamente con la figura de cuartos, permitiendo asi un
extenso juego de melodias tanto graves como agudas

fig. 27

En el compas 80 tenemos la melodia inicial de este movimiento solo que medio tono
abajo, y en el compas 88 la voz inferior toma fuerza y no por su melodia esta vez, si no
por la marcacion de las notas graves en un intervalo de quinta justa. (fig. 28)
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fig. 28

Al inicio del compas 104 y en los 11 compases siguientes, combina varios elementos

ritmicos que han aparecido a lo largo de este movimiento donde ritmicamente hay

mucha fuerza debido a los rasgueos de tresillo (fig. 29)
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Continta este movimiento combinado diversos motivos melodicos, ritmicos y varias
sonortdades para finalizar la obra utilizando de base la escala de Re mayor descendente
y enriqueciéndola con ligados en los tresillos y con un rallentando al final para terminar
con gran fuerza en el acorde de Re mayor. (fig. 30)
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fig. 30
A continuacion la estructura general de este tercer movimiento;

(Compas [1-25 [26-48 [49-79 | 80—103 | 104- 135  136-150 | 151-171

| Estructura | A B C A D C | CODA
| Tonalidad | D F#A-F | A-Bb-B | B-C C-G Bb-G | Bo-(Asm}D
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3.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS PARA LA SONATINA
MERIDIONAL DE MANUEL M. PONCE

En relacion a la sonatina meridional de Ponce, quiero comentar que se cuenta con la
version original escrita por el autor, sin embargo es de gran importancia tomar en cuenta
la versiéon de Andrés Segovia en la que nos aporta indicaciones de digitacion y
dindmica, por lo que sugiero tener a la mano las dos versiones.

A continuacion, algunas sugerencias interpretativas:

1.- Sugiero hacer un estudio con ayuda del metronomo pero sin el instrumento, es decir,
cantar las melodias y marcar el tiempo con las palmas de las manos, esto para entender
el sentido musical, tanto melddico como ritmico. Esto sin duda nos ayudara en gran
nianera cuando la interpretemos con el instrumento, sobre todo en el primer y tercer
movimiento de la sonatina.

2.- Estudiar de manera independiente, los pequefios motivos que se nos presentan, asi
como diversas escalas tanto de manera apoyada como tirada y con una intensidad fuerte;
esto nos permitira tener un mayor control en la ejecucion de la mano derecha, ya que es
importante nivelar los rasgueos con las melodias.

3.- Una sugerencia mas en cuanto a los rasgueos, sobre todo del tercer movimiento, es
probar diferentes posibilidades de digitacién: ya sea usando unicamente el pulgar, el
indice o rasgueando con los tres dedos (anular, medio, indice).

4.- Una sugerencia muy relacionada con lo anterior es estudiar los rasgueos de una

manera aislada y metddica con diferentes digitaciones e intensidades con el fin de lograr
mayor fuerza y velocidad en la ejecucion en general.

53



4. ERNESTO GARCIA DE LEON
(1952)

SONATA 1
LAS CAMPANAS
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4.1. MARCO HISTORICO
MEXICO CONTEMPORANEO

Después de la Segunda Guerra Mundial, México crecia como un pais urbano e
industrial, ademés de que se¢ ponia al dia con las tendencias en la participacion
democratica del mundo, cuando en 1947 se reconoce el voto de la mujer en las
elecciones municipales y en 1953 el derecho de votar y ser votada en cualquier eleccion.
La estabilidad de entonces iba de la mano con el predominio del PRI (que habia
sustituido al PRM en 1946).®

Durante los siguientes afos de gobierno del PRI, México vivid una época de gran
desarrollo economico, ya que con el crecimiento de la industria, mucha gente se empezo
& mudar de sus pueblos a las ciudades, por lo que crecieron los caminos, los
automoviles se multiplicaron, aparte del ferrocarril, aparecian las lineas de autobuses;
los medios masivos de informacién como la prensa, el cine, la radio, asi como las
transmisiones de television en la ciudad, abren la comunidad nacional al mundo. Pero
también fue tiempo de protestas y peticiones de libertad y de derechos civiles: en 1968,
fue escenario de la matanza a los manifestantes de Tlatelolco a pocos dias de
maugurarse los Juegos Olimpicos celebrados en México.

Por otro lado se reabrio el debate sobre la economia mexicana y se produjo una apertura
y privatizacion hacia la década de los ochenta. En 1985, varias partes del pais fueron
sacudidas por un terremoto que dejé miles de muertos y desaparecidos; y un afo
después, México fue sede del campeonato mundial de futbol. El 1° de enero de 1994, se
levant6 en armas el EZILN y en el afio 2000 México vivid por primera vez, tras 71 afios,
la "alternancia" politica cuando una alianza de los partidos Accién Nacional y Verde
Ecologista de México derroto al PRI en las elecciones presidenciales.

Durante el afio 2006 se da un proceso de crisis en el pais debido a la inaccion y titubeos
del gobierno, asi como la polarizacion social por las elecciones presidenciales cuya
contienda se vio envuelta en numerosas polémicas y ataques entre los principales
aspirantes a la presidencia de la repiblica.

4.1.1. La misica en el México contemporaneo

En el campo de las artes, con la creciente expansién econdémica que se¢ vivia en los
cincuentas, el arte de México se vuelve un poco inestable, ademés recibio el impulso de
varios compositores extranjeros que radicaron en el pais después de la 1T Guerra
Mundial; entre ellos figuran de manera prominente Rodolfo Halffter, de origen espafiol,
a quien se debe la formalizacion de la ensenanza de la musica serial en el Conservatorio
Nacional de Musica, es por eso que el folclore pierde importancia y tanto la
urbanizacién como la radio comercial hacen que el nacionalismo desaparezca. Esto
provoca también que los compositores, sobre todo los que estaban en proceso de
formacion, se vieran en crisis de inspiracion, ya que ¢l Gnico respaldo que tenian era el
de una escuela nacionalista que habia desaparecido o bien, ya era obsoleta, por lo que
los nuevos compositores vivieron una desorientacion hacia muchos estilos que iban
emergiendo. Por fortuna, los que ya tenian un camino recorrido, supieron aprovechar
esta diversidad sin perder su estilo: Blas Galindo, Jos¢ Pablo Moncayo, Silvestre

* hitp://www. pri.org. mx/estaderulado/index. hyml
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Revueltas, este ultimo, marcaria la cumbre estilistica de la escuela mexicana de
composicién a su muerte en 1940. Y para mayor fortuna aun, estos grandes
compositores fueron la guia para la nueva ola, ya que por ejemplo, Chavez, en plena
madurez, fund6 su taller de nuevos creadores dirigiéndolo de 1960 a 1964 y dejando
discipulos importantes como Héctor Quintanar (1936) quien siguio la continuidad del
Taller de Composicion del Conservatorio Nacional de Musica y que inauguré ademas el
Laboratorio de Musica Electronica en ese plantel, en 1971%. Ademas de Quintanar,
compositores como Manuel Enriquez (1926-1994), Joaquin Gutiérrez Heras (1927),
Alicia Urreta (1931-1987) y Manuel de Elias (1939) fueron los protagonistas de la
ruptura nacionalista con tendencias plurales y hoy ellos pueden ser considerados como
“clasicos”™ de la nueva musica mexicana. La generacion siguiente consolido las
busquedas experimentales y de vanguardia con creadores tan importantes como Mario
Lavista (1943), Julio Estrada (1943), Francisco Nufiez (1945), Federico Tbarra (1946) y
Daniel Catan (1949). Los autores nacidos en los aflos cincuentas continuaron con la
apertura hacia nuevos lenguajes y estéticas, experimentando con tendencias hibridas que
recrean de nueva forma la musica popular urbana y la misica étnica de México, como
Arturo Marquez (1950), Marcela Rodriguez (1951), Federico Alvarez del Toro (1953),
Eugenio Toussaint (1954), Eduardo Soto Millan (1956), Javier Alvarez (1956), Antonio
Russek (1954) y Roberto Morales (1958), entre los mas destacados™. Algunos de estos
compositores, junto con otros que nacieron en la década de los sesenta como Gabriela
Ortiz (1964), Juan Trigos (1965), presentan obras rasgos neotonales y una emotividad
directa que han logrado cautivar a publicos amplios, alejados de los experimentos
vanguardistas, siendo tal vez Arturo Marquez uno de los mas destacados por el éxito de
sus 5 danzones, en especial el Danzén No. 2, el cual es frecuentemente interpretado en
las salas de concierto en los ultimos afios.

Ademas de estas generaciones, encontramos a varios compositores que podrian ubicarse
dentro de una especie de neonacionalismo, debido a su insistencia en cultivar estilos
afectos a la musica popular mezclados con las nuevas técnicas seriales europeas y las
técnicas de musica aleatoria.™ Entre ellos Mario Kuri Aldana (1931) y Leonardo
Velazquez (1935). Algunos autores se aproximaron a una corriente neoclasica de nuevo
siglo, como es el caso de Gutiérrez Heras, lbarra y Catan; otros compositores se
inclinaron por una corriente denominada “renacimiento instrumental”, que buscaba
nuevas posibilidades expresivas con los instrumentos musicales tradicionales, entre
ellos estan Mario Lavista y algunos de sus discipulos como Graciela Agudelo(1945),
Ana Lara(1959) y Luis Jaime Cortés(1962). Otra experimentacion importante ha sido
con la musica electroacustica y la poderosa influencia de la informatica musical a partir
de los afios ochenta con compositores como Alvarez, Russek y Morales.

Sin dejar de lado la creacién de estos compositores, la interpretacién también ha sido
importante en estas ultimas décadas ya que se han fundado importantes orquestas como
la Sinfonica del Estado de Meéxico (1971) y la filarmonica de la Cindad de México;
ademds se han Inaugurado importantes recintos para ésta musica como la sala
Nezahualcoyotl en 1976 y en 1980 la sala Ollin Yolistli.*. En lo que respecta a los
medios de comunicacion, la radio ha sido un medio importante de difusion, ya que si

f" http:#es.wikipedia.org/wiki’M"C3%B Asica_mexicana_moderna_y_contempor®sC3%A Inea

“ hrtpi/www.mexicodesconocido.comany/notas/3222-La-m%F Asica-mexicana-de-concierta-en-el-siglo- X X/

* http/Avewartesonoro,net/electroacustica/electromex. hum|

S MORENO RIVAS, Yolanda: La composicidn en Méxigo en el siglo XX, Consejo Nacional para la cultura y Ias artes, México
1994, pag 9%
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bien son muy pocas las estaciones, se puede escuchar la emisora de radio Opus de la
Ciudad de México, perteneciente al Instituto Mexicano de la Radio, y quién celebro en
el 2007 su XXI aniversario. Otra emisora importante es Radio UNAM, quien se ha
ericargado de abrir nuevos espacios a propuestas de calidad en los campos de las artes
plasticas, la danza, la literatura y la promocion y difusion de la cultura desde 19347, La
television ha sido otro medio de difusién, probablemente menos que la radio pero
afortunadamente se encuentra ¢l Canal 22, la emisora de television del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes del Gobierno de México la cual realizd sus
primeras transmisiones en junio de 1993 como televisora publica de caracter cultural®

4.1.2.La musica comercial

A mitad de siglo, y con la rapida difusion de la radio y television, la musica comercial
comienza a adquirir importancia y surgen varias corrientes musicales, que para bien o
para mal, son parte del desarrollo de la cultura musical en México en estas ultimas 5
decadas. A partir de los afios cincuenta, esta musica empezé a enfocarse en los salones
de baile bajo el dominio de musicos de origen caribefio, aunque el bolero también tuvo
su esplendor durante esta década con compositores como Agustin Lara. En los 60’s el
Rock and Roll llegd a México traducido al espafiol siendo el antecedente del Rock
mexicano y que se fue desarrollando por medio de la creciente Cultura urbana a finales
de los afios 60°s, revolucionando ¢l pensamiento y el baile en estilo libre de expresion.
En los 70's, eventos masivos y festivales nacen, como es el caso historico del festival
Avandaro.

También durante los afios 70 se considerd que la musica popular mas valiosa radicaba
en la musica de protesta, debido a los movimientos politicos y sociales que el mundo en
general observo en esta década. Durante los 80 el panorama musical popular estuvo
dominado por baladistas, intérpretes de canciones romdnticas y pop de autores
esparioles y mexicanos. A finales de los 80 v con mayor fuerza en los 90 el rock
regreso, con la bandera del rock en espafiol, pero esta vez los rockeros crearon un rock
mexicano mas preocupado con la vida diaria de su entorno que con imitar a muisicos de
otros paises. A finales de los 90°s, la musica grupera comienza a adquirir importancia y
el mariachi en su forma mas comercial, se ha modificado para dar lugar a arreglos
(mariachi light) v ejecutar canciones mas parecidas a una balada que a un son o una
cancion ranchera®,

7 ; N P .
“hipyAvww radiounam unam.mx/himdhistoria hum
- hupy/awww.e-mexico.gob.mx/wb2/eMex/eMex_(Tanal22
ks N . [ . . . . .
* hup:/fes wikipedia.orghwviki/M%C3%B Asica_popular_mexicana
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4.2. ASPECTOS BIOGRAFICOS

ERNESTO GARCIA DE LEON

Ernesto Garcia de Ledn nacid en Jaltipan, Veracruz, cerca de Coatzacoalcos, en julio de
1952, Desde pequeno estuvo interesado en la musica, a pesar de que en su familia no
hubiera algun musico que lo alentara a seguir los mismos pasos.

Estudié en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM y se especializé como
concertista de guitarra, tomando clases de guitarra con Alberto Salas y Guillermo Flores
Méndez; composicion con Juan Antonio Rosado quien lo instruyd en lo referente al
pandiatonalismo®, la dodecafonia libre y la técnica composicional y con Maria
Antonieta Lozano estudié armonia, ademas de tomar cursos de composicion con Leo
Brouwer y Jovi Yuasa“; posteriormente fue becado para continuar con estudios
superniores en el Royal School of Music de Londres en 1978, teniendo la oportunidad
también de estudiar en [tala, Francia y Espaiia.

Tomé cursos de perfeccionamiento con destacados maestros como Manuel Barrueco,
Leo Brouwer, Abel Carlevaro, Oscar Ghiglia, José Luis Rodrigo y John Williams.
Como guitarrista y compositor se ha presentado en distintas ciudades del mundo; entre
otros, en el evento con motivo del Premio de Musicologia Casa de las Américas en La
Habana, Cuba que el mismo fundé junto con otros musicos latinoamericanos®; en [talia
se presentd en la Ressegna di Nuova Musica; ha participado en el encuentro
guitarristico "A Seis Cuerdas™, patrocinado por el Fideicomiso para la Cultura México-
Estados Unidos, la Fundacidon Rockefeller, la Fundacion Cultural Bancomer y el
FONCA. También ha participado en el Foro Internacional de Musica Nueva: La guitarra
hoy y La guitarra en México, de Radio UNAM; asi como en el Primer Encuentro de
Guitarta Cubano-Mexicano y se ha presentado en el XV y el XVIII Festival
Intermacional Cervantino.

# Térming sugerida por el compositor ¢ue consiste en iniciar con una estruetura Lonal sin alleraciones, para después alejarse y al
tinal regresar al punto de partida.
i - : . . ' vy - =% N o
! Mureno Gareja, José Antonio. Nosas al programa (opeion de tesis), ENM, UNAM, México, 2003, p.76.
© higprAnww.conaculta, gob myysaladeprensa/index. php?indice=3& fecha=2006-07-1 1

58



Su obra musical se ha publicado en Nueva York, por Mel Bay Publications Inc., dentro

de las Ediciones Michael Lorimer y se han editado varios discos con su obra. Es
miembro de la American Society of Composers, Authors and Publishers ASCAP, desde
1984 en la ciudad de Nueva York, y pertenece a la Broadcast Music, Inc. BMI, es
también miembro fundador del Premio de Musicologia Casa de las Américas en la
Habana. En México forma parte de la Academia de Etnomusicologia de la Escuela
Nacional de Musica. Se ha desempefiado también como coordinador de las academias
de guitarra y de composicién en la Escuela Superior de Musica del INBA. Actualmente
imparte clases en el Conservatorio de Musica del Estado de México.*

La mayor parte de su obra esta destinada para la guitarra, pero en su catalogo también
incluye masica para clavecin, musica de camara para diversos instrumentos, conciertos
y obras para orquesta sinfonica. Conociendo profundamente la musica popular
mexicana por sus labores de etnomusicologia, y por su estudio de las formas clasicas y
contemporaneas, incluye gran variedad de ritmos y melodias en sus composiciones para
guitarra y de concierto, ademas como buen veracruzano, toda su musica tiene como raiz
el son jarocho y la rumba, y como un soporte, la musica caribeiia.®

En cuanto a su manera de componer, Garcia de Leon comenta: "Tengo muchas maneras
de proceder ante la composicion, a veces mis obras nacen de la improvisacion, otras
directamente sobre el papel con mi guitarra en mano y algunas mas sobre el piano,
instrumento que utilizo como herramienta cuando tengo que escribir para varios
iistrumentos u orquesta. También hago diferentes mezclas de todo lo anterior, donde
siempre se involucran por igual la inspiracion y el conocimiento" .

En 1999, durante el Festival Internacional de Musica Contemporanea que se celebr6 en
La Habana, Cuba, nacié el duo Garcia de Ledn — Marifia, con el guitarrista Fernando
Marifia, donde cuentan con un repertorio tradicional desde el Renacimiento hasta lo
contemporaneo, presentandose asi, en diversos foros de Latinoamérica.” En el afio 2006,
en la ceremonia inaugural del 9° Concurso y Festival Intenacional de Guitarra de Taxco
se le entregd a Garcia de Ledn una presea, un estimulo econdémico y un pergamino en el
(ue se reconoce su obra musical®,

Duo Garcia de Ledn-Marifia

hitp://Awwiw.enea.gob.mx/enca/nueve/diarias/24099% laguitar him|
htipr//www.ans-history.imx/de_hito_en_hito/garcia.himl
hitp:/Awvww.conaculta.gob.mx/saladeprensa/200541 1 feb/emesto.htm

hitp:/Awww ants-history. mx/feeds/ilee/noticiario.php?id_nota=(103200516082 1
hitp://www conuculta. gob.amx/saladeprensaZindex_php?indice=3 & fechu=2006-07-11
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4.3. ANALISIS DE LA SONATA No.1 LAS CAMPANAS DE ERNESTO
GARCIA DE LEON

4.3.1 La evolucion de la sonata

Previamente di algunos antecedentes de la sonata, ahora profundizaré un poco mas
sobre esta forma musical que se elabord en el siglo XVII, inspirandose en las obras
instrumentales en boga, especialmente en la suite, agrupando transcripciones de danzas
de moda escritas en la misma tonalidad y generalmente ordenadas como preludio,
alemanda, courante, zarabanda y giga. Habia 2 tipos de sonata: sonata da chiesa y
sonata da camera, la primera se interpretaba en los oficios religiosos inspirandose en el
repertorio polifénico y la segunda amenizaba la vida de la corte con un caracter
netamente coreografico.

Los primeros creadores de la Sonata fueron, por mencionar algunos, Giovanni Legrenzi,
Vitali, Basani, y Arcangelo Corelli, éste ultimo sintetizd los dos estilos anteriores. Con
la evolucidn del arte, el espiritu italiano de la sonata se esparcié por Europa, en Francia
por ejemplo, perpetud la tradicion de la sonata para violin y en Alemania, gracias a
Bach, se inclinaron por la sonata para clave. Hacia 1740, sedujo a los australianos
ampliando sus limites con las estructuras adoptadas por Mozart y Haydn, estructurando
la sonata con tres o cuatro movimientos, llevando el primero la Forma sonata que
consta de una exposicion de dos temas, un desarrollo y una reexposicion.

Beethoven transformé la sonata haciendo movimientos més extensos y cuyos temas
estan ampliados hasta convertirse en frases melddicas o ritmicas muy contrastadas
dando a la obra un caracter dramatico. En la época romantica, Chopin, Schumann, Liszt
y Brahms, ampliaron las dimensiones de la sonata, haciéndola mas virtuosa. A partir de
1850, se dio un retorno a las fuentes y Debussy, Ravel y otros colegas post-romanticos
aportaron a la sonata la utilizacién de las formas ciclicas.

El paso de la sonata al mundo moderno se combino con las aportaciones del folclore
que aportaban los paises escandinavos, Europa central, Espafia e inclusive los musicos
negros norteamericanos. Compositores como Bartok considero los temas populares de
su pais como un material sonoro junto con la escritura tradicional de la sonata.
Finalmente Schonberg y Pierre Boulez dieron nuevas posibilidades a la sonata, y es que
esta forma musical sigue siendo la principal representante del arte instrumental®.

Sonata no.1 “Las campanas™

En cuanto a la sonata para guitarra de Emesto Garcia de Leodn, ésta constituye una de las
mas brillantes expresiones de la guitarristica mexicana, a la fecha a compuesto 4 sonatas
para este instrumento. Esta primera sonata fue terminada en febrero de 1982 y estrenada
el mismo afo por el guitarrista Marco Antonio Anguiano en la sala Carlos Chavez.
Garcia de Leon grabo esta sonata en el aio de 1988 en su disco “Del crepusculo”

4.3.2. Analisis estructural

Rubén Ortiz, comentarista de Radio Educacion hizo el siguiente comentario respecto a
la sonata de Las campanas el dia 8 de agosto del afio 1982: “De principio a fin y

® Gran Enciclopedia Larousse. Ed. Planeta, Espafia 1990. Tomo 21, pag. 10323
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durante roda la obra, el compositor establece un discurso musical congruente con
temas melddicos enmarcados dentro de una gran rigueza ritmica y en un contexto
armdnico enriguecedor, sin transgredir los requerimientos de la forma sonata.
Destacan un estupendo andante en el segundo tiempo, muy expresivo y fiel al espiritu
del canto mexicano, asi como el brillante empleo de los ritmos danzarios o “sones” de
la zona del sotavento veracruzano, empleados en el allegro del tevcer tiempo con gran
virtuosismo. "

Dialogos criollos

Combinando los compases 3/8 y 2/8 en el tema inicial, es asi como Garcia de Leon
inicia este primer movimiento titulado Didlogos criollos en una clara forma sonata. El
tema A es iniciado con una disonancia de tritono y semitono de las notas: mi, la# y si,
(fig.31) mismas que apareceran a lo largo de la sonata.

El tema B inicia en el compas 24 con el mismo material del tema A para posteriormente
variarlo y hacer un juego melddico donde la figura ritmica negra-octavo ( )
abunda en esta seccion. En el compas 51 y manteniéndose en 3/8 inicia un puente que
desembocara, primero a la repeticion de la exposicion y luego al desarrollo de este
movimiento. El puente se desarrolla en contrapunto donde la melodia del bajo sube por
semitonos (fig. 32)

fig. 32

En el compas 75 micia el desarrollo, y es aqui donde se presenta ¢l primer repicar de las
campanas, mientras que una segunda voz la acompafia con un ostinato de negra-octavo,
y 5 compases después aparece una tercera voz, misma que aparecio en el puente antes
mencionado, solo que 2 octavas abajo (fig. 33)

ot

fig. 33

En el motivo que inicia en el compas 100, se nota una inclinacién a la tonalidad de Re
mayor y posteriormente a La mayor, en este motivo a 2 voces, la voz aguda se
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desarrolla con un ritmo de negra octavo ( « - ), y la voz grave con una ritmica de
trasillos-negra octavo (< -~ < .7 ) (fig. 34). En el compas 111 aparece un segundo
campaneo y en compas 127 el tercero y en donde los rasgueos juegan un papel

importante sirviendo como puente entre estos dos repiqueos

En el compas 155 hace presencia nuevamente el mismo puente del compas 51, solo que
esta vez desembocara en la re-exposicion que inicia en el compas 173, ya en el compas
215 aparece nuevamente el puente, solo que una quinta abajo y funcionado como coda
para asi, finalizar este movimiento.

A continuacion expongo una estructura general de los Didlogos criollos, sin embargo,
por la complejidad armoénica del primer y tercer movimiento, es dificil definir una
tenalidad debido a los constantes cambios cromaticos que se presentan por lo que en
esta ocasion omitiré el area tonal

Compas 1-23 24-50 51-74 75-154 | 155-172 | 173-214 | 215-236

Estructura A B puente Desarrollo puente p— Coda
expo | siciom exposicion

Cancion

Es el segundo movimiento de esta sonata, con una estructura A B A y en un compas de
3/4 en la parte A y de 2/4 en la parte B. Inicia el tema de manera anacruzica con dos
octavos y llevandola a una blanca en el tiempo fuerte, continuando con esta ritmica la
linea melodica (fig.35)

Los primeros compases de esta seccion se caracterizan por su atonalidad y conservando
el tritono y semitono de mi, la# y si que iniciaba el movimiento anterior, sin embargo
esta atonalidad se ira definiendo a Do mayor para posteriormente en el compas 12
module a Mi mayor (fig. 36)

o

P
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La voz grave lleva un papel importante en esta secciéon ya que va rellenando los
espacios de la otra voz, enriqueciendo enormemente esta parte A y logrando desde un
principio el caracter melancolico que desde el inicio sugiere el autor.

La parte B sigue manteniéndose en Mi mayor y la linea melodica lleva un caracter
lejano y triste acompafiado por un arpegio y que ritmicamente hace que esta seccidn se
desarrolle en dieciseisavos (fig. 37)

fig. 37

En el compas 68 inicia un puente que mas tarde desembocara nuevamente a la parte A,
en este puente se modula en 2 ocasiones, la primera en el compas 75 a Sol mayor y la
segunda en el compas 80 a Re mayor.

A continuacion la estructura general de la Cancion:

Compas 1-33 34-88 rep. 1-33
Estructura A B A
Tonalidad Atonal - C-E E-G-D

Son

Son es el tercer y ultimo movimiento de esta sonata, con la indicacién desde un
principio de un compas combinado (6/8 - 3/4) y nuevamente con el mismo tritono-
semitono mi-la#-si solo que esta vez de manera melddica, iniciandose asi el primer tema
(fig. 38), mismo que se desarrollara en 4 diferentes maneras, siendo esta la seccién A

fig. 38

La seccion B inicia en el compas 48 caracterizandose principalmente por su biritmia de
3 contra 2 (fig.39) y tomando elementos del movimiento anterior.
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Posteriormente se desarrollaran las secciones C y D donde abunda la biritmia de 3
contar 2, ademas se siguen tomando fragmentos de los movimientos anteriores. La parte
E se caracteriza por ser la seccién mas agil y donde se presenta el climax del
movimiento debido a sus fuertes rasgueos que van de menos a mas y en donde ademas
los acordes se van abriendo hasta su limite en un triple forte (fig.40)

CIE N

adn

fig.40

Después vuelve a repetir el motivo melddico inicial, solo que esta vez se desarrollara de
manera diferente,

fig. 41

A continuacion la estructura general del Son:

JCOmPéS 1-47 48-77 78-104 | 105-151 | 152-174 | 175-213 | 214-222

" Estructura A B C D E (puente) A Coda
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4.4. SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS PARA LA SONATA “LAS
CAMPANAS” DE ERNESTO GARCIA DE LEON

En cuanto a la sonata “Las campanas™ de Garcia de Ledn, tenemos una edicién editada
por Michael Lorimer, la cual parece ser la unica disponible.

A continuacion, algunas sugerencias interpretativas:
1.- Sugiero desmenuzar ciertos pasajes musicales, en especial del primer movimiento

donde se hace el juego melédico entre dos voces, como lo veremos en el ejemplo 1, por
lo que es importante tocarlas e manera separada y poder resaltar su riqueza melodica.

Y J

i a

2.- Es de gran importancia estudiar las pequenas escalas que se presentan, ya que
aunque en un inicio parezcan sencillas, por la agilidad ritmica de la obra pueden resultar
enganosas y nos hagan tropezar sobre todo cuando toquemos la obra a tempo, en
especial en el primer movimiento.

3.- Por ser una obra contemporanea y disonante, serd de gran utilidad tocar los discursos
musicales cerca del puente para lograr un sonido brillante y resaltar sobre todo la parte
melddica. Asi mismo realizar practicas con sonido bastante fuerte (ff) para asegurar una
pulsacion clara.

4.- De ser posible, sugiero escuchar esta obra tocada por el mismo compositor en su
disco “*Del crepusculo™
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CONCLUSIONES

En relacién a lo que sefiale en la introduccién, quiero finalmente comentar que el
proceso de busqueda y entendimiento con la obra y el autor pueden convertirse en un
largo camino. El pensar que por fin le sacamos todas las posibilidades a la obra es
truncamos todavia un largo camino de sorpresas que sin lugar a dudas nos podemos
llevar. Y es que no es suficiente conformarmos con lo que encontramos en las partituras,
en el estudio del analisis y en los libros histéricos, hay que abrimos a nuevas
posibilidades como pueden ser las diferentes propuestas de cada intérprete, conocer su
punto de vista, su perspectiva y lo que puede ofrecer. Esto nos puede abrir otras puertas,
y es que me doy cuenta que este proceso de titulacién en el que me encuentro es el
inicio de un camino hacia el quehacer profesional.

Por ello creo (ue es necesario también la experimentacion y la exploracion en el
instrumento, romper un poco las reglas y confiar un poco mas en nuestra intuicién y
musicalidad a la hora de interpretar, y es que si bien importante poner atencioén a la
posicién del instrumento, la técnica, las uiias, el sonido, el tempo, el ritmo, el volumen,
etc; me he dado cuenta en estos meses, que podemos crear cosas interesantes dejando a
un lado la formalidad y la rigidez con la que se nos ha ensefiado, dejar en la libertad la
musica para jugar un poco con el instrumento y la obra. Y que junto con las bases
académicas que hemos aprendido, se pueden crear cosas interesantes y mucho mas
expresivas.

Pero también debo tener en cuenta la exploracion del contexto histdrico de cada uno de
los compositores, para encontrar ciertas verdades en cuanto a los principios socio-
politicos, culturales y religiosos y que de los cuales surgen en los compositores las obras
que finalmente representan dicho contexto. En la misma forma, observar detenidamente
los aspectos biograficos de cada compositor y que sumado al analisis musical respectivo
de cada obra, sin duda me llevara a poder entenderla en tiempo y estilo y como
consecuencia, mejorar la interpretacion de las citadas obras que conforman el programa
que presento.

Por todo esto, creo que he logrado satisfactoriamente cumplir con los objetivos
sefialados en la introduccién, y aunque estoy conciente de que falta mucho, he logrado
entender mas mi repertorio y por lo mismo mi interpretacion, que eso es a fin de
cuentas, el objetivo de mi formacion musical, sin embargo sera necesario el continuar
esta idea de acercamiento a la obra y compositor a través de todos los puntos
propuestos.

Es importante no titubear, tener una actitud de bisqueda y no conformarse con lo
establecido ya que siempre podemos encontrar algo, si no nuevo si diferente: en cada
historiador, maestro, intérprete, alumno, analistas, etc. y no quiero referirme a un algo
particular, todo va relacionado: historia, biografia, andlisis, técnica, sensibilidad,
inferpretacion; y nuestra responsabilidad final serd no descuidar ninguna de ellas.

Finalmente espero que el presente trabajo aporte algunas ideas y sea util al guitarrista

ejecutante, a partir de mis sugerencias y experiencias personales a lo largo de estos
afos.
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