UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

“Los Libros llustrados Para la Ensefianza”
Caso Préactico: lHustracion de un Libro Parae Nivel Medio

Tesina

Que para obtener €l titulo de:

Licenciada en Disefio y Comunicacion Visual

Presenta:

Araceli Sanchez Villasefior

Director:

Lic. Guillermo Angel de Gante Hernandez

México, DF., 2009



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



&

A mi familia, que me ha
apoyado siempre.,



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

“Los Libros llustrados Para la Ensefianza”
Caso Practico: llustracion de un Libro Para el Nivel Medio

Tesina

Que para obtener el titulo de:

Licenciada en Diseno y Comunicacién Visual

Presenta:

Araceli Sdnchez Villasefor

Director:

Lic. Guillermo Angel de Gante Hernandez

México, DF., 2009



Ve

Ind

“Los Libros llustrados Para la Ensefanza”
Caso Préactico: llustracion de un Libro Para el Nivel Medio

ICe.

s | ntroduccion

mCapitulo |

Capitulo Il

1. Introduccioén

1. Antecedentes de la ilustracion en la ensefianza
1.1 Relacion entre imagen y conocimiento

1.1.1 Educacién formal e informal
1.1.2 La modelizacién

1.1.3 El tratamiento estilistico
1.1.4 Acto sémico y acto didactico
1.1.5 Signos y simbolos

1.2 Historia del libro ilustrado en el mundo

1.2.1 La Edad Antigua

1.2.2 El Bizancio

1.2.3 La Edad Media

1.2.4 Los primeros libros impresos
1.2.5 Del siglo XVl al siglo XIX
1.2.6 El siglo XX

1.2.7 El libro llustrado actual

1.3 Historia de la ilustracion en México

1.3.1 El porfiriato y sus aportaciones a la educacion
1.3.2 Los libros de texto en el siglo XIX

2.1. Lailustracion en los libros educativos

2.1.1 La digitalizacién

2.1.2 La edad del receptor

2.1.3 Eluso del color

2.1.4 La diagramacion

2.1.5 Formatos de libros ilustrados

10

13
14
15
16
16
17
18
19
19
20
20
22
22
24
24
25

26

30
32
32
33
34
35



“Los Libros llustrados Para la Ensefanza”
Caso Préactico: llustracion de un Libro Para el Nivel Medio

s Capitulo Il

Caputulo IV

s Conclusion

2.2 Diferencia entre libros de texto y libros para la
ensefianza en México.
2.2.1 Libros de texto gratuitos
2.2.2 Libros para la ensefianza

2.3 Caracter y funcion de la ilustracion en los libros
ilustrados para la ensefianza en México.
2.3.1 Lailustracion en los libros de humanidades
2.3.2 Lailustracion en los libros de ciencias
2.3.3 Las funciones de la imagen
2.3.4 Caracter de la ilustracion en los libros

ilustrados para la ensefianza en México

3. llustracién para el Libro “Energia en Movimiento.
Ciencias 2. Fisica” de Oxford University Press
3.1 Caracteristicas generales del proyecto
3.2 Blsqueda de iconografia y referencias
3.3 Caracter y funcién de las ilustraciones para OUP
3.4 Bocetaje
3.5 Eleccién de técnica
3.6 Ejecucién
3.7 Revision
3.8 Digitalizacién
3.9 Andlisis iconografico
3.10 Publicacién y distribucién

[lustraciones

Vifietas

Conclusién
Bibliografia

37
38
39

40
41
41
42

46

51
52
55

57
58
58
59
59
59
60

64

83

91
94



Introduccion



Fig. 1 Auto-retrato de Quino.

Introduccion

La ilustracion es la disciplina que, a través de soluciones graficas, logra
mejorar la comunicacién en diversos medios ya sean impresos, digitales o
multimedia. Para ello, el comunicador visual debe comprender el contexto al cual
su mensaje va dirigido y dotarlo de la explicidad y expresividad necesaria.

En nuestro pails, la ilustracién ha logrado posicionarse cada vez mejor
en el campo editorial, opinan los que han destacado en esta disciplina. A
pesar del término obtenido por algunos diccionarios y enciclopedias de arte
que la definen como “un ornamento o grabado para un libro”, encontramos
que su definicién es mucho mas amplia, pues hablar de ilustracién es
referirse a una tradicién por lo menos centenaria que se mantiene vigente,
reinventandose y evolucionando cada dia. En el medio de la educacién, el
papel de la imagen es cada vez mas importante y el libro educativo es
una herramienta valiosa para el docente, pues ayuda a lograr un ejercicio
educativo completo y ameno. Estas publicaciones estan dirigidas a lectores
de todas las edades, con el fin de documentar, y explicar claramente algln
tépico. En las escuelas se han introducido en apoyo al contenido de los
programas de estudio establecidos por las instituciones.

A lo largo de esta investigacién, he encontrado que existen una amplia
variedad de publicaciones de esta indole, que han logrado permanecer a la
cabeza de la preferencia frente a los medios y tecnologias de la nueva era
digital; mas que eso, se encuentran nuevas propuestas, se complementan los
contenidos, las actividades, los ejercicios, convirtiendo al libro en el medio
ideal por excelencia para la ensefianza, lo cual pinta un panorama alentador
para los que nos dedicamos a la ilustracion.

El presente trabajo busca dar testimonio de la aplicacién de la ilustracién
dentro de las aulas, especificamente, en los libros educativos. Dentro del
universo editorial, nos avocaremos a aquellos libros que fueron creados
para la ensefianza.

Para lograr verter esta investigacién en un proyecto tangible, analizaremos
el caso practico del conjunto de ilustraciones y vifietas realizadas para una
publicacién de la Editorial Oxford University Press. En este proyecto se trabajé
en conjunto con disefiadores del ramo editorial para la formacién y disefio
de la publicacién que, en este caso particular, se tratd de un libro de fisica
dirigido al nivel medio, titulado: “Energia en Movimiento: Ciencias 2. Fisica”.



En el Capitulo I, encontramos los antecedentes que consolidaron a la
ilustracién como disciplina, haciendo referencia a las artes graficas y a los
primeros grabados en la era medieval, hasta la llegada de los manuscritos
ilustrados a México y con ello, el desarrollo de la ilustraciéon en nuestro
pis. Abordaremos la relacién entre imagen y ensefianza partiendo de los
principios de la imagen.

Para contextualizar la investigacién, se hace una semblanza de la historia del
libro ilustrado, asi como su origen en México. Es también resefia del vinculo entre

la labor de la ilustracién y el campo editorial dirigido a la ensefianza en nuestro
pais y de cémo esta disciplina ha ido evolucionando para dichos fines.

En el segundo capitulo, se abordan los antecedentes que dieron a la
ilustracion un papel fundamental en la elaboracién de material educativo, en
particular, los libros para la ensefianza, asi como la evolucion de estrategias
didacticas y las nuevas tecnologias para el tratamiento de imagenes. Se
plantea un panorama general de esta disciplina en campo editorial de México,
y su actual repercusién en el sector educativo mexicano. Para comprender
mejor el papel de la imagen en los libros, se aborda el caracter que la imagen
ha tenido en los textos educativos y la funcién que para cada tipo de contexto,
estan siendo utilizadas.

En el Capitulo Ill, se describe el proceso llevado a cabo en el proyecto
editorial de OUP; de esta forma, se analizan los pardmetros en los que se
basa el contenido grafico de la obra y el caracter con el que fue enfocado.

Para complementar el andlisis, en el altimo capitulo se incluyen las
ilustraciones realizadas para la publicacion mencionada, a fin de documentar
el proceso llevado a cabo. Una parte fundamental de este material, es dar
testimonio del proceso de la ilustracién para un proyecto real, por ello, mucha
de la memoria grafica que se muestra en el apéndice, ha sido analizado
desde el punto de vista semidtico, en sustento a los principios basicos de la
composicion grafica.

1. Fernandez Bef, Bernardo, “Pintan su Historia”, Periédico Reforma, Lunes Junio 09, 2008. Pagina 1.



Capitulo I:

Antecedentes de la
ilustracion en la ensefianza



Fig. 2: Pinturas rupestres de Nervio.

1. Antecedentes de la ilustracion
en la ensenanza

1.1. Relacién entre imagen y conocimiento

Desde sus inicios, el ser humano ha sentido la necesidad de comunicarse
a través de imagenes. Una imagen (del latin imago) es una representacion
visual cuyo fin es transmitir una idea o concepto para fines diversos.

Aristételes y sus contemporaneos filésofos se hacian la siguiente
interrogante: ¢Cémo piensa la mente humana?. En esta bdsqueda de
mecanismos de la mente, descubrieron la idea del esquema mental. De
acuerdo a este planteamiento griego, mediante demanda de la mente
se instalaban en el cerebro pequefias representaciones simplificadas de
los objetos del mundo, las cuales eran ensambladas ante la escena de
la conciencia. Esta idea, aparentemente “simplista”, es por mucho un
planteamiento importante que describe la idea de imagen metal3.

Hay una profunda relacién entre la transmisién del conocimiento y la
imagen; al respecto, J. L. Rodriguez Diéguez hace la siguiente afirmacién:
“La dialéctica entre el lenguaje verbal y lenguaje icénico, constituye el ndcleo
bdsico del acto semiético-diddctico*.” Con lo que afirma que, a pesar de que
existen conocimientos que no dependen del lenguaje visual, actualmente seria
practicamente imposible omitir la presencia de la imagen en las aulas.

Es sabido que nos encontramos en la era de la informacién, y ahora mas
que nunca el papel de la imagen tiene un mayor peso sobre el texto, es decir,
el peso del icono sobre el lenguaje verbal®. Los mass media (television,
publicidad, los teléfonos moviles, Internet, etc.), nos saturan a diario con
imagenes para informar, entretener o persuadir. El desarrollo de nuevas
tecnologias, han aportado mejoras notables a la generacion y difusiéon de
imagenes en general.

Pero su importancia radica en la forma en la que estas imagenes son
interpretadas o manipuladas; incluso cabe decir que muchas profesiones
basan algunas de sus actividades y decisiones en esta interpretacion, tal es
el caso de la ramas médicas (p. e]., ecografias, radiografias, etc.), las Ciencias
de la Tierra (mapas geoldgicos), Arte, etc.

Es preciso remarcar que estos profundos cambios sociales se trasladan al
campo educativo; sin embargo, pese a la introduccién de nuevas tecnologias
educativas y a la multimedia (videos, pizarrones electrénicos, etc.), el potencial
de la imagen no ha sido aprovechado para este fin y es rebasado por la
saturacién de mensajes visuales que hay fuera de las aulas.

3. Costa, Joany Moles, Abraham ‘Imagen Didactica”, Ediciones CEAC, S. A, Espafia, 1992. Pag. 9.

4. Rodriguez Diéguez, J. L., Laiﬂ;muﬁs_dﬂaimagﬂu_&uiajmmam Coleccwon Comunicacién Visual, Editorial
Gustavo Gili, S. A., Barce ona, 1978 Ep\logo

5.J. Perales, Francisco, ! e

a Universidad de (ltauada Espana Umverswdad de Granada Facultadde C|encwas de la Educacwon Rewsta14
Formacién Universitaria - Vot 1N°4-2008, Espana, 2008. Pag. 14.



Fig. 3: Cuadro sinéptico de Francisco J Perales donde se observa la relacién entre la imagen y la didactica.

La relacién entre la imagen y la didactica no es unilateral, sino que se
diversifica en las ramas del conocimiento y en cada contexto posee caracteristicas
diferentes®. Francisco J, Perales ilustra con el antrior esquema, la relacién de la
imagen con la educacioén cientifica especificamente, en el cual se puede notar
la diferenciacién entre los tipos de imagen que él divide en: imagen dinamica
e imagen estatica, asimismo, define los contextos en los que cominmente se
encuentran dentro de diversos medios de comunicacién:

1.1.1 Educacion formal e informal

Es importante resaltar que en el cuadro anterior, Perales hace una
importante divisién entre la educacion formal y la educacion informal. La
primera clasificaciéon responde a un tipo de educacién impartido dentro de
las aulas exclusivamente, el cual esta estructurado con normas pedagogicas
y metodologias didacticas especializadas, dentro de ella, la imagen es un
vehiculo de conocimiento disefiada para obedecer fines educativos muy
especificos.

En la segunda rama se encuentra la educacién informal, la cual es llamada
también conocimiento empirico, por no contar con una estructura formal
y estar contenida en cualquier contexto de la vida cotidiana (medios de
comunicacién masivos) , donde la imagen tiene un papel cada vez mas
protagdénico y esta cada vez en mayor proporcién en relacién al papel de la

6. J. Perales, Francisco, La Imagen en la Ensefianza de las Ciencias: Algunos Resultados de Investigacién en la
Universidad de Granada, Espafia, Universidad de Granada, Facultad de Ciencias de la Educacién, Revistal4 Formacion
Universitaria - Vol. 1 N° 4 - 2008, Esparia, 2008. Pag. 14, segundo parrafo.

Fig. 4: lustracién de Alex Bond “Mass Media”.



Fig. 5: Ronald Mc Donald, personaje emblematico
de la cadena de restaurantes Mc Donalds.

Fig. 6: Modelo del &tomo basado en el modelo
propuesto por Ernest Rutherford en 1911.

educacién formal. Es una realidad actual, que los estudiantes conviven méas
cominmente con las imagenes provenientes de su entorno exterior al aula,
que con las imagenes de los libros. Esto se refleja en experimento reciente
mostrado por Morgan Spurlock en su documental Super Size me (Stiper
engérdame), en el que a cinco nifios estadounidenses de distintas edades se
les muestran cuatro fotografias con los rostros de Washington, de Jesucristo,
de Ronald McDonald (el payaso que es imagen de la marca) y de
Wendy (un dibujo de una nifia que da imagen a otra casa de comida rapida),
el resultado alarmante fue que algunos reconocian a Washington, algunos
a Wendy, ninguno a Jesucristo y finalmente todos reconocieron facilmente
a Ronald McDonald, mostrando asi el fuerte impacto de la publicidad en la
mente de los nifios, incluso sobre la imagen religiosa o nacionalista.

1.1.2 La modelizacion

Transmitir un concepto abstracto a través de una imagen, resulté un
gran reto para los docentes desde el principio de la ensefianza. Las ciencias
especialmente, cuentan con una herramienta valiosa que hace posible lo
anterior, que es la modelizacién?, dicho recurso sirve a los cientificos
para intercambiar teorfas con colegas de su campo; para los estudiantes,
se trata de la generacién de los modelos que les permitiria comprender el
proceso seguido por los cientificos y las reglas que lo rigen como forma
de aproximarse al conocimiento establecido. En ambos casos la dimension
grafica puede ser (til por su caracter simbdlico y sintético.

Si el comunicador visual quiere ilustrar un concepto abstracto como el
atomo , debe ser cuidadoso en su re-interpretacion, deberd apegarse
a las teoria y a los modelos preestablecidos desde un punto de vista critico
y sin descartar su modificacién o sustitucién por otros (Jiménez y Perales,
2001a). Por otra parte, Moles plantea que un modelo sélo tiene valor cuando,
por su claridad relativa, procura un grado de dominio sobre la realidad?.

1.1.3 El tratamiento estilistico

La ilustracién es muy versatil en cuanto a técnicas de representacién
grafica se refiere y la mayoria de los ilustradores tienen un estilo diferente
y Unico, determinado por el tratamiento estilistico que dan a sus obras, por
ello existe una amplia gama de estilos de ilustracion. Es tarea del disefiador
encontrar un ilustrador cuyo estilo se adapte al del proyecto que tiene entre
manos. Sin embargo, algunos ilustradores tienen fama por su inclinacién
a aceptar retos y hacerse con proyectos que caen fuera de su repertorio
normal. segin comenta Alan Swann en su libro “Disefio y mdrketing”.

7.J. Perales, Francisco, “La genenla anza de las Ciencias: Algunos Resultados de Investigacién en
”, Espafia, Universidad de Granada, Facultad de Ciencias de la Educacién, Revistal4
Formacién Universitaria - Vol. 1 N° 4 - 2008, Espana, 2008. Pag. 16

8. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A., Espafa, 1992. Pag. 9.




1.1.4 Acto sémico y acto didactico

La relacién fundamental entre imagen y conocimiento tiene fundamento
en la relacién que conlleva el significado implicito de la imagen, lo cual se
plantea con una perspectiva tridimensional que hace Orden-Richards en su
triangulo semiotico.

En ella, se relacionan directa y secuencialmente el referendo (el arbol
que se quiere representar); una representacion mental o conceptual del
referendo (es decir, una imagen de dicho arbol), y por Gltimo un simbolo o
elemento de un cédigo (pueden ser letras que forman la palabra “arbol”).
Este esquema se vuelve aln mas complejo si se toma en cuenta que, ademas
de un signo o «simbolo», un referendo y una «imagen»», existen al menos
dos sujetos que acepten la relaciéon simbolo o signo-referendo.

El proceso de ensefianza, es un proceso de semiosis, es decir, es un acto
de comunicacion por medio de signos en el cual siempre deben considerarse
los cuatro elementos mencionados anteriormente (referendo, significado,
signo y contexto social).

La ensefianza se vale de una serie de imagenes, conceptos y relaciones
estructurados de acuerdo con modelos concretos a través de los cuales el
alumno aprendera. Es por ello, de acuerdo a lo planteado por J. Rodriguez
Diéguez, que el vinculo entre el acto didactico (que se define como la multitud
de andlisis que se efectlan a partir de cédigos de interacciones en el aula)
y el acto sémico (acto de relacionar signos y significados), estd presente en
la llamada «tecnologia educativa»®.

Fig. 7: Triangulo Semidtico.

9.Rodriguez Diéguez, J. L., * ” Colecciéon Comunicacién Visual, Editorial

Gustavo Gili, S. A., Barcelona, 1978. Pag. 19-20.



1.1.5 Signos y simbolos

En la «tecnologia educatival®>s actual, existen elementos fundamentales
como los signos y los simbolos, con los cuales se lleva a cabo la labor
didactica.

Signo.- Es un complejo material que enlaza indirectamente con un objeto
real o referendo, que tiene un significado y que cobra su sentido comunicativo
en cuanto un grupo de individuos acepta la relacién signo-significado!.

De acuerdo a Adam Schaff, existen varios tipos de signos, los cuales se
relacionan entre si como se muetsra en el cuadro.

Signos naturales.- Son aquellos que se manifiestan independientemente
de toda actividad deliberada, y es presentada como signo tras presentarse
el acontecimiento, como la relacién que existe entre fuego-humo, cobra
significado como consecuencia de la relacién casual entre ambos.

Signos artificiales.- Son agrupados en dos categorias basicas: los signos
verbales y toda la serie de sistemas paralelos elaborados para proporcionar
a este lenguaje un soporte mas permanente (escritura, transcripcién fonética,
Morse, Braile, etc.).

Signos Sustitutivos.- Son aquellos que, siendo signos de algo, sustituyen
o representan ese algo: acontecimientos, objetos, etc. A su vez se clasifican
en dos grandes grupos: signos sustitutivos sensu stricto y simbolos (diferencia
dada por el caracter abstracto o concreto del referendo).

Contexto

Emisor —» Mensaje —» Receptor
Codigo

Contacto

Fig. 8: Relacién de los tipos de signo, cuadro planteado por Schaffz.

10. Rodriguez Diéguez, J. L., “Las Funciones de la Imagen en la Ensefianza”, Coleccién Comunicacién Visual, Editorial
Gus/tavo Gili, S. A, Barcelona, 1978. Pag. 19-20.
11.Idem, Revisar: Signos y acto didactico, Pag. 23.



El simbolo, por su parte, es un signo —elemento material por tanto—
que representa una nocién abstracta, basada en una convencién que ha de
ser conocida y socializada para entender su significado*2,

Las sefiales, son signos artificiales con significado arbitrario, cuya
finalidad es originar modificar o detener cierta accién, y cuya aparicién es
ocasional y en conexién con la accién prevista.

Para entender la relacién entre las funciones lingliisticas y las de la
imagen, el autor propone el cuadro conceptual anterior , que muestra
la relacién directa entre estos dos tipos de funciones.

Del mismo modo, en que J. R. Rodriguez expone esta clasificacién, existen
otras mas generales y otras que se derivan de éstas mismas, las cuales no
expondré ya que el tema es Unicamente contextual.

1.2 Historia del libro ilustrado en el mundo

La ilustracién es algo mas que el ornato del libro, ya que nos ofrece
un comentario grafico de su contenido, un reflejo de la sociedad en la que
aparecio el libro y, en algunos casos, puede constituir principal motivo de
interés.

Llamamos ilustracion a aquellas representaciones graficas que nos
informan del contenido del libro; las que se incluyen con fines estrictamente
decorativos se llaman ornamentacién. Alrededor del mundo el desarrollo
de la ilustracién ha tenido varias etapas y se han ido entre mezclando los
estilos de cada regién, consolidando a la ilustracién como lo que es hasta
ahora.

1.2.1 La Edad Antigua

La ilustracién aparecié como un arte conocido por los egipcios desde
épocas remotas: de hecho, su misma escritura era ya un tipo de ilustracién,
por contener signos a veces tan complejos que su escritura requeria de manos
habiles y bien instruidas en este arte. Entre los restos mas sobresalientes
de la ilustracién egipcia se encuentra el Libro de los Muertos (siglo XV a.C.),
donde las ilustraciones aparecian formando un friso en la parte superior del
texto. Mas tarde aparecié la vifieta, que se diferenciaba del texto por
un recuadro y a veces por un fondo de distinto color.

En lo que refiere a Grecia, se emple6 también la ilustracién del libro,
aunque por desgracia, quedan pocas evidencias de esto, solamente unos
cuantos rollos ornamentados con motivos geométricos. Sin embargo
se sabe que la ilustracién en la Grecia antigua seguia los sistemas utilizados
para la decoracién de la ceramica, y su misma evolucién. Ya en esta época

12.Rodriguez Diéguez, J. L., " ” Colecciéon Comunicacién Visual, Editorial

Gustavo Gili, S. A., Barcelona, 1978. Pag. 20.

Fig. 9: Bordes de pagina de titulo- Escuela
Lionesa segunda mitad del XVI.

Fig. 10: Vifietas tipogréficas francesas del siglo
XVIII.

Fig. 11: Ejemplo de codex duplice decorado y
pintado ricamente.
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Fig. 12: extracto de la Vergilius Vaticanus,que
es un manuscrito iluminado que contienen
fragmentos de Eneida de Virgilio. Se hizo en
Roma en 400 dC, aproximadamente.

Fig. 13: Cédice Bizancio.

Fig. 14: Iniciales sencillas terminadas.

aparecio la costumbre de iniciar los documentos con el retrato de su autor,
costumbre que se extenderia mucho mas con el Imperio Romano.

Con la aparicién del pergamino se favorecié la ilustracién del libro, ya
que reunia mejores condiciones para ello que el papiro. Sin embargo, la
ilustracion habia nacido con el papiro y su influencia se dejé sentir durante
mucho tiempo.

En los primeros tiempos de nuestra era, la ilustracién de los textos en
los centros de cultura romana fue pobre y escasa, aunque se deben citar,
por ser los cédices en lengua latina mdas antiguos que se conservan, el
Vergilius Vaticanus y el Vergilius Romanus, el primero con 50 pinturas
y el segundo con 19, en las cuales aparece el poeta con un volumen en las
manos, y la Biblia Itala.

1.2.2 El Bizancio

Por el contrario, estos mismos siglos sefialan el esplendor de la ilustracién
y la ornamentacion de los cédices bizantinos, cuyo desarrollo se divide en
cuatro grandes etapas:

1: De Constantino a Ledn el Isadirico. De contenido profano y religioso,
muy influida por el estilo helenistico oriental.

2: De Leon el Isatirico a Miguel 1ll. Como consecuencia de las luchas
iconoclastas, no existen en esta época cddices ilustrados con figuras, pero si
iniciales ornamentales, arcos, columnas y decoracién fantastica.

3: De Miguel lll a Basilio II. Se recobra la representacion de la figura, pero
manteniendo las ilustraciones fantasticas de la época anterior.

4: De Basilio Il a finales del siglo XIl. Comienza la decadencia, pero adn
pueden citarse algunos cédices notables. Se inicia el alargamiento de la figura
que caracterizara al estilo griego en épocas posteriores.

1.2.3 La Edad Media

Fuera de ltalia, la ilustracién se redujo a las capitulares en las que se
entremezclan hojas con cabezas estilizadas de animales reales o imaginarios
y alglin motivo ornamental, que se difundieron sobre todo por la accién
de los monjes irlandeses. Se sefiala la existencia de varias escuelas:
la merovingia, con ornamentacién limitada a combinaciones estilizadas y
pocas tintas; la irlandesa, con sus caracteristicas iniciales de entrelazados
y la visigbética. Segln parece, la representacion de figuras de la escuela



visigbtica espariola seguia la tradicién del Norte de Africa, que mas tarde se
perpetud en la miniatura mozarabe. De esta tendencia es representativo
El Pentateuco de Ashburnham, donde se representan pasajes del Antiguo
Testamento.

En el siglo IX, la ilustracién conoce una época de resurgimiento con el
renacimiento carolino, tal y como lo demuestran obras como El Evangeliario
de Godescalco o La Biblia de Carlos el Calvo. Se perfila la existencia
de varias escuelas —Reims, Palatina, Renana, etc.—, y aunque los efectos
de este renacimiento fueron poco duraderos, su influencia se dejé sentir
durante mucho tiempo en los condados de la Marca Hispanica y en el Valle
del Rhin. De esta época data la costumbre de los cédices purplreos o
aureos, escritos en oro o plata sobre pergaminos tefiidos de plrpura, de
clara influencia bizantina. Posteriormente, el manuscrito conoceria otro breve
periodo de esplendor con el renacimiento otoniano.

En el siglo X merece citarse la miniatura mozarabe, que aparece tanto
en los territorios espafioles bajo dominacién musulmana como en los reinos
cristianos del norte de la Peninsula. No todos tuvieron el mismo interés, pero
destacan los Comentarios al Apocalipsis y El Libro de Daniel del Beato de
Liébana, obra que se prestaba a una extensa ilustracion. Prueba de su éxito
son las numerosas copias que se conservan, fechadas entre los siglos X al
Xll. Otras obras de esta época son El Antifonario de Ledn, La Biblia de San
Isidoro de Leény La Biblia Hispalense, todas del siglo X.

En el siglo Xl hizo su aparicién el romanico, que consistia basicamente
en el bizantinismo impuesto a las costumbre de cada pais. En Espafia se dié
lugar a tres tipos de manuscritos: puramente mozarabes o tradicionales,
mezcla de mozarabe y romanico y romanicos. En el siglo Xl hace su
aparicion el gético, mas nivelador que el romanico, y cuyo foco de influencia
procedia de Francia. El libro recibe aires secularizadores y la ilustracién
adquiere una brillantez hasta entonces desconocida.

Los ilustradores consiguen la representacién pictérica de lo que narra el
texto, pero ademas, la misma composicién de la pagina se hace en funcién
de su decorado. Asi, texto e ilustracién se rodean de motivos vegetales
minusculos y delicadisimos, con empleo del dorado y el llamado “azul francés”
y las escenas representas momentos de la vida cotidiana. Entre los mejores
ejemplares de esta época se encuentran Les Trés riches heures du Duc de
Berry y el Breviario de Belleville, y en Espafia Las Cantigasy El Libro del
Ajedrez, de los dados y de las tablas de Alfonso X. También destacaron las
escuelas italiana y flamenca, que dejaron sentir su influencia sobre todo a
partir del siglo XV.

Fig. 15: Cédice bizancio religioso

Fig. 16: Justiniano y su corte en San Vital de
Ravena.

Fig. 17: Alfabeto roméanico con decoracion
grotesca-satiros-animales fantasticos y figuras.
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Fig. 18: Figura del Evangeliario de Godescalco
realizado entre los afios 781-83.

Fig. 19: “El pecado original”, miniatura mozarabe
del Beato de El Escorial, Real Biblioteca del
monasterio de San Lorenzo de El Escorial, ms.
II.5f°18.

Fig. 20: Miniatura sacada de Trés riches Heures
du duc de Berry.

1.2.4 Los Primeros libros Impresos

Con la aparicién de la tipografia la actividad de los iluminadores se
redujo considerablemente, puesto que muy pronto comenzaron a utilizarse
también iniciales y estampas grabadas por distintos procedimientos.

El grabado de estampas ya se practicaba en Europa con técnicas
xilogréficas desde principio del siglo XIV, especialmente para obras populares
de poca calidad —juegos, barajas, etc.— y obras donde el texto era casi
inexistente, como en la Biblia Pauperum. Pronto la ilustracién pasé al libro,
también en principio en forma de grabados populares de escaso valor artistico.
Sin embargo, ya a finales del siglo XV y principios del XVI se hicieron famosos
algunos libros por la calidad de sus grabados, como son La Crénica Universal,
impresa en Nuremberg por Anton Koberger o La Hyperotomachia Poliphili
de Aldo Manuzio, de manera que junto al grabado popular de baja calidad,
conviven obras de altura artistica sorprendente. Pronto se dedicaron a la
ilustracién del libro artistas de la talla de Holbein, Lucas Cranach y, sobre
todo, Durero, quien cultivé la xilografia y el grabado en hueco. Ademas
de Nuremberg, donde se encontraba su taller, existian otros centros de
ilustracion xilografica de los libros famosos por la perfeccién de sus obras,
como son Estrasburgo, Frankfurt, Venecia o Milan.

Una vez llegada a este esplendor, la xilografia comienza a decaer,
decadencia que durara mas de dos siglos. A finales del siglo XV hizo su
aparicion la calcografia, mucho mas apta para la representacién fidedigna
de las ilustraciones, que poco a poco fue ganando terreno por la facilidad que
prestaba a la reproduccion de las obras cientificas y tratados de viajes.

1.2.5 Del Siglo XVII al Siglo XIX

Elinterés de los pintores por la ilustracién del libro casi desaparecié
en el siglo XVII, excepcién hecha de Rubens, quien trabajé para los talleres
de los Plantin de Amberes. Sin embargo, el interés general por la ilustracion
reaparece en el siglo XVIIl con nuevos brios. En este siglo reaparece el grabado
en madera, bien que con distintos procedimientos: el artifice de ello fue
Thomas Bewick, quien descubrié el sistema de xilografia a contrafibra o
a la testa, consistente en grabar sobre ldminas de madera cortadas
transversalmente. Esta operacién podia hacerse con buril, ya que la dureza
de la madera era similar a la del metal. Bewick publicé obras tan notables
como Selected fables , Quadrupeds y British Birds, en las cuales con sus
representaciones reflejaba con delicadeza y precision tanto el aspecto de
las personas como el de los animales. Pero las influencias mas notables en
cuanto al estilo de ilustracién y los motivos utilizados procedian de Francia,



quien, como en otros campos, no tardé en imponerse. Coincidiendo con el
arte rococd, la ilustracién del libro adquiere un aspecto elegante y frivolo
—rosetones, amorcillos, guirnaldas, florones—, y no se limita a narrar o
sugerir la escena plasmada en el texto, sino que decora todo el libro con
cabeceras, orlas, iniciales y culs de lamp. Entre los grandes ilustradores
del momento se cuentan los pintores Fragonard, Boucher, Choffard y Moreau,
gran vifietista e intérprete minucioso de la vida cotidiana. A mediados de
siglo, el cambio de estilo artistico se refleja también en la ilustracién del
libro, que abandona las elegantes y alegres lineas del rococé para pasar a
la regularidad absoluta y la simplicidad lineal, evocadora de la antigliedad,
caracteristica del arte neoclasico.

El siglo XIX hereda del anterior alguno de sus grabadores y es ahora
cuando empezara verdaderamente la influencia de Bewick. Ello vino a coincidir
con el Romanticismo, periodo que favorecié extraordinariamente la ilustracién
del libro, pudiéndose hablar de una ilustracién romantica basada sobre todo
en motivos medievales, ruinas antiguas y también ilustraciones que resaltaban
los caracteres propios de las regiones; surgian los primeros movimientos
nacionalistas. Entre los grabadores mas conocidos estan Daumier, Raffet,
Gigoux y sobre todo Gustave Doré, cuya influencia en este tipo de ilustracion
se deja sentir alin en nuestros dias. Doré fue un fecundisimo grabador que se
aparto de las tendencias academicistas francesas para adquirir una notable
personalidad propia: entre sus obras mas destacadas se encuentran las
ilustraciones para El Quijote, La Divina Comedia y La Biblia.

Con la desaparicién del Romanticismo, la ilustracién conoce un
decaimiento paralelo al de la produccién del libro de calidad, al tiempo que
las nuevas condiciones de vida y los avances técnicos aumentan la difusion
de la lectura en sectores cada vez mas amplios de la poblacién. Asi, la
ilustracién se mantiene en todas las obras de gran difusion destinadas a un
publico amplio —novelas, folletines, etc.—y le presta un apoyo considerable
al recién aparecido libro infantil. Para hacerlo mas agradable y
llamativo, los dibujos se colorean, primero a mano, por nifios y mujeres
empleados con bajos sueldos, y mas tarde mediante el procedimiento de la
cromolitografia, cuyo empleo en ciertas obras de mal gusto le dio sentido
despectivo a la palabra “cromo”.

En cuanto al aspecto técnico, el siglo XIX presencia la vuelta del grabado
en madera, pero es la litografia -grabado en piedra calcarea que aprovecha
la cualidad de algunos minerales de repeler las materias grasas-, inventada
por Senefelder a finales del siglo XVIII, el procedimiento que quiza mas renové
entonces la ilustracién del libro y sin duda la técnica mas empleada hasta
la segunda mitad del siglo, en que hizo su aparicién el fotograbado.

Fig. 21: Xilografia a contra fibra. “Montafieses de
Leén” de Carlos Mlgica en 1845.

Fig. 22: Select Fables of Aesop, by Thomas
Bewick.

Fig. 23: “Missale Tirasonensis”, un valioso
volumen impreso en Pamplona en 1500 por el
maestro Arnaldo Guillen de Brocar.



Fig. 24: Ilustracién del libro “Don Quijote de la
Mancha” por Doré, Gustave (1833-1883).

Fig. 25: llustracion del cuento “Caperucita Rojay
elLobo Feroz” por Gustave Doré.

Fig. 26: Esquema simplificado del
funcionamiento del Offset.
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En esta Gltima mitad, y con la aparicion de la corriente del libro para
bibliéfilos, destacan figuras tan interesantes como William Morris, quien
trabajé con los prerrafaelistas en la concepcién de una estética que influiria
decisivamente en la aparicién del Art Nouveau. En la elaboraciéon de este tipo
de libros colaboraron activamente en Francia los primeros impresionistas.

1.2.6 EL Siglo XX

La ilustracién del libro ha sufrido los mismos cambios que todos los
demas aspectos de la produccién de un libro, desde el contenido hasta su
maquilacién. Las técnicas, que empezaron con la fotocomposicion, para
seguir con el heliograbado, huecograbado y offset , llegaron a tal
perfeccién que los libros de hoy pueden llegar a ser verdaderas obras de
arte grafico, presentando imagenes realistas con una fidelidad absoluta,
tanto como si se tratara de una fotografia misma. Pero quiza lo que mas ha
cambiado es el concepto de ilustracion.

La primera mitad del siglo estuvo muy influida por las corrientes
decimondnicas, para comenzar a abrirse, primero timidamente y luego de
forma generalizada a las nuevas corrientes de la ilustracién. Para la ilustracion
del libro se utilizan hoy dia indistintamente fotografias tomadas del objeto
que se quiere referir o ilustraciones de alta calidad. Las corrientes artisticas
han influido decisivamente sobre la ilustracién del libro, que en muchos
casos han sido un medio eficiente para difundir dichas corrientes.

1.2.7 El Libro llustrado Actual

En una sociedad de cultura tan marcada por los mensajes audiovisuales,
es comprensible el papel que representa la ilustracién del libro. Por una parte,
la ilustracién contribuye a difundir ideas y por otra, atrae la atencién de los
lectores sobre su contenido. No obstante, alin existen libros con muy pocas
ilustraciones o faltos por completo de las mismas debido en muchas ocasiones
por la limitante de los presupuestos designados para este campo que suelen
ser limitados por los altos costos de impresion.

Actualmente, editoriales especializadas y autores parecen estar de
acuerdo en el buen momento por el que atraviesa el libro ilustrado®3. Nos
encontramos en un mundo donde predomina la cultura visual, la creatividad
de los ilustradores en conjunto con los productores de textos de gran
contenido, logran crear ediciones muy cuidadas en formatos cada vez mas
innovadores, dando como resultado un auge del libro ilustrado.

Los temas mas empleados van desde los textos de aventura, la
recuperacion de los textos clasicos, los textos rimados, los idiomas afiadidos o

13. Periddico en linea El pais.com, “EL Auge del Libro llustrado”, Seccién de Literatura Infantil y Juvenil, elpais.com/
cultura/babelia, Actualizado: 02/12/2006, Vinculo: http://www.elpais.com/articulo/semana/auge/libro/ilustrado/e
lpepuculbab/20061202elpbabese_12/Tes



el descubrimiento de otras culturas se cuentan entre las tendencias actuales.
“Todavia se trata de una parcela pequeria que tiende al alza”, argumenta
Maria José Gomez Navarro, de la editorial Edelvives.

1.3 Historia de la ilustracion en México

En México, la ilustracién, consolidada como disciplina, es por lo menos
centenaria. Si bien la influencia europea marcé pautas importantes para
que la ilustracion se conformara como la conocemos hoy en dia, el grafismo
mexicano se ha manifestado de muchas formas anteriores a la llegada de los
conquistadores europeos. La historia del grafismo mexicano tiene una basta
historia que data desde el México Prehispanico; encontrando por ejemplo,
los grabados de las obras de los tlacuilos mexicas, en quienes algunos
afirman, se encuentran nuestros ancestros por su gran habilidad para hacer
cédices sobre pieles o corteza de arboles y a quienes debemos una gran

parte del registro gréafico acerca de la vida en el México prehispanico!4.
“A los que hacian los cédices se les llamaba tlacuilos: ellos sabian leer, escribir y
eran grandes pintores. Ademds dominaban los temas sobre los que escribian. Estos
personajes nunca firmaron los trabajos que hicieron; no se conoce el nombre de
ningun artista del México prehispdnico. Sin embargo, hay casos en los que varios
tlacuilos trabajaron porque se ven estilos diferentes™>.

A partir de esta fuerte influencia prehispanica, el grafismo mexicano
adquirié sus propios matices posteriormente, apareciendo figuras importantes
que aplicaron las técnicas graficas diestramente. La caricatura mexicana
hizo su aparicién varios siglos después con la satira politica en publicaciones
populares. Algunos ilustradores, como Bernardo Gonzalez Bef, afirman que
uno de los fundadores de esta disciplina en México fue José Guadalupe
Posada , quien con sus valiosos grabados fue también un importante
predecesor de caricaturistas, historietistas, grabadores y cartelistas entre
otros autores de grafica popular. Abel Quezada e incluso José Luis Cuevas,
quienes dejaron por un importante acervo grafico dentro del campo de la
ilustracion.

Muchos de nuestros grandes artistas plasticos se desarrollaron también
en el campo de la ilustracion, tal es el caso de Diego Rivera y Rufino Tamayo.
En los afios veinte, algunos ilustradores mexicanos triunfaron en materia de
caricatura para revistas, tal es el caso de Ernesto £l Chango Garcia Cabral o
el legendario Miguel El Chamaco Covarrubias, cuyas ilustraciones aparecieron
en varias paginas de las revistas neoyorquinas. También figuraron grandes
nombres del mundo del arte, tales como: Alberto Beltran, Leopoldo Méndez,
Andrés Audiffred, Salvador Pruneda, German Butzemomento que con sus
maravillosas ilustraciones sedujeron lectores!®

14. Fernandez Bef, Bernardo, “Pintan su Historia”, Periédico Reforma, Lunes Junio 09, 2008.

15. Secretaria de Educacion Publica, “Tsl'ibi o escribir pintando, Bitdcora del proyecto Tlacuilos y Pergaminos”, SEP,
Divisién Red Escolar: http://blogs.redescolar.org.mx/tlacuilos/?p=45

16. Fernandez Bef, Bernardo, “Pintan su Historia”, Periédico Reforma, Lunes Junio 09, 2008.

Fig. 27: Portada del libro de cuentos “Princesas”
de Rébecca Dautremer, que vendié més de
30,000 copias en el 2007.

Fig. 28: Cédice prehistpanico que muestra
la actividad de los tlacuilos: Ts'ib o escribir
pintando.



Fig. 29: Calavera de “La Catrina” de José
Guadalupe Posada.

Fig. 30: “Un pueblo con educacién es un pueblo
libre”. Enrique Rébsamen (1857-1904).

Fig. 31: Portada del Método Rébssamen en una
de sus ediciones.

1.3.1 El porfiriato y sus aportaciones a la educacion

Una de las innovaciones pedagdgicas del porfiriato fue retomar la premisa
central de que el conocimiento sélo es posible a través de los sentidos, mediante
la observacion y la experiencia con el uso de todos y cada uno de los sentidos,
que le permitieran despertar en el nifio como lo sefialaba el educador Enrique
C.Rébsamen “Una idea clara de la realidad”, donde la educacién fuera
un proceso donde se desarrollara la capacidad fisica e intelectual del individuo
en forma equilibrada, es decir, no ejercitar la memoria en detrimento de la
imaginacion, “Al conocimiento verdadero nos conduce tan solo la observacién y
la experiencia” (Rébsamen). El método objetivo prevalecié desde entonces en
la escuela primaria. Pretendia llevar al conocimiento en general a través
de la observacion de los objetos. Pedagogos como Manuel Guillé indicaban
que, de acuerdo con este método, los profesores de instruccién primaria
deberian escoger siempre aquellas ilustraciones del texto que fueran “las
mas precisas y convenientes para palabras normales” lo que demuestra que
se reconocia que la ilustraciéon también tenia una aplicacion practica tanto
en la lectura como en la escritura.

Con esta idea se pens6 que el libro de texto adoptaria un papel secundario;
sin embargo, gracias a algunos trabajos de investigacién podemos matizar
esta idea, pues el método objetivo se aplicard también en la edicién sobre
todo de los libros de texto de historia, geografia y lecciones de cosas.

De esta manera, los libros de texto modernos que circularon durante
el porfiriato estaban dirigidos al profesor a través de la indicacién de una
serie de ejercicios didacticos de expresion oral, de redaccién, de descripcion
de imagenes, de tareas de ortografia y prosodia, etc. y a los nifios a través
de las imagenes. En el caso del Estado de México, el gobierno los repartia
gratuitamente a la escuela de tal forma que los alumnos se los turnaran
porque nunca fueron suficientes.

1.3.2 Los libros de texto en el siglo XIX

Hasta después del movimiento de Independencia, la formacion elemental
seguia siendo un importante transmisor de valores religiosos donde el uso del
Catecismo de Ripalda era el coman denominador y donde el alumno seguia
manejando de memoria el alfabeto leido y escrito y la tabla de aritmética.
Ni antes ni después se concibié que el maestro fuera quien ensefiara sus
conocimientos y mucho menos que estimulara cualquier proceso intelectual
si no era través de la recitacion.

La ensefianza formal seguia siendo durante este periodo el mero
aprendizaje textual de un libro o trozo de él donde el maestro sélo se



encargaba de ver que la recitacién se hiciera bien. Las ideas centrales en
torno a los conceptos de paz, orden y progreso, provocaron que se diera en
el terreno de los libros de texto, un enfrentamiento entre las ideas liberales y
las nuevas ideas surgidas durante el siglo XIX. Aunque en el liberalismo ya se
habla de ideas como el progreso, éste se entiende como algo espiritual.
Se intenta caracterizar el clima educativo bajo los postulados de
educacién popular, laica, gratuita y obligatoria pero éstos no se encuentran
insertos dentro de una doctrina coherente y sistematizada pues hay una gran
diversidad de planes de estudio, de programas, de sistemas y de métodos.
Seréa hasta el “2° Congreso de Instruccién Publica” (1890-1891) que
se tomaran resoluciones importantes en torno a los libros de texto. Para
la Comisién de Ensefianza Primaria Elemental formada por Antonio Garcia
Cubas, Enrique C. Rébsamen, Andres Oscoy y Justo Sierra, el libro de texto
representaba el auxiliar mas fiel del maestro, su propia guia encargada de
promover el desenvolvimiento integral de los alumnos mediante las verdades
conquistadas y depuradas que atesoraba el texto para estos intelectuales,
los libros de texto debian ser escritos breves, claros, precisos y econémicos,
elaborados por conocedores del tema que consagraran su carifio a la nifiez y
que fueran escritos conforme a los programas vigentes de cada disciplina y se
adecuaran los conocimientos al grado de desenvolvimiento de los alumnos.
Libros de texto de varias disciplinas circularon por todo el pais. A partir
de 1905 el Ministerio de Instruccion Plblica y Bellas Artes sugirié los mejores
textos para los cuatro afios de las Escuelas de Instruccion Primaria Elemental
del Distrito Federal y Territorios Federales. Gracias a algunos trabajos de
corte regional, ahora sabemos que hubo muchos libros heredados de la
Colonia y otros, efectivamente, circularon en las escuelas elementales y
tuvieron larga vida hasta la llegada del libro de texto gratuito?’. Ellibro
de texto comenz6 a distribuirse oficialmente en el afio de 1962, inicamente
a nivel primaria.

17. Fuente: Martinez Moctezuma, Lucia, “Los Libros de Texto en México”, Instituto de Ciencias de la Educacién,
Universidad Auténoma del Estado de Morelos. Articulo Completo.

Fig. 32: Escuela de 1905 “Instituto de la Sagrada
Familia”.

Fig. 33: Edificio SEP (detalle de la puerta Rep.),
Cd. de México.



Capitulo II:

Los libros llustrados
para la Ensefianza



Fig. 34: El primer mapa de América
Waldseemiiller, Mapa Mundi, 1507

-- Martin

2. Los Libros llustrados para la Ensefanza

2.1 La ilustracion en los libros educativos

Uno de los papeles méas trascendentales de la ilustracién ha sido el que
atribuye a la labor de la ensefianza, ya que gracias a la imagen, se hacen
posible la conceptualizacion del conocimiento humano (el desarrollar o
construir ideas abstractas a partir de la experiencia o concepcién del mundo
y que se quiere representar). Con la aparicion de los primeros esquemas,
mapas y demas ilustraciones, se logran transmitir conocimientos que, con una
explicacién textual, seria imposible asimilar, tal es el caso de la cartografia,
por citar un ejemplo. Por ello, la presencia de la ilustracién en los libros
de ciencias es imprescindible. Moles y Costa afirman que histéricamente,
la divulgacién, la difusién y la vulgarizacién del conocimiento de las cosas
materiales han sido tributarias de su representacion sobre la superficie plana
o por medio de maquetas. Ello ha sido debido a:

® El desarrollo de la capacidad de los redactores o de los ilustrador para
expresarse graficamente (figuracién, proyeccién, corte, perspectiva...).

® Los medios de reproduccién, entre los que la imprenta ha tenido una
importancia preeminente.

® El desarrollo de la capacidad de los usuarios para aprehender la
informacién gréfica; es decir, de relacionar la imagen con una realidad
imaginadal@.

Asimismo describen dos tipos de ilustraciones presentes en los libros
que son: las ilustraciones ilustrativas y las ilustraciones simbélicas. Las
primeras son aquellas tan icénicas como sea posible, que pueden representar
conjuntos, escenas o actividades. En ellas se pretende representar al
referente lo mas fielmente posible, aspecto que se logré muy bien después
gracias al fotograbado y a la fotografia. Las ilustraciones simbélicas por su
parte, buscan presentar en vez de representar algo, cominmente una idea
o concepto, es una construccion intelectual desarrollada y comentada en
el texto.

En las obras escolares, los analisis de contenido demuestran que la
superficie ocupada por la imagen sobre el texto, entre 1850 a la actualidad,
pasé de ser de 1 a 10; inclusive hay publicaciones como tiras cémicas y
obras didacticas donde la parte escrita se limita a leyendas y al contenido
de los “bocadillos” (Moles, Ere atomique, 1960).

18. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A, Espana, 1992. Pag. 207.



La eleccién entre los tipos de ilustracién depende en primer lugar deltema y
la obra. Lo mas sencillo consiste en poner ilustraciones directamente relacionadas
con el texto, a menudo citadas por el mismo texto y sin las cuales éste no puede
comprenderse. Sin embargo, cada vez se concibe mas la ilustracién de forma
que, hasta cierto punto, pueda ser “mirada por si mismat®”. De esta forma, la
ilustracién proporcionara dos lecturas: la del texto y la del juego de las imagenes,
dando la ventaja de tener varias formas de empleo de la informacion.

La insercion de ilustraciones en una publicacién escolar, implica siempre
problemas de composicién, debido a que las imagenes referidas en el texto
deben estar lo mas cerca posible entre si. Otro aspecto a considerar planteado
por los autores es el nivel de complejidad de las ilustraciones, el cual debe ser
correspondiente a los textos. También el tamario de las ilustraciones debe estar
en relacién al formato.

Estas y otras consideraciones que seran abordadas en lo siguiente, deben
ser planteadas si se quiere que un libro educativo sea adecuado a los lectores los
cuales haran una lectura de acuerdo a su capacidad de percepciéon y comprension,
influenciados por los factores exdgenos (contexto cultural, social, familiar, etc.)
y endbgenos (psico-genéticos, intelectuales).

El Campo Editorial Mexicano

El campo editorial en México es muy prometedor para la ilustracion. Nuestro
pais es un importante productor de imagenes para libros, en todos los géneros
literarios, se hace gala de la ilustracién para atraer lectores. Sin embargo, a
pesar de su notable aportacién, el papel del ilustrador en México ha estado, en

muchas ocasiones, en el anonimato y pocas veces tiene un papel reconocido.
“Miles de colegas llenaron las pdginas de la prensa y los libros mexicanos (incluyendo
anuncios de publicidad) sin recibir nunca ningdin crédito. El reconocimiento al ilustrador
mexicano, algunos de los cuales son auténticas celebridades en el medio, es un

fenémeno reciente?®.”

Por otra parte, el campo de la educacién, tiene una constante demanda
apegada a los planes de estudio, de lo cual se deriva que las casas editoriales
opten por acortar los tiempos de elaboracién de la ilustracién y disefio.

Otros factores, tales como los altos costos de impresién y la competencia
que hay en el mercado, han originado un abaratamiento de las tarifas de los
ilustradores, al grado tal que, a pesar de existir estandares mundiales de costos
por ilustracién, en México se ha devaluado la labor del ilustrador al punto de
ofrecerse como un trabajo de “destajo”, por decirlo de algiin modo. Pese a estas
dificultades del campo editorial mexicano, la ilustracién se mantiene vigente,
actualizadndose y reforzandose con las nuevas tecnologias.

19. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A, Espana, 1992. Pag. 208.
20. Fernandez Bef, Bernardo, Pintan su Historia, Periédico Reforma, Lunes Junio 09, 2008.

Fig. 35: Portada de libro “Libro de las preguntas”

Autor: Pablo Neruda, acredor a la mencién de Mejor
Libro Valenciano 2006, de la Edirorial Media Vaca de
Isidro Ferrer, editor de libros atipicos y muy ilustrados.
“Decidi hacer los libros que no encontraba en el
mercado y los que mis amigos querian hacer”, dice.
“Los libros ilustrados son un excelente recurso
diddctico actual abiertos a nuevas propuestas.”



Fig. 36: La digitalizacién ha adicionado técnicas
novedosas a la ilustracion.

Fig. 37: Dibujo de un nifio de 5 afios de edad.

Fig. 38: Dibujo de un nifio de 10 afios de edad.

2.11 La Digitalizacion

La industria editorial se ha modernizado mucho en las Gltimas décadas
gracias a la digitalizacion, la cual fue un parteaguas para la labor del
disefiador de publicaciones y por ende, para la ilustracion. La aparicién de
la computadora trajo consigo una serie de cambios, los procesos debieron
hacerse mucho mas rapidos y la entrega de imagenes se solicitaba en formato
digital.

Afirma Bernardo Fernandez Bef —un ilustrador del medio— que la
aparicién de los programas para ilustrar y con ello, las técnicas digitales,
generd inevitablemente una devaluacién para el trabajo del ilustrador, debido
a la cualidad efimera que adquirié la imagen y por la falsa creencia de que
estos programas simulaban tan bien la labor gréfica, que eran capaces de

sustituir la destreza del creador.
“Como en un cataclismo cretdcico, el ecosistema editorial se modificé
profundamente, abriendo paso a una generacién digitalizada que habia hecho de
la computadora un gran ldpiz2.”

Estos cambios, fueron sin embargo un paso necesario, adecuado a
la demanda de los tiempos y el mercado. Los ilustradores tradicionales,
abandonaran por un momento el tintero y el restirador, para dar un vistazo
a las ventajas que las herramientas digitales les ofrecian, mezclando estos
procesos con los tradicionales, haciendo surgir un sin fin de nuevas propuestas
que enriquecieron el abanico de propuestas graficas, como es la utilizacién
de las tabletas digitales, que emulan las técnicas analogas como: el
carboncillo, la acuarela, el 6leo, etc. También se han explorado nuevas
herramientas como el scanner o la camara digital, que se han convertido en
aliados de la ilustracién moderna.

2.1.2 La edad del receptor

Cuando se inicia un proyecto de libro que esta orientado a un publico
infantil o juvenil, sin duda debe tomarse en cuenta la edad del receptor a
quien va ir dirigida la publicacién, pues existe una diferencia enorme entre lo
que es requerido por un lector joven que por uno menos joven.

Cualquier lector en promedio de una edad menor a los 10 afios,
probablemente apreciard e inclusive necesitara de ilustraciones. Entonces,
una imagen puede estimular el interés y la imaginacién de un nifio que aln
no lee textos demasiado extensos; no sélo esto, inclusive en donde existen
varias imagenes a la mitad de la pagina o inclusive a toda la pagina, el lector
puede terminar el capitulo entero sin distraerse continuamente. Un nifio
con dificultades para leer, puede también encontrar que las ilustraciones

21. Fernandez Bef, Bernardo, Pintan su Historia, Periédico Reforma, Lunes Junio 09, 2008.



le amenizan el texto ademas de mejorar su comprensién y estimular su
imaginacién. Sin importar la edad del lector, es favorable y en muchas ocasiones,
indispensable, el estimulo de una clase de representacién grafica de lo que se
lee para llevar a cabo una lectura exitosamente??.

En el libro educativo la ilustracién cumple muchas funciones para la
transmisién de conocimientos de las cuales no debe tampoco descartarse
esta Gltima con una funcién motivadora ya que, inmersos en un contexto
actual que se vale constantemente del mensaje audiovisual para persuadir
y motivar, la ilustracién también puede valerse de esta funcién para mejorar
la comunicacién con el lector.

Es riguroso plantear que la ilustracién es utilizada Gnicamente para
los libros infantiles; ya que, si bien se ha comprobado su gran utilidad en
la didactica, en entomces preciso comprender el panorama actual de la
educacion y la nueva didactica. Abraham Moles plantea que el concepto de
didactica actual supera por mucho las antiguas concepciones de ensefianza
y pedagogia que etimolégicamente tenian como objetivo un fragmento de
edad muy delimitado de la poblacién: nifios y adolescentes. Sin embargo,
se ha demostrado que el proceso de formacién del cerebro para aprender
no va ligado al rango de edad y que siempre mantenemos la capacidad de
obtener conocimientos nuevos, por ello la didactica grafica actual, consiste
en el empleo de los procedimientos de la imagen en toda su dimensién para
ayudar a las personas a pensar a partir de la informacién pertinente?.

2.1.3 El uso del color

Actualmente, existen en el medio editorial excelentes soluciones graficas
y tecnologias de impresion modernas utilizadas para la impresién de un
proyecto de alcances importantes. Muchos textos justifican el gasto de
una impresion a color, pero a pesar de que la idea sea atractiva, existe
el impedimento econdémico para su impresién. En varios paises de primer
mundo, existen libros con imagenes que siguen siendo impresos en sélo
dos o tres colores, y tanto en Estados Unidos como en Cran Bretafia, los
libros cuyo disefio se adapta, son publicados alternando paginas de color y
blanco y negro. Las historias para los lectores mas jévenes, poesia, bromas
y libros de acertijos, estan generalmente ilustrados con dibujos en blanco y
negro o a color, pero las novelas para lectores mayores raramente incluyen
imagenes?4, principalmente debido al costo o porque ello depende del tipo
de publicacién o tema que se aborde en el texto.

El codigo del color es sin duda un apartado para el cual se
requiere un importante estudio; el color es uno de los elementos compositivos

22. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and lllustrate Children’s Books and get them Published, North Lights Books,
Cincinnati, Ohio, 1988. P4gina 30.

23. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A, Espafa, 1992. Pag. 15.

24. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and Illustrate Children's Books and get them Published, North Lights Books,
Cincinnati, Ohio, 1988. Pagina 130.

Fig. 39: Caricaturas para nifios pequefios.

Fig. 40: Caricaturas para nifios mas grandes.



Fig. 41: Libro a todo color. Portada del libro “Siete
cuentos para la semana” de Sara Montalvéan Arteta
(Lima ,Per(1)

Ed. Mare Nostrum Ltda. 2006

llustraciones de Antonio Ahumada.

Fig. 42: Circulo cromatico.

gue mas connotan dentro del texto, es por si solo un elemento adicional;
sin embargo, la ausencia del mismo puede ser también utilizada a favor del
caracter de la publicacién.

Un ejemplo de ello es la caricatura que, desde los inicios de la imprenta
en el mundo, se hizo presente en monocromia (un sélo color); del mismo
modo, vifietas, ilustraciones y otras imagenes han sido ejecutadas habilmente
en técnicas que requerian para su impresion una sola tinta como la xilografia
y o la calcografia, valiéndose (inicamente la expresividad y la precisiéon de
su ejecucién para lograr complementar los textos impresos eficientemente.

De esta forma, la impresién monocromatica resulta un alternativa
econdmica y efectiva para publicaciones en las que se requiere utilizar una
o dos tintas maximo para su impresién o en las cuales se opta desde el
principio por esta opcidén por considerar que una gama cromatica mayor,
seria un elemento innecesario.

2.1.4 La Diagramacion

La composicién que el disefiador editorial dispone para una publicacién
y con la que determina la disposicién de elementos (texto, imagenes, vifietas,
esquemas, etc.), es conocida como diagramacion o layout, misma que
definird la presentacién del libro. Para ello, existen normas basicas que debe
cumplir una publicacién para ser adecuada al publico, las cuales, Pelkey
y Trotman han llamado “Simples reglas para un buen layout™3, como se
muestran a continuacion:

1.- El texto debe ser claro y legible en todas las paginas.
2.- El contenido del texto y la ilustracién deben corresponder entre si.
3.- El disefio de la pagina debe de estar para servir al lector y no es el fin en si.

4.- El texto y las ilustraciones deben ser usados con variedad e
imaginacién para mejorar la accién o la atmésfera de la historia.

5.- El ritmo y el drama de una historia pueden ser mejoradas con un
apropiado y excitante layout de pagina.

En el proyecto de OUP, la diagramacién de las pdginas fue planeada
por el disefiador editorial, quien dispuso los espacios de tal modo que, tanto
imagenes como texto, se integraran proporcionalmente dentro de cada
capitulo, las ilustraciones se introdujeron como muestra la siguiente imagen

25. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and Illustrate Children's Books and get them Published, North Lights Books,
Cincinnati, Ohio, 1988. P4gina 89.



de un dlio de paginas del libro. De este modo, se puede observar en este
ejempolo de paginas maestras, que las guias delimitan uniformemente el
espacio ocupado por el texto, las ilustraciones o las fotografias, dependiendo
del caso.

2.1.5 Formatos de libros ilustrados

Cracias a las variadas técnicas de impresion que mejoran dia con dia
y a la creatividad de los equipos editoriales, la complejidad del formato de
un libro ilustrado puede llegar hasta donde los presupuestos de impresién
lo permitan. Cuando se trata de dotar al libro de un caracter ludico y una
funcién recreativa, los libros para publico infantil son por excelencia un
grupo muy versatil y propositivo®. La siguiente imagen muestra algunos de
esos formatos para libro ilustrado. El propésito de mencionar estos
formatos para libros, enfocados basicamente para el publico infantil, es
remarcar la relacién que puede existir entre este concepto del libro-objeto
y los formatos modernos y propositivos del libro ilustrado en general, que
lo convierten en una herramienta valiosa y didactica que no se limita a los
formatos convencionales.

26. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and Illustrate Children's Books and get them Published, North Lights Books,
Cincinnati, Ohio, 1988. Pagina 89.

Fig. 43: Caricatura antimaderista realizada en
monocromia de grafito y tinta china negra.

Fig. 44: Doble pagina del libro ilustrado para OUP.
Paginas 52y 53 respectivamente.
Disefio: Emilio Romano



Fig. 45: Ejemplos de formato para libros ilustrados
de Peckley y Trotman.

Libros de Actividades.- Esta clase de publicaciones tiene formatos pequefios
porque nosrmalmente son el complemento de un libro de educacién mas
extenso o sirven al profesorado para complementar las actividades de
apendizaje con ejercicios referentes a un tema. Cuando son libros de
actividades recreativas, pueden contener graficos con personajes de licencia
y ejercicios para brindar entretenimiento al lector.

Pop Ups.- Son libros ilustrados que ademés de ilustrar los textos, incluyen
un disefio de ingenieria en papel, es decir suajes (cortes) especiales en sus
pdaginas que brindan tridimensionalidad a las ilustraciones o que simplemente
resaltan elementos de la pagina.

Libros en Zig Zag.- Este tipo de libros, como su nombre lo indica, estan
disefiados para llevar una direccion de lectura que recorre el libro en forma
de zig-zag.

Libros de Pestana.- Al igual que los Pop Ups, estas publicaciones cuentan
con ingenieria en papel que les permite introducir ilustraciones dinamicas
que el lector puede manipular por medio de una pestafa.



Libros de Media Pestafia.- En este caso, las paginas tienen dimensiones
diferentes en una o mas paginas, dependiendo de la extensién o tipo de
contenido.

Hoyos entre las paginas.- Aui el ilustrador puede valerse de suajes
de diferentes formas y dimensiones, para permitir al lector apreciar una
ilustracién de paginas anteriores o siguientes al mismo tiempo.

Imagenes secuenciales.- Se dividen las hojas del libro en secciones iguales
por medio de cortes y se ilustran secuencialmente de frente y vuelta de
arriba hacia abajo para que el usuario lasintercale de acuerdo a la linea de
tiempo de la historia o a la imagen seglin sea el caso.

Libros ilustrados con mucho texto.- Son libros ilustrados en los cuales
predomina el texto en proporcién a la imagen.

Libros ilustrados con texto minimo.- Son libros ilustrados en los cuales
predomina la ilustracién en proporcién al texto.

Libros ilustrados con Ginicamente imagenes.- Estos libros originalmente
eran elaborados para nifios, sin embargo, ya existen libros para el piblico
adulto, donde la imagen es el Gnico lenguaje.

Cdémic.- También denominado historieta, este tipo de formato para libro
ilustrado se vale también de la secuencia para narrar algo en una serie de
cuadros o casillas donde se introduce imagen y texto o en algunos casos
Unicamente imagen.

Los ejemplos mencionados arriba, nos muestran que existe una gran
versatilidad en cuanto a formatos para libro ilustrado se refiere y dia a
dia se descubren nuevas formas originales de integrar las imagenes a una
publicacién impesa.

Fig. 46: Arriba: Portada de 1962, cuando se
decidi6 uniformar las portadas a fin de ahorrar
recursos y dar una imagen que identificara

los textos. Se eligio la Alegoria a la patria, que
representaba la agricultura, la industriay la
cultura de Jorge Gonzalez Camarena.

Abajo: Portada actual de libro de texto gratuito
para tele-secundaria, también de la SEP, ciclo
2009-2010.



2.2 Diferencia entre libros de texto y libros para
la enseifianza en México

Antes que nada, me parece importante recalcar que en México, las
publicaciones para la labor de la ensefiaza se dividen en dos grandes grupos:
los libros de texto y los libros para la ensefianza; los primeros, son
publicaciones que estan vinculadas directamente con un programa de estudios
aprobado por el gobierno, cabe decir que en México, la SEP tiene el control
de estos programas y su contenido es rigurosamente seleccionado.

2.21 Libros de Texto Gratuitos

El libro de texto continGia jugando un papel de primer orden, tanto en la
educacién obligatoria como en la post-obligatoria. Cambiando su aspecto
externo a los largo de los afios, dotando sus paginas de un uso intensivo del
color y ganando espacio las ilustraciones en relacion al texto escrito, llegando
a ocupar hasta el 50 por ciento de la superficie impresa del mismo?’.

En nuestro pais estos materiales se introdujeron como una garantia de
gobierno en materia de educacion para dotar a los estudiantes del nivel basico
de las herramientas necesarias para sus estudios, constituyendo una fuente
privilegiada de conocimiento que se convirtié en la base principal de la practica
cotidiana de los profesores y entonces el libro de texto se definié exclusivamente

como aquel que era usado en las aulas de las escuelas de gobierno.

“Durante el siglo XIX, el término libro (del latin liber, libro), se referia a la reunién

de muchas hojas de papel vitela, ordinariamente impresas...”28.

Fig. 47: Algunos de los Libros de Texto Gratuitos
entregados por la SEP para el Ciclo Escolar
2008-2009.

27. Martinez J. Perales, Francisco, La Imagen en la Ensefanza de las Ciencias: Algunos Resultados de Investigacién en la
Universidad de Granada, Espafia, Universidad de Granada, Facultad de Ciencias de la Educacién, Revistal4 Formacion
Universitaria - Vol. 1 N° 4 - 2008, Espana, 2008. P4ag. 16

28. Martinez Moctezuma, Lucia, Los Libros de Texto en México, Instituto de Ciencias de la Educacién, Universidad Auténoma
del Estado de Morelos. Parrafo 1.



El libro de texto, sin embargo, no tuvo siempre buena aceptacion
entre los profesores, quienes muchas veces los utilizaban como meras
referencias bibliograficas y continuaban con sus métodos de ensefianza
antiguos; en otros casos en cambio, los maestros se apoyaban en el libro
de texto al grado de leer directamente del libro en voz alta a sus alumnos
en vez de explicar el conocimiento en forma oral. En 1920 en el Estado
de Tlaxacala, el primer Director de educacioén, reiteraba a los profesores
la consigna de evitar el caso anterior. Afortunadamente, a pesar de estas
dificultades, los libros de texto son considerados actualmente parte del
material didactico, atesorando conocimiento colectado y compilado por
equipos bien conformados (especialistas, autores, editores, disefiadores,
etc.) y son otorgados a los estudiantes de educacién basica y media. Como
todo medio comunicativo institucionalizado, el libro de texto en México, fue
concebido también como un instrumento de poder.
“..el Estado se ha visto forzado a lo largo de su historia, a controlarlo, hasta
poder orientar en su aprovechamiento su concepcién y su uso. México, al igual
que paises como Argelia, China, Egipto, Irdn y otros, han adoptado la Edicién de
Estado y han ejercido un monopolio sobre su concepcién, su redaccidn, su edicién,
su impresién y su difusién’9.

2.2.2 Libros para la Ensefianza

El segundo tipo, corresponde a aquellos libros que fueron disefiados para
todos los niveles de educacioén pero que ademas son creados por diversas
editoriales con fin de llegar a los estudiantes, van también de acuerdo a los
programas de estudio de la SEP, pero no estan ligados a una secuencia didactica
como los libros de texto y son utilizados extra-oficialmente por los profesores
para apoyar sus clases. Estos libros suelen tener mas flexibilidad en su
planeacién, ya que no estan apegados estrictamente a las normas de
publicacién de los libros de texto, ademas de que, al tratarse de publicaciones
que deben ser competitivas en un mercado lleno de llamativas propuestas,
compromete a los editores a sumergirse en una blsqueda por la originalidad
e innovacién en cada propuesta y suelen abordar temas de diferentes ramas
del conocimiento.

29. Martinez Moctezuma, Lucia, Los Libros de Texto en México, Instituto de Ciencias de la Educacién, Universidad Auténoma
del Estado de Morelos. Parrafo 2.



Los Libros llustrados para la Ensenanza - Capitulo Il

2.3. Caracter y Funcion de la llustracion en los Libros
llustrados para la Ensefianza en México.

Cuando se inicia un proyecto de ilustracién en libros educativos, debe
tenerse en cuenta la dialéctica que existe entre el lenguaje verbal y el
icénico, de esta dialéctica derivaré la eficiencia comunicativa que se logre;
es decir, la hibridacion verboiconica que mantenga en su contenido a fin
de crear una correspondencia arménica que creara el refuerzo necesario
del conocimiento y dando lugar a la llamada didactica educativa3.

Para la creacién de un libro para la ensefianza, debe comprenderse en
primera instancia, el perfil que debe tener para ser adecuado a la materia
a la que se orienta, tomando como punto de partida las asignaturas del
actual mapa curricular establecido por la Secretaria de Educacién Publica

, podriamos dividir la ilustracién de estas publicaciones en dos grandes
grupos: ilustracién para libros de ciencias y para libros de humanidades.

Fig. 48: Mapa curricular de la SEP.

30. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A, Espafia, 1992, Pag. 42.
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2.3.1 Lailustracion en los libros de humanidades

En el ramo de las humanidades, la ilustracién tiene un papel mas flexible
en cuanto a forma y contenido. Hablando de esta clasificacién, nos referimos
por ejemplo, a los textos literarios ilustrados, en los cuales, dependiendo la
edad del receptor, el lenguaje figurativo se hard mas o menos abstracto y
por consiguiente, la ilustracién adquiere un carécter interpretativo propio.

Aqui, elilustrador, tiene la posibilidad, sin separarse de la linea del texto,
de crear un mensaje correspondiente al texto, pero nuevo y propositivo en
su propiolenguaje icénico.

Dentro de este grupo, se encuentran las asignaturas que tienen que
ver con el conocimiento humano y la cultura, tales como: Espafiol, Lengua
Extranjera, Educacién Fisica (para la cual no hay Libros de Texto Gratuitos),
Artes (Musica, Danza, Teatro o Artes Visuales), Asignatura Estatal, Orientacién
y Tutorfa, Historia, Formacién Civica y Etica.

Todos los libros utilizados para la ensefianza tienen ciertas implicaciones
ideoldgicas contenidas en sus mensajes, los cuales se emiten hacia los
lectores quienes los asumen de forma conciente o inconciente, es por ello que
se debe ser sumamente cuidadoso al elegir el mensaje ya que es imposible
conocer el efecto que tendra dicho mensaje en el receptor.

2.3.2 La llustracion en los libros de ciencias

En el caso de los libros de ciencias, donde se encuentras todas aquellas
asignaturas cuyo estudio es considerado una ciencia, tales como: Matematicas,
Biologia, Fisica, Quimica, Geografia. El tipo de imagenes utilizadas los libros de
ciencias en general, son buscan ser lo mas acercado a la realidad, por ello en
algunas ocasiones se recurre a la fotografia por su cualidad mimética.

Normalmente las ilustraciones que acompafian a una publicacién cientifica,
guardan correspondencia directa con el mensaje textual y buscan ser lo méas
objetivo posible.

La ensefianza de la ciencias debe ser sin duda, una tarea cuidadosa, debido a
que cuando se trata de ensefiar ciencias, los conceptos son en algunas ocasiones
faciles de representar por tratarse de elementos concretos y en otros casos el
ilustrador debe representar conceptos abstractos que son dificiles de llevar a
la sintesis grafica. Ademas la velocidad a la que avanzan los descubrimientos
cientificos, provoca la constante desactualizacion de este tipo de libros, Francisco

J. Perales dice al respecto:
“Mientras que la investigacién cientifica suele situarse a la vanguardia en la
utilizacién de la tecnologia (medios informdticos, instrumentos de medida, etc.),
las instituciones educativas son mdquinas con un elevado grado de inercia que les
dificulta su permeabilidad a los avances cientifico-tecnolégicos™L.

31. Martinez J. Perales, Francisco, La Imagen en la Ensefanza de las Ciencias: Algunos Resultados de Investigacién en la
Universidad de Granada, Espafia, Universidad de Granada, Facultad de Ciencias de la Educacién, Revistal4 Formacion
Universitaria - Vol. 1 N° 4 - 2008, Espana, 2008. Introduccién, Pagina 14.



Los libros del nivel medio superior dedicados a las ciencias, muchas veces
estan preocupados exclusivamente por la representacién de los conceptos
que exponen, tornando la lectura en muchas ocasiones, lineal y monétona.
Sin embargo, un libro de este tipo bien puede valerse de una gran variedad
de imagenes para representar los conceptos expuestos, que pueden ser:
gréficas, fotografias, ilustraciones, etc. La ilustracién en estos libros se puede
encontrar en varios niveles figurativos, desde lo mas abstracto hasta lo mas
realista, dependiendo del tema que se aborde.

2.3.3 Las funciones de la Imagen

Para lograr que el acto didactico se efectlie de forma exitosa, debe
existir entonces este constante didlogo entre el lenguaje verbal (escritura,
lengua) y el lenguaje icénico (imagenes) el cual ya se ha demostrado en
varias disciplinas su gran eficiencia comunicativa. J. L. Rodriguez plantea que
la forma mas usual de esta transmision ««verbo-icdnica32» viene definida
por el contraste entre una imagen cuya carga connotativa es alta (que
tiene significados implicitos de acuerdo a un contexto social, subjetivo) y un
lenguaje verbal altamente denotativo (explicito y de naturaleza objetiva),
pues la imagen siempre tiende a tener varios significados (polisemia), mas
que la palabra.

Sin embargo, esta apertura de polisemia (muchos significados) o
monosemia (un significado), es una apertura que puede variar de acuerdo
a cada composicién verbo-icénica, de ello que existan libros en los
cuales se prescinde por completo del texto porque la imagen transmite
el mensaje sin necesidad de la palabra escrita y otros en los que se
prescinde de la imagen y se coloca Unicamente texto porque el contenido
de la lectura lo permite o por economizar los recursos que insertar
imagen requeriria. En el punto medio, se encuentran las publicaciones
donde texto e imagen se complementan y refuerzan el mensaje y otras
en las que hay un contraste entre el caracter abierto de la imagen y el
caracter cerrado del texto o viceversa.

Se le puede llamar didactico a todo aquél refuerzo caracterizado
por una imagen inequivoca, clara, consistente cuyo texto es monosémico,
esto transmite el mensaje con una maxima eficacia posible. Sin embargo,
Pekley y Trotman, hablan de la importancia de reforzar la palabra escrita
con imagenes e inclusive plantean que si el ilustrador es lo suficientemente
diestro en su labor, dotara de nuevos elementos al texto que esta ilustrando,
cosa que lograra dar un valor adicional a la publicacién33.

32.Rodriguez Diéguez, J. L., * i ” Colecciéon Comunicacién Visual, Editorial
Gustavo Gili, S. A., Barcelona, 1978. Pag. 34.
33. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and lllustrate Children's Books and get them Published, North Lights Books,

Cincinnati, Ohio, 1988. P4gina 30.



Varios estudiosos de la imagen como Buhler (1918) y Mukarovsky (1936),
permitieron a Jacobson determinar las seis funciones del lenguaje presentadas
a continuacién:

Funciones de la imagen en el Funcién lingtiistica equivalente

acto sémico-didactico (procedente de Jackobson)
Motivadora Connotativa/Fatica
Vicarial Denotativa
Catalizacién de experiencias Denotativa/Metalingtistica
Explicativa Denotativa
Informativa Denotativa/Metalingtistica
Facilitacién redundante Denotativa
Estética Estética

Cada uno de estos elementos, dan lugar a una funcién lingtiistica diferente:
emotiva, fatica, metalingiistica y referencial (también denominada cognitiva
o denotativa)34.

Funcién emotiva.- Esta funcién se centra en el sujeto. Por ella se tiende a
dar la impresién de cierto matiz emotivo ademas del que aparece explicito
en el mensaje, es decir que busca en el receptor despertar alguna reacciéon
en su estado de animo, transmitir emociones como tristeza, enojo, ira, ect.

Un ejemplo de esto fué el famoso dramaturgo Stanislavsky, quien hacia
recitar a los actores la frese “esta tarde” de 40 formas emotivas distintas,
demostrando que, sin alterar el contenido literal de las palabras, la forma de
expresarlas puede diferir sustancialmente su efecto, lo que ocurre justamente
con la imagen, a la que intencionalmente se le dota de una carga expresiva
diferente en cada interpretacién; por hacer una analogia, las diversas téncicas
y estilos serian las diferentes formas emotivas de expresar algo.

Funcién conativa.- Se orienta hacia el receptor. El imperativo y vocativo
constituyen su mas clara expresiéon gramatical. ActGa sobre el destinatario

a fin de dirigir su atencién hacia el emisor.

Funcion fatica.- En esta funcién linglistica, lo primordial es la consecucién
del contacto entre emisor y receptor, o comprobar el funcionamiento del

34. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didéactica, Ediciones CEAC, S. A,, Espafia, 1992. Pag. 208.



Fig. 49: llustracién con funcién motivadora. Libro de
Espafiol Il para nivel medio de la SEP.

Fig. 50: Ilustracién con funcién vicarial. Litografia
de David Roberts (1796-1864) de las ruinas del
Templo de Edfu.

Fig. 51: llustracién con funcién catalizadora de
experiencias que muestra la evolucién del hombre.

circuito, es decir, se busca enfatizar el mensaje de una forma efectiva.
Funcién metalingiiistica.- Orientada hacia el cédigo lingtiistico. Aclaraciones
del sentido de un término, definiciones, etc.

Funcién poéti ética.- Tiene su centro en el mensaje, que no puede
ser reducida sin mas al &rea de la poesia. Es el sentido del mensaje en si, con

la implicacién obligada del signo y objeto, en la imagen y el referendo.

Funcién referencial, cognitiva o denotativa.- Como el término lo indica,
se busca referenciar, denotar o transmitir un conocimiento, para ello se

articula en torno al contexto, al referendo. Para simplificar, se dice que su
orientacién primordial es el contenido de la comunicacién.

Funciones de la Imagen llustrada

De acuerdo a estas funciones lingliisticas, se han definido las funciones
de la imagen que tienen sin duda, una conexién directa con las funciones
expuestas anteriormente, enfocadas en las imagenes ilustradas para los
libros para la ensefianza:

1. Funcion motivadora.- Un amplio nimero de ilustraciones del libro de texto
utilizan la imagen para a esta funcién. Por ejemplo, en un texto narrativo,
el texto puede prescindir de una ilustracién para representar un pasaje
concreto que se esta narrando; sin embargo, se recurre a la representacion
general de algo relacionado con el titulo del texto que no precisamente
corresponde directamente al ritmo de la narrativa, en este caso, hablamos
de una ilustracién con funcién motivadora. También encontramos este caso
en las narraciones histéricas, en las que se pretende representar los eventos
dentro del texto sin mas afan de invitar al lector a hacer una representacion
mental de los hechos y hacer mas interesante su lectura.

2. Funcion vicarial.- Esta funcion surge a partir de la imposibilidad de verbalizar
ciertos contenidos que originalmente son imagenes o son no verbales. Es
entonces cuando la imagen logra “trascodificar” con suficiente precisién estos
conceptos imposibles de describir claramente con puro texto en diferentes
disciplinas. Un ejemplo de ello son los elaborados dibujos que realizaron
los primeros exploradores en sus expediciones de ruinas de diferentes sitios
arqueolégicos, dejando registro de esas majestuosas construcciones o
paisajes naturales para ser transmitidos posteriormente al resto del mundo.
Esta funcién se ha hecho presente mas claramente con la invencién de la



fotografia que ha logrado fidedignamente representar acontecimientos u
objetos que ciertamente seria imposible describir con palabras o incluso
con el uso de la ilustracién realista, ya que la fotografia tiene una mayor
objetividad respecto a esta Gltima.

3. Catalizacion de experiencias.- Una de las funciones que no es directamente
comunicativa atribuida al lenguaje es la de “organizacién de lo real”. Desde
la perspectiva de J. L. Rodriguez, puede un mensaje icénico presentar como
caracteristica central la blsqueda de una organizacion de la realidad que
facilite la verbalizacién sobre un aspecto concreto y delimitado, o que
provoque el andlisis de informaciones en imagenes con una secuencia u
ordenamiento propiciado por las mismas. Es decir, que una imagen puede
ayudar a la comprension a través de la simple secuencia u ordenamiento de
sus elementos; englobaria todas aquéllas imagenes que tengan como finalidad
la ejercitacién por parte del alumno de una actividad. No se proporcionan
elementos informativos nuevos, sino que se estructura o se organiza las
experiencias previas. Ejemplos: llustraciones abigarradas o con mucha
informacién (imagenes de un pueblo o ciudad con sus distintos elementos,
los diferentes cuadros de la obra de un pintor, etc.).

4. Funcion informativa.- En esta funcién, la imagen es la que ocupa el primer
plano en la composicién o en el discurso didactico. Es el Ginico caso, al menos
en la didactica, en la que el texto pasa a segundo término y se remite a
complementar o trascodificar lo que la imagen expone. Por ejemplo, cuando
se coloca una imagen de un paisaje desértico, en la que el texto es muy breve
y Unicamente describe a grandes rasgos el mensaje iconico. Evidentemente,
esta funcién es muy similar a la vicarial; sin embargo, en la funcién vicarial
sustituye un objeto, mientras que la informativa, engloba una categoria o
una clase de ellos.

5. Funcion explicativa.- En esta funcién, la imagen se vale de su capacidad
de ser manipulada para sobreponer varios tipos de cédigos, es decir que
puede sumar a imagenes realistas, cédigos direccionales, simbolos o texto
con términos y explicaciones. Se recurre mucho a esta funcién en los libros
de geografia por ejemplo, donde se debe representar de forma realista un a
zona geografica y se le yuxtaponen elementos direccionales como flechas
indicando declives o asentamientos.

Fig. 52: llustracién informativa realista de selva.

Fig. 53: Infografia con funcién explicativa que muetsra
el ciclo del agua.
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Fig. 54: llustracién con funcién redundante.



Fig. 55: llustraién con funcién estética en tarjeta de
felicitacion.

Fig. 56: llustracién con funcién evaluativa utilizada
en un examen anatémico.
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Fig. 57: llustracién con funcién recreativa utilizada
en un juego de destreza mental.

6. Facilitacion redundante.- A ella se recurre para expresar icénicamente
un mensaje que ya ha sido representado con la claridad necesaria por la
via verbal a la que, sin embargo, este refuerzo redundante beneficia su
comprension.

7. Funcion estética.- Con la aparicién de la cuatricromia cromatica (imagenes
en color) en los libros de texto, que responde a una necesidad comercial
principalmente, se ha reforzado esta funcién, al igual que la de funcién
redundante en cierto modo. Consiste en utilizar la imagen por la simple
razén de amenizar la composicidon que acompafia, su sentido es entonces
por si mismo ser estética. Recientemente, gracias a la apariciéon de nuevas
técnicas didacticas que recurren a la imagen de forma constante, se le ha
dado a esta funcién la importancia que merece, ya que se ha comprobado,
que una amenizacién del mensaje a partir de composiciones cromaticas
y formas agradables, el alumno asimila mejor los conceptos y mantiene
la atencién en el mensaje por mas tiempo. De acuerdo con Kart V. Smith,
quien resume las funciones de la imagen a tres clasificaciones (Motivacion,
refuerzo perceptivo e intensificacién simbélica), la motivacién es también
lograda a través de la “creacion de un ambiente favorable” para lo cual, la
funcién estética es eficiente.

Existen ademds de estas siete funciones, dos mas que aln no estan del
todo exploradas, que son: La funcion comprobatoria (presente en
items de evaluacién) y la funcién recreativa.

2.3.4 Caracter de la ilustracién en los libros ilustrados para la
ensefianza en México

Los libros para la ensefianza estan orientados a complementar el
aprendizaje de los alumnos incorporados a un sistema escolar oficial, por
ello, pueden clasificarse de acuerdo a la materia de estudio a la que estan
enfocados; de acuerdo a lo anterior, la siguiente clasificacién, propuesta
por Lucia Martinez Moctezuma del Instituto de Ciencias de la Educacién
(Universidad Auténoma del Estado de Morelos)35, me parece adecuada para
comprender el enfoque de cada publicacién educativa de acuerdo al area
de estudio y el caracter de la ilustracién en las mismas:

Ramo de Idiomas: Lectura y Escritura

Estos libros aparecieron en México desde el siglo XVI hasta la primera
mitad del XIX, a través de cartillas o silabarios, catecismos y catones. La
cartilla o silabario era ensefiado a través del método individual que consistia

35. Martinez Moctezuma, Lucia, Los Libros de Texto en México, Instituto de Ciencias de la Educacién, Universidad Autonoma
del Estado de Morelos.



en llamar a cada alumno y hacerlo pronunciar una letra impresa. Estos
libros contenian escasas imagenes de letras y palabras y se enfocaban
principalmente a la parte gramatica y fonética de los idiomas. Actualmente los
libros de la ensefianza de idiomas tienen una amplia variedad de imagenes que
amenizan la comprensién del idioma, incluyendo el espafiol por supuesto.

Los libros orientados al pablico infantil, cuentan inclusive con escenas de
la vida cotidiana para representar conversaciones. Un método muy utilizado
por los profesores y que muchos hemos de recordar, era el de relacionar
las letras del abecedario con algln sujeto, es decir: la letra A, con la imagen
de una abeja, la B, con un burro, etc. La ilustracion en los libros de idiomas,
tiene la funcién principal de hacer un puente entre la palabra escrita y el
concepto que representa; en otros casos, aparece para amenizar las lecturas
o representar escenas de conversacion entre las personas.

Ramo de calculo: Aritmética y Geometria

Hasta 1850 no hubo libros de texto de aritmética para los nifios. El
maestro consultaba el Compendio matematico de Benito Bails o el libro
de Puig y Mora para ensefiar los guarismos, las cuatro reglas por enteros,
quebrados y denominados, la regla de proporcién, la regla de tres y sus
operaciones. También se usaba una obra de Rafael Ximeno, Tabla para
los nifios que empiezan a contar. Los libros de Geometria, por su parte se
centraban cominmente en la en la resolucién de problemas. Su objetivo era
cumplir el programa de estudios que contemplaba el aprendizaje del calculo
mental y escrito de las fracciones comunes y decimales; el nuevo sistema
legal de pesas y medidas asi como del moderno sistema métrico decimal.
Las explicaciones se hacia en parrafos pequefios en donde se destacaban los
conceptos, después se presentaba una explicacién grafica con la resolucion
de problemas y finalmente se proponia una serie de ejercicios.

Los libros de este ramo actualmente, estan enriquecidos con graficas,
tablas y esquemas geométricos que facilitan la comprensién de conceptos
abstractos como las numeraciones, pues al pasar a un plano gréfico, estos
términos se vuelven mas claros.

Una de las funciones de la ilustracién en este tipo de publicaciones,
es romper el esquema rigido con la que esta clase de disciplinas estan
relacionadas, amenizando incluso para los mas pequefios con nimeros con
formas amigables que invitan al aprendizaje. De este modo, la ilustraciéon
en estos libros puede aparecer desde graficas y esquemas lineales, hasta
ilustraciones que refuercen los textos de problemas o unidades descritas.

Las matematicas, y en particular la geometria, la topologia, el calculo

36. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didéactica, Ediciones CEAC, S. A, Espaiia, 1992. Pag. 208.

Fig. 58: llustracién de libro “Espafiol II” para el nivel
medio de la SEP, ciclo 2009-2010.

Fig. 59: Gréfica introducida en el libro de “Mateméticas
II”, de la SEP, nivel medio, ciclo 2009-2010.



Fig. 60: llustracion ultilizada en el libro “Formacién
Ciiivica y Etica I” de la SEP, nivel medio, ciclo 2009-
2010.

Fig. 61: llustracion del libro “Historia I” de la SEP, nivel
medio, ciclo 2009-2010.

de probabilidades y el estudio de funciones, recurren a las ilustraciones
abstractas como los graficos, las curvas y los graficos en dos o tres
dimensiones. Algunos piensan que este ramo de estudio es de naturaleza
abstracta por excelencia y que todos los intentos por concretarla van en
contra de su propia naturaleza3®.

Ramo de deberes: higiene, moral, urbanidad, civismo y ética

En el Estado de México circularon las Nociones de Higiene del Dr.
Juan de la Pefia editados por la Spanish American Educacional Co. Con un
lenguaje simple, elegante y adecuado para los nifios, se consideraba a la
salud como un bien y como un saber escolar. En su libro se destacaba la
importancia de la higiene del individuo y de la humanidad en general. Trataba
115 temas, entre ellos, el conocimiento de los meteoros, el aire, la luz, el
calor, las habitaciones, el vestido, el aseo personal, el bafio, los alimentos,
el ejercicio y el descanso. La educacion civica por su parte, se introdujo a
las asignaturas de las escuelas de primeras letras y hasta 1820. La idea de
incluir la ensefianza a los nifios de sus derechos y obligaciones con relacién
al Gobierno, provenia de la Francia revolucionaria que publicé un Catecismo
republicano, condenado por la Inquisicién espafiola. El proyecto educativo
mexicano de 1823 también incluyé la recomendacién de crear un catecismo
politico para los educandos, circulé entonces el texto de las Escuelas Pias
de Castilla, Catecismo de urbanidad civil y cristiana.

Los libros de estos ramos actualmente mas utilizados son los de la
nueva asignatura del nivel medio que hace un compendio de estos tépicos,
denominada “Civismo y Etica”, los cuales estan ilustrados con escena de la
vida cotidiana que tienen implicita una intencién simbélica con cada mensaje
que transmiten. Para estas publicaciones se hace una cuidadosa seleccion
de los elementos compositivos, tales como: los rostros, actitudes, edades
de los personajes que aparecen, objetos de la escena, etc.

Otras disciplinas

Libros de Historia Patria

Al asumir Porfirio Dfaz la presidencia ya existen una serie de libros de texto
de historia destinados a la educacién elemental como los de J.M. Roa
Barcena, Catecismo Elemental de historia de México desde la fundacién
hasta mediados del siglo XIXy Compendio de la historia de México para uso
de los establecimientos de instruccion pablica en la Repiblica Mexicana de
Manuel Payno. En general en este tipo de obras se buscaba la exaltacién del
sentimiento patrio que aparece de una manera aislada, donde el concepto de



patria surge como un elemento mas del discurso pero no como un producto
creado a toda costa para despertar ideas de solidaridad nacional, libros
de texto donde la ensefianza de la historia se debate entre los terrenos del
cristianismo y de la poesia. Actualmente, los libros de historia buscan exaltar
los valores nacionales, mostrando retratos diestramente elaborados por
artistas de varias épocas con estilo realista, se muestran también imagenes
de documentos histéricos y fotografias en algunos casos, la ilustraciéon que
se incluye, pueden ser desde escenas de la historia de México, mapas con
graficos de rutas u objetos histéricos.

Libros de Geograffa
Uno de los primeros libros que se usaron hacia 1860 fue el Catecismo

Elemental de Ceografia Universal de José Maria Roa Barcena. Una innovacién
de los textos escolares de geograffa fue la aparicién de imagenes, mapas
y grabados. Podemos verlo en las portadas de los libros o en la publicidad
con la que se anunciaban las novedades.

Los libros de geografia actualmente tiene una amplia gama de gréaficos,
debido a la naturaleza necesariamente grafica de esta disciplina, ya que es
importante recordar, que una de las necesidades primordiales que satisfizo
la ilustracioén, fue la creaciéon de mapas para la cartografia, gracias a los
cual se hacian los primeros registros del &rea geografica. Los libros de esta
indole, contienen ilustraciones tales como: graficas, esquemas, ilustraciones
realistas digitales o realistas, fotograffas etc.

Libros de Fisica y quimica
La fisica y la quimica recurren a esquemas de principio (para los experimentos

por ejemplo) o a presentaciones de modelos (de &tomos, de estructuras de
solidos, de féormulas espaciales o de configuraciones estereoquimicas de
las moléculas)3”.

Como puede advertirse en la imagen, las ilstraciones empleadas en esta
clase de libros cumplen una funcién explicativa o vicarial para plantear
los experimentos o los fendmenos fisicos a los que se refieren. Raramete
veremos en esta clase de publicaciones ilustraciones que cumplan una
funcién meramente estética o motivadora.

37. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A, Espafa, 1992. Pag. 208

Fig. 62: llustracién del libro “Ciencias II” de la SEP,
nivel medio, en ciclo 2009-2010.

Fig. 63: llustracién del libro “Ciencias II” de la SEP,
nivel medio, ciclo 2009-2010.
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3. llustracion para el Libro “Energia en Movimiento.
Fisica 2”de Oxford University Press

3.1. Caracteristicas generales del proyecto

Los libros de ciencias para el nivel medio superior suelen ser publicaciones
que estan a cargo de casas editoriales que buscan especialistas de diferentes
ramos para completar una publicacién que cubra las necesidades del
estudiante promedio, dichas editoriales conforman un equipo editorial que
designe las tareas para cada proceso de trabajo.

En este caso particular, la editorial Oxford University Press de México,
al ser una casa editorial que se especializa en libros educativos, conformé
una serie de libros de ciencias para las escuelas secundarias.

La solicitud del proyecto se realizo a través del director del proyecto o
editor, quien convocé al resto del equipo que trabajarfa en la publicacién.

Los parametros de la misma, en los cuales fueon establecidos los tiempos
de entrega para la redaccién, disefio editorial, ilustracion y pre-prensa, asi
como el caracter de la edicién y los contenidos generales, fueron definidos
previamente por la editorial de acuerdo a la demanda del mercado y a los
costos de produccién. De esta forma, la solicitud de este proyecto formé
parte de una serie de libros para ciencias, titulado: Energia en Movimiento.
Ciencias 2. Fisica, que mas que un libro de consulta, fue creado para servir
a manera de cuadernos de actividades para complementar el desarrollo de
capacidades cognitivas del alumno y favorecer la obtencién de aprendizajes
significativos38. Basado en el Plan de estudios de la educacion secundaria.

Para el contenido de cada unidad, se solicité una serie de ilustraciones
referenciales a los textos que se planteaban en la seccién de ejercicios
practicos de evaluacién, asi como varias vifietas para insertar en los ejercicios
descritos por el autor.

Solicitud del proyecto.- Una vez planteado el proyecto por la editorial
y definidos los textos del autor, con sus respectivas revisiones, el editor
solicitd a un disefiador del ramo editorial, hacer el armado del libro, con el
cual se definié la linea de arte del libro y se definié a su vez, en conjunto
con el autor y el editor, el caracter de la ilustracién que debe contener para
complementar los textos para elaborar un Brief de disefio que contendria
las caracteristicas del libro.

38. Limén Jiménez, José Alberto, Energia en Movimiento. Ciencias 2. Fisica, Oxford University Press, Contraportada.



Planteamiento del proyecto (Brief).- Un Brief es un documento, donde se
describen las caracteristicas de un proyecto de disefio, en él se plantean
todas las necesidades del consumidor primario, tiempos de ejecucién,
recursos y demas puntos a tomar en cuenta para que el proyecto de disefio
resulte exitoso y sea acorde al caracter de la publicacién. Algunas de las
consideraciones del proyecto para la realizacién de las ilustraciones fueron
las siguientes:

Brief
Titulo de la publicacién: Energia en Movimiento. Ciencias 2. Fisica
Editorial: Oxford University Press
Plublico meta: Estudiantes del nivel medio (secundaria)
Perfil de la publicacién: Educativa
Nimero de ilustraciones: 85
Nimero de vifietas: 50
Estilo: fantastico
Técnica: Plumilla y tinta china
Formato de entrega: Digital (TIFF)
Sistema de impresion: Offset
Colores: Duotono (Black y Pantone 1897 C)
Tiempo de realizacién: Tres semanas (bocetage, trazado, cambios).

Perfil de la publicacion.- En acuerdo al equipo editorial , se plantearon las
posibilidades de la ilustracién el cual depende siempre del tema de la obra
y el pUblico al que serfa dirigida que se encontraban en un rango de edad
que oscilaba entre los trece y quince afios, un rango dentro del cual el nivel
figurativo adecuado, son imagenes dotadas de realismo y complejidad en
su composicion; para ello, se eligié el estilo de la caricatura, siendo este
mucho mas flexible para interpretar los textos de una forma propositiva. Esto
también se establecié en respuesta al caracter bajo el cual se escribieron las
secciones de evaluacioén, el cual posefa un toque humoristico, planteando
problemas para que el alumno aplicase lo aprendido a lo largo de la unidad,;
estos ejercicios se describfan como situaciones fuera de la realidad, donde
los protagonistas eran animales con actitudes humanas; por lo tanto, este
estilo literario, muy similar al género denominado fabula, era apto para
ejecutarse en una estilo como la caricatura, que entrelaza el estilo realista
con el fantastico.



Fig. 64: Variantes de estilo de la caricatura de
cenicienta planteados por Peckley y Trotman.

Para el proyecto se establecié un periodo relativamente corto y se
determiné que la publicacién contaria con recursos necesarios para imprimir
a color las paginas exteriores. Para los interiores, se establecieron don
pantallas cromaticas: negro y magenta. De esta forma, las ilustraciones,
debian apegarse a estas caracteristicas, determinando que la solucién grafica
adecuada seria una técnica tradicional a una tinta sobre un soporte grafico
blanco.

Eleccion de estilo.- Para definir el estilo se plantearon primero los objetivos
y el plblico para el que la publicacién seria dirigida, el cual fue de un rango
de edad de 13-15 afios. Es esencial elegir una técnica y un estilo general para
el terminado de los dibujos que sean apropiados para la publicacién y que
mantengan una linea de estilo homogénea. Peckley y Trotman comentan:
“Resulta confuso elegir el estilo narrativo erréneo cuando escribes una historia.
Es igualmente incorrecto usar una inadecuada técnica de ilustracion. (...) Si
tu versién de cenicienta es un estilo romantico ligero, los colores deben ser
célidos ligeros. Si quieres enfatizar los aspectos tragicos de la crueldad y la
soledad que sufrid, la desafortunada Cenicienta, entonces tu seleccién de
tonos de color y la forma en que seran usados sera muy diferente.39”

Tomando en cuenta que se trataba de un libro referente a una ciencia
exacta y, por ende de naturaleza objetiva, lo mas efectivo hubiese sido
apegarse literalmente a los contenidos. Sin embargo, nos percatamos de
que el autor describia situaciones fantasticas para plantear un problema
que sin duda pretendian dotar de un matiz humoristico que rompiese con la
linealidad y rigidez de los contenidos, por ello intencionalmente se definié
un estilo de caricatura realista para dar a la publicacién un caracter clasico
que asemejara las vifietas de los peridédicos de caracter humoristico y lograr
dotar de un toque sofisticado a las ilustraciones sin llegar a ser solemne,
romper con la monotonia de los contenidos meramente cientificos y brindar
asi a los lectores un descanso visual.

39. Pelkey, Treld y Trotman, Felicity, How to Write and lllustrate Children's Books and get them Published, North Lights Books,
Cincinnati, Ohio, 1988. P4gina 92.



De acuerdo con Moles y Costa, la caricatura es “una reproduccién
mediante el dibujo con una intencién satirica o humoristica” que se basa en
una deformacién voluntariamente grotesca de ciertos motivos y en poner
exageradamente de manifiesto sus rasgos“?. En este caso, la caricatura se
empled para colocar elementos fuera de su contexto real como un elemento
de redundancia de la situacién descrita en el enunciado pero dotado de su
propia expresividad grafica. De esta forma, el libro lograria tener una distincién
de otras publicaciones de este tipo que optan por formatos saturados de
color en técnicas usualmente digitales. Ademas este estilo resultaba una
ventaja importante, adecuado a los recursos disponibles para impresién.

3.2. Basqueda de iconografia y referencias

Una vez determinado el estilo bajo el que se trabajarian las ilustraciones, se
procedié a analizar la solicitud de vifietas e ilustraciones para la publicacién; para
ello se proporcioné un enlistado con las vifietas requeridas para cada unidad,
las cuales no necesitaron mas referencia que la descripcién general del sujeto
ailustrar. Para la seccién de ejercicios practicos, se proporcionaron los textos
de cada problema planteado, que eran una referencia directa para su solucién
grafica; sin embargo no habia una descripcién que delimitara especificamente
las escenas a ilustrar, ampliando las posibilidades de interpretaciéon. También
se consultaron otras obras enfocadas al nivel medio.

Un icono (del griego eikon: ‘imagen’) es un signo que mantiene una
relacién de semejanza con el objeto representado , estd determinado
por un contexto en el cual como minimo dos sujetos tienen el mismo
concepto del referente. La bisqueda de iconografia, se define como la
seleccién de referencias visuales que proporcionen una referencia de la
morfologia de un objeto a representar a través de la ilustracion y el cual sera
reinterpretado#. Cada objeto descrito en los textos a ilustrar requirié una
blsqueda iconografica menor o mayor dependiendo de su complejidad, Por
ejemplo, un simio en una de las escenas, como ilustro en la imagen.

40. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didéactica, Ediciones CEAC, S. A,, Esparia, 1992. Pag. 219.
41. Diccionario de la Real Academia Espafiola, busqueda: icono, Vinculo: http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_
BUS=3&LEMA=icono
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Fig. 65: Iconografia de la palabra “simio”




Fig. 66: Dlo de paginas del libro de OUP donde
se integraron las ilustraciones a los problemas de
evaluacién. Paginas 52 y 53.

3.3 Caracter y funcién de las ilustraciones para OUP

Para perfilar la publicacién de acuerdo al objetivo educativo de la misma,
fue necesario reunir al equipo editorial, integrado por el editor, el formador,
el disefiador editorial y la participacién de una servidora para resolver la
parte de la ilustracion. De esta forma se establecié el caracter y funcién de la
publicacién y, por tanto, de las ilustraciones como tal. Se definié que se daria
a las ilustraciones un toque ligeramente humoristico y que la funcién de las
mismas ademéas de ornamentar el texto y amenizar la lectura; las vifietas por su
parte, se establecieron con un caracter imparcial de funciones referenciales.

llustraciones.- Las ilustraciones se introdujeron para las secciones finales
principalmente, dentro de los problemas; mismas para las cuales se determiné
una funcién motivadora respectivamente, ya que al tratarse de textos que
planteaban una situacién fantasiosa, su funcién, al igual que en los cuentos,
fue Unicamente el referir al lector de lo que se estaba hablando de una forma
amena. En algunos pocos casos, se introdujeron vifietas esquematicas, que
cumplian una funcién informativa.



Vifietas.- Las vifietas se distribuyeron a lo largo de los capitulos de acuerdo
a las necesidades del tema, en algunos pocos casos, se introdujeron vifietas,
en las cuales se ilustraban elementos sencillos para referir; para estos casos,
la ilustracion cumplié una funcién explicativa y mas directamente, la funcién
comprobatoria, cuando se trataba de ejercicios de evaluacién.

3.4 Bocetage

El proceso de bocetaje se llevé a cabo a partir de los textos
proporcionados y en acuerdo a lo establecido en las reuniones del equipo
editorial. Todo el proceso se realizé con lapices carbén sobre papel bond, a
fin de facilitar la etapa de correcciones inicial. Por cada ilustracién se realizé
un estudio de varios encuadres y posicion de elementos; para las vifietas se
elaboraron bocetos mas sencillos o basté con la busqueda iconografica en
la mayoria de los casos.

Fig. 67: Do de paginas del libro de OUP donde
se integré una serie de vifietas a los ejercicios de
evaluacion. Paginas 22 y 23.



Fig. 68: Algunos de los materiales utilizados para la

ejecucion de la ilustraciones.

3.5 Eleccién de técnica

Una vez elegida la caricatura como género y habiendo establecido
que las ilustraciones debfan ser monocromaticas, la técnica de plumilla y
estilégrafos con ashurados y tramas de texturas visuales para los acabados
resultd una eleccién muy adecuada. Los materiales utilizados para la parte
analoga (técnicas tradicionales) fueron:

® Plumillas de punta de cafia y punta de hoja (diferentes gruesos)
® Tinta china negra

® Estilégrafos de tinta negra (.1 y .5 puntos)

® Lapiz carbén HB

® Gomas de borrar

® Papel opalina

3.6 Ejecucion

La ejecucion de las ilustraciones se realizé en secuencia ascendente
de acuerdo a las unidades del ejemplar, a fin de aprovechar tiempos e ir
completado la formacién junto con los formadores. Desde el bocetage, hasta
las correcciones finales y hasta antes de la digitalizacién, se trabajé con las
técnicas tradicionales, alternando los materiales de acuerdo a la demanda
de cada propuesta.

Para fines de calidad de trazo y definicién, se determiné que las
ilustraciones debian ejecutarse aproximadamente un 25% mas grandes de
su formato final como minimo, para obtener una buena nitidez, de la
misma forma, debfan estar ejecutados con diferentes instrumentos de trazo
dependiendo del grueso deseado y de la escala final, y dependiendo de la
distribucién en paginas de las vifietas e ilustraciones.

Fig. 69: Porcentage de reduccién final para la 0

formacion del libro.



3.7 Revision
Las revisiones de las ilustraciones se efectuaron en varias etapas del
proyecto, desde los bocetos preeliminares, hasta los entintados finales.

Revision 1.-Etapa de revision de estilo. Es esta etapa, se reunié al equipo
editorial para decidir el estilo de caricatura requerido, para ello se recurrié
a una busqueda iconografica de caricaturas elaboradas por ilustradores
destacados. Y se realizaron ilustraciones de un mismo elemento en varios
estilos. Una vez definido el estilo deseado, se procedié a la etapa de bocetaje.

Revision 2.- Etapa de revision de bocetos.- Se presentd una serie de bocetos
sobre papel bond y minas HB y a color de los elementos descritos en la orden
de ilustraciéon con diferentes encuentres en el caso de las ilustraciones.

Revisién 3.-Etapa de revisién de entintado.-Una vez seleccionados los
bocetos se revisaron los entintados, haciendo cambios en algunos casos
por el grueso de trazo o el acabado final, seleccionando en esta etapa las
ilustraciones que pasarian a la etapa de digitalizacién.

3.8 Digitalizacion

Para la entrega de las ilustraciones, se escanearon las imagenes
directamente a una resolucién de 300 dpi en escala de grises. Y fueron
respaldadas en el formato TIF, que es un formato de imagen ideal para
conservar la resolucién adecuada y afiadir notas a las imagenes incluyendo
referencias de ubicacion.

Formato tif.- Se utiliza masivamente en graficos de imprenta. Se pueden
emplear algoritmos con pérdida o sin pérdida, en muchos programas sélo
son compatibles con un pequefio subconjunto de las opciones disponibles
y mayormente utilizados en scanner.

3.9 Analisis Iconografico

De acuerdo a J. L. Rodriguez, existe un esquema interesante planteado
por Edwin Panofsky, bajo el cual se puede abordar el estudio de la iconografia,
que él considera una rama del arte orientada hacia el contenido temético o
significado de las obras de arte#2. En el cual se distinguen tres niveles en el
contenido tematico de una obra de arte y que para fines de analisis utilizaré
para referirme al trabajo realizado para OUP.

42.Rodriguez Diéguez, J. L., Las Funciones de la Imagen en la Ensefanza, Coleccién Comunicacién Visual, Editorial Gustavo
Gili, S. A, Barcelona, 1978. Pagina 68.

Fig. 70: Bocetos elaborados para decidir el encuadre
de una ilustracion.



Primer Nivel.- Contenido temético natural o primario (pre iconogréfico),
permite la simple identificacién de formas puras como representaciones
de objetos naturales. Esta identificacién de los objetos representados, de
motivos en la terminologia de Panofsky, exige y limita una tipologia concreta
de medios de expresion. En este nivel, se puede pretender la expresion de
tres tipos de realidades: la realidad perceptiva, en un sentido estricto y
casi fotografico; la realidad subjetiva, que es la respuesta personal a una
experiencia; o bien la simple comunicacién de un orden, que exprese los
elementos contenidos en la composicién. A esta identificacién de motivos y
formas se le conoce también como descripcién preiconogréfica.

Segundo Nivel.- Contenido secundario o convencional (iconogréfico), con
lo que se efectla el andlisis iconografico. Si el primer nivel de descripcién
pre-iconografico sélo constaba en la identificacién de motivos, la combinacion
de los mismos da lugar a su identificacién como imagenes, historias o
alegorias. La identificacién de éstas constituira, el campo propio de una
iconografia entendida en sentido estricto.

Tercer Nivel.- Significado intrinseco o contenido (iconoldgico), este nivel se
alcanza mediante una interpretacién iconografica o analisis iconolégico, y
pretende indagar “aquellos supuestos que revelan la actitud basica de una
nacién, un periodo, una clase, una creencia religiosa o filoso6fica, cualificados
inconscientemente por una personalidad y condensados en una obra”.

En el Capitulo IV, situaremos en dos grupos el trabajo de ilustracién para
OUP: vifietas, en el cual se analizara en un primer nivel o descripcion pre-
iconografica los elementos representados; y para las ilustraciones, se hara
un analisis de segundo nivel o convencional, es decir, se analizara la relacion
simbélica de los elementos representados a fin de analizar iconograficamente
su contenido. Debido a la cantidad de ilustraciones y para fines, practicos,
el tercer nivel se referird de forma en el andlisis global de la obra.

3.10 Publicacién y distribucion

La editorial Oxford University Press en una importante casa editorial
en México, que distribuye en las librerias mas importantes de nuestro pais,
al ser su especialidad los libros educativos, se enfoca en llegar aquellos
puntos de distribucién que sean accesibles a los estudiantes. OUP es un
departamento de la prestigiosa Universidad de Oxford. Desde hace mas de
500 afios, OUP apoya y promueve los dos objetivos de la Universidad: la
excelencia y el rigor en la investigacién y la educacién. Tal es su antigliedad



que en 1478, sélo dos afios después de que se fundara la primera imprenta
en Inglaterra, OUP publicé su primer libro. En la actualidad, es la editorial
universitaria mas grande del mundo. Presente en mas de 50 paises, publica
mas de 4.500 titulos nuevos cada afio y es lider mundial en publicaciones para
la ensefnanza de inglés (ELT). A lo largo de los afios, y de ahi su reconocido
prestigio en todo el mundo, ha sabido fundir en sus materiales educativos
los principios de rigor académico e investigacién educativa asi como dar
respuesta a las necesidades escolares de cientos de miles de profesores y
de millones de alumnos43.

En México, Centroamérica y el Caribe, Oxford ha incursionado la
publicacién de materiales para la ensefianza del idioma inglés, Derecho,
Bachillerato y Secundaria, desde 1984, a través de Harla, y formalmente
desde 1994.

El libro Energia en Movimiento. Fisica 2 pertenece a la serie de libros
de ciencias para el segundo grado de Secundaria. Una vez terminada la
formacion y el disefio editorial, se emitieron seis mil ejemplares en la primera
emisién y se planean imprimir mas para el afio 2009. El libro se distribuyé
en las principales librerias de la Replblica Mexicana tales como: El Sétano,
Gandhi y otros ejemplares se promocionaron directamente en las escuelas
del nivel medio a través de los promotores dedicados a la labor de venta y
distribucién.

43. Pagina principal de Oxford University Press, Link: http://www.oup.com/
es/info/quienes_somos

Fig. 71: Portada del libro
“Energia en Movimiento
Ciencias 2.Fisica” de la
Editorial Oxford
University Press
Impresa en Junio de 2007
con 304 paginas ilustradas.



Capitulo IV:

llustraciones y Analisis



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Esquema del ojo”
Descripcion: Esquema que muestra un
ojo en corte transversal.

Funcion: Explicativa/Vicarial/
Comprobatoria

Ubicacion: Pagina 20

Texto Referido: “Sefiala cada parte
del esquema del ojo y explica su

funcion”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Esquema del oido”
Descripcion: Esquema que muestra un
oido en corte transversal.

Funcion: Explicativa/Vicarial/
Comprobatoria

Ubicacién: P4gina 20

Texto Referido: Sefiala cada parte del

esquema del oido y explica su funcién.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Simio y venado”
Descripcion: Simio sentado en una
rama viendo hacia una gacela y se ve
trayectoria de piedra que ha lanzado.
Funcion: Explicativa/Comprobatoria
Ubicacion: P4agina 38

Texto Referido: “Una gacela va a
tomar agua a la orilla de un charco
cuando un chango bromista avienta

una pierdra al agua para salpicarla...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Nifio con cuerda”
Descripcion: Nifio que sostiene en

su mano derecha una cuerda que se
observa en forma ondulatoria.
Funcién: Estética/Vicarial/
Motivadora/Facilitacién redundante
Ubicacién: Pagina 39

Texto Referido: “Un nifio amarra una
soga a un arbol y sujeta el otro extremo
en su mano. Después agita el mecate

para formar ondas...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Pelota que cae”
Descripcion: Forma esférica cae
libremente desde una altura mediana
hacia una superficie organica.
Funcion: Explicativa/Comprobatoria/
Vicarial/Catalizacién de experiencias
Ubicacion: Pagina 44

Texto Referido: “El siguiente dibujo
muestra un objeto en caida libre.

Completa el dibujo...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Vocho”

Descripcion: Auto avanzando sobre
carretera visto desde plano posterior.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 50

Texto Referido: “Un automdvil se
mueve de tal manera que a los 3 s, ha

recorrido 3 m...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Hipopétamo™
Descripcion: Un hipop6tamo sobre
patinteta circulando sobre un plano
inclinado, vista posterior.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 52

Texto Referido: “Un hipopétamo
en patineta viaja a una velocidad de
2m/s..”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Pollo en triciclo”
Descripcion: Un pollo maneja un
triciclo, vista frontal.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 52

Texto Referido: “Un pollo afénico se

trepa a un tricilo...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Tren”

Descripcion: En primer plano un
cactus y un paisaje desértico, al fondo
la silueta de una locomotora de vapor
con jaulas de animales.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 53

Texto Referido: “Durante 20 s un tren

de circo acelera...”.

Técnica: Tinta china y estilégrafo
Titulo: “Ledn cirquero”

Descripcion: Un len montado con sus
dos patas traseras sobre un monociclo,
vista lateral.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 53

Texto Referido: “El le6n se escapa

del tren de circo en el monociclo del

payaso...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Bocho”

Descripcion: En medio plano se ve a
parte interior de los cuerpos de una
jirafa 'y un leén corriendo sobre pasto.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 55

Texto Referido: “Una jirafa reumatica
corre a 4 m/sy acelera porque ve que

la persigue un ledn...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Cazador 1”7

Descripcion: En primer plano se ve un
faro de calle y al fondo la silueta de un
cazador que corre y apunta a un leén.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 55

Texto Referido: “El le6n del problema

anterior huye de un cazador...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Cazador 2”

Descripcion: En primer plano se ve una
caseta telefénica y al fondo las siluetas
de un cazador perseguido por su obesa
esposa sobre una calle inclinada.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 55

Texto Referido: “El cazador del
problema anterior, huye de su

esposa...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Cazador 37

Descripcion: En medio y primer se ve
de espaldas la esposa del cazador con
un pie en una patineta, al fondo se ve la
silueta del cazador que huye.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacién: Pagina 56

Texto Referido: “La esposa del
cazador se consigue una patineta para

alcanzar a su esposo...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Cucaracha estrellada”
Descripcion: En plano frontal se ve
una cucaracha estrellada contra una
superficie con gran fuerza.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 56

Texto Referido: “Una cucaracha
atémica construye un deslizador
aerodinamico...;qué distancia recorrié

antes de chocar contra la pared?”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Cucaracha mecdnica”
Descripcion: En vista lateral, se ve una
cucaracha cargando una herramienta
mecanica al doble de su tamafio.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacién: Pagina 56 (omitida)

Texto Referido: “Un primo de la
cucaracha rescata lo que queda del

deslizador y lo mejora...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Elefante patinador”
Descripcion: En plano frontal se ve

a un elefante adulto patinando con
dificultad sobre hielo portarno patines
de hielo en sus cuatro patas.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 57

Texto Referido: “Durante 5 minutos un

elefante patinador acelera...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Hormiga y elefante”
Descripcion: En primer plano se ve una
hormiga sobre el hielo, al fondo y agran
velocidad se observa un elefante en
patines que se dirige hacia la hormiga.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacién: Pagina 57

Texto Referido: “Una hormiga sentada
a mitad de la pista de patinaje, ve
aproximarse al elefante patinadory

decide corre...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Burro conductor”
Descripcion: En vista posterior, se
ve un burro adulto con las patas
delanteras sobre el volante de un
vehiculo de carga y al fondo se ve un
muro de ladrillos hacia el que se dirije.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacién: P4gina 59

Texto Referido: “Un burro se trepa a
un montacargas estacionado en una

bodega...se le acaba el viajecito al
chocar contra la pared...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Hipopétamo y sapo”
Descripcion: En vista de tres cuartos
se ve una caja de madera donde va
un hipopétamo que asoma la cabeza,
amarrado con una cuerda, un sapo tira
de la caja con dificultad.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 87

Texto Referido: “Un sapo fortachén
decide arrastrar a un hipopétamo
tuerto. Lo mete dentro de una caja de

madera...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Hipopétamo patinador”
Descripcion: En plano de tres cuartos
se ve a un hipopétamo joven que lleva
patines de hielo en sus cuatro patas al
borde de una superficie curveada.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: P4gina 88

Texto Referido: “El sobrino del

hipop6tamo sube a una rampa...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Astronauta”

Descripcion: En primer plano se ve un
astronauta de espaldas que se sostiene
suspendido dentro de una nave, al
fondo, se ve el espacio exterior y la
Tierra a través de una ventana.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 98

Texto Referido: “...calcular el peso
del mismo astronauta pero dentro de
su nave, volando a 10 000 km sobre la

Tierra...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “ciclista”

Descripcion: En plano cenital se ve a
un ciclista sobre su bicicleta pasando a
través de un terreno boscoso.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 114

Texto Referido: “¢ Qué energia

cinética tiene un ciclista de 75 kg...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Gorrién”

Descripcion: En plano frontal a 45
grados se ve un ave que esta a punto
de posarse sobre una alambrada, al
fondo se ven nubes.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 114

Texto Referido: “¢ Cudl es la energia
potencial de un pajarito que se para en

un alambre a 10 m del piso?”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Trailer”

Descripcion: En primer plano y en
perspectiva se ve un trailer de un
remolque parado sobre terraceria.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 115

Texto Referido: “¢ Qué energia
cinética tiene un camién de 4

toneladas...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Payaso aviador”
Descripcion: En vista a tres cuartos se
ve un avién de hélice piloteado por un
payaso, atras se el cielo.

Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 116

Texto Referido: “¢ Cudl es la energia
potencial de un payaso de 70 kg que

viaja en un avién a 8 km de altura?”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Pollo cayendo”

Descripcion: En vista a contra picada
se ve un pollo con capa cayendo a
través de unos edificios en perpectiva.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: P4gina 116

Texto Referido: “Un pollo temerario se
sube alaazoteade unacasa...elpollo
selanzaal vacio creyendo que esun

superhéroe...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Ledn en puente”

Descripcion: En vista a contra picada
de tres cuartos se ve un ledn sobre un
puente, al lado del leén hay un faro y al
fondo se ve el cielo.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 117

Texto Referido: “

Unledn que escapd del circose subeaun

puente tratando de esconderse...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Pelota”

Descripcion: En primer plano frontal
se ve una pelota de beis ball en caida
libre, al fondo se ve el cielo.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 117

Texto Referido: “Qué energia cinética

adquiere unapelotade 250 g que cae...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Trineo”

Descripcion: En primer plano lateral se
ve a un perro esquimal con cuerdas de
trineo, al fondo se ven otros perros a
su lado en la misma direccion.
Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 120

Texto Referido: “¢, Qué trabajo efecttan
unos perros esquimales parajalarun

trineo...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Elefante hambriento™
Descripcion: En vista frontal se ve a
elefante adulto empujando una enorme
caja de cacahuates.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 120

Texto Referido: “¢ Qué potencia
desarrolla un elefante si efectua una

fuerza...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Barco”

Descripcion: En plano panoramico se
ve un barco sobre el mar que sube una
red llena de peces, al fondo se ve el
cielo.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 120

Texto Referido: “¢Qué energia
desarrollaunagruasi efectiauna

fuerza...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Pececito”

Descripcion: En plano lateral se ve
a un pez Betta flotando con algunas
burbujas de aire.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 204

Texto Referido: “¢ Qué presion

experimenta un pececitode agua...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Titulo: “Simio y armadillo”
Descripcion: En primer plano se ve a
un simio sonriendo sosteniendo en su
pata derecha una varilla brillante, al
fondo se ve un armadillo escondido
entre unos arbustos y un arbol.
Funcién: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 223

Texto Referido: “Unchangoloco
construyé unavarillade orode 30 cmde
largo que usarad como llave para un nuevo

invento...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Murciélago”

Descripcion: En vista a tres cuartos
se ve a un murciélago que abraza un
aparato.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 230

Texto Referido: “Unmurciélago
desvelado pretende introducir en su casa

unamaquinatérmica...”.

Técnica: Plumilla y estilégrafo

Titulo: “Murciélago y elefante”
Descripcion: En plano cerrado frontal
se ve la cabeza y hombros de un
elefante con un murciélago posandose
sobre su cabeza.

Funcion: Estética/Motivadora
Ubicacion: Pagina 277

Texto Referido: “El murciélago decide

vengarsey se asesoraconunelefante...”.



Técnica: Plumilla y estilégrafo
Descripcion: Oreja
Ubicacion: P4gina 19

Funcion: Comprobatoria

Técnica: Plumilla y estilégrafo
Descripcion: Ojo
Ubicacion: Pagina 19

Funcion: Comprobatoria



Titulo: “Transportes”

En orden: automévil antiguo,
camién de bomberos,
motocicleta, autobls de
pasajeros, autobpus escolar,
patrulla, camioneta camper,
auto de carreras, ambulancia,
camién y carreta.

Funcion: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacion: Pagina 22



Titulo: “Energia”

En orden: television, rio, velero,
refrigerador, volcan, fogata,
fabrica, plancha, simbolo de
radioactividad, casa, surfista.
Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacién: Pagina 103



Titulo: “Energia potencial y
cinética”

En orden: montafas, caballo

y ginete, balanza, Torre Eifel,

jet, avioneta, ola, velero, torre,
caballete.

Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacién: P4gina 109



Titulo: “Energia potencial y
cinética”

En orden: cascada, carreta,
Estatua de la Libertad, escalera,
tornado, silla, nube, caAmara,
nube precipitandose.

Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacién: P4agina 109



Titulo: “Magnitudes”

En orden: tubo de ensayo,
autopista, reloj, foco,
termdémetro.

Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacion: Pagina 162



Titulo: “Transmisién de energia”
En orden: crayolas, Sol, globo,
sartén, taza, tina.

Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacién: P4gina 162



Titulo: “Mdquinas simples”

En orden: rampa, palanca,
rueda, libra, plano, tornillo 1,
tornillo 2.

Funcién: Vicarial/Comprobatoria
Ubicacién: P4gina 162
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Conclusion

Los que nos dedicamos a la labor de la ilustracién o somos productores
de imagenes en general, debemos estar concientes de que cualquier libro
cuyo objetivo es transmitir conocimientos a estudiantes del nivel basico
o intermedio, es portador de ciertas implicaciones sociales, politicas e
ideoldgicas, ya que poseen una serie de mensajes manifiestos y latentes que,
a través de las imagenes, el lenguaje o el medio mismo a través del cual se
difunden (escuelas, familiares, bibliotecas, etc.) y es un elemento comunicativo
de alto impacto social. Serd pues, labor del ilustrador, en conjunto con el
equipo que conforme una publicacién, dotarla de los elementos compositivos
necesarios para que ayude a fortalecer la labor educativa en nuestro pais.

Puedo decir que fue muy satisfactorio realizar colaborar en la realizacion
del proyecto de OUP, pues tuve la oportunidad de trabajar con especialistas
del ramo educativo y editorial que aportaron sus experiencias y conocimientos
en materia de disefio de material didactico.

Al tratarse de un trabajo que responde a una necesidad comunicativa
gue contiene signos y lenguaje icénico especificos, es importante analizar
su contenido desde el punto de vista semidtico, el cual Charles Morris
(Nac. en 1901), propuso dividir en tres ramas: la sintaxis, la semantica y la
pragmatica.

Desde el punto de vista sintactico y para referirme como tal a la simple
identificacion y descripcién de los elementos, puedo decir que el estilo
realista de la caricatura y la eleccién de la técnica de plumilla, hicieron que
los trazos tuviesen un acabado muy gestual, con tramas organicas en los
ashurados y en la mayoria de los casos, accidentes en los trazos que dotaron
a las formas de una expresividad propia del género de la caricatura.

La mayoria de los objetos o sujetos se eligieron en referencia a los
textos que los mencionaban o a las instrucciones de la lista de ilustraciones;
para las vifietas, generalmente se representaban elementos Gnicos y en las
ilustraciones los elementos fueron representados en diferentes encuadres
y colocados de forma tal que se advirtiera la accién dentro de la escena
principalmente.

En cuanto a la gama de colores, se utilizé6 una monocromia en negro que
posteriormente el disefiador editorial alterné con un color Pantone 1807 C
de acuerdo a su criterio compositivo. Los fondos para dar ambientacién a las



escenas complejas se realizaron rescatando Gnicamente elementos significativos
que aludieran a los lugares que se buscaba evocar con el trazo.

Semanticamente hablando, hay muchas cosas que pudieran resaltarse en
cuanto al significado de la ilustracion de los problemas. Como se ha afirmado
anteriormente, los personajes elegidos para representar los enunciados
planteados, eran sugeridos inicialmente por los textos del autor, los cuales
mencionaban someramente los elementos y personajes elementales a los
cuales se les caracterizaba de acuerdo a la accién que efectuaran. Al colocar
personajes zoomorfos, se sugeria por si mismo una situacién fuera de la
realidad que debia ser representada con el estilo de la caricatura, dotdndolo
de un significado particular.

La caricatura en la prensa constituye una variante interesante cuando
se han utilizado otros modos de expresion por ejemplo cuando domina la
fotografia. En los periddicos, la caricatura se introduce cuando se pretende
romper, no con excesiva frecuencia, la unidad de sus publicaciones#,
haciendo mas amena la lectura y brindando al lector un descanso visual a
la rigidez del tema que se aborde.

En el plano pragmatico, puedo afirmar que las ilustraciones y vifietas
ejecutadas cumplieron su funcién comunicativa, cumpliendo ademas las
funciones que de acuerdo a la clasificacién de J. Perales de define para el
lenguaje icénico mencionadas en en segundo capitulo.

Los libros educativos son por si mismos un compendio del trabajo llevado
a cabo por especialistas de varias ramas y representan un gran reto si se
pretende dotar a la publicacién de los elementos necesarios para apoyar la
labor didactica eficientemente; en este punto, la ilustracién debe introducirse
con propuestas interesantes y funcionales que estén a la vanguardia de las
nuevas dinamicas educativas.

Las nuevas propuestas de ilustracion deben representar una alternativa
efectiva en cuanto a practicidad y estética, ya que la demanda del mercado
cada vez se orienta mdas a un plblico mas familiarizado con formatos
novedosos que logren atrapar la atencion del lector y a su vez complementen
su aprendizaje.

La ilustracién y los libros educativos mantienen una relacién cada vez
mas estrecha dentro de las nuevas tecnologias educativas que se introducen
al aula. Esto nos pinta un panorama prometedor a los ilustradores, a la
vez que nos compromete con nuestra propia labor de ser generadores de
imagenes, o mas bien, generadores de ideas.

44. Costa, Joan y Moles, Abraham, Imagen Didactica, Ediciones CEAC, S. A,, Espafia, 1992. Pag. 223.
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