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INTRODUCCION.

Los derechos de Propiedad Intelectual tienen dos grandes divisiones, por
un lado tenemos a los Derechos de la Propiedad Industrial y por el otro tenemos al
Derecho de Autor. Los derechos de la propiedad industrial tienen por objeto tutelar
aguellas creaciones destinadas a la explotacion industrial o comercial como son
las marcas, patentes, procesos industriales, entre otros. Por otro lado, el Derecho
de Autor protege todas aquellas obras que se catalogan como artisticas y
literarias, entre ellas las literarias, escultéricas, musicales, cine, danza, etc. La
proteccion que ofrecen las legislaciones de los diversos paises, requiere en
algunos casos determinados tramites para poder acceder a la tutela de los
derechos por parte del Estado.

Hay que sefalar que segun el Estado, tratados y convenciones
internacionales, el autor de la obra no requiere realizar o llevar a cabo ningun
tramite para que su obra se encuentre protegida.

En nuestro pais, la Ley Federal del Derecho de Autor es la legislacion
encargada de la proteccion y la divulgaciéon de las obras. Nuestro pais ha
adoptado diversos compromisos internacionales y por ello, las obras artisticas y
literarias se encuentran protegidas. Sin embargo, para obtener certeza y seguridad
juridica se ha creado la figura del registro de obras.

La Ley Federal del Derecho de Autor establece las ramas en las que se
pueden registrar las obras, y en qué casos no opera su registro. Una de las ramas

del Derecho de Autor es, como se menciond anteriormente la cinematografia,

12



tema de la presente investigacion, la propuesta principal es la necesidad de un
registro a nivel internacional de obras cinematograficas. Asimismo se proponen
modificaciones a la Ley Federal del Derecho de Autor, Ley Federal de
Cinematografia y a sus Reglamentos, asi como a la Ley Federal del Trabajo en
relacion a los Derechos Conexos.

Se inicia conceptualizando el Derecho de Autor, asi como su naturaleza
juridica, los elementos morales, patrimoniales, asi como las diversas teorias que
tratan de explicarlos, para posteriormente abordar las obras artisticas y literarias
los criterios que deben reunir. Finalmente se entra al estudio de los Derechos
Conexos, los derechos que los integran y quiénes son sus titulares.

La siguiente parte corresponde al estudio de las normas juridicas que
intervienen en la regulacién del Derecho de Autor; Ley Federal del Derecho de
Autor y su reglamento, se examinan los puntos medulares de la Ley Federal de
Cinematografia. Se estudia brevemente los tratados internacionales y se revisan
las convenciones internacionales mas importantes en materia de Derecho de
Autor como es la Convencion de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias
y Artisticas, la Convencion Universal Sobre el Derecho de Autor, y finalmente la
Convencién de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion.

La tercera parte de este estudio corresponde al analisis conceptual de las
obras cinematograficas, asi como los géneros que la componen. Se enuncian y
explican diversos conceptos, tales como autores de la obra cinematogréfica,
produccion y sus integrantes, etapas y contenido. Asimismo, el objetivo e

importancia de la direccion y quehacer cinematogréfico, distribucion y exhibicion
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de peliculas cinematograficas, sefialandose la importancia de los que intervienen
en esta etapa.

Finalmente, se enuncian propuestas de reforma a ordenamientos juridicos
de nuestro pais, como del extranjero, tendientes a lograr el registro internacional
de obras cinematograficas, asi como modelos de solicitudes y procedimientos
para su registro nacional e internacional. Adicionalmente se hacen algunas
consideraciones y propuestas de obras cinematograficas adaptadas, del doblaje y

caracterizacion de voz, asi como de las regalias que generan.
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CAPITULO |. DERECHO DE AUTOR.

1.1 Definicion.

Desde que el hombre comenzé a crear instrumentos necesarios para su
vida diaria, existi6 la necesidad de que aquellos materiales fueran utilizados sélo
por su propietario 0 a quienes concedia permiso de utilizarlos, ya que su esfuerzo
de ingeniar las posibles soluciones a sus problemas fue el resultado de
operaciones cognoscitivas, quizds aqui se encuentre el antecedente de una
incipiente autoria.

Con la evolucion del pensamiento humano se da la necesidad de proteger
las creaciones, resultado del mismo, es asi como surge la inquietud de buscar
formas mediante las cuales, el autor de una obra goce de forma exclusiva de los
beneficios de su creacién, asi es como el Derecho de Autor da respuesta a este
problema.t

Toda creacion humana es objeto de la proteccion del Derecho de Autor, lo
cual se explicara con posterioridad.

El Derecho de Autor tiene sus antecedentes en el derecho romano; no se

conocia con tal nombre sino que existia una figura denominada derechos reales, y

! LOREDO Hill, Adolfo. Nuevo Derecho Autoral Mexicano. Primera Edicion. Ed. Fondo de Cultura
Econdémica. México, 2000, p. 7.
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gue dentro de estos, soOlo era admisible la propiedad de una creacion intelectual
exteriorizada en un cuerpo material (manuscrito, dibujo, pintura o escultura).?

Hay autores que sefialan que el origen de la proteccién inicia en el Siglo VII
a. C. por los griegos quienes concedian proteccién hasta por un afio a las recetas
de cocina.’

Con la invencion de la imprenta se pudo preservar la creatividad humana
poniéndose al alcance la cultura, antes reservada para el clero, nobles vy ricos.
Hasta antes de esto se tenia un gran desconocimiento del derecho de autor.

Existen dos grandes vertientes del Derecho de Autor: el denominado
sistema de privilegios y el de propiedad.

El sistema de privilegios se basa precisamente en una gracia que el Estado
otorga al creador de libros, el cual otorga una prerrogativa para imprimirlos y
venderlos. Este sistema tuvo vigencia en los siglos XVI al XVIII en Europa.

Este sistema también se denomina formalista, ya que el autor tenia que
cumplir con una serie de formalidades, entre las cuales, debia aprobar un examen
minucioso de la obra, aquellos autores que imprimian o vendian sus obras sin
contar con la gracia del privilegio, eran sujetos a fuertes sanciones por parte del
Estado.

Viflamata Paschkes®, sefiala que el sistema de propiedad, determina que

no es suficiente haber creado para ser propietario, sino que ademas es necesario

2 VINAMATA Paschkes, Carlos. La Propiedad Industrial. Tercera Edicion. Ed. Trillas. México, 2005,
. 22.

EBECERRA Ramirez, Manuel. La Propiedad Intelectual en Transformacion. Primera Edicion. Ed.

UNAM. México, 2004, p. 7.

* VINAMATA Paschkes, Carlos. Op. Cit. p. 24.
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hacerse reconocer como tal, es decir, no basta el hecho mismo de la creacion de
algo, sino que ademas requiere el animo de hacerse reconocer como tal, frente a
los demas para que su deseo nazca a la vida juridica como derecho.

El Derecho de Autor es un conjunto de normas juridicas enfocadas a la
proteccion del ingenio creativo del autor como de su obra.

A través de la evolucion del Derecho de Autor se han emitido diversas
definiciones en las que se han incorporado sus elementos fundamentales.

La ley francesa del 11 de marzo de 1957 define al Derecho de Autor como
un derecho de propiedad que adquiere el autor sobre una obra intelectual por el
solo hecho de su creacion, de caracter incorpéreo, exclusivo y oponible frente a
terceros.

La legislacion italiana del 22 de abril de 1941 en su Cadigo Civil sefiala, que
Derecho de Autor es un derecho exclusivo que consiste en la publicacion y
explotacion econdmica en cualquier modo o forma de las obras, el cual es
resultado del ingenio de caracter creativo que corresponda a la ciencia, la
literatura, la mdasica, las artes figurativas, la arquitectura, el teatro y la
cinematografia, por el solo hecho de su creaciébn como expresion particular del
trabajo intelectual.

La Ley de Derecho de Autor de Alemania establece como Derecho de
Autor, la proteccion de las relaciones intelectuales y personales del autor con la
obra y su utilizacién, otorgandose al autor, el derecho exclusivo a decidir su
publicacion y explotacion, su paternidad de la obra y prohibe -cualquier
deformacion o mutilacion, que perjudique sus legitimos intereses personales o

intelectuales sobre la misma.
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Por su parte, la Ley sobre el Derecho de Autor y de los Derechos Conexos
de Portugal del 17 de septiembre de 1985, determina que el Derecho de Autor,
comprende derechos de caracter patrimonial y personal, al establecer que el autor
tiene derecho exclusivo de disponer de su obra y de explotarla o de autorizar su
aprovechamiento y utilizacion, en todo o en parte a un tercero y, que aun cuando
el autor transfiera los derechos patrimoniales siempre gozara de los morales sobre
su obra, para reivindicar su paternidad y asegurar la autenticidad e integridad de la
misma, con caracter inalienable, imprescriptible y perpetua.

La Enciclopedia Juridica Mexicana conceptualiza como Derecho de Autor,
al conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen a quienes producen obras
literarias, artisticas y cientificas.’

Para Guillermo Cabanellas,® el Derecho de Autor es el que tiene toda
persona sobre la obra que produce; y especialmente, el que corresponde por
razon de las obras artisticas, literarias, cientificas o técnicas para disponer de ellas
por todos los medios que las leyes autorizan.

Para el autor Rangel Medina,” Derecho de Autor es un conjunto de
prerrogativas que la ley reconoce y confiere a los creadores de obras intelectuales
exteriorizadas mediante la escritura y cualquier otro medio de comunicacion.

El maestro Loredo Hill, por su parte los considera como un conjunto de

normas de derecho social que tutela los atributos morales y patrimoniales del autor

® INSTITUTO DE INVESTIGACIONES JURIDICAS. Enciclopedia Juridica Mexicana. Primera
Edicion. Ed. Porria. México, 2002, p. 389.

® CABANELLAS, Guillermo. Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual. Vigésima Edicion. Ed.
Heliasta. Argentina, 1981, p. 117.

" RANGEL Medina, David. Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual. Segunda Edicion. Ed.
Instituto de Investigaciones Juridicas UNAM. México, 1991, p. 88.
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y las facultades que de éstos se derivan, que rigen la actividad creadora de los
autores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de los titulares de los
derechos conexos.®

Desde el punto de vista legal, la Ley Federal del Derecho de Autor, articulo

11, seiala:

“El Derecho de Autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas
previstas en el articulo 13 de esta ley, en virtud del cual
otorga su proteccién para que el autor goce de prerrogativas

y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial...”

1.2 Naturaleza Juridica.

La naturaleza juridica del Derecho de Autor, ha sido tema de diversas
discusiones, es dificil encontrar entre los diversos tratadistas una postura
uniforme, esto se debe a que desde la evolucion del estudio del Derecho de Autor
han surgido diversas teorias que pretenden explicar su esencia.

Para Iglesias Robollo,’ el estudio de la naturaleza juridica del Derecho de
Autor comienza en el ultimo tercio del Siglo XIX, una vez superada la etapa de

privilegios.

® LOREDO Hill, Adolfo. Op. Cit. p. 88.
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Al respecto, existen varias doctrinas que intentan ubicar al Derecho de
Autor dentro de los derechos reales de la propiedad, en cambio algunos autores
seflalan que la naturaleza del Derecho de Autor se encuentra dentro de los
derechos de la personalidad, en cambio, para otros tratadistas, sefialan que estos
derechos tienen su propio campo y los han denominado derechos intelectuales,
asimismo hay otras teorias que sefialan que la esencia del Derecho de Autor es
de caracter subjetivo; y para otras, ubican a esta materia en estudio, dentro de lo
que se ha llamado propiedad inmaterial, o bien, que la encuadran como un
privilegio.

Estas teorias han sido criticadas y, hoy en dia, no hay una postura uniforme
en los tratadistas de la materia, sin embargo se explicaran brevemente las mas

importantes.

TEORIA DEL DERECHO DE PROPIEDAD.

El jurista Rafael Rojina Villegas sefala que la propiedad, es el poder que
una persona ejerce de forma directa e inmediata sobre una cosa para
aprovecharla totalmente en sentido juridico, siendo oponible a un sujeto pasivo
universal.

Esta doctrina tuvo gran aceptacion durante el Siglo XIX y todavia en el Siglo
XX, las expresiones de propiedad literaria y artistica y propiedad intelectual con las

que fueron designadas, denuncia la adhesion a esta asimilacion.

IGLESIAS Rebollo, Cesar. Propiedad Intelectual, Derechos Fundamentales y Propiedad Industrial.
Primera Edicién. Ed. Reus. Espafia, 2005, p. 19.
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La influencia de la idea de que, las pertenencias de una persona son su
propiedad, determina el pensamiento de la época®.

El razonamiento de un autor es; “la obra que ha sido resultado de mi
ingenio es de mi pertenencia, es decir, es de mi propiedad”. Y en este simple
razonamiento aparentemente el autor no se equivoca, pero los criticos de esta
teoria advierten, que el derecho de propiedad se ejerce sobre las cosas
materiales™ y la obra que es resultado del ingenio creativo, es de caracter

incorpéreo’?, es decir, ambos derechos, son distintos.

TEORIA DE LOS DERECHOS DE LA PERSONALIDAD.

Esta doctrina tiene como origen el pensamiento de Emmanuel Kant quien
considera que el escrito del autor es un discurso dirigido al publico a través del
editor. En el ejemplar del libro como producto artistico corporal tiene lugar un
derecho real. Por otro lado, el libro como mero discurso que el autor dirige a su
circulo de lectores, representa para Kant un derecho personal.

Los defensores de este pensamiento™® sefialan que el derecho de autor es
un derecho de la personalidad cuyo objeto es la obra intelectual, considerandola

como parte de la esfera de la personalidad.

19 1 IPSZYC, Delia. Derecho de Autor y Derechos Conexos. Primera Edicion. Ed. UNESCO.
Argentina, 2001, p. 20.

1 El maestro Gutiérrez y Gonzalez sostiene que propiedad es el derecho real mas amplio para
usar, gozar y disponer de las cosas dentro del sistema juridico positivo de limitaciones y
modalidades impuestas por el legislador de cada época.

'2 para Loredo Hill el derecho de autor no esta sujeto a limites ni modalidades que lo restrinjan.

3 Entre los gue se encuentran M. Bertand y Blunstschli quienes afirman que el derecho de autor
sobre su obra puede equivaler al que tiene cualquier persona sobre su decoro, su honor y
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Posteriormente la teoria de Kant fue desarrollada por Gierke, quien
consider6 que el objeto del Derecho de Autor es la obra intelectual que constituye
la emanacion de la personalidad de su autor, un reflejo de su espiritu que ha
logrado individualizarla a través de su actividad creadora.

En palabras del jurisconsulto galo Henri Capitant. “los derechos de la
personalidad (droits de la personnalité) tienen por objeto la proteccién de la
persona misma...”**

Para el tratadista espafiol José Castan Tobefias los derechos de la
personalidad tienen como materia los bienes constituidos por determinados
atributos o cualidades fisicas, o morales del hombre, individualizado por el

ordenamiento juridico, como lo son el derecho a la libertad, el honor, la

reputacion, la identidad personal, entre otros.

TEORIA DE LOS DERECHOS INTELECTUALES.

Esta doctrina fue expresada inicialmente por Edmond Picard™ en el afio de
1873 en una conferencia del colegio de abogados en Bruselas, tratadista belga
gue realiza una clasificacion de las relaciones juridicas, coloca al Derecho de

Autor en una nueva categoria. Al establecer que los derechos intelectuales®®, “son

reputacion. Por lo que la obra del ingenio no es otra cosa que la prolongacién de la personalidad
del autor, que se exterioriza por medio de su creacion.

“ LOREDO Hill, Adolfo. Op. Cit. p. 60.

!> Este tratadista no estaba de acuerdo en que al derecho de autor se le clasificara tripartitamente
del derecho clasico romano (derechos reales, personales y de obligaciones).

® LIPSZYC, Delia. Op. Cit. p. 27.
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de naturaleza sui generis y tienen por objeto las concepciones del espiritu en
oposicion a los derechos reales, cuyo objeto son las cosas materiales.”

Considero que los derechos intelectuales se encuentran integrados por dos
elementos; el personal o moral y el patrimonial o econémico. Entre los seguidores

de esta teoria estan los autores Mouchet, Radaelli e Isidro Satanowsky.

TEORIA DEL DERECHO SUBJETIVO.

Algunos autores como J. L. Lacruz Berdejo y |. Espin Alba conciben al
Derecho de Autor como un derecho subjetivo de caracter sui generis.*’

Andreas Von Tuhr, jurista aleman sostiene que el derecho, en sentido
subjetivo, es una facultad reconocida al individuo por el orden juridico, en virtud de
la cual puede el autorizado exteriorizar su voluntad, dentro de ciertos limites, para
la consecucién de los fines que elija’®, sefiala que los derechos sobre bienes
inmateriales son derechos subjetivos absolutos, confieren a su titular un poder
sobre el objeto que el derecho afecta (llamado aspecto interno del derecho) y
encierran, ademas, la prohibicibn de que ningun tercero se entrometa a

guebrantarlos (aspectos externos).

TEORIA DE LA PROPIEDAD INMATERIAL.

" IGLESIAS Rebollo, Cesar. Op. Cit. p. 28.
'® LOREDO Hill, Adolfo. Op. Cit. p. 63.
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El jurista italiano Francesco Carnelutti considerd que al lado de la propiedad
ordinaria, existe un nuevo tipo de propiedad inmaterial, de la cual todavia no se
conoce ni el objeto ni el contenido. Segun él, la propiedad inmaterial, no es otra
cosa que el derecho sobre las cosas de la inteligencia, denominado comunmente,
Derecho de Autor.™

Esta doctrina fue creada por Josef Kohler?®, quien sostiene que el Derecho
de Autor tiene Unicamente naturaleza patrimonial tanto por su origen historico
como porque las leyes que lo regulan estan dirigidas a la tutela de las facultades
exclusivas de reproduccion, representacion, ejecucion, recitacion, etc., de la obra
mediante las cuales su autor se asegura la obtencion de un beneficio econémico.

Manifiesta que al autor también le corresponden otros derechos que no son
de naturaleza patrimonial sino personal y, que estos derechos concurren en la
proteccion de la obra, son derechos diferentes. Por un lado, tenemos un derecho
de caracter patrimonial que tiene el autor para la explotacion de un bien inmaterial,
(su obra) que se encuentra fuera del individuo pero que no es corporal, y por el

otro lado, se encuentra él (individualrechte).?

TEORIA DEL PRIVILEGIO.

9 Ibidem p. 64.

% Lo que la tesis de Kohler persigue es construir un tipo de objeto adecuado a la naturaleza
especial de la proteccién que se dispensa al autor e inventor.

! Kohler designa a los derechos personales con la palabra individualrechte y sefiala que concurren
en la proteccion al Derecho de Autor, pero no forman parte del mismo sino de otro campo juridico,
y que constituye una expresion concreta del derecho general de la personalidad.
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Rafael de Pina, en su diccionario de derecho, manifiesta que el privilegio es
una institucion muy antigua que choca con el sentido general e igualitario del
derecho moderno, no obstante actualmente se reconocen algunos privilegios que
son interpretados con un criterio distinto.

Esta doctrina considera que la naturaleza del Derecho de Autor es un
simple privilegio que concede el Estado al creador de una obra intelectual, esta
teoria tiene su origen en la antigiiedad, donde el rey o monarca otorgaba el
privilegio al creador de una obra intelectual, previo analisis de la obra.??

Los autores que critican esta doctrina, sefialan que el Derecho del Autor,
nace a partir del privilegio y debe nacer de la creacion de una obra y no del
privilegio.

Estas y otras teorias se han escrito con el objeto de explicar la naturaleza
del Derecho de Autor, sin embargo, es momento de pasar al estudio de los
elementos que componen el Derecho de Autor.

La mayoria de los estudiosos en la materia, han establecido que el Derecho
de Autor lo componen dos elementos basicos, los derechos morales también

llamados no patrimoniales, y los derechos econémicos o patrimoniales.

*2 Este andlisis de la obra operaba como un mecanismo de censura para los autores que iban en
contra de los intereses de un monarca.
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1.2.1 Derechos Morales.

El derecho moral del autor se caracteriza por ser un derecho
extrapatrimonial, cuyos atributos son la de ser un derecho perpetuo, inalienable e
incedible. Carlos Alvarez Romero®, definié a los derechos de caracter moral como
inherentes a la persona de los autores, a quienes corresponde el derecho de exigir
el respeto a la paternidad de sus obras, decidir sobre su publicacion y velar por su
integridad.

El derecho moral (que precede al nacimiento del derecho patrimonial, con el
gue lleva una coexistencia mutua y que a menudo le sobrevive) debe relacionarse
con los derechos de la personalidad; estd compuesto por diversos atributos, los
cuales tienen en comun no ser apreciables en dinero y estar estrechamente
ligados al individuo.

Para el maestro Alain le Tarnec, el derecho moral del autor consiste en un
conjunto de prerrogativas que proceden de la necesidad de preservar a la vez la
integridad de las obras intelectuales, y la personalidad del autor como
consecuencia de estar la obra intimamente unida a la personalidad del autor y ser
la emanacion de la misma.

Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli definen al derecho moral del autor, como

un aspecto del derecho intelectual que concierne a la tutela de la personalidad del

8 Antiguo registrador de la propiedad intelectual en Espafia.
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autor como creador y a la tutela de la obra considerada en si misma como un bien
con abstraccién de su creador.?

El articulo 6 bis del Convenio de Berna para la Protecciéon de las Obras
Literarias y Artisticas establece que al lado de los derechos econdmicos existen

otros de caracter moral:

“1) Independientemente de los derechos patrimoniales
del autor, e incluso después de la cesion de estos derechos,
el autor conservara el derecho de reivindicar la paternidad de
la obra y de oponerse a cualquier deformacion, mutilacion u
otra modificacion de la misma o a cualquier atentado a la
misma que cause perjuicio a su honor o a su reputacion.

2) Los derechos reconocidos al autor en virtud del
parrafo 1) serdn mantenidos después de su muerte, por lo
menos hasta la extinciébn de sus derechos patrimoniales, y
ejercidos por las personas o instituciones a las que la
legislacion nacional del pais en que se reclame la proteccion
reconozca derechos. Sin embargo, los paises cuya
legislacion en vigor en el momento de la ratificacion de la
presente Acta o de la adhesion a la misma, no contenga
disposiciones relativas a la proteccion después de la muerte

del autor de todos los derechos reconocidos en virtud del

** MISERACHS | Sala, Pau. La Propiedad Intelectual. Primera Edicion. Ed. Fausi. Espafia, 1987, p.
21.
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parrafo 1) anterior, tienen la facultad de establecer que
alguno o algunos de esos derechos no seran mantenidos
después de la muerte del autor.

3) Los medios procesales para la defensa de los
derechos reconocidos en este articulo estaran regidos por la

legislacién del pais en el que se reclame la proteccién.”®

La Declaracion Universal de los Derechos del Hombre, sancionada en la
Tercera Reunién de la Asamblea General de Naciones Unidas en Paris 1948,

establece en su articulo 27, que:

“Toda persona tiene derecho a la proteccién de los
intereses morales y materiales que le corresponden en
relacion a las producciones cientificas, literarias y artisticas

de que sea autor.”®®

La legislacion mexicana en materia de Derecho de Autor, especificamente
en cuanto al derecho moral, en su Capitulo Il, denominado “De los Derechos

Morales”; determina en su articulo 18, que:

% Base de datos de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual “Convenio de Berna para
la Proteccidn de Obras Literarias y Artisticas del 9 de septiembre de 1886, enmendado por Ultima
vez noviembre de 1979”.

% vINAMATA Paschkes, Carlos. Op. Cit. p. 37.
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“El autor es el Unico primigenio y perpetuo titular de los
derechos morales sobre las obras de su creacion, asimismo,
el derecho moral se considera unido al autor y es inalienable,

irrenunciable e inembargable.”?’

El derecho moral se encuentra constituido por diversas prerrogativas, la
doctrina predominante sefiala cuatro atributos sobresalientes, sin embargo, hay
autores que mencionan otros.

Entre los principales derechos encontramos:

a) Derecho a la paternidad. Independientemente de los derechos
patrimoniales del autor, el Convenio de Berna para la Proteccion de Obras
Literarias y Artisticas, prevé el derecho del autor a reivindicar la paternidad de su
obra, o a cualquier atentado a la misma que cause perjuicio a su honor o

reputacion,®

es decir, el autor tiene derecho a exigir que se le reconozca su
calidad de tal. La Ley Federal del Derecho de Autor establece en su articulo 21

fraccion Il:

“Los titulares de los derechos morales podran en todo

tiempo: exigir el reconocimiento de su calidad de autor

" para Carrillo Toral considera que asi como el autor de una obra intelectual es titular de los
derechos morales, asimismo el Estado es titular de estos derechos sobre los simbolos patrios.

8 para Serrano Migallén este derecho se extiende a que la publicacién (como bien lo marca el
parrafo segundo del articulo 21 de la LFDA) se haga de modo an6nimo, es decir, sin mencion
alguna que identifique al autor, o bien, utilizar un nombre falso que no necesariamente, identifique
al autor, con el seudonimo, afiade que la propia LFDA contiene reglas para las publicaciones
anénimas y seudénimas.
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respecto de la obra por €l creada y la de disponer que su

divulgacién se efectie como obra anénima o seudénima.”

b) Derecho de divulgacién.?® Se reconoce que el autor es el Unico que
tiene derecho a divulgar su obra, s6lo a él le corresponde determinar cuando
considera que su obra es lo suficientemente satisfactoria como para comunicarla y
someterla al juicio del publico en general. Asi como el derecho de paternidad, el
derecho de divulgacion es reconocido por la mayoria de las legislaciones a nivel
internacional. Este derecho confiere al autor la manera por la cual se va a divulgar
la obra, podria darse el caso en que el autor sélo desee que su obra, la conozcan
un determinado numero de personas, 0 que sea de difusiébn general y sélo por
determinados medios.*

La Ley Federal del Derecho de Autor incorpora en su articulo 21, fraccion

primera el derecho de divulgacion:

“Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué

forma, o la de manteneria inédita.”

# | oredo Hill sefiala que segun la Ley Espafiola de 1987, articulo 4, se entiende por divulgacién de

una obra; toda expresion de la misma que, con el consentimiento del autor, la haga accesible por
rimera vez al publico en cualquier forma.

° Colombet afirma que la legislacién que regula de manera adecuada el derecho de divulgacion es

la de El Salvador, ya que se refiere a la publicaciéon de la obra “bajo la forma, medida y manera que

el autor juzgue oportunas”.
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c) Derecho de integridad.®! Este derecho involucra la personalidad y la
fama del autor que estan indiscutiblemente ligadas a la obra, por lo que el autor
tiene derecho a que se respete su forma de pensar plasmada en su obra, de
oponerse a toda deformacion de la misma, a través de los medios legales a su
alcance.

El autor no puede oponerse a la critica del publico en general, ya que la
opinion de estos, es parte de la libre expresion de la cual goza todo ciudadano,
pero el autor de una obra puede oponerse cuando los que critican, pretendan
modificar la obra.

Este derecho se integra por la facultad para hacer que se respete la obra y
la integridad de la misma. Dado que el éxito de la obra repercute directamente en
la personalidad y en la fama del autor, este tiene derecho a que se respete la
integridad de la obra, tanto en su forma como en su contenido, por lo que puede,
en todo tiempo oponerse a su:

1. Modificacion.
2. Deformacion.
3. Mutilacion.

4. Accion o atentado que redunde en el demérito de la obra.

%L El articulo 6 bis del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas en
su acta de Paris sefiala, “Independientemente de los derechos patrimoniales del autor, e incluso
después de la cesion de estos derechos, el autor conservara el derecho de reivindicar la paternidad
de la obra y de oponerse a cualquier deformacion, mutilacién u otra modificacion de la misma o a
cualquier atentado a la misma que cause perjuicio a su honor o a su reputacion.”
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5. Accion o atentado que mengue el honor, prestigio o la reputacion del
autor.*

La legislacion mexicana reconoce el derecho de integridad, el cual se

plasma en la tercera fraccion del articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de

Autor al disponer:

“Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacion, mutilacién u otra modificacién de ella, asi como
a toda accién o atentado a la misma que cause demérito de

ella o perjuicio a la reputacion de su autor.”

d) Derecho de retracto. El derecho de retracto es el posee el autor para
modificar su obra, esta prerrogativa faculta al autor para alterar en todo o en parte
la obra y llegar a retirarla de la circulacion,® cuando ésta ya no satisfaga los fines
de caracter intelectual o personal que motivaron su creacion, esto puede ser por
causas ideoldgicas, econdmicas, politicas, artisticas o morales, en tal caso se
debera indemnizar al titular de los derechos patrimoniales.

En este orden de ideas, el autor puede destruir la obra, sin embargo, si la

obra ya se encuentra en circulacion, no hay duda de que puede destruirla, al

%2 El maestro Serrano Migallén advierte que es el autor quien juzga si alguna alteracién de la obra
pueda afectar negativamente o repercutir en perjuicio de su reputacién o prestigio personales, en
tal sentido puede ocurrir a los tribunales corresponde para hacer valer sus derechos.

% En cuanto a la retirada de la obra hay que considerar si ésta no se ha divulgado, en tal caso no
representa problema alguno, pero si ya se contrataron los servicios para la divulgaciéon o ya se
realizo y aun cuando concedio su utilizacion para su uso, el autor tiene pleno derecho de retirar su
obra previo pago de los dafios y perjuicios que conlleve su accion.
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existir la imposibilidad fisica de recuperar los volimenes ya vendidos al publico en
general.

La Ley Federal del Derecho de Autor en su ya citado articulo 21 dispone en
sus fracciones IV y V gque los titulares de los derechos morales podran en todo
tiempo “modificar su obra”, y “retirarla del comercio.”

e) Derecho de repudio. Para Serrano Migallén® esta facultad no es
exclusiva del autor sino de todo humano, que la ley reconoce a cualquier persona
para que se oponga a que se le atribuyan obras que no son de su creacién. En
general esta norma es para la proteccidn del prestigio de las personas, como parte
inmaterial de su patrimonio.

La dltima fraccion, parrafo primero del articulo 21 de la referida ley sefala lo

gue la doctrina ha llamado derecho de repudio, en los siguientes términos:

“Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que
no es de su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda
atribuir una obra que no sea de su creacién podra ejercer la

facultad a que se refiere esta fraccion.”

Respecto del ejercicio de los derechos morales, el articulo 19 de la Ley
Federal del Derecho de Autor establece que el autor tiene un vinculo con el
derecho moral, el cual es inalienable, imprescriptible e inembargable, y en el

articulo 20 dispone, que el derecho moral lo ejerce en primer lugar el autor y sus

% SERRANO Migallén, Fernando. Nueva Ley Federal del Derecho de Autor. Primera Edicion. Ed.
Porrtia. México, 1998, p. 70.
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herederos, y a falta de éstos o en caso de obras de dominio publico, el Estado los
ejercera.

El articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor en su fraccion VI,
parrafo segundo, establece que el autor goza de todos los derechos morales y que
a su muerte, los herederos soélo podran ejercer ciertas facultades de los derechos
morales, como son la determinacion sobre la divulgacion de la obra, exigir a que
se reconozca la paternidad, exigir el respeto a la obra y oponerse a que se
atribuyan al autor obras que no son de su creacion.

Por otro lado, el Estado sélo ejercera los derechos morales respecto de
exigir respeto a la obra y oponerse a que se le atribuyan obras a un autor que no

son de él.

1.2.2 Derechos Patrimoniales.

El derecho patrimonial del autor consiste en los actos, con o sin causa
econdémica, de disposicion de la titularidad sobre la obra o de explotacién que
ceda o licencie el autor. La existencia de este derecho estd vinculada a la
posibilidad de reproducir la obra, representarla o ejecutarla o fijar la lectura,
ejecucion o representacién en soportes sonoros y visuales e incluso transmitirlos
mediante emisiones de radio, etc.

Esta clase de facultades confieren al autor de una obra, la posibilidad de

explotar econbmicamente su creacion, o bien autorice a terceros para realizarlo,
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como lo establece el articulo 24 de la Ley Federal del Derecho de Autor que a la

letra dice:

“En virtud del derecho patrimonial, corresponde al
autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus obras,
0 de autorizar a otros su explotacion, en cualquier forma,
dentro de los limites que establece la presente Ley y sin
menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que

se refiere el articulo 21 de la misma.”

Viflamata®* sefiala que el aspecto econémico del derecho de autor es
temporal, cesible, renunciable y prescriptible, asimismo menciona que los
derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables, pero que los frutos y
productos que se deriven de su ejercicio pueden ser objeto de embargo o prenda,
como lo establece el articulo 41 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

El derecho patrimonial se encuentra integrado por otros derechos que son:

a) Derecho de publicacion. Es la facultad que tienen los autores y
compositores de imprimir o de autorizar la impresion de sus obras o
composiciones para que sean distribuidas o vendidas al publico. Hay que sefalar
que el derecho de publicacién, como lo menciona Herrera Meza®, suele ser

considerado como derecho moral puesto que pertenece al mundo interno de las

%> VINAMATA Paschkes, Carlos. Op. Cit. p. 44.
% HERRERA Meza, Humberto J. Iniciacién al Derecho de Autor. Primera Edicion. Ed. Limusa.
México, 1992, p. 44.
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decisiones, pero cuando se concretiza y se convierte en realidad tendra
repercusiones de tipo material y externo.

b) Derecho de reproduccion. Este derecho se refiere a que una vez creada
la obra, el autor tiene derecho a decidir si se reproduce o no la obra. Si autoriza,
se hara la multiplicacién de los ejemplares por cualquier medio.®’

Serrano Migallén considera, en cuanto al derecho de reproduccién, que
para su estudio conviene dividirlo en el objeto reproducido y en el modo de
reproducirlo.

El objeto reproducido esta constituido por las obras intelectuales, en tanto
gue el modo de reproduccion implica la forma en que se reproduce, que puede ser
de cualquier modo.

c) Derecho de comunicacion publica. Consiste en todo acto por medio del
cual un grupo de personas pueden tener acceso a toda o parte de la obra, sin
previa distribucién de ejemplares a cada una de ellas.*®

La comunicacion al publico puede efectuarse de las siguientes formas:

1. Representacion, recitacion o ejecucion de la obra.

2. Exhibicion de peliculas en salas cinematograficas.

3. Exposicion de obras plasticas Unicas en galerias, etc.
4. Emisiones de radio o television.

5. Ejecucion de obras musicales.

% para Delia Lipszyc el derecho de reproduccion es la facultad de explotar la obra en forma original
transformada, a través de su fijacién en algun soporte material y por cualquier procedimiento que
g)sermita su c_omu_nicacién yla obtenc_ién de una o varias cop_ias _de todo o parte de ella.

Loredo Hill opina que no se considera publica la comunicaciéon cuando se celebra dentro de un
ambito estrictamente doméstico o familiar.
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6. Transmision de obras al publico por cable, etc.
7. Acceso a programas de computo.
8. Ventas al publico de obras de arte.

d) Derecho de distribucion. Este atributo del derecho patrimonial consiste en
poner a disposicion del publico copias o ejemplares, por venta, arrendamiento o
cualquier otro medio legal, con el permiso del autor o del titular de los derechos
patrimoniales.

En cuanto a la facultad del titular de los derechos patrimoniales para
oponerse a la distribucién de los ejemplares de la obra, se extingue en el caso de
la venta, cuando se ha hecho el pago correspondiente; en el momento de ofrecer
en venta los ejemplares de la obra, se ha comprometido ya la voluntad del titular y
Su revocacion implica dafios y perjuicios a terceros, que ademas de haber obrado
de buena fe, son adquirentes licitos.

Existen autores que mencionan otros elementos del derecho patrimonial.

a) Derecho de transmisién o radiodifusién.®® Consiste en la transmisién por
medio de cualquier modalidad, incluyéndose la transmision o retransmision de las
obras a través de cable, microondas, fibra 6ptica, via satélite, etc.*°

b) Derecho de representacion. Este derecho implica la interpretacién de una

obra mediante la escenificacion, recitacion, canto, danza o proyeccion. La

% CARRILLO Toral, Pedro. El Derecho Intelectual en México. Primera Ediciéon. Ed. Universidad
Autonoma de Baja California. México, 2002, p. 30.

%9 Serrano Migallén sefiala que el derecho de transmisién corresponde a una especie de
comunicacion publica, en este caso, también se hace del conocimiento del publico una obra, sin
embargo, se realiza a través de instrumentos tecnoldgicos por medio del espectro de radio
eléctrico, las microondas y las ondas de satélite.
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representacion puede ser directa frente al publico o con ayuda de mecanismos
técnicos.*

c) Derecho de sucesion. Implica que todos los derechos patrimoniales son
transmisibles por cualquier medio legal.

d) Derecho de secuencia. Para Rangel Medina es la prerrogativa
establecida en beneficio de los autores y sus herederos, consistente en recibir un
porcentaje del importe de las ventas sucesivas de sus obras.

La legislacion mexicana en materia de Derecho de Autor, dicta en su
Capitulo I, lo concerniente a los derechos patrimoniales y en el siguiente, se hace
referencia a la transmisién de los derechos patrimoniales.

En relacion a la vigencia de los derechos patrimoniales, la Ley Federal del
Derecho de Autor establece que son vigentes:

a) durante la vida del autor y después de finado, cien afios mas.
b) cien afios después de divulgadas.

En cuanto a la transmision de los derechos patrimoniales, el ordenamiento
invocado, determina que el autor puede transmitir los derechos patrimoniales en
forma libre u otorgar licencias de uso exclusivo o no exclusivas, por otro lado,
seflala que la transmision deberd ser onerosa, temporal y siempre por escrito,
debe depositarse ante el Registro Publico del Derecho de Autor del Instituto
Nacional del Derecho de Autor, la transmision sera por cinco afios a falta de

estipulacion expresa, y excepcionalmente podra pactarse hasta por quince afnos.

I HERRERA Meza, Humberto J. Op. Cit. p. 46.
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En relacion a las limitaciones del derecho patrimonial, el articulo 148 de la
Ley Federal del Derecho de Autor fija limites, al referir que las obras literarias y
artisticas ya divulgadas, pueden utilizarse por cualquier persona, aun sin
autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin remuneracion, siempre que no
se afecte la explotacion normal de la obra y en los casos que la ley sefale.

Otras limitaciones al derecho patrimonial las encontramos en el articulo 151
de la referida ley, al considerar que no se dafian los derechos patrimoniales de los
autores, si no se persigue un beneficio econdémico directo, se utilicen breves
fragmentos, sea por fines de ensefianza o investigacion, se trate de los casos
previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la misma ley. Estos dispositivos
refieren limitaciones, tratandose de utilidad publica, se podran utilizar sin
autorizacion las obras que se encuentren en tiendas que las ofrezcan en venta al
publico y la grabacion efimera en los casos previstos, finalmente estan las
limitaciones por concepto de dominio publico que implica el uso libre de las obras
con la limitacién de que se respeten los derechos morales del autor, y de las obras

anonimas en tanto que no se dé a conocer su autor.
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1.3 Obras Literarias y Artisticas.

El objetivo del Derecho de Autor es tutelar las creaciones del intelecto
humano, es decir, todas aquellas obras que sean plasmadas en un soporte, las
que pueden ser artisticas, literarias, etc.*

Deben de reunir determinados criterios para que puedan ser consideradas
como tales y protegidas por el derecho de autor.

a) Materializacion.*® Este criterio consiste en que el derecho de autor no
protege las ideas mismas de los autores, sino la materializacién de éstas en un

bien tangible, o como lo sostiene Virgilio Latorre “...pensar no es en si mismo
crear... sino que requiere el contacto directo con unos materiales.”

b) Originalidad. Consiste en la expresidén creativa e individualizada de la
obra.** Es requisito indispensable para el otorgamiento de la proteccion.

c) Irrelevancia del destino. Implica que al derecho de autor no le interesa el
destino de la obra para poder otorgar su proteccion.

d) Ausencia de formalidades. La proteccibn no estd subordinada al
cumplimiento de requisitos formales.

El Convenio de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas

dicta en su articulo 2, primer parrafo:

2 Delia Lipszyc menciona que una obra es la expresién personal de la inteligencia que desarrolla
un pensamiento que se manifiesta bajo una forma perceptible, tiene originalidad o individualidad
suficiente, y es apta para ser difundida y reproducirla.

3 Delia Lipszyc sostiene que solo se protege la forma sensible bajo la cual se manifiesta la idea y
no la idea misma.

4 Virgilio Latorre cita a Lopez Quiroga quien sostiene que la originalidad debe componerse tanto
de las ideas como de la expresion de las mismas.
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“Los términos obras literarias y artisticas comprenden
todas las producciones en el campo literario, cientifico y
artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion,
tales como los libros, folletos y otros escritos; las
conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de la
misma naturaleza; las obras dramaticas o dramatico-
musicales; las obras coreogréficas y las pantomimas; las
composiciones musicales con o sin letra; las obras
cinematograficas, a las cuales se asimilan las obras
expresadas por procedimiento anélogo a la cinematografia;
las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado,
litografia; las obras fotograficas a las cuales se asimilan las
expresadas por procedimiento analogo a la fotografia; las
obras de artes aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos,
croquis y obras plasticas relativos a la geografia, a la

topografia, a la arquitectura o a las ciencias.”™

Las obras literarias son aquellas que se plasman por escrito u oralmente
entre las que encontramos los poemas, novelas, cuentos, obras cientificas,

didacticas, técnicas, etc. y las obras artisticas son las que impactan el sentido

> Base de datos de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual “Convenio de Berna para
la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas” del 9 de septiembre de 1886, enmendado por ultima
vez noviembre de 1979.
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estético de quien las contempla como las obras musicales, teatro, escultura,
pintura, arquitectura, etc.
La legislacion mexicana en materia de Derecho de Autor en su articulo 13

sefala las obras reconocidas para efectos de proteccion.

“Los derechos de autor a que se refiere esta ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:
. Literaria;
[I. Musical, con o sin letra;
[Il. Dramatica;
IV. Danza;
V. Pictérica o de dibujo;
VI. Escultérica y de caracter plastico;
VII. Caricatura e historieta;
VIII. Arquitectdnica;
IX. Cinematogréfica y demas obras audiovisuales;
X. Programas de radio y television;
XI. Programas de computo;
XIl. Fotografica;
XIlIl. Obras de arte aplicado que incluyen el disefio gréafico o
textil, y
XIV. De compilacién, integrada por las colecciones de obras,
tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u

otros elementos como las bases de datos, siempre que
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Autor.

dichas colecciones, por su seleccion o la disposicion de su

contenido o materias, constituyan una creacion intelectual.
Las demas obras que por analogia puedan

considerarse obras literarias o artisticas se incluirdn en la

rama que les sea més afin a su naturaleza.”

“No son objeto de la proteccion como derecho de autor
a que se refiere esta ley:
I. Las ideas en si mismas, las formulas, soluciones,
conceptos, métodos, sistemas, principios, descubrimientos,
procesos e invenciones de cualquier tipo;
II. El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas
contenidas en las obras;
lll. Los esquemas, planes o reglas para realizar actos
mentales, juegos 0 negocios;
IV. Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que
su estilizacion sea tal que las conviertan en dibujos
originales;
V. Los nombres y titulos o frases aislados;
VI. Los simples formatos o formularios en blanco para ser
llenados con cualquier tipo de informacién, asi como sus

instructivos;

Asimismo el siguiente articulo establece las limitaciones al Derecho de
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VII. Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de
escudos, banderas o emblemas de cualquier pais, estado,
municipio o divisibn politica equivalente, ni las
denominaciones, siglas, simbolos o0 emblemas de
organizaciones internacionales  gubernamentales, no
gubernamentales, o de cualquier otra organizacion
reconocida oficialmente, asi como la designacion verbal de
los mismos;

VIII. Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o
judiciales, asi como sus traducciones oficiales. En caso de
ser publicados, deberdn apegarse al texto oficial y no
conferirdn derecho exclusivo de edicién; sin embargo, seran
objeto de proteccion las concordancias, interpretaciones,
estudios comparativos, anotaciones, comentarios y demas
trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la
creacion de una obra original;

IX. El contenido informativo de las noticias, pero si su forma
de expresion, y

X. La informacion de uso comun tal como los refranes,
dichos, leyendas, hechos, calendarios y las escalas

métricas.”
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Cabe sefialar que también hay otras limitantes a la proteccion del Derecho
de Autor sefialadas en los articulos 147, 152, 153, 155, 157, 158 y 188 de la Ley

Federal del Derecho de Autor.

1.4 Derechos Conexos.

Los Derechos Conexos son aquellos que concurren en la difusién de las
obras literarias y artisticas, no en la creacion de las mismas, asi los titulares de los
Derechos Conexos son los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas o videogramas y los organismos de radiodifusion, cabe sefialar, como
lo explica Henri Desbois,*® que los sujetos de los Derechos Conexos “son
auxiliares de la creacion literaria y artistica, pues los intérpretes consuman el
destino de las composiciones musicales y de las obras dramaticas, los
productores de fonogramas aseguran la permanencia de una impresion fugaz, los
organismos de radiodifusién hacen desaparecer las distancias.”*’

El Convenio de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o

Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion®®

los define como todo actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que

“° COLOMBET, Claude. Grandes Principios del Derecho de Autor y los Derechos Conexos en el
Mundo. Tercera Edicién. Ed. UNESCO. Espafia, 1997, p. 133.

" Delia Lipszyc sefiala que también son del tipo de derechos conexos los que se reconocen a las
empresas de distribucion por cable sobre los programas propios y los editores sobre la
representacion tipogréfica de las ediciones publicadas.

8 Base de datos de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual “Convenio de Roma sobre
la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los
Organismos de Radiodifusién” redactado en Roma el 26 de octubre de 1961.
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represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o artistica.

Los derechos de los artistas intérpretes o0 ejecutantes en la legislacion
mexicana son:

a) Derecho de reconocimiento. Implica que todo interprete o ejecutante
goza del reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones.

b) Derecho al respeto. Este derecho conlleva el respetar la interpretacion o
ejecucion del artista y oponerse a toda deformacién, mutilacion o modificacién de
su actuacion o ejecucion que dafie su prestigio.

c) Derecho de remuneracion. Los artistas intérpretes o ejecutantes por el
desempefio de sus actividades artisticas tienen derecho a percibir una
remuneracion.

d) Derecho de oposicion. Este derecho implica el oponerse a la
comunicacién publica de sus interpretaciones o0 ejecuciones, también pueden
oponerse a que sus interpretaciones o ejecuciones se fijen en un soporte material,
y en su caso no permitir que se reproduzca la fijacion. Cabe afadir que este
derecho se agota si el artista intérprete o ejecutante ha fijado su ejecucién de
forma visual, sonora o audiovisual.

Por ultimo, hay que sefialar que la proteccion que otorga la legislacion

autoral a los intérpretes y ejecutantes es de setenta y cinco anos.
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El productor de fonogramas es la persona fisica o juridica que fija por
primera vez los sonidos de una ejecucién u otros sonidos.*°

La Ley Federal del Derecho de Autor, en su articulo 130, define al productor
de fonogramas, como la persona fisica o moral que fija por primera vez los
sonidos de una ejecucién u otros sonidos o la representacion digital de los mismos
y es responsable de la edicion, reproduccion y publicacion de fonogramas.

Los derechos de los productores de fonogramas son:

a) Derecho de remuneracion. Se refiere a que el productor de fonogramas
tiene derecho a una remuneracién por el uso o explotacién de sus fonogramas.

b) Derecho de reproduccién. Tiene derecho a autorizar o no la reproduccion
directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi como la explotacion
directa o indirecta de los mismos.

c) Derecho de copia. Implica que el productor autorice o0 no la importacion
de copias del fonograma hechas sin autorizacion del productor.

d) Derecho de distribucion. El productor puede conceder o no la distribucién
publica del original y de cada ejemplar del fonograma, mediante la venta u otra
forma, incluyéndose la distribucion a través de sefiales o emisiones.

e) Derecho de modificacidbn. Puede autorizar o no la adaptacion o
transformacion del fonograma.

f) Derecho de arrendamiento. El productor de fonogramas puede decidir

sobre el arrendamiento del original o de la copia del fonograma.

9 COLOMBET, Claude. Op. Cit. p. 139.
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La proteccidon que otorga la legislacion mexicana a los productores de
fonogramas es de setenta y cinco afos, a partir de la primera fijaciéon de los
sonidos en el fonograma.

0

El productor de videogramas,® en términos del numeral 136 de la Ley

Federal del Derecho de Autor, es:

“... la persona fisica o moral que fija por primera vez
imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den
sensacién de movimiento, o de una representacion digital de

tales imagenes, constituyan o no una obra audiovisual.”

Los derechos de los productores de videogramas, consideramos que son
semejantes a los derechos de los productores de fonogramas.

Los organismos de radiodifusién, en términos del la legislacion autoral
mexicana, se consideran, como las entidades concesionadas o permisionadas
capaces de emitir sefiales sonoras, visuales o ambas, susceptibles de percepcion,
por parte de una pluralidad de sujetos receptores.

Son derechos de los organismos de radiodifusion:

a) Derecho de retransmision. Facultad de autorizar o prohibir que otra
emisora retransmita un programa de otra radiodifusora.

b) Derecho de transmision diferida. Concede a la radioemisora la facultad

de autorizar o no la transmision posterior de la emision.

% | a definicién de lo que se debe entender por productor de videogramas no fue incluida en el
Convenio de Roma ya en muestra opinion se asemeja a la de productor de fonogramas.

48



c) Derecho de distribucion. Implica la autorizacion o la prohibiciéon de
distribuir sus emisiones por cualquier medio y tiempo.

d) Derecho a la fijacion. Engloba el autorizar o prohibir, por parte de la
radioemisora, la fijacion material de sus emisiones por terceras personas.

e) Derecho de reproduccion de las fijaciones. Esta intimamente vinculado
con el anterior, implica que la radioemisora puede autorizar o prohibir la
reproduccion de las grabaciones de sus emisiones.

f) Derecho de comunicacion publica. La radioemisora puede autorizar o
prohibir la forma y el medio por el cual se den a conocer las emisiones del

organismo radiodifusor.

49



CAPITULO Il. REGULACION NACIONAL DEL DERECHO

DE AUTOR.

2.1 Ley Federal del Derecho de Autor.

La actual legislacion en materia de Derecho de Autor fue publicada en el
Diario Oficial de la Federacion el 24 de diciembre de 1996, consta de 238 articulos

en 12 Titulos, y es reglamentaria del articulo 28 constitucional,

su aplicacién
corresponde al Poder Ejecutivo Federal por conducto del Instituto Nacional del
Derecho de Autor, Organo Desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica.
La Ley Federal del Derecho de Autor vigente, abrogd la legislacion autoral de
1956, asi como las reformas del afio 1963 y sus posteriores modificaciones y
adiciones.

El motivo de la creacion de esta ley autoral, fue para actualizarla a las
nuevas circunstancias que se presentaron con el avance de la tecnologia, asi
como incorporar diversos textos de tratados internacionales.

Su objetivo es la proteccion de las obras de creacién original, susceptibles
de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio, y que se catalogan

con criterio doble; por su proteccidon y por la rama a la que pertenece (articulos 3,

4y 13 de la Ley Federal del Derecho de Autor). La proteccion que esta ley otorga,

°L El maestro Loredo Hill considera que la Ley Federal del Derecho de Autor no deberia de ser
reglamentaria del articulo 28 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, ya que
esté articulo se refiere mas a los monopolios y solo un pequefio parrafo se refiere a los autores y
artistas.
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no esta subordinada al cumplimiento de formalidades (articulo 162 de la Ley
Federal del Derecho de Autor) sin embargo, la obra debera fijarse en algun
soporte material (articulo 5 de la Ley Federal del Derecho de Autor).

En la Ley Federal del Derecho de Autor existen dos regimenes de
prerrogativas; por un lado los derechos personales o morales, los cuales son
inalienables, imprescriptibles, irrenunciables e inembargables; y por otro, un
derecho patrimonial o econémico, mismos que son transmisibles, temporales,
inembargables, ni pignorables (articulos 18 al 41 de la Ley Federal del Derecho de
Autor).

Asimismo al lado de los derechos morales y patrimoniales del autor, existen
los Derechos Conexos,* (articulos 115 al 146 de la Ley Federal del Derecho de
Autor) estos derechos protegen a los artistas intérpretes o ejecutantes, editores de
libros, productores de fonogramas y videogramas y a los organismos de
radiodifusion.

La ley mexicana en la materia hace referencia en sus Titulos VI y VIl a las
limitantes al Derecho de Autor®® (articulos 147 al 161de la Ley Federal del
Derecho de Autor), para suspender, disminuir o establecer libertad de uso de
cierto género de obras literarias y artisticas en beneficio de la educacion o la
cultura de la nacién, como la proteccion de las obras artisticas de arte popular o

artesanal y simbolos patrios.

°2 Serrano Migallén sefiala que los derechos conexos o vecinos se han denominado asi por el
hecho de que para su existencia requieren como presupuesto, de una obra del ingenio que pueda
ser interpretada o ejecutada.

*% Serrano Migallén comenta que las limitaciones al Derecho de Autor responden sélo al sentido
patrimonial de los autores y que en ningun caso se refiere a los derechos morales de los mismos,
estas limitaciones abarcan tanto a los autores como a los titulares de los derechos conexos.
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La ley en comento en su Titulo VIII, hace referencia al registro de Derechos
de Autor (articulos 162 al 172 de la Ley Federal del Derecho de Autor); la
inscripcion de los derechos de los autores y de los titulares de los Derechos
Conexos, con el fin de garantizar la seguridad juridica asi como dar una adecuada
publicidad a las obras, actos y documentos. Hay que sefialar que a pesar de no
realizarse tal registro, las obras y los Derechos Conexos, estos quedan protegidos.
Este registro se realiza en el Registro Publico del Derecho de Autor del Instituto
Nacional del Derecho de Autor y solo tiene efectos declarativos y no constitutivos,
por lo que el registro es de buena fe.

En su Capitulo Segundo del anterior Titulo (articulos 173 al 191 de la Ley
Federal del Derecho de Autor) se hace referencia a las Reservas de Derechos,
que es la facultad de usar y de explotar en forma exclusiva titulos, nombres,
denominaciones, caracteristicas fisicas y psicoldgicas distintivas, o caracteristicas
de operacion originales aplicados.

El Titulo IX, de la ley en cita, hace referencia a la gestién colectiva de
derechos (articulos 192 al 207de la Ley Federal del Derecho de Autor), este Titulo
define a las sociedades de gestidn colectiva como la persona moral que, sin &nimo
de lucro, se constituye bajo el amparo de esta ley, con el objeto de proteger a
autores y titulares de los derechos conexos tanto nacionales como extranjeros, asi
como recaudar y entregar a los mismos las cantidades que por concepto de
derechos de autor o derechos conexos se generen a su favor.

Los numerales 208 al 212 de la multicitada ley federal, reglamenta al
Instituto Nacional del Derecho de Autor, lo definen como la autoridad

administrativa en materia de Derechos de Autor y Derechos Conexos, organo
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desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, cuyas funciones son
proteger y fomentar el Derecho de Autor, promover la creacion de obras literarias y
artisticas, llevar el Registro Publico del Derecho de Autor, mantener actualizado su
acervo historico, ademas de promover la cooperacion internacional y el
intercambio con instituciones encargadas del registro y proteccion del Derecho de
Autor y de los Derechos Conexos.

El Titulo Xl de la citada ley (articulos 213 al 228), hace mencion a las
cuestiones relativas a los procedimientos ante los tribunales civiles, penales y
administrativos, haciendo referencia también al procedimiento de avenencia y de
arbitraje.

Por ultimo el Titulo Xl de esta ley (articulos 229 al 238), se refiere a los
procedimientos administrativos, donde se incluyen las infracciones en materia de
Derecho de Autor, las infracciones en materia de comercio y la impugnacion

administrativa.

2.2 Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor.

El reglamento es un acto formalmente administrativo, el cual expide el
Poder Ejecutivo Federal, de alcance general, abstracto, obligatorio y coercitivo.
Tiene como fin la aplicacion y ejecucién de una ley, en el campo administrativo y
como limite, el texto de la propia ley que reglamenta.

El Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor se publicé en el

Diario Oficial de la Federacion el 22 de mayo de 1998; consta de XIV Titulos y 184
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articulos, en vigor al dia siguiente de su publicacién. Su aplicacién corresponde al
Instituto Nacional del Derecho de Autor y en los casos previstos, al Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial.

El Titulo | de este reglamento se refiere a las disposiciones generales
(articulos 1 al 4), dentro de este Titulo, lo mas notable es el dispositivo 4, que

establece:

“Salvo disposicion legal o reglamentaria en contrario,
todo trAmite contemplado en la ley o en este reglamento
tendra un plazo de respuesta oficial de diez dias habiles.

Transcurrido sin respuesta el plazo aplicable, se

entenderé la resolucién en sentido negativo al promovente.”*

El Titulo Il del mismo reglamento hace mencion al Derecho del Autor
(articulos 5 al 15) en su aspecto moral y patrimonial, estableciéndose la definicidén
de regalia, y otros aspectos, lucro directo, y sefiala lo que son copias ilicitas.

El Titulo 1l se denomina “De la transmision de derechos” (articulos 16 al
26), reglamenta la obra futura, establece los derechos patrimoniales por mas de
15 afios y los casos en que se pueden pactar, establece la remuneracion

compensatoria para el autor por copia privada, sincronizacion audiovisual, asi

> Loredo Hill sefiala que el segundo parrafo del articulo 4 de la Ley Federal del Derecho de Autor
es un gran error lo establecido en su redaccién, ya que lo mas facil para la autoridad es dejar de
contestar, y el particular tendrd una resolucién negativa, la negativa ficta, que es un acto
administrativo fundado en la nada juridica, pero reconocido por el reglamento. Esta negativa ficta
va en contra de lo establecido por la constitucion en su articulo 16, el cual ordena que toda
autoridad debera fundar y motivar todo acto de molestia.
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como la facultad de quien trabe embargo sobre los frutos que se deriven del
ejercicio de los derechos patrimoniales y hace referencia al contrato de edicion de
obra literaria, asimismo las normas previstas para el contrato de edicion de obra
literaria, y su aplicacion al contrato de edicion de obra musical, asi como a los de
representacion escénica, radiodifusion, produccion audiovisual y publicitaria.

El Titulo IV denominado “De la proteccion del Derecho de Autor” (articulos
27 al 37), establece las disposiciones generales al sefialar que las obras andnimas
podran ser explotadas en tanto no se dé a conocer el nombre del autor de la obra
primigenia o no exista titular de los derechos patrimoniales, norma la traduccion de
una obra.

El mismo Titulo hace referencia a las obras fotograficas, plasticas y
graficas, y su conceptualizacién, dispone sefialamientos con relacion a la,
aplicacion del articulo 92 bis, de la Ley Federal del Derecho de Autor, asi como
algunos aspectos procesales de las sociedades de gestidn colectiva. Se reconoce
a los autores, artistas intérpretes y ejecutantes el derecho de participar de las
regalias por la ejecucién publica de la obra audiovisual. Finalmente, se hace
referencia a los programas de computo y a las bases de datos.

Las limitaciones al Derecho de Autor son materia del Titulo V (articulos 38
al 46), incluye procedimientos mediante los cuales se pueden obtener estas
limitaciones, asi como las circunstancias que deben concurrir. El procedimiento se
realizara ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor. Se sefiala que no
constituyen violaciones al Derecho de Autor la reproduccion de obras completas o
partes de una obra, fonograma, videograma, interpretacion, ejecucion o edicion

siempre que se realice sin fines de lucro y con el objeto exclusivo de hacerla

55



accesible a invidentes y sordomudos. El Titulo en cita, determina que las obras
hechas al servicio del Estado se entienden realizadas en colaboracion
remunerada.

El Titulo VI hace referencia a los derechos sobre los simbolos patrios y las
culturas populares (articulos 47 y 48), el primero reglamenta la reproduccion,
comunicacioén publica o cualquier otro uso, como el ejercicio de los derechos
morales de los simbolos patrios en términos de lo dispuesto por la Ley Sobre el
Escudo, la Bandera y el Himno Nacionales. El segundo, referente a las culturas
populares, establece la naturaleza de las obras literarias y artisticas de arte
popular.

El Titulo VIl del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor hace
referencia a los Derechos Conexos (articulos 49 al 52), dispone que las
interpretaciones y ejecuciones, fonogramas, videogramas, libros y emisiones estan
protegidas en los términos de la propia ley, independientemente de que se
incorporen o0 no obras literarias o artisticas, ademas se hace mencién de que los
derechos otorgados por el articulo 118 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se
consumen una vez que el artista intérprete o ejecutante autoriza la incorporacion
de su ejecucion y Unicamente respecto de los modos de explotacion que
expresamente autorizd. Menciona que la fijacidn, comunicacion publica o la
reproduccion de la fijacibn de la interpretacion realizada en exceso de la
autorizacion que otorgo el artista intérprete o ejecutante, lo faculta para oponerse
al acto y reclamar los dafios y perjuicios que se causen.

El Titulo VIII, (articulos 53 al 85), contiene lo relativo al proceso de registro,

asi como requisitos, actos que podran ser registrados y reglas aplicables. De la
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tramitacion conocera el Instituto Nacional del Derecho de Autor, y en su caso
otorgara el certificado de registro o la reserva de derechos.

Los Numeros Internacionales Normalizados son materia del Titulo IX
(articulos 86 al 102), dispone que el Instituto Nacional del Derecho de Autor es la
autoridad competente para otorgar en Meéxico, el Numero Internacional
Normalizado del Libro y el Numero Internacional Normalizado para las
publicaciones periddicas, también posee facultades para no otorgarlos en los
casos previstos por el ordenamiento. Este mismo Titulo posee un capitulo
dedicado exclusivamente al Numero Internacional Normalizado del Libro. Existe un
Capitulo dedicado al Numero Internacional Normalizado para las publicaciones
periodicas y las publicaciones que pueden obtenerlo.

El Titulo X hace mencion del Instituto Nacional del Derecho de Autor
(articulos 103 al 107), considerado como la autoridad administrativa en materia de
Derecho de Autor y que posee determinadas facultades, como son, proteger el
Derecho de Autor y los Derechos Conexos, promover la creacion de obras del
intelecto, la cooperacién internacional en la materia, llevar y guardar el registro,
conservar el acervo cultural depositado en el registro, proporcionar informacion y
cooperacion técnica y juridica que soliciten las autoridades federales etc.,
adicionalmente se establecen las funciones del Director General del Instituto
Nacional del Derecho de Autor.

De la gestion colectiva de derechos se ocupa el Titulo XI (articulos 108 al
136), hace mencion a la representacion legal, la que se efectia por apoderado o
por sociedad, establece normas, reglas y requisitos para el apoderado, asi como

para las sociedades de gestion. En el caso particular de las sociedades de gestion
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colectiva, se fijan reglas adicionales como es el caso de las convocatorias y del
quorum de sus asambleas.

El Titulo Xl del reglamento (articulos 136 al 155), dispone la solucién de
controversias, estableciéendose que cualquier violacion a los derechos vy
prerrogativas establecidas por la Ley Federal del Derecho de Autor faculta al
afectado para hacer valer las acciones civiles, penales y administrativas que
procedan, asi como normas y reglas para el procedimiento de avenencia y de
arbitraje.

Los procedimientos administrativos (articulos156 al 173), son tema del
Titulo XlIl del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, al determinar
qgue las infracciones administrativas en materia de Derechos de Autor, incluye el
procedimiento a seguir para quienes cometen tales infracciones. Corresponde al
Instituto Nacional de Derecho de Autor conocer de estas solicitudes, de requerir
informes e informacion a cualquier persona, llevar a cabo las visitas de inspeccién
y vigilancia necesarias para comprobar el cumplimiento de lo dispuesto por la Ley
Federal del Derecho de Autor. La parte final de este Titulo, hace mencion a las
tarifas que se aplicaran al pago de regalias, lo cual constituyen un criterio objetivo
para la cuantificacion del pago de dafios y perjuicios.

El dltimo Titulo del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor
(articulos 174 al 184), menciona las Infracciones en Materia de Comercio, la
competencia para conocer de estas infracciones corresponde al Instituto Mexicano
de la Propiedad Industrial Organismo Descentralizado de la Administracion Publica

Federal, el Titulo en comento, contiene reglas y normas de procedimiento para la
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aplicacion de infracciones. El Lic. Loredo Hill sefiala que estas infracciones se

originan por violaciones al Derecho de Autor y no al comercio en si mismo.

2.3 Ley Federal de Cinematografia.

La actual Ley Federal de Cinematografia fue publicada en el Diario Oficial
de la Federacién el 29 de diciembre de 1992, contiene 47 articulos contemplados
en diez Capitulos. La actual Ley Federal de Cinematografia, abrogo a la Ley de la
Industria Cinematogréafica del 31 de diciembre de 1949, asi como sus reformas y
adiciones.

El Capitulo | (articulos 1 al 12) contiene disposiciones generales, cuyo
objeto es promover la produccion, distribucion, comercializacién y exhibicion de
peliculas, asi como su rescate y preservacion, procurandose siempre el estudio y
atencion de los asuntos relativos a la integracion, fomento y desarrollo de la
industria cinematografica nacional. Dispone que es inviolable la libertad de realizar
o producir peliculas, y qué debe entenderse por industria cinematografica nacional
y por pelicula, asi también, se menciona que la pelicula cinematogréafica, como su
negativo son una obra cultural y artistica, Unica e irremplazable, se establece qué
se entiende por titular de los derechos de explotacién de la obra cinematografica y
por produccion nacional.

Cabe anotar que el articulo 8, de la ley en comento, fue declarado

inconstitucional por el Pleno de la Corte al resolver los amparos en revision
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2352/97, 222/98 y 2231/98, aludiéndose a que tal precepto incluye una limitacién a
la garantia de libertad de comercio.>®

Al Capitulo Il de la ley federal aludida (articulos 13 al 15), se denomina “De
la produccién cinematogréafica” cimienta los conceptos de productor, pelicula
cinematografica realizada en coproduccion y en coproduccion internacional.
Sefala que la produccién cinematografica nacional constituye una actividad de
interés social para expresar la cultura mexicana y fortalecer los vinculos de
identidad nacional.

La distribucion cinematografica reglamentada en el Capitulo 1ll de la Ley
Federal de Cinematografia, articulos 16 y 17, es considerada como la actividad de
intermediacion cuyo fin es poner a disposicion de los exhibidores o
comercializadores, las peliculas cinematogréaficas producidas en México o en el
extranjero, los distribuidores no podran condicionar o restringir el suministro de
peliculas a los exhibidores y comercializadores, sin causa justificada, ni tampoco
condicionarlos a la adquisicion.

El Capitulo IV de la referida ley (articulos 18 al 23), hace mencion a la
exhibicién y comercializacién, norma la explotacibn mercantil de peliculas y las
modalidades de realizarla, tiempos de exhibicion para las peliculas nacionales,
para el doblaje de peliculas extranjeras y se sefiala que las obras
cinematograficas no deberan ser objeto de mutilacion, censura o cortes por parte

del exhibidor o distribuidor. Adicionalmente se sefiala que los servicios técnicos de

** SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION. Inconstitucionalidad del Articulo 8 de la Ley
Federal de Cinematografia. Primera Edicion. Ed. Suprema Corte de Justicia de la Nacion. México,
2000, p. 15.
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copiado o reproduccidn de obras cinematograficas que se destinen para la
explotacion comercial en el mercado mexicano, deberan procesarse en
laboratorios instalados en el territorio nacional.

Respecto a la clasificacion de peliculas, Capitulo V articulos 24 al 27, fija las
condiciones para la exhibicidbn y comercializacion de las obras cinematograficas,
las que deberan someterse a la autorizacion y clasificacion ante la autoridad
correspondiente, esta ultima, desde la “AA” hasta la “D”, también establece que
una pelicula debe exhibirse o comercializarse en México con el mismo titulo salvo
que el titular de los derechos autorice su modificacion.

El Capitulo VI de la Ley Federal de Cinematografia (articulos 28 al 30),
hace referencia a la Importacion de peliculas, al sefialar que se facilitara la
importacion temporal o definitiva de bienes y servicios necesarios para la
produccion de peliculas mexicanas o extranjeras en territorio nacional, asimismo
se sefiala que el titulo en espafiol de una pelicula extranjera o su traduccién, no
debera duplicar al de otra pelicula que haya sido comercializada con anterioridad.
Las peliculas importadas que pretendan ser distribuidas, exhibidas o
comercializadas en territorio nacional se sujetaran a lo establecido en esa ley y su
reglamento.

El fomento a la industria cinematografica es tema del VII Capitulo de la Ley
Federal de Cinematografia (articulos 31 al 38), que expresamente establece que
las empresas que promuevan la produccion, comercializacion, entre otras de
peliculas nacionales, contardn con estimulos e incentivos fiscales, ademas
recibiran estimulos los productores de peliculas que participen en festivales

internacionales y obtengan premios. Este mismo Capitulo sefiala la creacion de un
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fondo de inversion y estimulos al cine, cuyo objeto es el fomento y promocion de la
industria cinematografica, a través de un fideicomiso como la forma de integracion
del referido fondo, las partes que lo integran, un comité técnico que sera quien
evalué los proyectos y asigne recursos.

El Capitulo VIII, articulos 39 y 40, denominado “De la Cineteca Nacional”
estipula que los productores o distribuidores nacionales y extranjeros deben
entregar una copia de las peliculas que se requieran, con el fin de cumplir con sus
facultades. En caso de venta de negativos de peliculas cinematograficas
nacionales al extranjero, el titular de los derechos patrimoniales correspondientes,
debera entregar en calidad de depdsito un internegativo de ella o ellas a la
Cineteca Nacional, con objeto de evitar la pérdida del patrimonio -cultural
cinematografico nacional.

Son autoridades competentes para el cumplimiento de sus atribuciones,
Capitulo 1X, la Secretaria de Educacion Publica a través del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, institucion que podra fomentar y promover la
produccion de peliculas, fortalecer y estimular la identidad y cultura nacionales,
coordinar las actividades del Instituto Mexicano de Cinematografia como de la
Cineteca Nacional, etc. Asi como también, a través del Instituto Nacional del
Derecho de Autor podra fomentar y promover la creacion de obras
cinematograficas, llevar el registro de obras cinematograficas, promover la
cooperacion internacional con otras instituciones que tengan a su cargo el registro
de peliculas, entre otras funciones. La Secretaria de Gobernacion a través de la
Direccion General de Radio, Television y Cinematografia tendra como facultades,

autorizar la distribucién, exhibicion y comercializacion de las peliculas, otorgar la
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clasificacion a las mismas, vigilar la aplicacion de la Ley Federal de
Cinematografia, aplicar sanciones por infracciones a la presente ley, entre otras.
Los numerales 43 al 47, del ordenamiento multicitado regula el Capitulo de
sanciones, establece que la facultad de imponerlas corresponde a la Secretaria de
Educacion Publica y a la Secretaria de Gobernacion, conforme a lo establecido
por la Ley Federal de Procedimiento Administrativo y los afectados podran

interponer recurso de revision.

2.4 Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia.

El Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia fue publicado en el
Diario Oficial de la Federacion el 29 de marzo de 2001, el cual abrogo el
Reglamento de la Ley de la Industria Cinematografica, publicado en el Diario
Oficial de la Federaciéon el 6 de agosto de 1951. El actual reglamento posee 72
articulos, contemplandose varios supuestos en 10 capitulos.

Las disposiciones generales (articulos 1 al 7), son tema del Capitulo | del
Reglamento, cuyo objetivo es la promocién de la produccion, distribucion,
comercializacién y exhibicién de peliculas, asi como su rescate y preservacion;
ademas de la integracion, fomento y desarrollo de la industria cinematografica
nacional. Determina que las autoridades competentes para la aplicacién de este
reglamento, son la Secretaria de Gobernacion y la Secretaria de Educacion
Pulblica, y delimita las facultades de la Direccion General de Radio, Television y

Cinematografia de la Secretaria de Gobernacion.
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El Capitulo Il del Reglamento (articulos 8 al 15) alude a la produccion
cinematografica, define la misma, asi como, productor de peliculas, y las
modalidades de las mismas. Se hacen consideraciones para identificar peliculas
de produccion nacional y los requisitos minimos que debe contener el contrato de
coproduccion internacional, entre el gobierno mexicano y las personas extranjeras.
También hace mencion de que los productores de peliculas podran hacer uso de
los bienes inmuebles de propiedad federal conforme a la ley.

En el Capitulo Il se sefiala especificamente que ninguna pelicula, sea
producida en México o el extranjero podra ser distribuida, comercializada o
exhibida sin previa autorizacion y sin la clasificacion de la Secretaria de
Gobernacion por conducto de la Direccibn General de Radio, Television y
Cinematografia, se relacionan los requisitos necesarios para solicitar la
autorizacion y la clasificacién, los casos en que ésta autorizacion debe negarse.
Este Capitulo incluye los criterios que debe observar la autoridad para otorgar o no
la autorizacidon y clasificacion, y las reglas para la expedicion de certificados de
origen.

El Capitulo IV (articulos 24 al 29), menciona los tipos de distribucién asi
como las obligaciones de los distribuidores y las causas por las que se puede
restringir o condicionar el suministro de peliculas. En éste ultimo caso, la autoridad
competente para resolver sobre la restriccion o condicionamiento del suministro de
peliculas es la Comision Federal de Competencia. Se hace referencia que los
estudios, laboratorios y talleres cinematograficos se ubican en los sectores de

produccion y distribucion de la industria cinematografica.
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El Capitulo V (articulos 30 al 47), define el concepto de exhibicién publica, y
establece que los exhibidores deben colocar en un lugar visible la clasificacion de
la pelicula. Las peliculas se exhibirdn publicamente de forma integral y sin
interrupciones, y respecto a la cartelera cinematografica, en los medios impresos
debera contener: nombre original de la pelicula, clasificacion y numero de
autorizacion. Define asimismo el proceso de copiado, copias procesadas, copias
para la explotacion mercantil, y subtitulaje. Prevé la obligacion para los exhibidores
de rendir un informe anual a la Direccion General de Radio, Television y
Cinematografia de las peliculas exhibidas al publico, el cual debera contener: titulo
de la pelicula, fecha de estreno, semanas que duro la exhibicion, numero de
espectadores que se presentaron e informacion de la pelicula. Este titulo en la
parte final hace referencia a la garantia de estreno, y las condiciones que se
deben observar.

La comercializacion, prevista en el Capitulo VI (articulos 48 al 52), debe
proporcionar a la pelicula las condiciones y organizacion comerciales para
posteriormente ser objeto de actos de comercio, siendo necesario la autorizacion
del titular de los derechos de explotacion y la clasificacion de la pelicula, asi como
sujetarse a las condiciones, medios, formatos, plazos o modalidades que permita
el contrato respectivo, adicionalmente, la pelicula debera tener impresa o en

etiqueta la clasificacién, nimero de autorizacién, advertencia legal,*® leyendas de

°® El titular de los derechos patrimoniales de una pelicula, solamente autoriza su uso privado y
domeéstico, exclusivamente en México, los deméas derechos quedan reservados. En consecuencia,
queda estrictamente prohibida cualquier forma de utilizacién parcial o total. Queda también
prohibida cualquier forma de exhibicién publica o de explotacién comercial que implique un lucro
directo o indirecto, tales como canje, renta o venta, sin el consentimiento del titular de los derechos.
La violacion de cualquiera de estos derechos exclusivos del titular, constituye una transgresion a la
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proteccion en el caso de ser clasificacion “D” y los datos basicos de la ficha
técnica de la pelicula, y para el caso de las peliculas de clasificacién “D” no podran
rentarse o ponerse a la venta en espacios abiertos a todo publico.

La integracion de los recursos economicos del Fondo de Inversion y
Estimulos al cine, incluyendo donaciones y aportaciones del sector publico,
privado y social, estan, incluidas en el Capitulo VII, denominado “Del fomento a la
industria cinematografica”, lo mismo que las especificaciones para el destino de
los recursos. Del contenido del Capitulo en cita, se desprende que el Comité
Técnico es la autoridad maxima del fondo, que sera presidido por el representante
del Instituto Mexicano de Cinematografia.

La Cineteca Nacional es la institucién encargada de preservar y rescatar las
peliculas, ademas serd encargada del archivo y memoria filmica de las
producciones nacionales e internacionales®’ y propondra al Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes la celebracion de convenios que faciliten el intercambio de
peliculas y documento que forme parte de su acervo. Se fija que las aportaciones
a la Cineteca Nacional realizadas con base en el articulo 39 de la Ley Federal de
Cinematografia se consideran donaciones, ademas cuando la Cineteca Nacional
se constituya en depositaria de los internegativos de peliculas nacionales vendidas
al extranjero, tendra derecho a realizar una copia para su acervo. (Articulos 58 al

64 del Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia.)

Ley Federal del Derecho de Autor e implica responsabilidades para el infractor que pueden dar
lugar a sanciones administrativas, civiles o penales.
> Siempre que éstas sean distribuidas, exhibidas o comercializadas en México.
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Las infracciones y sanciones, estan previstas en el Capitulo IX de la ley en
comento, y sera la Direccion General de Radio, Television y Cinematografia de la
Secretaria de Gobernacion la autoridad competente para imponerlas,
independientemente de las que otras autoridades puedan fincar. Si el infractor es
reincidente se impondra multa hasta por el doble de lo que la ley sefale, cabe
sefalar que el marco juridico tomado para tramitar los procedimientos y la
imposicion de sanciones, asi como las visitas de verificacion, es el establecido por
la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

El capitulo X (articulo 72), regula el recurso administrativo, estableciéndose
qgue las resoluciones de las autoridades motivadas y fundamentadas en la Ley
Federal de Cinematografia y su reglamento, podran ser impugnadas mediante el
recurso de revision dentro de los quince dias habiles siguientes a la notificacion de

la resolucion en términos de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

2.5 Tratados Internacionales. (Articulo 133 constitucional)

La Convencion de Viena sobre el Derecho de los Tratados de 1969, indica

en su articulo segundo:
“Se entiende por tratado un acuerdo internacional

celebrado por escrito entre Estados y regido por el derecho

internacional ya conste en un instrumento Unico o en dos
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mas instrumentos conexos Yy cualquiera que sea su

denominacién particular.” >®

Definicion que al ser elaborada en el ambito de la Convencion de Viena,
pueden existir tratados o0 convenios internacionales que no se ajusten a la
definicion de la convencion, tal es el caso de los celebrados por las organizaciones
internacionales.

El legislador mexicano establecié en el articulo segundo de la Ley Sobre la
Celebracion de Tratados la definicibn legal de “tratado” y de “acuerdo

internacional” de la siguiente forma:

“Tratado es el convenio regido por el derecho
internacional publico, celebrado por escrito entre el Gobierno
de los Estados Unidos Mexicanos y uno o varios sujetos de
Derecho Internacional Publico, ya sea que para su aplicacion
requiera o no la celebracion de acuerdos en materias
especificas, cualquiera que sea su denominacién, mediante
el cual los Estados Unidos Mexicanos asuman
compromisos.” “Acuerdo interinstitucional es el convenio
regido por el derecho internacional publico, celebrado por
escrito  entre cualquier dependencia u organismo

descentralizado de la Administracién Publica Federal, Estatal

% INSTITUTO DE INVESTIGACIONES JURIDICAS UNAM, Diccionario Juridico Mexicano. Décima
Edicion. Ed. PorrGia. México, 1997, p. 3149.
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0 Municipal y uno o varios oOrganos gubernamentales
extranjeros u organizaciones internacionales, cualquiera que
sea su denominacion, sea que derive 0 no de un tratado

previamente aprobado.”

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos establece en su

articulo 133 que:

“Esta Constitucion, las leyes del Congreso de la Union
que emanen de ella y todos los Tratados que estén de
acuerdo con la misma, celebrados y que se celebren por el
Presidente de la Republica, con aprobacion del Senado,
seran la Ley Suprema de toda la Union. Los jueces de cada
Estado se arreglaran a dicha Constitucion, leyes y tratados, a
pesar de las disposiciones en contrario que pueda haber en

las Constituciones o leyes de los Estados.”

Numeral que causo cierta inquietud en cuanto a la jerarquia de los tratados
internacionales en el orden juridico mexicano y en una tesis aislada,*® el Pleno de
la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, establecié que las leyes federales y los

tratados internacionales tienen la misma jerarquia. Este pensamiento es plasmado

%9 Gaceta del Semanario Judicial de la Federacién. Tomo LX. Diciembre de 1992 Tesis P. C/92 No.
de Reg. 205,596.
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por el jurista Eduardo Garcia Maynez.®® Fue hasta noviembre de 1999 cuando
nuevamente la Suprema Corte de Justicia de la Nacién se pronuncié respecto de
la jerarquia de los tratados internacionales en una tesis aislada,®* al sefialar que
los tratados internacionales se ubican jerarquicamente por encima de las leyes
federales y en segundo plano respecto de la Constitucion, y estableciendo que es
momento de abandonar el criterio sostenido por la tesis P. C/92.

El proceso de creacion de los tratados internacionales comienza con la
facultad de poder celebrarlos, es decir, la celebracién de tratados solo puede
realizarla aquel 6rgano del Estado que tenga plenas facultades. La siguiente etapa
de la creacién de tratados es la negociacién, que para Sergio Guerrero® es un
proceso, una operacion de caracter material mediante la cual dos 0 mas sujetos
de Derecho Internacional publico o privado pretenden crear derechos vy
obligaciones entre si, establecer o modificar situaciones en principio aceptables
para todos y plasmadas en un documento. La etapa siguiente en la creacién de
éstos tratados es la firma, la cual tiene dos funciones, por un lado expresar la
aceptacion del documento donde se plasma el tratado, y por el otro expresar su
pleno consentimiento para obligarse. Una vez que el instrumento ha sido firmado
por las partes se procede con la etapa de la aprobacion, generalmente esta a

cargo de un érgano legislativo del Estado y consiste en un juicio de aprobacién.®®

® GARCIA Maynez, Eduardo. Introduccién al Estudio del Derecho. Cuadra Séptima Edicién. Ed.
Porria. México, 1995, p. 86-88.

®' Gaceta del Semanario Judicial de la Federacién. Tomo X. Noviembre de 1999 Tesis P.
LXXVII/99 No. de Reg. 192,867.

2 GUERRERO Verdejo, Sergio. Derecho Internacional Publico: Tratados. Segunda Edicion. Ed.
UNAM y Plaza y Valdés. México, 2003, p. 74.

® En México, los tratados celebrados por el presidente, requieren la aprobacion del senado de la
republica.
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La dltima parte de la creacion de los tratados es la ratificacibn que es la
confirmacion definitiva del tratado y que implica su aceptacion, en el derecho

interno del Estado signatario.

2.5.1 Convenio de Berna para la Protecciéon de las Obras

Literarias y Artisticas.

Para algunos autores, el Convenio de Berna para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas es el tratado mas antiguo y el de mayor proteccion, ya
que contiene las garantias mas eficaces, hasta el 1 de enero de 1996 lo han
ratificado 117 paises del mundo. El texto original de 1886 ha sido objeto de varias
revisiones, que han tenido el fin de fortalecer la proteccion al Derecho de Autor,
entre las importantes se encuentran las realizadas en Berlin, Alemania en 1908;
Roma, lItalia en 1928; Bruselas, Bélgica en 1948; Estocolmo, Suecia en 1967 y
Paris, Francia en 1971, la cual es el acta vigente, publicado en el Diario Oficial de
la Federacion el 24 de enero de 1975.

Los antecedentes del Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras
Literarias y Artisticas se encuentran en la Asociacion Literaria y Artistica
Internacional (ALAI) que tuvo su origen en 1878. Esta asociacion ha sido
fundamental en la proteccion al Derecho de Autor y que convocO a distintas
conferencias, una de ellas fue la conferencia de Berna de la cual surgio el Acta de

1886.
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La evolucion histérica del Convenio ha sido en diversas etapas, como ya se
ha sefialado anteriormente, se han realizado cinco revisiones en las cuales se ha
tratado de complementar la proteccion al Derecho de Autor al introducir nuevas
formas de creacion de obras (fotograficas y cinematogréaficas), ampliar los
derechos especificos reconocidos a los autores, elevar los criterios minimos de
proteccion (supresion de formalidades, duracion de la proteccion, entre otras)
uniformar la reglamentacion convencional y establecer disposiciones especiales
para los paises en desarrollo.®* En cuanto a la estructura del Convenio de Berna
para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas se desprenden tres tipos de
disposiciones, las disposiciones sustantivas, o de fondo, las disposiciones
administrativas y las clausulas finales. Las disposiciones sustantivas son las
normas de remision (son disposiciones que buscan soluciones a los conflictos de
leyes que resulten de la aplicacién del Convenio) y las normas convencionales
(son disposiciones de proteccion minima adoptados por los paises que no
alcanzan los minimos de proteccién fijados por la Convenciéon de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas y que integran éstas disposiciones a
su derecho interno), las disposiciones administrativas y las clausulas finales son
aguellas que instituyen los érganos resultado del Convenio, contienen normas
meramente administrativas, asi como los derechos y obligaciones de los paises

firmantes.

® LIPSZYC, Delia. Op. Cit. p. 621.
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Para Claude Colombet® el Convenio de Berna para la Proteccién de las
Obras Literarias y Artisticas, en su articulo 5 parrafo primero, contiene dos
grandes principios,® el principio de Trato Nacional y el principio de Asimilacién. El
primero implica que los autores de obras literarias y artisticas (extranjeras)
gozaran de los derechos que las leyes conceden en la actualidad o concedan en
lo sucesivo a los nacionales de un pais miembro de la Convencion, asi como de
los derechos especialmente establecidos por la Convencién de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas. El principio de Asimilacion del
derecho extranjero, implica que la ley aplicable serd la ley nacional del pais
unionista donde se reclame la proteccion.

En el acta de Berna de 1886 el principio de trato nacional es fragmentario y
restringido, ya que establece una dependencia de la proteccion respecto de la
establecida en el pais de origen de la obra y por tal, el reconocimiento y goce de
los derechos que la ley del lugar donde se reclama la proteccién que concede a
sus nacionales, esta subordinado al cumplimiento de condiciones y formalidades
prescriptas por la legislacion del pais de origen de la obra, asimismo, el tiempo de
la duracion de la proteccion concedida en el pais de origen, no podra exceder el

de los demas.

® COLOMBET, Claude. Op. Cit. p. 161.

06 1) Los autores gozaran, en lo que concierne a las obras protegidas en virtud del presente
Convenio, en los paises de la Unién que no sean el pais de origen de la obra, de los derechos que
las leyes respectivas conceden en la actualidad o concedan en lo sucesivo a los nacionales, asi
como de los derechos especialmente establecidos por el presente Convenio.
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El contenido del Convenio®’ es aplicable tanto a las obras que ya han sido
publicadas como a las obras que aun no se han publicado. Respecto de las obras
no publicadas, el convenio s6lo se aplica a aquellas, cuyo autor pertenezca a un
pais de la union. Con relacion a las obras publicadas lo que determina la
aplicacion del convenio, es el lugar de la primera publicacion.

En cuanto a las obras protegidas, se protegen las obras literarias y
artisticas y se ejemplifican con la mencién de libros, folletos y demas escritos,
obras draméticas y dramatico-musicales, las composiciones musicales con o sin
palabras, las obras de dibujo, pintura, escultura, grabado, arquitectura, etc. Asi
como toda produccion literaria, cientifica o artistica que pueda ser publicada por
cualquier forma de impresién o reproduccion.

Mabel Goldstein® sefiala que la duracién de la proteccién en el Convenio
de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, esta determinada
por el pais donde se realiza la reclamacion, pero este plazo no puede exceder el
del pais de origen. Como se ha sefialado el derecho de un autor tendra vigencia
durante toda su vida y se prolonga aun después de su muerte.

Loredo Hill®® afirma que la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
ha sefalado tres principios fundamentales que contiene el Convenio de Berna

para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas:

" LIPSZYC, Delia. Op. Cit. p. 623.
® GOLDSTEIN, Mabel. Derecho de Autor. Primera Edicién. Ed. La Rocca. Argentina, 1995, p. 253.
% LOREDO Hill, Adolfo. Op. Cit. p. 237.
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1. Las obras originarias en alguno de los Estados contratantes tendra que ser
objeto de la misma proteccion, en todos y en cada uno de los demas
Estados contratantes, que concedan a sus propios nacionales.

2. Esta proteccion no tiene que estar subordinada al cumplimiento de ninguna
formalidad (principio de proteccion automatica).

3. Esa proteccion es independiente de la que exista en el pais de origen de la
obra.

El texto del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas (acta de Paris) reconoce el derecho de traduccion, el derecho de
reproduccion; los derechos de radiodifusion, el derecho de adaptacion, arreglo y
transformacioén; los derechos cinematograficos y el droit de suite (derecho de
secuencia).

El Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas
establece una Oficina de la Unién Internacional para la proteccion de las obras
literarias y artisticas, la cual esta bajo la autoridad de la administracion superior de
la conferencia suiza y funciona bajo su vigilancia. Asimismo se establecen
revisiones periddicas del Convenio sujetas al consentimiento unanime de los

paises que componen la unién.
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2.5.2 Convencion Universal Sobre Derecho de Autor.

Fue firmada en Bruselas, Bélgica en septiembre de 1952 y revisada en
Paris, Francia el 24 de julio de 1971. Publicado en el Diario Oficial Federacion el 9
de marzo de 1976.

Inicialmente la Convencion de Berna fue vista como un acuerdo
principalmente entre paises europeos y de una alta proteccién destinada a las
obras entre europeos, los paises del continente americano estaban reunidos en
convenciones del sistema interamericano que no permitian la adhesion de paises
gue no pertenecieran al continente, por tal, a propuesta de Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y de los
Estados Unidos de América, fue establecida una convencion cuyas disposiciones
debian permitir a los Estados no miembros de la Unién de Berna, pertenecer a un
instrumento internacional menos protector pero mas conforme a su tradicién
juridica.” Sin embargo existia cierta preocupacién por el hecho de que quizas
algunos paises firmantes de la Convencion de Berna para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas, pretendieran abandonarlo y someterse a la nueva
convencion, por lo que se establecieron disposiciones para prevenir esta situacion;
primero, la Convenciéon Universal sobre Derecho de Autor no es aplicable a los
paises ligados por el Convenio de Berna, segundo, las obras que tienen como

origen un pais que abandoné la Convencion de Berna para la Proteccion de las

© COLOMBET, Claude. Op. Cit. p. 182.
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Obras Literarias y Artisticas con posterioridad al 1 enero de 1951, no seran
protegidas por la Convencién Universal sobre Derecho de Autor.
En cuanto a la génesis de la Convencion Universal sobre Derecho de Autor

encontramos los siguientes antecedentes:

1. Voto emitido en la conferencia de Roma de 1928, (revision del Convenio de
Berna) relativo a la unién de las Convenciones de Berna y Buenos Aires.

2. Voto de la IX Asamblea General de la Sociedad de las Naciones 1928, para
lograr un acuerdo para la unificacidon internacional de las leyes y medidas
protectoras de las obras artisticas y literarias.

3. El proyecto de Paris 1936, donde surgieron propuestas para conciliar los
principios’* de ambos sistemas internacionales.

4. El proyecto de Montevideo de 1937, donde se presentd un informe y un
proyecto de Convencién Universal.

5. La reunién de Bruselas de 1938, en donde intervinieron expertos del
continente americano, europeo y de Japoén.

6. El papel de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura después de terminada la Segunda Guerra Mundial,
retoma la idea de una Convencion Universal, en virtud del nexo existente
entre la proteccion internacional del Derecho de Autor y la Declaracion

Universal de los Derechos Humanos.

" Delia Lipszyc sostiene que la Convencion Universal sobre Derecho de Autor tiene el objeto de
conciliar dos sistemas juridicos de proteccién a las obras del espiritu, el europeo y el americano.
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7. La conferencia de Ginebra de 1952, a esta reunion fueron convocados
todos los paises miembros de la Organizacion de Naciones Unidas, asi
como de otras organizaciones internacionales como la Organizacién de
Estados Americanos (OEA), la Organizacion Internacional del Trabajo
(OIT), y delegaciones de varios paises y de organizaciones no
gubernamentales. El resultado de las conversaciones realizadas en esta
conferencia fue el texto de la Convencion Universal sobre Derecho de
Autor.

Mabel Goldstein’? sostiene que la Convencién Universal sobre Derecho de
Autor no varia en demasia respecto del contenido de la Convencién de Berna para
la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, sino que “la completa y
complementa”. EI mismo autor sefiala que existen diferencias en cuanto al
régimen de licencias obligatorias de traduccion, y lo referente a la creacién de un
comité intergubernamental que tiene por objeto el estudio de los problemas de
aplicacién y funcionamiento de la Convencion Universal sobre Derecho de Autor.

Los articulos XVII, XVIIl y XIX de la Convencion Universal sobre Derecho
de Autor apuntan a la no derogacién (en especial la Convencion de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas) de las convenciones o acuerdos
multilaterales o bilaterales sobre Derecho de Autor que se hallan o puedan entrar

en vigor entre dos o mas Estados contratantes.

2 GOLDSTEIN, Mabel. Op. Cit. p. 254.
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La Convencidon no admite ningun tipo de reservas por los Estados
contratantes por lo cual se debera aceptar en todos sus términos.”® En lo referente
a las controversias o diferencias por la aplicaciéon de la Convencién Universal
sobre Derecho de Autor, el articulo XV de la propia convencion, sefiala que
aguellas que no sean resueltas por la via de la negociacion, se someteran a la
Corte Internacional de Justicia, salvo que los Estados acuerden otra forma de
solucion.

Loredo Hill”* sostiene que las reglas esenciales de aplicacién de la
Convencion son:

a) La Convencion se aplica por igual a las obras publicadas en el territorio
de uno de los Estados contratantes, como a las obras de los nacionales de
cualquiera de esos Estados.

b) Las obras protegidas gozaran de la misma proteccion que los Estados
contratantes dan a las obras de sus nacionales.

c) La facultad que tiene todo Estado contratante, por disposiciones de su
legislacién, de asimilar como nacionales propias a toda persona domiciliada en
este Estado para la aplicacién de la Convencion.

En relacion a las formalidades que alguno de los Estados contratantes
pudiera exigir para la proteccion de alguna obra, debera ser exigida en cualquier
otro Estado contratante, a la obra publicada por primera vez en aquel Estado y
lleven el simbolo ©, acompafado de los datos que identifiquen al titular de los

Derechos de Autor y el afio de la primera publicacion.

® LOREDO Hill, Adolfo. Op. Cit. p. 239.
" 1dem.
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En lo tocante a la duracién de la proteccion de la obra, el articulo IV de la
Convencién Universal sobre Derecho de Autor establece que ésta dependera de la
ley del Estado donde se reclame la proteccion.

En relacion a las obras protegidas, el articulo | de la Convencion contiene
una lista no limitativa de las obras objeto de esta proteccion, tales como las obras
literarias, cientificas y artisticas tales como los escritos, las obras musicales,
dramaticas y cinematogréficas, las de pintura, grabado y escultura.

En la Convenciéon Universal sobre Derecho de Autor (revision de 1971), se
tomaron medidas a favor de los paises en desarrollo (articulo V-bis), pueden hacer
valer las excepciones estipuladas en los articulos V ter y V quater, en relacion a

las licencias de traduccion y reproduccion.

2.5.3 Convenio de Roma sobre la Proteccidon de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de

Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion.

Fue firmada en la ciudad de Roma (también llamada Convenio de Roma) el
26 de octubre de 1961. Fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 27 de
mayo de 1964.

Consta de 34 articulos y fue suscrita en espafol, francés e inglés. Se
encuentra administrada por la Organizacion Internacional del Trabajo,
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura y

la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual, el texto de la Convencion
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entro en vigor el 18 de mayo de 1964, cabe sefialar que esta Convencion no ha
sido objeto de revision. Mabel Goldstein” sostiene que los objetivos de la
convencion son impedir la radiodifusion y las comunicaciones de las ejecuciones o
interpretaciones, las fijaciones y reproducciones, sin el consentimiento de quien
tenga derecho o licencia.

En cuanto a la estructura del Convenio, Claude Massouyé’® explica que el
Convenio de Roma sobre la Proteccidn de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion, se caracteriza
por su flexibilidad, la cual resulta de varias opciones ofrecidas a los Estados
contratantes para su aplicacion. En este mismo sentido, hay autores que
manifiestan que esta Convencion es menos rigida respecto de las convenciones
del Derecho de Autor anteriores.

En relacion a los antecedentes del Convenio de Roma sobre la Proteccion
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los
Organismos de Radiodifusion tenemos:

1. La labor de la Asociacion Literaria y Artistica Internacional. A principios del
siglo anterior, esta organizacion se ocup6 de los derechos de los artistas
solistas en el Congreso de Weimar de 1903.

2. El desempefio de la Organizacion Internacional del Trabajo. Fue la primera
organizacion intergubernamental en la que los musicos buscaron apoyo

para lograr una reglamentacion (internacional) de sus derechos.

> GOLDSTEIN, Mabel. Op. Cit. p. 259.
’® Citado por Colombet, Claude. Op. Cit. p. 192.
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3. La participacion de Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, junto con la Organizacion Internacional
del Trabajo’’ y la Oficina Internacional de la Unién de Berna, convocaron en
1957 a un comité de expertos en la materia, el resultado fue el llamado
Proyecto de Monaco.

4. En 1960, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, la Organizacion Internacional del Trabajo y la Oficina
de la Unién de Berna reunieron a un comité de expertos para redactar un
solo proyecto, sobre la base de los proyectos de Monaco y de la
Organizacion Internacional del Trabajo. El resultado fue el proyecto de La
Haya, que fue el documento base de la conferencia diplomatica de Roma,
Italia en 1961.

En relacion al contenido del texto del Convenio de Roma sobre la
Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas Yy los Organismos de Radiodifusion, Lipsycz’® sostiene que se trata
de un Convenio “a la carta”, que permite a cada Estado matizar el alcance del
compromiso internacional. El articulo 3 de este instrumento internacional establece
las definiciones de las locuciones a utilizar por el Convenio, el cual sefiala qué se
debe entender por artista intérprete o ejecutante, fonograma, productor de

fonogramas, publicacion, reproduccion, emision y retransmision. Los articulos 4, 5

" En 1956, la Organizacion Internacional del Trabajo ya habia reunido un comité de expertos que
aprobd6 el proyecto titulado “Proyecto de Convenio Internacional Relativo a la Proteccion de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, de los Fabricantes de Fonogramas y de los Organismos de
Radiodifusiéon” conocido como proyecto de la Organizacion Internacional del Trabajo.

" LIPSZYC, Delia. Op. Cit. p. 817.
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y 6 hacen mencion al principio de Trato Nacional. El articulo 7, a la proteccion a
los artistas intérpretes o0 ejecutantes El articulo 11, al cumplimiento de
formalidades. El articulo 13, refiere la proteccion minima de las emisiones; el
articulo 15 corresponde a las excepciones o limitaciones de la Convencion. Las
reservas que contempla el Convenio de Roma sobre la Proteccidon de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusién, se encuentran estipuladas en el articulo 16. EIl articulo 19 hace
mencion a la proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutantes y organismos de
radiodifusion; el numeral 20 sefiala la aplicacién no retroactiva de la Convencién;
por su parte el diverso 26, determina la obligacion de los Estados contratantes
para garantizar la aplicacion del presente instrumento, el articulo 28 contempla los
casos de suspension del Convenio; el dispositivo 30 establece la competencia de
la Corte Internacional de Justicia para resolver controversias resultado del
presente Convenio y los articulos 31 al 34, hacen mencioén a diversos aspectos de
indole administrativo del Convenio.

En relacion a los sujetos protegidos, el Convenio de Roma sobre la
Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogramas y los Organismos de Radiodifusiéon, distingue su conceptualizacion.
La proteccion que otorga la Convencion sera de un plazo no inferior a 20 afos
contados desde:"®

a) El final del afo de la fijacion en lo relativo a fonogramas, interpretaciones o

ejecuciones grabadas.

” Ibidem p. 817.
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b) El final del afio en el que se haya realizado la actuacion, en lo relativo a la
interpretacion o ejecucion no grabadas.

c) El final del afio en el que se haya realizado la emision por los organismos
de radiodifusion.

Ramoén Obén Le6n® considera que los derechos minimos que consagra la
Convencion a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes, se pueden resumir en
la facultad de impedir los actos de radiodifundir y comunicar publicamente sus
interpretaciones, o los de fijar en una base material su ejecucion no fijada, o si se
trata de reproducir la fijacion de su interpretacién, o el empleo de su ejecucion
artistica para fines que no fueron autorizados.

El mismo autor sostiene que uno de los puntos medulares del Convenio de
Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los
Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion se refiere a las
utilizaciones secundarias (articulo 12). Este precepto establece que “cuando un
fonograma publicado con fines comerciales o una reproduccién de ese fonograma
se utiliza directamente para la radiodifusion o para cualquier otra forma de
comunicacién al publico, el utilizador abonara una retribucién equitativa y Unica a
los artistas intérpretes o ejecutantes o a los productores de fonogramas, 0 a unos
y otros. La legislacion nacional podra, a falta de acuerdo entre ellos, determinar las

condiciones en que se efectuara la distribucién de esa remuneracién”.®*

% OBON Leén, J. Ramén. Derecho de los Artistas Interpretes. Actores, Cantantes y Musicos
Ejecutantes. Tercera Edicion. Ed. Trillas. México, 1996, p. 278.
8- El articulo del Convenio de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion esta sujeto a las reservas
previstas por el articulo 16 del mismo instrumento internacional.
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En relacién al cumplimiento de formalidades, el dispositivo 11 del Convenio
en comento, Mabel Goldstein coincide con el texto de la convencion al sefalar,
“las formalidades para la proteccion no seran otras que la de la colocacion del
simbolo (P), junto con el afio de la publicacién, la identificacion del productor y el

nombre de los artistas”.

% GOLDSTEIN, Mabel. Op. Cit. p. 259.
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CAPITULO lIl. OBRAS CINEMATOGRAFICAS.

3.1 Obra.

La palabra “obra” se utiliza en distintas formas y significados, y en general
se puede afirmar que hace referencia a todo aquello creado por alguien, individual
o genéricamente. El diccionario de la Real Academia Espafiola®, fija un conjunto
de significados de la palabra “obra”:

a) Cosa hecha o producida por un agente.

b) Cualquier producto intelectual en ciencias, letras o artes y con particularidad
el que es de alguna importancia.

c) Tratandose de libros, volumen o volimenes que contienen un trabajo
literario completo.

d) Edificio en construccion.

e) Lugar donde se esta construyendo algo, o arreglando el pavimento.

f) Compostura o innovacion que se hace en un edificio.

g) Medio, virtud o poder.

h) Trabajo que cuesta, o tiempo que requiere, la ejecucion de algo.

i) Labor que tiene que hacer un artesano.

% Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espafiola. Vigésimo segunda Edicion, afio
2001. http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=obra.
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j) Accion moral, y principalmente la que se encamina al provecho del alma, o
la que le hace dafio.

k) Cantidad que se satisface al erario o fabrica de una parroquia, colegiata,
catedral, etc.

Para los fines del presente trabajo, el significado adecuado es el sefialado
por el inciso b), ya que el tema fundamental de este capitulo son las obras
cinematograficas, las cuales se encuadran en la produccion intelectual de las
obras de arte.

El arte es una forma de la conciencia social que tiene por objeto satisfacer
las necesidades espirituales de los hombres, al hacer uso de la materia, la
imagen, el sonido, la expresion corporal, etc. La diferencia principal entre los
artistas y los cientificos, es que los primeros a partir de problemas universales dan
respuestas personales, mientras que los segundos a partir de problemas
particulares hacen descubrimientos y postulan conceptos validos universalmente y
gue pueden tener aplicaciones practicas a través de la tecnologia.

El término arte® procede del latin “ars”, en la antigiiedad se consideré el
arte como la pericia y habilidad en la produccién de algo, asi, el artesano podia o
no, disponer de alumnos que heredarian su oficio y de esa manera obtener un
medio de sustento. Con el paso del tiempo se crearon escuelas en las ciudades
mas populares, dichas escuelas recopilaban el saber del oficio, basandose el

saber de la ciencia del artesano, cuyo principal objetivo era la produccion de utiles

84 http://es.wikipedia.org/wiki/Arte
87



que facilitaban el trabajo diario: armador, alfarero, herrero, curtidor, marroquinero,
carpintero, espartero, tejedor, albafil, etc.

Los griegos antiguos dividian las artes en superiores y menores; las artes
superiores son aquellas que permitian gozar de las obras por medio de los
sentidos superiores, como son la vista y oido, con los que no hace falta entrar en
contacto fisico con el objeto observado. Las Bellas Artes eran seis: arquitectura,
escultura, pintura, musica, declamacion y danza. La declamacioén incluye la poesia
y, con la musica se incluye el teatro. Esa es la razon por la que el cine es llamado
a menudo, hoy, el Séptimo Arte.

Las artes menores son las que impresionan a los sentidos menores, gusto,
olfato y tacto, con los que es necesario entrar en contacto con el objeto:
gastronomia, perfumeria y que se manifestaria en la sensacion experimentada por
toda persona en el momento de tocar un objeto con una superficie especialmente
agradable.

Charles Batteaux®® fue el inventor del término "Bellas Artes" en 1474, segln
su clasificacién, quedaban catalogadas en seis y su orden era el siguiente: pintura,
escultura, arquitectura, literatura, musica y danza, esa lista sufriria cambios segun
los distintos autores que afadirian o quitarian esas “artes”. Con la llegada de la
modernidad y las nuevas tecnologias, el cine y la fotografia ocuparon el séptimo y
el octavo lugar.

Posteriormente, en 1744 Giambattista Vico filosofo italiano, sugirio el

nombre de “agradables” y James Harris las llamé “elegantes”. Pero solo prevalecio

8 http://www.proyectosalonhogar.com/Enciclopedia/NE_arte.htm
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el término de Batteaux, que decia que la caracteristica comun a las Bellas Artes es
gue imitan la realidad.

Se ha discutido sobre la existencia de otras, hasta ser nueve las artes que
conforman la lista. Ricciotto Canudo®, el primer teérico del cine, fue el primero en
calificar al Cine como el Séptimo Arte. Mas adelante se discuti6 si la fotografia lo
era, y aunque se alegaba que era una extension de la pintura, al final se convirtio
en la octava arte. La novena es la historieta, aunque se discute que es un puente
entre la pintura y el cine. Incluso hay quien considera otras artes en la lista, como
la televisién, la publicidad o los videojuegos.

Las “Bellas Artes” se clasifican de diversas maneras; pero la naturaleza del
medio en que se crean es el criterio gque mas se ha utilizado.
Las artes auditivas incluyen todas las artes del sonido que, para todas las
finalidades précticas, utiliza la musica. La musica consta de tonos musicales, es
decir, sonidos de un tono determinado junto con silencios, presentados en un
orden temporalmente sucesivo.

Las artes visuales incluyen todas aquellas artes que constan,
fenomenalmente, de percepciones visuales. Su reclamo se dirige de forma
primaria a la vista, aunque no exclusivamente, porque algunas pueden también
estimular el sentido del tacto. Las artes visuales incluyen una gran variedad de
géneros: pintura, escultura, arquitectura, y virtualmente todas las artes utiles.

La literatura es dificil de clasificar, no es un arte visual: de hecho, un poema

Nno necesita ser escrito, tampoco es un arte auditivo.

8 http://www.infoamerica.org/teoria/canudol.htm
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Las artes mixtas®’ incluyen todas aquellas artes que combinan uno o mas
de los medios anteriores, por ejemplo la Opera incluye mdusica, palabras e
imagenes visuales, aunque con predominio de la musica. Las representaciones
teatrales combinan el arte literario con la habilidad escénica y las imagenes
visuales. En la danza predomina generalmente lo visual, mientras que la musica
sirve de acompafiamiento. En el cine estan presentes todos los elementos.

Para otros pensadores, la clasificacion® de las bellas artes es mas de corte
tradicionalista y para ellos eran:

a) Mdusica. Existen distintas definiciones de musica entre ellas destacan:
Arte que combina los sonidos conforme a los principios de una melodia, la
armonia y el ritmo. Movimiento organizado de sonidos a través de un espacio de
tiempo.

b) Danza. Movimientos corporales ritmicos que acompafados generalmente
de musica sirven como vehiculo de comunicacion y expresion.

c) Declamacion. Arte consistente en el ejercicio de la retorica y la recitacion.

d) Pintura. Arte de plasmar sobre una superficie motivos de naturaleza muy
diversa, normalmente mediante pigmentos diluidos. Arte de proyectar un dibujo
por medio de lineas, puntos y colores. Arte de fijar sobre un objeto perdurable una
imagen o momento.

e) Escultura. Arte de crear formas en el espacio, tanto exentas como en

relieve. Es el arte de tallar, esculpir o moldear.

87 http://www.imageandart.com/tutoriales/estetica/filosofia4.html
88 http://www.andandara.com/Arteycultura/bellasartes.html
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f) Arquitectura. Arte o ciencia de proyectar y construir edificios perdurables
en el tiempo que cumplan una funcién y provoquen placer estético. Arte y ciencia
de disefar construcciones.

En la actualidad, a pesar de que la palabra arte haya variado su significado
varias veces desde que se asocio a ella la belleza, hoy en dia “Bellas Artes” sigue
siendo una expresion muy comun, nombre que se le suele dar en muchos paises
a los estudios superiores en artes plasticas, la conservacion y restauracion de

obras de arte, disefio, fotografia, y pintura, dibujo o grabado.

3.2 Obra Cinematogréfica.

Los antecedentes de la Cinematografia® inician en el afio de 1890, con el
uso de la fotografia, la que registra la realidad fisica, con el juego de persistencia
retiniana, que hacia parecer que los dibujos se movian.

Las primeras escenas de cine comienzan con los hermanos Lumiére®
(1895) en el momento de proyectar publicamente la salida de unos obreros de una
fabrica francesa en Paris. El éxito de este invento fue inmediato, no so6lo en
Francia, sino también en toda Europa y América del Norte. En un afio los
hermanos Lumiéere creaban mas de 500 peliculas, marcadas por la ausencia de
actores y los decorados naturales, la brevedad, la ausencia de montaje y la

posicién fija de la camara. El desarrollo de las nuevas técnicas cinematogréficas,

89 http://www.geocities.com/m_raez/historia_del_cine.html
%0 http://es.wikipedia.org/wiki/Cine
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de una mayor narratividad y la elaboracion de los primeros guiones de ficcion,
provoco que los hermanos Lumiere quedaran en segundo plano en el crecimiento
de su cinematografo.

El Cine se considera como la mas joven de las formas artisticas y ha
heredado mucho de las artes mas antiguas y tradicionales, como la novela, puede
contar historias; como el drama, puede reflejar conflicto entre personajes vivos;
como la pintura, compone el espacio con luz, color, sombra, forma y textura; como
la musica, se mueve en el tiempo de acuerdo a principios de ritmo y tono; como la
danza, representa el movimiento de figuras en el espacio y es frecuentemente
secundado por musica; y como la fotografia, presenta una versién bidimensional
de lo que parece ser una realidad tridimensional, usando la perspectiva, la
profundidad y la sombra.

El Cine, sin embargo, es una de las pocas artes que es tanto espacial como
temporal, que manipula intencionalmente tanto el tiempo como el espacio, esta
sintesis ha generado dos teorias conflictivas sobre el cine y su desarrollo histérico,
algunos tedricos, como Sergei M. Eisenstein®® y Rudolf Arnheim®, sefialan que el
cine debe tomar el camino de las otras artes modernas y concentrarse no en
contar historias y representar la realidad, sino en investigar el tiempo y el espacio
de una manera pura y conscientemente abstracta. Otros, como André Bazin®® y

Siegfried Kracauer®, sostienen que el Cine debe desarrollar sus conexiones con la

% http://ww.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/figuraseisenstein.htm

%2 http://usuarios.lycos.es/fundamentodesign/enciclopedia/rudolf_arnheim.htm
% http://fr.wikipedia.org/wiki/Andr%eC3%A9_Bazin

9 http://www.temakel.com/texolskracauer.htm

92



naturaleza, de modo que pueda retratar los sucesos humanos tan reveladora y
excitantemente como sea posible.

Las obras cinematogréaficas son obras de arte que combinan sonido y video,
el Ministerio de Cultura en Espafia ha definido a la “pelicula” como “toda obra
cinematografica, cualquiera que sea su soporte, destinada a su explotacion
comercial en cualquier medio”. La Ley Federal de Cinematografia®™ de México,

dicta en su articulo 5 el significado legal de la “pelicula” en los siguientes términos:

“...se entiende por pelicula a la obra cinematografica
que contenga una serie de imagenes asociadas, plasmadas
en un material sensible idéneo, con o sin sonorizacion
incorporada, con sensacion de movimiento, producto de un
guion y de un esfuerzo coordinado de direccion, cuyos fines
primarios son de proyeccion en salas cinematograficas o
lugares que hagan sus veces y/o su reproduccién para venta

o renta.”

El numeral 6 de la ley en comento, sefiala que la pelicula, como el negativo
son una obra cultural y artistica, Unica e irremplazable, y por tal debe ser
preservada como rescatada en su forma y concepcion originales.

En la teoria cinematogréfica, el género se refiere al método de dividir a las

peliculas en grupos, estos géneros estan conformados por peliculas que

% Ley Federal de Cinematografia. Diario Oficial de la Federacion, 29 de diciembre 1992. Ultima
reforma 26 de enero 2006.
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comparten ciertas similitudes, denominadas topicos, tanto en lo narrativo, como en
la puesta en escena.

Cine independiente: Una pelicula independiente es aquella que ha sido
producida sin el apoyo inicial de un estudio o productora de cine comercial. El cine
de industria puede ser o0 no de autor, mientras que el cine independiente lo es casi
siempre. Actualmente existen muchos paises que no tienen una fuerte industria
del cine, y toda su produccion puede ser considerada independiente.

Cine de animacién: Es aquel en que se usan mayoritariamente técnicas de
animaciéon, el cine de imagen real registra imagenes reales en movimiento
continuo, descomponiéndolo en un numero de imagenes por segundo. En el cine
de animacidon no existe movimiento real que registrar, sino que se producen las
imagenes individualmente y una por una (mediante dibujos, modelos, objetos y
otras multiples técnicas), de forma que al proyectarse consecutivamente se
produzca la ilusion de movimiento. Es decir, que mientras en el cine de imagen
real se analiza y descompone un movimiento real, en el cine de animacién se
construye un movimiento inexistente en la realidad.

Cine documental: Es el que basa su trabajo en imagenes tomadas de la
realidad, generalmente se confunde documental con reportaje, el primero es un
género cinematografico, muy ligado a los origenes del cine, y el segundo un
género perteneciente a la television.

Cine experimental: Es aquel que utiliza un medio de expresion mas
artistico, olvidandose del lenguaje audiovisual clasico, rompe las barreras del cine
narrativo y utiliza los recursos para expresar y sugerir emociones, experiencias,

sentimientos, utiliza efectos plasticos o ritmicos, ligados al tratamiento de la
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imagen o el sonido®™. Se define de acuerdo con su &mbito de aplicacion y
recepcion, ya que no suele tratarse de un cine ligado a la industria, ni se dirige a
un publico amplio, sino especifico, y que comparte un interés por productos fuera
de los canones clasicos.

Cine de autor: El concepto de cine de autor fue acufiado por los criticos del
Cahiers du Cinéma®’ para referirse a un cierto cine en el que el director tiene un
papel preponderante en la toma de todas las decisiones, y toda la puesta en
escena obedece a sus intenciones. Suele llamarse de esta manera a las peliculas
realizadas basandose en un guién propio, al margen de las presiones y
limitaciones que implica el cine de los grandes estudios comerciales, lo cual le
permite una mayor libertad a la hora de plasmar sus sentimientos e inquietudes en
la pelicula, sin embargo, grandes directores de industria como Alfred Hitchcock
también pueden ser considerados “autores” de sus peliculas.

Cine pornografico: También llamado cine porno, o simplemente porno®® y a
veces erotico es aquel en el que explicitamente se muestran los 6rganos genitales
mientras se realiza el acto sexual y cuyo propdsito es excitar al espectador.

Cada uno de los géneros o tipos anteriores pueden contener subgéneros.

La cinematografia constituye una de las industrias mas importantes de
bienes de consumo, de origen reciente y que generan mayor cantidad de

economias externas, que inciden en una serie de actividades, desde las

% http://es.wikipedia.org/wiki/Cine_experimental
9 Revista de cine de critica mundial. http://www.cahiersducinema.com/site.php3
% http://es.wikipedia.org/wiki/Cine_porno
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publicaciones graficas hasta la industria de confeccidn, abarcando buena parte de

los bienes de consumo.

3.3 Autor.

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en su articulo 12, que autor
es la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica. El autor en la
cinematografia moderna es la persona que escribe o redacta el guién que se
seguirad para iniciar la realizacion de una pelicula o film y como sefiala John
Marner®®, “cabe la posibilidad de que los escritores sean varios”.

La ley en comento dispone en su articulo 97, que los autores de las obras
audiovisuales son:

1. El director realizador;
2. Los autores del argumento, adaptacién, guién o dialogo;
3. Los autores de las composiciones musicales;
4. Elfotégrafo, y
5. Los autores de las caricaturas y de los dibujos animados.
El guionista es la persona encargada de confeccionar el guién, ya sea una

historia original, una adaptacién de un guién precedente o de otra obra literaria.

% TERENCE ST, John Marner. Como Dirigir Cine. Sexta Edicién. Ed. Fundamentos. Espafia, 1998,
p. 11.
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Dentro del guién para cine'® se distinguen el guién literario o
cinematografico, que narra la pelicula en términos de imagenes (descripciones) y
sonido (efectos y dialogos), esta dividido en actos y escenas, el guion técnico que
agrega al anterior una serie indicaciones técnicas (tamafio de plano, movimientos
de camara, etc.) que sirven al equipo técnico en su labor. También pueden
colaborar con el guionista otros escritores (co-guionistas) o contar con dialoguistas
gue estan especializados en escribir dialogos.

El guién literario®®* consiste en la presentacion narrativa y ordenada de las
acciones y dialogos, todo ello estructurado en secuencias y dispuesto para ser
llevado a la pantalla. Contiene la historia que el director con sus colaboradores
técnicos y artisticos trasladara a la pantalla mostrando su punto de vista (no el del
guionista), es lo que habitualmente se publica editorialmente.

El guion literario ante todo debe ser lingtisticamente sencillo y formalmente
directo; debe omitir los detalles y situaciones secundarias que recargan la accion y
retardan la culminacién del relato. Un guionista no hace indicaciones de camara,
solamente sugiere alguna, ya que esa labor de determinar el punto de vista
pertenece al director.

El guién técnico'®® es un guién elaborado por el director de cine después de
un estudio y analisis minucioso del guidn literario. En esta fase el realizador puede

suprimir, incorporar o modificar pasajes de la accion o dialogos.

199 hitp://es.wikipedia.org/wiki/Cine
1ot http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloque9/pag4.html
102 http://es.wikipedia.org/wiki/Guion_t%C3%A9cnico
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El guion técnico debe contener el proceso por secuencias y planos, en él se
ajusta la puesta en escena, incorporandose la planificacion e indicaciones técnicas
precisas: encuadre, posicion de camara, decoracién, sonido, play-back (sincronia
de labios), efectos especiales, iluminacién, etc.

En resumen, el guidn técnico ofrece todas las indicaciones necesarias para
poder realizar el proyecto. Al guién técnico le sigue un blogque que contiene la
descripcion de la accion, de los actores, sus dialogos, efectos, musica, ambiente y
las caracteristicas para la toma de sonido: sincronico, referencia, muda o play-
back.

En la escritura del guién técnico con frecuencia se adoptan una serie de
marcas formales con el fin de identificar los elementos de realizacién que quieren
fijarse, las que pueden ser:

e Anotaciones sobre el texto del guion.

o Cada cambio de escenario: se cambia la hoja.

o Cambios de plano: linea Horizontal.

o Cambios de bloque o secuencia: linea doble de distinto color.

o Datos de camara en la columna de la accién: plano; indicandose definicion,
tamafo, angulacién, movimiento, altura, modo de transicion y dialogos.

e Mdusica y efectos: se anotan a la derecha de la pagina abriéndose un
corchete que abarque la parte del guion que ocupa.

« Nombre del personaje: subrayado.

« Contiene los siguientes apartados: nombre del escenario, Interior o exterior,

dia o noche, y numeracion sucesiva de planos.
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Por altimo, el guién técnico puede completarse con un plano de planta en el
gue se especifican las posiciones de camara y orden para las tomas, este método
favorece la planificacion a produccién, iluminacion y sonido entre otros equipos.
Cuando existen problemas de interpretacion de las tomas, se recurre a dibujarlas
en un guién gréfico story-board.*®

Ademas de los guiones literario y técnico existe el guidn original y adaptado.
El guién original es aquel en donde su autor no utiliza materiales ajenos o
anteriores (libros, obras de teatro, otras peliculas, etc.) para la creacion de una
historia. En relacion al guion adaptado, mas de la mitad de las peliculas que se
hacen en el mundo provienen de textos previos: novelas, obras teatrales,
canciones, comics, noticias; incluso en las formas filmicas no narrativas es
frecuente la visualizacion de poemas o composiciones musicales. Uno de los mas
habituales ejercicios de todas las escuelas audiovisuales consiste en adaptar esos
textos en la busqueda de su equivalencia filmica.

A la par de cualquier guion cinematografico existe un reconocimiento a sus

autores, como el Oscar al mejor guién original, al mejor guion adaptado, la Palma

de Oro del festival de Cannes, Francia, entre otros.

193 ) os Story-boards son ilustraciones mostradas en secuencia con el objetivo de servir de guia

para entender una historia, previsualizar una animacién o seguir la estructura de una pelicula antes
de realizarse o filmarse.
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3.4 Produccion.

La produccién cinematografica es una etapa vital en la creacioén de un “film”
(pelicula) donde el productor es la persona mas importante, ya que tiene la
responsabilidad de organizar la totalidad de los elementos involucrados en la
creacion de una pelicula.

El diccionario de cine de Eduardo A. Russo®®*

seflala que el término
“produccion” tiene dos sentidos, el primero entendido como un “area” donde se
consideran todos los recursos materiales y humanos necesarios para realizar un
film, que va desde la obtencion del financiamiento hasta todo lo que requiera el
equipo de trabajo (alimentacién, vestuario, etc.). El segundo sentido hace
referencia a la “etapa” donde se realiza el rodaje, que va desde que se realiza la
primera toma hasta la ultima.

Para Gerardo Laral®

la produccion significa “el corazén y motor del
quehacer cinematografico” que integra a todos los elementos que participan en un
proyecto. EI mismo autor, sefiala dos aspectos del término produccion, uno que
apunta a su caracter como producto, donde al film se le ve desde el punto de vista
de una mercancia (aspecto econémico e industrial). El otro aspecto, el film es
considerado como un arte.

La Ley Federal de Cinematografia no hace referencia al significado de la

produccion cinematografica, inicamente hace mencion de la “produccion nacional”

1% RUSSO, Eduardo A. Diccionario de Cine. Primera Edicion. Ed. Paidés. Argentina, 1998, p 211.
19| ARA, Gerardo. Produccién Cinematogréafica. Primera Edicion. Ed. UNAM. México, 2005, p. 37.
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sefalandose los requisitos para ser considerado como tal, asi como la definicion
de productor (se define en el articulo 13 como: la persona fisica 0 moral que tiene
la iniciativa y responsabilidad de la realizacion de una pelicula cinematogréfica y
que asume el patrocinio de la misma) y de coproduccion. Sin embargo, el
reglamento'® de la propia ley en comento en su numeral 8, define a la produccién

cinematografica como:

“El proceso en que se conjugan la creacion y
realizacion cinematografica, asi como los recursos humanos,
materiales y financieros necesarios para la elaboracion de

una pelicula.”

Los estudiosos de la cinematografia han sefialado que la produccion
cinematografica contiene tres aspectos de relevancia; la preproduccion, la
produccion y la posproduccion.

La preproduccion es una etapa donde se realiza la preparacion para la
produccién, el Diccionario de Cine'® sefiala que la preproduccion es el estudio
temprano de la producciéon de una pelicula, en la que se realiza el desarrollo de la
idea narrativa y la construccion del guidn, por una parte la construccion del
decorado o la busqueda de locaciones, por la otra parte, la elaboracion del

presupuesto final de la pelicula (para la contratacion del personal artistico y

1% Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia. Diario Oficial de la Federacion 29 de marzo

2001.
197 RUSSO, Eduardo A. Op. Cit. p. 208.
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técnico) y la programacion de lo que sera el rodaje. Entre los personajes
principales de la preproduccion se encuentra el productor y el guionista, el
productor se enfoca a las cuestiones financieras y organizativas; el guionista esta
encargado de la forma de la pelicula que va desarrollarse a través de los escritos y
gréficos. Por lo tanto la etapa conocida como preproduccion es el periodo durante
el que se lleva a cabo la preparacion de los aspectos empresariales y financieros
de la produccion.

Muchos productores consideran a la preproduccion como el paso mas

108 la

importante de la produccion cinematografica, para Steven Bernstein
preproduccion se inicia propiamente cuando se tiene el dinero necesario para la
realizacion de la pelicula.

En la preproduccion existen diversas etapas como son; la preparacion del
guién y la realizacion de consultas al personal técnico sobre la preparacion, entre
otras.

En cuanto a la preparacion del guion ya se han realizado algunas
consideraciones anteriormente, sin embargo, sefialaremos algunos aspectos, el
guién que sera la base de la creacion de una pelicula puede ya estar creado bajo
la forma de guién cinematogréafico o literario, pero para la creacion de un film es
necesario convertir ese guion a su forma técnica para poder ser utilizado. El guidn

técnico estd a cargo del productor quien realizara las modificaciones que se

requieran.

1% BERNSTEIN, Steven. Produccién Cinematogréafica. Primera Edicién. Ed. Alhambra Mexicana.

México, 1997, p. 333.
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En relaciéon a las consultas con el personal técnico, se dan con el objeto de
establecer lo que se puede hacer y lo que no con la camara, asi como las

opiniones y contribuciones en el disefio del set**

, Utileria y vestuario para mejorar
el film, y considerar si los dialogos del guion deben reescribirse o recurrir a un
guionista experto en dialogos.

El personal de la preproduccion cinematografica es el conjunto de personas
gue conjugan sus esfuerzos y creatividad para la realizacion del film. Entre los que
se encuentran:

Gerente de produccion. Es el responsable de la organizacion del film,
contratacion del personal de apoyo, transporte, servicios, control de pagos, etc. Su
objeto es liberar al productor y director de cargas logisticas y organizativas.

El buscador de locaciones. Es la persona fisica 0 moral, cuya contratacion
es por tiempo determinado y su objeto es encontrar los escenarios o0 sets
adecuados para las tomas de la pelicula.

El gerente de transporte. Debe contratarse al momento en que se realiza la
exploraciéon de los “sets”, y esta encargado de proporcionar los medios de
transportacion del personal técnico, el reparto y el equipo necesario.

El contador de la produccion. Es aquel profesional que mantiene un control
permanente sobre los gastos del film, el cual tiene la obligacion de comunicar al
productor de cualquier irregularidad en el ejercicio del presupuesto de la pelicula.

Gerente de unidad y locaciones. En la preproduccion desempefia muchas

de las funciones del gerente de produccion pero restringidas a una unidad o

199 E| set es un lugar preparado fisicamente (disefio de escenario, musica, iluminacioén, etc.) para

realizar el rodaje de cada una de las tomas.
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locacion, asimismo este gerente es responsable de los permisos y accesos a una
locacion.

Mensajeros, secretarios y asistentes de produccion. Se encarga de apoyar
en todo lo que requiera el gerente de produccion, ya que este Ultimo tiene a su
cargo multiples tareas.

La finalidad de la preproduccién para Gerardo Lara''® es la planeacion y
preparacion del rodaje consistente en que este Ultimo tienda a ser un acto
puramente operativo. Las dudas y las contradicciones, los aportes creativos o de
inspiracion, deberan estar dados y resueltos antes de que se comience con la
filmacién, y en la medida de que la preproduccidén sea un éxito, hay posibilidades
de que la produccion asi lo sea.

La produccion cinematografica propiamente dicha inicia cuando se poseen
los recursos financieros y se conoce con certeza la forma en que se pretenden
invertir a través de un presupuesto.

Llevar a cabo el rodaje implica definir el formato que llevara la pelicula, en
este sentido Bernstein''! sefiala que la mayoria de los productores prefieren el
formato de 35 milimetros, ya que ofrece la mayor distribucion potencial, asi como
la mayor calidad de imagen y sonido, sin embargo, hay productores que prefieren
otro formato, como es el de 16 milimetros ya que es mas econémico.

Otro aspecto de importancia en el rodaje es el tiempo del mismo, la
duracion de las tomas y del rodaje en su conjunto esta determinada, en teoria, por

el guion, pero las presiones financieras son de mayor peso que las del guionista.

19| ARA, Gerardo. Op. Cit. p. 41.
1 BERNSTEIN, Steven. Op. Cit. p. 356.

104



Una pelicula de mas de dos horas de duracion es dificil de vender ya que las salas
de exhibicion, reducen el numero de veces que exhiben la pelicula en un dia. El
caso contrario, las peliculas de menos de 90 minutos también son mal vistas por
los exhibidores, ya que consideran que el publico puede sentirse estafado. El
estandar de tiempo de una filmacion puede variar mas o menos de 110 minutos
que seria adecuada para las empresas exhibidoras, no obstante lo anterior
debemos mencionar que existen excelentes producciones que sobrepasan las dos
horas y que también hay films de menos de 90 minutos.

En el proceso de produccion se requiere una planeacion, tal proceso esta a
cargo del productor de linea o el gerente de produccidén quienes se encuentran a
las ordenes del productor, quien debera tener en cuenta el tiempo de rodaje de
cada una de las tomas para evitar sobrepasar el presupuesto fijado. También debe
ser considerado, en caso de existir, los acuerdos entre el productor y el distribuidor
para tener el film antes de determinada fecha. En esta misma etapa de la
planeacion, el productor recomienda al director la realizacién de ensayos con los
intérpretes en la medida de lo posible.

La segunda unidad, es uno de los elementos de la produccion. Esta
constituida por un grupo de técnicos cinematograficos que pueden filmar
secuencias adicionales mientras la primera unidad rueda otras escenas

importantes.
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Para Federico Hever'*? el proceso de produccién tiene un caracter
meramente industrial, sefiala que la razon de este hecho es la elevada proporcion
en gue interviene la mano de obra que se involucra tanto en la concepcién como
en la realizacién, asi como el proceso que va desde la planeacion de la creacion
del film hasta la obtencion del producto terminado: la pelicula.

El proceso de produccion en la industria cinematografica sigue como fases
fundamentales las siguientes:

1. Preparacion: implica la seleccion del argumento, personal artistico y
técnico.

2. Seleccion de locaciones, contratacion de estudios, construccion de “sets”,
decorados, vestuarios y musica.

3. Designacion del personal técnico que intervendra en la produccion.

4. Construccion y carpinteria.

5. Rodaje, edicién, grabacion.

La posproduccion es aquella etapa donde el personal de edicién, audio, etc.
realiza los ultimos ajustes a la pelicula. En términos generales el proceso de
produccion sigue lineamientos que son universales en todos los paises donde
exista una industria cinematografica.

La etapa de la produccion cinematografica denominada posproduccion
significa para Eduardo A. Russo'® una etapa que no inicia cuando se deja de

rodar ni termina cuando se tiene la version final de la pelicula. Esta etapa inicia en

12 HEVER, Federico. La Industria Cinematografica Mexicana. Primera Edicion. Ed. Policromia.

México, 1964, p. 27.
13 RUSSO, Eduardo A. Op. Cit. p. 206.
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la etapa de la preproduccién a cargo del personal especializado que la
protagonizara luego del rodaje: en todo caso lo que hace el equipo de
posproduccion es pasar a primer plano. El personal de posproduccién (integrantes
del equipo de edicion de sonido y video) y el director, realizan una cuidadosa
revision de cada una de las tomas efectuadas, para prevenir posibles problemas
de foco, iluminacion encuadre, etc.

Para los tedricos de la cinematografia, la etapa de la posproduccion
depende en gran medida del rodaje, ya que si todo el material ha sido supervisado
cuidadosamente, la edicion sera muy simple. En la mayoria de los films bien
planificados, la etapa de posproduccion comienza antes de que se termine el
rodaje, iniciando la edicion preliminar de las secuencias terminadas.

Para Bernstein,** uno de los principales problemas de la posproduccién es
la coordinacién con los proveedores de servicios, dado que en esta etapa se hace
un amplio uso de subcontratistas, como laboratorios, salas de sonido, casas de
sonido, estudios de mdusica, casas de efectos dpticos y cortadores de negativos;
quienes estan fuera del control directo del productor, y que en la mayoria de los
retrasos de la posproduccion se debe a una mala coordinacibn con estos

subcontratistas.

114 BERNSTEIN, Steven. Op. Cit. p. 360.
107



3.5 Direccion.

La direccion en el cine es el arte de dirigir la forma de cada una de las
tomas, los angulos, los escenarios, la iluminacion, la forma de los dialogos, etc. En
una palabra, todo lo que tiene que ver con el rodaje, pero existen producciones
donde el director toma parte en todas las etapas de la creacion del film y no
solamente en el rodaje.

La direccién cinematogréfica esta a cargo del director'’®, quien ordenara la
ubicacion de la camara, el desplazamiento de los actores y sus intervenciones
dialogadas, sefiala el comienzo y el fin de cada una de las tomas y posee la ultima
palabra en cuanto a cada decision final, hasta que el rodaje se termina. Este
personaje posee la maxima responsabilidad en cuanto a la forma del film. Otros
autores consideran al director como la inteligencia unificadora en una pelicula. Es
un administrador que concreta las contribuciones de cada uno de los diversos
especialistas involucrados en la produccion de un film.

La teoria cinematogréafica sefiala dos tipos de directores, por un lado el
director artesano o “metteurs en scene” quien solo dirige el esfuerzo del conjunto
para concretar una obra que ya habia sido decidida en otra instancia, esto es la
produccion o el guion, el segundo tipo es el llamado director creador o “auteurs”,
guien dan forma propia a lo recibido en papeles, instrucciones o restricciones de

produccion.

5 RUSSO, Eduardo A. Op. Cit. p. 79.
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Paul N. Lazarus I11'* considera que la relacion del productor con el director
es de tal importancia que de esa plena colaboracion dependera el éxito del film,
por lo que el productor debera de asegurar los servicios del director idéneo para la
direccién del film. En la etapa de preproduccion el productor y el director deberan
de trabajar en conjunto para implementar un ambiente sano que facilitara la
colaboracion eficiente, los dos deberan preocuparse totalmente del proceso de
filmacién del guion.

El dia en que se inician las tomas, el director debera tomar la decision de lo
gue se va a rodar, si trabaja con un guién técnico, en el cual cada una de las
tomas ha sido elaborada, por lo cual ya no hay decision que tomar; sélo debera
organizar y dirigir las tomas. Caso contrario, si el director debe dirigir las tomas a
partir de un guién de la escena maestra, donde es probable que el director prepare
las escenas la noche anterior al rodaje. El director debe tener en cuenta la
continuidad de las escenas, es decir, todas las tomas deben ser contempladas
como parte de un todo, y él debera seleccionar aguellas escenas que vistas en
conjunto con otras alcancen a comunicar el tema central de la pelicula. Cada
imagen es una idea; cada idea es una sucesion de ideas que una vez
compaginadas dan a la narracion cinematografica una fluidez légica vy
armoniosa.**’

El director de cualquier pelicula u obra audiovisual debera de tener

desarrollado un sentido agudo que le permita elegir (junto con el productor) el

116 | AZARUS III, Pall N. El Productor Filmico. s/edicion Ed. Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos. UNAM. s/pais, 1987, p. 75, Traduccion.
" TERENCE ST, John Marner. Op. Cit. p 115.
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reparto adecuado para el desarrollo de film, en este punto el director
experimentado debe ya contar con una plantilla de actores que conozca bien y que
puedan cumplir con el perfil del papel que marca el guién. Durante la seleccion de
los actores, la mayoria de los directores prefieren trabajar en colaboracion con otra
persona, generalmente con el productor (ya que este conoce los limites del
presupuesto y tiene una cierta idea de lo que puede destinar para la contratacion
de actores). La formacion del reparto no se limita a la mera tarea de encontrar al
actor mas adecuado para cada personaje. Es importante que el director tenga en
cuenta como se relacionan las diversas personalidades de cada individuo para
llegar a formar un todo o globalidad satisfactoria y de ese modo mantener el
equilibrio.

Muchos criticos del llamado “séptimo arte” han realizado una semejanza; el
papel del director de cine es muy semejante al del director de una orquesta, quien
no ejecuta ninguno de los instrumentos pero dispone de un plan especifico acerca
de cémo deben sonar esos instrumentos en conjunto.

En la mayoria de las producciones el director requiere el apoyo de otros
profesionales como el director artistico, el cual es responsable de la apariencia
general de la pelicula, por lo tanto, se ocupa de areas tales como el disefio del
vestuario, utileria, disefio y decoracion de los “sets” (implica la colocacion de
objetos en el set). Es funcion del director describir las intenciones generales de
cada secuencia durante la preproduccion. El director artistico trabaja de cerca con
el director cinematografico para crear los disefios para rodar las secuencias. Otro
colaborador en la creacion de una pelicula es el director de fotografia, su funcion

es hacer sugerencias sobre el angulo de la camara, la iluminacion y el movimiento
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de la camara, a menudo estas sugerencias y junto con las del director artistico se
unen en lo que se llama storyboard (libreto); como lo sefiala Steven Bernstein'®
hay directores que consideran que todos los planos principales deben ser
ilustrados en un storyboard, con sugerencias de la iluminacion y la composicion.
Sin embargo, también existen los directores que consideran al libreto como muy
rigido en su estructura y que los inhibe durante la produccion, provocandose que
pierdan o ignoren las oportunidades creativas que puedan presentar en el set,
pero los directores son quienes toman la dltima decisién en cuanto a los métodos
gue se acomoden a su estilo.

El director cinematogréfico al inicio de las tomas revisa el plano a través de
la camara y ordena cambios como ajustes, los cuales seran poco trascendentes
(la mayoria de las instrucciones ya se han dado en la preproduccion), sin embargo
puede ocurrir que el director al apreciar determinado plano previsto sea
inadecuado y por lo tanto, ordenara la modificacion total de la instalacion. Entre el
director, el productor y el resto del personal debe existir una cadena de mando y
es de vital importancia. Por su parte, el asistente de direccion cumple la funcién de
filtro de informacién para el director, las Unicas personas con acceso al director
son el director de fotografia, el director artistico, la persona encargada del sonido y
por supuesto el productor, esta estructura es necesaria para garantizar que el
director no sea abrumado por informacion irrelevante. Solo la informacion

necesaria para la creacion del film debe ser canalizada hacia el director.

118 BERNSTEIN, Steven. Op. Cit. p. 381.
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Pudovkin**® considera que el trabajo del director consiste propiamente en la
construccion ideal, en forma cinematografica, de acontecimientos concebidos
como representaciones individuales, cuya sucesién en la pantalla constituiran
después una accion unitaria y también consiste en la consideracion real como un
material en bruto a partir del cual se deben extraer con la creacion de los
elementos caracteristicos de una nueva realidad.

El mismo autor considera que para apreciar la personalidad de un director
de cine es necesario observar sus métodos de montaje, o que para el guionista es
el estilo, para el director es su método individual de representar la realidad, el

montaje es, la verdadera lengua del director.*?°

3.6 Distribucién y Exhibicion.

El articulo 16, de la Ley Federal de Cinematografia dispone:

“Se entiende por distribucién cinematografica la
actividad de intermediacion cuyo fin es poner a disposicion
de los exhibidores o comercializadores, las peliculas
cinematograficas producidas en México o el extranjero, para
su proyeccion, reproduccion, exhibicion o comercializacion,

en cualquier forma o medio conocido o por conocer.”

19 PUDOVKIN, Vasevolod Llarionovich. La Técnica del Cine y el Actor en el Film. Primera Edicion.

Editado por el Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos. UNAM. para fines didacticos.
Indqlaterra, s/afio, p. 42.
20 PUDOVKIN, Vasevolod. Op. Cit. p. 43.
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Definicidn que esta contenida en el numeral 24 del Reglamento de la Ley
Federal de Cinematografia, en tanto el diverso articulo 17 de la ley en cita,

menciona;

“Los distribuidores no podran condicionar o restringir el
suministro de peliculas a los exhibidores y comercializadores,
sin causa justificada, ni tampoco condicionarlos a la
adquisicién, venta o arrendamiento o cualquier otra forma de
explotacion, de una u otras peliculas de la misma

distribuidora o licenciataria.”

El Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia en su articulo 27 hace
referencia a las causas justificadas por las que se puede condicionar o restringir el

suministro de peliculas.**

121 Articulo 27. Seran consideradas como causas justificadas para el condicionamiento o restriccién

del suministro de peliculas, los siguientes supuestos:

I. Que el exhibidor o comercializador haya incumplido las obligaciones contraidas con el
distribuidor;

Il. Que el exhibidor o comercializador, en ocasiones anteriores, haya causado dafio, imputable al
mismo, al material que el distribuidor le proporcione para su exhibicién o, de cualquier otra forma,
no atienda las condiciones pactadas sobre el cuidado del material;

Ill. Que el exhibidor no cuente con la tecnologia apropiada en su equipo de proyeccion y sonido
para exhibir peliculas que asi lo requieran, conforme a los requisitos generales que establezca el
productor de la pelicula, sin que sean exigibles marcas o modelos determinados respecto del
equipo utilizado por el exhibidor, o

IV. Que el exhibidor no retina los requisitos para el estreno y corridas subsecuentes que para cada
pelicula establezca el distribuidor, los cuales deberan ser dados a conocer previamente y aplicados
de manera equitativa; en ningun caso los distribuidores podran obligar a los exhibidores a
establecer precios especificos al consumidor final...
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La distribucién de peliculas es distinta en cada pais, pero en todos los
paises se tiene el objetivo de hacer llegar las producciones al consumidor final; la
figura del distribuidor surge en la industria cinematografica al hacerse necesario un
intermediario entre el productor y el exhibidor, esta necesidad surge en el
momento en que el productor de peliculas comienza a disponer de un stock
(almacén) y los films empiezan a ser mas largos de duracion, el productor no
puede encargarse de la comercializacion de su trabajo, es ahi donde el distribuidor
viene a ocupar un puesto relevante en el negocio del cine.

El primer paso importante en la distribucién de peliculas lo hace el autor
Adolph Zukor'? en el afio de 1916 a través de la Famous Players/Paramount; al
sustentar que las peliculas tenian que encontrar una sala de exhibicién e implanto
dos formulas conocidas como la contratacion "por lotes" y "a ciegas”, la primera
suponia que el empresario de sala tenia la obligacion de llevarse junto con la
pelicula importante otras de menor relieve; la segunda suponia que el exhibidor
contrataba la produccion anual de un estudio sin saber qué peliculas llevaria a
cabo; estas formulas estarian oficialmente en vigor hasta que se aplica la ley
estadounidense denominada anti-trust en el afio de 1949, lo que suponia que las
productoras tenian que desvincularse de los otros dos sectores. EI monopolio
nunca llegd a desaparecer dado que las productoras, bajo empresas
aparentemente diferentes, continuaron el control sobre el negocio del cine.

La distribucidon se mueve a partir de los afios cincuenta, entre el control que

ejercen las multinacionales desde los grandes estudios y los independientes

122 http://www.hoycinema.com/perfil/Adolph-Zukor.htm
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distribuidores, que pretenden conseguir huecos en las salas para aquellas
peliculas que surgen de propuestas mas arriesgadas (creativas) y que son
impulsadas por productores independientes. El pulso que se mantiene entre las
dos propuestas se decanta con el paso de los afios hacia el control casi absoluto
por parte de las grandes firmas de produccién, porque no sélo deciden sobre la
distribucion sino, también, sobre la exhibicion, pasandose al control de numerosos
circuitos de salas en todo el mundo.

Es asi como se consolida el producto estadounidense sobre el del resto del
mundo, el monopolio mundial que se ejerce sobre la distribucion de peliculas, las
consideradas como “majors” (las grandes), acaparan el 90% de la distribucién a
nivel mundial, lo cual impide la subsistencia de empresas en cada pais, que sean
capaces de disponer de una lista lo suficientemente amplia como para poder
existir, ademas de que le permitan tener un hueco en la programacion de una
determinada sala, un ejemplo de ello es nuestro pais, el cual conté con una época
de oro en el cine, pero finalizdé en el momento que las empresas estadounidenses
toman el control al exhibir grandes producciones, desde finales de los afios 60
hasta la fecha. Por este motivo, se aprecia que desde los afios ochenta algunas
distribuidoras comienzan a producir y, finalmente, se adentran en el sector de
exhibicion como unica posibilidad para que sus peliculas y otras puedan tener una
salida al mercado que se ajuste mas a sus posibilidades econdmicas.

123

El sector de distribucion™ con el paso de los afios, contd con nuevas

formas de comercializacion que va mas alla de la propia sala de cine o exhibicion;

123 http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloque5/pag3.html
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entre ellas la television, VCR, DVD, blu-ray disc, la computadora, etc. estos se han
convertido en canales que son contemplados de cara a la explotacion de una
pelicula, ademas han influido notablemente en la estabilidad del sector clasico de
exhibicion, al presentarse como alternativas de consumo que las nuevas
generaciones aprovechan porque, inevitablemente, son mas econémicas.

La Ley Federal de Cinematografia no hace referencia al significado de la
exhibicion de las obras cinematograficas, pero establece el significado de la
explotacion econdmica, ya que obliga a los exhibidores a reservar un espacio para
las producciones nacionales, establece la no censura, mutilacién o cortes de las
peliculas por parte del distribuidor o exhibidor, sefiala que los precios por la
exhibicién publica seran fijados libremente, y finalmente obliga que los servicios de
copiado o reproduccion de matrices para peliculas destinadas para la explotacion
comercial en el mercado nacional deben procesarse en laboratorios instalados en
la Republica Mexicana.

Sin embargo, el Reglamento de la misma Ley en su Capitulo V denominado

“De la exhibicién publica”, articulo 30, precisa que:

“...se entiende por exhibicion publica aquella que se
realiza en salas cinematograficas, videosalas o transportes
publicos o cualquier otro lugar abierto o cerrado en que
pueda efectuarse la misma, de conformidad con el articulo 18

fraccion | de la ley.”
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El Reglamento establece diversas obligaciones tanto a titulares de los
derechos de explotacion como a los exhibidores. El articulo 31 impone la
obligacion a los titulares o titular de los derechos de explotacion, de obtener
previamente a su exhibicion o comercializacion, la clasificacion que otorgue la
Direccion General de Radio, Television y Cinematografia de la Secretaria de
Gobernacion. Los numerales 32, 33 y 34, obligan a los exhibidores a mostrar en
lugar visible la clasificacion de cada pelicula, las clasificaciones “c” y “d” tendran
un aviso explicito, asimismo los promocionales de otras peliculas deben realizarse
con peliculas de la misma clasificacion. El articulo 37 del reglamento, sefiala que
la cartelera debe contener titulo original de la pelicula, clasificacion y el nUmero de
autorizacion. El articulo 38 obliga al exhibidor a mostrar la pelicula en su idioma
original y en su caso subtitulada en espafiol. El articulo 41lestablece el significado
del subtitulaje.'** El numeral 43 del Reglamento obliga a los exhibidores a
presentar un informe anual de cada pelicula exhibida ante la Direccién General de
Radio, Television y Cinematografia de la Secretaria de Gobernacion.

En relacién a los antecedentes de la exhibicién de peliculas'®

tenemos que
desde que se ofrecieron las primeras exhibiciones publicas del Cinematégrafo de
los hermanos Lumiére, el invento tuvo que compartir espacio con otros y con el
teatro durante mas de una década. La corta duracion de las peliculas no hacia

rentable la existencia de salas especificas, hasta que la produccion fue

incrementandose y los programas se pudieron variar con mas frecuencia.

124 Articulo 41. Para los efectos de este Reglamento se entiende por subtitulaje, la accién técnica

mediante la cual se sobreponen o insertan letreros sincronizados con la imagen cinematogréfica,
qzue traducen al espafiol de forma resumida, lo que se dice durante cada escena.
125 http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloque5/pag4.html
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En el periodo de los afios de 1905-1910 se comienzan a construir las
primeras salas fijas, especificas para la proyeccion de peliculas, muchos de
aguellos primeros empresarios, al no disponer de recursos suficientes, se vieron
reducidos a una exhibicion ambulante que hacian por diversos lugares importantes
de sus respectivos paises.

Fueron los grandes magnates de la produccion (Loew, Zukor, Fox, etc.) los
gue pusieron en marcha las primeras salas de exhibicion que, a partir del afio
1910, se convirtieron en grandes y lujosos coliseos, algunos de los cuales llegaron
a disponer de foros que alcanzaban las tres mil butacas, era la época en que las
peliculas se comenzaban a situar en una duracion de hora y media de proyeccion,
con lo que se podia estabilizar mucho mejor los programas diarios. Es en este
momento que surge el concepto de circuito de salas, dado que se hacia necesario
el maximo control de pantallas para que la produccion tuviera su salida natural.

El sector se adapto6 a los nuevos medios y recursos técnicos que la industria
del espectaculo demandaba, por eso fue importante la remodelacion del parque de
salas a nivel mundial con la implantacion del sonido, como lo seria la aparicion de
los nuevos formatos en los afios cincuenta (Cinemascope, Cinerama, etc.), los
progresos en los sistemas de sonido que se aplican a partir de los afios setenta
(Dolby, THX, SDDS, DTS, etc.) o la incorporacion del cine digital en la proyeccion
de sala.

En este sector destacan, por su actividad y envergadura, circuitos como los
Cineplex Odeon, United Artist Theater Circuit. Loew’s y AMC en el mercado
estadounidense (Estados Unidos de América y Canada); Odeon y ABC en el

Reino Unido; las cadenas Pathé, Gaumont y UGC en Francia; Cinesa o Yelmo
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Cineplex en Espafa, en México Cinemex, Cinepolis y Cinemark. Al paso de los
afos, algunas de estas empresas, junto con el surgimiento de nuevos espacios
urbanos y la proyeccion hacia el extrarradio de las grandes ciudades, impulsan la
creacion de espacios de entretenimiento integrados en las grandes superficies
comerciales que contemplan un complejo de salas que pueden evolucionar entre
las siete y las veinticinco salas, es la era de los minicines (nuevos o surgidos de la
rehabilitacion de las viejas grandes salas), multiplex y los megaplex que ponen en
marcha, a partir de 1990, grandes empresas internacionales como UGC, Kinépolis
Group, Yelmo-Cineplex, Warner Lusomundo, Cinesa, Lauren, etc.

Al margen de estas salas convencionales, cabe decir que a lo largo del siglo
XX, han aparecido otras con funciones muy distintas; entre ellas, se pueden
mencionar los cine clubs, los drive-in (auto cinemas), salas de arte y ensayo o los
cines “imax”, alternativas que junto con otras muchas buscaron cubrir todo el
ambito de la exhibicion a nivel social, llevandose el cine a diferentes tipos de

publico posibles, como el infantil, juvenil o el adulto.
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CAPITULO IV. PROPUESTAS Y MODIFICACIONES PARA

EL REGISTRO DE OBRAS CINEMATOGRAFICAS.

4.1 Reforma en los Cuerpos Juridicos Nacionales e
Internacionales para el Registro de Obras

Cinematograficas.

El articulo 162 de la Ley Federal del Derecho de Autor, dispone que el
Registro Publico del Derecho de Autor tiene por objeto garantizar la seguridad
juridica de los autores, de los titulares de los Derechos Conexos, de los derechos
patrimoniales respectivos y de sus causahabientes, asi como dar una adecuada
publicidad a las obras, actos y documentos a través de su inscripcion, en su
segundo parrafo sefiala que las obras literarias, artisticas y los Derechos Conexos
quedaran protegidos aun si estos no sean registrados, lo que es coherente con el
Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas que

precisa:

“Articulo 5. 1) Los autores gozaran, en lo que concierne a
las obras protegidas en virtud del presente Convenio, en los
paises de la Unién que no sean el pais de origen de la obra,
de los derechos que las leyes respectivas conceden en la

actualidad o concedan en lo sucesivo a los nacionales, asi
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como de los derechos especialmente establecidos por el
presente Convenio.

2) El goce y el ejercicio de estos derechos no estaran
subordinados a ninguna formalidad y ambos son
independientes de la existencia de proteccion en el pais de
origen de la obra. Por lo demas, sin perjuicio de las
estipulaciones del presente Convenio, la extensién de la
proteccion asi como los medios procesales acordados al
autor para la defensa de sus derechos se regiran
exclusivamente por la legislacion del pais en que se reclama
la proteccion.

3) La proteccion en el pais de origen se regira por la
legislacion nacional. Sin embargo, aun cuando el autor no
sea nacional del pais de origen de la obra protegida por el
presente Convenio, tendra en ese pais los mismos derechos
gue los autores nacionales.

4) Se considera pais de origen:

a) para las obras publicadas por primera vez en alguno de
los paises de la Unibn, este pais; sin embargo, cuando se
trate de obras publicadas simultAneamente en varios paises
de la Unién que admitan términos de proteccion diferentes,
aguél de entre ellos que conceda el término de proteccién

mas corto;
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b) para las obras publicadas simultaneamente en un pais que
no pertenezca a la Unidn y en un pais de la Unién, este
altimo pais;

c) para las obras no publicadas o para las obras publicadas
por primera vez en un pais que no pertenezca a la Union, sin
publicacién simultanea en un pais de la Union, el pais de la
Unidn a que pertenezca el autor; sin embargo,

1) si se trata de obras cinematogréficas cuyo productor tenga
su sede o su residencia habitual en un pais de la Union, éste
serd el pais de origen, y

2) si se trata de obras arquitectonicas edificadas en un pais
de la Unibn o de obras de artes graficas y plasticas
incorporadas a un inmueble sito en un pais de la Union, éste

serd el pais de origen.”

El mismo Convenio deja a las legislaciones de los Estados contratantes la
facultad de ampliar la proteccidn, estableciéndose procedimientos por medio de
los cuales los titulares de los derechos anteriormente citados puedan reclamar los
mismos ante los tribunales de ese pais.

El registro de obras cinematograficas a nivel nacional se realiza por el titular
(persona fisica o moral) de los derechos patrimoniales ante el Instituto Nacional
del Derecho de Autor (INDAUTOR), el procedimiento se inicia con el llenado de
una solicitud (formato), para el registro de obra. En este punto consideramos que

el registro de obras cinematograficas deberia ser individual del resto de las demas
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obras ya que la industria cinematografica es de gran importancia, ya que el cine se
ha convertido en uno de los medios mas relevantes para la difusion de la cultura,
el arte y el entretenimiento, a nivel mundial representa ganancias econdmicas de
cientos de millones de dolares, ademas de la enorme cantidad de empleos que
genera (actores, personal técnico, vestuario, disefiadores y constructores de
escenarios, etc.), sélo en México durante los afios 2006 y 2007 se registraron 934
obras cinematogréficas.'?

Por la importancia que representa la industria cinematografica, el Registro
de Obras Cinematograficas se realiza en el Instituto Nacional del Derecho de
Autor, con fundamento en el articulo 41 fraccion Il de la Ley Federal de
Cinematografia, sin embargo, es la Unica parte de ese cuerpo juridico, que hace
referencia al Registro de Obras Cinematogréficas, por lo que proponemos que se
adicione un capitulo a la Ley Federal de Cinematografia como a su Reglamento en
donde se haga referencia al Registro de Obras Cinematograficas, para resaltar la
importancia de su registro con la finalidad de dar mayor certeza juridica a los
titulares de los derechos patrimoniales. Asimismo se propone su registro ante la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (O.M.P.1.), en este Ultimo punto
se debe llegar a un acuerdo internacional entre los paises que son parte del
Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas y el
organismo internacional, para efectos de que la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual lleve un registro virtual de las Obras Cinematograficas

registradas en esos paises, incluso en México, con el objetivo de que las obras

126 Eyente: Instituto Nacional del Derecho de Autor.

http://www.sep.gob.mx/wb/sepl/sepl INDAUTOR
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registradas ante la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, puedan tener
una mayor proteccion entre los Estados miembros de la organizacion. Por lo que
ya no se requeriria registro alguno en los Estados miembros de Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual que hayan ratificado el Convenio de Berna
para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas.

Esta Ultima propuesta quizas requiera discutirse en el seno de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, analizar su conveniencia y
presentarla a los Estados miembros del Convenio de Berna para la Proteccion de

las Obras Literarias y Artisticas.

4.1.1 Solicitud Nacional.

Como se menciond anteriormente, el Registro de Obras Cinematograficas
se realiza en el Instituto Nacional del Derecho de Autor, 6rgano desconcentrado
de la Secretaria de Educacion Publica. El tramite inicia con el llenado del formato
correspondiente que se proporciona en el modulo de informacién localizado en la
parte baja del edificio sede del instituto, ademas de la solicitud, se proporciona una

hoja de ayuda para el pago de derechos respectivo.
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A continuacion se muestra la solicitud de registro de obra:

atmmrm

Instituto Nacsonsl del Derecho de Autor

EDUCACION FUBLICA

REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

No. de Tramite

de libro o caracteristicas gréficas y distintivas, llenar la solicitud especifica.

IAR LA HOJA ADJUNTA RPDA-01-A1
Omita los datos del Titular de la obra

INDAUTOR-00-001
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En general el llenado de la solicitud no prevé ningun problema, bastara con
anotar los datos del autor o colaborador (la misma solicitud indica que si son
varios los autores o colaboradores, debera pedirse el formato RPDA-01-A),
sefalar los datos del titular de la obra, asi como del representante legal.

Reverso de la solicitud:

Literaria Danza De carécter Plastico Cinematogréfica ( ) Prog. de cémputo Disefio Textil
( ) mMusicalconlewa { ) Pictsrica { ) Caricatura { ) Audiovisual { ) Fotogréfica { ) Compitacién de datos
( ) Musical 2 ; : ; : ; { ) Basededatos
() i

{ ) Amreglo
{ ) compendio

EN CASO DE SER MAS DE UNA OBRA PRIMIGENIA SOLICITAR LA FORMA RPDA-01-A2

SENALE CON UNA X LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPANAN:
[ ] DOCUMENTO QUE ACREDITE LA EXISTENCIA DE LA PERSONA MORAL.
Especifique: numero: fecha: dd/mm/aaaa

I:I DOCUMENTO QUE ACREDITE LA PERSONALIDAD DEL REPRESENTANTE LEGAL.
Especifique: ndmero: fecha: dd/mm/saaa

[ ] DOCUMENTO QUE ACREDITE SU LEGAL ESTANCIA EN EL PAIS (SOLO FARA PERSONAS FISICAS EXTRANJERAS).
Especifique: numero: fecha: dd/mm/aaaa

[ ] COMPROBANTE DE PAGO DE DERECHOS.
[ TRADUCCION AL ESPANOL DE LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPARNAN EN IDIOMA DISTINTO.
[] DOS EJEMPLARES DE LA OBRA (ORIGINALES)

D DOCUMENTO MEDIANTE EL CUAL SE ACREDITE LA TITULARIDAD DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES
SOBRE LA OBRA (ORIGINAL). Especifique: fecha: dd/mm/aasa

[] SOBRES CERRADOS CON LOS DATOS DE IDENTIFICACION DEL AUTOR {SOLO EN CASO DE SER UNA
OBRA ESCRITA BAJO SEUDONIMO).

Fecha de aprobacién de la forma por parte de la St de la SEP 4 de julio del 2000.
Fecha de aprobacion de la forma por parte de la Comisién Federal de Mejora Regulawna 4 de julio del 2000.

leuncamonw en el articulo 62 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, hecha la inscripcidn, el Interesado contara con un término de 30 dias para rectamar la
entrega d ests término debera solicitar su enlrega extemporénea.

T para y rraussr) 57 23 66 88 en al D.F. ydmmmmsh:a.yanauma-u in parael rio 01 800 7 23 66 83.

Para a y/o ste tramite sirvase lamar al Sistema a la Ca TEL a los 54 80 20 00
malDlmFodsmlydmamelm ummahmmslnmmumumum Bnooousoo.odeudeEshdos Unlidos v Canadd al 1 888 504 33 72.
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En el reverso de la solicitud se deben sefialar los datos de la obra, rama a
la que pertenece, anotandose si se ha dado a conocer, si es una obra primigenia o
derivada, deben indicarse los documentos que se anexaran a la solicitud, por
altimo, se debe sefalar lugar y fecha de la solicitud, asi como el nombre y firma
del solicitante o representante legal, en este punto cabe sefialar, que si durante el
tramite interno se encontraran omisiones en el llenado de la solicitud o en los
documentos que deberian acompafarla, la autoridad emitird un requerimiento el
cual debera ser subsanado en tiempo y forma, segun lo prescrito en la Ley Federal
de Procedimiento Administrativo en su articulo 17-A, contdndose con un término
de 5 dias habiles para su desahogo.

Hoja de ayuda para el pago en ventanilla bancaria:

HOJA DE AYUDA PARA EL PAGO EN VENTANILLA BANCARIA DPA
DERECHOS PRODUCTOS Y APROVECHAMIENTOS

REGISTRO FEDERAL DE CONTRIBUYENTES GLAVE UNICA DE REGISTRO DE POBLACION

APELLIDG PATERNO

APELLIDO MATERNO

NOMBRES( S)

_ SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

cuve DEPENDENCIA

MARQUE CON X

NO APLICA PERIODO

CLAVE DE
CIAREE l114]4lolololsl1]o

CADENA DE LA
CADENADELA |4 |4)0|9]0]0|1]00|1[0]0]0]1]

CONCEPTO DPA IVA ACTOS ACCIDENTALES
IMPORTE $ 148 $
g L_PARTE ACTUALIZADA g $
§ [-RECARGOS $ $
8 [-corneccionmscar  $ $
J CANTIDAD A PAGAR $ 148 $
TOTALAPAGAR $ 148
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Para el llenado de esta hoja, Unicamente se debera sefialar el Registro
Federal de Contribuyentes, la Clave Unica de Registro de Poblacion, asi como

nombre y apellidos del solicitante o representante legal.

4 1.2 Solicitud Internacional.

Entre la solicitud nacional y la internacional no existirdn grandes diferencias,
ya que el formato de solicitud anteriormente mostrado, puede ser utilizado como
formato de solicitud internacional, con algunas modificaciones.

Los cambios propuestos son el encabezado del formato, para lo cual se
debe agregar el escudo de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual,
continuandose con el nombre de la solicitud, que debera decir: “SOLICITUD
INTERNACIONAL DE REGISTRO DE OBRA CINEMATOGRAFICA”, los datos del
autor o colaborador, datos generales del titular de la obra, representante legal,
datos de la obra y el apartado de “en caso de ser derivada...”, ademas de agregar
la seccién “documentos que se acompafan” quedan sin cambio.

El trdmite requiere que la “solicitud internacional” también se entregue por
duplicado y en el caso de los documentos que se acompafan a la solicitud,
bastara con los que se anexen a la solicitud nacional.

En el caso de pago de derechos por Registro de Obra, se cubre
actualmente un costo de $178.00 pesos, el costo del “Registro Internacional de
Obra Cinematografica” seria cubierto en pesos mexicanos, segun la tarifa que fije

la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual por lo que la hoja de ayuda
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para el pago en el banco, debera expresar el costo adicional del “Registro
Internacional de Obra Cinematografica”. En relacion con el costo del registro
internacional, se encuentra justificado, ya que los datos deben capturarse en una
red de computo encriptada y enviarse a la base de datos de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, y una copia de la solicitud tendria que
almacenarse en el Instituto Nacional del Derecho de Autor en México o con la
autoridad competente en un pais parte del Convenio de Berna para la Proteccion
de las Obras Literarias y Artisticas.

Propuesta de modelo de solicitud/formato internacional:

ORGANIZACION

P
(> fg) MUNDIAL DELA ’\6\
@Yl 'S ProriEDAD 29
= INTELECTUAL m,w Sl

'REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

No. de Tramite

risticas graficas y distintivas, llenar la solicitud especifica.

~Spoional " e INDAUTOR-00-001
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4.2 Registro Nacional de Obras Cinematograficas.

Es necesario sefialar que ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor, se
realizan diversos tramites previstos en la Ley Federal del Derecho de Autor, entre
los cuales encontramos el Registro de Obra, dentro de este ubicamos a las Obras
Cinematograficas, el fundamento legal lo constituyen los articulos 163 de la Ley
Federal del Derecho de Autor y el articulo 57 del Reglamento de la misma Ley.

Cabe mencionar que la resolucién que recaiga a cada solicitud puede ser
de tres tipos: Otorgamiento del Certificado de Registro, Negativa a Otorgar un

Certificado y Requerimiento.**’

PRIMERA ETAPA. Informacion al usuario.

Ya mencionamos que el proceso de Registro de Obras Cinematograficas se
inicia con la entrega de la solicitud/formato y la hoja de ayuda para el pago de
derechos en el banco, en el médulo de informacion del Instituto Nacional del

Derecho de Autor.

SEGUNDA ETAPA. Recepcion de documentos.
Una vez realizado el llenado de la solicitud y el pago se entregaran en
ventanillas del Instituto Nacional del Derecho de Autor, por duplicado documentos

anexos y comprobante correspondiente de pago, mas dos copias de la obra, a lo

127 Otorgamiento del Certificado de Registro (cuando se han colmado todos los requisitos de fondo

y forma y tramites necesarios), Negativa a Otorgar un Certificado (solicitud improcedente) y
Requerimiento (cuando se han omitido datos o documentos).
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que el funcionario de la ventanilla revisara, ademas de cotejar todos y cada uno de
los documentos, asi como las obras y verifica que la solicitud se encuentre
correctamente llenada. Si durante la revision que realiza el funcionario se detectan
omisiones o errores, lo informara al solicitante con el fin de evitar un requerimiento
de datos o documentos. En este punto el solicitante podra optar por retirar el
tramite y presentarlo de nuevo, una vez realizada la correccion o ingresarlo. Si
toda la documentaciéon y los datos declarados se encuentran en orden, el

funcionario otorgara un folio electrénico®?®

al tramite, asi al solicitante se le entrega
un acuse de documentos del trAdmite ingresado y se le informa que se dara

respuesta a su solicitud en 15 dias habiles.

TERCERA ETAPA. Control de documentos.

La siguiente etapa es de orden interno, se deposita el tramite ingresado en
un archivero; se recibe, relaciona y resguarda temporalmente el tramite ingresado
(se verifica el contenido de la obra y la solicitud, se realiza un listado general y uno
en lo particular de cada archivero) relacionado para su entrega al area de

dictamen (mesa de control y de captura).

CUARTA ETAPA. Dictamen. Mesa de control.
Se recibe el tramite ingresado, revisandose y cotejandose la informacion
vertida en la solicitud con la documentacion anexa, con la obra y su contenido. En

esta etapa el funcionario encargado sefalarda los fundamentos legales y los

128 E| folio contiene la clave de la Direccion de Registro, afio, mes, dia, hora, minutos, segundos y

tipo de tramite.
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motivos por los que dara continuidad a la solicitud, negativa (solicitud rechazada) o
correccion (corresponde a otra rama) al tramite solicitado, o en su caso las
restricciones a las que haya lugar, de continuar el tramite se solicita la inscripcion
de la obra, en este punto se realizara la captura de los datos de la obra como son
titulo, cantidad de ejemplares, cantidad de hojas cotejadas, observaciones o
restricciones, etc. Si todo lo revisado se encuentra en orden, se remitira el tramite
al funcionario correspondiente para iniciar la etapa de firma.

En caso de que el personal de la mesa de control detectara alguna omision
en los datos de la solicitud o en los documentos que se anexan, se emitira un
requerimiento, debiéndose fundar y motivar su accion, y sefalara que el tramite se

encuentra afectado por un requerimiento.

QUINTA ETAPA. Captura de datos.

Preparado el trdmite para su firma, se deberd realizar la captura en un
sistema de computo, donde se ingresaran los datos especificos de la solicitud
(autor, colaborador, datos del titular de los derechos, representante legal, si es una
obra primigenia, etc.) si el tramite se acepta, se niega o si se requirid. En esta
etapa de captura se ingresa toda la informaciéon importante de la obra, asi como

del tramite solicitado.

SEXTA ETAPA. Armado de expediente.
El expediente se integra con toda la documentacion remitida por la mesa de
control, asi como los certificados (requerimiento, negativa, desechamiento u

otorgamiento) y etiquetas que identificaran al expediente. La documentacion se
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ordenaréa de la forma siguiente: certificado, solicitud, pago, documentacion anexa y

formato de la mesa de control.

SEPTIMA ETAPA. Firma.

El servidor publico investido de las facultades otorgadas por la Ley Federal
del Derecho de Autor, su Reglamento y el Reglamento Interno del Instituto
Nacional del Derecho de Autor para firmar, debe verificar la procedencia legal del
tramite, si no es legalmente valido, revisara y cotejara la informacion vertida en la
solicitud contra la documentacion anexa, con la obra y su contenido. Si después
de la revisibn minuciosa del servidor no encontrara discrepancia alguna,
convalidara el dictamen realizado en la mesa de control en relacion con la
procedencia y expresion de restricciones en el certificado, emitiéndose
requerimientos, negativas, desechamientos u otorgamiento de certificados. Si la
firma es de un certificado, se separara el tramite en dos tantos (una obra y un
certificado para la entrega al usuario, y otro tanto para su archivo), el expediente
se remite para su control y archivo. Si es un desechamiento se remite el
expediente y las obras para su notificacion, para su posterior entrega al usuario.
Por otro lado, si el documento es un requerimiento, se remitirdn el expediente y las

obras a la etapa de entrega, para su almacenamiento provisional y notificacion.

OCTAVA ETAPA. Entrega al usuario.
El funcionario encargado recibe el expediente y obras para su envio al
archivo, entrega (se entrega el certificado que avala el registro) y notifica al

usuario. Si se trata de un requerimiento, el usuario debera desahogarlo en un
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término de cinco dias habiles. Si el requerimiento es desahogado en tiempo y
forma, la solicitud, documentos anexos y obras se remitirdn a la mesa de control
para su analisis y resolucion. Por el contrario, si no se desahoga el requerimiento
se elabora el proyecto de desechamiento, se remite el expediente y las obras al
funcionario facultado para su firma. Posterior a la firma, se remite nhuevamente el
expediente y las obras para su archivo y entrega al usuario.

Si se trata de un certificado, se separara el tramite en dos tantos (una obra
y un certificado para la entrega al usuario, y otro tanto para su archivo), el
expediente se remite para su control y archivo.

Si es un desechamiento se remite el expediente y las obras para su

notificacion y posterior entrega al usuario.

ETAPA FINAL.

Una vez entregado al usuario el certificado de registro y la obra,
internamente se envia la obra y expediente al archivo para su control y resguardo
definitivo, se separa la obra y el expediente, se almacenan en el archivo de obras
y en el de expedientes, respectivamente (ambos separados uno de otro).
Asimismo existe una base de datos con todas y cada una de las solicitudes, asi
como las que culminaron en un certificado, las negativas y los desechamientos.

En cada una de las etapas se lleva un control riguroso de entrega y recibo,
firmandose y anotandose el nombre del funcionario que recibe y que entrega.

Cabe sefnalar que en las Direcciones de Registro y Reservas de Derechos del
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Instituto Nacional del Derecho de Autor se encuentran certificadas por la norma de
calidad ISO 9000-2000."%°

En el afio 2006 el Instituto Nacional del Derecho de Autor recibio 35,972
solicitudes de registro de obra, de las cuales se otorgaron 34,626 certificados, asi
como 17 negativas y 711 requerimientos, de los cuales 127 fueron desahogados y
353 fueron abandonados.

Para el tercer trimestre del afio 2007 el Instituto recibié 29,727 solicitudes
de las cuales de otorgaron 28,564 certificados, 7 negativas, 1167 requerimientos y

262 tramites abandonados.**°

4.3 Registro Internacional de Obras Cinematogréficas.

El Registro Internacional de Obras Cinematograficas se iniciaria, al igual
que el registro nacional, en el Instituto Nacional del Derecho de Autor o su
equivalente en los paises parte de la Convencion de Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas. Cabe hacer mencién que el proceso seria idéntico

al de registro nacional, con algunas pequefias variantes.

PRIMERA ETAPA. Entrega de las solicitudes e informacién al usuario.

2 as normas 1SO 9000, son normas de control de calidad establecidas por la Organizacién

Internacional para la Estandarizacion (ISO), que se pueden aplicar en cualquier tipo de
organizacién. Se componen de estandares y guias relacionados con sistemas de gestién y de
herramientas especificas como los métodos de auditoria.

%0 Fyente Instituto Nacional del Derecho de Autor.
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El trdmite se iniciaria con la entrega de los formatos (solicitud nacional y
solicitud internacional) en el modulo de informacion, donde el personal
especializado informara al usuario de las solicitudes, documentos que se deberan
anexar y el costo del tramite. En este punto existe la necesidad de que se destine
una ventanilla exclusivamente para el tramite de registro de obra cinematografica

tanto nacional como internacional.

SEGUNDA ETAPA. Recepcion de documentos.
El funcionario encargado revisa el llenado de las solicitudes, los
documentos anexos Y verifica el recibo de pago de derechos, se propone al igual

gue en el Registro Nacional, se entreguen dos copias de cada solicitud.

TERCERA ETAPA. Control de documentos.

Se deposita el tramite ingresado en un archivero, el cual se recibe,
relaciona y resguarda temporalmente (se verifica el contenido de la obra y las
solicitudes, se realiza un listado general y uno en lo particular de cada archivero)

relacionado para su entrega al area de dictamen (mesa de control).

CUARTA ETAPA. Dictamen. Mesa de control.

Se recibe el tramite ingresado, revisandose y cotejandose la informacion
vertida en las solicitudes ademas de la documentacion anexada, con la obra y su
contenido, en esta etapa el funcionario encargado sefialara los fundamentos
legales y los motivos por los que da continuidad, negativa (solicitud rechazada) o

correccion al tramite solicitado, o en su caso, las restricciones a las que haya
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lugar, de continuarse con el tramite, se solicita la inscripcion de obra. En este
punto se realizara la captura de los datos de la obra como son titulo, cantidad de
ejemplares, cantidad de hojas cotejadas, observaciones o restricciones, etc. Si
todo lo revisado se encuentra en orden, se remitira el tramite al funcionario

facultado para iniciar la etapa de firma.

QUINTA ETAPA. Captura de datos.

Preparado el tramite para su firma, se debe realizar la captura al sistema de
computo del Instituto Nacional del Derecho de Autor, donde se ingresaran los
datos especificos de la solicitud (autor, colaborador, datos del titular de los
derechos, representante legal, si es una obra primigenia, etc.) si el tramite se
otorga, se niega o se requiere. En esta etapa de captura, se anotara toda la

informacion importante de la obra asi como del trAmite solicitado.

SEXTA ETAPA. Armado de expediente.

El expediente se integra con toda la documentacion remitida por la mesa de
control, asi como los certificados (requerimiento, negativa o desechamiento) y las
etiquetas que identificaran al expediente. La documentacion se ordenara de la
siguiente forma: certificado, solicitudes, pago de derechos, documentacion anexa

y formato de la mesa de control.

SEPTIMA ETAPA. Firma.
El servidor publico facultado debe verificar la procedencia legal del tramite,

si no es legalmente valido, revisara y cotejara la informacién vertida en las
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solicitudes con la documentacién anexa, la obra y su contenido, si el funcionario
otorga el certificado de registro de obra cinematografica, ya se podra ingresar la
informacion en la red de computo correspondiente para su envio a la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, es decir, si el funcionario facultado para firmar
el certificado correspondiente no encuentra impedimento alguno para conceder el
certificado que avale el registro a nivel nacional, (ya que ha reunido todos y cada
uno de los requisitos de forma y fondo solicitados) se concedera un certificado con
validez a nivel internacional.

En caso de que se diera una negativa o requerimiento no se podra capturar
la informacion en la base de datos de la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual, ya que no se conocerd la resolucion del tramite. Cabe mencionar que
el tramite a nivel nacional tarda aproximadamente 15 dias para que se otorgue el
certificado que avala el registro, en el caso de la solicitud internacional, no se
puede determinar el tiempo que tarde la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual en procesar la informacién recibida, por lo que se sugiere que el
certificado otorgado por la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual se
imprima en el Instituto Nacional del Derecho de Autor con los requisitos y formatos

gue la Organizacion Internacional considere adecuados.

OCTAVA ETAPA. Entrega al usuario.
El funcionario encargado recibe el expediente y las obras para su envio al
archivo, asi se entregan los certificados que avalan el registro nacional e

internacional y se notifica al usuario, en este punto hay que considerar que es
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probable que se entregue primero el certificado de registro nacional y

posteriormente el de registro internacional.

ETAPA FINAL. Resguardo y almacenamiento definitivo.

Una vez entregados al usuario los certificados de registro y la obra,
internamente se envian tanto la obra como el expediente al archivo para su control
y resguardo definitivo, se separa la obra y el expediente, se almacenan en el
archivo de obras y archivo de expedientes, respectivamente. Es posible que deba
existir un archivero destinado a almacenar el expediente relativo a las solicitudes
de registro nacional e internacional de obras cinematograficas. Es necesario
considerar la probleméatica que se presenta por tener dos solicitudes, por la que
habria que evaluar la conveniencia de utilizar sélo una solicitud, como la que se ha
propuesto para el “registro internacional de obra cinematografica” con la adicion de
la palabra “nacional”’, quedando como sigue: “Solicitud de Registro Nacional e
Internacional de Obra Cinematografica”, con lo que se utilizaria una sola solicitud
con los mismos documentos que se anexan y la forma de pago de derechos. El
procedimiento a seguir seria el mismo de la “solicitud internacional de registro de

obra cinematografica”, que ya se ha descrito.
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4.4 Proteccion Especial para Adaptaciones de Obras

Artisticas y Literarias.

Para la maestra Delia Lipszyc® las adaptaciones, junto con las
traducciones, constituyen las categorias mas difundidas de las obras derivadas.

Por medio de la adaptacion una obra pasa de ser de un género a otro (por
ejemplo adaptaciones cinematogréficas o televisivas de novelas, cuentos, obras
dramaticas, etc.), o bien se varia la obra sin cambiar de género (por ejemplo el
aumento del numero de capitulos de una obra televisiva). La adaptacion debe
procurar respeto a la obra originaria, en principio el autor de la obra derivada debe
sujetarse en la medida de lo posible a la obra que adapta y efectuar una
adaptacion adecuada; la medida en que puede apartarse de la obra preexistente,
mediante la introduccion de elementos ajenos a aquella y realizar una adaptacion
libre e incluso utilizarla como inspiracion en la nueva obra, depende de la
autorizacion que le otorgue expresamente el autor de la obra primigenia.

La adaptacion cinematografica de obras artisticas y literarias es adecuar
una obra generalmente escrita (como una novela, poema, cuento, fabula,
historietas, etc.) y transformarla en una Obra Cinematografica.

La Ley Federal del Derecho de Autor hace referencia (Titulo 1V, Capitulo I1I
“‘De la obra cinematografica y audiovisual”) a las adaptaciones, pero sin hacer

mencion alguna sobre lo que se debe de entender legalmente por adaptacion

31| IpszYC, Delia. Op. Cit. p. 113.
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cinematografica, en su Titulo VIII (De los registros de derechos), la misma ley en
su articulo 163 hace referencia de lo que se puede inscribir, y en su numeral
segundo sefnala: “compendios, arreglos, traducciones, adaptaciones,...” pero es
omiso en cuanto al significado de la adaptacion. El Reglamento de la misma ley
en su Titulo IV, Capitulo Il titulado “De la obra cinematografica y de la audiovisual”
no hace mencion alguna de la adaptacion

La Ley Federal de Cinematografia no hace indicacién alguna sobre la
adaptacion de obras artisticas y literarias al cine, el Reglamento de la ley en
comento, también es omiso.

Se debe considerar que la Ley Federal del Derecho de Autor sefiala
basicamente dos tipos de obras, la primigenia y la derivada, la derivada podria ser
una adaptacion al cine, adaptacion de una obra de teatro etc., pero hay que

observar que el articulo 95 de la Ley Federal del Derecho de Autor sefiala:

“Sin perjuicio de los derechos de los autores de las obras
adaptadas o incluidas en ella, la obra audiovisual, sera

protegida como obra primigenia.”

De lo anterior concluimos que las obras cinematogréaficas son parte de las
obras audiovisuales como género.
Hay que mencionar que el Convenio de Berna para la Proteccion de las

Obras Literarias y Artisticas sefiala en su articulo 12:
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“Los autores de obras literarias o artisticas gozaran del
derecho exclusivo de autorizar las adaptaciones, arreglos y

otras transformaciones de sus obras.”

Proponemos incluir en la Ley Federal de Cinematografia determinados
articulos relativos a la adaptacion de obras literarias o artisticas para el cine, en el
sentido de que la obra adaptada incorpore el nombre del autor de la obra
primigenia, en el caso supuesto.

Existen opiniones que apuntan a resaltar la obra adaptada y darle el mismo
estatus que las obras primigenias, estas se basan en el hecho de que incorporan
nuevos elementos, quizds nuevos personajes, dialogos, episodios, etc., que no
fueron inspirados por la obra primigenia, sino por la genialidad y creatividad del
Director Cinematografico o por las aportaciones de su personal. De esta forma la
obra primigenia ha sido dejada a un lado y la obra nueva ha seguido su desarrollo,
adquiere caracteristicas propias, escenas nuevas, dialogos, efectos especiales,
personajes y secuencias distintas. Por lo que es una obra totalmente distinta y
esta ya no es posible considerarla como adaptada sino como primigenia, como lo
sefala el articulo 95 de la Ley Federal del Derecho de Autor, a pesar de que
quizas haya sido inspirada en otra, pero se debe considerar la aportaciéon que ha
realizado un director y su personal.

Por lo cual se propone que se les dé proteccion en el sentido de que la obra
cinematografica incorpora aspectos culturales, historicos o sociales se preserve
como una obra de arte, y se impida a su autor modificarla, sin alterar los derechos

econdémicos o patrimoniales.
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4.5 Doblaje y Caracterizacion de Voz.

Antes de entrar al andlisis del doblaje y la caracterizacion de voz es
necesario hacer ciertas consideraciones breves sobre los Derechos Conexos.

Segun el glosario de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual,
los Derechos Conexos son aquellos derechos concedidos en un niumero creciente
de paises para proteger los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusion, en relacion con sus
actividades referentes a la utilizacion publica de obras de autores, toda clase de
representaciones de artistas o transmisidbn al publico de acontecimientos,
informacion sonidos e imagenes, etc.**? Asimismo debe incluirse a los editores de
libros (articulo 123 de la Ley Federal del Derecho de Autor) y a los productores de
videogramas (articulo 135 de la misma ley).

La Ley Federal de Derecho de Autor en su Titulo V, hace mencion de los
Derechos Conexos, sin embargo no hace referencia al significado, el Reglamento
de la ley mencionada, también es omiso.

En este caso soélo nos referiremos a los artistas intérpretes o ejecutantes,
para el Convenio de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion
de fecha 26 de octubre de 1961, define al artista interprete o ejecutante como
“todo actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que represente un papel,

cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o

32| IpSzYC, Delia. Op. Cit. p. 347.
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artistica.” El licenciado Obén Le6n**® considera que se trata de un conjunto de
derechos que abarcan a los que se valen de su propia expresion corporal
(lamense actores, bailarines o cantantes) o de aquellos que utilizan un
instrumento para comunicar una obra. Los primeros se conocen comunmente
como intérpretes y los segundos como ejecutantes.

Delia Lipszyc considera que la denominacion derecho de los artistas
intérpretes o ejecutantes alude al conjunto de derechos de caracter personal y de
caracter patrimonial de que gozan los titulares en razén de sus interpretaciones o
ejecuciones de obras literarias, dramaticas y musicales.

En relacion a los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes se
dividen en morales y patrimoniales.

Dentro de los derechos morales encontramos:

e Derecho al nombre. Cuanto mas sea conocido un artista intérprete o
ejecutante y sea aceptado por el publico, su nombre representara un
valor especifico y, muchas veces, una garantia para el éxito del
espectaculo, por lo cual el artista intérprete o ejecutante tiene
derecho a que se le reconozca por ese nombre artistico y a
protegerlo. Articulo 117 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

e Derecho al uso y destino de la interpretacion artistica. El artista
intérprete 0 ejecutante tiene facultad exclusiva de decidir la

utilizacion y destino de su interpretacion o ejecucion.

% OBON Le6n, J. Ramén. Op. Cit. p. 36.
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e Derecho al respeto. Se refiere a la facultad exclusiva que tiene el
artista intérprete o ejecutante para que sea respetada por parte del
usuario la interpretacion en la forma en que él la ha exteriorizado.

e Derechos de defensa. Segun el articulo 118 de la Ley Federal del
Derecho de Autor los artistas intérpretes o0 ejecutantes tienen
derecho a oponerse a:

a) La comunicacién publica de sus interpretaciones o ejecuciones.

b) La fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base
material.

c) La reproduccion de la fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones.

Entre los derechos patrimoniales encontramos:

El articulo 117 bis de la Ley Federal del Derecho de Autor establece:

“Tanto el artista intérprete o el ejecutante, tiene el
derecho irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso
0 explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones que se
hagan con fines de lucro directo o indirecto, por cualquier

medio, comunicacion publica o puesta a disposicion.”

En el mismo orden de ideas, los articulos 51 y 52 del Reglamento de la Ley

Federal del Derecho de Autor, respectivamente, sefialan:
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“Los artistas intérpretes o ejecutantes tendran derecho
a exigir la reparacion del dafio material y/o moral, asi como la
indemnizacion por dafios y perjuicios...”

“Corresponde a los artistas intérpretes o ejecutantes
una participacion de las cantidades que se generen por la

ejecucion publica de las interpretaciones o ejecuciones...”

El doblaje en el cine es el cambio de idioma de los dialogos de una
produccion cinematografica o televisiva, la mayoria de las producciones a nivel
mundial incluyen dos o0 mas idiomas en sus peliculas, su objetivo principal es que
la pelicula parezca originalmente hablada en otro idioma. La tarea del doblaje esta
a cargo de un actor o locutor especializado, uno de los retos en el doblaje de voz
es el hecho de que los actores o locutores deben expresar sentimientos y
emociones solo con la voz, aqui la interpretacibn de un texto es mucho mas
importante que una bonita voz, al mismo tiempo, un actor de doblaje debe realizar
diversas actividades simultaneas al momento de la grabacién como escuchar los
didlogos en el idioma original mientras lee el texto con la traduccion en el idioma
seleccionado; observar un monitor de televisién para poder sincronizar su voz con
los labios del personaje.

Acorde a las nuevas formas de creacidon de obras cinematograficas, se
considera que el actor de doblaje debe ser considerado un artista intérprete,
debido a que utiliza su expresion corporal (voz y caracterizacion) para el
desempeiio de su interpretacion, por lo que se propone que se incluya al actor de

doblaje dentro de la categoria de los artistas intérpretes, asimismo la Ley Federal
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de Cinematografia debe hacer mencion explicita sobre el significado legal de lo
que se debe entender como “doblaje y caracterizacion de voz”, ya que la Ley es
poco clara. El articulo 42 fraccion V, de la misma ley, sefiala que la Secretaria de
Gobernacion a través de la Direccion General de Radio, Television vy
Cinematografia autorizara el doblaje en los términos y casos previstos por la ley y
su reglamento. Pero la ley en comento no hace referencia a los términos del
doblaje ni los casos en que se puede dar, ademas se propone la adicion a la Ley
Federal de Cinematografia y su Reglamento para que se establezcan criterios por
los cuales se puede realizar el doblaje y caracterizacion de voz. Asimismo es
necesario adicionar en la Ley Federal del Trabajo un articulo para que se incluyan
los créditos de los actores de doblaje y caracterizacion de voz, para que puedan
percibir regalias segun lo establecido en la Ley Federal del Derecho de Autor y su

reglamento.

4.6 Regalias.

El articulo 15-b del Cédigo Fiscal de la Federacion sefiala que:

“Se consideran regalias, entre otros, los pagos de
cualquier clase por el uso o goce temporal de patentes,
certificados de invencion o mejora, marcas de fabrica,
nombres comerciales, derechos de autor sobre obras

literarias, artisticas o cientificas, incluidas las peliculas
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cinematograficas y grabaciones para radio o television, asi
como de dibujos o modelos, planos, férmulas, o
procedimientos y equipos industriales, comerciales o
cientificos, asi como las cantidades pagadas por
transferencia de tecnologia o informaciones relativas a
experiencias industriales, comerciales o cientificas, u otro
derecho o propiedad similar.

Para los efectos del parrafo anterior, el uso o goce
temporal de derechos de autor sobre obras cientificas incluye
la de los programas o conjuntos de instrucciones para
computadoras requeridos para los procesos operacionales
de las mismas o para llevar a cabo tareas de aplicacién, con

independencia del medio por el que se transmitan.”

El articulo 8 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor

sefala:

“Para los efectos de la ley y de este reglamento, se
entiende por regalias la remuneracion econdémica generada
por el uso o explotacion de las obras, interpretaciones o
ejecuciones, fonogramas, videogramas, libros o emisiones en

cualquier forma o medio.”
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Debemos entender a las regalias como el pago o retribucion por las
interpretaciones o ejecuciones realizadas por los artistas intérpretes o ejecutantes,
seflalandose que existen otras personas que también tienen derecho al pago de
regalias como el autor, actores, etc. La Ley Federal del Derecho de Autor en su ya
citado articulo 117- bis, establece el derecho irrenunciable de percibir una
remuneracion por el uso o explotacion de sus interpretaciones o ejecuciones por
cualquier medio. En este punto hay que sefalar que las regalias no son el pago
por realizar la interpretacion o ejecucion, sino por la explotacion y uso de las
interpretaciones y ejecuciones.

El articulo 212 de la ya mencionada ley, estable los criterios por los cuales
se deben pagar regalias y sefala que las tarifas seran fijadas a propuesta del
Instituto Nacional del Derecho de Autor y a solicitud de las sociedades de gestion
colectiva o de los usuarios.

Los criterios que toma en cuenta son:

1. Usos y costumbres del ramo que se trate.
2. Las tarifas aplicables en otros paises.
El articulo 9 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor en

comento sefala:

“El pago de regalias al autor, a los titulares de
derechos conexos y a sus causahabientes se hara en forma
independiente a cada uno de quienes tengan derecho segun

la modalidad de explotacibn de que se trate de manera
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directa, por conducto de apoderado o a través de las

sociedades de gestion colectiva.”

La Ley Federal de Cinematografia en su articulo 41, (atribuciones de la
Secretaria de Educacion Publica) fraccion Il, a través del Instituto Nacional del

Derecho de Autor, inciso “g”, aplicara las tarifas vigentes para el pago de regalias

por la explotacion de obra cinematografica.
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CONCLUSIONES.

El Derecho de Autor es una rama del derecho que busca regular, proteger y
promover las creaciones del intelecto humano, su desarrollo ha sido amplio
tanto a nivel nacional como internacional.

Los ordenamientos juridicos que regulan al Derecho de Autor no se
encuentran actualizados, por lo que es necesario realizar una revision, para
adecuar la ley a las condiciones actuales.

Las Obras Cinematograficas no se encuentran adecuadamente protegidas
ya que no existe una identificacion a nivel internacional.

El registro internacional proporcionaria una ayuda a los sistemas de registro
de cada pais para una mejor proteccion de las Obras Cinematogréficas.

Es necesario reconocer al actor de doblaje como parte de las nuevas
formas de hacer Obras Cinematograficas, e integrar su labor como parte de
los artistas que interpretan o ejecutan, para poder recibir las regalias que le
corresponden, ya que su labor no es reconocida por los ordenamientos
juridicos en la materia.

Existe un gran vacio en cuanto a los estudios juridicos actuales sobre la
Cinematografia Nacional, por lo que es necesario, no sélo promoverla sino
adecuar su marco juridico acorde a los tiempos actuales y para lograrlo es
necesario realizas amplios estudios en la materia.

Se debe considerar la posibilidad de que en el futuro se pueda realizar tanto

el registro internacional para las Obras Cinematograficas como para todas
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las demas ramas que tutela el Derecho de Autor (musica, danza,
arquitectura, etc.).

Es necesaria una proteccion especial a las “adaptaciones” de Obras
Cinematograficas en el sentido de no permitir la alteracion o modificacion

en obras con contenido social, cultural o histérico.
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APENDICE 1.

<6
(CL - INDAUTOK

Tostitate Macuiral ded Dereche Je Al
“2008, Afic de la Educacion Fisica y el Deporte™

Oficio num. RPDADRAQS32008
Dlireccién de Registro
Instituto Macional del Derecho de Autor

SELEETARIG wi

ERuUCafhOm PLILT

México, D.F.. a 01 de abril ds 2008

C. Israel Agullar Gdmez

Calla Popocatépet! M. 334 L. 45
Ciudad Azteca Segunda Seccion,
Ecatepec de Morelos, Estado de
México

Presents.

En atencién a su stanto escrito de fecha 11 de marzo del aho en curso, por medic del cual solicita e sea
proporcionada. Informacidn relativa al manual de operacidn intemo de esta Direccidn respecto al registro
de obras, asl como estadisticos de registro de obras cinematogréficas en ks dos dltimos 2 ancs &
informacién relativa al procedimienta 1SO 900-2000, en cuanto a obras registradas, al respecta me
permite informaria lo siguiente:

Anexo al presente le remito a usted la informacién requerida, esperando sea de ulilidad respectc al
Seminario de Patentes, Marcas y Derechos de Autor gue con motivo de la Tesis en mataria de

Cinematogratia esta ustad realizando. .
ra
Sin mé&s por &l momenta, reciba usted un cordial saludo. o

i@
i
i
[z}
i

1
o
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APENDICE 2.

Informe de la peticion de solicitud de informacién
2006
1 trimestre
De los 9048 tramites de Inscripcién de Obra se otorgaron 8693 Registros y 2 Negativas.
Ademéas 353 Requerimientos, de los cuales 141 fueron Subsanados, 0 Desechamientos y 209
Tramites Abandonados.
2 trimestre
De los 8277 tramites de Inscripcién de Obra se otorgaron 7970 Registros y 9 Negativas.
Ademas 298 Requerimientos, de los cuales 228 fueron Subsanados, 32 Desechamientos y 38
Tréamites Abandonados.
3 trimestre
De los 9214 tramites de Inscripcién de Obra se otorgaron 8895 Registros y 5 Negativas.
Ademas 314 Requerimientos, de los cuales 131 fueron Subsanados, 12 Desechamientos y 36
Tramites Abandonados.
4 trimestre
De los 9433 tramites de Inscripciéon de Obra se otorgaron 9068 Registros y 1 Negativa.
Ademés 364 Requerimientos, de los cuales 211 fueron Subsanados, 83 Desechamientos y 70
Tréamites Abandonados.

2007

1 trimestre

De los 9614 tramites de Inscripcion de Obra se otorgaron 9127 Registros y 1 Negativa.
Ademés 486 Requerimientos, de los cuales 402 fueron Subsanados, 26 Desechamientos y 52
Tramites Abandonados.

2 trimestre

De los 9576 tramites de Inscripcién de Obra se otorgaron 9297 Registros y 1 Negativa.
Ademas 278 Requerimientos, de los cuales 256 fueron Subsanados, 4 Desechamientos y 18
Tramites Abandonados.

3 trimestre

De los 10,537 tramites de Inscripcién de Obra se otorgaron 10,140 Registros y 5 Negativas.

Ademéas 403 Requerimientos, de los cuales 178 fueron Subsanados, 33 Desechamientos y

192 Tramites Abandonados.
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APENDICE 3.

PROCESO DE
REGISTRO DE OBRA

1.- PROPOSITO.
2.- ALCANCE.

3.- POLITICAS DE OPERACION.

4.- FORMATOS E

INSTRUCTIVOS DE LLENADO..
RPDA-01
RPDA-01-A1
RPDA-01-A2
RPDA-02
RPDA-02-A1
S.HC.P.-05

5.-MARCO JURIDICO
LEY Federal del Derecho de
Autor.doc
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6.- DIAGRAMA DE FLUJO

PERSONAL
OPERATIVO

PERSONAL
OPERATIVO

PERSONAL
DE ENLACE

INFORMACION
AL USUARIO

NO

|

RECEPCION DE

DOCUMENTOS

2

INGRESO EL
TRAMITE POR
VENTANILLA?

Sl

2

PROCEDE EL
TRAMITE?

NO

Sl

CONTROL DE

TRAMITE
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PERSONAL PERSONAL PERSONAL
DE ENLACE OPERATIVO OPERATIVO
e el

DICTAMEN
(MESA DE

CONTROL)

CAPTURA
SINDAUTOR

ARMADO
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FUNCIONARIO

PERSONAL
OPERATIVO

PERSONAL
OPERATIVO

NO £
L (PROCEDEEL >
TRAMITE

Sl

NC ES TRAMITE
FORANEO?

7

S

CAPTURA
FOXPROL

ENSOBRETADO

10
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FUNCIONARIO PERSONAL PERSONAL
OPERATIVO OPERATIVO

11

ENTREGA

v 12

IIIIHHHHHHIIII

FIN
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7.- DESCRIPCION DEL PROCEDIMIENTO

Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

1.- INFORMACION AL
USUARIO

1.1 Solicita informacién

sobre el tramite de
registro de obra.

1.2 Proporciona al usuario
formato de solicitud de

registro de obra

RPDA-01 y RPDA-02,

asi como sus anexos
segun corresponda.

1.3 Indica al usuario

los campos que
debera requisitar en
los formatos
correspondientes por
duplicado.

1.4 Indica al usuario

que debera adquirir
el formato fiscal
nimero 5 de |Ila

secretaria de
hacienda y crédito
publico, debiendo

anexar a la solicitud
de registro el
comprobante de
pago, por duplicado.

1.6.Informa al usuario

que podra iniciar su
tramite en las
ventanillas 5 6 6.

PERSONAL
OPERATIVO
(ATENCION AL PUBLICO)

Guadalupe Vazquez Hdz.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

2.- RECEPCION DE
DOCUMENTOS

2.1 presenta la
solicitud de registro
de obra, con la
documentacién
anexa
correspondiente  y
obra por duplicado,
para solicitar
inscripcién de obra.

2.2 el tramite que

ingresa es  por

ventanilla?

Si. pasa a punto 2.3

No. pasa a punto
2.10

2.3 recibe del
usuario la solicitud
de registro de obra,
con la
documentacion
anexa
correspondiente vy
obra por duplicado.

2.4 revisa que la
solicitud de registro

de obra, se
encuentre
debidamente
requisitaday que la
documentacién
anexa se encuentre
completa y

legalmente viable,

PERSONAL
OPERATIVO
(VENTANILLA)
Ma. De la Luz Montes de
Oca.
Martin Gil Zarza.
Pedro Ramirez Bravo.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

asi como que la
informacién

contenida en el
material entregado
por duplicado sea
idéntica a la
declarada en Ia
solicitud y en su
caso realice cotejo y
sellado de copias
contra documentos
originales segun
corresponda.

25 (Es viable el
tramite?

Si. pasa al punto 2.9
No.pasa al punto 2.6

2.6 Informa al
usuario del error u
omisién detectada,
previniendo con ello
un requerimiento
futuro de datos y/o
documentos.

27 (Retira su
tramite?

Si. pasa al punto 2.9
No.pasa al punto 2.8

2.8 Devuelve al
usuario la
documentacioén
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

completa
presentada, pasa al
punto 12.2

29 Se encuentra
disponible el
Sindautor?
Si.pasa al punto
2.10
No. se utiliza el
instructivo de folio
mecanico.( IA1a-)

2.10 Asigna nu mero
de folio al tramite
ingresado, el cual
consta de: la clave
de la direccibn de

registro, afio de
registro, mes, dia,
hora, minuto,

segundo y tipo de
tramite.

2.11 es ingreso por
ventanilla?

Si. pasa a punto 2.12
No. pasa a punto 4.7

2.12 Deposita el
tramite ingresado en
archivero, separando
una copia de la
solicitud de registro
de obra, y en su

Patricia Gardurio Cruz.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

caso el duplicado del

comprobante de
pago, los cuales
seran utilizados

como acuse de
recibo del usuario.

213 Entrega al
usuario acuse de
recibo del tramite
ingresado y le
manifiesta que en el
plazo de quince dias
habiles podra
recoger el resultado
de su tramite en la
ventanilla 10,
presentando el
acuse de recibo y
una identificacion
con fotografia, y en
su caso documento
que acredite la
representacién legal.

2.14 es tramite
local?

Si. pasa a punto 2.15
No. pasa a punto 4.7

2.15 Remite el
tramite ingresado
durante el dia en el
archivero que le
corresponda de
acuerdo con el
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

3.- CONTROL DE
DOCUMENTOS

4.- DICTAMEN
(MESA DE CONTROL)

listado provisional de
tramites ingresados
previamente emitido.

3.1 Recibe, relaciona
y resguarda
temporalmente el
tramite ingresado vy
relacionado para su
entrega posterior al
area de dictamen
(mesa de control).

4.1 Recibe el tramite
ingresado.

4.2 Revisa y coteja

la informacion
vertida en la
solicitud, contra la
documentacion
anexa, con la obra y
su contenido.
4.3;Procede el
tramite?

Si. pasa al punto 4.4
No.pasa al punto 4.5

44 Determina las
restricciones q ue en
su caso procedan.
presenta la solicitud
de registro de obra,
con la
documentacién

PERSONAL
DE ENLACE
(ANALISTA)

Enrique Ibafiez Méndez

PERSONAL
DE ENLACE
(ABOGADO
DICTAMINADOR)
Victor Madrid Velarde.

Alejandro Contreras Rivas.

Karla Sosa Gonzaélez.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

anexa
correspondiente vy
obra por duplicado,
para solicitar
inscripcién de obra.

45 Vierte la
informacion que
corresponde a su
dictamen en el
formato mesa de
control,

Incluyendo la
mencién de las
restricciones q ue en
su caso procedan,

asli como la
asignacién de rama
distinta a la

solicitada, conforme
a lo es tablecido por
la normatividad
vigente aplicable.

4.6 es tramite local?
Si. pasa a punto 4.7
No. pasa a punto 4.9

47 Vacia en el
sistema (sindautor),
el titulo de la obra,
cantidad total de
ejemplares, cantidad
de hojas cotejadas,
rama y en su caso
observaciones y

PERSONAL

OPERATIVO
(CAPTURISTA)

Ana Lilia Cruz Galicia

Alma Rosa Tovar Gutiérrez.

Ruth Parra Yahuaca.

166



Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

restricciones.

4.8 es tramite local?
Si. pasa a punto 4.9
No. pasa a punto 4.2

4.9 ; Es negativa?
Si. pasa al punto
410
No. pasa al punto
4.14

4.10 Vierte la
informacién que
corresponde a su
dictamen en el
formato mesa de
control, incluyendo
una breve referencia
a la causa que
genero la negativa.

4.1 Elabora
proyecto de
negativa.

412 Vacia en el
(sindautor), el titulo
de la obra, cantidad
total de ejemplares,
cantidad de hojas

cotejadas, rama
solicitada, nombre
del usuario y

fundamento legal de
la negativa.

PERSONAL
DE ENLACE
(ABOGADO

DICTAMINADOR)

PERSONAL
OPERATIVO
(CAPTURISTA)
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

413 Remite el
tramite al funcionario
correspondiente,
para iniciar la etapa
de firma. pasa al
punto 5.1

414 Es
requerimiento?
Si pasa al punto
4.15
No pasa al punto 5.1

4.15 vierte la
informacién que
corresponde a su
dictamen en el
formato mesa de
control, incluyendo
una breve referencia
a la causa del
requerimiento,

la mencién de las
restricciones q ue en
la mencién de las
restricciones g ue en
su caso procedany
la mencién de que el
tramite se encuentra
afectado por un
requerimiento.

416 Elabora e
imprime proyecto de
requerimiento.

PERSONAL

DE ENLACE

(ABOGADO
DICTAMINADOR)
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

5.- CAPTURA
SINDAUTOR

417 Vacia en el
sistema (sindautor),
el titulo de la obra,
cantidad total de
ejemplares, cantidad
de hojas cotejadas,
rama, y en su caso
observaciones y
restricciones, asi
como la mencién de
que - el tramite se
encuentra afectado
por un
requerimiento.

5.1 Recibe e ingresa
al sistema
(sindautor), los datos
del autor y/o
colaborador, datos
del titular de los
derechos

patrimoniales y los
datos del
representante legal
y/o gestor.

5.2 ¢ Es primigenia?
Si. pasa al punto 5.4
No. pasa al punto
5.3

5.3 Sefiala los datos
de la obra
primigenia.

PERSONAL
OPERATIVO
(CAPTURISTA)

PERSONAL
OPERATIVO
(CAPTURISTA)

Mary Cruz Martinez Yariez
Imelda Ledn Carrillo.
David Juarez Gandara.
Rigoberto Marin Suarez.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

5.4 ¢ Es certificado?

Si. pasa al punto 5.6
No. pasa al punto
55

5.5¢es requerimiento
0 negativa?

Si. pasa al punto 5.7
No. pasa al punto
5.6

5.6 Imprime
certificado en dos
tantos (uno para el
expediente y otro
para el usuario), asi
como tres tantos de
etiquetas, uno para
el expediente y dos
para las obras;
dichas etiquetas
constan de: numero
de registro, titulo de
la obra, tipo de
tramite y tipo de
soporte material
aportado).

57 Remite el
tramite, que incluye
los dos tantos del
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

6.-ARMADO

documento emitido y
las etiquetas, para
su armado.

6.1 Recibe el tramite,
que incluye los dos
tantos del
documento emitido y
las etiquetas, para
armado del
expediente.

6.2 Ordena la

documentacioén de la

siguiente forma:

a).Certificado,
Requerimiento,
Negativa o
Desechamiento.

b) Solicitud;

c). Pago
correspondiente;

d). Documentacion
anexa;

e) Formato mesa de
control.

6.3 Etiqueta el
expediente, asi
como las obras
correspondientes  al
mismo, a efecto de
identificar la
documentacién
anexa a la solicitud
de tramite.

PERSONAL
OPERATIVO
Rosa Pineda Jiménez.

Maria Luisa Lomeli Ramirez.

Jorge Gaytan Aguilar.
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Secuencia de etapas

Responsable

7.- FIRMA

Actividad
6.4 Remite el
expediente al
funcionario
correspondiente,

para iniciar la etapa
de firma .

7.1 Recibe, revisa y
verifica la
procedencia legal del
tramite.

7.2 ¢ Procede
legalmente el
tramite?

Si. pasa al punto 7.3
No. pasa al punto
4.2

7.3 Convalida el
dictamen

previamente

realizado en la etapa
de dictamen (mesa
de control), en
relacion  con la

procedencia y
expresion de
restricciones en
certificado,
elaboracion de
requerimientos,
negativas o
desechamientos.

FUNCIONARIO
(DIRECTOR,
SUBDIRECTOR, O JEFE
DE DEPARTAMENTO)

Ignacio Otero Murioz.
Noe Calderén Aguilar.
Francisco de los Santos
Cordero.
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

8.-CAPTURA
FOXPROL

74 Firma de
documento
procedente.

7.5 (Es certificado o
negativa?

Si. pasa al punto
11.15

No. pasa al punto
7.6

7.6 (Es
requerimiento?

Si. pasa al punto 7.7
No. pasa al punto
11.14

7.7 Remite
expediente y obras a
la etapa de entrega
para su archivo
provisional y
notificacion.

7.8 es tramite local?
Si. pasa a punto 11.1
No. pasa a punto 8.1

8.1 se recibe para
capturar en sistema
los datos de envio
(destinatario y
remitente)

PERSONAL
OPERATIVO
(CAPTURISTA)

Victor Juarez Zarza
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

9.-ENSOBRETADO

10.- ENVIO

8.2 emite listado y
se envia tramite a
ensobretado.

9.1 recibe tramite y
se separa en dos
tantos, uno es |la
contestacion al
usuario del dictamen
que proceda desu
obra (pasa a punto
10.1)

9.2 el ofro tanto es
para la etapa del

proceso que
corresponda:
certificado, negativa

o  desechamiento
pasa a punto 12.1 si
es requerimiento
pasa a punto 11.25

10.1 recibe la
correspondencia ya
ordenada por zona,
debidamente
etiquetada y
empaquetada para
depositar en el
correo 0 paqueteria,
posteriormente pasa
el listado de envios a
punto 4.7 para
observaciones de
envio.

PERSONAL
OPERATIVO
Secundino Zapata Gonzalez

PERSONAL
OPERATIVO

Victor Juarez Zarza
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

11.- ENTREGA
AL USUARIO

11.1 Recibe
expediente, archiva
y notifica al usuario.

11.2 ¢Es notificado
el usuario?

Si. pasa al punto
11.3

No. pasa al punto
11.13

11.3 Espera
respuesta del
usuario (hasta 5 dias
habiles).

11.4;Atiende el
requerimiento?

Si. pasa al punto
11.5

No. pasa al punto
11.9

expediente, archiva y

11.5 Devuelve el
tramite al personal
de enlace (abogados
dictaminadores) para
su analisis y
resoluciéon. pasa al
punto 4.1

PERSONAL
OPERATIVO
(VENTANILLA)

Carlos Aguilar Vazquez
Gabriel Franco Soto
Eduardo Garrido Sedano
Alfredo Cid Martinez

175



Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

11.6 Recibe tramite
para su analisis ¥y
resolucion.

11.7 Determina la
procedencia del
tramite.

11.8 ¢ es certificado?
Si. pasa al punto 7.3
No. pasa al punto 11.9

11.9 Elabora el

proyecto de
desechamiento.
11.10 Remite

expediente y obras
al funcionario que
corresponda para la

firma del
desechamiento.
11.11 Recibe

expediente y obras
para firma del
desechamiento .

11.12 Firma del
desechamiento.
11.13 Remite el

expediente y obras
por duplicado, para
su archivo y entrega
al usuario.

PERSONAL

DE ENLACE

(ABOGADO
DICTAMINADOR)

FUNCIONARIO
(DIRECTOR,
SUBDIRECTOR O JEFE DE
DEPARTAMENTO)

PERSONAL
OPERATIVO
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

11.14 Recibe
expediente y obras
por duplicado, para
su envio al archivo y
entrega al usuario.

11.15 ies
desechamiento?

Si. pasa al punto
11.16

No. pasa al punto
11.17

11.16 Remite
expediente y obras
para notificacién del
desechamiento al
usuario. pasa al
punto 11.21

11.17 Separa el
tramite en dos tantos
(una obra y un
certificado para su
entrega al usuario y
el expedientey una
obra para su
archivo).

11.18 Remite
expediente para su
control y envio al
archivo. pasa al
punto 11.33

PERSONAL
OPERATIVO
(VENTANILLA)
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

11.19 Remite obra
para su control y
envio al archivo.
pasa al punto 12.1

11.20 Remite
documentos y obras
(un tanto) a la
ventanilla 10, para
correspondiente.

11.21 Recibe
documentos y obras
(un tanto) para su
entrega al usuario.

11.22 Coteja el
expediente devuelto
contra los tramites
enviados a planta
alta.

11.234 Es certificado
Si. pasa al punto
11.24

No. pasa al punto
11.25

11.24 Anota el
nimero de folio del
certificado, en Ila
pestafia de un félder
no definitivo. pasa al
punto 11.21
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

11.25 Resguarda en
un archivo
provisional el
expediente y obras
para su notificacién
al usuario. pasa al
punto 11.27

11.26 Resguarda en
un archivo
provisional la obra y
el certificado en la
caja
correspondiente.

11.27 Solicita al
usuario el acuse de
su entrega al
usuario.

11.28 Busca en
archivo provisional la
resolucion de tramite
correspondiente.

11.29 (Es
certificado?

Si. pasa al punto
11.30

No pasa al punto
11.31

11.30 Coloca el sello
de entregado en el
acuse d e recibo del
usuario,
entregandole el
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Secuencia de etapas

Actividad

Responsable

12.-ARCHIVO

documento
resultante del tramite
efectuado, y le
solicita firme de
recibido en los
listados de entrega
pasa al punto 12.2

11.31 Entrega al
usuario el
desechamiento, ©
negativa y obra
solicitandole se
notifique del mismo y
firme de recibido en
los listados de
entrega. pasa a los

puntos 1118 vy
11.19
respectivamente.
11.32 Recibe

expediente para su
control y envio al
archivo. pasa al
punto 12.1

11.33 Recibe obra
para su control vy
envio al archivo.
pasa al punto 12.1

12.1 Recibe obra y

expediente
para sus
resguardo
definitivo.

12.2 Archiva en la
zona
correspondien
te los
expedientes y
las obras.

12.3 Controla la
solicitud de
expedientes y
obras.

12.4 fin del proceso.

PERSONAL
OPERATIVO
Rafael Otero Corona

Mexach Marroquin Salvador




10.

BIBLIOGRAFIA.

BECERRA Ramirez, Manuel. La Propiedad Intelectual en Transformacion.
Primera Edicion. Editorial UNAM. México, 2004.

BERNSTEIN, Steven. Producciéon Cinematogréfica. Primera Edicion. Ed.
Alhambra Mexicana. México, 1997.

CABANELLAS, Guillermo. Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual.
Vigésima Edicion. Ed. Heliasta. Argentina, 1981.

CARRILLO Toral, Pedro. ElI Derecho Intelectual en México. Primera
Edicion. Ed. Universidad Auténoma de Baja California. México, 2002.
COLOBET, Claude. Grandes Principios del Derecho de Autor y los
Derechos Conexos en el Mundo. Tercera Edicion. Ed. U.N.E.S.C.O.
Espanfa, 1997.

GARCIA Maynez, Eduardo. Introduccién al Estudio del Derecho.
Cuadragésima Séptima Edicion. Ed. Porrda. México, 1995.

GOLDSTEIN, Mabel. Derecho de Autor. Primera Ediciéon. Ed. La Rocca.
Argentina, 1995.

GUERRERO Verdejo, Sergio. Derecho Internacional Publico: Tratados.
Segunda Edicion. Ed. U.N.A.M. México, 2003.

HERRERA Meza, Humberto J. Iniciacion al Derecho de Autor. Primera
Edicion. Ed. Limusa. México, 1992.

HEVER, Federico. La Industria Cinematografica Mexicana. Primera Edicion.

Ed. Policromia. México, 1964.

181



11.IGLESIAS Rebollo, Cesar. Propiedad Intelectual, Derechos fundamentales
y Propiedad Industrial. Primera Edicion. Ed. Reus. Espafia, 2005.

12.INSTITUTO DE INVESTIGACIONES JURIDICAS. Enciclopedia Juridica
Mexicana. Primera Edicion. Ed. Porria. México, 2002.

13.LARA, Gerardo. Producciéon Cinematografica. Primera Edicion. Ed.
U.N.A.M. México, 2005.

14.LAZARUS lll, Paul N. El Productor Filmico. s/Edicion. Ed. Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos. U.N.A.M., 1987.

15.LIPSZYC, Delia. Derecho de Autor y Derechos Conexos. Primera Edicion.
Ed. U.N.E.S.C.O. Argentina, 2001.

16.LOREDO Hill, Adolfo. Nuevo Derecho Autoral Mexicano. Primera Edicion.
Ed. Fondo de Cultura Econémica. México, 2000.

17.MISERACHS |. Sala, Pau. La Propiedad Intelectual. Primera Edicion. Ed.
Fausi. Espafa, 1997.

18.0BON Le6n, J. Ramén. Derecho de los Artistas Interpretes. Tercera
Edicion. Ed. Trillas. México, 1996.

19.PUDOVKIN, Vasevolod Llarionovich. La Técnica del Cine y el Actor en el
Film. Primera Edicion. Ed. Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos. U.N.A.M. Inglaterra, s/afio.

20.RANGEL Medina, David. Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual.
Segunda Edicion. Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas UNAM. México,
1991.

21.SERRANO Migallon, Fernando. Nueva Ley Federal del Derecho de Autor.

Primera Edicion. Ed. Porria. México, 1998.

182



22.SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION. Inconstitucionalidad del
Articulo 8 de la Ley Federal de Cinematografia. Primera Edicion. Ed.
Suprema Corte de Justicia de la Nacion. México, 2000.

23.TERENCE ST. John, Marner. Como Dirigir Cine. Sexta Edicion. Ed.
Fundamentos. Espafia, 1998.

24.VINAMATA Paschkes, Carlos. La Propiedad Industrial. Tercera Edicion. Ed.

Trillas. México, 2005.

HEMEROGRAFIA.

1. Gaceta del Semanario Judicial de la Federacion. Poder Judicial de la
Federacion. México. Primera edicion. Tomo LX diciembre de 1992 y Tomo
X noviembre de 1999.

2. Diario Oficial de la Federacion. Secretaria de Gobernacion. México. Fechas:
31 de diciembre de 1981, 2 de enero de 1992, 29 de diciembre de 1992, 4
de agosto de 1994, 24 de diciembre de 1996, 22 de mayo de 1998, 30 de
mayo del 2000, 29 de marzo del 2001, 23 de julio del 2003, 14 de

septiembre del 2005 y 26 de mayo del 206. http://dof.gob.mx/

183



LEGISLACION.

. Cadigo Fiscal de la Federacion. Cadmara de Diputados. H. Congreso de la
Union. Informacion Parlamentaria. Leyes Federales y Estatales.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Ley Federal de Cinematografia. CAmara de Diputados. H. Congreso de la
Union. Informacion Parlamentaria. Leyes Federales y Estatales.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Ley Federal de Procedimiento Administrativo. Camara de Diputados. H.
Congreso de la Unidn. Informacién Parlamentaria. Leyes Federales y
Estatales. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Ley Federal del Derecho de Autor. Camara de Diputados. H. Congreso de
la Unién. Informacion Parlamentaria. Leyes Federales y Estatales.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Ley Sobre la Celebracion de los Tratados. Camara de Diputados. H.
Congreso de la Unién. Informacién Parlamentaria. Leyes Federales y
Estatales. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia. Camara de Diputados. H.
Congreso de la Union. Informaciéon Parlamentaria. Leyes Federales y
Estatales. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

. Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor. Camara de Diputados.
H. Congreso de la Union. Informacion Parlamentaria. Leyes Federales y

Estatales. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/index.htm

184



TRATADOS INTERNACIONALES.

. Convencion de Viena, Sobre el Derecho de los Tratados Entre Estados y
Organizaciones Internacionales o Entre Organizaciones Internacionales.
Direccion General de Compilacion y Consulta del Orden juridico Nacional,
Secretaria de Gobernacion. http://www.ordenjuridico.gob.mx/TratInt/12.pdf

. Convencién Universal Sobre el Derecho de Autor. Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Cultura.
Normas y Estadisticas. Instrumentos Juridicos.
http://portal.unesco.org/culture/es/

. Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas.
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. Tratados.
http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

. Convenio de Roma Sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusién. Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. Tratados.

http://www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

185



	Portada

	Índice

	Introducción

	Capítulo I. Derecho de Autor

	Capítulo II. Regulación Nacional del Derecho de Autor

	Capítulo III. Obras Cinematográficas

	Capítulo IV. Propuestas y Modificaciones Para el Registro de Obras Cinematográficas 
	Conclusiones

	Apéndice 1
	Apéndice 2
	Apéndice 3
	Bibliografía 

	Hemerografía
	Legislación
	Tratados Internacionales

