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SINOPSIS

Normalmente durante la ensefianza de una lengua extranjera (L2) los profesores se
preocupan y se ocupan mas de la correccion de las vocales y consonantes que de los
elementos suprasegmentales —entonacion, acento y ritmo. Incluso la correccion de lo
suprasegmental puede estar ausente del salon de clase, de los métodos y hasta de los
contenidos de los cursos.

Sabemos que la transferencia de la entonacion de la lengua materna en la
produccion de discursos orales en la L2 es natural durante las primeras etapas de su
aprendizaje. No obstante, cuando no se ensefia 0 no se corrige oportunamente lo
suprasegmental, los estudiantes pueden provocar malentendidos en las interacciones orales
por no entonar de manera adecuada.

Para paliar este problema, el profesor de una L2 debe considerar dos puntos: debe
estar convencido de que la entonacién es inherente a la cadena hablada y forma parte de la
competencia lingiiistica del estudiante y, ademas, debe comprender mejor qué es la
entonacion y como puede corregirse. Para lograrlo es necesario conocer lo que proponen las
investigaciones actuales sobre la adquisicion de la entonacion de una L2, en particular, del
francés por hispanohablantes.

Esta tesis puede aportar luz a esa problematica, ya que actualmente son pocos los
estudios que se han dedicado a abordar la adquisicion de la entonacion del francés como L2
por hispanohablantes. Mi investigacion podria ser de utilidad a los profesores de francés
como L2 para que puedan elaborar propuestas didacticas maés rigurosas, para que
comprendan un poco mas sobre la adquisicion de patrones entonativos de una L2 y sobre
todo, para que adviertan los fendmenos que ocurren cuando dos sistemas lingiiisticos, con
patrones entonativos particulares, entran en conflicto en la ensefianza de una L2.

En esta investigacion se ofrecen datos sobre las dimensiones fonéticas y fonologicas
de la adquisicion de la entonacion del francés como L2 en oraciones interrogativas totales y
absolutas. El proposito es hacer una descripcion de la produccion de oraciones
interrogativas por estudiantes hispanohablantes en dos aspectos: el tipo y el lugar del acento
tonal.

Este es un estudio exploratorio que busca encontrar patrones fonéticos de la

entonacion en tres etapas de la interlengua —niveles basicos, intermedios y avanzados— de



30 estudiantes hispanohablantes de francés como L2 de la Ciudad de México. El corpus se
ha compilado mediante la lectura y produccidon espontdnea de oraciones interrogativas
totales y parciales. Para su analisis se ha utilizado la version 4.5.16 del programa Praat
(2007), propuesto por Boersma y Weenink, y el Modelo Métrico-Autosegmental (Ladd,
1996; Pierrehumbert, 1980) como propuesta tedrica para el anélisis de la entonacion.

La tesis esta dividida en seis capitulos. En el capitulo 1 se expone el planteamiento
del problema, asi como su justificacion y objetivos. Se explica el porqué de hacer un
estudio exploratorio de esta naturaleza asi como la delimitacion del objeto de estudio.

En el capitulo 2 se exponen brevemente las principales teorias que brindan
explicaciones sobre la adquisicion de habilidades fonéticas y el desarrollo de la interlengua
en el aprendizaje de una L2. En este capitulo se definen los planteamientos que permiten
hablar de la influencia del sistema fonético de la L1 en la L2 —o la transferencia de
patrones fonéticos—; y se ofrece un resumen de los principales trabajos que se han
dedicado al estudio de la adquisicién de la entonacion de una L2.

En el capitulo 3 se presentan brevemente las caracteristicas actusticas y perceptivas
de la entonacidn, los parametros que la forman y sus valores fonoldgicos. Se hace un
analisis contrastivo de las particularidades de la entonacion del francés y el espafol asi
como los patrones de acentuacion de ambas lenguas.

Dado que el estudio de la entonacion y de su presentacion en la cadena hablada
puede hacerse desde varios enfoques o marcos teodricos, en el capitulo 4 se explica y se
justifica el modelo que en esta investigacion se utilizo: el Modelo Métrico-Autosegmental.
En este capitulo se describe el objetivo y la metodologia, y se plantea la definicion del
objeto de estudio de este modelo: los acentos tonales y los tonos de frontera.

En el capitulo 5 se expone la metodologia que se utilizé en este estudio. Se explica
como fue compilado el corpus para el analisis de oraciones interrogativas en francés, la
formacion de los grupos de la interlengua y el corpus que sirvido de modelo con el cual se
contrastaron las realizaciones fonéticas de los estudiantes. Se explican ademas como fue
analizado el corpus y los parametros actsticos que fueron tomados en cuenta, asi como los

criterios para comprender los datos obtenidos por el analizador de voz Praat.
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En el capitulo 6 se presenta el resumen del andlisis del corpus. Se hace una
descripcion de los patrones fonéticos que permanecen constantes en la interlengua asi como
de los que evolucionan cuando los informantes han tenido mayor contacto con la L2.

Finalmente se exponen las conclusiones a las que se llegd en esta investigacion.
También se presenta un andlisis sobre los fendmenos que pueden ocurrir en estas etapas de
aprendizaje del francés como L2 en relacion con la produccién de oraciones interrogativas.
Dichas conclusiones pueden ser la base de futuras investigaciones que complementen y

amplien este tema.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

1.1 JUSTIFICACION

La adquisicion de la entonacioén de una lengua extranjera (L2) ha sido estudiada por varios
especialistas (Renard, 1971; Landercy & Renard, 1977; Lothe, 1995; Freland-Ricard,
1996a; Pateli, 2003; Jenkins, 2004) y, como es sabido, en la expresion oral la entonacién no
se reduce a un simple conjunto de tonos y melodias de la frecuencia fundamental (Fy). La
entonacion permite la expresion de ideas con matices muy finos. Por la entonacion no sélo
se transmiten contenidos léxico-morfologicos y sintacticos, sino también actitudes y una
infinidad de sentimientos como el enojo, la alegria o la duda. Esto hace que la entonacion
sea un medio importante de expresion no so6lo lingliistica, sino que abarca también el
ambito pragmatico.

La ensefianza de la entonacion en una clase de L2 es muy importante en el
aprendizaje de la fonética de esa lengua. Por eso el profesor, ademés de conocer la funcion
de los fonemas y los mecanismos de pronunciacioén de los sonidos de esa lengua, también
debe profundizar sus conocimientos en la ensefianza de los elementos prosodicos, ya que
son los que permiten variar el tono y la intensidad del acento para formar parte de un
sistema complejo de significados sociales y lingiiisticos (Dalton & Seildhofer, 2000).

Un tema que ha preocupado a muchos especialistas es un hecho obvio y conocido:
la influencia del sistema fonologico de la lengua materna (L1) en la L2. Basta con recordar
el significado de la palabra hebrea shibboleth, que designa una frase o una palabra que no
puede ser pronunciada mas que por los miembros de un grupo dado. Ya desde las épocas

biblicas, se daba cuenta de tal hecho:

Y los Galaditas tomaron los vados del Jordan 4 Efraim; y era que, cuando
alguno de los de Efraim que habia huido decia ;pasaré?, los de Galad le
preguntaban: ;eres ti Efrateo? Si él respondia no, entonces le decian: ahora
pues, di Shiboleth. Y €l decia Siboleth, porque no podia pronunciar de aquella

suerte. Entonces le echaban mano, y le degollaban junto & los vados del



Jordan. Y murieron entonces de los de Efraim cuarenta y dos mil (Jueces 12:

5-6)

Es claro que la mayor parte de los estudios en adquisicion de una segunda lengua
abordan el tema de la influencia de la L1 en la adquisicion de los segmentos de la L2; y en
menor medida, se ha estudiado la influencia de la lengua materna en la L2 para la
adquisicion de patrones entonativos. No obstante, existen especialistas como Landercy &
Renard (1977), Leather (1987), Lothe (1995), Guimbreti¢re (2000), Chun (2002), Cortés
(2002), Archibald & Young-Scholten (2003), y Derwing & Munro (2005) que han aportado
explicaciones del fendmeno y sugieren que la adquisicion de la entonacion de una L2 debe
ser estudiada con mas atencion.

Sabemos que cada lengua tiene patrones de entonacion particulares que guardan una
estrecha relacion con factores Iéxicos, sintacticos y semanticos del sistema lingiiistico en
cuestion. En cada sistema lingiiistico, la entonacién puede diferenciar significados a nivel
léxico —lenguas tonales como el chino o el tailandés— o también puede diferenciar
expresiones y significados a nivel de frase —lenguas entonativas como el francés y el
espanol. La entonacioén en cada sistema lingiiistico guarda también una estrecha relacion
con el ritmo, el acento y la duracion vocélica. Asi como cada lengua tiene un inventario de
fonemas y sonidos, también tiene su propio inventario de prosodemas' y, en particular, de
tonemas”. Eso explica por qué para adquirir las particularidades de la entonacién de una L2
se necesita de un proceso largo y complejo.

Por ejemplo, en francés y en espafiol, el contorno de la entonacion puede estar
vinculado a hechos sintacticos o pragmaticos. Otro ejemplo es el caso de las oraciones
interrogativas absolutas con inversion del sujeto en francés y que estan ausentes en espafiol.
En este tipo de estructuras sintacticas estd asociado a un contorno entonativo ligeramente
ascendente al final de frase, pero con un ascenso del tono mucho maés alto en la cima de la

altura de la inversion. Obsérvese el siguiente ejemplo de Léon (1971):

" El término prosodema designa aqui el acento, el ritmo y la entonacién, que se han considerado como
fonemas suprasegmentales en la fonologia suprasegmental.

2 Utilizo el término tonema para definir las diferentes realizaciones del tono anclado al nucleo silabico. Esto
lo explicaré con mayor detalle en el capitulo 3.



Francés Espafiol de México

Contorno est-elle chez vous ?

(Ausente)

Otro ejemplo de estas particularidades de la entonacidon lo ocupan las oraciones
cuyas curvas melodicas estan vinculadas a hechos pragmaticos, como la expresion de la
cortesia en espafiol. En espaiiol, por ejemplo, el contorno final de la oracion ;Cuanto le
debo? es descendente, dado que la palabra interrogativa cudnto indica una pregunta, por lo
que un ascenso del tono al final seria redundante. No obstante, esta oracion puede ser
realizada con un contorno ascendente para expresar cortesia (Quilis, 1997; Cantero, 2002).
El ascenso del tono en este tipo de preguntas estd ausente en francés —al menos ausente del
inventario que han expuesto los especialistas que han estudiado la entonacion en francés
como Léon (1971), Delattre (1981), Di Cristo (1998), Lacheret-Dujour & Beaugendre
(1999) y Poir¢ (2003).

Ahora bien, las oraciones interrogativas no son solamente utilizadas para obtener
una respuesta. Este tipo de oraciones puede tener valores semanticos diversos. Baste
observar como cambia la melodia de la misma oracion ;Cudanto le debo? cuando queremos
expresar con ella una duda, una ironia, una sorpresa o una amenaza. Para poder lograrlo, es
necesario un medio de expresion como la entonacion: nadie podria expresar estos hechos
sin una entonacion apropiada.

En ese sentido, un hablante de una L2 debe saber que estos contornos entonativos
pueden ser diferentes en su L1 y, en consecuencia, es necesario que tenga un buen
desempefio a nivel prosoddico para no provocar malentendidos en una interaccion oral. El
hablante de una L2 debe estar consciente de que ademas de pronunciar correctamente las
vocales y consonantes, también debe tener una buena competencia prosodica. Es necesario
tomar en cuenta que “la mayoria de los nativos somos tolerantes con las faltas de

pronunciacién de los sonidos por parte de los extranjeros [... pero] solemos ser menos




comprensivos cuando [los extranjeros] no entonan de manera convencional” (Cortés, 2002:
69).

Asi, sabemos que la transferencia de la entonacién de la lengua materna en la
produccion de discursos orales en la L2 es natural durante las primeras etapas de su
aprendizaje. No obstante, cuando no se ensefia 0 no se corrige oportunamente lo
suprasegmental, los estudiantes pueden provocar malentendidos en las interacciones orales
por no entonar de manera adecuada. Para paliar este problema, el profesor de una L2 debe
recordar que la entonacion es inherente a la cadena hablada y que ésta forma parte de la
competencia lingiiistica del estudiante. Por otro lado, debe comprender mejor qué es la
entonacion —su forma y su funcion. Sélo a través de la comprension de la entonacion —su
funcion en la lengua— y de los pardmetros que forman su concrecion fonica y perceptiva
—tono, intensidad o duracion— podra crearse una metodologia mucho mas rigurosa para
la correccion de lo suprasegmental en la clase de una L2.

Para lograr este objetivo, se debe contar con un andlisis previo sobre la adquisicion
de la entonacion del francés como L2 en estudiantes hispanohablantes. Es decir, se
necesitan estudios que arrojen pistas sobre qué fendomenos podrian darse cuando dos
sistemas de entonacion —el de la L1 y el de la L2— entran en conflicto en el aprendizaje.

De aqui nacid el interés de realizar este trabajo de investigacion. En la actualidad no
existen estudios que formulen hipdtesis sobre como se comporta el sistema de entonacion
de la interlengua de estudiantes hispanohablantes de la Ciudad de México cuando aprenden
el francés como L2. Mi andlisis sobre la interlengua de patrones entonativos en estudiantes
del francés podria ser la base de propuestas didacticas mas so6lidas y rigurosas en materia de
ensefanza y correccion fonética en la clase de lenguas y, mas particularmente, en materia

de entonacion.

1.2 OBJETIVOS

Este estudio exploratorio busca hacer una descripcion de la interlengua de la entonacion del

francés como L2 en estudiantes hispanohablantes de la Ciudad de México. En particular, el



trabajo se centra en los patrones entonativos de oraciones interrogativas de la interlengua de

los hispanohablantes que aprenden francés como L2. El objetivo general es el siguiente:

* Hacer una descripcion de patrones entonativos de la interlengua en
estudiantes hispanohablantes de la Ciudad de México que aprenden el

francés como L2 en tres etapas del aprendizaje.

Los objetivos particulares de este estudio son tres:

e Descubrir si existen patrones entonativos propios de la interlengua que
permanecen constantes en diferentes etapas del aprendizaje de alumnos del
francés como L2 y qué relacion guardan con la sintaxis y la entonacion.

* Identificar qué fendémenos fonéticos pueden ocurrir cuando dos sistemas con
patrones entonativos distintos entran en contacto.

* Determinar si la entonacion del espafiol de la Ciudad de México influye en

la produccién de oraciones interrogativas en francés.

Para la delimitacion del estudio, me restringi a la produccién de oraciones
interrogativas en francés. Elegi la entonacion de oraciones interrogativas dado que, segun la
literatura, existen particularidades de la entonacion en francés que no son las mismas que
en espafiol y que, en principio, podrian representar dificultades en el aprendizaje de la L2.
Por otra parte, decidi hacer un estudio transversal con tres grupos de estudiantes que
representaron tres etapas de aprendizaje diferentes: alumnos principiantes, intermedios y
avanzados. El propdsito era encontrar una relacion de variables entre el tiempo de
aprendizaje y la competencia prosodica en este tipo de oraciones. Finalmente, dado que
para estudiar la entonacion los pardmetros son numerosos —duracion, intensidad, tono,
etc.— y que pueden cambiar en funcion del marco tedrico que se adopte, he decidido
limitar el objeto de estudio al propuesto por el Modelo Métrico-Autosegmental: lugar y tipo

de acentos tonales® que pueden realizarse en la cadena hablada.

3 Me referiré mas detalladamente a este concepto en el capitulo 4.



Por otra parte, la silaba en este estudio sera considerada como el elemento base de la
prosodia. Por eso investigué la entonacion a partir de la prominencia o no de la silaba en el
enunciado y sus contornos. Se descartardn entonces otros temas relacionados con la

entonacioén como la duracién o la intensidad.



CAPITULO 2. LA ADQUISICION DE LA ENTONACION DE UNA L2

2.1 LA INTERLENGUA

He mencionado que es natural que en las primeras etapas de la adquisicion de una L2, los
estudiantes adapten los sonidos de su L1 para producir los nuevos sonidos. Autores como
Gussenhoven & Jacobs (1998: 38) afirman que “los hablantes interpretaran la
pronunciaciéon de las palabras de la lengua extranjera en términos de los elementos
fonologicos de su propia lengua”. Este hecho ya habia sido sefialado desde Troubetzkoy
(1949), quien afirmaba que un hablante usa su L1 como filtro para analizar lo que escucha
en la L2. Esto lo conduce a adaptar el sistema fonoldgico de su L1 para la pronunciacion de

los sonidos de la L2:

El sistema fonoldgico de una lengua es similar a una criba a través de la cual
pasa todo lo que es dicho. Solo se quedan en la criba las marcas fonicas
pertinentes para individualizar los fonemas [...] El hombre se apropia del
sistema de su lengua materna. Pero si escucha hablar otra lengua, emplea
involuntariamente la criba fonologica de su lengua materna que le es familiar
para el analisis de lo que escucha [...] Los sonidos de la lengua extranjera
reciben una interpretacion fonolégicamente inexacta, puesto que se hacen

pasar por la criba fonologica de su propia lengua. (Troubetzkoy, 1957: 54)

El caso de la influencia de la entonacion de la L1 sobre la L2 no es la excepcion.
Sabemos que, en las primeras etapas de aprendizaje de una L2, los estudiantes expresan sus
ideas con la entonacion de su L1. Con el paso del tiempo pueden producir patrones de
entonaciéon mucho mas apropiados a situaciones de comunicacion mas complejas en la L2
—aunque debemos senalar que, en algunos casos, muchos estudiantes no logran tal
competencia prosddica. Asi, la influencia de la L1 es evidente en las realizaciones fonéticas
de aspectos suprasegmentales como el acento, tono, ritmo entre otros (Odlin, 1989: 117).
Ahora bien, cuando adaptamos sonidos de nuestra L1 para producir sonidos nuevos —o
distintos—, dado que el sistema fonico no corresponde a ninguna de las dos lenguas, se le

considera una interlengua.



El término interlengua fue acunado por Selinker (1974), vocablo sobre el cual se ha
abundado sobre todo en la bibliografia relacionada con la adquisicion de una L2. La idea
nuclear de Selinker es definir un sistema lingiiistico que no es la L1 ni la L2. Este sistema
lingiiistico es individual y estd regido por sus propias reglas —es decir, es un sistema
estructurado—; es dindmico, continuo y estd en constante evolucion. La interlengua es un
sistema donde el error es evidencia de lo que el estudiante estd adquiriendo. En la
interlengua, los estudiantes producen oraciones que no son las mismas que produciria un
nativohablante de la L2. Asi la interlengua estaria determinada por cinco procesos que rigen
su funcion: 1) transferencia lingiiistica; 2) transferencia de instruccion; 3) estrategias de
aprendizaje de la L2; 4) estrategias de comunicacion de la L2 y; 5) hipergeneralizacion del
material lingiiistico de la L1.

Mas tarde, este término fue definido por Corder (1981) como idyosincratic dialect o
transitional competence —aludiendo al término chomskiano de competencia. Corder
enfatiza la idea de que el estudiante posee un cierto cuerpo de conocimientos en constante
cambio y que subyace a los enunciados producidos (Corder, 1981: 67). Para Corder, este
sistema lingiiistico es dinamico y de complejidad creciente. Para realizar el segundo
objetivo de este proyecto, me baso en las singularidades de la interlengua segun estos
autores. En mi investigacion —de acuerdo con Corder—planteo la interlengua como un
sistema propio que no es la L1 ni la L2, dindmico y evolutivo, que da cuenta de las etapas
del desarrollo de un sistema lingiiistico que no es la L1 y que se aproxima a la L2. Este
concepto ayudara a entender los fenomenos que ocurren en relacion con la adquisicion de

patrones entonativos de una L2.

2.2 LA INFLUENCIA DE LA ENTONACION DE LA L2: EVIDENCIAS EMPIRICAS

Desde una perspectiva del bilingiiismo social, Weinreich en 1953 empez6é a acuiar el
término interferencia fonica con los bilingiies, aludiendo a que dicho fenomeno tiene lugar
cuando el hablante, al entrar en contacto con dos lenguas, identifica un fonema de la L2 con

uno de la L1;



The problem of phonic interference concerns the manner in which a speaker
perceives and reproduces the sounds of one language, which might be
designated secondary, in terms of another, to be called primary [donde la
lengua primaria no necesariamente es la lengua materna]. Interference arises
when a bilingual identifies a phoneme of the secondary system with one in
the primary system and, in reproducing it, subjects it to the phonic rules of the

primary language. (Weinreich, 1968: 14)

No obstante, es en el area de la psicolingiiistica experimental y en el area del
aprendizaje donde tiene sus origenes. Osgood en 1953 propuso las bases de la interferencia
en el aprendizaje de una L2. y utilizo el término de interferencia (o transferencia) para
explicar el aprendizaje de cualquier actividad. Este autor entendia por transferencia “la
influencia de una actividad precedente en el aprendizaje de una tarea determinada”
(Osgood, 1971: 694). Consideraba que los efectos de la transferencia en el aprendizaje
pueden ser de dos tipos. La transferencia positiva seria aquélla que facilita el aprendizaje, y
la negativa, aquélla que estorba o interfiere. La idea de Osgood es explicar por qué existe
una transferencia (positiva o negativa) en el aprendizaje humano. Su teoria yace en la idea
de que existe un modelo de competencia (dindmico) en donde lo aprendido compite con los
nuevos estimulos recibidos en una nueva tarea. Asi, cuando un estudiante hace
generalizaciones sobre como resolver una tarea, y cae en el error, se fortalece la
transferencia negativa. En el caso contrario, cuando el estudiante tiene aciertos, se fortalece
la transferencia positiva.

En este contexto, se construyd una teoria que incluy6 las bases de la transferencia
del aprendizaje para la adquisicion de una L2: la teoria del Andlisis Contrastivo (AC). A
partir de las consideraciones de Osgood, surgi6 la idea de crear un modelo basado en una
premisa conductista sobre el aprendizaje de una lengua, que consiste en la adquisicion de
habitos mediante un estimulo y respuesta. Asi, el aprendizaje de una L2 estaria influenciado
directamente por los habitos de aprendizaje que el estudiante ha desarrollado al adquirir su
L1: “what is learned in school will be relevant in later life; successive steps in a course will
be associated through transfer from earlier in other skills” (James, 1980:11).

En el AC, se propone que el estudiante debe eliminar un hébito de la L1 para

adquirir uno nuevo. En este proceso, los estudiantes tenderan a utilizar hébitos de su L1 al



aprender una L2 y cometeran errores al intentar adaptar estructuras de su L1 en la L2. En
este sentido, el término de interferencia estaba asociado a los errores: “interference errors
are a reflection of the surface-structure discrepancies between L1 and L2” (James, 1980:
175).

El precursor del AC fue Lado. Este autor relaciona el término transferencia al hecho
evidente de que los estudiantes adaptan estructuras fonéticas, sintacticas o lexico-
morfologicas de su L1 en la L2. Lado incluso va mas alla. En 1957 propone que la
transferencia esta regida por un mecanismo de diferencia y similitud. Este mecanismo
establece que los estudiantes adquiriran facilmente los elementos de la L2 que son similares
a su L1 e, inversamente, los elementos mas dificiles de adquirir de la L2 son aquéllos que

son diferentes en su L1:

We assume that the student who comes in contact with a foreign language
will find some features of it quite easy and others extremely difficult. Those
elements that are similar to this native language will be simple for him, and

those elements that are different will be difficult. (Lado, 1957: 2)

El AC se regia por el principio de comparar dos sistemas lingiiisticos para conocer
las semejanzas y diferencias. Se pretendia descubrir aquellos elementos que facilitarian o
dificultarian el aprendizaje de una L2. El objetivo ultimo era poder planificar la ensefianza
de la L2, en funcién de dichas predicciones. El AC incluia una version débil —que
pretendia analizar y explicar los errores de los estudiantes a través de similitudes y
diferencias— y una version fuerte —predecia errores en la adquisicion de una L2 en
funcién de un anélisis contrastivo previo.

Aunque con el AC se realizaron numerosos trabajos de gramaticas contrastivas, esta
teoria recibid fuertes criticas por no poder predecir errores de manera sistematica a través de
un mecanismo de comparaciéon. El modelo podia predecir errores, pero éstos no se
producian de manera sistematica e, inversamente, donde el modelo no predecia errores,
estos ocurrian. El modelo fue criticado también porque los errores no siempre se debian a la
interferencia, ademas de que muchos de los cometidos por los estudiantes también eran
observables en los hablantes nativos durante el aprendizaje de su lengua materna. Esto

contradecia el planteamiento de que los errores se debian exclusivamente a la transferencia.
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A pesar de las criticas, el AC fue la base para que los estudios se centraran en el alumno.
Ademas, el AC constituy6 el cimiento de las propuestas relacionadas con el Analisis de
Errores (AE) y la Interlengua.

El AE se postuldé mas tarde, en 1963. Su precursor fue Corder, quien —apegandose
al principio chomskiano de la predisposicion innata para adquirir la lengua— establecié que
se puede comprender como los hablantes adquieren una L2 si se explican las diferencias
que este proceso tiene con el del aprenizaje de la L1. En ese sentido, Corder establecia que
se puede hacer un paralelismo entre las secuencias en que un nifio adquiere su L1 y un
adulto una L2. Aunque Corder piensa que son dos procesos diferentes, en ambos los errores
son inevitables. En este sentido, “los errores de los hablantes pueden dar evidencia del
sistema lingiiistico que estan usando —en este caso la L.2” (Corder, 1981: 10).

Corder consideraba que los errores, en cuanto parte del proceso de aprendizaje de
una L2, tenian similitudes con los errores del nifio. Sugeria que los errores en las primeras
etapas de la vida son evidencia de un proceso de adquisicion de la L1. Esta idea le hizo
plantear que los errores del estudiante que aprende una L2 son, de igual forma, evidencia de
un proceso de adquisicion. De aqui surgid la idea de sistematizar los errores para explicar el
proceso de adquisicion de la L2.

Para Corder, la transferencia no era simplemente la influencia de la L1 en la L2 que
se evidenciaba en los errores. Asi, en el AE se propuso explicar que los errores de la
interlengua no eran necesariamente debidos a la L1, sino a otras estrategias a las que recurre
el hablante, como la sobregeneralizacion de las reglas, y a las faltas —cuando el hablante
conoce y ha adquirido la regla, pero se ha equivocado en el nivel de la actuacion propuesto
por Chomsky—, entre otros.

El AE, asi, se proponia sistematizar los errores de la interlengua a través de
categorias y descripciones y explicar la fuente de los mismos. No obstante, una debilidad
del AE es que las categorias para describir y clasificar los errores no fueron suficientemente
sistematicas y no siempre se podia explicar la fuente del error. Por otra parte, el AE se
centrd en estudiar los errores, pero olvido estudiar los aciertos. Las ventajas del AE fueron
las de tomar en cuenta un sistema dindmico en el que se evidenciaban los errores que
Corder llamo idiosyncratic dialects (Corder, 1981: 15), mas bien conocidos como

interlengua.
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A estas ideas, se agrega la definicion de transferencia propuesta por Selinker, quien
sugiere la idea de “two-choice schema”, en donde el hablante de una L2 esta obligado a

utilizar una estructura 1 o una estrctura 2. Asi, para Selinker':

language transfer may be operationally defined as a process occurring from
the native to the foreign language if frequency analysis shows that statistically
significant trend in the speaker’s native language appears toward one of these
two alternatives, which is then paralleled by a significant trend toward the
same alternative in the speaker’s interlanguage behavior, i. e., in this
attempted production of the foreign language sentences, phonetic features,

phonetic sequences, etc. (Selinker, 1983: 50).

Como podemos ver, el término transferencia se refiere al hecho de que los hablantes
transfieren elementos de su L1 a la L2. Gass (1983), se apoya en la idea de un proceso
general, en el cual el aprendizaje de una tarea A afectard subsecuentemente el aprendizaje

de la tarea B. Con esta idea, Gass define la transferencia asi:

language transfer is [...] considered as a subset of this more general process,
incorporating the view that patterns of the NL (of all levels linguistics
structure), including both forms and functions of elements, are superimposed

on the patterns learned in second language. (Gass, 1983: 70)

Otros autores, como Wode (1981), mencionan que la transferencia no es un
mecanismo de simple sustitucion de los elementos de la L1 en la interlengua. Este autor
considera que existen categorias perceptivas que son mas importantes y que lo similar no es
lo mas facil de adquirir, sino que también es dificil. Wode rescata la idea de que en el
proceso de adquisicion de una L2 existen secuencias de desarrollo comunes en los
estudiantes, y la influencia de la L1 puede verse en diferentes etapas. Aunque la idea de
Wode se basa en la evidencia empirica de la transferencia de estructuras fonéticas a nivel

segmental, rescato la idea de que la transferencia en los patrones entonativos es un proceso

"Enla publicacion del articulo Interlanguage (1974), Selinker defini6 otro tipo de transferencias ademas de
las lingiiisticas: las de entrenamiento. Estas seran mencionadas mas tarde, pero para los fines de este proyecto,
no seran discutidas.
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similar —véase el articulo propuesto por de Bot (1986)—, y que dicha influencia puede
verse en diversas etapas de la interlengua.

La mayor parte de los estudios sobre influencia —o transferencia— de la L1 que
han optado por estudiar la interlengua han oscilado en relacion con la adquisicion de los
fonemas, morfemas o aspectos sintacticos. En menor medida se ha estudiado la influencia
de la entonacion de la L1 en la L2. Varias pueden ser las razones. Los analisis contrastivos
que daban cuenta de este hecho ya tenian serios problemas que habia sefialado en su tiempo
de Bot (1986): a) no existen estudios de descripciones completas de los sistemas
entonativos de las lenguas como se han hecho con los segmentos —pues la mayor parte han
sido estudios vinculados a la entonacién y su relacion con la sintaxis y pocos son los
vinculados a la entonacién y la pragmatica—, y b) al comparar dos sistemas entonativos de
dos lenguas, el marco tedrico empleado por los investigadores no siempre coincide. De ahi
que los andlisis y resultados son divergentes tanto en la manera de delimitar los parametros
de la entonacion como en la forma de estudiarlos o incluso de denotarlos”.

Ademas de este problema, los estudios sobre la adquisicion de la entonacién han
sido enmarcados en su mayoria en el analisis de errores de la percepcion y la produccion.
Este fendmeno, sin embargo, no se ha podido estudiar enmarcado en teorias mas elaboradas
como la Hipotesis Diferencial de Marcacion propuesta por Eckman (2004); o en posturas
generativistas como lo proponia Bolinger en 1971 (citado por de Bot, 1986); o incluso
enmarcadas en teorias mas recientes, como la Teoria de la Optimidad (Prince & Smolensky,
1993), que han explicado la adquisicién de los segmentos de una L2, pero no de patrones
suprasegmentales.

A pesar de estos problemas, hay algunos trabajos que sustentan la influencia de
aspectos suprasegmentales de la L1 en la L2. Los estudios de Leather (1983), Strange
(1995) y Chun (2002) han demostrado que la influencia de la entonacion de la L1 en la L2
estd determinada en gran medida por la manera en que los hablantes perciben y aprenden a
distinguir los patrones ritmicos, los contornos melddicos y los lugares de acentuacion de la

L2. Estos autores afirman que los estudiantes que logran mejorar la produccion de patrones

2 Cfr. Prieto (2003), quien hace un estudio sobre las diferentes metodologias para describir los sistemas
entonativos de las lenguas y las notaciones para describir las curvas entonativas de los enunciados.
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entonativos de la L2 han sido expuestos a ejercicios de instruccion formal de la percepcion
de la entonacidn y a ejercicios de distincion de dichos patrones entonativos.

Por otra parte, existen estudios que explican cémo influye la entonacién de la L1 en
la L2, como la investigacién hecha por Freland-Ricard (1996b). En este estudio se constatd
que existe una influencia del ritmo de la L1 en italianos, espafioles y alemanes al
pronunciar frases en francés. Al analizar varias frases pronunciadas en francés por estos
estudiantes en un analizador de voz, Freland-Ricard constaté que la duracion y el corte
silabico de la L1 de cada uno de los hablantes influyeron en la produccion oral de dichas
frases.

Otros estudios que explican la influencia de la prosodia de la L1 en la L2 son los de
Guaitella (1996), quien analizd la produccion oral de estudiantes de diferentes
nacionalidades para conocer en qué lugar de la frase producen el acento. Las
investigaciones de Delais-Roussarie (2000) y Sauzet (2004), quienes analizaron la
produccion prosddica de estudiantes extranjeros del francés para describir el corte silabico
y los patrones ritmicos de su interlengua, también estan vinculadas a este fenomeno.

Cortés (2003), en el mismo sentido, ha brindado algunas explicaciones sobre la
influencia de la acentuacion del chino en la produccion de oraciones en espafiol por
estudiantes taiwaneses en el habla espontdnea. Destaca que la influencia de la acentuacion
del chino se ve reflejada en la produccion oral en espaiol por estos estudiantes.

Ya en materia de la influencia de la entonacion de la L1 en la L2, Cortés (2004) ha
realizado analisis acusticos de la influencia de la entonacion del chino en la produccion de
oraciones en espafiol, destacando que la influencia de la L1 tiene lugar en los contornos
melodicos mas complicados —como las curvas entonativas de enunciados enfaticos en
oraciones interrogativas. Otros autores, como Ramirez (2005) y Ramirez & Romero (2005),
han estudiado la influencia del tono y el acento tonal del espaiol en estudiantes de inglés
como L2. Estos autores analizaron cémo los estudiantes transfieren patrones de la
entonacion de su L1 —el espafiol— en interacciones pragmaticas en inglés en expresiones
de certeza o en preguntas enfaticas, lo que provoca malentendidos con nativohablantes. Los
estudiantes de una L2 no tienen suficiente competencia en esa lengua, y poseen poco
conocimiento de la entonacidn para escoger la melodia apropiada para expresar un mensaje

en contextos lingiiisticos, situacionales o pragmaticos particulares. Los no nativohablantes
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tienden a generalizar ciertas elecciones prosddicas a contextos en los que requeririan
diferentes realizaciones.

Esta revision tedrica nos permite destacar dos puntos. Por un lado, podemos afirmar
que, de acuerdo con la teoria de la influencia’ y la interlengua, durante el contacto entre dos
lenguas —la L1 y una L2 que se adquiere— pueden existir marcas entonativas de la L1 que
se presentan en la interlengua y que estdn en constante evolucion.

Por otra parte, estas marcas, condicionadas por los patrones entonativos de la L1, no
necesariamente pueden explicarse en términos de similitud y de diferencia entre ambos
sistemas como se proponia en el AC —lo similar no es forzosamente lo mas facil de
adquirir. Me apoyo en la hipotesis de Wode para conjeturar que los patrones entonativos
similares entre francés y espafiol no son necesariamente los mas faciles de adquirir. No
obstante, esta hipdtesis puede ser descartada. Podemos conjeturar que los estudiantes
producen patrones entonativos que no dependen necesariamente de la influencia total de la
L1 en la L2, sino de un sistema propio y particular, de la llamada interlengua.

Finalmente, la revision de estos estudios nos explica como la entonacion de la L1
influye en la adquisicion de una L2, pero es necesario describir con mayor exactitud qué
elementos de la entonacion se transfieren de la L1 a la L2, cuando y como tienen lugar en la
interlengua, y qué razones pueden darse a esta influencia. Este estudio pretende aportar mas
datos sobre estas interrogantes para asi formular la siguiente hipotesis: existe un sistema
aproximativo de la interlengua en la entonacion de los hispanohablantes al producir
oraciones en francés que estaria constrefiido por pardmetros de la entonacion como la
tonicidad, los campos entonativos y las flexiones tonales, asi como el acento tonal y la
duracion. En particular, los parametros que me interesan son el lugar y el tipo de acentos

tonales.

Como podemos ver, los términos influencia y transferencia se han utilizado indistintamente. Para los fines
de esta investigacion, los términos influencia e interferencia seran tomados como sindnimos.
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CAPITULO 3. LA ENTONACION EN ESPANOL Y EN FRANCES

3.1 CARACTERISTICAS FISICAS, ACUSTICAS Y PERCEPTIVAS DE LA ENTONACION

Por entonacion se pueden entender muchas cosas. Decir Hoy es domingo como afirmaciéon
no equivale a decir jHoy es domingo!, con admiracion; y tampoco es lo mismo decir ;Hoy
es domingo?, si esperamos una respuesta. El oyente puede interpretar cada uno de estos
enunciados de varias maneras. ;,Qué es, entonces, la entonacion? ;La melodia de los
enunciados? ;Una propiedad fonoldgica? ;Se articula de la misma manera que los
segmentos?

Para aclarar estas interrogantes, podemos empezar con una definicion desde el punto
de vista articulatorio. La articulacion de la entonacion se ha asociado principalmente con la
vibracion de las cuerdas vocales. Al vibrar las cuerdas, producimos lo que llamamos tono.
El sonido que se produce con el nimero de vibraciones de las cuerdas vocales en un lapso
de tiempo es lo que el oyente percibe como un tono —alto o bajo. No obstante, varios
autores (Quilis, 1981; Ladefoged, 1993; Gussenhoven, 2004) concuerdan en sefialar que en
la articulacion de la entonacion también se encuentran involucradas la duracion y la
intensidad. Estos tres elementos —tono, duracion e intensidad— son indisociables y
guardan una estrecha relacion entre si.

Para producir la entonacion, el hablante puede manipular el control del aire que
proviene de los pulmones, ademas de hacer vibrar las cuerdas vocales en la glotis. De
acuerdo con la Teoria mioeléstica (segin Quilis, 1981), las cuerdas vocales se aproximan
gracias al movimiento de los musculos laringeos. Este autor nos sefiala que el
movimiento de vibracion se origina y se mantiene por medio de una alternancia rapida de
fuerzas en direcciones opuestas. El numero de vibraciones de las cuerdas vocales
depende de una serie de factores interdependientes: de la masa de la parte vibratoria de
las cuerdas vocales, de la tension de la misma, del area de la glotis durante el ciclo, del
valor de la presion infragldtica y de la amortiguacion de las cuerdas vocales.

Podemos decir que el tono se produce con la vibracion de las cuerdas vocales. La

expiracion del aire que proviene de los pulmones hace que las cuerdas en la glotis vibren a
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cierta frecuencia. Ladefoged (1993) menciona que la tension de las cuerdas vocales es el
factor fisioldgico mas importante para la produccién del tono: una intensidad mas fuerte —
producida por la expulsion del aire— en las silabas acentuadas incrementa la vibracion de
las cuerdas vocales, lo que hace que escuchemos estas silabas con un tono mas alto —punto
que discutiremos mas tarde. En suma, la entonacidon, aunque esté vinculada con la
intensidad o la duracion, se produce esencialmente con la vibracion de las cuerdas vocales
que produce el tono.

La entonacion también puede explicarse desde el punto de vista acustico. Hemos
mencionado que estd vinculada con la duracion, la intensidad, e incluso, de acuerdo con
Cantero (2002), con la estructura de los armonicos o el timbre de las vocales. Quilis (1981)
afirma que, de todos estos elementos, el indice mas importante de la funcion de la
entonacion para el oyente es el tono —que se traduce en la vibracion de las cuerdas
vocales. No obstante, este autor menciona que éste no es el unico indicador, ya que, en el
lenguaje cuchicheado —donde no hay alturas tonales o no hay, por asi decirlo, tono—, el
oyente puede interpretar la informacion a través del acento y de la duracion.

Ladefoged (1993) menciona que el tono estd relacionado con la cantidad de
vibraciones por segundo de las cuerdas vocales. Un sonido con un tono alto tiene un mayor
nimero de vibraciones de las cuerdas vocales que el de un sonido con un tono bajo.
Frecuencia es “el término técnico para las propiedades acusticas del sonido [...], es el
numero completo de repeticiones (ciclos) de variaciones en la presion del aire que ocurren
durante un segundo” (Ladefoged, 1993: 186). Esto significa que, cuando vibran las cuerdas
vocales, producen un patrén de vibraciones —mismo nimero de repeticiones de la onda
sonora— que pueden ser medidas en ciclos por segundo. A esta medida se le llamara

Frecuencia Fundamental o Fy. Veamos el siguiente diagrama para ilustrar este hecho.
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A

Figura 1. Vibraciones al producir la vocal [o] grabada de mi propia voz.

En la Figura 1 se pueden observar las ondas sonoras correspondientes a la
pronunciacion de la vocal [o] a través de los picos y valles que son registrados por las
vibraciones de las cuerdas vocales de una voz masculina. Estas vibraciones corresponden a
la apertura y al cierre de las cuerdas vocales: cada vez que se abren y se cierran se registran
ciclos de la onda sonora que se identifican por los valles y los picos. En la zona sombreada
podemos observar el numero de vibraciones de las cuerdas vocales que ocurren durante un
ciclo o periodo. En este caso, este ciclo se compone de cuatro picos y se identifica por el
patron de las oscilaciones de los picos y valles: existe un pico maximo seguido de otros tres
picos menos altos que el primero. Se observa nuevamente una altura méaxima de otro pico
que formaria parte de otro ciclo. Ahora bien, este ciclo ocurre durante un periodo, que es de
6.72 ms. Durante el primer periodo —o ciclo— podemos observar que existen 4 picos que
forman el patron. Luego, para poder obtener la Fy, como la hemos definido —el niimero de
periodos por segundo—, debemos dividir 1,000 (ms) entre 6.72 ms —que es el tiempo en
que ocurre el primer periodo. Asi obtenemos que la Fy de la vocal [0] es de 148 Hertz. Esta

unidad de medicion es el numero de vibraciones por segundo.
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Siguiendo las mismas ideas de Quilis (1981) y Gussenhoven (2004), podriamos
decir que la impresion auditiva que percibimos de la (Fy) es lo que se denomina tonia, tono
o altura tonal. El tono es lo que el oyente identifica como las frecuencias de las ondas
sonoras en una fraccion de segundo.

Ahora bien, lo que hemos definido es el tono de las vocales. No obstante, debemos
recordar que en la cadena hablada las vocales forman parte de una estructura mayor: la
silaba. La vocal es generalmente el nucleo de la silaba, y el nticleo puede estar rodeado de
una o varias consonantes —salvo aquellas silabas, claro esta, que estan compuestas
solamente por la vocal. En este caso, el tono o altura tonal se podria alcanzar también en las
consonantes que componen la silaba. Aunque generalmente la altura tonal se alcanza en la
vocal, Rocca (1999) menciona que en el caso de las silabas cuya coda la forman
consonantes nasales, la mayor altura tonal se alcanza en las consonantes y no
necesariamente en el nucleo.

Hemos dicho que existen otros parametros que, ademads del tono, estan ligados a la
entonacion. como la intensidad y la duracion. El primero es un pardmetro acustico cuya
correlacion lingiiistica se ha asociado con el acento. El segundo se ha correlacionado con el
ritmo. Aunque acento, ritmo y entonacidn estan estrechamente relacionados, no son lo
mismo.

El acento, como cominmente lo han definido algunos especialistas (Quilis, 1997;
Rossi, 1999; Gussenhoven, 2004) es una propiedad léxica que corresponde, en su
correlacion acustica, a la intensidad del sonido. La intensidad es un indice que, en
principio, brinda al oyente la posibilidad de identificar las silabas puestas en relieve en el
enunciado o en la palabra. No obstante, el lugar que ocupa el acento esta vinculado con la
altura tonal. Es decir, las silabas acentuadas generalmente vienen acompafiadas de alturas
tonales que pueden servir de indicadores al oyente. Esta correlacion entre intensidad y

altura tonal se muestra en la siguiente figura:
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Figura 2. Intensidad y frecuencias del enunciado La on disait que la DHEA, grabado por una mujer

francesa.

El enunciado en francés LA on disAIT que la DE ash e A (fig. 2) indica que las
silabas que llevan el acento o prominencia (/a, ait y dé) alcanzan los decibeles mas altos —
mayor intensidad, como muestra la linea continua. Pero también observamos que los picos
tonales —sefialados con la linea discontinua— alcanzan la mayor altura en estas silabas
acentuadas. No obstante, la silaba final del enunciado muestra que el pico tonal sube
mientras que la intensidad baja. Esto ocurre porque no siempre existe una correspondencia
entre intensidad-tono. Lo que debemos destacar es que existe una intuicion equivocada al
afirmar que las silabas acentuadas tienen mayor intensidad. En principio, en este enunciado
la silaba correspondiente a 4 en la palabra DHEA deberia alcanzar la mayor intensidad; no
obstante, es la que presenta menos. Lo que es mds, en esta silaba el Unico indicador de la
continuidad de la frase es el tono que se mantiene elevado. Esto permite al oyente
identificar que el enunciado no ha terminado.

Este ultimo punto nos permite afirmar que una de las mejores maneras de estudiar la
entonacion es desde el punto de vista perceptivo, ya que, si los cambios de tonos, pausas, o
intensidades en el enunciado provocan un cambio de significado o aportan informacion al
oyente, entonces la entonacion forma parte del sistema lingiiistico. La entonacion puede ser
estudiada, segin Martin (1976), desde una nocion fonolodgica en la cual la rejilla métrica y

el esquema acentual han aportado mucho sobre la percepcion de la entonacion.
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Al igual que desde el punto de vista acustico, existen muchas maneras de estudiar la
percepcion de la entonacion. Martin (1976), por ejemplo, se basa en la percepcion de la
musica de la frase, tomando la silaba acentuada como punto de partida. Este autor considera
primero la fuerza relativa de cada acento, dando a cada silaba un grado determinado.

Veamos el ejemplo brindado por este autor:

Francoise I’a connu il y a dix ans en Afrique
03 00 200 03001

En este ejemplo, la secuencia 3231, o esquema acentual, define una estructura'. Este
esquema nos permite identificar la jerarquia de cada silaba acentuada en el enunciado.
Como podemos observar, las silabas marcadas con 3 indican al oyente el término de los
dos primeros grupos de silabas que contienen una silaba acentuada. Esto es, en este
enunciado, hay dos grupos de silabas, [Francgoise] y [I’a connu il y a dix ans], que terminan
con una silaba acentuada cada uno: -¢oise y —ans. En el segundo grupo, el 2 indica un
acento de énfasis en la silaba, cuya funcion es poner en relieve una informacion que el
oyente interpreta como relevante. La silaba marcada con 1 en el tercer grupo de silabas, [en
Afrique], indica el final del enunciado. Por tltimo, las silabas marcadas con 0 son silabas
inacentuadas.

Como podemos observar, el criterio para segmentar este enunciado en tres grupos
de silabas fue la marcacién de un limite con la silaba acentuada. En otras palabras, cada
silaba acentuada marca el limite de un grupo de silabas. Este grupo es lo que Léon & Léon
(1977), Carton (1974) y la mayor parte de especialistas han llamado en francés grupo
ritmico —si lo que se toma en cuenta es el ritmo— o grupo acentual —si se toma en cuenta
el acento’. El grupo ritmico o acentual es entonces el grupo de silabas que termina con una
silaba acentuada. Ahora bien, los tres grupos ritmicos estan formados a su vez por un grupo
de silabas que tienen una silaba acentuada que, al mismo tiempo, tiene un cambio tonal: un

ascenso en los dos primeros grupos y un descenso en el tercero. Estos grupos ritmicos

" Dado que en francés el acento no siempre se encuentra en una unidad gramatical en particular, como la frase
o la palabra, y puesto que el acento varia de lugar de un enunciado —o palabras— al otro, utilizo el término
estructura acentual para designar el grupo de silabas que son susceptibles de tener un acento.

% A partir de este momento, opto por utilizar el término grupo acentual, dado que denota el fenémeno de la
silaba acentuada que es de nuestro interés.
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forman todo el enunciado que llamaremos groupe de souffle —el término empleado en
francés— o grupo fonico. Asi, este grupo fonico es todo el sintagma que estd limitado por
una pausa (Carton, 1974: 72-73).

Como podemos ver, el método empleado por Martin involucra dos parametros: la
silaba acentuada y el tono asociado a dicha silaba. El enunciado y su esquema acentual
estan segmentados por las silabas acentuadas que marcan grupos acentuales, y el tono
ascendente o descendente.

Antes de hacer un esbozo sobre la funcion de la entonacion, debo aclarar que
existen muchos factores con los cuales esta ligada. Por una parte, de acuerdo con Di Cristo
(1982), la entonacion puede variar segun la modalidad de la frase —su estructura— por: el
estado animico del locutor, la cantidad relativa de la informacion brindada por las
diferentes unidades semanticas de la frase, la presencia de acentos lexico-morfologicos, el
sexo y las caracteristicas individuales del locutor o la naturaleza de las unidades
segmentales (vocales y consonantes). Esto, de acuerdo con Gussenhoven (2002) y Kent &
Read (2002) tiene repercusiones en sus propiedades acusticas. En consecuencia, es
necesario, al menos para fines de esta investigacion, mencionar estos factores, ya que
repercutieron en el andlisis actstico de mi objeto de estudio.

Los pardmetros en Hz, —unidad en que se mide la Fj, que representa la
entonacion— no seran los mismos para las mujeres que para los hombres. De acuerdo con
Gussenhoven (2002) —y como es obvio— las mujeres alcanzan tonos mucho mas altos
debido a las condiciones anatomicas de su tracto vocal, distinto al de los varones. Asi, el
intervalos en el que ocurren los cambios tonales para las mujeres es de entre 100 y 500 Hz,
mientras que el de los hombres es de entre 75 y 300 Hz. Dicho de otra manera, las mujeres
logran vibrar con mas frecuencia las cuerdas vocales que los hombres en el mismo lapso de
tiempo debido a que las cuerdas vocales de la mujer son de menor longitud que las del
hombre.

Existen, por otra parte, otros factores que hacen que la entonacion varie, como la
claridad’® del discurso. Segun Kent & Read (2002), el discurso claro es mas lento que el
discurso conversacional, ya que en este ultimo hay en ocasiones pausas entre las palabras o

prolongaciones més largas de algunos sonidos. Esto serd importante para el andlisis

3Cuando se habla con claridad para ser entendido
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acustico de los nucleos silabicos, ya que muchas veces en el discurso conversacional las

vocales pueden modificarse o perder algunas propiedades acusticas que las distinguen.

3.2 CARACTER FONOLOGICO DE LA ENTONACION

El punto de vista mas polémico para definir la entonacién es sin duda el fonologico.
Partiendo de lo anterior nos formulamos la siguiente pregunta: ;la entonacién forma parte
del sistema lingiiistico o pertenece al habla? Para los fines de este trabajo, no abundaré ni
haré una reflexion teodrica sobre esta cuestion. No obstante, si ofreceré algunos ejemplos
que den algunas pistas sobre su caracter fonologico y sistémico.

La entonacién, al igual que los otros componentes del sistema lingliistico —
fonoldgico, morfosintactico o semantico— forma parte del sistema de reglas de la lengua.
Veamos el siguiente ejemplo mencionado por Carton (1974): Il a lancé le caillou si bien
qu’il a frappé [l’arbre. Se trata de una oracion ambigua. La entonacion es el Unico
componente que puede desambiguarla: una pausa entre I/ a lancé le caillou y si bien qu’il a
frappé l'arbre (Lanzo la piedra y en consecuencia le pego al arbol) daria un sentido
diferente que si ésta se diera entre I/ a lancé le caillou si bien y qu’il a frappé [’arbre
(Lanzo la piedra tan bien que le pego al arbol). Algo similar ocurre en espafiol: Algunos,
inquietos, preguntaban por él es diferente de Algunos inquietos preguntaban por él. Como
observamos, estos enunciados son distintos por las pausas y por la entonacidén (Quilis,
1981: 423). La entonacion es el tnico elemento que cumple con la funcién de marcar dos
estructuras semanticamente distintas. Esta funcidn distintiva de la entonacion nos hace
pensar en su pertenencia al sistema.

Otra funcion distintiva de la entonacién es la que se presenta en oraciones
interrogativas sin marcas sintacticas que cumplan esta funcion. Comparemos los
enunciados Tu vas au cinéma 'y Tu vas au cinéma ? La inica manera de distinguir si es una
afirmacién o es una pregunta es gracias a la entonacion. En el primer ejemplo, el final del
enunciado es realizado con un tono descendente, mientras que, en el segundo, el tono

ascendente es el que permite al oyente saber si es una pregunta o afirmacion.
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También esto sucede en el caso de las oraciones explicativas y especificativas.
Compaérense los enunciados que brinda Quilis (1981: 422-423): Los alumnos que viven
lejos llegan tarde frente a Los alumnos, que viven lejos, llegan tarde. La entonacion es la
unica manera de saber si se trata de una causa, o bien, de una especificidad del sujeto
oracional. Este fendmeno ocurre normalmente con todo tipo de oraciones parentéticas.

Por otra parte, la entonacién también ha sido vinculada con la pragmatica. Algunos
autores han sefalado que mediante la entonacion se expresan sentimientos y actitudes del
hablante. Asi, el enunciado ;Tendria la bondad de entregarle esta carta? podria manifestar
cortesia, enojo o una orden en funciéon de la entonacion que exprese el hablante (Navarro,
1974:135).

Otros autores afirman que la entonacidon es un modalizador del discurso y permite
expresar la informacidén nueva y conocida. Este es el caso en el enunciado Mi hermano
viene de Alemania manana (Hualde, 2003: 166). La entonacion de este enunciado sera
diferente en funcion de la pregunta que se haga. Asi, si alguien pregunta ;Quién viene de
Alemania?, la curva tonal serd diferente a si alguien pregunta ;De donde viene tu
hermano?; y a su vez, sera distinto si alguien pregunta ;Cudando viene tu hermano?. Para
responder a cada una de estas preguntas, el hablante hard uso del énfasis de la informacion
nueva y la conocida por el oyente, de tal suerte que es la entonacion el tinico medio de
poder distinguir la informaciéon nueva de la conocida.

Por ultimo, la entonacion también es un medio que ayuda a identificar a los
hablantes como miembros de diferentes grupos sociales (Chun, 2002). En este nivel, segin
Quilis (1981), la entonacion estd en el nivel del habla y no de la lengua, siguiendo la
dicotomia de Saussure. Asi, la entonacion es un medio que informa sobre el grupo social
del hablante y es a través de ésta que los miembros de un grupo se sienten identificados.
Por ejemplo, la entonacion de los hablantes del barrio de Tepito de la Ciudad de México es

distinta a la del resto de los habitantes de esta ciudad o de otras ciudades.
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3.3 PATRONES DE ACENTUACION EN FRANCES Y ESPANOL

Para brindar un analisis contrastivo de la entonacién del objeto de estudio que en esta
investigacion abordé, es necesario recordar que existen varios parametros para estudiarla.
Para delimitar el objeto de estudio, decidi estudiar la entonacidn a través de la estructura
acentual. Aunque dicho andlisis lo detallaré en el capitulo 3, en este apartado expongo un
analisis contrastivo que esta vinculado con los patrones de acentuacion en francés y en
espaiol que brindan caracteristicas particulares en la entonacion de oraciones
interrogativas.

Habia mencionado que dentro de los pardmetros que componen la entonaciéon se
encuentran el tono, la intensidad y la duracidén, y que estan correlacionados con la
entonacion, el acento y el ritmo. Mientras que para el tono y la duracion podriamos
encontrar una definicién aceptada por los especialistas —la duracion vinculada con el
tiempo de la silaba y el tono con el numero de vibraciones de las cuerdas vocales—, la
relacion entre acento e intensidad es polémica. No obstante, podemos enumerar ciertas
caracteristicas mas o menos aceptadas por la mayoria de los lingiiistas.

El acento y su correlacion fonética mas proxima, la intensidad, pueden estudiarse
también desde el punto de vista acustico y fonoldgico. Para definir el acento, debemos
remarcar que tiene lugar s6lo en una estructura mayor que las consonantes o las vocales: la
silaba, y caracterizarlo con la nocion de silaba acentuada. La silaba acentuada es aquélla
pronunciada con mayor intensidad debido a la fuerza del aire que sale de los pulmones —
caracteristica acustica y articulatoria. Esta intensidad sirve de indice al oyente para
identificar la silaba que es mas prominente en la palabra o en el enunciado, diferenciandola
de las silabas que no son acentuadas. En resumen, el acento, desde el punto de vista de
mayor intensidad, estd siempre anclado a la estructura sildbica, y su funcion es la de
establecer un contraste en cada palabra entre la silaba acentuada y las silabas inacentuadas
(Garde, 1968, Ladefoged, 1993, Quilis, 1981 Rocca, 1999).

Desde el punto de vista fonoldgico, el acento sirve para diferenciar unidades
lingiiisticas a nivel 1éxico, las cuales cambian de significado por la prominencia de la
silaba. El acento colocado en la primera silaba de la palabra PERmit, en inglés, es lo que

permite diferenciar el sustantivo permiso del verbo perMIT —permitir—, en donde el
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acento se encuentra colocado en la segunda silaba. En espafiol, el acento colocado en la
primera silaba de la palabra CElebre distingue al adjetivo, mientras que colocado en la
segunda silaba (ceLEbre) distingue al verbo en presente del subjuntivo conjugado en la
primera o tercera persona del singular; colocado en la tltima silaba (celeBRE) distingue al
verbo en pretérito conjugado en la primera persona del singular. El inglés y el espafiol son
lenguas de acento libre, es decir, son sistemas donde la prominencia de la silaba puede
contrastar significados y el acento es una propiedad morfoldgica.

Los acentos en espafiol se pueden clasificar en oxitonos, paroxitonos y
proparoxitonos. Los primeros se reconocen por encontrarse siempre en la ultima silaba (en
las llamadas palabras agudas): arroz, pais, sabor. Los paroxitonos —en las palabras
graves— se encuentran en la pentltima silaba de una palabra: palanqueta, automovil,
parque. Finalmente, los proparoxitonos se encuentran en la antepenultima silaba (en las
palabras esdrajulas): miércoles, espléndido, cardumenes. Segun Quilis (1981), la mayor
parte de las palabras en espaiol son graves o paroxitonas.

Al contrario, existen lenguas con acento fijo, como el francés. En esta lengua
romance la presencia del acento en el sintagma sirve para delimitar unidades sintacticas,
pero no para contrastar significados, como en el caso del inglés y el espafiol, que he
mencionado anteriormente. En francés, el acento siempre se encuentra al final de silaba
plena de una palabra Iéxica, es por eso que se le considera como una lengua de acento de
grupo o de palabra (Lacheret-Dujour & Beaugenre, 1999). Asi, al pronunciar la palabra
manteau, la silaba acentuada se encuentra en —teau. Pero al agregar un sintagma como bleu
a la derecha, el acento en la frase manteau bleu yace en bleu. Y si, ademads, agregaramos el
sintagma foncé nuevamente a la derecha, entonces la silaba acentuada recaeria en —cé. Este
ejemplo lo muestro a continuacidon, las silabas en mayusculas indican las silabas

acentuadas:

man. TEAU man.teau. BLEU man.teau.bleu.fon.CE

En este ejemplo, el acento s6lo cumple la funcion de delimitar la frontera sintactica

indicando el fin del sintagma. El francés es una lengua de acento de grupo, es decir, el
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acento generalmente se realiza al final del grupo acentual’. En los estudios més
tradicionales (Garde, 1968; Léon & Léon, 1977; Rossi 1999) se afirma que el acento en
francés siempre se encuentra al final de la silaba de la Gltima palabra de un grupo acentual.

Ahora bien, de acuerdo con Di Cristo (1998), el acento en francés tiene tres generalidades:

1. Principio de Acentuabilidad’: Es el principio que selecciona las piezas 1éxicas (que
generalmente son palabras) acentuables. De aqui que se descarte la posibilidad de
encontrar palabras funcion® como le, la, les, un, une acentuadas, salvo cuando se
encuentran al final del sintagma por cualidades sintacticas del tipo Prends-le !/,
Regarde-la !, Achetes-en un ! En estos casos, dado que la posicion de estas palabras
funcion es la ultima, éstas son acentuables’.

2. El principio de agrupamiento especifica que el grupo acentual esta constituido por
una palabra acentuable y por procliticos o encliticos adyacentes gobernados por el
mismo principio.

3. El principio de cabeza a la derecha designa el acento a la ultima silaba de la
construccion formada. Es decir, el acento siempre es colocado a la derecha del

sintagma.

El grupo acentual en francés no siempre corresponde a una sola pieza léxica, pero
cuando comprende varias, solo la altima que lleva el acento es una silaba final completa. Se
ha discutido si el acento es independiente de la estructura sintactica y si sirve para mantener
el ritmo en los enunciados —corte sildbico que crea los grupos acentuales. Lo que es cierto
es que la determinacion sintdctica del acento se dirige a un sincretismo entre acento y
entonacion. Asi, el final de la silaba del grupo acentual es también el punto donde el

contorno entonativo sera realizado cuando el grupo acentual esté al final del enunciado.

* Ver lanota 8, p. 21.

> La traduccion es mia. En la obra original se utiliza el término accentogénéité, y con este término, Di Cristo
se refiere a las unidades que son acentuables.

% Me refiero a las palabras que solo tienen una funcién gramatical como los articulos definidos, indefinidos o
preposiciones. Este tipo de palabras se oponen a las palabras contenido que tienen un significado por si
mismas como los sustantivos o adjetivos.

7 Este fendmeno lo describe Delais-Roussaire (2000) al mencionar que, si por razones sintacticas un enclitico
es la frontera de una unidad sintactica, éste es acentuado. Asi, en el enunciado je le comPRENDS, la silaba
acentuada es —prends, pero en el enuncidado comprends-LE, el enclitico seria la silaba acentuada.
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Este sincretismo, junto con el caracter no distintivo del acento del francés, ha hecho que
varios autores defiendan el punto de vista extremo de que el francés es una lengua sin
acento (Di Cristo, 1998).

Decimos que el acento en francés se realiza generalmente al final del grupo acentual
porque esto no siempre ocurre asi. Existe otro acento que Charaudeau, Darbord & Poitier
(1994), Di Cristo (1998) y Beaugendre & Lacheret-Dujour (1999) han definido como
acento secundario. De acuerdo con estos autores, el acento secundario es aquél que no
ocurre al final del grupo acentual y que es opcional. Estos autores coinciden con la idea de
que el acento secundario ocurre en la primera silaba de una palabra de contenido. Asi, el
acento que se realiza al final de grupo acentual y el que hemos caracterizado hasta este
momento es el acento primario: es la silaba prominente al final del grupo acentual. Por otra
parte, el acento secundario —o inicial no enfatico— puede ser interpretado como un acento
ritmico que tiende a generalizarse en diferentes estilos de habla del francés contemporaneo.
En el ejemplo siguiente, Gussenhoven (2004: 253) describe este hecho: “Una expresion
como enfant adoptif puede ser pronunciada como enFANT ADopTIF, o enFANT adopTIF,
o ENfant adopTIF, pero no ??ENfant ADopTIF o ??enfant ADopTIF™.

Aunque pueden coincidir, el acento secundario no debe confundirse con el acento de
énfasis (Leon & Martin, 1969), que es un acento de intensificacion. El acento de énfasis es
un acento que le permite al hablante poner en relieve una informacién. Si tomamos como
ejemplo el enunciado mon chat s ’appelle minou, de acuerdo con lo que hemos expuesto, el
acento primario recae en la silaba —nou, que marco con mayusculas: mon chat s’appelle
miNOU. No obstante, la palabra chat puede tener un acento de énfasis que también marco
en mayusculas: mon CHAT s appelle miNOU. En este ultimo enunciado, el acento sobre la
palabra chat permite al oyente distinguir que es al gato al que se pone mayor énfasis en el
enunciado y no a la palabra Minou, que igualmente podria pronunciarse con énfasis.

Segin Di Cristo y Hirst (1998), la acentuacion en francés estd entonces
comprendida por: una prominencia inicial —opcional— que se encuentra dentro de un
grupo acentual, particularmente en la silaba inicial de cada palabra y cuya realizacioén
fonética es el acento secundario, y una prominencia final —obligatoria— que estd en la

silaba final de cada palabra dentro de un grupo acentual.
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En relacidn con la realizacion del acento primario, éste ocurre gracias a indicadores
temporales. Es decir, la silaba final acentuada es mas larga y, por otra parte, la siguiente
silaba no acentuada es ligeramente mas corta que las anteriores. De cualquier forma, el
principal indicador del acento en francés es la prominencia del tono. Di Cristo (1998) llama
Unidad Tonal —Tonal Unit— a lo que he definido como grupo acentual, y Unidad
Entonativa al conjunto de grupos acentuales: grupo fonico®.

Podemos resumir entonces que la gran diferencia entre el acento en espafiol y el
acento en francés es su caracter distintivo en el primero y su caracter demarcativo en el
segundo. Asi, en francés a diferencia de lo que pasa en las otras lenguas romances —y
como lo hemos mencionado— el acento no distingue significados; lo contrario ocurre en
espanol. Este hecho lo atribuyen Charaudeau (1994) y Beaugendre & Lacheret-Dujour
(1999) a que, en latin, la duracién y el acento eran rasgos distintivos que el espafiol
conservo, pero que el francés perdio.

En suma, la realizacion del acento en francés —el primario en este estudio— puede
depender de variables sintacticas —limite de sintagmas, de palabras— o ritmicas —grupos
acentuales. Por ello, es dificil definir la unidad gramatical en la cual es realizado el acento,
puesto que no hay una sola categoria sintactica que sea acentuable, aunque sea posible

afirmar con seguridad qué categorias gramaticales lo son.

3.4 L4 ENTONACION EN ORACIONES INTERROGATIVAS EN FRANCES Y ESPANOL

En el apartado anterior mencioné algunas de las grandes diferencias de los patrones
de acentuacion en francés y en espaiiol. Resta hacer un andlisis contrastivo de la entonacién
en las oraciones interrogativas que he seleccionado como objeto de estudio y la relacion

que guardan con los patrones de acentuacion antes sefialados.

¥ En el capitulo 4, lo que Di Cristo llama Unidad Tonal —o lo que he llamado hasta aqui grupo acentual—,
sera definido como frase acentual, y la Unidad Entonativa —o grupo fonico—, sera llamado Frase
Entonativa. Esto para respetar la terminologia del marco del Modelo Métrico-Autosegmental. En ese capitulo
defino los criterios que permiten identificar estas unidades como elementos prosddicos y no acentuales
propiamente.
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Antes de hacer un resumen sobre las diferencias de entonacidon en este tipo de
oraciones, debo sefalar el problema que surgi6 al realizar un andlisis contrastivo en la
literatura consultada para este punto. Por una parte, los teoricos que han estudiado la
entonacion y que han propuesto una lista de patrones de entonacion en francés y en espafiol
no lo han hecho de la misma manera porque han adoptado marcos teoricos distintos. Basta
con mencionar a uno de los primeros especialistas en entonacion, Delattre (1981), quien
formul6 una tipologia de 10 entonaciones de base del francés que, tradicionalmente, ha sido
la base de muchos estudios en materia de entonacién que han planteado una descripcion de
la entonacioén en francés’. En su estudio, Delattre intent6 definir los patrones fonologicos de
la entonacién del francés con sus variantes fonéticas a través de una rejilla de 4 niveles,

como se muestra en el siguiente ejemplo:

Qui les vend? N\ 4-1

/
C’est bien toi ? / 2-4+

En este ejemplo se especifica el contorno entonativo de dos oraciones
interrogativas: la primera parcial y la segunda absoluta. Como podemos ver, el problema
que representa adoptar un analisis por niveles es que el contorno entonativo es holistico en
las oraciones, es decir, la curva melodica esta superpuesta a la oracion sin tomar en cuenta
algiin pardmetro sintactico o morfoldgico, o bien, alguna unidad definida que pueda ser
identificada con claridad. El principal problema de un enfoque holistico como éste es que

no podemos vincular la entonacién con unidades definidas y claras para estudiar la

? Cfi. Post (2002), quien hace una revision de los marcos teéricos adoptados para el analisis de la entonacion
en francés.

30



entonacion y tampoco nos brinda principios que nos permitan identificar el tipo de contorno
melddico que debe asociarse con las oraciones.

En espafiol, Quilis (1981) propone un analisis por niveles similar al de Delattre.
Comparemos dos oraciones del tipo ;Cudndo viene? y Cuando viene. En este caso, este

autor brinda el siguiente analisis:

2 1 21 11 21
/kuaNdo biéne 1/ /kuaNdo biénel/

La tinica manera de distinguir ambas oraciones es a través de la entonacion. Ahora
bien, el anadlisis, a diferencia de Delattre, estd basado en la silaba ténica o portadora de
acento. Asi, se denotan con un 2 las silabas acentuadas y con 1 las silabas que no tienen
acento. En conclusion, Quilis propone para este ejemplo los prosodemas /2 12 1/~/112
1/ que, en principio, corresponden a los fonemas en la fonologia segmental. El gran
problema de este andlisis es que los prosodemas en cuestion no pueden oponerse por un
solo rasgo distintivo, como se puede observar. Tampoco queda claro si estos prosodemas
tienen sus correspondientes aloprosodemas —o lo que corresponde a los al6fonos. Todo ha
sido tema de discusion. Aunque aqui no pretendo hacer una discusion tedrica al respecto, lo
importante es sefalar la dificultad de realizar un analisis contrastivo de la entonacion
cuando en la literatura se han adoptado distintos marcos tedricos para esa labor.

Dadas estas circunstancias, he optado por hacer un analisis contrastivo ligado a dos
fendmenos en particular y que son inherentes a la entonacién: la silaba acentuada y la
sintaxis. Para resolver el problema de este andlisis contrastivo, he decidido hacer primero
un analisis contrastivo de los patrones de acentuacion que difieren en francés y en espaiol y
que ya he aclarado en el punto anterior. Para poder continuar con el analisis, decidi
contrastar lo que en sintaxis es distinto en ambas lenguas. Los argumentos son los

siguientes:

1. Las definiciones de la oracion incluyen el factor entonativo en su constitucion
(Quilis, 1981; DiCristo & Hirst, 1998; Gussenhoven, 2002).
2. Las reglas gramaticales que originan estructuras sintacticas particulares tienen una

concretizacion en la cadena hablada por la entonacion. Es decir, existen significados
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diferentes a nivel de la frase que se originan por medio de la entonacion: cuando las
oraciones interrogativas no tienen ninguna marca sintactica que indique al oyente
que se trata de una pregunta, solo pueden distinguirse de las afirmativas por medio
de la entonacién —comparese viene con /viene?

3. Las oraciones de este tipo tienen patrones de acentuacién distintos en ambas

lenguas, por lo que hemos explicado en el punto anterior.

Asi, de acuerdo con Léon & Léon (1977); Quilis (1981), Alarcos (1994) y
Charaudeau (1994), la entonacién en las oraciones interrogativas en francés y espafiol es
similar cuando no existe una particula interrogativa que marque si se trata de una
interrogacion al oyente, como en los siguientes ejemplos, en donde las silabas finales son
portadoras de una subida del tono. Un ascenso del tono, que denotaré con “H” a partir de
ahora, indica al oyente una prominencia de la silaba para indicar la intenciéon de una

pregunta, dado que la oracion esta desprovista de otra marca sintactica que lo indique:

¢;Hablas francT's? Tu parles frangais ?
H H

Ahora bien, dentro de las particularidades del espanol, Cantero (2002) menciona
que en el caso de las frases interrogativas el contorno de la inflexion final de la ultima
silaba puede ser ascendente o descendente. Las frases interrogativas presentan una subida
de tono en la ultima silaba cuando en la oracién no hay particula o marca sintactica que
marque que es una interrogacion, mientras que las oraciones que tienen una particula o
marca sintactica presentan una bajada de tono el la ultima silaba, pues una inflexion final
ascendente —o subida de tono— seria redundante. Asi, las siguientes oraciones presentan
el mismo contorno descendente al final de silaba que denoto con “L” a partir de este

momento:
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¢/ Como es posible? Siempre es posible

En espafiol, no obstante, existen oraciones interrogativas realizadas con una subida
de tono al final de silaba alin cuando ya tienen una particula o marca sintactica. Cantero
(2002) explica que este hecho se debe a fines pragmaticos: dichos enunciados implican una
expresion de cortesia. Es el caso de la siguiente oracion: ;Cuanto le debo? Dicha oracion se
realiza con un tono descendente al final por contar con una marca sintactica. No obstante,
puede ser realizada con una subida del tono al final para indicar que el hablante esta
preguntando con un tono cortés. Este hecho esta ausente del francés, ya que en todas las
preguntas que cuentan con una particula interrogativa, es ésta la que lleva la prominencia, y
generalmente son realizadas con un tono descendente. Atin cuando un ascenso al final de la
interrogacion pueda presentarse, de acuerdo con la literatura consultada, éste no es menor
que el alcanzado en la particula interrogativa'®. Los siguientes ejemplos resumen estas

realizaciones:

¢ Cuanto le debo?  ;Cuanto le debo?  Combien je vous dois ?  Combien je vous dois ?

Un tercer caso lo ocupan el pronombre o el adverbio interrogativo que pueden
funcionar, por si solos, como un grupo fénico. La realizacion de estos pronombres o
adverbios puede ocurrir con una bajada del tono si al enunciado expresado sobre el cual se
va realizar la pregunta le falta un complemento de lugar, tiempo, cantidad o modo. O bien,
pueden presentar una subida de tono si el enunciado sobre el que se va realizar la pregunta
tiene complemento, pero éste no se ha oido bien o constituye una sorpresa o una duda para
el interlocutor. Este hecho, en el caso del francés, no esta registrado, y al parecer, dichos

pronombres y adverbios siempre son realizados con un tono ascendente.

19 Este fenomeno lo discutiré en el capitulo 6.
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Me voy mariana......... ¢;Donde? Me voy maniana a Paris... ;Donde?
H

Otro caso es el de las interrogaciones ratificadas, que tienen dos grupos fonicos, en
donde el primero es una afirmacion y estd seguido de uno mas, que se compone de una
palabra interrogativa, como /Jno? o /Jverdad? En este tipo de oraciones en espafiol, el
primer grupo fonico presenta una bajada de tono al final y una subida de tono en el segundo
grupo fonico. Este hecho es similar en francés, aunque no idéntico. Como veremos en el
capitulo 6, en francés la prominencia se alcanza en la silaba precedente a la palabra non.

Los siguientes ejemplos resumen este hecho:
Te gusta jno? Tu l’aimes non ?
L HH

La entonacion de las frases interrogativas disyuntivas o dobles, donde se alcanza una
subida del tono en la primera parte del sintagma que indica la disyuntiva, mientras que en la
segunda parte del sintagma presenta un descenso, constituye otro caso. Tanto en francés
como en espafiol, ambas estructuras presentan estas caracteristicas. Vemos los siguientes

ejemplos:

¢ Fue Pedro o Enrique? C’est Pierre ou Henri ?

H L H L

En el francés, las particularidades en la entonacion de las frases interrogativas son
similares en ciertos sentidos, pero con matices que se explican a continuacion. Hasta el
momento, los ejemplos brindados han sido similitudes que existen en francés y espaiiol —
aunque, como veremos en el capitulo 4 y 6, atin en este tipo de oraciones, en un analisis

mas pormenorizado, existen mas diferencias. No obstante, hay algunas particularidades que
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distinguen la entonacion de las oraciones en francés y en espafiol debido a propiedades
sintacticas que son distintas en ambas lenguas. Una de ellas es la mencionada por Léon &
Léon (1977). Estos autores proponen que un tono ascendente al final de este tipo de
oraciones existe si se cumplen dos condiciones: que sea corta, como en 1), y que tenga la

forma afirmativa, como en 2):

1) Vous étes frangais ? 2) Vous mangez du poulet ?

H H

Un caso mas lo ocupan las preguntas bajo la forma de inversion. En este tipo de
preguntas, el contorno entonativo final es ascendente, no obstante un ascenso del tono
mayor al descendente se alcanza en el pronombre sujeto invertido. Esto es, el pronombre
invertido siempre presenta una cima tonal superior al ascenso tonal final. Esta diferencia de
cima tonal la describo asi: con mayusculas indico la mayor altura tonal del enunciado y con

minusculas la que presenta un ascenso menos alto:

est-ELLE chez vous ?

H

Como podemos observar, la inversidon sintactica, al menos en el espafiol de la
Ciudad de México, no es frecuente, pues es raro encontrar una frase del tipo ;Esta ella en
su casa?"'. De las formas con palabra interrogativa en francés, Leon & Leon (1977)
destacan aquéllas donde existe un adverbio y un pronombre, en cuyo caso la cima de la
altura estd sobre el adverbio y el final de la oracion sube ligeramente. Comparemos los
siguientes ejemplos —Ila diferencia de alturas tonales la denoto de la misma manera que en

el ejemplo anterior:

" Debo precisar que un enunciado del tipo ¢Esta Maria en su casa? es posible, pero es menos frecuente
encontrar un enunciado en donde el pronombre personal esté invertido.
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comMENT [’avez-vous rencontré ? ;Como lo conocir?
H H L

En este ejemplo no coloco una prominencia tonal sobre la primera silaba acentuada
en espaiiol (COmo) porque, como he mencionado, la prominencia tonal mas alta se alcanza
en la ultima silaba y no en la primera. También, he decidido colocar el tono L al final de la
oracidn por tener una palabra interrogativa. Esto no descarta la posibilidad de encontrar una
altura tonal mayor en la silaba co- ni tampoco que el final de la oracion sea realizado con
un tono H si se busca repetir la respuesta. Lo que podemos observar es que en francés la
prominencia tonal se alcanza en la ultima silaba de la particula interrogativa. Lo mismo
sucede con otras particulas como est-ce que y qu’est-ce que, en donde la cima de la altura
tonal es mas prominente sobre la palabra que en ambos casos; aunque también puede estar
sobre la palabra est, dejando al final de la frase un ligero ascenso. Es el caso de los

siguientes ejemplos:

est-ce QUE vous venez ce soir ? EST-ce que vous venez ce soir ?
| L L
qu ‘est-ce QUE vous allez diner ? qu’EST-ce que vous allez diner ?
|
H H H

Confrontando a Dubois & Dubois-Charlier (1970) y Alarcos (1994), en espaiol y
francés existe también otro tipo de oraciones interrogativas cuya sintaxis es similar, pero
que, en materia de entonacion, difieren de acuerdo con variaciones fonéticas propias de
cada sistema. Es el caso, por ejemplo, de oraciones interrogativas parciales —es decir,
aquéllas en las que se espera una respuesta distinta de si o no— largas con 2 o 3 grupos
acentuales. Tomemos el caso de una oracion de este tipo en espafiol: ;Cudndo vino Pedro a

entregar estas pinturas? De acuerdo con la tipologia sintactica brindada por Dubois &
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Dubois-Charlier (1970), el equivalente de esta oracidon en francés podria tener cuatro

estructuras sintacticas diferentes:

a) Quand Pierre est-il venu remettre ces tableaux ?
b) Quand est-ce que Pierre est venu remettre ces tableaux ?
c) Il est venu quand Pierre remettre ces tableaux ?

d) Pierre, il est venu quand remettre ces tableaux ?

Debemos observar que el tipo de estructura sintactica en cualquiera de los cuatro
ejemplos estd ausente del espanol. Asi, en a) el sujeto de la oracion se invierte afiadiendo un
pronombre después del verbo, un hecho que no se registra en la gramatica del espafiol. En
b) se presenta el sintagma est-ce que, que no tendria ningiin equivalente en espafol. En el
caso c), el orden de las palabras, en particular de la palabra interrogativa quand después del
sujeto oracional, es diferente del espafiol. Finalmente, el énfasis sobre Pierre y el lugar que
ocupa quand después del sujeto oracional, como en d), también son inexistentes en espafiol.

Ahora bien, con estas estructuras sintacticas se forman diferentes grupos acentuales,
debido a las propiedades entonativas del francés que ya he mencionado. Estos grupos
acentuales brindan contornos entonativos propios del francés, los cuales podrian ser los

siguientes'%:

a) Quand Pierre est-il venu remettre ces tableaux ?

30

Quand
A/ est re

Pierr n
il m, ttre ta
M~ ve \ ces ~
‘ ‘ ‘ bleﬁf

H H H L

-12.
0.773995 3.16081

12 ./ . . .
Los contornos corresponden a la produccion de estas oraciones por un nativohablante del francés.
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b) Quand est-ce que Pierre est venu remettre ces tableaux ?

30

Q%t-ce que

Pier;ﬂ n
N ttre
st Nome
X ve \ ces
N

t
a\\@eaux

2.01061

2.58971

H H H H L
a2
o
Time (s)
c) 1l est venu quand Pierre remettre ces tableaux ?
30
erre
e ve QHP“/"\ Pi
bleaux
n re me re
n N t\ces ta
-12
o
Time (s)
d) Pierre, il est venu quand remettre ces tableaux ?
30
erre
and re
Pj me
nu @ \/\ tL%ces ea bleaux
i € Vv ~
H H H H
-12
o
Time (s)
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Ahora bien, si comparamos la oracidon en espaiiol ;Cudndo vino Pedro a entregar

estas pinturas?, esta podria tener los patrones entonativos siguientes si tomamos so6lo los

dos grupos fonicos que pueden formarse:

e) (¢Cudndo vino Pedro a entregar esas pinturas?

30

1.90655

do i
Vi
no
cugn pe
dro
W a
en
tre
"\ regar. oin W
H
-12
o
Time (s)
) ;Cuadndo vino Pedro a entregar esas pinturas?
30
n do :
C ua vi no pe dro aen
S
\/\/—/\/\ tre gar e M\a_s
— — Pi'}J\/ o /\}\ s
H
-12-

Time (s)

1.79948

Contrastando los enunciados en francés y en espafiol, podemos percatarnos de que

los patrones entonativos —en particular las cimas tonales que se logran en estos

enunciados— difieren en dos aspectos. El primero es el numero de picos tonales.

Recordemos que, en francés, el nimero de picos tonales esta correlacionado con cada fin de

grupo acentual en la oracion y, como consecuencia, hay tantos picos tonales como grupos

acentuales. Asi, podemos ver que en las oraciones en francés hay cuatro cimas tonales. Esto
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no ocurre en las dos realizaciones del espafiol, donde se observan s6lo dos inflexiones
tonales: una subida en la primera silaba en los dos ejemplos, otro ascenso en el caso €) y un
descenso en f).

El lugar que ocupan estos picos tonales es el segundo. Como aclaré en el punto 3.3,
la silaba acentuada estd relacionada también con una cima tonal y con mas fuerza
pulmonar. Por lo tanto, el lugar que ocupen en la oracion estas silabas acentuadas —que en
espanol dependen de la propiedad morfologica y 1éxica de la palabra— provoca un cambio
en la curva melddica debido a las inflexiones tonales con las que estan correlacionadas. He
mencionado que en espafiol el acento paroxitono es el mas frecuente, mientras que en
francés, el acento es siempre de grupo —marca fin de sintagmas. Esto implica que la curva
melodica esta condicionada por el lugar que ocupan los puntos de inflexion tonal que estan
ligados a las silabas acentuadas.

Ademas de esas dos diferencias, debemos agregar que los lugares de los picos
tonales en espaifiol son de una naturaleza muy particular. Como se puede observar en e) y f),
las cimas tonales no ocurren necesariamente en el mismo lugar que las silabas acentuadas,
que son portadoras de los acentos léxicos' de las palabras —hecho que no siempre pasa en
francés. Si observamos con atencion estas oraciones, y particularmente la palabra cudndo,
cuyo acento léxico se encuentra en la primera silaba —CUANdo— y que en principio,
deberia presentar la cima tonal més alta, podemos constatar que la cima tonal se alcanza en
la postonica —do. Este fenomeno ocurre cuando el descenso o el ascenso no se alcanza en la
silaba portadora del acento 1éxico, sino en la pretonica o postdnica de esta silaba, y se ha
denominado como acentos bitonales. De acuerdo con Hualde (2003), es muy particular de
lenguas como el espafiol y el inglés.

En los dibujos ¢) y f) he colocado la notacion H sobre la primera silaba y no sobre la
segunda, que es donde se alcanza el pico mas alto, porque aun no he explicado cémo
analizar este hecho fonico. No obstante, éste es el punto mas importante para presentar un
modelo que nos permita dar cuenta de esa particularidad, que sera explicada en el siguiente
capitulo. Hasta este momento, he brindado un analisis contrastivo somero, vinculado con la

sintaxis, entre las diferencias de la entonacién de oraciones interrogativas en espafiol y

3 Empleo el término acento léxico para denotar la propiedad morfolédgica de la palabra que brinda una
prominencia a una silaba en particular.
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francés. Sin embargo, como mencioné al principio de este capitulo, el andlisis de la
entonacion puede hacerse desde distintos enfoques y modelos. En este analisis contrastivo
he considerado la sintaxis y las propiedades de la silaba tonica en ambas lenguas para dar
cuenta de las diferencias de patrones entonativos. En el siguiente capitulo explicaré el
modelo que empleé para analizar el objeto de estudio de esta investigacion, que permite

agrupar tanto la sintaxis como las propiedades Iéxicas de estos sistemas.
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CAPITULO 4. EL MODELO METRICO-AUTOSEGMENTAL PARA
EL ESTUDIO DE LA ENTONACION

4.1 ELECCION DEL MODELO

Como habia mencionado, en materia de entonaciéon no hay mucho consenso por parte de los
lingiiistas que se han dado a la tarea de plantear un numero suficiente y discreto de
contornos entonativos de una lengua, al menos en lo que concierne a francés y espafiol.
Tanto el numero de contornos como el tipo de rasgos entonativos son, a veces, muy
variados y distintos. Esto se debe al marco tedrico al que los lingiiistas recurren para
estudiar la entonacion. Por un lado, la vision europeista nacié en la escuela Britdnica, y sus
representantes en francés son Di Cristo & Hirst (1998), quienes propusieron el analisis de
configuraciones. Por el otro, existe la corriente de la escuela americana, cuyo representante
es Pike (1945), que propuso el andlisis por niveles.

En esta investigacion, elegi utilizar el Modelo Métrico-Autosegmental (MMA) por
tres razones. En primer lugar, porque es reciente —fue propuesto por primera vez por
Pierrehumbert (1980) en su tesis doctoral para el andlisis de la entonacion del inglés v,
posteriormente, fue mejorado por Ladd (1996)— porque y los estudios que se han hecho
gracias a ¢l para el andlisis de la entonacion en francés y en espafol han tenido una gran
aceptacion por los lingiiistas (Gussenhoven, 2002; Post, 2002; Hualde, 2003; Poir¢, 2003).
En segundo lugar, el modelo busca una representacion fonoldgica —una representacion
abstracta— para la entonacion —al menos asi se ha utilizado para hacer el inventario
fonoldgico de la entonacion en inglés (Pierrehumbert, 1980; Prieto, 2003)— y también
busca reglas de implementacion fonética (Prieto, 2003). Esto permite no solamente estudiar
la entonacion desde sus valores fonoldgicos —sus funciones distintivas—, sino también sus
realizaciones fonéticas —concretizacion en la curva melddica—, que son el principal
interés en esta investigacion. Dicho de otra forma, el modelo se ajusta al objeto de estudio
que en esta investigacion me propuse: el lugar y tipo de acentos tonales en diversas etapas

de la interlengua.
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Como habia mencionado en el capitulo 2, los parametros para estudiar la entonacion
pueden ser varios. Aqui, mi proposito es hacer una descripcion de los acentos tonales
vinculados a las silabas tonicas en diversas etapas de la interlengua, y el MMA permite
estudiar estas unidades de analisis en sus realizaciones fonéticas. En tercer lugar, este
modelo permite estudiar los fenomenos suprasegmentales vinculdndolos a los segmentos,
pero con independencia. Esto es necesario debido a que aun cuando la entonacidon esta
vinculada con un acento 1éxico y, en consecuencia, con el nucleo silabico en cuestion —en
particular con los segmentos vocalicos—, el fendmeno es independiente del tipo de
segmento. El MMA permite analizar los patrones entonativos independientemente del tipo
de segmento, silaba o palabra que componga el sintagma. Asi, con este modelo, se puede
conocer a priori el contorno entonativo de la oracidon en una representacion abstracta y
estudiar sus variaciones fonéticas independientemente de los segmentos.

El MMA se basa en dos teorias principales. Retoma, por un lado, la teoria
fonoldgica autosegemental (Goldsmith, 1979), la cual postulaba: a) una independencia
entre la entonacion y los segmentos —Ia entonacion se estudia como un fendmeno
lingiiistico propio y no depende de las vocales y consonantes— y b) una representacion
abstracta de la entonacion con unidades discretas como H y L, donde H representa un tono
alto —High— y L un tono bajo —Low. En la teoria autosegmental se habla de los rasgos
suprasegmentales, los cuales, de manera similar a los rasgos que definen al fonema y sirven
para oponerlo a otro fonema, contrastan dos o mas contornos entonativos. En esta teoria,
los rasgos suprasegmentales tienen un estatus independiente de los segmentos y los tonos H
y L se consideran como elementos primitivos fonologicos —o el equivalente de rasgos para
el fonema—, que estan agrupados en los segmentos, pero son independientes de éstos.

Asi, los primitivos H y L estdn asignados a un nivel autosegmental especifico. Este
nivel de analisis es diferente al nivel donde representamos los segmentos. Es decir, el nivel
de estudio ya no es propiamente el supra-segmental, que consideraba a la entonacion como
un nivel que se encontraba por encima de los segmentos, como un elemento lingiiistico que
se sobreponia holisticamente a las vocales y consonantes que forman la cadena hablada.

Este nivel autdbnomo, donde se encuentran H y L, se llamara nivel tonal y H'y L
seran los tonos. Los rasgos suprasegmentales para definir los contornos entonativos se

daran al asignar a las silabas acentuadas un fendmeno que definiremos mas tarde y que, por
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el momento, llamaremos acentos tonales simples —H y L—, o bien, acentos tonales
complejos —HL, LH, HLH, etcétera. Al igual que con los rasgos que definen al fonema, los
acentos tonales —simples y complejos— se integran con la estructura por lineas de
avocacion: H, L, HL, LH, etc. se vinculan con la estructura autorizada de llevar esta
asociacion. Esta estructura autorizada serd la silaba acentuada, que puede formarse con
consonantes, vocales o la combinacion de ambas. Estrictamente hablando, los acentos
tonales se asocian con la vocal nuclear de la silaba acentuada (Gussenhoven, 2004). Asi lo
han hecho Jun & Fourgeron (2002), Post (2002), Avila (2003; 2007), Martin (2003) y
Kaminskaia (2005).

Por otra parte, este modelo se basa en la fonologia métrica, iniciada por Lieberman
& Prince (1977), en donde se da cuenta de la prominencia relativa de las silabas. Habia ya
dicho que uno de los indicadores mas importantes para la percepcion del acento es la subida
de la F. La explicacion de este efecto del tono es que, en muchos contextos, uno de los
cuales es la pronunciacion aislada de la palabra, la silaba acentuada contiene un acento
tonal simple o complejo. Las silabas acentuadas servirdn entonces para localizar los tonos
que provocan inflexiones tonales —subidas o bajadas de tono—, lo que da forma a la curva

melodica (Rocca, 1999).

4.2 PRINCIPIOS DEL MODELO

4.2.1 PRINCIPIO DE PROMINENCIA: ANCLAJE A LA SILABA ACENTUABLE

Para entender la operatividad del modelo, es necesario primero aclarar el modo de
identificacion de la silaba acentuable —es decir, una forma de reconocimiento de la silaba
autorizada de llevar un acento tonal— y, por otra parte, es preciso definir qué es un acento
tonal.

Para el primer punto, se debe tener en cuenta que la silaba acentuada es,
generalmente, la autorizada a llevar un acento tonal. Esto se debe a que, de acuerdo con lo

que he expuesto en el capitulo 2, la silaba acentuada —portadora de un acento dindmico o
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de intensidad por las propiedades 1éxicas y morfologicas (Navarro, 1944: 25) — implica,
generalmente, un cambio de tono.

También debe considerarse que una silaba acentuada —portadora de un acento
dinamico o de intensidad— no implica necesariamente un cambio de tono. No obstante, en
el MMA se asocia la silaba acentuable con la silaba acentuada, portadora de un acento
dinédmico.

Para el segundo punto, no se consideraran acento dinamico —stress— y acento
tonal como sinonimos. El primero se refiere a la definicion clasica de Navarro (1944) para
distinguir al acento de la intensidad que se realiza en la silaba que, por propiedades
morfoldgicas o léxicas, es mds prominente que el resto. El acento tonal se realiza
generalmente en la silaba acentuada y se caracteriza por un cambio de tono. Es decir, en la
teoria autosegmental, a ciertas silabas acentuadas se les conoce como portadoras de acentos
tonales. El acento tonal estd definido como el rasgo local de un contorno tonal —
normalmente llamado cambio tonal y que a menudo involucra un minimo o maximo
local—, el cual indica que la silaba con la que estd asociado es prominente en el enunciado
(Ladd, 1996). Pero esta definicion debe diferenciarse de lo que comunmente se entiende
por acento dindmico, que debe ser considerado como una “propiedad 1éxica abstracta de
silabas individuales” (Bolinger, 1958). Es decir, el acento tonal es una realizacion de la Fy
en la silaba acentuada, pero ésta no es necesariamente la silaba que lleva el acento 1éxico.
Esto lo ejemplifico en el capitulo 3.

El acento tonal es, en suma, la prominencia de una silaba en el enunciado por una
subida del tono. Si una palabra es prominente en el enunciado, esta prominencia es
realizada como un acento tonal en la silaba acentuada de la palabra, y el acento dindmico es
tratado como un rasgo separado de la organizacion fonologica de los enunciados (Ladd,
1996).

Veamos un ejemplo de esta discusion en espafiol para diferenciar el acento dindmico
del acento tonal. Las palabras término y termino se distinguen por acentuarse de dos

maneras —acento dindmico:

Para distinguir este fendmeno, Avila (2003: 333) utiliza los términos silaba ténica —para distinguir la
silaba portadora de un ascenso tonal, o de un acento tonal en palabras del MMA— vy silaba acentuada —para
diferenciar la silaba portadora de un acento dindmico, aunque no implique necesariamente un acento tonal.
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1. TERmino (sustantivo)

2. terMIno (verbo)

En 1 y 2, vemos en mayusculas las silabas que llevan el acento dindmico —stress.
Este acento es una propiedad morfologica de la palabra, que, en este caso, tiene una funcion
distintiva: diferenciar el sustantivo del verbo. Ahora bien, veamos los dibujos de las
realizaciones fonéticas de estas palabras en oraciones declarativas. La linea inferior gruesa

en azul representa la F, y la linea superior delgada los dB.:

Como se puede observar en los dibujos, la silabas fér —en la primera palabra— y
mi en la segunda, son las portadoras de mayor prominencia, tanto en dB como en Fy. Si la
correlacion del acento dinamico con el acento tonal se da en una mayor intensidad (dB) y
una mayor altura tonal (Fy) respectivamente, el acento dinamico y acento tonal se realizan
en la misma silaba. Es decir, ambos coinciden. Esta silaba es, por lo tanto, portadora del
acento tonal alto que denotaré como H. Ahora bien, veamos lo que sucede cuando estas

mismas palabras son pronunciadas en una interrogacion:
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En estos dos ultimos ejemplos, puede observarse que la prominencia de la F, de las
mismas silabas en cuestion no corresponde con una mayor prominencia de dB. La méaxima
altura tonal se alcanza, en ambos casos, en la silaba —no. Es en estos casos donde el acento

dinamico y acento tonal no coinciden. Esto Pierrehumbert lo menciona en su tesis doctoral:

Con Fry, la F, era vista como un transmisor del acento: Mayor acento, mayor la Fy (o el
movimiento). En el marco tedrico del [MMA], la relacion de la Fy, y el acento no es directa.
Mas aun. Una palabra con un patron de acento dado podria tener diferentes contornos de la
Fy, en funcién del patron de entonacion que haya sido usado. Un patrén de la Fy dado podria
ser compatible con mas de un resultado en relacion con el lugar del acento, si mas de una
suposicion sobre donde estd localizado el acento fuera consistente con un analisis para el

contorno bien formado de la entonacion. (Pierrehumbert, 1980: 130)

Es importante aclarar otro hecho. Si ya hemos identificado la silaba portadora de un
acento tonal, ésta no es necesariamente la silaba con mayor prominencia en la Fy. Es decir,
debemos distinguir qué silabas son portadoras de un acento dinamico y, enseguida, ver si su
materializacion fisica es efectivamente una subida en la F,. Este hecho no implica que
existan otras silabas cuya subida de la F sea mayor de la silaba portadora del acento tonal y
que no sean necesariamente silabas acentuadas. Es por ello que debemos distinguir las
silabas acentuadas portadoras de una subida en la F( de aquéllas cuya subida es mayor, pero
que no son acentuadas. Esto se debe a que existen silabas acentuadas cuya curva de la Fy es
descendente.

Esta diferencia entre acento tonal y acento 1éxico es una de las bases para el MMA,

ya que, por primera vez, se separan las representaciones fonologicas de sus realizaciones
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fonéticas. Asi, se llama Métrico por analizar esta relacion entre prominencia de la silaba y
acento tonal, y se llama Autosegmental porque propone una teoria fonoldgica en la que los
tonos que no dependen de los segmentos y estdn en un nivel independiente: una capa de un
conjunto jerarquicamente organizado de constituyentes prosodicos, en los cuales, los tonos
estan organizados en acentos tonales y tonos de frontera.

Lo mas novedoso del MMA es el concepto de objetivo fonético, que es diferente del
tono fonologico, y la separacion importante de las representaciones fonologicas y las
implementaciones fonéticas que conllevan. La idea nacid en la necesidad de hacer
independientes los tonos de los fonemas. Asi, en este modelo, debe considerarse que un
contorno entonativo tiene dos estructuras: una morfologica, que identifica morfemas y
brinda el significado del contorno, y otra fonoldgica, que brinda sus tonos.

Ahora bien, debido a que los tonos entonativos aparecen, al menos, cerca de las
silabas acentuadas, uno de los principios de este modelo es el anclaje de los primeros a la
silaba prominente y, de manera particular, a su nticleo, En el caso del espafiol, el anclaje se
hace a la silaba con acento dindmico y posteriormente se considera su prominencia en el
enunciado (Avila, 2003; Hualde, 2003; Martin, 2003).

En el caso del francés, el anclaje se hace de manera diferente. Esto por la discusion
que hemos hecho sobre el estatus fonoldgico del acento en francés. Para localizar la silaba
acentuada y poder lograr la asociacion de los acentos tonales, en este caso se hard con la
silaba que marca el fin de una unidad sintactica (Jun & Furgeron, 2002; Post, 2002; Poiré¢,
2003; Kaminskaia, 2005). Esto lo detallaré en los siguientes puntos.

Para poder definir todas las silabas acentuadas, es necesario hacerlo a partir de su
transcripcion ortografica. Esto significa que deben tomarse en cuenta primero las
consideraciones métricas de acentuacion de la lengua que reflejan las propiedades
sintacticas —para el francés— o semanticas —para el espafiol— y, enseguida, sus patrones
entonativos. A continuaciéon propongo un ejemplo para determinar la prominencia de la
silaba, primero en espanol y, después, en francés.

De acuerdo con Prieto (2003), se identifican previamente las silabas con acento
Iéxico y se localizan las silabas acentuables en el enunciado y los posibles puntos de
anclaje de los acentos tonales. Asi, antes de interpretar la curva de la Fy, se deben notar las

silabas con acento dindmico, solo asi podra saberse si éstas tienen o no prominencia tonal
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en el enunciado. Por ejemplo, para contrastar los contornos entonativos de los enunciados
1) Las personas, que se visten de azul, son mis amigos con 2) Las personas que se visten de
azul son mis amigos, primero debemos distinguir las silabas con acento dindmico.
Debemos destacar que quedan fuera de este andlisis las palabras funcion; solo se
consideraran las palabras de contenido con acento dinamico y bisilabicas. Marco en

negritas las silabas en cuestion y con el diacritico estrella * el acento dindmico en 1y 2:

1) Las personas que se visten de azul son mis amigos

* * * *

2) Las personas que se visten de azul son mis amigos

%k % % *

Ahora bien, como el espafiol es una lengua entonativa y no tonal, debemos
considerar aquéllas silabas en 1 y 2 que son susceptibles de portar un acento tonal. De
acuerdo con Ladd (1996) y Pierrehumbert (1980), los tonos (7) pueden representarse con
los diacriticos H, L, HL, LH, entre otros. Ahora, estos tonos, al estar anclados a una silaba
—generalmente acentuada en el nivel morfosintactico—, pueden notarse con el diacritico
T*; de este modo, el diacritico 7* sefiala que la silaba que lleva el acento dindmico es
portadora de un acento tonal. En este caso, 7T representa los primitivos tonales que pueden
ser H, L, HL, LH, etc. Asi, T* serd llamado de ahora en adelante acento tonal, y esta
notaciéon serd a partir de ahora la que utilizaré para hablar de los acentos tonales.

Retomando 1 y 2, la representacion seria como sigue:

1) Las perifnas, que se visten de ajll, son mis a;Irigos
%

% %

2) Las personas que se visten de a;{ll son mis am’[-gos

* %
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He propuesto hasta el momento, un ejemplo del anclaje de la silaba en una lengua
como el espafiol, pero, ;qué ocurre en una lengua como el francés cuyo acento no tiene
funcion semantica sino demarcativa de la sintaxis? En francés se ha aceptado que la ultima
silaba de una palabra plena —con significado, y sin tomar en cuenta las palabras funcion,
como preposiciones o articulos— estd acentuada (Léon & Léon, 1977; Di Cristo, 1998;
Rossi, 1999). Esto implica que el anclaje a la silaba en francés esta asociado a una silaba
fuerte métricamente, en la frontera de una unidad prosodica (Jun & Fourgeron, 2002).
Ahora bien, de acuerdo con lo definido en el capitulo 3, el acento que determina las
fronteras de unidades sintacticas esta constrefiido por los grupos acentuales que
caracterizan al francés. No obstante, debemos discutir varios puntos sobre la acentuacion en
esta lengua.

Recordemos que en francés existen varios tipos de acentos: uno obligatorio —el de
final de grupo acentual— y otros opcionales —el secundario y el de énfasis. Jun &
Fourgeron (2002) proponen que estos tltimos deben ser replanteados en el MMA debido a
su caracter inestable: a veces pueden realizarse y otras veces no, ademas de que su posicion
puede variar en funcion de la velocidad del hablante o la intencion que se le quiera dar al
enunciado.

No obstante, el acento obligatorio si es un punto de anclaje, puesto que existen
principios ritmicos que lo gobiernan y que nos permiten identificarlo. Ahora, como en
francés el acento so6lo marca el fin de las unidades sintacticas, el anclaje debe obedecer a lo
que Delais-Roussaire (2000) llama découpage syllabique —corte sildbico. El modelo
presentado por Rocca (1999), Delais-Roussaire (2000) y Gussenhoven (2002) establece
claramente los lugares de los acentos y considerar las realizaciones prosodicas que pueden
obedecer a reglas sintacticas o a reglas ritmicas en una rejilla métrica. Esto se representa en

el siguiente esquema de un sintagma formado por seis silabas de la frase Le petit

carroussel:
Nivel 2 *
Nivel 1 * *
Nivel 0 * Ol I * *

lo |po| ti [ka| ®wu | sel
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Como podemos observar, el nivel 0 representa todas las silabas que podrian tener el
acento obligatorio. En el nivel 1, quedan descartadas aquéllas que, en este caso, no lo
pueden tener y marcadas con el asterisco estrella las posibilidades que restan: -ti y -sel.
Finalmente, en el nivel 2, identifico la silaba prominente se/ como ténica distinguiéndola
del resto de las silabas que forman el grupo acentual. Esta silaba la resalto con gris en todos
los niveles. Para las palabras plenas, la identificacion es automatica: se trata de la Gltima
silaba ortografica atin cuando al escucharla no sea prominente. Existe sin embargo, otra
posibilidad de la schwa realizada a final de palabra plena que puede ser portadora del
acento tonico. Comparemos el cuadro anterior con el sintagma Le petit ministre. En este
caso, de acuerdo con los patrones de acentuacion del francés, la ultima silaba de la palabra

ministre puede ser [nistr], o bien [tga], si la schwa es pronunciada. Asi, podriamos tener

dos posibilidades para identificar la silaba prominente:

Nivel 2 * Nivel 2 *
Nivel 1 * * Nivel 1 * *
Nivel 0 | * Ol O * * Nivel 0 * O O *
lo |pa| ti | mi|nistg | (3) lo |po| ti | mi|nists| (9)

En el primer cuadro, estd representado un sintagma de 5 silabas, puesto que la
schwa no es pronunciada; aqui, la silba nistr(e) es la prominente. No obstante, podria ser la
silaba fre la prominente. Esto depende de que el hablante pronuncie o no la shwa, en
funcion de su posicion. Si esta vocal queda en posicion tonica como final de frase, como en
C’est le ministre, entonces es, generalmente, pronunciada. Pero si esta vocal no tiene una
posicion ténica, como en el caso C’est un ministre ambitieux, la schwa no sera
pronunciada. Debido a que la vocal e en francés es inestable, este fendmeno quedara fuera
de mi andlisis y la silaba prominente sera siempre aquélla que no esté¢ formada por esta
vocal. Para efectos del andlisis, es importante, sin embargo, sefialar que la schwa puede ser
el nucleo de una silaba tonica. Tampoco quedara para fines del andlisis la posicion del
acento secundario y de énfasis que pueden o no realizarse.

En suma, para identificar la prominencia de la silaba en francés, tomaré en cuenta la

ultima silaba de palabra plena a final de grupo acentual. Esto obedecerd a las reglas que he
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expuesto en el capitulo 3. Resta mencionar que, al igual que en espafiol, una vez
identificadas las silabas susceptibles de llevar un acento tonal, debemos asociar el tono (T)

que pueden tener.

4.2.2 TIPOLOGIA DE ACENTOS TONALES

Una vez diferenciados los acentos tonales de los dinamicos, debemos utilizar una
denominacion para saber qué tipo de acento tonal es pertinente. Como ya dije, en el MMA,
el acento tonal puede tener una inflexion simple, H o L, o bien compleja, HL, LH, etc. De
acuerdo con Sosa (1999), Hualde (2003) y Martin (2003), en espaiol los primeros son
acentos monotonales y los segundos, bitonales. La diferencia de este tipo de acentos es la
siguiente. En espafiol puede ocurrir que la silaba con prominencia léxica alcance una altura
tonal mayor o menor en otra silaba —pretoénica o postonica. Veamos el ejemplo que

muestra Prieto (2003):

Por propiedades morfosintacticas del espaiol, en la palabra hermano, la silaba con
acento léxico yaceria en -ma. En principio, deberia ser en esta silaba donde se alcanza la
mayor altura tonal. No obstante, como podemos ver en la grafica, la altura tonal se alcanza
en la postonica —no”. Este es un ejemplo de acentos bitonales denotado de la siguiente
manera: L*+H. El asterisco sobre L indica que la silaba tonica es concretizada con un valle

y que la altura tonal (+H) se alcanza en la postonica. Es algo similar en la palabra

? Esto ya lo habia comentado en el capitulo 3.
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Alemania. Aqui, nuevamente en la silaba tonica —ma no se alcanza la mayor altura tonal,
sino en la postonica —nia. Este hecho también es denotado como L*+H.

El hecho de describir estos acentos bitonales es fonoldgicamente pertinente para
identificar la informacion nueva y vieja. Segiin Hualde (2003), los acentos bitonales en
espafiol son muy frecuentes y pertinentes para describir hechos pragmaticos. Asi, cuando se
responde a la pregunta ;Cudndo viene tu hermano?, la informacion nueva se expresa con
estos acentos bitonales que el oyente interpreta como la informacion resaltada.

Finalmente, retomando los ejemplos 1 y 2, y de acuerdo con lo expuesto, la

tipologia de los acentos tonales junto con sus graficas es la siguiente:

1) Las personas que se visten de azul son mis amigos

H*+L H* H*+L
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2) Las personas que se visten de ale son mis am(gos

H* H+L*

-12
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N
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Esta tipologia ha sido propuesta también para lenguas como el inglés, en cuyo caso
Pierrehumbert (1980) y Ladd (1996) han desarrollado esta teoria. En el caso del francés, los
estudios de Jun & Fourgeron (2002) y Post (2002) constituyen un inventario del acento
parisino en el que se detectaron seis variantes de acentos tonales. No obstante, este punto
no sera desarrollado porque actualmente no se ha podido establecer con claridad la
tipologia en francés. Esto no sera, sin embargo, un impedimento para utilizar este modelo

en el andlisis de nuestro objeto de estudio.

4.2.3 FRASE ENTONATIVA Y TONOS DE FRONTERA

Una vez identificadas las silabas susceptibles de portar un acento tonal, es necesario decidir
cuales de ellas denotan el fin de una estructura mayor a la que hemos llamado grupo fonico.
En el analisis entonativo y en el MMA, esta estructura mayor, que comprende una pausa
entre dos enunciados, se llamara frase entonativa (FE). Dichas estructuras mayores son los
contornos entonativos que pueden ser realizados al final de un sintagma para indicar el fin

de una estructura prosddica Y estaran denotadas con el diacritico T%. Los acentos
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asociados con las silabas de final de sintagma seran llamados fonos de frontera. llustremos

un ejemplo en el siguiente esquema para identificar esa estructura mayor:

FO

Temps

En este esquema hipotético, senalo con la sigma o la silaba portadora de acento
tonal, que, ademas, tiene asociado el acento H. Su realizacion fonética ocurre con una
subida de la F,. Al final de la figura se denota con L% el tono de frontera que marca el
limite de la FE marcada entre corchetes. Dicho tono de frontera tiene asociado el acento L.
Su realizacion fonética es una bajada de la Fy. Si retomamos los dos ejemplos anteriores en
espanol, el analisis con esta denotacion que designa los acentos tonales y la frase entonativa

—con su tono de frontera— es de la forma siguiente:

1) [ Las personas | | que se visten de azul | [ son mis amigos |

H1|LL* I|J% I|{*I|{% H|+L* L%
2) [ Las personas que se visten de azul | | son mis amigos |
\
J—l*H% H+L* L%
Como puede verse, en la oracion 1 he marcado tres FE que distingo entre corchetes.
Estas FE se distinguen por ser grupos de silabas que forman, cada uno, un grupo fonico:

existe una pausa comprendida entre ellos. Al final de los corchetes he asociado un tono de

frontera con el diacritico %. Esto indica que la oracion 1 es parentética —mis amigos visten
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de azul en ese momento—mientras que la oracidon 2 es explicativa —las personas que
tengan preferencia por el color azul para vestirse seran mis amigos. Los ejemplos 1 y 2
podrian considerarse cada uno como una oracion. No obstante, en el MMA, en la oracién 1,
se han distinguido tres frases entonativos mientras que en 2 sé6lo dos.

En francés, la adaptacion del MMA para identificar la FE es diferente porque en su
interior existen estructuras menores —que dividiré entre llaves— que denotan una
estructura inferior llamada frase acentual (FA) por autores como Jun & Fourgeron (2002) .
Dicha frase acentual es el constituyente prosddico que sigue de un constituyente mas
complejo llamado frase entonativa. La FA es aquélla que estd segmentada por un tono H o
L al final y que distingue un grupo acentual. Recordemos que, en francés, los patrones de
acentuacion son distintos que en espafiol. Dadas estas condiciones, en francés he decidido
adoptar el modelo de Jun & Fourgeron para asociar los grupos acentuales a las frases
acentuales, y el grupo fonico a la frase entonativa.

Una frase acentual termina con un tono que indica el fin de la estructura sintactica
—1lo que llamé en el capitulo 3 acento obligatorio. Ahora bien, una frase entonativa puede
estar formada de varias frases acentuales, y, por lo tanto, la tltima silaba de la tltima frase
acentual es también el final de la frase entonativa. En consecuencia, puede ocurrir que si el
ultimo acento tonal de la ultima frase acentual se encuentra al final de ésta, entonces sera el
mismo tono de frontera. Aunque este fedmeno ocurre en el francés, cuya prominencia de
las silabas siempre se encuentra al final de la frase acentual, no sucede en el espafiol, donde
el tono de frontera puede no coincidir con el ultimo acento tonal de la ultima frase acentual.

Esto lo ilustro con el siguiente esquema hipotético:

Espaiol Francés
[ coo 666 666 |] [ {ocg} {ocg} {oc00} ]
T* T* T* T% T* T* T* T%

Como puede verse, en espafiol el tono de frontera esta denotado con T% y no es

necesariamente el acento tonal de la FE marcada entre corchetes. En francés, el tono de
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frontera serd siempre el ultimo acento tonal de la ultima FA, marcadas entre llaves. Por eso
decidi unir T* y T% con una misma linea.

Veamos este analisis aplicado a un ejemplo en francés. Si tomamos una oracioén
como Le petit chat maiule doucement, podremos observar que la frase entonativa es la

estructura prosddica que compone todo el sintagma y que encierro entre corchetes:

[Le petit chat miaule doucement]

En palabras de Navarro (1974), Léon & Léon (1977) o Quilis (1981), es lo
conocido como grupo fonico, es decir, el segmento del discurso que ocurre entre dos pausas
o cambios de duracidn en los segmentos y ajustes en el tono que marcan fines de unidades
lingiiisticas interpretados en su correlacion acustica, de acuerdo con Kent & Read (2002),
como pausas. Al interior de esta frase entonativa no hay pausas, aunque pueden encontrarse
dos frases acentuales que denoto con llaves. Ahora bien, estas frases acentuales estan
marcadas, como lo he aclarado, por el acento primario que denoto con H* o L*.
Finalmente, el tono de frontera de la frase entonativa es el mismo del tono de la Gltima FA

y que denoto con L%:

[ {Le petit chat} {miaule doucement} |

H* L* L%

Lo que indico en este ejemplo es lo siguiente. Por un lado, la silaba que tiene
prominencia en el primer sintagma Le petit chat corresponde a —chat. En este caso, el
acento tonal que le corresponde esta notado con H*, que indica un tono alto. Por otro lado,
en el segundo sintagma, miaule doucement, la silaba con prominencia es —ment, que tiene
asociado el tono L. Ahora bien, el tono de frontera estd denotado con L%, que indica que el
contorno entonativo final se realiza con un tono descendente. Este Glltimo indica que se trata

de una oracion declarativa o afirmativa. Enseguida se muestra la realizacion fonética:
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‘Le pe t i chat miauled ou ¢ e ment

Figura 3. Fy del enunciado Le petit chat miaule doucement grabado de un nativohablante del

francés

Ahora bien, si este mismo enunciado fuera una interrogacion, la denotacion de su
contorno entonativo seria:

[{Le petit chat} {miaule doucement}]

H* H* H%

Y su realizacion fonética estaria representada en la siguiente grafica:

1 »wlv

L\m t¥ ch am ce ment?

Figura 4. F,del enunciado Le petit chat miaule doucement ? grabado de un nativohablante del francés
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Para definir entonces la frase entonativa en francés, segun la propuesta de Jun &
Fougeron (2002), es necesario considerar primero el grupo fonico, entendido como el grupo
de sintagmas comprendidos entre dos pausas. Esta estructura mayor a su vez estd
constituida por sintagmas menos complejos —frases acentuales—, que son constituyentes
entonativos mas bajos. Las frases acentuales pueden identificarse por los grupos acentuales
que ya he definido en el capitulo 3, y estdn marcadas por el acento primario u obligatorio.
En su andlisis, Jun & Fougeron (2002) proponen la tipologia /LHiLH*/, donde H* es la
silaba que lleva el acento primario y Hi la silaba que lleva el acento secundario —o de
énfasis. Las silabas que preceden a Hi y H* respectivamente estan representadas con L.
Como ya lo he mencionado, el lugar y la realizaciéon de Hi no es constante, por lo que esta
fuera del analisis de esta investigacion.

Lo que nos interesa es el conjunto de tonos marcados en las frases acentuales y el
tono de frontera de la frase entonativa —H% o L% . Debemos considerar que hay so6lo
patrones, pero no es una regla que se cumpla por completo. La mayor parte de las veces, las
fronteras finales de una frase entonativa estdn marcadas con un movimiento ascendente
marcado como LH*, donde el tono L es realizado en la misma silaba que tiene el H* o en la
silaba que la precede inmediatamente. Esto se resume en el siguiente modelo que tomo de
Jun & Fourgeron (2002):

IP

AP (AP)

(W) (WH (We) (W)

c... 6 6 G...0G 9
LHi LJ—I* %

IP Intonative Phrase Wc content Word

AP Accentual Phrase c Syllabe

Wit function Word % IP boundary tone
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Este es el MMA adaptado al francés, que asocia los tonos a las silabas. Usaré este
modelo para hacer un analisis de los patrones entonativos de un sistema fonoldgico que
cambia, que evoluciona en nuestro analisis.

Como puede verse, este modelo da cuenta de fendémenos que no puedo incluir en los
analisis de esta investigacion. Uno de ellos, como se observa en este modelo, es el tono
inicial LHi que marca la frontera inicial de una FA. Este tono no esta unido a una silaba en
particular porque su posicion varia. No obstante, si esta anclado al constituyente de frontera
de la FA. Esto implica que LHi es una propiedad de la frase. La posiciéon de Hi depende de
las caracteristicas de las palabras al igual que el tono L que precede a Hi, también opcional.
Dado que los mismos Jun & Fourgeron plantean que se debe analizar con mayor
profundidad el status fonoldgico de esos tonos, he decidido no analizarlos en esta
investigacion.

Lo mas importante para mis objetivos es el andlisis de tono de la frontera derecha,
que estd marcada por un ascenso representado por LH*. Dicho tono tiene una doble
asociacion —con la linea vertical y la linea curva. La curva marca la frontera de la FA,
pero también H* esta asociado con la ultima silaba acentuada de la tultima palabra
contenida de la FA. Asi, H* refleja la mayor prominencia de la silaba en una FA vy, al
mismo tiempo, su funcion demarcativa. Este LH* es lo que consideraré como acento tonal,
ya que se origina en el tono asociado a la silaba acentuada y al nivel de la frase. Ahora, la
realizacion del tono L, que no estd asociado con ninguna silaba en particular, varia mas.
Normalmente es realizado en la silaba anterior inmediata a aquélla que tiene el H* o, dicho
en otras palabras, la pentltima silaba de la FA, pero llega a realizarse también en la misma
silaba final de la frase, junto con el tono H*.

La FE —denotada en el modelo como [P— tiene una jerarquia mayor que la FA, es
el constituyente prosodico mas alto definido por la entonacion. Este fragmento del discurso
es el dicho entre dos pausas. Una frase entonativa puede tener una o mas frases acentuales.
Est4d marcada por un tono de frontera de frase final que serd representado por H% o L%.
Dicho tono es realizado en la tltima silaba de la frase y es opcionalmente seguido de una
pausa. No hay un tono de frontera de una IP y, en todo caso, es atribuido al tono de frontera
inicial de la primera FA, que hemos definido como LHi. Cuando una FA es el ultimo

constituyente de una FE, la silaba final de la primera es también la silaba final de segunda.
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Asi, el patron de entonacion que tendrd en la superficie la silaba final de una frase
entonativa sera LHiLL%, HiLL% o LHiLH%. La interaccién que pueda tener el acento
tonal final de una frase entonativa y el tono de frontera debe modificarse en funcion del
inventario que se tenga de los tonos de frontera de la frase entonativa. El conocimiento que
sobre este tema se tiene no estd muy desarrollado porque no se sabe qué significados tiene

en francés.
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CAPITULO 5. METODOLOGIA

5.1 SUJETOS DE ESTUDIO

Puesto que los objetivos planteados en esta investigacion no abarca la variacién
sociolingiiistica, sino una descripcion de una interlengua cambiante, decidi recopilar un
corpus de 30 sujetos hispanohablantes, nativos de la Ciudad de México, que estudian el
francés como lengua extranjera en un medio universitario, sin tomar en cuenta variables
como el sexo o el estrato social.

Como mi estudio es transversal, tomé como parametro para clasificar a los
estudiantes en principiantes, intermedios y avanzados de acuerdo con el numero de horas
aproximadas que han estudiado. Aqui, debo aclarar que el nimero de horas son
aproximadas porque corresponden al numero de horas-clase que los alumnos han recibido
en formacion universitaria. Los informantes son 25 estudiantes de universidad que
cursaban, al momento de recabar los datos, los niveles 3°, 5° y 10° de la Facultad de
Estudios Superiores Acatlan (FESA) y 5 estudiantes del Centro de Ensefanza de Lenguas
Extranjeras (CELE), que cursaban el 6° nivel de francés; ambas instancias de la
Universidad Nacional Autonoma de México. Estoy consciente de que los niveles aqui
presentados son relativos, porque el tiempo que los alumnos dedican a la instruccion formal
del francés puede variar en funcion del nimero de horas extra que se emplean fuera del
salon de clase. Sin embargo, tomar como parametro el nimero de horas que han cursado, al
menos oficialmente, es una forma valida de calcular esta variable.

Para disefiar los grupos, escogi estudiantes de manera aleatoria. El primero estuvo
conformado por 10 individuos que, en el momento del levantamiento de los datos, cursaban
el tercer nivel de la FESA —esto significa que, al menos, ya habian cursado oficialmente
dos niveles en esta instancia, que representan 100 horas aproximadamente. El segundo
grupo quedo6 constituido por 10 individuos que cursaban el quinto nivel de la FESA —
aproximadamente, 200 horas. Finalmente, para el tercer grupo, que representaria a los
estudiantes avanzados, tomé como pardmetro sujetos que cursaban el 10° nivel de esta

facultad —que representarian, al menos, 400 horas cursadas. Como la cantidad de alumnos
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fue insuficiente para completar el corpus al momento de realizar el estudio, completé este
grupo con cinco estudiantes del CELE que cursaban el 6° Nivel. Escogi este nivel porque,
de acuerdo con los planes de estudio de esa institucion, los alumnos que han cursado los
cinco primeros niveles, han tenido un minimo de 450 horas cursadas.

La formacion de estos tres grupos representa mi estudio transversal. A partir de
ahora, los llamo grupos A, B y C respectivamente. A continuacion, detallo la distribucion

de las edades y tiempo de estudio de francés de cada uno de los grupos:

Grupo A: Estudiantes con 100 horas cursadas de francés (principiantes):

Antecedentes de Edades
Numero | Sexo Edad estudios del Observaciones
francés
Minima 18
1 23 No Maxima | 26
2 21 No Media| 22.4
3 H 23 No Mediana| 22.5
4 22 No Moda | 23
5 19 Si Un afio en la preparatoria.
6 25 Si Seis meses en escuela privada.
7 18 No
8 F 25 No
9 26 No
10 22 No

Grupo B: Estudiantes con 200 horas cursadas de francés (intermedios):

Fdades
Antecedentes de
Numero | Sexo | Edad estudios del Observaciones

francés Minima 15
1 18 Si Dos afios en escuela particular. Méxima| 24
2 24 No Media| 19.8
3 M 15 Si Dos afios y medio FESA. Mediana | 20
4 20 No Moda| 20
5 19 Si Dos afios en la preparatoria.
6 18 Si Un afio en la Alianza Francesa.
7 21 No
8 F 23 No
9 20 Si Dos afios en la FES Acatlan
10 20 Si Tres afios en la secundaria.
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Grupo C: Estudiantes con 400 horas cursadas de francés (avanzados):

Edades
Informan Antecedentes de
te Sexo | Edad estudios de Observaciones
francés
1 37 No Minima| 19
2 2 No Maxima| 43
3 M 43 No Media | 26.4
4 26 No Mediana | 23
5 24 Si Dos afios en escuela privada. Moda| 21
6 19 Si Dos afios en preparatoria.
7 21 Si Dos afios en preparatoria.
8 F 20 Si Un afio en escuela privada.
9 31 Si Siete aflos en escuela privada.
10 21 Si Dos afios en preparatoria.

En los tres grupos la eleccion de la edad y del lugar de residencia fue aleatoria. Para
evitar casos de bilingliismo, escogi alumnos que tuvieran como lengua materna el espaiol.
También mantuve el equilibrio de género en cada uno de los grupos —fueron seleccionados
cinco hombres y cinco mujeres. La mayoria de los estudiantes se encontraba, en promedio,
entre los 19 y 27 afios de edad al momento del levantamiento de los datos, y estudiaba una
licenciatura en la UNAM. Los grupos A, B y C formaron parte del corpus y representan a
los sujetos de estudio, porque son una muestra de la interlengua de los estudiantes

hispanohablantes.

5.2 GRUPO DE REFERENCIA

5.2.1 GRUPO MODELO 1: NATIVOHABLANTES

Como este estudio es contrastivo, compilé otro corpus més pequeiio con el que pude

comparar los patrones fonologicos de la interlengua de los estudiantes. Este corpus lo

conformaron, en parte, dos nativohablantes del francés. El primer informante fue un

hombre nacido en la ciudad de Dijon, de 52 afos de edad y con formacion universitaria. Se

desenvuelve como asistente de informatica en Paris desde hace 20 afios. El segundo
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informante es una mujer parisina de 52 afios. Cuenta con una formacion universitaria y se
desenvuelve como empleada de oficina. Ninguno de los informantes domina una lengua
extranjera; ambos tienen s6lo conocimientos basicos de inglés y de espafiol. No contaban
con tiempo de residencia en México porque los dos,en el momento de levantar el corpus, se
encontraban de viaje en el pais.

Cuidé que los informantes del Grupo Modelo 1 (que denotaré como GM1 a partir de
ahora) no tuvieran una formacién lingiiistica para evitar la posibilidad de sesgar el estudio
al momento de levantar los datos. No obstante, como que el grupo modelo con el cual
contrasté los resultados soélo esta constituido por una muestra muy pequefia de dos

personas, compilé otro corpus para complementar el grupo modelo.

5.2.2 GRUPO MODELO 2: CORPUS COMPILADO DE MATERIALES DIDACTICOS

Un segundo grupo modelo (al cual me referiré a partir de ahora como GM2) lo
conformaron materiales didacticos que actualmente estdn destinados a la ensefanza del
francés como lengua extranjera y, particularmente, a la correccion fonética. Estos

materiales fueron los siguientes:

1. Barféty & Beaujouin, (2004). Compréhension orale Niveau Al, Paris: CLE-
International. Esta obra intenta desarrollar habilidades de comprensién oral de
francés para alumnos principiantes. El libro ofrece diversos documentos orales
en los que se exponen situaciones de comunicacioén diversas como la compra de
objetos, la indicacion de una direccion, la reservacion de un hotel, etc.

2. Leoén, M. (2003) Exercices systéematiques de prononciation francgaise, Paris:
Hachette. Esta obra contiene ejercicios de pronunciacién francesa para
estudiantes extranjeros. En este libro se presenta un apartado dedicado a la
correccion de la entonacion y, particularmente, a la entonacién de oraciones
interrogativas.

3. Mabilat & Martins (2004). Sons et intonations, Paris: Didier. Este material

pedagogico esté dirigido a los alumnos de francés como L2 que buscan mejorar

65



la pronunciaciéon de consonantes, vocales y entonacién. Se presentan varios

ejercicios como modelos y de discriminacion auditiva.

Estas obras cuentan con un disco compacto que me sirvid para compilar las
oraciones interrogativas de mi analisis. Los criterios para compilar el corpus fueron dos:

1. Que la oracidon fuera exactamente la misma que propuse para mi objeto de

estudio.

2. Que la oraciéon entrara dentro de la tipologia sintactica que elaboré aunque no

fuera exactamente la misma.

Elegir estas obras me permitid6 confirmar que el corpus obtenido por los
nativohablantes no varia con respecto a lo propuesto en obras dedicadas a la ensefianza del
francés. Por otra parte, es un criterio legitimo tomar como grupo modelo la entonacion en
obras destinadas a la ensefianza del francés porque su elaboracion ha sido muy bien cuidada
en materia de pronunciacion. Esto significa que los documentos orales ofrecidos en estas
obras son de excelente calidad en materia de pronunciaciéon. Como estas obras pretenden
alcanzar un publico mundial —son exportadas a todo el mundo—, es natural pensar que la
entonacion de los documentos orales ofrecidos es una entonacion estandar que se apega al
francés estandar, sobre todo cuando se trata de obras consagradas a la correccion de la
fonética. Debo mencionar que, en algunos casos, el analisis contrastivo sélo se hizo con el

GM1 porque no pude compilar oraciones interrogativas con las caracteristicas del GM2.

5.3 DISENO DE LAS PRUEBAS

5.3.1 CUESTIONARIO: PERFIL DE LOS INFORMANTES

Una vez que estableci los criterios para elegir los informantes y obtener el corpus, disefi¢ un

cuestionario (Ver Anexo A) con el fin de establecer las variables dependientes de los

individuos. El cuestionario consiste en 14 preguntas que se reagrupan en los siguientes

bloques:

66



A) Sobre el informante: edad, sexo, nivel de estudio, lengua materna, ciudad
natal, tiempo de residencia en la ciudad natal, ciudad donde vive
actualmente, tiempo de residencia en la ciudad donde vive actualmente.

B) Sobre los estudios de francés: escuela donde actualmente estudia francés,
ingreso a ella con examen de colocacion o sin él, nivel en que se
encuentra al momento del estudio, antecedentes de estudios de francés,
tiempo de haber estudiado francés, calculo de horas aproximadas

C) Sobre las variables de otra lengua extranjera: ha estudiado otra lengua

extranjera, estudia una lengua extranjera actualmente.

Sobre el perfil de los estudiantes me interes6 dar un seguimiento a las variables de
edad y sexo, por lo que el corpus se levantd en un rango de entre 19 y 26 afios
aproximadamente con partes iguales de hombres y mujeres. Aunque este estudio no es de
orden sociolingiiistico, fue importante saber si los informantes habian nacido en la Ciudad
de México y controlar el espacio geografico de residencia, que, en este caso, fue el norte de
la Ciudad, es decir, el area abarcada por la delegacion Azcapotzalco y las zonas conurbanas
de Naucalpan y Tlanepantla. También cuidé que los informantes siempre hubieran residido
en esta zona de la Ciudad, con el fin de evitar la coleccion de datos de informantes con una
residencia anterior en la zona norte del pais, como Chihuahua o Sonora, y una posible
influencia de una entonacion que no correspondiera con la zona geografica elegida.

En cuanto a los estudios en francés, fue necesario saber si los informantes habian
tenido ya instruccion formal del francés. Con ello, se pudo saber si el tiempo de instruccion
en el pasado de los informantes, ain habiendo sido clasificados a priori en cualquiera de
los tres grupos, es o no una variable importante para la descripcion fonética de la
interlengua.

Finalmente, en cuanto a las variables que dependen del domino de otra L2, pude
confirmar si la instruccion formal de ésta influyd en los patrones entonativos de la
interlengua. Debo destacar que esta variable no la contemplo en mi analisis para fines de
delimitacion, aunque no descarto la posibilidad de que exista una influencia de una tercera

lengua extranjera en la adquisicion de una segunda.
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La recoleccion de estos datos sirvid para dos fines. El primero fue la descripcion de
la muestra, para lo cual utilicé la medida de tendencia central media. El segundo fue el
establecimiento de una relacion entre el resultado de las pruebas aplicadas a los informantes
y algunas variables obtenidas en el cuestionario, con el objetivo de saber si el nimero de
horas de aprendizaje —que es el objetivo primordial de la tesis— se relaciona con los

patrones de la entonacion de la interlengua.

5.3.2 PRUEBA DE LECTURA

Para compilar mi corpus, diseii¢ una prueba de lectura de ocho oraciones en voz alta (Ver
Anexo B). En cada una de las oraciones se plante6 una situacion de comunicacion para que
el informante imaginara un contexto en el que pudiera expresar el enunciado de la manera
mas natural. De acuerdo con los primeros estudios del andlisis de estructuras entonativas,
como los de Ledén & Martin (1969), la mejor manera de obtener un corpus en el que se
pretende estudiar la entonacion es a través de la expresion espontdnea. No obstante, puede
ocurrir que en la produccidon espontdnea —por no estar controlada— puedan no obtenerse
las estructuras que me interesan. Como, en mi investigacion, el objeto de estudio debia
poseer ciertas estructuras entonativas y sintacticas —Ver Infra—, el método que implica la
lectura en voz alta fue el mas apropiado. Ahora bien, dado que la lectura en voz alta no
siempre es la mejor manera de obtener un corpus con patrones entonativos de manera
natural, de acuerdo con Ledén & Martin (1969), el método puede mejorar cuando se plantea
una situacion de comunicacion al informante.

De esa manera, la prueba consistio en la lectura de ocho situaciones de
comunicacion en las que el informante debia pronunciar enunciados con una tipologia de
ocho oraciones interrogativas. Dicha tipologia est4 extraida de un analisis contrastivo de las
obras de Dubois & Dubois-Charlier (1970), Alarcos (1994), Charaudeau et al. (1994),
Dubois et. al. (1994) y Baylon, Ch. & P. Fabre, (1995). De acuerdo con lo expuesto en el
capitulo 3, decidi compilar oraciones interrogativas con patrones de acentuacion y sintaxis
distintos en francés y espafiol. Estas oraciones, a su vez, quedaron agrupadas en dos

subconjuntos: cuatro oraciones interrogativas totales —cuya respuesta exige un si o un
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no— y cuatro oraciones interrogativas parciales. A su vez, en cada uno de estos grupos, las

oraciones corresponden a la siguiente tipologia sintactica:

L. ORACIONES INTERROGATIVAS TOTALES

l.
2.
3.
4.

Con inversion del sujeto del tipo Etes-vous francais?
Con la particula est-ce que del tipo Est-ce que vous aimez le cinéma?
Enfaticas del tipo Le professeur de frangais, tu le connais?

Disyuntivas del tipo Tu aimes le cinéma, non?

IL. ORACIONES INTERROGATIVAS PARCIALES

5.
6.

Dobles del tipo Tu veux du vin ou de la biere ?

Con un grupo ritmico (entre tres y seis silabas) del tipo Comment vont tes
affaires ?

Con dos grupos ritmicos (entre seis y siete silabas en cada grupo) del tipo
Qui est votre acteur favori que vous aimez le plus ?

Con tres grupos ritmicos (entre tres y seis silabas en cada grupo) del tipo

Paul, pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu que maman t’a offert ?

En esta prueba, cada informante leyo dos veces cada una de las situaciones y la

respectiva oracion que la acompanaba. Asi, se grabaron 16 enunciados por cada informante

para compilar un total de 480 enunciados grabados por los sujetos de estudio. Por otra

parte, esta misma prueba se grabo 2 veces por cada nativohablante que conform¢é el GM1

Se obtuvo asi un corpus de dieciséis enunciados para el GM1.

5.3.3 PRUEBA DE EXPRESION ORAL SEMI-CONTROLADA

Una segunda prueba consistid en un ejercicio de produccion oral semicontrolada (Ver

Anexo C). En ésta, se les plante6 a los informantes la siguiente situacion: en Paris, un

turista extravia su mochila y se acerca a un policia para explicarle su problema; el policia, a

su vez, le hace preguntas al turista para completar un formulario. Cada informante tomo6 el

rol de policia y yo el de turista.
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El objetivo de esta prueba fue el obtener producciones orales espontaneas para
seleccionar enunciados interrogativos no obtenidos por medio de la lectura. Enseguida, una
vez seleccionados los enunciados interrogativos, se analizaron aquéllos que se clasificaban
en la tipologia mencionada en el punto anterior. Una vez compilados los enunciados
espontaneos, analicé sus realizaciones fonéticas contrastandolas con los enunciados leidos.
Debo destacar en esta parte que, aunque la  produccion oral fue controlada, la
espontaneidad del ejercicio no permitio obtener el mismo numero de oraciones
interrogativas en la tipologia mencionada de manera equilibrada, ni se compilaron
oraciones con las propiedades sintacticas de mi interés en todos los informantes. Debido a
estas caracteristicas, el corpus de produccion oral espontdnea se tomo s6lo como un corpus
de referencia para el analisis actstico de las oraciones leidas. Esto ayudo a confirmar las

variaciones fonicas que los informantes realizaron en las pruebas leidas.

5.4 PROCEDIMIENTO PARA LA COMPILACION DE LOS DATOS

5.4.1 GRABACION DE LAS PRUEBAS Y EDICION DE LOS MATERIALES DIDACTICOS

La grabacion de las pruebas se realizd en un espacio cerrado dentro de las instalaciones del
Centro de Ensefianza de Idiomas de la FESA y del CELE. Utilicé la version 4.5.16 del
programa Praat (2007), disefiado por Boersma y Weenink para la grabacion de dichas
pruebas. Durante las pruebas, procuré que los informantes se sintieran cémodos para
obtener, en medida de lo posible, una lectura natural del texto. El informante tenia la
oportunidad de decir, durante la aplicacion, si la lectura del enunciado le parecia apropiada;
en caso contrario, se grababa nuevamente. Esto permitio disminuir la sensacion de timidez
de los informantes.

Por otra parte, la edicion de los materiales didacticos para la compilacion del corpus
del GM2 se hizo de manera manual a través de la version 2.8.5 del programa de edicion de
voz McFunSoft Audio Studio. Se seleccionaron los enunciados registrados de los discos

compactos y, posteriormente, fueron analizados con el programa Praat.
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5.4.2 ANALISIS ABSTRACTO Y ACUSTICO DEL CORPUS

Realicé primero un analisis teérico de las ocho oraciones que escogi para este estudio con
el MMA. Esto significa que, al comenzar, estableci qué silabas eran susceptibles de ser
portadoras de un acento obligatorio y qué acento tonal se les podria asociar —analisis
teorico. Enseguida, confronté sus realizaciones fonéticas para corroborar este andlisis —
analisis acustico.

Para realizar una comparacion del corpus de los GM y de los informantes segui dos
etapas. Por un lado, propuse un patron de realizacion superficial de las oraciones del corpus
de los GM para mantener una constante. Enseguida, realicé el mismo analisis con el corpus
de los grupos A, B y C de la prueba controlada. Finalmente, comparé las mismas unidades
de andlisis entre ambos grupos.

Recurri al corpus de la prueba semicontrolada para confirmar los patrones
entonativos de los grupos A, B y C sdlo para corroborar mis conclusiones en el analisis.
Para ello, analicé las frases que mantienen las propiedades sintacticas en la tipologia de
oraciones que propongo, aun cuando el nimero de silabas y grupos acentuales no eran
idénticos.

Asi establecidas las unidades de analisis, edité el corpus eliminando los fragmentos
de discursos y silencios innecesarios. Enseguida, analicé el corpus con el programa Praat

de la siguiente manera:

e Para evitar que el analisis de la computadora omitiera cambios tonales
importantes debido a las caracteristicas acusticas de las frecuencias de los
hombres y las mujeres (Gussenhoven, 2002; Martinez 2007), los enunciados
producidos por hombres fueron analizados en Praat entre el rango de 75 y 300
Hz y, los de las mujeres, entre 100 y 500 Hz.

* El andlisis acustico de los enunciados consisti6 en segmentar con rejillas
métricas la frase entonativa de acuerdo con: frases acentuables, silabas y nucleos
sildbicos —en particular, me interesé por la vocal que forma el nticleo silabico.
El primer nivel representd la segmentacion de la frase entonativa en frases
acentuables; el segundo, la segmentacion por silabas, y el tercero, por segmentos

para localizar el nucleo silabico. En el caso de los nucleos sildbicos compuestos
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por una aproximante y una vocal, consideré ambos segmentos como un nucleo

sildbico —asi, en el caso de la ultima silaba de la palabra pourriez [Eje] se

consideraron como nucleo los segmentos [je]. En el siguiente dibujo muestro un
ejemplo de la segmentacion de la frase Est-que ton frere est-la ? en los tres

niveles.

Enseguida, se tomé la media de las frecuencias en Hz en cada uno de los
nucleos silabicos. De a cuerdo con Martinez (2007), la mejor manera de medir
las frecuencias de las silabas con acento tonal es calculando su ntcleo silabico,
que normalmente, en francés, estd compuesto por vocales. El programa Praat
establece automaticamente la media de las frecuencias de los nucleos silabicos
que han sido segmentados por el usuario. Estos datos se transcribieron en una
hoja de calculo para registrar las medias por cada uno de los nucleos silabicos.

Para disminuir el riesgo de wvariabilidad individual, o bien, de analizar
informacion no relevante, recurri a la estilizacion o normalizacion mediante la
diferencia de semitonos (Martinez, 2007). Esta estilizacion permite centrar la
atencion en las diferencias de semitonos en relacion con un valor fijo: la media
de los Hz de los nucleos sildbicos en todas las frases. Para llevar a dicha esta

estilizacion, apliqué el calculo con la siguiente formula:
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St = (12/log102) (logio (F1/F2/]),

propuesta por Nootebom (1997: 645). En este caso, F1 y F2 son las medias de
las dos frecuencias donde queremos calcular la diferencia de semitonos. En mi
caso, F1 fue la media de la frecuencia en Hz de todos los nticleos silabicos y F2,
la de los nucleos silabicos en cuestién'. El calculo en semitonos también me
permiti6 comparar las diferencias en ascensos y descensos de hombres y
mujeres, a pesar de sus distintas cualidades acusticas —lo cual mencioné en el
capitulo 3. Esto significa que el calculo en semitonos me permitié6 comparar los
registros de movimientos de tono aun cuando las propiedades hertzianas de
hombres y mujeres son distintas. Con este método, disminuyo el riesgo de
variabilidad individual por género.

* Una vez obtenidas las medias de las frecuencias en Hz de las silabas en
semitonos, analicé los cambios que existen entre las silabas tonales, la tipologia
de estas de acuerdo con el MMA, y la ubicacion en la que aquéllos ocurrieron.
Comparé¢ los resultados de los grupos de sujetos de estudio para hacer, en una
primera fase, la descripcion de la interlengua por cada grupo. Enseguida,
comparé estos patrones con los informantes de los grupos modelo para hacer un
analisis contrastivo. Para brindar una descripciéon mas util al lector, grafiqué
cada uno de los patrones entonativos de los enunciados por grupos de
interlengua en semitonos e hice tablas donde registré el lugar y el tipo de acento

tonal en el corpus.

! Martinez (2007) comenta que dadas las propiedades acusticas de la Fy del hombre y la mujer, la diferencia
en Hz no corresponde necesariamente a cambios de percepcion para el oido humano. Supongamos, asi, que un
hombre produce una serie de sonidos cuya frecuencia adopta los siguientes valores en Hz: 100, 125, 150 a
175. La diferencia entre cada valor es de 25 Hz. Aplicando la formula de estilizacion, obtenemos valores de:
0, 3.86, 7.02 y 9.69. Esto implica que una subida de 50 Hz implica un cambio de 7.02 semitonos. Ahora bien,
supongamos el caso de una mujer que produce una serie de sonidos cuya frecuencia en Hz adopta valores
medios de: 200, 250, 300 y 350. La diferencia entre uno y otro es de 50 Hz, lo que nos lleva a pensar que el
cambio es similar al de los hombres. No obstante, si aplicamos la formula de estilizacion, obtendremos los
valores siguientes: 0, 3.86, 7.02 y 9,69. Esto quiere decir que una subida de 50 Hz en las mujeres implica s6lo
un cambio de 3,86 semitonos, mientras que en los hombres implica 7.02. Esto significa que para que una
mujer alcance las mismas elevaciones que un hombre, debe subir el tono por arriba de los 300 Hz, todo lo
cual tiene implicaciones importantes en la percepcion auditiva, pues es del modo expuesto como percibimos
los cambios en el tono.
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Para describir los patrones entonativos por grupos, utilicé la media como prueba
estadistica. Esto me permitié graficar la medida en la que los informantes se

agrupan y se dispersan en funcion de la oracion pronunciada.
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CAPITULO 6. ANALISIS DE LOS DATOS

6.1 ESTRUCTURA PROFUNDA DE LAS ORACIONES INTERROGATIVAS DE ACUERDO CON EL MODELO

METRICO-AUTOSEGMENTAL

En conformidad con lo planteado en el capitulo 4, el andlisis del corpus de las oraciones
interrogativas leidas obedece a los siguientes criterios. Entre corchetes separo la frase
entonativa (FE). Entre llaves segmento las frases acentuables (FA). El tono de frontera que
denotaré¢ como TF serd indicado al final de la FE. Con el simbolo ¢ indico las silabas que
componen la FE, y la uno siempre con la vocal que compone su ntcleo. Marco en negritas
la silaba susceptible de portar un acento tonal. Finalmente, de acuerdo con la tipologia de
los acentos tonales discutidos en el capitulo 4, los indico con H* o L*, y los tonos de
frontera con H% o L%. El lugar que ocupan estos acentos obedece a los criterios que

explico en el capitulo 3 sobre las particularidades de la entonacion en francés.

Oracion 1. Pourriez-vous m’aider ? La primera frase compilada en el corpus
corresponde a una inversion sintactica tipica del francés de 4 silabas totales. Pongo H* para
indicar la cima en el pronombre sujeto invertido, y otro ascenso H* en la ultima frase
acentual. Al mismo tiempo coloco un tono H% —precedido de un tono L— que indica una
pregunta. Debemos recordar que la cima del H% es menor a aquélla del pronombre sujeto
invertido. De acuerdo con el MMA, el andlisis de la estructura profunda se hace de la

siguiente manera:

Numero de FE 1
1. Pourriez-vous m’aider ? Silabas totales
G 6 © G © FAl | H*
| Acento
[ {Pourricz-vous} {m’aider ?}] en
L FA2 | H*
* H*LH%
Acentoen TF | LH%
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Oracion 2. Est-que ton frere est la ? Coloco el acento H* sobre la particula gue, la
cual indica la mayor prominencia de la oracion. El tono de la segunda frase acentual, que
corresponde al mismo tono de frontera, lo indico con LH*H%. La cima del tono de

frontera, al igual que la frase anterior, es menor que en la particula gue.

Numero de FE 1
2. Est-ce que ton frere est la ? Silabas totales 6
FA1l | H*
G 6 O© Acento
en
[{est-ce que} {ton frere estla ?}] FA2 | H*
H* *LH% Acentoen TF | LH%

Oracion 3. Et les copains, tu les vois beaucoup. Esta es una oracion interrogativa
enfatica'. Debe ser analizada como dos grupos fonicos y, en consecuencia, con dos frases
entonativas. En la primera Et les copains se pone en relieve —con énfasis— este
constituyente de la frase marcado con un contorno ascendente que denoto con H*LH%. La
segunda frase entonativa —antecedida por una breve pausa— ftu les vois beaucoup
corresponde al segundo constituyente de la oracion interrogativa. Tanto el acento tonal de

esta frase como sus tonos de frontera los denoto con H*LH%.

Numero de FE 2
3. Etles copains, tu les vois beaucoup ? Silabas totales 9
FA1 L*
G G G G GG © c © Acento
I en
[{Et les coparns}] [{tu les vois beaucwup?}] FA2 H*
H*LH% H*LH% Acentoen TF | LH%

'De acuerdo con Dubois ef al. (1994:176), el énfasis es la figura retorica que consiste en dar a un término una
importancia que no tiene comunmente, para exagerar la expresion de una idea. El énfasis puede ser
representado Unicamente a nivel fonologico —es el caso de las palabras portadoras de un tono ascendente—,
pero también puede tener repercusiones sintacticas. Asi, una frase del tipo Pierre voit Paul podria convertirse
en Pierre, il voit Paul.
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Oracion 4. Elle est belle non ? Esta oracion se caracteriza por ser una disyuntiva
donde la intencion es afirmar que el sujeto en cuestion —elle— tiene la cualidad de ser
bella con un acento ascendente sobre la silaba belle. No obstante, la palabra non también
podria ser portadora de un acento ascendente porque estd al final del sintagma. Asi,
debemos tomar en cuenta que en esta frase entonativa existen dos prominencias debido a
las caracteristicas semanticas de la oracion. Por un lado, la pregunta elle est belle 1a denoto
con H*, que marca una interrogacion seguida de la particula non ? que también es una
interrogacion marcada con H*. Ahora bien, por las caracteristicas de la acentuacion en
francés (Di Cristo, 1998), una colisidon entre acentos es imposible. Dado que belle y non son
dos silabas susceptibles de tener un acento con prominencia H, pero puesto que no puede

haber colisién de acentos en francés, formulé el siguiente analisis:

Numero de FE 1
1. Elle est belle non ? Silabas totales 4
T |G Co FA | HH*
[ {clle est belle non} ] Acento
en
HH*H%

Acento en TF H%

Con HH* denoto que la silaba portadora de la prominencia —en este caso non—
esta precedida de otra silaba con prominencia H y no L, como el patron tipico del francés.
No obstante, no las separo como dos frases entonativas porque no hay pausa entre ambos

sintagmas, y las considero como una sola FE.
Oracion 5. Vous préférez du pain ou des croissants ? Dividi esta disyuntiva en dos

frases acentuales. La primera estd acotada por un tono ascendente y la segunda por un tono

descendente.
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Numero de FE 1
5. Vous préférez du pain ou des croissants ? Silabas totales 10
TTISGTGGGG FAl | H*
[ {vous préf rlz dl pain} {cju dtjs croissants} | AC:I?':O
| FA2 L*
H* L*LL%
Acento en TF L%

Oracion 6. C’est combien le café, s’il vous plait ? En la primera frase acentual, de
acuerdo con Léon & Léon (1977), la palabra interrogativa, en este caso combien, se
encuentra en medio; dicha palabra lleva la prominencia hasta llegar al final /e café, en cuyo
caso podria llevar una cima ascendente o descendente. Normalmente, de acuerdo con este
autor, el tono es ascendente, pero puede haber excepciones. Lo cierto es que la prominencia
se lleva a cabo en la palabra interrogativa. Ahora bien, la segunda frase acentual, debido a
que forma parte de la pregunta, lleva un tono ascendente. Muestro a continuacion el analisis

que propongo:

Numero de FE 1
6. C’est combien le café, s’il vous plait ? Silabas totales 9
VT Tj T FAl H*
[{c’est comblln IL café} {s’il VOL.[S plait}] Aceel?to
| FA2 H*
H*LH%
Acento en TF H%

Oracion 7. Qui appelles-tu si tu as un probleme ? Dividi esta oracion de 9 silabas
totales en dos frases acentuales. La primera corresponde a una frase parcial con inversion
del sujeto, y el tono asociado es H*. La segunda frase acentual, al ser una condicional, lleva

un tono L* y LL% como tono de frontera.
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7. Qui appelles-tu si tu as un probleme ?

GG O (9

[{qui apleles-t } {s!l tl~1

C O

I ln prLblIme}]
|

H* H*LH%

Numero de FE 1
Silabas totales 9
FAl H*
Acento
en
FA2 H*
Acento en TF LH%

Frase 8. Pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu que maman t’a offert 7 Cuatro FA

componen esta oracion que divido con corchetes. En esta oracion tipica, el acento al final

de las primeras dos frases acentuales corresponderia a un H para marcar la continuidad de

la oracion. Al final, coloco el acento L* debido a que la oracién contiene la particula

pourquoi, lo que haria el tono ascendente al final de oracién redundante para marcar una

pregunta.

8. Pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu que maman t’a offert ?

Lol

(¢ c O c O G (¢} (g

c
{pourqu01} {tun pLs p rtl} {le lel bleu} {qL\e maman t’ L |ffe

H* H*

rt}]

H*LH%

Numero de FE 1
Silabas totales 16
FAl H*
Acento
en FA2 H*
FA3 H*
FA4 H*
Acento en TF LH%

6.2 ESTRUCTURA SUPERFICIAL DE LAS ORACIONES INTERROGATIVAS

6.2.1 REALIZACIONES FONETICAS DE LOS GRUPOS MODELO

A continuacion, describo las realizaciones fonéticas de los grupos modelo. En la oracion 1

se confirma que la cima sobre el pronombre sujeto invertido es mayor al tono de frontera.
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En el caso de dos oraciones analizadas de la misma manera en Praat, se verifica la

prominencia ascendente de ambas frases. Aqui muestro la media de las silabas en Hz y en

semitonos del caso de la informante del GM1:

3.00

2.00
1.00 ‘\172\

——

2.36

"Pourriez-vous m'aider": voz femenina del grupo modelo

0.00
-1.00
-2.00
-3.00

Semitonos

-4.00
Pu

rriez

VOous

Silabas

m'ai

P

der?

No obstante, en el andlisis del GM2, los resultados no fueron los esperados. En 3

oraciones con las mismas propiedades sintacticas y el mismo numero de silabas, la

prominencia del enunciado se alcanza en la ultima silaba acentuada que forma parte del

tono de frontera. Esto, en principio, no se adapta a lo propuesto por Léon & Léon (1977),

quien dice que la cima de la frase se alcanza en el pronombre sujeto invertido. Aqui

muestro la grafica de la frases Avez-vous la clé ? 'y Voulez-vous du lait ? dichas por una

mujer:
Entonacion en oraciones con inversio  n del sujeto
4.00
3.00 .
Semitonos 2.00 - a vez lait ?

1.00 1 ,:/4\ vous

0.00 =

-1.00 | la clé ~

vou lez

-2.00 - vous

-3.00 1 du

-4.00

-5.00

1 2 3 4 5
—e— Avez-vous la clé ? 0.30 0.59 -0.55 -4.18 3.07
—=— Voulez-vous du lait 7 0.75 1.35 -0.40 -2.05 0.16
Silabas

80




Intuyo que para las frases con inversion del sujeto, existen dos posibilidades en los
contornos fonéticos. Por un lado, si la prominencia tiene lugar en el pronombre sujeto
invertido, entonces ocurre un descenso en el tono de frontera, como en el caso de la voz
masculina. Al contrario, si existe un descenso en el pronombre invertido, entonces, la cima
se alcanza en el tono de frontera. Aclaro que estos dos contornos seran los patrones que

tomaré para contrastar GM1 y GM2 con los grupos de informantes. Estos contornos seran:

a) {Pourriez-vqus} {m’aider}

L* H*LH%

b) {Pourriez-vqus} {m’aider}

H* L*LL%

En el caso de la frase con la particula est-ce que, se comprueba la prominencia sobre
la silaba que de la primera frase acentual, seguida del tono de frontera LH% que es, a su
vez, el tono H* en la segunda frase acentual. Asi lo corroboro en el anélisis de los grupos
modelo. En la tabla siguiente, se muestran los valores en semitonos de la frase Est-ce que

ton frere est la ?:

Grupo Frase 2 Silabas en semitonos
Modelo est-ce que ton frere est la?
1 Hombre
GM1 4.02 6.40 -0.08 -3.87 -7.38 -2.95
Mujer
GM1 1.70 3.58 0.84 -0.33 -2.69 -4.29

Esto también se corrobora en el corpus analizado del GM2. En el siguiente grafico
pueden verse la prominencia de la particula que y el tono final de la segunda frase acentual

H* que, a su vez, es el tono de frontera LH%:
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"Est-ce que son fils est parti": voz femenina del grupo modelo 2

6.00
4.00
2.00 ~

0.00
-1.26

ti?

Semitonos

-2.00 -

-4.00 -

-6.00

Silabas

La oracion interrogativa enfatica se dividid en dos frases entonativas. El patrén en
los grupos modelo respet6 la propuesta del analisis del MMA. La realizacion fonética en
los grupos modelo fue constante con tono de frontera de ambas frases entonativas. Asi se

corrobora en los siguientes graficos:

Frase Entonativa 1: "Et les copains”
6.00 -
4.00
2 2.0 - %%
3 0.00
N -2.00 - /
-4.00 -
-6.00 - "
Et les co pains
—e— Hombre GM1 -1.51 -0.75 -1.97 3.63
—— Mujer GM2 -1.89 -1.20 -0.95 3.49
—*— Nativohablante Mujer -3.30 -0.06 1.27 1.67
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Frase Entonativa 2: "tu les vois beaucoup ? "
15.00
* 10.00
o
: s00- e
E ' S
5 o —
— & % ’—/
-5.00 - ¢ *
tu les Vois beau coup
—e— Hombre GM1 -2.34 -4.16 -4.13 -3.52 9.55
—a— Mujer GM2 1.00 -1.63 -3.08 -1.26 4.05
—=— Nativohablante Mujer -2.62 -3.32 -2.99 -1.60 7.72
Silabas

Aqui debo aclarar que el tono de frontera LL% en la primera FE —al menos
cuando, sintdcticamente, existe una transformacion enfatica— puede ser identificado con
este tono de frontera. En el andlisis de otra informante nativohablante —no formo parte del
corpus de los grupos modelo—, el tono en la primera frase entonativa presenta un descenso,

como se muestra en el siguiente grafico:

Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup?" por voz femenina

8.00
6.00 - 31
4.00
2.00 |

000 0.53

2.00 |
-4.00 | -3.58
-6.00 1 578 |

-8.00 -

Semitonos

Et les co pains
Silabas
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Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup ?" por voz femenina
6.00 -
5.00 - 5.17
4.00 -
§ 3.00 -
§ 200 -
‘e 1.00
)
0.00
n T ‘
-1.00 - %\&;Ai
-2.00 1 : -2.29
-3.00 -
tu les Vois beau coup
Silabas

El tono de frontera de la primera frase entonativa, como se observa en la grafica y
de acuerdo con mlis datos, es HL%. Esta discrepancia de tono tiene razones pragmaticas. De
acuerdo con un pequefio test’ que apliqué a dos nativohablantes distintos del GM1 —para
analizar la misma oracion con las dos entonaciones diferentes, la intencion del locutor al
subir el tono en la primera frase entonativa —el caso del corpus de los grupos modelo— es
distinta cuando se presenta un descenso —el caso de la informante adicional. Asi, el tono
LH% —que es el tono que corresponde con la propuesta hecha a partir del MMA—, indica
una interrogacion: el interlocutor quiere obtener como respuesta si o no. Ahora bien, la
misma frase marcada ahora con el tono HL% en la primera frase entonativa indica que la
intencion del interlocutor no es saber una respuesta, sino recibir una confirmacion. Esto
significa que el emisor, al bajar el tono en la primera frase entonativa, indica al interlocutor
que la respuesta la conoce y solo quiere que se la ratifiquen.

Ante tales circunstancias, agregué¢ al corpus del GM2 el andlisis de la frase Et ma
mere, vous l’avez bien connue ? (;Y a mi mamad, la conocio bien?). Esta frase indica con el
adverbio bien que el emisor quiere obtener como respuesta si 0 no. Lo Gnico que necesita
saber es si su interlocutor la conoci6 bien. La respuesta puede ser si la conoci bien o no la
conoci bien, pero no se espera si, la conoci. Esta hipotesis se confirma en mis datos. En los
siguientes graficos, se puede observar que la primera frase entonativa mantiene el tono de
frontera LL%, mientras que en la segunda frase entonativa, el tono de frontera debe

representarse con HH%:

% Este consistié en escuchar la grabacion dos veces para saber si se encontraban diferencias pragmaticas en los
dos contornos entonativos diferentes.
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Frase Entonativa 1: "Et ma mére": voz femenina del grupo modelo 2
6.00
2007 et \\Q
[%]
2 0.00 48
£
€ -2.00 -
Q
"
-4.00 + ma \
-6.00 A 6.28
-8.00 -
Silabas mere
Frase Entonativa 2: "vous l'avez bien connue?": voz femenina del grupo
modelo 2
6.00 -
4.00 - 3.98
g 2.00 -
S 0.00
T 0.71
& -2.00 A
o297 -2.97 \
-4.00 - 4.48
-6.00 - vous l'a vez bien co nnue
Silabas

Debo aclarar que la segunda frase entonativa no mantiene el tono LL% como se

muestra en las graficas de semitonos. Si observamos el grafico obtenido en Praat, vemos

que la curva tonal alcanza un ligero ascenso en la silaba -nnue:
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Esto se debe a que no necesariamente la silaba anclada a la prominencia tonal tiene
una correlacion directa con la curva de la Fy lo cual puede también deberse a factores
pragmaticos. Como se observa, la cima estd en la silaba bien, que puede indicar al
interlocutor el foco de la oracion. Esto ocurre por la intencidon del emisor que he explicado.
Asi, confirmo entonces que el tono de la primera frase entonativa cuando la intencion es
una interrogacion y no una confirmacion, serd LH%. Debo aclarar también que la situacion
que se plante6 a los informantes al momento de pronunciar dicha oracion fue la siguiente
—Ver Anexo B:

“Tu amigo te platica que vive en una casa de tres recamaras con dos compafieros. Te
dice que cada uno tiene su propia recamara, que todos tienen actividades diferentes y que
estan muy ocupados. Quieres saber si tu amigo ve frecuentemente a sus compaferos y le
haces la siguiente pregunta”.

Dada la situacion de comunicacion, la intencion de los informantes es obtener como
respuesta un si o un no con el tono LH% en la primera frase entonativa. Mientras que con
un tono LLY%, significaria una confirmacion.

De la frase disyuntiva elle est belle non ? se observa el patron propuesto en el
andlisis de superficie profunda. Aqui es necesario discutir si la prominencia en non es
menor a la que se alcanza en elle. Se confirma entonces el acento HH* en esta silaba.
Ahora, a pesar de que el paso de belle a non, de acuerdo con la grafica, parece un descenso,
no lo considero asi por el siguiente argumento: la pretonica de belle —en este caso la
palabra est— no alcanza la prominencia de non. Como se puede observar en el gréafico, est
se sitia en los -2.01 semitonos para la voz masculina y en -1.61 semitonos para la voz
femenina. Mientras tanto, la palabra non alcanza 0.60 y -1.19 semitonos respectivamente.

En ambos casos, non es prominente respecto a las pretonicas de belle:

86



Frase Entonativa: "Elle est belle non?"

5.00 -
4.00 -
3.00 -
2.00 -
1.00 4

0.00

-1.00 - /./
£1.61

-2.00 - -2.01

-3.00 plisay
=368

-4.00 -
-5.00 -

4.53
.08

0.60 —&— Hombre GM1

\ —=— Mujer GML
-1.19

Semitonos

Silabas

Si comparamos este fenomeno con la Fy del caso del informante masculino, vemos
que belle es la mas prominente en la curva, pero non también alcanza un ascenso sobre las
demas, aunque nunca es mas prominente que belle. En el siguiente grafico, marco una linea
horizontal punteada sobre la palabra non para comparar su altura sobre las otras y para

mostrar el ascenso en el tono de frontera:

£ le bel nod

elle est belle non?

Esto se comprueba en el GM2. En la curva melddica en la frase Pour mettre des

antennes de radio non ? se observa que la prominencia de non no alcanza la altura de —dio,
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que es la portadora de la prominencia de todo el enunciado: 263Hz alcanza la silaba jo y la

silaba —non alcanzan los 132 Hz.

30

jo

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000s000000b0000000000000k0000000000(0000e

-12.

[0} 2.12714
Time (s)

La realizacion de la frase Vous préférez du pain ou des croissants ? mantuvo los
patrones propuestos en el analisis profundo. Es necesario que comente que, en el caso de la
voz femenina del GM1, observé una prominencia sobre la postonica de la palabra pain.
Esto puede deberse, de acuerdo con lo que mencionan Kent & Read (2002), a la influencia
de la velocidad con la que fue pronunciada la oracion. El contacto de la vocal de la palabra
ou pudo asimilar el tono elevado de la palabra pain que le antecede. Es por ello que en la
grafica la cima se alcanza también en la primera silaba de la segunda frase acentual. Este
hecho no es, sin embargo, significativo para los fines del estudio, ya que mi interés esta en
los tonos de frontera y en los acentos tonales de las frases acentuales. A continuacion se

observan las gréaficas en semitonos de los tres informantes modelo:
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—e— Mujer GM1

Frase Entonativa "Vous préférez du pain ou des croissants? Hombre GM1

7.00 - —a— Mujer GM1

5.00 -

3.00 /‘34\ 2
: - - . \ 1.84
1.00 - . /iix s/\

\gg(L . o

Semitonos

-1.00 +

019
0{ -1.86
2.38
-3.00 -
3.77 3.86
434

-5.00 +

700 vous pré fé rez du pain ou des Croi ssants

Silabas

En relacion con la frase C’est combien le café s’il vous plait ? es necesario discutir
varios puntos. El primero es que la prominencia de la primera frase acentual recae en la
palabra interrogativa combien. La prominencia en mis datos se coloca en la segunda silaba
bien en los dos grupos modelo. En el caso de la voz femenina del GM2, la prominencia se
alcanza incluso en la postdénica /e. Estos datos concuerdan con lo que plantean Léon &
Léon (1977) sobre la cima tonal que, independientemente del tono de frontera, siempre
presenta una prominencia por encima del enunciado. Como se puede ver en la siguiente
grafica, el tono de la primera FA es H*, pero no alcanza la cima de la palabra interrogativa
combien. En el caso de la segunda frase acentual s’il vous plait, es claro que en los tres
informantes hay una subida de tono en la silaba plait. Con esto, confirmo que la
prominencia en combien es H* y el tono de la segunda frase acentual y tono de frontera es

H*LH%. Aqui muestro la grafica de semitonos del corpus del grupo modelo:

Frase Entonativa: "C'est combien le café s'il vous plait ?"
6.00
200 ’ﬁ—\
0
g N SO e .
3 200] — \\\\’///&'\W
-4.00
-6.00 - - - N
C'est com bien le ca fé s'il vous plait
—e— Hombre GM1 -0.24 3.21 431 -1.13 -3.44 -2.11 1.04 -4.06 0.55
—a— Mujer GM1 -2.19 0.20 3.73 3.56 -0.24 0.89 -1.86 -3.49 -2.14
—— Mujer GM2 0.07 0.98 0.98 2.44 -1.56 -0.60 1.36 -3.20 -1.15
Silabas
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Pitch (semitones re 100 Hz)

Pitch (semitones re 100 Hz)

En el andlisis de la frase Qui appelles-tu si tu as un probleme ?, los informantes
realizaron el contorno definido por la situacion planteada. Sin embargo, la misma oracion
puede tener dos contornos diferentes. El contorno entonativo descendente —grabado por
otro informante nativohablante que no conformaba parte del corpus— muestra en la

siguiente grafica como la prominencia de las silabas resulto distintas que en el GM1:
30

ki

a
=R t
W
|
\twa e )

H* L* L*HL%

Voz femenina de una nativohablante del francés

30

H* H* H* LH%

-12-
ncoonen

1 01900

Voz masculina del GM?2.
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Por un lado, podemos observar que, en ambos ejemplos, la prominencia de la
primera FA se alcanza en la silaba qui. No obstante, el tono sobre fu es descendente en el
primer caso y ascendente en el segundo. Lo mismo ocurre con el tono de frontera: en el
primer caso es descendente y en el segundo ascendente. Esto puede deberse al contexto de
comunicacion en que se enuncia esta oraciéon. Por un lado, el contorno descendente
corresponde a la produccién de dicha oracion sin contexto’, mientras que el contorno del
GMI1 corresponde a la produccion de la misma oracion de acuerdo a esta situacion —Ver
Anexo B:

“Tienes un hijo de ocho afios. Lo dejas solo en casa. Le dices que en caso de un
problema, debe hablar por teléfono a papa. Tu hijo parece comprender, pero quieres
asegurarte de que realmente entendid. Le preguntas entonces a quién le debe hablar por
teléfono si hay un problema”.

Después de conocer la situacion, los informantes leian en voz alta la pregunta. Este
contexto de comunicacion hace pensar en las siguientes hipdtesis, que pueden explicar las

diferencias en las prominencias:

1. La prominencia en qui en ambos lados mantiene el foco del enunciado, puesto
que es la palabra interrogativa la que lleva la prominencia —Léon & Léon
(1971) y segtin lo hemos conformado en los analisis anteriores— y ademas, es el
foco principal del enunciado —Ila intencion del locutor al hacer esta pregunta es
saber quién es la persona a la que debe llamar por teléfono.

2. El descenso escalonado en el caso de la voz femenina tiene pretende realizar la
pregunta por primera vez, suponiendo un contexto en el que el interlocutor no
conoce todavia la intencion. El ascenso en la voz femenina tiene como intencion
sefalar al interlocutor que dicha pregunta habia sido ya enunciada y que solo
quiere confirmar la respuesta; es decir, el emisor sabe la respuesta del

interlocutor, pero necesita una confirmacion.

* Durante el piloteo de la prueba, realicé la grabacion de las mismas oraciones sin contextos por otros
nativohablantes. Este registro no se tenia contemplado para la investigacion. No obstante, al percatarme de
este contorno dispar, decidi someterlo a escrutinio de los nativohablantes para tener parametros validos al
momento de hacer el andlisis contrastivo con los grupos de la interlengua.
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Estas suposiciones las propongo a partir de un pequeno test que realicé de esta
pregunta a los misos nativohablantes del francés que no formaron parte del Grupo Modelo*.
Ambos coincidieron en que la intencion de la pregunta hecha por la voz femenina es
conocer la respuesta y, en el caso de la voz masculina, la confirmacién. Al parecer, al
momento de levantar los datos, la mujer realizé un patrén entonativo con el objetivo de
hacer una interrogacién y su intenciéon era conocer el nombre de la persona en cuestion,
mientras que el hombre expresaba preocupacion por saber si el interlocutor conocia la
respuesta. Como la curva melddica de la voz femenina del grupo modelo resulté distinta del
patron, compilé el mismo enunciado dicho por otra informante nativohablante. Con este
analisis confirmé que el contorno entonativo, de acuerdo con la situacién planteada, se
ajustaba a la curva entonativa de la voz masculina. Aqui muestro las graficas de la voz

masculina del GM1 y la curva de otro informante femenino realizando un descenso:

Frase Entonativa "Qui appelles-tu si tu as un probleme?"

| T
mERNA=Y= == y
\/ \//-\\\\'\><

/

;

Semitonos

-2.00 +

-4.00

[

un pro bleme ?

-6.00

Qui ap pelles tu si tu
‘+ Hombre GM1 3.61 1.41 -3.70 1.22 1.36 0.91 -1.37 -2.75 -3.20 1.00
‘+ Mujer Nativohablante 6.73 5.64 1.92 0.20 -2.13 -1.63 -2.86 -3.98 -3.29 -5.056
Silabas con valores en semitonos

Para el andlisis contrastivo de los Grupos Modelo y los Gurpos A, B y C de esta
oracion, consideré los patrones entonativos propuestos en el analisis teorico. Debo sefialar
que no pude compilar una oracion similar en el GM2 porque no encontré una oracion con
las mismas caracteristicas sintacticas en los mismos contextos de comunicacion.

Finalmente, en el andlisis acustico de la oracion Paul, pourquoi tu n’as pas porté le

pull bleu que maman t’a offert ?, las realizaciones fonéticas fueron las siguientes:

* El test fue similar a la prueba que menciono en la nota 23.
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Frase entonativa: "Pourquoi tu n'as pas porté le pull bleu que maman t'a offert?"

9.00
8.00 -
7.00 4
6.00 4
5.00 A
4.00 A
3.00

2.00 |

.00

0.00 . .
14

-1.00 | o

-2.00 |

-3.00 1

-4.00 -
-5.00 -
-6.00

Semitonos

Pour | quoi tu nas | pas por té le pull | bleu | que ma | man ta of fert
—e—Hombre GM1| 3.79 | 849 | 7.36 | -0.36 | -1.10 | -2.79 | -0.83 | -1.32 | -2.41 | 0.16 | -0.67 | -3.34 | -2.94 | -3.84 | -553 | -1.71

—a— Mujer GM1 0.77 | 6.97 | -0.51 | 1.93 | 1.07 | -0.05 | 2.37 | -0.07 | -0.77 | 2.13 | 0.04 | -2.32 | -2.74 | -3.35 | -4.92 | -4.48
Silabas

Como puede verse en la grafica, se mantiene el tono H sobre las tltimas silabas de
las palabras pourquoi, porté, bleu, offert. También puede observarse que la maxima altura
tonal se alcanza en la ultima silaba de la primera palabra interrogativa pourquoi
descendiendo sucesivamente hasta la Gltima silaba de la frase entonativa -fert. Otro punto
que debo remarcar es que las silabas que preceden a las portadoras de un tono H siempre

contienen un valle.

6.2.2 REALIZACIONES FONETICAS DE LOS GRUPOS DE INFORMANTES: PATRONES DE LA

INTERLENGUA

La descripcion fonética de las curvas melddicas, en materia fonica, podria dar algunas
pistas de la evolucion fonoldgica de los grupos de la interlengua. No es sino a través de la
concretizacion fonica que puede hablarse del sistema fonologico de una lengua que esta en
evolucion. Los datos que brindo en esta investigacion, al parecer, hablan de una evolucion
natural de la lengua a medida que los estudiantes estan expuestos a la instruccion formal.
Realicé el andlisis del corpus de los grupos de informantes A, B y C en
agrupamiento y no distingui el género, ya que no tenia la intencion de estudiar la variacion
lingiiistica. Los resultados que muestro a continuacion se presentan en relacion con el corte
de las frases acentuales. En ellos, analizo siempre la prominencia de las silabas en cada uno

de los grupos. En el siguiente cuadro indico los contornos mas frecuentes que se

93



presentaron en la primera frase acentual y el tono de frontera de la oracion Pourriez-vous

m’aider ?:
FA1 FA2y TF
vous -der
Acento H* L* H*LH% L*HL% L*LL%

Contorno / / —
melodico o \—¢
Grupo A 5 5 6 1 3
Grupo B 5 5 6 0 4
Grupo C 10 0 6 0 4

Tabla 1 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 1 (inversion del sujeto)

Lo puede verse en la realizacion de esta frase es un claro cambio de tipologia de
acentos tonales colocados en el pronombre sujeto invertido —vous. En la tabla, mientras la
mitad de los informantes de los grupos A y B realiza contornos descendentes en el
pronombre sujeto invertido, ningun informante del grupo C los hace. Esto quiere decir que,
aparentemente, los informantes en etapas finales de adquisicion del francés —o al menos
después de 400 horas— realizan un contorno ascendente siempre en el pronombre
invertido, lo que constituye un indicador para confirmar que los estudiantes expuestos
durante un tiempo mayor a la instruccién formal del francés tienen realizaciones fonéticas
que se asemejan mas al patron de los nativohablantes. En relacion con el tono de frontera,
la constante en los tres grupos es el ascendente, aunque existe un 33% (11 estudiantes) que
realiza un contorno descendente al final.

En el caso de las frases orales espontaneas, de un total de 6 frases compiladas —dos
del grupo A y 4 del grupo C—, el contorno en la inversion del sujeto mantuvo un tono H*,
mientras que el tono de frontera fue siempre LH%. La siguiente tabla muestra el anélisis de
estas realizaciones; en gris distingo las frases entonativas realizadas en la expresion oral

espontanea:

A vez vous Une di rec tion 1 ci

Semitonos | .342 | -1.49 | 4.03 | -0.92 | -0.92 | -1.62 | 2.90 | -2.09 | 187

Acento

tonal H* H* H*LH%
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En relacion con el analisis de la realizacion fonética de la frase 2, los resultados
fueron consistentes en los tres grupos. La prominencia sobre la silaba que se conservo
siempre. El tono de frontera fue igual de regular, —el mismo tono de la frase acentual—,

mantuvo también un ascenso en los tres grupos.

FAIl FA2y TF
que la?
LH* HL* H*LH% L*HL%
Contorno / /
melodico o o
GA 9 1 9 1
GB 10 0 10 0
GC 10 0 10 0

Tabla 2 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 2 ("est-ce que")

De esta oracion podemos concluir que los estudiantes, desde las primeras etapas de
la adquisicion, pueden colocar un contorno melddico apropiado al sintagma est-ce que, aun
cuando este no es frecuente en la L1 —una frase del tipo jes que tu hermano estd en casa?
es poco frecuente. Aunado a los resultados que encontré en el andlisis de las oraciones
espontaneas, se confirma la hipotesis de que la prominencia sobre la palabra que es natural
y siempre serd constante. El contorno ascendente sobre /a, ain cuando mis datos confirman
que la cima supera en prominencia a que, es natural. No obstante, debemos remarcar esta
particularidad. De los tres grupos, s6lo cinco informantes realizaron un mayor ascenso
sobre la que sobre la particula gue. De éstos, uno pertenecia al Grupo C. Esto me llevo a
plantear que, aun cuando un ascenso alcanza una cuspide sobre la silaba /a en las primeras
etapas de aprendizaje, éste fendmeno desaparece en los grupos con mayor tiempo de
estudio de la lengua, lo cual significa que los contornos entonativos de los alumnos que le
han dedicado mas tiempo al aprendizaje del francés se ajustan a los patrones de los
nativohablantes. Esta variacion de los grupos principiantes, claro estd, no es tan
significativa ni tan importante, porque el tono de frontera finalmente se realiza con un tono
alto, lo que indica claramente que se trata de una interrogacion.

Otro caso en el que practicamente no hubo diferencia con los grupos modelo, fue el

de la oracion enfética Et les copains, tu les vois beaucoup ? Las realizaciones fonéticas de
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la primera frase entonativa resultaron casi idénticas en los tres grupos. Por un lado, los
informantes optaron, en la mayor parte de los grupos, por hacer un ascenso en la primera
frase entonativa, y pocos mantuvieron un descenso. En relacion con la ultima frase, el tono
de frontera es bastante similar al patron de los nativohablantes, ya que la mayor parte
mantuvo un tono descendente. Como puede verse en la siguiente tabla, las diferencias de

contornos no fueron significativas entre los grupos.

Frase entonativa 2 :
tu les vois beaucoup ?
Tono de frontera y de

frase acentual

Frase entonativa 1 :
et les copains
Tono de frontera y de
frase acentual

H*LH% HL% H*LH% L*HL%
Contorno
melodico / \ / \
GA 8 2 9 1
GB 10 0 10 0
GC 8 2 10 0

Tabla 3 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 3 (énfitica)

De acuerdo con el cuadro anterior, los resultados del analisis indican que los
estudiantes hispanohablantes enfocan el tono ascendente para marcar una interrogacion en
la ultima silaba de las frases acentuales, y reducen asi la prominencia de otras silabas. El
analisis de las realizaciones fonicas sugiere que un tono descendente en este tipo de
oraciones es practicamente nulo, ya que los registros de tonos ascendentes se reducen de 1 a
0 en tonos descendentes al final de la frase acentual. Los tunicos contornos con
descendencia son mas frecuentes en los grupos de estudiantes principiantes, y desaparecen
en las etapas posteriores del aprendizaje. Las siguientes graficas son un claro ejemplo de

este patron en este tipo de oraciones:
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ETAPAS TEMPRANAS DE LA ADQUISICION

GRUPO A: Frase Entonativa 1 "Et les copains"

GRUPO A: Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup ?"

500 ARV 8.00 DI
3.00 —=—AHR 6.00 —*AHR
g 2.00 AHL 3 4.00 AL
S 100 AH-A S AH-A
Z 0.00 AS = 200
5 = E ;\ — ~— —— AH-S
& -1.00 AM-E o 0.00 —_—— )
-2.00 - “ o0 — — AM-E
3.00 ——AM-G 4. L AMG
-4.00 ——AM-T -4.00
Et les co pains AM-V tu les vois beau coup —AMT
Silabas AM-A Silabas ANV
AM-A
ETAPAS INTERMEDIAS DE LA ADQUISICION
Grupo B: Frase Entonativa 1 "Et les copains" GRUPO B: Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup ?"
4.00 6.00 ——BH-A
——BHA X
3.00 e 4.00 X —=—BH-D
g 1o B S 000 = /*é\ = | e
£ 000 — == . |—%—BHM| e — 1 %— \.\\ j/ —%— BH-M
3 i ——— —— o -2.00 ~——
S o —_ o — —e—BMB n \x/ —e«_BM-B
—— —+—BME -4.00
e ——BMF -6.00 - BME
200 . . . s xi tu les vois beau coup - :mj
Silabas - Silabas BM-P
ETAPAS FINALES DE LA ADQUISICION
Grupo C: Frase Entonativa 1 "Et les copains” GRUPO C: Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup ?"
8.00 4 8.00 ——CH-Al
6.00 1 Te—cnal 6.00 —=—CH-A2
—8—CH-A2
i 4,00 4 o 9 4.00 CH-J1
S 2.00 | o S+ CH12 é ggg . - 2 CH-12
£ 0.00 — - @ |—*-CHsS g . Y — I = 1 | —%— CH-S
® ool z — —e—CMML » -2.00 — — = —e— CM-M1
’ .‘:_ —+— CM-M2 -4.00 :——/
-4.00 - e CMN ' — —— CM-M2
-6.00 CMR *6.00 . ——CM-N
B les co pains Mz tu les Vois beau coup CM-R
Silabas Silabas cM-Z
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Puede verse que el alineamiento ascendente en los dos sintagmas de esta oracion permanece asi
en la mayor parte de los casos. Incluso, aquéllos pocos de las etapas tempranas, donde la prominencia
de la silaba se encuentra en silabas precedentes al tono de frontera, desaparecen practicamente en los
alumnos intermedios y avanzados.

En el andlisis de la oracidén cuatro, al contrario que en las anteriores, observé contornos
fonéticos distintos en el tono de frontera. Por un lado, el analisis muestra que el acento tonal en esta
oracion, en la mayoria de los informantes, estd marcado como H*. Sin embargo, la tipologia en el tono
de frontera no fue el mismo. Por una parte, un informante de los niveles principiantes y otro de los
intermedios expresaron un contorno similar a los G M 1 y 2; mientras que en los niveles avanzados, el
nimero de informantes se eleva a tres.

El tono mas frecuente en los grupos intermedios y avanzados fue realizado como LH%; es
decir, la pretonica no alcanza una cima, y deja solo un tono alto en el tono de frontera. Seguido de este
tono de frontera, le sigue un HH%, que fue realizado por dos informantes de los grupos principiantes,
dos de los intermedios y tres de los avanzados. En este tono, los informantes mantuvieron un ascenso
de la pretonica a non marcando un ascenso escalonado.

La tipologia de los tonos de frontera en cada uno de los grupos de la interlengua tuvo una
evolucion interesante, como se muestra a continuacion. En el siguiente cuadro estan representados la
distribucion de los contornos del acento tonal en la frase acentual y el tono de frontera que denota el

comportamiento de las silabas precedentes:

Prominencia de la silaba non ?

En frase acentual En tono de frontera
Tipologia acentos tonales Tipologia tonos de frontera
Contornos L* H* HH% hH% LH% LL% HL%
melédicos \ / / ‘/\ / \ .—\
GA 5 5 2 1 4 1 2
GB 1 9 2 1 6 1
GC 3 7 3 3 1 1 2

Tabla 4 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 4 (doble)

En el cuadro anterior puede observarse que la realizacion de los acentos tonales similar a la de
los nativohablantes evoluciona a medida que los estudiantes tienen mayor contacto de estudio con la
lengua. Por una parte, se ve que en las primeras etapas de aprendizaje el nimero de estudiantes que

realizan contornos descendentes es significativo: la mitad de ellos no alcanza una cima ascendente en
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non marcandolo como una oracion afirmativa. Esto sucedié atn cuando la situaciéon de comunicacion
sugeria realizar un tono ascendente en las dos repeticiones en que fueron grabadas dichas oraciones..
No obstante, el nimero de descensos en esta silaba disminuye considerablemente en los Grupos B y C.
Por otro lado, debe subrayarse que el contorno mas repetido en los tres grupos es LH% (11
frecuencias), seguido del contorno HH%, mientras que solo 4 informantes realizaron un contorno hH%.
Como se corrobora en la tabla, la mayor parte de los estudiantes que realizan el contorno hH% se
encuentran en el grupo C. Esto parece indicar que el acomodamiento del mayor ascenso sobre la silaba
belle en lugar de non esta relacionado con el tiempo de estudio del francés. Por otra parte, también debe
observarse que el contorno descendente disminuye en la mayor parte de los informantes. Este hecho se

resume en las siguientes graficas:

ETAPAS TEMPRANAS DE LA ADQUISICION

Grupo A: "Elle est belle non?"

4.00 1~
3.00 -
/ —— AH-V
/\ / ~ ——AHL
2 000 ; i a X ARS
g & p S —— AM-E
9 100 ~ ——AM-G
—— AM-T
-2.00 A AM-V
AM-A
-3.00 - il B—
-4.00 -
Elle est belle non?
Semitonos
ETAPAS INTERMEDIAS DE LA ADQUISICI()N
Grupo B: "Elle est belle non?"
4.00
3.00
o 2% //.‘ ——BH-A
2 1001 —=—BH-D
S A BH-E
% 0.00 —— ~= BH-I
%] W . *y —*—BH-M
1.00 S ——BM-B
%[, —— BM-E
-2.00 - ——BM-F
BM-J
-3.00 - BM-P
Elle est belle non?
Silabas
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ETAPAS FINALES DE LA ADQUISICION

Grupo C: "Elle est belle non?"
8.00 -
6.00 I
4.00 IR e CHAL
2.00 s - —a— CH-A2
* y s CH-J1
2 000 —_——— = CH-J2
2 o~ —%—CH-S
€ 2001 ></ —— CM-M1
& —— CM-M2
-4.00 ~ ——CMN
CMR
-6.00 | CM-Z
-8.00
-10.00 -
Elle est belle non?
Silabas

En relacidon con los contornos realizados en la oracion 5, los resultados del analisis muestran
que fueron muy similares en los tres grupos, independientemente del tiempo de instruccion formal. Es
decir, las cimas tonales, el tipo de inflexion tonal asi como el lugar en la silaba fueron practicamente

idénticos en los tres grupos. En la siguiente tabla muestro los resultados de este analisis:

FA1l FA2 y TF
pain -Saints
H* L* H*LH% L*HL%
Contorno
melodico / N\ / \
GA 8 2 3 7
GB 10 0 3 7
GC 10 0 0 10

Tabla 5 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la Frase 5 (disyuntiva)

Lo mismo ocurre con las oraciones interrogativas dobles. Los informantes realizan
indistintamente los contornos adecuados desde las primeras etapas del aprendizaje. Los resultados
parecen indicar que el peso melddico que le atribuyen los informantes al final de la primera frase es
ascendente y descendente al final.

En la oracion seis c¢’est combién le café, s’il vous plait ?, al presentar ya las particularidades de
su realizacion fonética en los grupos modelo, me concentré en la prominencia de la palabra combien en
la frase acentual {c’est combién le café} para observar el comportamiento de la prominencia en la

palabra combien. Asi, el andlisis estuvo relacionado con el ascenso o descenso de la silaba com a bien.

100



Enseguida, observé la prominencia de la palabra café en la misma frase acentual. Finalmente, realicé un

inventario del tono de frontera de dicha oracion. Los resultados obtenidos son los siguientes:

FA1l FA2yTF
-bien -fé plait
H* L* H* L* H*LH% L*HL%

Contorno
melddico / \ / \ / \

GA 1 9 9 1 7 3

GB 1 9 9 1 9

GC 7 3 8 2 9 1

Tabla 6 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 6 (un grupo fonico)

Lo que podemos observar en la tabla es un patron que refleja un acomodamiento del lugar de
los acentos tonales. Los datos obtenidos en el andlisis de la frase 6 muestran como la prominencia de la
palabra combien se acomoda en la ultima silaba durante las ultimas etapas de aprendizaje, mientras que
en los niveles principiantes e intermedios la prominencia permanece en la primera silaba. Esto lo
muestro en las siguientes graficas. Las lineas punteadas representan los contornos donde la
prominencia tiene lugar en la silaba com, mientras que la lineas continuas indican los informantes que

realizaron una prominencia sobre la silaba bien en los tres grupos:

Grupo A: Prominencia de la palabra "combien”
6.00 -
5.00 1 —+— AH-V
4.00 - -m-- AH-R
g 3.00 1 ceae AHAL
§ 2.00 x-- AH-A
£ 1.00 1 o AH-S
»n 0.00 ...o-- AM-E
-1.00 - --+-- AM-G
2.00 4 — AM-T
-300- b AM-V
C'est com bien e AM-A
Silabas
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Grupo B: Contorno de la palabra "combien”
6.00 - e BH-A
5.00 = BH-D
- BHE
4.00 4 % BHI
g 3.00 1 ~x-- BH-M
5 | --e-- BM-B
£ 2.00 o BME
o 1.00 4 e T LR BM-F
0.00 - BM-J
-1.00 A - e BM-P
-2.00 -
C'est com bien
Silabas
Grupo C: Contorno de la prominencia "combien”

6.00 -

4.00 1 T x <o CHAL
< o e ——CH-J1
2 o000 — e - CH-J2
IS | ——CH-S
% -2.00 —e— CM-M1

-4.00 4 —+— CM-M2

rrrrrrr CM-N

-6.00 - ——CM-R

C'est com bien —CM-Z
Silabas

En cuanto a la realizacion de la frase siete Qui appelles-tu si tu as un probleme?, los resultados
fueron poco consistentes. Esto se debe a la realizacion de los contornos H*LH% y L*HL% que
indican una confirmacién, en el caso del primero, y una interrogacion, en el caso del segundo. Como la
intencion del ejercicio planteado a los informantes era la de obtener una confirmacién —este punto lo
discuti en el andlisis de los grupos modelos— y dado que la lectura de las frases tuvo lugar en dos
ocasiones, decidi tomar como parametro la segunda frase pronunciada durante el levantamiento de
datos. Esto permiti6 reducir el riesgo de levantar un corpus de enunciados donde el interlocutor
pretendiera hacer una interrogacion y no una confirmacion.

La prominencia de la palabra interrogativa qui en la primera frase acentual se analizé en funcion
de su prominencia con la postonica. Esto es, escribo H* sobre gui si la silaba es mas prominente que la
postonica. En caso contrario, escribo L*. El final de la primera frase acentual, fu, fue analizado como
en los enunciados anteriores: escribo H* cuando #u alcanza un tono ascendente y L* cuando se presenta
un tono descendente. En el caso del tono de frontera, omito anclar un ascenso a la central [a] cuando es

pronunciada y este criterio lo justifico en la metodologia. El tono de frontera que se le asocid a esta
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oracidn siguio los mismos criterios que he planteado. En el siguiente cuadro muestro los resultados de

este analisis:

FA1 FA2yTF
Qui tu -blem(e)
H* L* H* L H*LH% L*HL%
Contorno
melédico / / N J N
GA 3 7 3 7 7 3
GB 3 7 4 6 8 2
GC 5 5 5 5 6 4

Tabla 7 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 7 (dos grupos fonicos)

Finalmente, sobre el andlisis de la ultima frase Pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu que
maman t’a offert ? debo aclarar dos puntos. Por una parte, esta oracion no fue segmentada con el
mismo numero de frases acentuales —o grupos ritmicos— por los informantes. En el grupo A, cuatro
informantes encontraron dificultades al momento de leer una oracidon con varios grupos ritmicos
anidados, lo que ocasion6 que al grabar los datos no se segmentara la frase de manera adecuada. Por
otra parte, los grupos B y C, debido a su mayor fluidez, segmentaron la oracion en ocasiones en dos
grupos acentuales y en ocasiones en tres. Esto es, los informantes optaron por hacer alguna de las

siguientes segmentaciones —marco con * aquéllas que no obedecen a una segmentacion apropiada—:

{pourquoi} {tu n’as pas} {porté} {le pull bleu} {que maman t’a offert}*
{pourquoi tu n’as pas} {porté} {le pull bleu que}! {maman t’a} {offert}*
{pourquoi tu n’as pas porté} {le pull} {bleu} {que maman t’a offert}*
{pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu} {que maman t’a offert}

{pourquoi tu n’as pas porté} {le pull bleu} {que maman t’a offert}

Por esta razén, solo consideré en el analisis las oraciones que contenian el mismo corte de
grupos ritmicos y que se ajustaban al patron de los informantes del GMI1. La estrella en las frases
representa errores —segmentaciones inapropiadas o que violan las propiedades de los grupos ritmicos
del francés— que los informantes cometieron al momento de leer las oraciones —esto se presentd mas

en el grupo A. Las otras segmentaciones son correctas, debido a que, de acuerdo con lo que ha
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mencionado Delais-Roussaire (2002), en francés los grupos ritmicos pueden variar de acuerdo con la
fluidez o el foco que el emisor quiera darle a alguna de las palabras contenidas en la oracion.

El andlisis de esta oracion debe tomarse con reserva, ya que el numero de informantes que
realizaron el mismo numero de grupos acentuales fue inequitativo en los tres grupos. Por ello, sélo
tomé aquellas oraciones que cumplieran con las caracteristicas mencionadas en el analisis de la

superficie profunda. Asi, la frecuencia de las frases analizadas de esta oracion fue asi:

1. Grupo A: 6 informantes
2. Grupo B: 5 informantes

3. Grupo C: 3 informantes.

El resultado del analisis de esta parte del corpus fue estable en los tres grupos en la primera
frase acentual, ya que se ajusta a los patrones fonéticos en lo referente al acento tonal en la silaba -guoi.
Los acentos tonales de la segunda y tercera frases acentuales, no obstante, difieren. En cuanto al tono
de frontera, al parecer, la mayoria de los informantes opta por hacer un ascenso. Sin embargo, esto
debe ser considerado, ya que la disminucién en el numero de informantes no garantiza que el tono de

frontera siempre se realice con un tono ascendente. Muestro los resultados globales en la siguiente

tabla:
FA1l FA2 FA3 FA4y TF
-quoi -té -bleu -ffert
H* L* H* L* H* L* H*LH% | L*LL%
Contorno vl _\ Ve / AN / \
melodico
GA 6 0 4 2 3 3 4 2
GB 5 0 1 4 1 4 3 2
GC 3 0 2 1 2 1 1 2

Tabla 8 Realizaciones de acentos tonales y tonos de frontera en la oracion 8 (tres grupos fonicos)

6.3 ANALISIS DE LOS PATRONES ENTONATIVOS DE LA INTERLENGUA

De acuerdo con los datos que obtuve en mi andlisis, las oraciones que no representaron

problemas significativos, es decir, las que se ajustaron a los patrones de los nativohablantes y a la
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propuesta del analisis del MMA, son las oraciones 1, 2, 3 y 5. Las oraciones realizadas con el sintagma
est-ce que, las disyuntivas marcadas con la palabra ou —o de opcion— y las oraciones con mas de tres
grupos ritmicos, de acuerdo con el analisis, no presentaron ninguna diferencia significativa en los tres
grupos de sujetos de estudio.

En lo referente a las oraciones con la inversion del sujeto, el 93% de los sujetos mantuvieron
alguno de los contornos apegados al grupo modelo —esto lo detallo en el punto 6.4. Las oraciones que
contenian el sintagma est-ce que fueron realizadas con el mismo contorno en el 97% de los sujetos de
estudio. Por otra parte, las disyuntivas en la prueba de lectura tampoco representaron una dificultad
aparente, ya que el ascenso sobre la palabra ou asi como el descenso en el tono de frontera fueron
realizados por el 73% de los informantes respectivamente. En cuanto a la oracion 5, el énfasis tampoco
fue un problema para los informantes, porque el 83% de ellos se apegd a los patrones de los
nativohablantes. La siguiente grafica resume las frases del corpus que no representaron diferencias
significativas para los informantes. Estos datos corresponden tinicamente al nimero de informantes que
realizaron contornos melddicos similares —acentos tonales similares en frases acentuables y tonos de

frontera— a los de los grupos modelo:

Contornos de los estudiantes similares a los patrones

10 -
8 i
3 § 6 O Oracion 1
o c© .
o © @ Oracion 2
£EE,. L
g o 0O Oracion 3
£
2 | m Oracion 4

GA GB GC
Grupos de la Interlengua

Como podemos observar, los contornos entonativos de las oraciones con inversion del sujeto y
aquéllas con el sintagma est-ce que no representaron ningun problema en ninguno de los grupos de la
interlengua. Las oraciones interrogativas disyuntivas, al parecer, presentaron dificultades para los
alumnos principiantes, pero esta diferencia disminuy6 en los grupos intermedios y avanzados. En el
caso de la oracion 3, el contorno melodico en la mayor parte de los estudiantes se ajusta al patron. Solo
cinco estudiantes en total no realizaron el contorno de ascenso en ambas FE, pero este nimero no es

significativo. En cuanto a esta oracion, es necesario mencionar que de los informantes que no se
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apegaron al contorno de los grupos modelo, 4 realizaron el siguiente contorno (la primera letra de las
etiquetas que propongo para identificar a los informantes corresponde al grupo de la interlengua, la

segunda al sexo, y la tercera al nombre del informante):

Frase Entonativa 1 "Et les copains" en descenso

4.00
3.00 - L

2.00 - . AT
1.00 - k_______’__,.;//__h\_‘_ \ — o AMG
0.00 e Y ---m--- AM-A

-1.00 -
-2.00 -
-3.00 ~
-4.00 -
-5.00 -

Semitonos

Et les co pains

Silabas

Frase Entonativa 2 "tu les vois beaucoup?" en ascenso

7.00 -
6.00 - -
5.00 -|
4.00 | °
3.00
2.00
1.00 -
0.00
-1.00
-2.00 -
-3.00 |
-4.00

Semitonos

tu les vois beau coup

Silabas

Como puede verse en la grafica, estos cuatro informantes optaron por realizar un descenso en la
primera frase entonativa LL%. Este contorno es similar al analizado por el informante del grupo
modelo, cuya intencion, con un tono de frontera LL%, es confirmar un hecho y no hacer propiamente

una interrogacion —esta hipoétesis la he aclarado en el punto 6.1. No obstante, puede observarse que los
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cuatro informantes alcanzaron una cima en la silaba /les, por lo que la curva no es del todo similar a la
del grupo modelo.

(Qué implicaciones tiene el contorno en descenso en esta frase entonativa realizado por los
informantes? En principio, un tono de frontera en descenso indica, como lo he mencionado en el
analisis del grupo modelo, que la intencion de los informantes no es obtener una respuesta, sino la
confirmacion de un hecho: anticipan que el interlocutor no ve frecuentemente a sus compafieros y
buscan s6lo asegurar esta idea. No obstante, la cima en el articulo /es cambia el contorno. La mejor
manera de poder aclarar esta duda es exponer estas cuatro frases a un grupo de nativohablantes para

saber si el contorno melodico indica alguna de estas hipotesis:

a) los emisores indican una interrogacion y el descenso no es importante

b) los emisores indican la confirmacién de un hecho y el descenso es importante

Probar la hipdtesis a) implicaria que un descenso en la frase entonativa 1 no significa
necesariamente un cambio de intencidon de interrogacion y confirmacion. Resta asegurar que la
condicion para probar esta hipotesis es la realizacion de una cima en la silaba les para no contradecir la
hipétesis del punto 6.1: un descenso en la primera frase entonativa indica una confirmacion. Probar la
hipotesis b) implicaria que un descenso es muy importante, ya que indica la confirmacion de un hecho,
aun cuando se realice la prominencia en una silaba anterior, en este caso, les. Por cuestiones de
limitacién del estudio, y dado que sélo cuatro informantes realizaron este contorno, no hice esta prueba.
Sin embargo, este analisis parece pertinente para probarse en un estudio posterior puesto que los cuatro
informantes realizaron el mismo contorno y destacaron la misma silaba.

Las oraciones que presentaron contornos fueron las 4, 6, 7 y 8. Debo aclarar que el criterio para
comparar el contorno de estas frases fue el mismo que el planteado para el analisis del corpus modelo.
Como puede verse, a medida que los informantes pasan mas tiempo expuestos a la instruccion formal
del francés, el numero de contornos distintos al patron disminuye. En la siguiente tabla enlisto las

frases cuyos contornos difirieron de los informantes del grupo modelo:
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NUmero de informantes

Contornos de los estudiantes diferentes de los patrones

@ Oracidn 4
m Oracion 6
O Oracién 7
O Oracidn 8

GA

GB GC

Grupos de la Intrlengua

La oracion con el mayor nimero de contornos es la frase disyuntiva non. Como lo habia
mencionado en el punto 6.3, el tono de frontera hH%, que es el que corresponde al analisis de los
grupos modelo, sélo fue realizado por el 17% de los informantes. El tono de frontera que mas fue
realizado fue HH%, seguido por el tono LH%. En cualquiera de los tres tonos de frontera, es claro que
los informantes marcaban una interrogacion con un tono ascendente aunque sus realizaciones eran
distintas en los tres grupos. Si comparamos esta variante fonica con el patron de los grupos modelo,
observamos que los informantes realizan contornos cercanos a los nativohablantes, pero no con la
exactitud que en algunos estudiantes si se logra. En la siguiente grafica muestro la curva de los

estudiantes que se acercaron al modelo. La linea continua indica el patron del nativohablante, las

punteadas indican la curva melddica de los informantes que se acercaron al patron:

6.00 4

4.00 -

2.00 4

Frase Entonativa: "Hle est belle non?"

0.00

Semitonos

-2.00

-4.00

-6.00 -

Silabas

En el andlisis de la oracion 6, la gran diferencia se mantuvo en el ascenso de la silaba com, y no

en fé. Esto lo realizé un 70% de los informantes —ver el punto 6.2. En cuanto al ascenso de la segunda
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frase acentual y del tono de frontera, éste se mantuvo constante en los tres grupos. Los ascensos en
cada uno de los grupos fueron mas o menos constantes; la mayoria de ellos (83%) indic6 un ascenso en
el sintagma s il vous plait. La gréafica anterior nos indica que el nimero de informantes que mantiene
un ascenso en com- y un descenso en bien disminuye considerablemente en el grupo C. Lo mismo
ocurre con los descensos en el sintagma s il vous plait, que disminuyen en el grupo C. La diferencia de
la prominencia en la silaba com no parece tener ninguna implicacion en el cambio de significado del
enunciado, con excepcion de la oracion 3. Lo Gnico que muestra esta cima es una marca de los patrones
entonativos de la L1.

La oracion 7, a diferencia de la anterior, mantuvo inconsistencias en todos los grupos. Las mas
importantes ocurrieron en los acentos de la primera frase acentual y el tono de frontera. Como he
mencionado, esta frase puede tener dos contornos: el primero de ellos —dos ascensos— implica una
confirmacion; el segundo —dos descensos— implica una interrogacion. Cinco informantes realizaron
contornos similares a la interrogacion —dos descensos en la primera frase acentual y en el tono de
frontera— y ocho mantuvieron contornos similares a una confirmacion —dos ascensos. En los

siguientes dos esquemas, muestro un ejemplo de cada uno de los grupos que mantuvieron estos dos

contornos:
Contorno 1 "Ascenso-Ascenso”: Confirmacion.

5.00

4.00

3.00

8 2.00

c 1.00 4

£ o

E -1.00
o]

) -2.00

-3.00

-4.00

-5.00 -

Silabas
—— Hombre GM1 ---x-- Informante GA --&-- Informante GB --e- Informante GC
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8.00 4

6.00 1

4.00 4

2.00 1

0.00

Contorno 2 "Descenso-Descenso": Interrogacion

Semitonos

-2.00

-4.00 -

-6.00 -

bléme ?

Silabas

Mujer GM1 ---%--- Informante GA --A-- Informante GB --@--- Informante Grupo C ‘

Los 17 restantes mantuvieron de manera irregular un H*, L*HL% (ascenso-descenso) y un L*,

H*LH% (descenso-ascenso). Igual que la oracion 3, esta deberia ser expuesta al escrutinio de la

percepcion de los nativohablantes para confirmar si efectivamente dichos contornos tienen

implicaciones semdanticas o pragmaticas distintas. En el siguiente esquema, tomo un ejemplo de un

ascenso-descenso y de un contorno descenso-ascenso de dos informantes de los grupos B y C:

Contornos distintos del GM
7.00 -k tu
5.00 - "X pelles.’ Y
I X-ap R '
X Qui . >
3.00 - Q '
8 1.00 . blemesR
0 | S R eme>
k5 AQUi----Aap - 3 At — e
E -1.00 | “- .. Apelles, " . dase o
@ Asi- % pro
3.00 - . L XaS. xun” e
X1u XS AmE
-5.00 - blémeR
-7.00 -
Silaas
‘ % Informante GC: Descenso-Ascenso - -& - Informante GB: Ascenso-Descenso ‘

Finalmente, en relacion con la oracion 8, como lo habia mencionado, los informantes

segmentaron los grupos ritmicos de distintas maneras. Para los fines del estudio, solo represento

algunas de las segmentaciones que corresponden con el patrén de los grupos modelo (8 informantes se

ajustan al patron y 6 no corresponden al patron).
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En la siguiente grafica podemos observar, en lineas punteadas, los ascensos del Grupo de
Informantes que se asemejan al contorno del enunciado: H*, H*, H*, H*LH% en linea continua, de la

voz masculina del GM1:

Contornos similares al GM

10.00
8.00
6.00 -
4.00 ~
2.00
0.00
-2.00 A
-4.00 A
-6.00 A
-8.00 -

Semitonos

Silabas

Los otros seis informantes que no se ajustan al patron propuesto realizaron estos contornos:

a) H*, H*, H*, L*LL% (dos informantes del grupo A y C)
b) H*, L*, L*, L*LL% (dos informantes del grupo A y C)
c) H*, H*, L*, H*HL% (un informante del grupo B)
d) H*, L*, H*, L*HL% (un informante del grupo B)

Estos contornos los represento en linea punteada en la siguiente grafica. La linea continua es el
patron de la voz masculina del GM1, que sirve de parametro para comparar las curvas melodicas de los

informantes:
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Contornos distintos del GM
8.00 +

6.00 -
4.00 A

2.00 4

Semitonos

0.00

-2.00 -

-4.00 -

-6.00 -

Silabas

Estos contornos, al igual que el analisis que propongo en esta tesis, son Unicamente un
modelo de descripcion fonética. Es importante sefialar que no aseguro si estas curvas tienen
importancia en la percepcion de los nativohablantes. Solo a través de un escrutinio de percepcion
auditiva por nativohablantes podra confirmarse si la pertinencia de estos contornos es significativa para
el oyente. La siguiente investigacion la dedicaré al andlisis de los patrones de la entonacion de los
informantes, que me servird de parametro para concluir y brindar posibles hipotesis de una evolucion

de la interlengua en materia de entonacion.
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CONCLUSIONES

En relacion con los objetivos particulares que plante¢ al inicio, brindaré un resumen breve sobre
los hallazgos mas importantes de esta investigacion. A continuacion, expongo una discusion sobre los
tres ejes que guiaron el estudio.

En lo concerniente al primer objetivo particular que me planteé al inicio de la investigacion, los
datos me permiten suponer que los patrones entonativos evolucionan en relacion con el tiempo de
estudio al que los estudiantes estan expuestos. Por un lado, el lugar en el que se realizan los acentos
tonales y donde se alcanza la prominencia tonal del enunciado se acomoda de forma adecuada de
acuerdo con las propiedades sintacticas del francés a medida que los estudiantes han tenido mayor
tiempo de instruccion formal de francés. Los resultados obtenidos en el analisis de la oracion 6, me
hacen pensar que este alineamiento en el enunciado es natural. Como lo he expuesto, al parecer, el
numero de estudiantes que realizan una prominencia sobre la primera silaba de la palabra combien es
mayor en los grupos avanzados que en los principiantes e intermedios. Esto me permite concluir que la
ubicacion de la prominencia en la silaba adecuada puede ocurrir s6lo hasta después de cierto tiempo de
estudio del francés.

Otro ejemplo que me permite hablar de esa evolucion es el andlisis de la oracion 4. La tipologia
de los acentos tonales y de frontera me permite suponer que la prominencia de la silaba apropiada, de
acuerdo con los grupos modelo, también estd en constante evolucion. De acuerdo con los datos
obtenidos, los estudiantes realizan una mayor prominencia en la silaba pretonica a non. Durante esta
evolucion de la interlengua, los tipos de acentos tonales que pueden realizarse tienen distintas formas.
No obstante, si analizamos el numero de frecuencias del tipo de acento tonal que mas realizaron los
estudiantes por cada grupo, podemos observar que éstas cambian a medida que los estudiantes tienen
mayor contacto con la lengua. Esto significa que el contorno mas realizado por los estudiantes no es el
mismo en cada etapa de la interlengua, con lo cual concluyo que en las etapas tempranas del
aprendizaje de francés los estudiantes realizan un contorno que sufre cambios de manera paulatina

hasta llegar al patron. Ilustro ese paso hipotético de la siguiente manera:

Etapa temprana Etapa intermedia Etapa final

?)

7 e A
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Ahora bien, si se supone que la prominencia se da en la silaba apropiada y con un acento tonal
parecido al del grupo modelo, es necesario saber si esta evolucion ocurre de manera natural, atn
cuando en la instruccion formal de esta lengua no existan ejercicios dedicados a la ensefianza o
correccion de los patrones prosodicos. Es el caso de las oraciones invertidas sintdcticamente. Como se
observo en el analisis de la oracion 1, a medida que los estudiantes tienen mayor tiempo de exposicion
al francés, mayor es el nimero de frecuencias que se ajustan al modelo patréon. Al parecer, los
estudiantes de los primeros niveles de aprendizaje, al afrontarse a una oracién con una sintaxis poco
frecuente en el espaiiol, y aun poco frecuente en las primeras etapas de la ensefianza del francés, ponen
en relieve silabas o prominencias que comunmente no realizan los nativohablantes. Esto disminuye
considerablemente en los estudiantes avanzados. Todo lo cual nos permite suponer que las
prominencias de las silabas son, en cierta medida, inevitables.

En relacion con el segundo objetivo planteado, concluyo que, con los resultados del analisis de
todo el corpus, el contorno ascendente para las preguntas es el que se realiza mas en todos los grupos;
atn cuando los patrones de acentuacion entre la L1 y la L2 entran en conflicto, los estudiantes prefieren
los ascensos para marcar interrogaciones. No obstante, como lo vimos en las oraciones enfaticas y en
aquéllas que esperan una confirmacion y no una respuesta, los informantes realizan contornos que
aparentemente no estan registrados en el inventario del francés.

Esto nos puede dar pistas sobre las representaciones que los alumnos tienen de los ascensos y
descensos de una lengua con implicaciones pragmaticas. Los estudiantes esperan una confirmacion con
el tono de ascenso, pero podemos suponer —a pesar de que el nimero de estudiantes que realizaron
contornos distintos— que existen otros contornos para expresar lo mismo. Como lo habia aclarado en
el capitulo 6, esto debe probarse con el escrutinio de la percepcion de estos contornos por
nativohablantes para saber si dichos contornos tienen implicaciones semanticas y pragmaticas.

Aun cuando el espafiol es una lengua con acentuacion morfologica grave, al parecer, los
patrones de acentuacidon en francés se respetan, en la mayor parte de las oraciones analizadas —al
menos en la tipologia propuesta en esta investigacion. Esto me hace suponer que cuando dos sistemas
con patrones de acentuacion distintos —L1 y L2— se afrontan, los hispanohablantes recurren al tono
ascendente, porque un ascenso indica, en las lenguas romances, una pregunta. No obstante, las
prominencias y las alturas de las silabas portadoras de acentos tonales no siempre se ajustan al modelo.

Aunque en este estudio las oraciones que fueron analizadas en el corpus no se enfocaron en sus
implicaciones pragmaticas —preguntar para ironizar, preguntar para reclamar, preguntar para dudar—,
esta faceta no debe olvidarse para un estudio posterior. Queda abierta la posibilidad de suponer que las

alturas de las silabas prominentes no provocan ningiin malentendido ni un cambio de interpretacion en
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los nativohablantes, siempre que sean puestas en relieve las silabas adecuadas. Aqui me refiero a los
resultados obtenidos en la frase 1, cuya cima se presenta tanto en el pronombre sujeto invertido como
al final de la oracion, con la diferencia de que los hispanohablantes prefieren que la subida del tono sea
mayor al final de frase. Esto, de acuerdo con el analisis, representa en principio, s6lo variantes fonicas.

En relacion con el tercer objetivo planteado, puedo concluir que dichas variantes fonicas, en
materia de entonacion, se deben a la influencia de la L1. De acuerdo con lo expuesto en el capitulo 2,
los estudiantes adoptan patrones fonoldgicos de su L1 cuando aprenden una L2, y la concretizacion
fonética de esta adaptacion se deberia ver reflejada en nuestro analisis. Al parecer, la entonacion del
espanol se vio reflejada en las producciones de la oraciones 4 y 7.

Asi, segin Avila (2003), en el caso de la oracion 4, la curva ascendente de los enunciados
interrogativos en espafiol deberia verse reflejada, sino en todas, al menos en la mayor parte de las
realizaciones fonicas de los estudiantes principiantes, y en menor medida, en los estudiantes avanzados
al momento de realizar oraciones interrogativas . De acuerdo con los datos obtenidos, los estudiantes
optaron por realizar tonos mucho mas pronunciados en las oraciones interrogativas absolutas que en las
parciales. En francés, la prominencia de las silabas dobles es menor, no obstante, la mayor parte de los
estudiantes optaron por realizar un tono mas ascendente como lo harian en su L1. Esto disminuye en la
medida en la que su interlengua evoluciona mas hacia los patrones de la L2. De acuerdo con los
estudios de Avila (2003) y Sosa (1999), en la mayor parte de las realizaciones del espafiol mexicano en
oraciones interrogativas absolutas es muy frecuente encontrar un ascenso H% en el tono de frontera.

Por otra parte, el descenso que algunos estudiantes realizaron en la oracion 7 podria deberse a
un reflejo de la L1. Tanto Avila (2003) como Sosa (1999) coinciden en que en las construcciones
interrogativas parciales, un tono bajo L% es frecuente. De acuerdo con Avila (2003: 351), “[en el
espaiol mexicano, cuando] se expresa un auténtico desconocimiento de la respuesta por parte del
emisor, ademds de un genuino interés por conocerla” existe un contorno descendente. Esto nos hace
suponer que los hispanohablantes no realizan un contorno ascendente, como los grupos modelo, porque
en su L1, este contorno es poco frecuente en construcciones de ese tipo.

Otra transferencia de la L1 se halla en los contornos entonativos de la oracion 6, donde la calca
del espaiiol de la palabra CUANto, orilla a los estudiantes a poner énfasis en la primera silaba y no en la
ultima. Esto disminuye, como en los otros casos, con el avance de la interlengua. En suma, puedo
concluir que los informantes recurren siempre a un tono ascendente mas importante para expresar una
oracidn interrogativa parcial, alin cuando en su L1 y en la L2 que estan adquiriendo dicho ascenso es
menor. No obstante, es necesario hacer un analisis mas profundo de este corpus sobre la prominencia

de la silaba.
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Con el andlisis de la oracién 8, me atrevo a asegurar que los hispanohablantes mantienen un
control al segmentar los grupos ritmicos similares al grupo modelo en la mayoria de los casos, y que las
prominencias son las adecuadas, en la mayor parte del tipo de oraciones aqui propuestas. No obstante,
la segmentacion se vuelve mas complicada a medida que el numero de frases acentuales aumenta.

Estas conclusiones responden a la caracterizacion de realizaciones fonéticas de los pardmetros
acusticos de la entonacion. No obstante, esta investigacion debe ser completada con las implicaciones
que las variantes fonicas expuestas tienen en una interaccion oral. Esto quiere decir que es necesario
conocer sus implicaciones en una conversacion oral y saber si estas variantes son importantes para el
oido del nativohablante.

Finalmente, mi estudio puede ser la base de las siguientes propuestas didacticas: al parecer, no
es necesario realizar ejercicios que busquen corregir rasgos prosodicos de las oraciones interrogativas,
al menos no la tipologia de las oraciones interrogativas absolutas aqui estudiada. Sin embargo, es
necesario observar que la prominencia de la silaba si puede ser mejorada con ejercicios que tengan el
objetivo de explicar a los estudiantes cudl es la silaba portadora de carga tonal. Todo lo dicho con el fin
de mejorar la entonacion de este tipo de oraciones en las primeras etapas de aprendizaje y alentar a los
estudiantes a realizar contornos entonativos mas parecidos a los de los nativohablantes.

El problema puede presentarse cuando las interrogaciones tienen detrds factores pragmaticos:
confirmar o interrogar. Por otro lado, este estudio puede generar discusiones con mayores
implicaciones de las que nazcan propuestas de actividades que busquen alcanzar la correccion de la
prominencia de la silaba y la entonacion correcta del alumno. Este estudio muestra las realizaciones
fonéticas en la interlengua. Resta el desafio de descubrir como orientar a los alumnos a realizar

prominencias adecuadas con ejercicios apropiados, comprensibles y didacticos.
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ANEXO A
CUESTIONARIO

Datos personales

Instrucciones: Pon una cruz en la opcion correspondiente y completa con la informacion que se te
pide en las lineas.

Nombre:

Fecha de aplicacion:

—

Lengua Materna: Espaiiol Otra:

Sexo: M F

. Nivel de estudios: Secundaria Bachillerato Licenciatura o mas

Edad: afios.

Tiempo de residencia en la ciudad de origen: (afios).

Ciudad o municipio donde vives actualmente: Naucalpan D.F. Otro:

Tiempo de residencia en el lugar actual: (afios).

2
3
4
5. Ciudad de origen:
6
7
8
9

Escuela donde estudias actualmente el francés:

FES-Acatlan Otra:
10. Nivel de francés que cursas actualmente: 2 3 4 S 6 7 8 9 10
11. ;Entraste por examen de colocaciéon?  Si No
12. ;Ya habias tenido estudios de francés? Si No

Si si, ¢por cuanto tiempo aproximadamente?

(Doénde? :  En la preparatoria  En una escuela privada:

(Cuantos dias a la semana tomabas francés?

(Cuantas horas duraba cada clase?

13. (Has estudiado otra lengua extranjera? Si No
(Cual(es)? Inglés Otra:

14. ; Actualmente estudias otra lengua extranjera a parte del francés? Si No
(Cudl?  Inglés Otra:
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ANEXO B
Lectura de frases

Instrucciones. Lee cada situacion que se te presenta en silencio. Después deberas leer los enunciados
en negritas en voz baja y, luego una vez mas, en voz alta.

Situacion 1
Tu es un touriste a Paris. Tu veux savoir comment arriver au Musée du Louvre. Tu vois un homme. Tu
I’abordes et tu lui demandes s’il peut t’aider en disant la phrase suivante :

Excusez-moi Monsieur, pourriez-vous m’aider? Je cherche le Musée du Louvre.
Situacion 2
Tu téléphones a ton meilleur ami Paul. Le téléphone sonne mais c’est son frére Alain qui répond. Tu
veux savoir si ton ami est 1a et lui poses la question suivante :
All6, bonjour Alain, est-ce que ton frére est 1a ?
Situacion 3
Ton ami te raconte qu’il habite dans une maison a trois chambres avec deux amis. Il te dit que chacun a
sa propre chambre et que tout le monde a des activités différentes et qu’ils sont trés occupés. Tu veux
savoir si ton ami voit souvent ses copains et tu lui poses la question suivante :
Et les copains, tu les vois beaucoup ?
Situacion 4
Tu es avec un ami dans le couloir de la faculté. Une fille treés belle passe devant vous. Vous la regardez
tous les deux et tu lui poses la question suivante:
Cette fille 1a-bas, elle est belle, non?
Situacion 5
Tu travailles comme gargon dans un restaurant. Deux personnes s’installent et ils passent commande.
Tu prends note de ce qu’ils veulent mais tu oublies de demander s’ils veulent du pain ou des croissants.
Alors, tu retournes a la table et tu leur poses la question suivante :
Excusez-moi Messieurs, vous préférez du pain ou des croissants ?
Situacion 6
Tu as bu un café dans un bistrot. Tu appelles le gar¢con pour savoir combien tu dois payer. Le gar¢on

arrive et tu lui poses la question suivante :

Monsieur, ¢’est combien le café, s’il vous plait ?
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Situacion 7

Tu as un enfant de 8 ans. Tu le laisses tout seul a la maison. Tu lui dis que s’il y a un probleme, il doit
téléphoner a papa. Ton fils semble comprendre mais tu veux t’assurer qu’il a compris. Alors, tu lui
demandes a qui faut-il téléphoner s’il y a un probléme avec la question suivante :

Qui appelles-tu, si tu as un probléme ?

Situacion 8

Ta meére a offert un pull bleu a ton frére Paul le jour de son anniversaire. Ton frére a promis de le porter
ce soir, pour le diner. A table, tu vois que ton frére n’a pas porté le pull bleu. Tu veux savoir pourquoi il
n’a pas porté le pull bleu et tu lui poses la question suivante :

Paul, pourquoi tu n’as pas porté le pull bleu que maman t’a offert ?

Juego de roles

Instrucciones: En el siguiente didlogo, vas a imaginar que eres un policia en Francia. Una turista
perdid su bolsa y se acerca a ti para explicarte este hecho. La saludas y debes hacerle preguntas para
poder completar el formulario de extravio. Antes de empezar la grabacion, puedes ensayar un poco con
el aplicador.

FICHE D’OBJETS PERDUS

Nom:
Prénom:
Nationalité:
Age:
Adresse :

Lieu ou il a perdu son sac:

Heure :

Caractéristiques du sac :
Couleur :

Taille : Grand / Moyen / Petit

Objets a I’intérieur du sac :

Explication bréve des éveénements :
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