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Esta investigacion tiene como objetivo, mediante el diseno de
exposiciones tridimensionales interactivas se logre atraer al espectador
a fravés de temas de interés actual, de enfretenimiento, historicos o
de la vida cofidiana con los cuales se logre influir en la conciencia y la
conducta del publico al cual va dirigida cada exposicion; es fambien
importante hacer una propuesta innovadora para el disehador en el
proceso de diseno y montaje de exposiciones como lo es “Efimero”;
en donde el visitante crea conciencia por medio de los elementos
del diseno tridimensional como o son la ambientacion e interactividad
desarrollados con base a una metodologia.

Por otra parte se busca situar al Disehador y Comunicador Visual como
un profesional capaz de influenciar asi como resolver problemas y
necesidades de la sociedad mediante el diseho de exposiciones asi
como mostrar esta area del diseho como un sistema que engloba los
diferentes medios creativos y de comunicacion.
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Durante el transcurso de esta tesis se pueden observar diversos aspectos del
diseno de exposiciones; con el fin de crear un interés sobre este tema en el
profesional del diseno. En la actualidad es un tema que no se ha explorado a
fondo en el aspecto de la investigacion por parte de los disehadores.

Dentro del primer capitulo, se externa una vista general de las bases del diseno,
siendo éstas fundamentales para todo disehador, se da una explicacion breve y
concisa de los conceptos esenciales, de las que se desprenden todas las dreas
del disenho en general, y de la pdrticipacion del diseho en las exposiciones, asi
también.

Se tratan algunos temas arquitectonicos ya que esto en cuestiones de
exposiciones tridimensionales tiene relacion directa con los espacios y estructuras.
Se definen también aspectos bdasicos de museografia y de ambientacion.

Para un mejor entendimiento de los femas consecuentes de |a tesis en el capitulo
dos se desarrollon a mayor profundidad los aspectos indispensables dentro de
una exposicion como los son la iluminacion los recorridos, la importancia de
los espacios dentro de éstas, los aspectos tridimensionales que cumplen las
exposiciones, sus tipologias y caracteristicas, etc.

Dentro del capitulo tres se establece un pequeno andlisis de tres exposiciones del
mMismo rango que el caso practico que se presenta en el capitulo posterior, en
este hace un andlisis a una metodologia a su desarrollo en cuanto a construccion,
funcionalidad, y su impacto en el publico.

En el capitulo cuatro se puede observar un andlisis de la metodologia tomada
para el desarrollo de exposiciones tridimensionales haciendo hincapié en
los aspectos mds importantes de la metodologia, asi como un andlisis de la
aplicacién de ésta a el caso prdctico Efimero desde su planeacion hasta la
presentacion.
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LI Concepto de Diseno Tridimensional

El diseno tfridimensional se define como un proceso de creacion que
procura establecer una armonia y un orden visual que siempre frata
con materiales tangibles en un espacio real, 1o podemos focar, rodear,
y acercar, se encuentra muchas veces al alcance y en el ambiente, se
puede ver de diferentes angulos, no necesariamente tiene que ser fijo
y este tiene como propdsito transportar un mensaje antes establecido,
debe de fransmitir la esencia de un algo el cual se considera un
mensaje o un producto, en donde la creacion de éste no debe ser
solo algo estético, sino tambiéen debe ser funcional.

El diseno tfridimensional es aquel en donde interactlan los elementos
como los planos, colores, espacio y formas mezcldndose entre ellos. Es
decir es un encuentro de diferentes cuerpos en un mismo lugar en €l
cual se tiene una percepcion visual completa desde todos los puntos
de vista interactuando con ellas.

Cabe mencionar que la forma para lograr la tridimensionalidad es
mediante uso de las formas bidimensionales como se logra, que en
determinado momento se visualizan sobre un plano como medio de
representacion de una forma tridimensional.

*Todo lo que es perceptible a la vista tiene forma vy la forma es todo
aguello que se puede ver, todo lo que tiene contorno, tfamano, color
y textura, ocupan un espacio y sefalan una posicion e indican una

” o

direccion”.

' Wong, Wucius, Fundamentos del diseno, p138.

Capitulo 1

~

DISENO TRIDIMENSIONAL




.2 €Elementos del Diseno Tridimensional

Para que un diseno se pueda valer como algo tridimensional debe
constar con elementos como 10 son los conceptuales, los visuales, de
composicion, relacion y constructivds que hacen que el objeto parta
de una forma bidimensional como 1o es una proyeccion, es decir
son aqguellos elementos que le permiten al objeto inferactuar con
otros desde cualguier punto de vista, no solo en dos perspectivas, es
decir planos frontal, superior, inferior, posterior y laterales. También se
consideran elementos los no visuales dentro del diseno tridimensional,
los cuales le dan un sentido y significado al objeto, en caso lo es el
punto, la linea, el plano y el volumen, y por ofro lado se encuentran
los visuales que dan tangibilidad al objeto como lo son el tamano, la
figura, el color, la forma'y la textura.

.21 Proyecciones

Son representaciones de objetos por medio de dibujos de linea sobre un
plano, estos se extienden por medio de proyectores (lineas) imaginarios
que parten de uno o varios puntos del objeto hasta llegar al plano, esta
union entre proyectores y plano tiene como funcion formar una vista
del objeto. Esta forma de representacion se usa frecuentemente para
proporcionar mayores detalles para la construccion de un objeto.

Miguel de la Torre en su lioro Geometria descriptiva menciona diversos
sistemas de proyeccion de acuerdo a las posiciones que guardan las
figuras y sus proyectantes, destaca como principales las proyecciones
cilindricas oblicuas, cilindricas rectas y las conicas.? (Fig1)

e Proyecciones cilindricas oblicuas: Se da debido ague las lineas

proyectantes de la figura son paralelas entre si, pero oblicuas con
respecto al plano de proyeccion.

2 Torre Carbo, Miguel de la, Geometria Descripfiva, p18.
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e Proyecciones cilindricas rectas (orfogonales): Aquella en la cual las
proyectantes son paralelas entre si y ademds, perpendiculares al
plano de proyeccion. Esta es la forma mas usual de proyeccion.

e Proyecciones conicas: En este caso las proyectantes divergen de
un punto comun, denominado vértice o polo de la proyeccion.

Para realizar una proyeccion es necesario el uso de las vistas bdsicas o
de los planos, estos hacen un total de seis vistas las cuales son obtenidas
proyectando un objeto hacia las caras de un cubo imaginario o “caja
de proyeccion” rectangular envolvente.

.21l Los planos basicos

Estos planos o vistas son aqguellas en las que el ser humano se basa
principalmente para fener una idea o para percibir un objeto con
mayor facilidad.

Cualguier forma tridimensional debe poder ser infroducida en un cubo
imaginario, para asi poder comenzar a establecer los planos, las cuales
son primordiales para el diseno tridimensional, proyectando cualquier
Ccosa hacia los planos superior, frontal, posterior, inferior y laterales del
cubo imaginario se pueden obtener estos fipos de vistas.

Plano superior: la forma tal como es vista desde arriba.

Plano frontal: la forma tal como es vista desde el frente.

Plano posterior: la forma tal como es vista por atras.

Plano inferior: la forma tal como es vista desde abajo.

Plano lateral izquierdo y derecho: la forma tal como es vista desde
los costados.

Las cuales individuaimente son un diagrama liso, y en su conjunto
aportan la descripcion mas exacta de una forma tridimensional. (Fig2)

Capitulo 1




L.21l.2 Perspectiva

A partir de la proyeccion se logra la perspectiva, se obtiene por medio
de las lineas proyectantes usadas en este tipo de representaciones,
estas se consideran como rayos visuales, aungue son propiamente de
una proyeccion conica donde el observador actia como vertice (Fig3),
también se usa para designar proyecciones cilindricas que permiten
obtener el aspecto tridimensional de objetos en el espacio.

Para esto se destacan dos tipos de perspectivas, La Caballera y
la Isométrica, las cuales son formas de representacion que por su
simplicidad de trazo son muy Utiles para la apreciacion de los objetos.

(Fig4)

e Perspectiva Caballera: Es procedente de una proyeccion cilindrica
oblicua.

e Perspectiva Isométrica: Es procedente de una proyeccion cilindrica
recta.

.22 Los elementos conceptuales

Estos son elementos los cuales fisicamente no estdn a la vista sin
embargo debido a su importancia son percibidos como si estuvieran
presentes. Entre los elementos conceptuales se encuentran (Fig5):

e Elpunto. Un punto conceptual indica una posicion en el espacio. Es
un elemento gue no tiene dimesiones, no tiene longitud, anchura ni
profundidad. Sehala los dos extremos de una lineq, el lugar Unico en
el que se infer seccionan las lineas y el encuentro de las lineas en la
esquina de un plano o el vértice de un forma sdlida.
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La linea o recta. Es una sucesion de puntos, tambien se da debido
al movimiento realizado por el punto, es decir su recorrido constituye
una linea. Una linea se considera en una sola dimension; longitud.
Tiene posicion y direccion. Define el limite de un plano y marca el
lugar en que dos planos se juntan o inter seccionan.

El plano. Es la superficie determinada por tres puntos o lo que ellos
representen, es el recorrido de una linea, es decir una linea en
movimiento. Un plano tiene longitud y anchura, pero no profundidad.
Esta limitado por lineas. Define los limites externos de un volumen.

El volumen. El recorido de un plano en movimiento (en direccion
distinta a la suya propia) se convierte en un volumen. Un volumen
conceptual tiene longitud, anchura y profundidad, pero no
peso. Define la cantidad de espacio contenido en el volumen o
desplazado por el mismo.

.23 Los elementos visuales

Los elementos visuales son aquellos que otorgan a los objetos la
capacidad de ser percibidos de forma precisa haciendo que sean
mMas faciles de observar y haciéndolos presentes en el espacio.

Dichos elementos deben de ser tomados en cuenta ya que las formas
tridimensionales se pueden observar de diferentes dngulos, distancias y
bajo distintas condiciones de iluminaciony a diferencia de los elementos
conceptuales éstos son los que se presentan fisicamente. (Figé)

La figura. Es la apariencia externa de un diseno y la identificacion
principal de su tipo. Una forma tridimensional puede representarse
sobre una superficie plana mediante figuras bidimensionales.

Eltamano. No es solo la magnitud o pequenez, longitud o brevedad,
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que solo se puede establecer por comparacion. Es también
la medicion concreta y se puede medir sobre cualquier forma
tridimensional en términos de longitud, anchura y profundidad a
partir de 1os cuales se puede calcular su volumen.,

e El color Es la intensidad del claro u oscuro, es o que claramente
distinguen una forma de su entorno y puede ser natural o artificial. La
natural, presenta el color original del material. Cuando es artificial el
color original del material esta recubierto por una capa de pintura,
0 ha sido fransformado con algun ofro método.

e La fextura. Se refiere a las caracteristicas de superficie del material
utilizando el diseno. Puede estar en forma natural, sin adornos, o
con un tratamiento especial. Puede ser lisa, rugosa, mate o brillante
segun determine el disehador. Puede ser una textura que acentue
la decoracion bidimensional de la superficie o una textura mas
marcada, que acentué la tangibilidad fridimensional. Por otro lado
Bruno Munari la define como “la sensibilizaciéon (natural o artificial) de
una superficie, mediante signos que no alteren su uniformidad”.®

e La forma. Es cualqguier entidad visual que comprenda todos los
elementos visuales de la figura como o son el tamano, color y
textura, los cuales sugieren o impregnan el plano y/o el volumen.

1.2.4 €Elementos de relacion

Los elementos de relacion son aquellos que enlazan los aspectos

visuales y los conceptuales de un diseno, éstos dan un significado que

se obtiene al interactuar entre ellos.

Estos elementos de relacion son mas complicados en el diseho
fridimensional que en el bidimensional.

$ Munari, Bruno, Disefo y comunicacion visual, p23.
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Mientras que en el diseno bidimensional se usa un marco de referencia,
en el tridimensional como ya se ha mencionado se puede usar un
cubo de referencia imaginario para establecer las relaciones. (Fig7)

e Posicion. Debe ser determinada desde mdas de uno de los planos
bdasico. Hemos de saber como se relaciona el punto con los planos
frontal/posterior, superior/inferior y laterales del cubo imaginario.

e Direccion. Esta, también, tiene que ser vista desde mds de un punto.
Una linea podria ser paralela a los planos frontal/superior, pero
oblicua respecto a los demas planos del cubo imaginario.

e Espacio. Es en este caso, por descontado, real y no ilusorio. Puede
ser visto como ocupado de forma sdlida, desocupado o vaciado
infernamente.

e Gravedad. La gravedad es real y tiene un efecto constante
sobre la estabilidad del diseno. No podemos sostener las figuras
en el aire sin apoyarlas, colgarlas o anclarlas de alguna manera.
Algunos materiales son pesados y otros son ligeros. EI material
usado determina el peso de la forma asi como su capacidad para
soportar la carga gravitatoria de otras figuras encima suyo. Todas las
estructuras tridimensionales estan sujetas a la ley de la gravedad y
esto significa que ciertas disposiciones y posiciones simplemente no
son posibles.

.25 Elementos constructivos

Los elementos constructivos tienen fuertes cualidades estructurales
y son paricularmente importantes para la comprension de los
solidos geometricos. Estos elementos son los usados para indicar los
componentes del diseno tridimensional (Fig8):
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e Vertice. Cuando diversos planos confluyen en un punto conceptudl,
tfenemos un vértice. Los vértices pueden ser proyectados hacia fuera
o hacia adentro.

e Filo. Cuando dos planos paralelos se unen a lo largo de una linea
conceptual se produce un filo. También los filos pueden producirse
hacia fuera o hacia adentro.

e Cara. Un plano conceptual que esta fisicamente presente se
convierte en una superficie. Las caras son superficies externas que
encierran a un volumen.

1.2.6 Elementos de composicion

Estos elementos son aqguellos que en conjunto y relacionados entre
sidan forma a un objeto con diseno, el cual se basa en una estructura
formal o arbitraria. El proceso de composicion es el paso mds
importante en la resolucion del problema visual. Los resultados de las
decisiones compositivas marcan el propdsito y el significado de la
declaracioén visual y tienen fuertes implicaciones sobre 1o que recibe el
espectador.*

.2.6.1 Médulos

Son las formas mds pequenas, gue son repetidas con variaciones o sin
ellas, que a su vez llegan a producir una forma mayor, se denominan
modulos. Un modulo puede estar compuesto de elementos mads
peguenos gue se denominan submaodulos.

Una unidad mayor puede estar hecha por dos 0 mdas modulos en

relacion constante y aparecer frecuentemente en un diseno. A estos se
les llama supermaodulos.

4 Dondis, D. A La sintaxis del a imagen, p34.
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Repeticion. Los mddulos pueden ser utilizados en repeticion exacta
O en gradacion.

En la repeticion, algunos mddulos son iguales en cuanto a figura,
tamano, color y fextura. La figura es el elemento visual mds
importante de los mddulos, y asi podemos tener modulos repetidos
en figura pero no en tamano. El color y la textura pueden variar si
asi se deseaq.

Gradacion. La gradacion significa cambio o fransformacion en una
forma gradual ordenada. En donde la disposicion de su secuencia
es muy importante por que de ofra manera el orden de gradacion
no puede ser reconocido. Es posible tener una gradacion de figura
en la que esta cambia ligeramente de un mddulo al siguiente, o
gradacion de tamano, con las unidades repetidas o graduadas en
su figura. (Fig9)

.2.6.2 Planos seriados

Para construir una forma volumeétrica, se debe pensar en términos de

sus secciones fransversales, o como la forma puede ser seccionada,

a intervalos regulares, de lo que se derivan los planos seriados. Cada
plano seriado puede ser un modulo, que podrd ser usado en repeticion
O gradacion considerando sus variaciones (Fig10):

a) Variaciones posicionales. La posicion fiene relacion, anfe todo,
con el espacio entre los planos. Si no se infroducen variaciones de
direccion, todos los planos seriados serdn paralelos entre si, cada
unos de ellos siguiendo al otro sucesivamente, con un espacio igual
entre ellos. El espacio entre los planos puede ser estrecho 0 amplio,
con efectos diferentes. Un espacio estrecho da a la forma una
nmayor sensacion de solidez, mientras un espacio amplio debilita la
sugestion de un volumen.
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) Variaciones de direccion. La direccion de los planos puede ser
variada de tres formas:

e Rotacidn sobre un eje vertical. Requiere desviar a los planos
de su disposicion paralela. La posicidon queda definitivamente
modificada, por gue cada cambio de direccidon exige un cambio
de posicion. En este caso los planos pueden ser dispuestos en
radiacion, formando una figura circular o una figura con curvas
alaizquierda y a la derecha.

e Rotacion sobre un eje horizontal. Esta no puede hacerse si los
planos estan fijos sobre una base horizontal, en cambio, si estdn
fijos sobre una base vertical, su rotacion sobre un eje horizontal
serd esencialmente la misma que la rotacidn sobre un eje
vertical, ya descrita.

e Rotaciéon sobre el mismo plano. Supone que las esquinas o los
bordes de cada plano se mueven de una posicidon a otra, sin
afectar la direccion bdsica del plano mismo. Esto deriva a una
forma torcida en forma de espiral.

1.2.63 Estructuras

Las estructuras no son ofra cosa que un equilibrio. de fuerzas, y dado
gue en la naturaleza todo es equilibrio de fuerzas, es decir, todo estd
estructurado. Las esfructuras son un elemento de gran importfancia en
el diseno, luego de tener un conocimiento acerca de los elementos
bdsicos es importante saber cOmo se organizan estos en estructuras.
“Todo, en el mundo en que vivimos, estd (0 parece estar) regulado
por las estructuras”™. Las formas se fransforman continuamente, como
podemos comprender facimente, todo se transforma a la vista por
medio de las fres dimensiones, longifud, y altura. Las estructuras de dos
dimensiones, las que se pueden dibujar sobre una hoja de papel y

5 Munari, Bruno, Disefo y comunicacion visual, p3é.
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gue no son efectivamente ofra cosa que la superficie visible de las
estfructuras fridimensionales.

Lo cuadricula de una superficie es la estructuracion modular mds
sencilla y elemental: divide el espacio bidimensional en partes iguales
y nos ofrece la posibilidad de ocuparlo de muchas maneras distintas,
apoyando las formas en las lineas de modulacion.

La estructura de pared es bdsicamente bidimensional, en donde
un elemento puede ser repetido en dos direcciones, primero en
vertical y después en horizontal, en donde cada elemento es una
célula espacial en la estructura de pared. (Fig11)

Dichas células son dispuestas de manera bidimensional sobre un
plano frontal y todas estas estructuras bidimensionales pueden
converirse en esfructuras de pared incluso agregando cierta
profundidad y sus subdivisiones estructurales pueden convertirse
en células espaciales.

Todas las formas geomeétricas con filos rectos pueden ser reducidas
a una estructura lineal. Para construirla, cada filo es fransformado
en materiales lineales, que marcan |os bordes de las caras y
forman los vertices donde se unen. (Fig12)

En foda forma geomeétrica hay siempre mads filos que caras. Por
lo tanto, la construccion con lineas es mds complicada que la
construccion con planos.

¢ Uniones. Para usar las estructuras lineales en la construccion de
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cualquier electo tridimensional, es preciso saber sobre sus uniones. Ccp”u'O 1

Las uniones en inglete que son uniones por cortes diagonales en las
puntas de lineas, este tipo de unidn son nitidas y bastante fuertes.
(Fig13)

Otra forma mas simple de unidon es utilizando un una parte mas

larga y siendo mas corta con la que se unird. Los extremos de .

las piezas mas cortas son pegados a las caras laterales de las i O ﬁi_';:;.’;{%gi:;:;xj

mas largas. De igual forma se pueden usar estructuras lineales con i e ey T T
, , . : ~5 Pt

extremos cuadrados y de la misma longitud. Las uniones de media R

falda son aquellas que en los extremos de cada estructura lineal o e

se hace un corte proporcional para asi lograr la superposicion
de estas, dandoles mayor fuerza que las hechas con extremos
cuadrados.

e Componentes de la estructura lineal (Fig14).
Las variaciones sobre las estructuras lineales pueden hacerse de
una o mas de las siguientes maneras:

oEl marco superior o inferior puede ser de una figura distinta.

oEl marco superior o inferior puede ser de cualquier figura.

eLa direccion del marco superior puede ser igual o distinta
a la del marco inferior.

oEl marco superior puede ser inclinado y no paralelo al
plano inferior.

eLa estructura lineal de soporte pueden ser de igual o
diferente longitud.

e[ Os estructura de soporte pueden ser perpendiculares al
marco inferior o formar un angulo con el.

e[ as estructuras de soporte pueden ser 0 No ser paralelas
entre si.

e[ as estructuras de soporte pueden ser rectas, quebradas
O ambas.




I3 Espacio

El espacio comUnmente es definido como aguel medio que contiene
todo aquel o aquellos objetos sensibles que coexisten, de igual forma se
expresa como referencia de un terreno, sitio o lugar. Esto de otra forma
se entenderia como un espacio fisico, aungue se puede considerar el
€espacio CoOmMo un elemento conceptual.

El espacio fisico se compone de dimensiones, primeramente de
longitud y anchura o bien de una bidimensionalidad con un objetivo
de funcionalidad y por ofra parte se compone de un tercer elemento,
la altura, la cual hace el contacto con el ser que percibe al espacio,
de esta forma se considera que el espacio se compone de und
fridimensionalidad.

Pero por otro lado cuando hablomos de espacio, no siempre Nos
referimos Unicamente a una realidad objetiva sino a un concepto, es
decir un espacio conceptual, una idea la cual sufre fransformaciones y
estas son expresadas en su totalidad o en partes.

Oftra forma de comprender esto seria definir el espacio como una idea
formada a base de un conjunto de relaciones que pretenden crear un
enlace entre un objeto y el ser humano que o percibe. *Hay por tanto
una interaccién entre Autor - Obra - Espectador”.®

Yoshinobu Ashihara dice que esta relacion es establecida inicialmente
por el sentido de la vista, sin embargo al moverse dentro de ese espacio
tienen a su vez participacion otros sentidos como el tacto v el oido.”

Para hablar de los espacios es importante considerar la diferencia que
hay, entre éstos encontramos aquellos que son los espacios exteriores
y los espacios interiores en los cuales se observan elementos de diseno
como lo son las texturas, la forma, color, dimensiones etc.

¢Rico Juan Carlos. Montaje de Exposiciones, p39.
7 Ashihara, Yoshinobu. El diseho de espacios exteriores, p10.
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3.1 €Espacios exteriores

Los espacios exteriores (tfambién conocido como “arquitectura sin
techo”) son creados conciente e inconscientemente por el ser humano
al momento de delimitar o separar la naturaleza, o bien el ser humano
fabrica un entorno con un fin en especifico.

Por lo tanto al referimos al diseho de espacios exteriores estamos
hablando de una técnica para crear entornos de este tipo.

El espacio exterior se compone de dos planos, el suelo y una pared, es
decir este se crea bdsicamente a fraves de dos dimensiones. (Fig15)

Este espacio exterior tiene la capacidad de contener enteramente a
otro espacio de menor tamano el cual depende totaimente del que
lo contiene.

1.3.2 Espacios Interiores

El espacio interior es aguel espacio de tamano menor contenido dentro
del de mayor tamano o espacio exterior.

El espacio interior es delimitado esenciaimente por tres planos, éstos
son un suelo, una pared y un techo, a diferencia del espacio exterior
éste se crea a partir fres dimensiones, un elemento mas que el exterior.
(Fig19)

Estos planos cumplen con la funcidn de ser elementos envolventes
totales haciendo de éste un separador del interior con la naturaleza
que se encuentran al exterior.
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.4 Concepto de exposiciones

El término exposicion tiene como significado en palabras sencillas, el ser
la presentacion p'ublica de objetos de interés cultural, es decir implica
la reuniéon y presentacion de uno o mds objetos de valor cultural que
despierten el interés del publico, cualesquiera que sean los motivos.
“Las exposiciones son piezas de un diseno funcional con el propdsito
de cumplir una tarea concreta”.? En las diversas culturas y civilizaciones
de la humanidad, la presentacion o exhibicion publica de bienes u
objetos de valor patrimonial y cultural ha sido, de algin modo, una
funcion habitualmente ejercida en el tiempo vy en el espacio. Una
costumibre cuya existencia puede rastrearse y confirmarse tanto histérica
y sociolégica, como técnicamente considerada. El nacimiento de las
exposiciones se dio a fravés de la busqueda y necesidad de compartir
la cultura y el arte con todo el publico.

.41 Relacién del Diseno Tridimensional y €l Diseno de
Exposiciones

La relacion existente entre estos dos conceptos radica en el hecho de
ser objetos de buUsqueda de soluciones a problemas o a necesidades
de comunicacion, en este caso el Diseno de exposiciones depende
del Diseno tridimensional como herramienta, los conceptos de éste son
aplicados a un espacio con la finalidad de exponer un tema en donde
el disehador tiene mds libertad creativa evitando readlizar recorridos
aburridos paraespectadorhaciendo uso de los tres perspectivas bdsicas.
La exposicion debe de despertar tanto la memoria como laimaginacion
valiéndose de la razén, en donde la herramienta fundamental para la
realizacion es el diseno, en un andlisis mds profundo de los elementos
gue serdn utilizados para la exposicion.

Desde un punto fridimensional la cualidad que tienen las exposiciones

8 Belcher, Michael. Organizacion y disefo de exposiciones: su relacion con el museo, pbé.
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es que adquieren un sentido mds completo ya que éste permite que el
objeto se relacione con el espectador pero no solo visualmente desde
un punto especifico, para su mejor aprovechamiento, éstas te dan
la libertad de poder ser vistas desde cualquier punto, 1o cual permite
gue el espectador pueda moverse en conjunto, no sélo en frente o al
lado del objeto sino con toda la exposicion, es decir moverse dentro
y dlrededor de ella. Junfar al espectador con el objeto es una parte
fundamental dentro de la exposicion, o que permite que este entorno
sea demasiado favorecedor, ya que le permite al visitante moverse,
mirar y recrearse que favorece para el empleo de todos los sentidos.
En donde no solo el mirar y el tocar sea algo bdsico, sino que se
unen el tocar, el oir, el oler y hasta el degustar que completa lo que
es una experiencia multisensorial que pueden ofrecer las exposiciones
fridimensionales.

Estas se convierten en una de las exposiciones mds favorables y
exitosas ya que el lograr activar todos los sentidos del espectador
fiene un efecto sumamente memorable, grafificante y de mayor
recordacion con respecto a las experiencias vividas por el espectador.
Esto trae como consecuencia algo muy importante, logra una mayor
afluencia, ésto debido a esta intensidad con la que se reproduce la
comunicacion ya que para la gente es mas facil el recordar a fravés
de los demds sentidos que la propia vista. Pero el recurrir a los ofros
sentidos frae como consecuencia utilizar diferentes medios para poder
conseguir sus enfoques en donde se pueden emplear todos aquellos
efectos visuales y medioambientales, factibles a través de las nuevas
tecnologias. Es decir ya no es obligaforio que las exposiciones sean
estaticas como tradicionalmente se presentan.

L.4.2 La consideracion de los espacios exteriores € interiores
€n €l diseno de exposiciones

Elespacio se entiende como una nueva forma de entender la exposicion
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la cual sin un publico no tendria sentido, es decir el espectador es quien
interpreta el mensaje y el sentido de la obra por o que se presenta la
intferaccidon entre el autor obra espectador. “El espacio forma parte de
la exposicidon cumpliendo con la funcion de ser el soporte del mensaje
expositivo el cual se escribe en dicho espacio”.?

Para el diseno de exposiciones considerdndolo en el espacio exterior
se debe de tener un conocimiento mayor de los factores relacionados
al espacio, tales como el medio ambiente ya que se debe tomar en
cuenta la reacciéon de este con los materiales, mobiliario y ornamentos
debido a la resistencia que deben soportar frente a el agua, el viento
y el sol. En cuanto a lo que se refiere a los espacios interiores, éstos son
aqguellos que serdn objeto de tfransformacion y de adaptacion para
lograr la finalidad de la exposicion, de esta forma se deben tomar en
cuenta que puede haber variacion en el nUmero de paredes asi como
las elevaciones en piso y techo.

.43 Tipos de exposiciones

En muchas ocasiones las personas asisten a las exposiciones sin saber
gue no solo son exposiciones en general, no solo es exhibir algo sin
ningun sentido, todas las exposiciones tienen un fin, y es por esto que
se logro catalogar las exposiciones en diferentes tipos, ya que todas
tienen siempre un objetivo especifico y caracteristicas de montaje o
de vida especiales como lo menicionan Luis Alfonso Ferndndez e Isabel
Garcia en su libro “Disefo de exposiciones”.'®

1.43.1 Exposiciones Permanentes

El termino “permanente” se utiliza en exposiciones que su fiempo de
vida serda a largo plazo, se pone mayor empeno en pensar en el diseno
de tales exposiciones ya que éstas no sufren cambios ni son recortadas
frecuentemente, en las cuales el objetivo comunicativo no cambia y

? Garcia Blanco Angela. La exposicién como medio de comunicacion, p162.

19 Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Diseno de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p19.
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siempre sigue siendo el mismo, la vida minima de estas exposiciones
es aproximada a diez anos, también se conocen por tiener visitas
repetidas a comparacion de otras que son de una sola visita.

1.43.2 Exposiciones Temporales

Son aqguellas en las que se implica un periodo Mmds breve de tiempo. La
idea que se estipule de brevedad se determinard en el propio desarrollo
del proyecto ya que este se verd determinado por la practica. Pero
temporal se puede definir como “corto”, “*mediano” y “largo” plazo. En
la definicidon de “corto plazo” puede ser de un dia, una semana, un
mes O dos, dependiendo del programa de exposiciones, "medio plazo”
estas pueden tener una duracién de entre tres y seis meses o quizds
exposiciones anuales, una ves mds dependiendo del programa de la
exposicion, “largo plazo” en este tipo de exposiciones son cubiertas sin

que se sepa a ciencia a cierta cuando se va acabar.
1.433 Exposiciones Especiales

En estas no se puede dar una definicidn exacta pero se dice que son
aquellas de una clase particular, peculiar, no general: con un propdsito
particular, especial, excepcional en su cantidad, intensidad, nimero,
etc.; todas ellas tienen una aplicacion en relacion con las exposiciones
que podrian entrar en esta categoria. La palabra “especial” implica una
consideracion y un proposito algo fuera de lo comun. En este rango de
exposiciones entra aguellas especiales dentro de las especiales a las
que se les ha denominado “grandes exposiciones de éxito”.

1.43.4 €Exposiciones Itinerantes
Son las exposiciones disenadas para que se presenten en diferentes

lugares, estas exposiciones son de las mds complicadas de realizar,
ya gue la carga de frabagjo es demasiada y extenuante donde hay
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gue ocuparse no solo del diseno, el objetivo, sino de los factores que
se tiene que preocupar el disehador segun los diferentes lugares en los
gue se va a presentar y se caracterizan por se exposiciones de gran
tamano.

1435 €Exposiciones Portatiles

Son aquellas exposiciones que se caracterizan por ser pequenas,
autosuficientes, que se pueden presentar en cualquier lugar, pueden
montarse faciimente y después de un periodo de exposicion son
facilmente desmontadas y posiblemente devueltas a su lugar de
origen, su mayor caracteristica es que son exposiciones pequenas
y pueden estar formadas por tan solo unos cuanto objetos, incluso
pueden estar metidas en contenedores mas grandes que 10s mismos
objetos de exposicion. Estas pueden ser utilizadas también a corto
plazo es decir para promocionar y atraer espectadores dentro de otros
eventos mds grandes, su estructura es bdsica y de facil armado, en
donde la mayoria de los objetos no son tan valiosos en los cuales no
se requiere un cuidado especial, ya gue en la mayoria de estas no se
consigue la seguridad adecuada.

1.43.6 Exposiciones Moviles

Estas son exposiciones autosuficienteslas cuales son muy independientes
de los lugares en los que se presentan, tienen sus raices en las
caravanas y en los camiones publicitarios, pero en estos tiempos hay
unidades hechas especialmente para dichas exposiciones, con el
suficiente espacio que sea requerido segun la exposicion. Una de las
mayores ventajas es que las exposiciones pueden llegar a los lugares
mas populares en el corazén de la comunidad, el los lugares mas
concurridos por la poblacion, en estas se pueden llevar piezas muy
valiosas sin preocuparse de su estado ya que el diseno del espacio y
el montaje radicara en el diseho requerido para tal unidad movil, en
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estas unidades pueden reflejar en si mismas por completo la totalidad
de los servicios ofrecidos en su lugar de origen. Ya que segun su diseho
pueden ser ampliables y modificadas de tal forma que de lugar a una
exposicidon que se caracteriza por su gran impacto visual.

1.43.7 Exposiciones Emotivas

Estas se caracterizan por ser disenadas y producidas con la fime
infencidon de provocar reacciones emotivas en el espectador estas se
pueden clasificar en dos tipos, las estéticas y las evocadoras.

En una exposicion estetica desde el punto de vista del diseno los
objetos habrdn de ser presentados con una especial sensibilidad
de forma que sus especiales cualidades visuales puedan ser
plenamente apreciadas, en donde puede serigualmente necesario
un enfomo esteticamente agradable, elevando asi la respuesta
emotiva del espectador, como en muchas ocasiones la definicion
de lo estético es un tema que siempre esta a discusion en este caso
los criterios que son acordados y finalmente aceptados se formara
en esfe caso por un grupo reconocido y de mas alto prestigio, de
entre todas las personas que sean responsables de tal exposicion o
participen en ella.

Estas buscan suscitar emociones en el espectador recreando una
atmodsfera, gue pueda dar la sensacion de realidad, esta se puede
llevar a cabo hoy en dia por el medio de enfrentar al espectador
con otros humanos, los cuales en la actualidad se puede realizar
mediante dos formas, la mas regular es por medio de humanos
reales con un medio de interpretacion teatral, y la ofra es por medio
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de la tecnologia, en donde la animacion de replicas de humanos
juegan hoy en dia un papel importante y que en este tipo de
exposiciones logran confundir al espectador entro la realidad y la
exposicion.

1.43.8 €Exposiciones Didacticas

Son aquellas exposiciones que su fin es principalmente el de fransmitir
informacién y conocimiento, fomentado todo aquello que tiene que
ver con el aprendizaje vy la educacion, en el que se dan dos tipos de
emotividad de reflexion o estimulantes del intelecto.

1439 €Exposiciones Interactivas

En estas la presentacion de los objetos sale de lo habitual, y en ellas
se involucra al espectador dentro de la exposicion, y no solo de forma
visual sino que también de una forma fisica sensitiva y mental, en la
mayoria de estas exposiciones se da la interactividad mediante la
participacion y la retroalimentacion y estas funcionan sobre el principio
de persona muestra y no estan pensadas para grupos.

1.43.10 Exposicion Reactiva

Esta se define como “aguella que se pone en marcha ante la llegada
del visitante”. La cual se enciende e ilumina al acercarse el visitante.

14311 Exposicién Dinamica

Este término se aplica para aguellas exposiciones que se mueven,
es particularmente adecuada para aquellas exposiciones animadas
por medios mecdnicos u otros similares y puede aplicarse también a
muestras manipuladas por visitantes.
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L4312 Exposicién Sistematica

Estas son aquellas exposiciones que se rigen e implican una organizacion
de los objetos siempre siguiendo una metodologia o de acuerdo a
algunos criterios. Tiene como ventaja que si las personas que participan
en este tipo de exposiciones se saben el método a seguir es muy facil
de manejar, y si no, tiene como ventgja el que se puede aprender
rapidamente de los especialistas en el tema.

14313 Exposicion Tematica

En este tipo de exposiciones se trata de ejemplificar o ilustrar mediante
los objetos el tfema del cual se pretende que el espectador aprenda y
se eduque.

14314 Exposicién Participativa

Esta pretende inmiscuir al espectador dentro de la exposicidon mediante
su sentido del tacto. Se presenta en diferentes formas ya sea desde una
puesta interactiva hasta la actividad de hagalo-usted y asi comenzar
a animar al espectador a que participe en la exposicion haciendo sus
propios objetos que se relacionaran con los de la exposicion. Esta se
basa en la conocida mdaxima educativa: “oigo y olvido- veo y recuerdo
- hago y entiendo”."

" Garcia Blanco Angela., Diddctica del museo: El descubrimiento de los objetos, p86.
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2l Concepto de exposiciones tridimensionales

Son exposiciones donde se encuentra una mezcla de planos, de
simbolismosy colores en donde se muestra una mayor preocupacion por
la tercera dimensidon haciendo que éstos se incorporen al espacio.

De igual forma dentro las exposiciones tridimensionales se presenta la
mezcla e intercambio de expresiones artisticas (como lo puede ser la
pinturq, escultura, arquitectura, diseno, performance, etc.)y el uso de la
tecnologia (como lo es la informdtica, los medios audiovisuales, etc.)

Generalmente debido a la presencia fuera de contexto de los objetos
proporciona una estética diferente a la habitual, este término de
exposicion tridimensional provoca que sea relacionado a lo futurista y
al realismo, dado el contacto con el espectador.'?

Se frata de una sensacidn que se provoca en el visitante que
comuUnmente se siente aislado, ajeno, perdido, esta sensacion se
convierte en un estado sublime, rodeado de una estética donde se
iNnCorporan NUEevVos espacios y entran en juego todos 1os sentidos del
visitante,

El espectador ahora prefiere este tipo de experiencias, donde se
necesita una actitud sensorial mdas abierta.

Al ser un fendmeno sociocultural, la exposicion hoy en dia es tomado
en cuenta como un instrumento indispensable de presentacion,
interpretacion y difusion de objetos y mensajes de interés por lo fanto
es necesario aplicar elementos del diseno tfridimensional.

Por su parte Larry Klein establece que las exposiciones son sistemas
experenciales donde el disenador toma el control y el espectador es
influido por éste.'?

2 Rico Juan Carlos. Montaje de Exposiciones, p42.
'3 Klein, Larry. Exhibit: Planning and Design, p19.
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Las caracteristicas principales en la exposicion son:
a) Caracteristicas técnicas

«Como en otras muchas actividades, el visitante tiene que
desplazarse hasta el lugar de la muestra.

eNecesita por tanto de la informacion y la publicidad para que
seqa conocido.

e 0 complicidad del espectador es fundamental, que tiene
gue deambular por el espacio fisico, no puede estar pasivo.

oAl haber movimiento se foman en cuenta las siguientes
necesidades:

-Normas de seguridad del espacio publico

-Problemas de circulacion

-Senalizacion del espacio

-Barreras de las diversas deficienciaos fisicas, ninos,etc.
e Tienen una duracion libre, pero habituaimente mds corta
que ofras actividades culturales. Hay que anadlizar los posibles
descansos, bien fisicos o psicoldgicos si fueran necesarios.

) Caracteristicas especificas

oPor fanto enfraran obligatoriomente los conceptos de
iluminacion, climatizacion, conservacion y seguridad.
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oCriterios bdsicos: estéticos, diddcticos, emotivos.

eInformacioén: cantidad y sistemas (grafica, visual, informdtica,
etc.)

eApoyo0: catdlogo, programa, etc.

2.2 Aplicacién y relacion de los espacios con las
exposiciones tridimensionales

El espacio es el elemento mdas determinante dentro de la exposicion.
Da la ubicacion a los objetos, pone cada cosa en su sitio, relacionado
los objetos con la realidad definiendo la experiencia del visitante. “El
espacio se forma por medio de relaciones que vinculan un objeto con
el ser humano que lo percibe.”

Para situar y ordenar objetos dentro del espacio hay que tener
consideraciones que ayudan a tener el control sobre el confort visual y
ambiental. El confort visual necesita la consideracion de factores como
son la altura a la que va a ser colocado el objeto asi como la distancia
necesaria para verlos, 1os limites de la vision y los limites del movimiento
de la cabeza. El confort ambiental tiene que ver, con la climatizacion,
iluminacion, calidad de los materiales, etc., lo que ayuda a que el
espacio esté ordenado. El disehador tiene como objetivo convertir el
espacio o de darle un espiritu diferente, de crear un lugar gue cumpla
con la funcidn de ser un sistema experiencial para el visitante.

El diseno del espacio debe ayudar a que el visitante pueda hacer una
representacion de la exposicion en su totalidad.

4 Ashihara, Yoshinobu. El diseho de espacios exteriores, p10.
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2.3 Las dimensiones humanas (ergonomia) en €l disefno
de exposiciones y la organizacion espacial

Las dimensiones humanas son aguellas medias estdndar de las partes
del cuerpoy también algunas medidas de las posiciones mds comunes.
Estas han servido a lo largo del tiempo en la ayuda para la elaboracion
de algunos 0 muchos objetos que el ser humano utiliza dentro de su
vida cofidiana. (Fig16)

Este aspecto es muy importante para el diseno de exposiciones, ya que
siempre se debe de tomar en cuenta todo acerca de la distribucion
de los espacios y de los objetos, siempre tomando en cuenta a
nuestro espectador, es decir al ser humano, ya gque si hacemos que
éste se sienta coémodo en cuanto al espacio, esto serd muy favorable
para el desarrollo de la exposicidon y de lo que se quiera provocar
en él, siempre en cuestion de la funcionalidad. “El  espacio minimo
confortable para una persona se define por el espacio comprendido
alrededor del individuo cuando este extiende los brazos a cada lado
perpendicularmente al cuerpo”.'®

Cabe senalar que las dimensiones humanas no son iguales a nivel
mundial, por lo cual se debe de hacer una recopilacion de informacion
de acuerdo a la zona geogrdfica donde se presente la exposicion y de
la misma forma ésta debe ser actualizada constantemente.,

En algunos casos el disehador no toma mucho en cuenta a la
anfropometria Fisica, y esto frae como consecuencia que las
exposiciones no logren su cometido, debido a que el espectador
no se siente comodo dentro del espacio o por las malas distancias
establecidas entre espectador y objeto, provocando que no se
establezca una buena comunicacion entre espectador-objeto. (Fig17)

1% Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Disefo de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p50.
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Es muy I6gico, no existe un diseno absoluto, en cuanto alas exposiciones
se frata y menos en cuanto a las medidas de las personas y su relacion
con el espacio, se supone gue el diseho mas eficiente va en cuestion
a las medidas del ser humano pero ésto es una cuestion muy dificil
ya que ninguna persona es similar a otra, la solucion talla Unica no es
posible es por tal situacion que se ha fratado de buscar algunas ofras
soluciones como las siguientes:

1.- Construccion de un pequeno escaldn de unos 15 cm. que
permita el acceso a los visitantes de distintas alturas. En su contra
estd que se puede ser presa de diferentes accidentes.

2.- Unidades multiples a distintas alturas. Este sistema puede
satisfacer a casi todo tipo de publico, pero es mas caro y desde
el punto de vista del diseno tiene un aspecto negativo ya que
es un factor de repeticion.

3.- Exposiciones que se pueden adaptar mecdnicamente: el
inconveniente de este sistema es logicamente, su costo.

231 La importancia de las dimensiones humanas en la
colocacion de los objetos

En la mayoria de los casos, dentro de las exposiciones se producen
diferentes problemas con la colocacion de los objetos pero dentro de
los que pueden ser fundamentales es el no tomar en cuenta estas
medidas, ya gue lo que puede provocar en una fatiga que traiga
consigo la apatia del espectador por la exposicion.

Puede haber cansancio visual, fisico y mental, pero en cuestion de
medidas, los mds comunes son aguellos que tienen que ver con una
mala postura o por forzar la vista, entre alguno otros mas. (Fig18)

Capitulo 2




Debemos de tener en cuenta el campo visual de nuestro espectador, ya
gue de esa manera es mas facil la colocacion de los objetos, teniendo
un buen diseno, siempre pensando en el como se quiere que se dé el
recorrido, ya que ésto nos puede traer problemas en la percepcion del
mensaje, que afectaria todo el concepto que queremos trasmitir.

24 Zonas de recorrido y salidas de emergencias

La circulacion que plantean los disehadores, siempre juegan un papel
fundamental dentro de la exposicidon, ya gue estos son los que le dan
movimiento a la exposicion, y las pueden hacer o muy ligeras 0 muy
pesadas, muchas veces nos marca el orden de la exposicion ya sea
en cuanto a la importancia de las obras o en cuanto al mensagje de la
exposicion, buscando con fal recorrido frasmitir un algo mas y terminar
de completar el mensaje que se busca en la exposicion.

“La buena organizacion de los espacios en el recorrido global de una
exposicion permanente o temporal implica no solamente la facilidad
y claridad de circulaciéon para el publico, aguella estd estrechamente
relacionado muy estrechamente con el concepto del ritmo que consiste
en ofrecer al visitante una variedad de experiencias segun avanza a
través de un espacio determinado.” 16

Existen diferentes tipos de circulaciones, una de método que seria
trabajar con ella teniéndola como una variable mds del proyecto de
un montaije, trabajada en equipo y simultdneamente con las otras y la
otra aplicacion es como instrumento, y asi profundizar en la geometria
como hdbil matriz y dar una solucién muy funcional al espacio y asi de
movimiento para las exposiciones. (Fig19)

“El movimiento de los visitantes no se diseha por sugerencias esteticas
O de fesis expositivas, sino por criterios pedagdgicos y leyes de
percepcion”!’

¢ Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Diseno de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p4é.

7 Rico Juan Carlos. Montaje de Exposiciones, p232.
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Alo largo del tiempo se han buscado muchas maneras de hacer mas
variados los recorridos y dejar de caer en una monotonia, del recorrido
lineal, se le han hecho muchas modificaciones tanto en cuestion del
espacio, de la exposicion como tal y también en cuestion de aspectos
psicologicos y visuales.

Cabe destacar dentro de los tipos de recorridos la llamada circulacion
lineal, que es el eje lineal puro, la ordenacion geomeétrica en un frente
0 en dos. El problema de la colocacion de las piezas con relacion al
movimiento dentro de un espacio contindo

De entre las variaciones que se habia hecho, destacan los descansos
fisicos dentro de la exposicion, y también las divisiones tan diversas al
espacio.

2.4.1 Accesibilidad

La accesibilidad va en funcidén de la adaptacidn del diseho y
organizaciéon de una exposicion a las necesidades de un publico
considerado especial: ancianos, deficientes visuales, sordos,
minusvalidos eftc.

Esta parte sumamente importante ya que si facilitamos el acceso a
espacios 0 como tal a la exposicion, esto tfraerd muchos beneficios
tanto fisicos como mentales, o que hard que nuestro espectador se
sienta mdas coémodo para poder establecer una buena comunicacion
enfre objeto-espectador.

Puntos y aplicaciones fundamentales.

1. Familiarizarse con la legislacion, publicaciones e informacion
existentes sobre accesibilidad.
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2. Crear accesos con rampas ascensores, puertas y acabados
especiales, (suelos, techos, paredes, etc.) en los distintos espacios
del museo.

3. Suprimir de barreras arquitecténicos facilitando el acceso a
todas las dareas.

4. Conseguir superficies bien iluminadas y diferenciadas tanto en
las dreas de adaptacion como de exposicion

5. Tener en cuenta todos los aspectos de orientacion tanto
geogrdfica como psicologica y adaptarlas a las distintas
necesidades.

6. Disenar sistemas en braile en puntos estrategicos de la
exposicion.

7. Facilitar la exposicion interactiva desarrollando la experiencia
sensorial

8. Disenar sistemas guiados por audio.

9. Aseguresarse de que la informacion audible se encuentra
tambien en forma visual

10. Organizar vistas especializadas para atender a personas con
fodo fipo de deficiencias.'®

24.2 Salidas de emergencia
Estas son parte indispensable dentro de una exposicion ya que se

fiene que fener cierfas medidas de seguridad, teniendo en cuenta
la seguridad de los visitantes, estas tienen un cardcter obligatorio, ya

'8 Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Diseno de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p57.
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gue estdn marcadas en las normas de proteccion civil mexicana, tales
salidas pueden ser visibles 0 pueden no estar tan a la vista del visitante,
segun sea el caso de la exposicion.

Estas deben de ser aptas paratodas las personas que visiten la exposicion
teniendo en cuenta también las dreas de acceso a la exposicion.

25 La ambientacién tridimensional

La ambientacion de una exposicion es de gran importancia ya que all
encontraros con un espacio el cual va a ser el lugar de la creacion
se debe de producir un vinculo o lograr la relacion de el espacio con
el objetivo, es decir la ambientacion juega este papel, el de ser aquel
gue de la impresidn que se desea transmitir.

Habitualmente se usan elementos de percepcion que de los cuales
no se tienen constancia como o son colores, luz, movimiento y efectos
visuales para lograr que la relacion con el espectador se vuelva mas
dindmica.

Para la ambientacion de exposiciones el Disehador recurre a elementos
relacionados a la arquitectura, a los espacios interiores y exteriores,
planeacion de recorridos, luzy sonido, fodo tipo de presentaciones audio
visuales, medios computarizados asi comno materiales de construccion
y métodos de instalacion. ™

2.5.1 Los medios tridimensionales

El uso de estos medios tienen mucha importancia ya que pueden
usarse para hacer representaciones o reproducciones de contextos
originales que el visitante interpreta o imagina como si fueran reales, o
bien estos medios frasladan al espectador a un espacio imaginario del
cual foma parte.

19 Klein, Larry, Exhibit: Planning and Design. p14.
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Se pueden emplear para demostraciones, presentando y explicitando
un proceso con la intencion de transmitir conocimientos para reconstruir
O reproducir contextos originales.?

1.- Modelo: Este es una representacion o reproduccion idéentica o similar
de un objeto ya sea a escala o a tamano real. Tiene la cualidad de ser
demostrativo, facilitando asi la comprension y despierta interés.

2.-Maqueta: Es la representacion geomeétrica a escala, generalmente
simplificada, de una realidad existente o de un espacio fisico. Sirve
para relacionar proporciones de las masas.

3.- Diorama: Este se caracteriza por asociar un primer plano en fres
dimensiones maqgueta-personagjes-escena- con un fondo construido en
una superficie plana pintada que da la impresion de fondo y vida.

2.5.2 La iluminacién en el ambiente de exposiciones

La iluminacidn es considerada como un elemento pldstico
fundamental dentro de la exposicion al ocupar elementos como la luz,
las penumbras, el color y las sombras haciendo una obra funcional,
estetica e infegrada.

La iluminacion no solo es un accesorio, sino una condicion esencial
para percibir fisicamente las piezas en una exposicion. Es el elemento
fundamental para poder apreciar las caracteristicas y matices de los
objetos: su uso correcto tiene decisiva influencia en la comprension de
lo que vemos. La luz crea ambientes y establece el cardcter particular
de la exposicion.?!

1) La luz: Desde un puno de vista técnico, la luz es una forma
de radiacion electromagnética visible por el ojo humano. Entre
las longitudes de onda mas cortas se encuentran la luz infrarroja

2 Garcia Blanco, Angela. La exposicion medio de comunicacion, p159.

2 Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Disefio de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p82.
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y entfre las mas largas, la luz ultravioleta. En el espectro visible CCIpITUlO 2

se encuenfran o se distihguen una gama de colores que van
desde el rojo hasta el azul.??

2) El color: Este es definido tornando en cuenta éstas categorias:
tinte, el color global, valor, brillantez, intensidad, purezay dilucion.
Cuando la luz blanca incide en un objeto cromatico, la superficie
de dicho objeto absorbe parte del espectro y reflejando el resto
segun su color. El color de la luz se mide en grados Kelvin, K.

3) Luz natural: La luz natural o la luz obtenida por el sol, llamada
también luz de dia, ésta ayuda a estimular la concentracion
del espectador, ayuda a mantener vivo el interés y disminuye el
aburrimiento.

4) Luz artificial: Se obtiene normalmente de Io que se conoce
Como energia eléctrica aungue se puede conseguir con ofros
metodos, en la exposicion la luz artificial se consigue al hacer
pasar esta energia antes mencionada a traves del espacio de
un filamento metdlico dentro de un gas inerte o en el vacio lo
cual se convierte de energia a luz y en calor.

1.- Caracteristicas vy tipos de luz artificial

eDirecta: Mediante la iluminacion con la ldmpara sin
elementos que puedan bloguear su paso.

eIndirecta: La fuente con gque se ilumina permanece
oculta, y se refleja o rebota sobre una superficie.

eDifusa: Con una fuente luminosa que proyecte de
forma uniforme sobre un gran espacio.

2 Turner, Janet. Disefo con luz en espacios publicos, p22.




eAcento: La fuente de luz se concentra sobre el objeto. COpHUIO 2

eMixta: Mezcla de las variaciones anteriores.
2.- Aspectos tecnicos

oFlujo luminoso: Es la cantidad de luz emitida por un foco
de luz proveniente de una fuente luminosa en todas
direcciones.

elluminancia: Es el grado de intensidad de la luz, una
medida del efecto de una fuente luminosa sobre la
alumbrada.

elemperatura del color: Se asocia con la apariencia de la
luz, las lmparas incandescentes emiten un tono calido y
las haldgenas y fluorescentes emiten tonos frios.

eindice de reproduccion cromdtica: Es la capacidad de
la ldmpara para producir la apariencia de un color.

eEmision de radiacion UV: Es la radiacion mdas daning,
afecta a la conservacion de los objetos y en ocasiones
desgasta los colores dependiendo de su intensidad para
la cual depende del fipo de I[dmpara.

3.- Tipos de l[dmparas

eFluorescentes: Funciona al pasar una corriente eléctrica
a fravés de un gas o vapor comunmente de mercurio,
la descarga eléctrica en el vapor se convierte en
energia luminica. Como beneficio fienen el ser de larga
duracion.




eIncandescentes: Funcionan al pasar la corriente eléctrica CCIpITUIO 2

por un filamento de alambre montado en el vacid y
son los primeras gque se inventaron. Como desventaja
tienen el que la energia produce calor y con una menor
duracion.
eDe Descarga: Funcionan a base de descargas de alta
intensidad para a su vez descargar vapor de mercurio o
sodio presentando colores entre blanco, anaranjado y
azul.
(Fig20)

4.- Direcciones de luz
elluminacion hacia abajo
elluminacion hacia arriba
elluminacion lateral

e/luminacién concentrada

e/luMinacion multidireccional
(Fig21)

5.- Anchos de haz luminoso
eHQz estrecho
eHaz mediano

eHaz amplio
(Fig22)




2.5.3 La ambientacion mediante elementos audiovisuales.

El diseno de exposiciones ha ido adquiriendo importancia debido a
la continua aplicacion de técnicas, procesos interactivos y tecnologia
multimedia.

El uso de imagenes y sonido u ofras formas de refuerzo se usan con
frecuencia en las exposiciones y pueden ser utilizadas para llamar la
atencion, esto ayuda a crear ambientes con intenciones diferentes,
puede influir en la conducta del espectador provocando estados de
dnimo e incluso proporciona mayor facilidad para captar un mensaje.

2531 Elementos graficos

Comunicar un mensaje, o bien el relatar algo es el la principal funcion
de la exposicion, para esto es necesario incluir elementos graficos
dentro de ésta para reforzar ese mensaje que se emitird al publico. Es
entonces cuando el diseshador va a comunicar €l mensaje por medio
del uso de los recursos mds adecuados en los que a menudo es de
mayor dificulfad expresar a través de elementos tridimensionales.

Este lenguaje iconico ayuda a visualizar conceptos o términos con
la intencidn de ayudar a la representacion mental por parte del
visitante.?®

Elementos graficos:

1.-Dibujos: Usados habitualmente para atraer la atencion o para
comprender de manera grdfica y mas sencilla un mensaje,
ayuda a disminuir el tiempo de atencidn evitando cansancio.

2.-llustraciones: Son imitaciones o representaciones de una
situacion, de un ambiente o de un objeto.

2 Garcia Blanco, Angela. La exposicion medio de comunicacion, p152.
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3.-Fichas técnicas: Dan informacidén con la finalidod de CCIpITu|02

comprender a los objetos relacionados con la ficha.

4.-Folletos y programas: Estos dan apoyo visual e informativo
ayudando a reforzar el mensaje y sirven para dar instrucciones.

5.-Senaletica: Tienen la funcidn de orientar al visitante a través
del espacio arquitectdnico asi como también cumplen con el
objetivo de ubicar al espectador dentro del espacio.

6.-Mapas: Estos son elementos graficos que tienen la finalidad
de ubicar geogrdficamente al espectador.

7 .-Fotografia: Facilita la observacion de imagenes fijas atrayendo
la atencion del espectador. Puede mostrar las relaciones de los
hombres con las cosas o con el ambiente. La fotografia puede
ofrecer informacién sobre una parte del objeto que de otra
mManera no se podria ver,

2532 Elementos audiovisuales

Se define como aqguellos medios ya sean mecdanicos o eléctricos de
transmision o edicidn que son capaces de facilitar los mensajes auditivos
0 visuales, utilizados por separado 0 en conjunto con la finalidod de

transmitir una idea cumpliendo con una funcién comunicativa.,

Los medios audiovisuales como su nomibre lo indica, son todos los que
utilizan estos dos sentidos o los dos a la vez para dar informacion. 2

Entre las propiedades vy funciones de los medios utilizados en las
exposiciones se encuentran:

1.-Diapositivas: Son programas de diapositivas, cortos y sin sonido.

24 Garcia Blanco, Angela. La exposicion medio de comunicacion, p153.




Tienen un papel parecido al de las ilustraciones debido a ser
ilustraciones secuénciales. Tiene las mismas caracteristicas que
la fotografia pero con la ventaja de poder ser proyectadas con
una buena calidad visual. Su proyeccion puede ser en multiples
pantallas cuando su finalidad es la de ambientar.

3.-Diaporama: Permite la presentacion sincronizada de imagenes
y sonidos ayudando a fener una secuencia gque va siendo
establecida por el ritmo del sonido con la ventaja de poder ser
proyectada.

4.-Video: Cualguier medio puede ser reproducido por éste
consiguiendo facilidad de reproduccion ademdas de tener
la capacidad de reproducir hechos imperceptibles por el ojo
humano. Su realizacién es mds costosa que la del sistema de
diapositivas pero es mds versatil y comercializable.

5.-Cine: Basado en los principios de la fotografia, al igual que el
video tienen la ventaja de ser medios que permiten reproducir a
mayor velocidad y logran una mayor afraccion del espectador,
a su vez este puede frabajar o Nno con el sonido.

Al reqdlizar un frabagjo de tipo audiovisual es necesario considerar
ciertas condiciones como las de legibilidad y comprension
al igual que se hace con los elementos graficos ya que en el
caso del audiovisual también las imagenes y sonido deben de
ser reconocibles por si mismos y para ello debbe de cuidarse o
siguiente:

* Lasimdagenes sean homogeéneas, es decir se debe cuidar
la luz, las distancias, enfoques o encuadres. Todo esto
para que su utilizacion sea efectiva.
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* El fiempo en pantalla de las imdagenes debe ser el
necesario para su lectura u observacion, debe de ser un
tiempo adecuado para la comprension del mensaije.

e La fransicion de una escena a ofra o de una diapositiva a
ofra debe ser igual para mantener una unidad y ofrecer
al espectador una continuidad.

* Lasimagenesbandasonoracompuestapormusica, sonidos
ambientales y didlogos o cada una individualmente,
deben de estar subordinados al argumento, los elementos
tienen que ir de acuerdo a un guion elaborado para la
secuencia ordenada de esfos.

* Elespacio en relacion a la proyecciéon y el espectador, la
distancia para su optima visualizacion.

* Accesibilidad al sistema audiovisual y cuidar recorridos,
evitar entorpecimiento de la circulacion.

e Condiciones de iluminaciéon optimas para cada sistema,
adaptar espacios aptos para proyectar.

*  Mantenimiento del equipo, cuidado de factores destructivos
como polvo, calor y liquidos asi como la ventilacion.

2.6 Papel del disenador en las exposiciones
tridimensionales

Son muchos los profesionales implicados en el proyecto de exposicion,
desde su concepto, en la produccion, construccion, instalacion asi
como en la propia presentacion. Es por estas causas por las cuales debe
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definirse responsabilidades y dividir el trabagjo creando un compromiso
por parte del disenador profesional.

Para una exposicion es necesario contar con un departamento de
diseno o con un disehador que cumpla con la responsabilidad de llevar
a cabo los trabajos de diseho tanto del espacio como grafico?, incluso
en muchos casos haciendose cargo de la produccion e instalacion de
las exposiciones creando un papel de gran importancia al ser quien
tendrd mayor contacto con otros departamentos creados para una
exposicion como o son los especialistas y personal técnico.

La tarea del disehador en la exposicidon es la de comunicar, el
profesional del diseho debe tener la habilidad y aptitudes necesarias
asi como creatividad, ya que estos deben de ser expertos en la
redlizacion de tomas fotogrdficas, diseno y elaboracion de Idminas
de presentacion, graficas, dioramas y elementos fipograficos ademds
de tener conocimientos o investigar por cuenta propia cuestiones tan
importantes como el diseho de espacios interiores y exteriores, asi como
en la planificacion de recorridos. Se hace necesaria la intervencion de
los profesionales en las dreas del diseno y la comunicacion grafica,
ya que de estos depende la implementacion final de conceptos
graficos.?

Hasta hace pocos anos no se existia una formacion especifica para
disehadores de exposiciones, y aln en muchos paises el diseho de
exposiciones esta practicamente monopolizado por arquitectos. Entre
las cualidades con las que debe contar un disenador encontramos:
la comprensidn del espacio, comprension teatral, capacidad de
interpretacion, observador, habilidad para resolver problemas, el ser
objetivo, ser buen comunicador asi como el tener conocimientos de 1os
campos del disefo de interiores, ingenieria estructural, disefo grafico,
linguistica, la iluminacion, electronica, informatica, administracion,
mercadotecnia y publicidad.?’

% Klein, Larry. Exhibit: Planning and Design, p 19.

2 Miranda Martinelli, Héctor. Tesis: El comunicador grdfico en la planeacion, disefio y montaje de exposiciones y el dmibito museogrdfico, p5.
27 Ferndndez, Luis Alonso. Isabel Garcia Ferndndez. Diseno de exposiciones: concepto instalacion y montaje, p29.
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El disenador incluso debe de ser capaz de intervenir o realizar la
produccion total de elementos audiovisuales asi como el uso de la
tecnologia disponible para creacion o reproduccion de estos elementos,
asi mismo deberd tener conocimientos del uso de los diversos materiales
gue servirdn para la construccion, decoracion y los acabados, lo cual
para esto serd necesaria de igual forma el conocimiento de las técnicas
y los métodos para la instalacion.

Por otra parte el disehador debe tener desarrollada la capacidad de
liderazgo debido al contacto que tendrd con las otras dreas dentro de
la exposicion, de igual forma adquiere la responsabilidad de dirigir de
manera casi total el proceso de produccion de la exposicion paralo cual
se entrara en un ambiente de trabajo en equipo y de integracion.,

El disehador dentro de la exposicidon entra en la necesidad de
incorporar los elementos del diseno y a su vez produce una ruptura
de las tendencias tfradicionales de exposiciones en las cuales lo mds
importante es el objeto y su informacion. En la actualidad es de gran
importancia hacer que el publico se sienta atraido por la exposicion y
a su vez se sienta parte de ella para lo cual el disenador hace uso de
la interactividad valiéndose de elementos de disefo como lo son la
luz, el color, sonidos, audiovisuales, etc; con el propdsito de convertir
la exposicion en una experiencia agradable, educativa y que no sea
aburrida pero sin perder la estética.
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3.1 Historia de la exposicion en México

La historia de la exposicion en México esta relacionada estrechamente
a la museologia y a la museografia debido a las funciones que cada
una tiene como medio de transmision de mensajes. Posiblemente los
inicios de la exposicion en México nacen por las nuevas ideas sociales
del movimiento politico de la Revolucion Mexicana, lo cual hizo posible
la produccion de un campo propicio para el ingreso a México de una
teoria museoldgica novedosa, que pretendia contribuir a la formacion
de una cultura social. Los principales persongjes en la historia de las
exposiciones en el pais son el médico Alfonso Pruneda vy el funcionario
universitario Jesus Galindoy Villa guienes son consideradoslos precursores
de la museologia en México. Expusieron sus trabajos entre el aho de
1913 y 1916, en ellos plantean una critica a la museologia porfirana
y su museografia de almacén de cosas viejas cuya sintesis plasmaba
la exhibicion museogrdafica del pasado histérico de México. Con ello
reflejan la madurez alcanzada por una filosofia educativa empenada
en promover la instruccion publica través de los museos.

En México es posible encontrar en la actualidod antecedentes de
exposiciones tridimensionales con mayor frecuencia, estas realizadas
y dirigidas por disehadores mexicanos debido al amplio uso de
conocimientos de estos y a la creciente demanda de dichos eventos
debidas a la necesidad de la sociedad en este pais por encontrar
nuevas formas de educacion por medio de una comunicacion en
donde el mensaje llegue a formar un criterio y a crear conciencia en €l
espectador y de igual forma entretener sin perder el sentido estético.

Las exposiciones a que a continuacion se analizan se eligieron de
acuerdo a la similitud gue existe entre ellas en aspectos metodologicos,
de desarrollo, construccion y materiales aplicados creando con ello
un marco histdrico de la exposicion tridimensional interactiva de las
Ultimas tres décadas.
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3.2 Exposicion sobre la basura "Dime que tiras y te
diré quien eres” (1984-1985)

Exposicion tridimensional de cardcter social llevada a cabo en la
década de los ochentas debido a la necesidad de las autoridades
del Distrito Federal de frenar el aumento de la produccion diaria de
basura con la finalidad de reducir el riesgo de enfermedades y de
conservacion de una ciudad limpia. (Fig23)

3.21 Descripcién de la exposicidon sobre la basura

El tema principal de esta exposicion era sobre el incremento de la
produccion de basura en el Distrito Federal, mismo lugar que fue sede
de este evento, dicho tema fue tomado o inspirado en el libro La Basura,
Consumo y Desperdicio en el Distrito Federal, de Ivdn Restrepo y David
Phillips.

El Centro de Ecodesarrollo a través de la Subsecretaria de Ecologia
inicio el proyecto con la finalidad de crear conciencia en los habitantes
con respecto a la forma en que ellos contribuian a este problema.

El montaje fue dentro de las instalaciones del Museo Tecnoldgico de la
Comision Federal de Electricidad utilizando imdgenes bidimensionales
y fridimensionales de gran impacto visual para de esta forma enfrentar
al espectador ante un problema haciéndolo interactuar en el espacio.
Para esto la realizacion asi como el financiamiento del evento corrieron
a cargo de la Secretaria de Desarrollo Uroano y Ecologia.

La exposicion sobre la basura llevo el nombre de: " Dime qué tiras y te
diré quién eres” iniciando la elaboracién en un tiempo de siete meses
que fue de Mayo a Diciembre del ano de 1984 con su debida etapa
de pruebas previas a la inauguracion redlizadas del 1 al 13 Enero de
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1985 y por ultimo la apertura al publico fue llevada a cabo el dia 14
de Enero y con su clausura el dia 30 Abril de1985 con una afluencia
diaria de 4000 a 5000 personas aproximadamente y fines de semana
de hasta 20000 personas.

Para lograr una exitosa redlizacion se contd con el apoyo de diversas
instituciones como lo son: CREA, Comision de Ecologia del D.D.F.,
Instituto de Ecologia A.C., Instituto Mexicano del Seguro social asi como
la Universidad Nacional Autdnoma de México.

3.2.2 Desarrollo del proyecto

Al inicio del proyecto se redlizaron las juntas de tfrabajo con perfiles
directivos, estableciendose la Coordinacion de Diseho, Elaboracion y
Montaje Museogrdfico de la muestra, la cual se asigno al disenador
Hector Miranda Martinelli por parte de la Subsecretaria de Ecologiay de
parte del Centro de Ecodesarrollo se asigno al Sr. Felipe Ehrenberg.?

Quedando establecida la participacion de los musedgrafos y definidas
las responsabilidades se dio inicio ala preparacion grafica del proyecto,
basandose en el guidn de recorido y representacion grafica.

3.2.3 Guion de Recorrido

La exposicion estuvo dividida en cuafro secciones, en la primera
seccion se construyo un tunel o tubo de drenagje, a través del cual los
visitantes caminaron entre desperdicios reales y simulados y conocieron
las bacterias, microbios, insectos y demds alimanas que produce la
bbasura, para realizar esta muestra se colocaron estructuras tubulares en
unidades de distribucion de .

e vertical 2 cubos - 23 unidades
e vertical 3 cubos- 6 unidades

% Miranda Martinelli, Héctor. Tesis: El comunicador grdfico en la planeacion, diseno y montaje de exposiciones y el

dmbito museogrdfico, p28.
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e vertical 4 cubos en cuadro - 1 unidad
e vertical 4 cubos - 6 unidades

e vertical 5 cubos - 2 unidades

e vertical 6 cubos - 3 unidades

e 7 cubos en escaldn - 1 unidad

Las alimanas, insectos y bacterias se mostraron en vitrinas, jaulas,
fotografias, cultivos in vitro y audiovisuales, se instalaron sonidos
ambientales de goteo, burbujeo, chilidos de ratas, etc. Se realizo la
ambientacion de las secciones utilizando materiales como unicel, tela
cabeza de indio, manta, pelo de dngel, p.v.c., resistol 5000, resistol 850,
estopa industrial, madera, pinturas en aerosol, pintura vinilica, focos,
acrilicos, pegamentos en aerosol, basura real, alambre precocido,
equipo de carpinteria, maquina leterone y cable para instalacion
electrica. (Fig24)

La segunda seccion presentd las enfermedades y las incomodidades
que resultaban del inadecuado uso de los desperdicios, el costo que
representalba para la sociedad, asi como los deterioros en el medio
ambiente, el espectador pudo observar ratas vivas, y datos estadisticos
de su reproduccion y alimentacion, se representaron escenas tipicas
de la ciudad utilizando foto murales y escenografias con basura real,
postes de luz publica, banquetas , efc. se elaboro una rata gigante
tallada en unicel y un personaje humano, manigqui, que representd a
un enfermo vy los padecimientos adquiridos por un virus tfransmitido o
generado por la basura, se colocaron foto murales de ejemplos reales
de padecimientos de infecciones. (Fig25)

La tercera seccion fue disehada para presentar al espectador de
manera impactante la forma en que se producia la basura y los malos
hdbitos de consumo de la sociedad, para este efecto se realizaron
modelos gigantescos de productos chatarra y productos comerciales
consumidos en nuestra sociedad.
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Objetivamente se planteo mostrar los malos hdbitos nutricionales, asi
como la evaluacion de costos por desechos y la comparacion de
basura generada en México con la de otras sociedades, descubriendo
ante el espectador que los mexicanos producian mds basura que un
pais desarrollado. (Fig26)

En la cuarta seccidn se propusieron alternativas de solucion y acciones
mediatas e inmediatas para mejorar los hdbitos nutricionales,
procesando nuestros desperdicios con métodos propios, seleccionando
los desechos orgdanicos e inorgdnicos en casa, cultivando jardines y
huertos familiares, transforrmando arfesanalmente objetos y desperdicios
asi como otros consejos practicos.(Fig27)

3.2.4 Preparaciéon de Materiales

Establecido el guidon museogrdfico y la representacion grdfica del
recorrido se procedid a elaborar la magueta del proyecto, la cual
contemplo la utilizacion de una carpa tipo circo a estacas, de 11 metros
de altura por 25 metros de didmetro, disponiéndose la distrioucion de
museografia sobre estructuras tubulares y mamparas de madera de
1.22 x 2.44 m (33 piezas), las estructuras tubulares fueron formadas a
base de mddulos de 1.00 x 1.00 x 1.00 m3, como ftaller y lugar de
trabajo para esta etapa se selecciono un vagon de ferrocarril, ubicada
en la parte posterior del museo, con el objeto de mantener contacto
visual con el lugar final de exposicion de la muestra y visudlizar los
espacios reales de ubicacion y distribucion de elementos asi como
la familiarizacion de los musedgrafos con los accesos al museo vy el
comportamiento de los usuarios que lo frecuentaban.

Para la elaboracion de la magueta se consideraron 15 dias para la
fabricacion de todos los elementos a escala vy la distribucion de cada
seccion, permitiendo dreas de alternativa de incorporacion para
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elementos de apoyo visual en el franscurso del montaje y elaboracion
real de la muestra.

3.2.5 Costo del montaje de exposicion

La exposicion fue patrocinada por la Secretaria de Desarrollo Urbano
y Ecologia quién reporto un gasto aproximado de $ 8 000,000.00
(ocho millones de pesos, valor del la moneda nacional en el ano 1984)
distribuidos de la siguiente manera?”:

22 Miranda Martinelli, Héctor. Tesis: El comunicador grdfico en la planeacion, disefio y montaje de exposiciones y el

Costo por alquiler de carpa

Alquiler de estfructura tubular
Seleccion, compra y transporte

de basura escenogrdfica

Materiales diversos para museografia
Maqgueta de trabajo

Mantenimiento

Honorarios museografia

Impresion en serigrafia

Fotografia y foto murales

dambito museogrdfico, p30-31.

$ 2'000,000.00

$ 2'500,000.00

$ 200,000.00
$ 600,000.00
$ 200,000.00
$ 200,000.00
$ 1'000,000.00
$ 240,000.00

$ 800,000.00
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33 Tepito: Mito magico, albur del tiempo (90's)

Exposicion de cardcter socio cultural presentada en la década de los
noventas con el objetivo de mostrar a la sociedad mexicana la realidad
del barrio popular de Tepito desde sus raices, su cultura, la forma de
vida, la economia, su gente, el urbanismo y el folklor. Todo esto como
una exposicion que permitid acercar a el publico a este sitio sin ir a el
realmente. (Fig28)

3.3.1 Descripcion de la exposicidon sobre Tepito

El tfema principal de la exposicion fue en general todos los aspectos
sobre el barrio de Tepito del Distrito Federal, el tema fue investigado a
fondo por medio de entrevistas a propios habitantes del lugar asi como
también se realizo una recopilacion de material literario, fotogrdfico y
de video para reforzar las bases del proyecto.

El Museo Nacional de las Culturas Populares inicio el proyecto de
exposicion teniendo como tarea mostrarla cultura de Tepito, sudindmica
econdmica y sus conflictos sociales, con el propdsito de motivar en el
visitante una reflexion sobre el presente y el futuro de este barrio, mitad
mito, mitad magia, y sin embargo una realidad.*®

El montaje se llevo a cabo dentro de las instalaciones del Museo
Nacional de las Culturas Populares utilizando de igual forma que en
cualquier exposicion tridimensional, imdagenes bidimensionales y
tridimensionales con una gran atraccion para el visitante.,

El financiamiento corié a cargo del propio Museo Nacional de las
Culturas Populares asi como la produccion del evento.

% Museo Nacional de las Culturas Populares. Tepito: Mito mdagico, albur del tiempo, pl.
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La exposicion de Tepito llevo el nombre de: “Tepito, Mito magico, alour
del tiempo”, elaborada y presentada al publico en el ano de 1994,

La apertura al publico se llevo a cabo en el mes de Junio de dicho aho
y con su clausura en el mes de diciemibre del mismo, haciendo de ésta
una presentacion de aproximadamente 7 meses.

Para la elaboracion de éste proyecto se contd con la participacion de
la musedgrafa Ery Camara quien fue la responsable de este evento
asi como la colaboracion de pintores, habitantes de Tepito y de las
diferentes areas de investigacion, colecciones y talleres que conforman
el museo.

3.3.2 Desarrollo del proyecto

En el Museo Nacional de las Culturas populares se manejan temas de
exposicion por ano, al inicio del proyecto se realizaron las juntas de
trabajo entre las autoridades del museo, asi como con los musedgrafos
involucrados en el proyecto. Una vez acordado ésto, se distriouyeron
las actividades a realizar como lo fue la investigacion y recopilacion
de material que ayude al desarrollo de los temas y se designo al
responsable siendo esta la musedgrafa Ery Camara.

Ya distribuidas las actividades y establecida la participacion de los
museografos se procedid a iniciar la elaboracion formal del proyecto
de exposicion con bases en la investigacion realizada.

3.3.3 Guion de Recorrido

La exposicidon constaba de diversas dreas donde se plasmaban
mMotivos como o son el mercado, las vecindades, las casas, las calles
y el fianguis en donde cada una de éstas presentaba a la gente en su
actividad cotidiana.
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El drea que representaba El Mercado De Usado mostraba a Tepito y la
venta de objetos usados, estos estdn tan estrechamente unidos que
constituyen dos conceptos inseparables. (Fig29)

EnTepito, lacostumbre de vender usado data de finales del siglo pasado,
cuando el mercado del Bardtillo llegd al barrio al ser desalojado del
Zocalo, por considerarse nido antihigienico y de maleantes.

Se podia observar asi como en los anos veinte, los ayateros y 10s
vendedores de usado, quienes aparecieron a causa de que el
mercado del Volador tuvo que dejar el centro de la ciudad y parte de
los vendedores se instalaron en Tepito.

Los ayateros eran personajes populares gue se dedicaban a recorrer las
calles vendiendo o cambiando objetos usados, ropa vieja y fierros, ellos
para transportar los utilizaban un ayate que se colgaban al hombro.?!

Otfro vendedor de usado plasmado en la exposicion es el llamado
"goleador”. Su especialidad es la transa. Caminando por la calle
escoge a su cliente, se le acerca vy trata de venderle algun objeto que
le pondera como bueno y de su propiedad pero que le es “necesario”
vender. El articulo siempre resulta “chafa”.

Otro lugar que se podia observar en esta exposicion son las unidades
habitacionales bautizadas como “Los Palomares” y “La Fortaleza”,
viviendas que poca gente del barrio habitd debido a su alto costo y
que fueron ocupadas por extranos que llegaron al barrio.(Fig30)

Las vecindades es de las dreas mds importantes, representadas casi de
forma idéntica a las del barrio. La historia de Tepito es la historia de sus
vecindades. La importancia de estas viviendas, tipicamente urbanas y
populares, radica en el hecho de ser el espacio donde se producen

31 Museo Nacional de las Culturas Populares. El mercado de usado, pl.
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los procesos de sociabilizacion y de interrelaciones humanas. En los
zaguanes, patios, lavaderos y viviendas, se propician las condiciones
generadoras de la cultura que da identidad y cohesion a los habitantes
del barrio. (Fig31)

Los materiales con que fueron construidas estas habitaciones populares,
eran muy baratos; adobe, tabique, vigas de madera y cimentacion de
piedra, por lo cual en la ambientacion no fue dificil de representarla al
conocerse estfo.

Un detalle importante encontrado en la exposicion es el de los oficios
de tepito, datan de tiempos prehispdnicos. El barrio se caracterizd
por la carpinteria, la panaderia, la herreria, la relojeria, la zapateria y
la talabarteria, oficios que se podian observar median impresiones
fotogrdficas de tamano real del frabajador realizando su oficio. (Fig32)

Las casas de Tepito incluso podian ser vistas desde su interior, haciendo
que el visitante se adentrara en la casa para sentir como si estuviera
ahi donde observa paredes, tapizadas de polvo antiguo, sosteniendo
fotografias que remiten al origen, al fronco del que todo partié vy
refrescan los afectos por los que ya no estdn y por los que ya no son.
(Fig33)

Sobre la television y en la repisa de la esquina estdn los dorados frofeos
que reviven las hazanas y los logros obtenidos en el campo deportivo
0 en la pista de baile.

Losviejos cuadrosy losrelojes que talvez yano funcionan, se encontrabban
ahi las fotos de los quince anos de una hermana, la boda de los padres
y las multiples caras.

Incluso la exposicion era un camino recorrido a través de las calles
de Tepito, entre las filas de vecindades, unidas a los patios y a las
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viviendas. En la calle frabajan los ayateros, los fayugueros, los musicos
ambulantes, los zapateros remendones, el hojalatero automotriz vy el
*hombre orquesta”, mientras que el “goleador” acecha a su proxima
victima. En la calle los nifos juegan al carito, la pelota, la bicicletq, y
faltos de patios la foman por asalto para echar relajo con los amigos.
(Fig34)

En la calles estdn los comercios de artesanos, la botica donde se en
cargan los remedios, l0s estanquillos para reunirse con “la runfla” atomar
refrescos con “charritos”; y también estan los deportivos y 1os gimnasios
para jugar ser deportistas, y tal vez alcanzar la fama. Y por si fuera
POCO, en la calle se comen garnachas, sopes, pescuezos rostizados,
chito, huevos duros, tacos de tripa, y muchas cosas mds que forman
parte de la comida del pueblo.?? (Fig35)

Por Ultimo se encuentra la venta de fayuca, o articulos de contrabando
de manufactura extranjera, un serio problema social para los habitantes
del barrio. Las calles se ven invadidas, sus viviendas convertidas en
bodegas y sus hijos afectados por la pornografia, la violencia vy los
vicios que originan algunos de los productos vendidos en los puestos
del fianguis.

Se observan los puestos ilegales, sin permiso oficial, y otfros legales que
lo han obtenido al dfiliarse a las agrupaciones de comerciantes, en
donde se juegan infereses politicos y econdmicos. (Fig36)

3.3.4 Preparaciéon de Materiales

Una vez establecido el concepto final y teniendo la informacion e
imdagenes necesarias se continué con el proceso de produccion de
la exposicion, para ello fue requerido el personal de carpinteria, de
electricidad e iluminacion del museo asi como de los musedgrafos
y pinfores quienes en conjunto comenzaron con el trabagjo de

32 Museo Nacional de las Culturas Populares. Las calles de Tepito, p1.
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ambientacion donde fueron utilizados materiales para construccion
con el objetivo de igualar la vista original de las fachadas y las calles
de Tepito.

Para la construccion de las fachadas se utilizaron materiales como o
fue el cemento, pega azulejos, mosaicos, madera y ladrillos con 10s
gque se les dio forma para después pintarlas al estilo del barrio.

Fueron necesarios desperdicios, basura, televisiones, mercancia, cajas
e incluso estructuras tubulares para imitar los puestos amibulantes
establecidos en las calles donde se podia observar a los habitantes
representados por foto murales ubicados en diversos lugares dentro
de la exposicion como lo son las tiendas, las casas, incluso jugando o
caminando por la calle.®

Para la ambientacion de las vecindades se usaron elementos de uso
comuUn como lo son mecate para simular tendederos, maniquis de
mujeres que las representaban lavando ropa en 1os lavaderos de
cemento, fanques de gas, macetas, ladrillos, juguetes etc.

3 Museo Nacional de las Culturas Populares. Video: Montaje de exposicion Tepito mito magico.
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3.4 L mental_es (2003)

Este fue el primer proyecto de exposiciones fridimensionales realizado
en el ano 2003 en la Facultad de Estudios Superiores Cuautitidn Campo
1 dela U.N.AM., por los alumnos de la generacion 2000 siendo dirigido
por el profesor L.C.G. Héctor Miranda Miranda, durante el séptimo y
octavo semestre de la carrera de Diseno y Comunicacion Visual, en
colaboracion con alumnos de primero, tercero y quinto semestres.
(Fig37)

3.4.1 Descripcion de la exposicion sobre Elementos

"L mental_es” fue un proyecto cuyo objetivo era causar sensaciones y
emociones a partir de los cuatro elementos que conforman el universo
con el objetivo de despertar los sentidos del espectador asi como
ofrecerles un espacio donde experimentaran el autoconocimiento.3

El lugar elegido para la realizacion del evento fue dentro de las
instalaciones FES Cuautitidn C-1 en un drea donde habituaimente
transita la mayor parte de la comunidad estudiantil asi como también
es un punto de reunion para éstos de esta forma se aseguro que fuese
un evento a la vista de una gran cantidad de publico.

La realizacion y financiamiento de esta exposicion se logro gracias a la
participacion en equipo de los estudiantes de la licenciatura asi como
lo fue el apoyo igualmente financiero y permisos otorgados en por el
Director de la facultad el Dr. Juan Antonio Montaraz.

Para esta exposicion tridimensional el trabagjo de montaje inicio el dia
11 de Marzo del 2003 en donde durante 11 dias continuos se realizo el
proceso de ambientacion para asi llegar a la fase de pruebas previas
a la presentacion el dia domingo 23 del mismo mes con la finalidad

3 Proyecto de Tesis: El Diseno y la Comunicacion Visual en el proceso de desarrollo de una ambientacion museogrdfica

“L mental_es”, p5é.
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de observar posibles erores tanto técnicos como de ambientacion
asi como el fiempo de recorrido y la organizacion y distribucion de
responsabilidades de los participantes de cada sala. (Fig38)

La inauguracion del proyecto de “L mental_es” se dio el dia 24 de Marzo
de 2003, con una duracion de 8 dias en los cuales se logrd contar con
la visita de alrededor de 1,500 personas, entre estudiantes, profesores,
frabajadores y personas externas a la Facultad. (Fig39)

3.4.2 Desarrollo del proyecto

Dentro de las materias llustracion tridimensional |, 11y Diseho VI y Vil se
realizaron diversas reuniones donde se discutirian la temdatica para el
proyecto con los alumnos los cuales conformarian el equipo de trabajo
en donde una vez que se llegd a un acuerdo entre los infegrantes
se procedid a comenzar la fase de investigaron y recopilacion de
informaciéon que seria utilizada en el proyecto.

3.43 Guion de Recorrido

Una vez elegido el lugar se donde se redlizaria el evento de acuerdo
al espacio necesario, se inicio con la recopilacion de informacion
del espacio como o son las medidas, las cuales se usaron para la
elaboracion de los planos donde serian indicadas cada una de las salas
y de los accesos asi como la distribucion de éstas para establecer una
ruta para la circulacion de los visitantes, sirviendo para la construccion
de la maqgueta donde se veria con mayor precision la cantidad de
materiales necesarios.

Una vez recopilada la informacion necesaria se inicio con el proceso
de montaje de las cuatro distintas salas las cuales cumplieron con
la funcion de provocar la sensacion que cada sala queria emitir al
visitante.,

Capitulo 3




La primera sala, tierra-alegria, tenia el objetivo de provocar alegria,
induciendo al visitante a continuar experimentando sensaciones, esta
sala fue ambientada con objetos que remitian a un lugar feliz donde
hace su aparicion la tierra con una simulacion de este elemento en
capas, la entrada se hacia a través de una puerta con una silueta
humana en posicion de danza cubierta por enramados que sugerian
la vegetacion existente gracias a la fertilidad de la tierra y con la ayuda
de un ambiente musical que provoca la emocion de alegria. (Fig40)

Para la segunda sala se recurrié al elemento del fuego relacionado
con la ira, para esta sala fue creado un ambiente que provocaba
duda e inseguridad a base del uso de la oscuridad acompanado por
el sonido de las llamas que eran reforzadas por luces que indicaban la
presencia de un demonio iracundo. (Fig41)

El recorrido de toda la sala estaba obstaculizado por eldsticos , por
lineas de luz roja provenientes de aparatos laser reflejadas a gusto por
medio de espejos asi como un ambiente irritable elaborado con humo
que daba el efecto de que el sitio se estaba guemando. De igual forma
los encargados de la sala impedian el paso mediante empujones.

El elemento utilizado en la ambientacion de la tercera sala fue el
“agua” éste se relaciond con una de las emociones primarias que es
la “angustia” siendo este ambiente creado en forma de cueva la cual
se dividid en tres secciones que daban forma a un laberinto donde las
paredes notaban rostros sobresalidos con una expresion de angustia,
como si se hubiesen ahogado. En el interior el visifante se adentraba en
la cueva de muros humedos y con gente escondida que emitia gritos
y quejidos al mismo tiempo de que mojaban al visitante. Por Ultimo
al final del laberinto la salida estrecha y reducida obligando a salir a
gatas mientfras se escucha un sonido desesperante de gofas cayendo
sobre agua provocando un eco ensordecedor. (Fig42)
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Como final y para acabar el recorrido se uso el elemento del aire
relacionado con la tranquilidad, con una ambientacion que frataba
de simular el cielo en donde encontraban a un ser pacifico de ropa
blanca que los recuesta en el piso para disfrutar de la tranquilidad del
aire fabricado por ventiladores y del sonido celestial gue acompanaba
los muros que simulaban ser nubes. (Fig43)

3.4.4 Preparaciéon de Materiales

Los materiales de construccion se adquirieron para la realizacion
del montaje donde fundamentaimente se usaron hojas de madera
triplay asi como hojas de aglomerado MDF y las tablas de pino. Una
vez reunidos todos los materiales se comenzd la construccion de 122
mamparas con la ayuda de alumnos de distintos semestres de |a
carrera participe en el proyecto con el objetivo de iniciar la construccion
en planta para seguir con el pinfado de las paredes exteriores y el
espacio interior. De esta forma ya construida la estructura se procedid
a la ambientacion individual de las cuatro salas con sus respectivos
elementos y sensaciones.

3.45 Costo del montaje de exposicion

Los gastos aproximados de produccion que generd el proyecto fueron
de $29,500.00 (sin tomar en cuenta gastos minimos no registrados).
Una vez presentado y aprobado el presupuesto que se requeria al
director de la Facultad, fueron autorizados por su parte $22,000.00 por
concepto de compra para materiales de construccion y pintura.®®

Los faltantes fueron recaudados por los alumnos, realizando distintas
actividades, como boteos, ventas, rifas y proyecciones de peliculas
en el Aula Magna de la Facultad; ademds de donativos de algunos
profesores de la Licenciatura de Diseho y Comunicacion Visual. De
estas actividades se recaudaron alrededor de $7,500.00.

% Proyecto de Tesis: El Diseno y la Comunicacion Visual en el proceso de desarrollo de una ambientacion museogrdfica

‘L mental_es”, p73.
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s . , Capitulo 4
41 €Exposicion tridimensional "Efimero”

Con este escrito se busca que el dar diseshador un ejemplo mds
claro del por que es recomendable seguir una metodologia para
el desarrollo de exposiciones, pero lo mds importante es que con el
manual también se pretende que se tenga una nocién mas clara del
como es la aplicacion de dicha metodologia dentro del rango de
exposiciones tridimensionales interactivas, buscando hacerle un poco
mMads sencillo su trabagjo dentro del diseno, poniendo como ejemplo el
caso del desarrollo de la exposicion tridimensional interactiva “Efimero”.
Asi teniendo en cuenta el frabajo y algunas de las situaciones que se
pueden presentar en este tipo de exposiciones, O las cosas que se
deben de dar para el desarrollo de estas, sea mucho mds sencillo el
montaje de proximas exposiciones de este tipo.

r

TRIDIMENSIONALES CON €L
€JEMPLO PRACTICO "eFIMERO”

4.2 Metodologia de Larry Klein

Todo proyecto de exposicion al iniciarse debe ser controlado ordenando
cada uno de los puntos, tareas y actividades que se tengan que
frabagjar individual y colectivamente. Para esto el disehador debe de
cumplir con el estudio y los andlisis correspondientes de cada uno de
los problemas a resolver, para lo cual el disenador y comunicador
visual deberd tener un amplio dominio de una metodologia éptima
para el desarrollo del proyecto.

Los principales elementos que se debben tomar en cuenta dentro del
proceso metodologico distingue cinco fases, cada una de estas de
cardcter fundamental y debidamente dominadas por el disehador®:

* Fase de planeacion * Fase de supervision y construccion
* Fase de diseno * Fase de consulta en curso
e Fose de produccion

DESARROLLO D€ EXPOSICIONES

% Klein, Larry. Exhibit: Planning and Design, p15.
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421 Fase de planeacion

Para cualquier proyecto, cualguiera que sea si objetivo, debe llevar
con €l, diversos elementos que pueden presentar variantes, a lo cual
es necesario establecerse un orden de ideas iniciando por tener un
plan, es decir conjuntas estas ideas para darle forma al objetivo del
proyecto. Para ésto es importante considerar las siguientes tareas:

1.- Investigacion y recopilacion de datos:

En esta etapa se encuentran tareas a readlizar para tener el tfema
del proyecto bien fundamentado y con bases que respalden
el mensaje que se transmitird por medio de la exposicion.
Dentro de las actividades principales esta la de seleccion de
informacion pertinente asi como recopilacion de documentos,
literatura, historia y todos los datos que sirvan de ayuda para €l
momento de estructurar el contenido informativo y selectivo de
la exposicion.

2.- Reporte del desarrollo de metas:

Se realiza el listado de las tareas y actividades que se redlizaran
asi como los objetivos, las propuestas y limitaciones para el
desarrollo del proyecto.

3.- Tematica de desarrollo (story line):

Es el documento donde se describe el concepto del proyecto
que serd exhibido el cual se fundamenta con la informacion
recopilada en los puntos anteriores.

4.- Plano preliminar de espacio:

Es el boceto en donde se plasma el drea que serd utilizada y
donde se muestra asi mismo la distribucion de los espacios y el
flujo que habrd dentro de éstos. Es importante incluir anotaciones
de ubicacion, medidas y tipos de elementos a usar o instalar.
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5.- Presentacion y consulta:

En esta etapa se realiza un reporte sobre los objetivos a cumplir
o las metas indicadas, el tfema bdsico vy el plano de piso, de
igual forma se presentaran el presupuesto tentativo y un tiempo
estimado de elaboracion. La informacion se presenta en este
reporte el cual serd expuesto al cliente, patrocinadores o jefe
inmMediato superior y una vez aprobado se presentan las posibles
modificaciones plantedndose las siguientes preguntas:

LQué se terminard?, (Como se terminard?, ¢Por quién serd
terminado?, ¢Cudnto tiempo nos tomard?, ¢Cudl serd el costo
de honorarios y gastos bdasicos?

422 Fase de diseno

Esta fase es de granimportanciaya que a partir de agui se desprenderdn
las actividades delas siguientes etapas porlo que deben serrelacionados
todos los elementos por parte del disehador dentro del espacio, para
esto se debe tener un conocimiento del lugar donde se ubicara la
exposicion con el objetivo de aprovechar el espacio a su maximo.

Para esta fase se distinguen fres etapas:

1.- Diseno preliminar. Se deben realizar los bosquejos exploratorios
de secuencialidad y los métodos que utilizaran en la exhibicion,
aspectos de nivel de piso, tréfico de dreq, y zonas de recorrido.

2.- Diseno secundario. Se presentan bocetos finales de modelos
en borrador, conceptos globales de la exhibicion y unidades
individuales de exhibicion con las probables propuestas de
resolucion final, color, iluminacion, salidas de emergencia, etc.

3.- Diseno final. Comprende la terminacion detallada de los
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modelos de exhibicion completa, planos finales, isométricos,
secciones de dibujo, planos de construccion de equipamientos,
y elaboracion de maqueta a escala.

Para esta fase es importante contar con la documentacion requerida y
con los escritos que ayuden a la interpretacion y solucion de problemas
que se puedan presentar como lo son planos, dibujos, graficos,
maquetas etc.

Una vez elaborado la maqgueta y los planos, se procederd a la
elaboracion del presupuesto que corresponde a los costos de
materiales, herramientas, equipo técnico y honorarios, se deben
considerar cualquier tipo de gjustes y cambios.

Para poder iniciar las siguientes fases es necesario que el guién final
de disefo y montaje museografico para ser presentados a los clientes,
patrocinadores o jefes y asi estos aprueben que se continué con la
produccion.

4.2.3 Fase de produccién

Es en esta fase donde inicia la elaboracion y el diseho del
material fotogrdfico, audiovisual, laminas, sefalizaciones, graficos,
reproducciones, efc.

Teniendo ya establecido el presupuesto con sus proveedores
correspondientes, se continua con la compra del material requerido
para la elaboracion del proyecto tomando en cuenta los posibles
gastos extras gue puedan surgir en el proceso.

Con todo esto reunido, el siguiente paso es distribuir las tareas en |a
redlizacion de los materiales graficos comespondientes, para ésto el
disehador debe tener amplio conocimiento del dibujo, la fotografia,
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la ilustracion, produccidn audiovisual, ambientacidn y montaje, con
el objetivo de seleccionar el personal indicado para cada actividad
asegurando el frabajo exitoso y evitando el fracaso de la exposicion.®’

4.2.4 Fase de supervision y construccion

Es la fase donde el disehnado demuestra su capacidad de liderazgo,
es donde cae la responsabilidad fotal en el, estd encargado de la
coordinacion y de la inspeccion de la fabricacion e instalacion de
los elementos del proyecto de exposicion. El frabajo del coordinado
consiste en permanecer en todo momento en el lugar donde se lleva
a cabo el trabajo donde mantendrd contacto continuo con cada
elemento del personal que labore dentro del proyecto tanto para
supervisarlos como para establecer relacion estrecha para crear un
ambiente agradable de frabagjo.

El coordinador del proyecto debe estableces fechas de elaboracion
y terminacion, considerando un tiempo extra por cualgquier imprevisto,
esto con el objetivo de tener un control de las actividades mediante la
calendarizacion de actividades, todo esto ayudara a evitar problemas
como los son los incumplimientos y aumento de gastos que puedan
acumularse y gue no se hayan tomado en consideracion.

425 Fase de consulta en curso

Esta etapa debe ser aplicada cuando la exposicion requiere de un
largo periodo de permanencia ante el publico aungque en exposiciones
cortas se puede considerar siendo de gran ayuda.

Es agui donde se debe iniciar una inspeccion periddica de operacion,
revision y actualizacion de elementos de exhibicion, dependiendo de
las necesidades que exijan cada elemento, grupo, equipo 0 modulo
de presentacion.

37 Klein, Larry. Exhibit: Planning and Design, p22.
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Es necesario para esta etapa tener un listado del equipo, materiales
grdficos y objetos que requieran de mantenimiento y de una supervision
periddica de su adecuado funcionamiento, de igual forma este listado
servird para prever el costo que producird su mantenimiento.

43 Aplicacién de la metodologia de en el €jemplo
Practico "€fimero”

Ahora que ya se ha analizado la metodologia de Larry Klein, ésta sera
aplicada al desarrollo de la exposiciones tridimensional “Efimero” donde
se resaltaran los aspectos mds importantes de dicha metodologia
desde su planeacion hasta la presentacion.

43. Fase de planeacién
* Investigacion y recopilacion de datos:

Dentro de este punto cabe mencionar que este es la base principal
para el desarrollo de una exposicion. En esta etapa se busca encontrar
un tfema en comun para darle vida a determinado trabagjo y pueda
llegara a ser un trabagjo funcional en cuanto a montaje y objetivos,
buscando que en el proceso de seleccion, se opte por un tema que
aporte algo benéfico a la humanidad en todos sus aspectos.

En este punto se decide todo respecto al como se desea que se
proyecte dicha exposicion, tanto en montaje como en reconocimiento
del espectador, aqui se deciden cosas como el rubro de la exposicion,
el tiempo, forma de montaje, y objetivos, cosas que para el diseno de
una exposicion son fundamentales.

En el caso de la exposicion efimero, esta etapa se tfrabajo arduamente
durante tres semanas, se redlizaron reuniones dos veces por semanda
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aproximadamente 4 horas, las cuales eran reuniones de las 24 personas
que conformaban el grupo, en estas reuniones se comenzé con una
lluvia de ideas en donde se empezd por proponer temas, sociales,
culturales, educativos, de diversion, esta lluvia de ideas se dio a partir de
varios grupos gue se formaron para poder dar distintas propuestas, 1as
cualesfueron clasificandose por surelacion en cuanto asutemageneral,
dando todos las caracteristicas de cada diseno que se proponian para
temas de exposicion, y asi poco a poco se fue haciendo una seleccion
minuciosa por medio de votacion, de todos los infegrantes del grupo,
en donde se daban tanto pros y contras para todos los tema, y se
fueron desechando ideas, asi como se iban quedando los temas
gue se pensaba que podrian ser de myor interés para el espectador.
Despues de esta lluvia de ideas se llego a una conclusion, se acordd
que el tema iba a ser de cardcter social preventivo, enfocdndolo al
fema de lo que es la vida y de los descuidos que se tiene con el abuso
de algunas sustancias como es el alcohol y de lo que puede ocasionar
estas cosas en un segundo de descuido. (Fig44)

Después de haber decidido el tema, se empezd a dar otra lluvia de
ideas pero ahora para poder decidir la forma en el como se iba a
plantear esta exposicidon, con que elementos se contarian, como
seria su diseno en cuanto a montaje, recorridos, el movimiento de la
misma etc., es asi como se llego a determinadas conclusiones como
el que se queria que fuera una exposicion que saliera de lo comun
y que impactara, asi que se opto por una exposicion tridimensional
interactiva, en donde existiera siempre el factor sorpresa, que tuviera
un recorrido bastante inusual, el cual fuera en camilla, y que se pasara
por varias salas donde se recreara todo lo que pasa después de un
descuido, provocando un accidente automovilistico, pero para esto
previamente se desarrollo una firme investigacion, de lo que sucede
después de un accidente automovilistico, y asi se tomo la decisidon
de representar los puntos mdas importantes y fundamentales de este
proceso, hasta suponer que la persona muere, también se planeo que
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esta fuera de grandes dimensiones es decir manejando lo monumental,
y una ambientacion siempre tridimensional reflejando la realidad del
espectador. Es asi como dentro de la etapa de planeacion se llegaron
a los puntos bdsicos para la realizacion de la exposicion “EFIMERO”.

* Reporte del desarrollo de metas:

Lo que acontecié después de acordar el fema de la exposicion y de
haber dado los datos mds importantes de como se llevaria el disefo
de esta exposicion, se propuso gue para un mejor aprovechamiento
del fiempo, se establecieran grupos de frabagjo, primero para un
buen desarollo del documento de planeacion de la exposicion,
comenzando por hacer grupos para el desarollo de planos del
espacio de ubicacion, de la redaccion del mismo documento, y asi
poco después se designaron ofros grupos de trabajo, estos primero se
dividieron por dreas de trabajo, en cuanto al montaje de la exposicion,
los grupos fueron un equipo para el frabajo del diseno exterior, y por
cada una de las dreas de las que constaria la exposicion, aparte se
decidié que hubiera otros grupos para conseguir patrocinios, es decir
de relaciones publicas, ofro para lograr una buena publicidad, y otro
que fue el grupo mdas grande donde entraban todos los del grupo,
para conseguir fondos extras para construccion fuera de patrocinio.

Se planeo estrategicamente objetivos inmediatos, los cuales eran
conseguir fondos para la construccion y la ambientacion, buscando
ayuda econdmica o en especie por parte de los directivos del plantel
y después por parte de externos a los que se les presentaria el proyecto
y gque les interesara. En este proceso también se tomaron en cuenta
algunos de los obstaculos que se tendrian que librar para llevara cabo
dicha exposicion, como fue el caso de todos los framites burocrdticos,
en cuestion de permisos para ocupar dicho espacio, para poder
obtener mas fondos fuera de patrocinio, y se establecieron algunos
confras que se tendrian en la construccion, por el tiempo.
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» Temdtica de desarrollo (story line):
PROYECTO DE AMBIENTACION MUSEOGRAFICA “EFIMERO”

INTRODUCCION

Las asignaturas de llustracion Tridimensional |y I, y Diseho Vil y VI, de la
Carrera de Disefo y Comunicacion Visual en la Facultad de Estudios
Superiores Cuautitian, tienen como principal ejercicio de aplicacion
tedrico-practico, el desarrollo conceptual y estructural de una exhibicion
de cardcterinteractivo, valiéndose de los elementos formales del diseho
bi y tridimensional aplicados al diseno de espacios interiores y exteriores
para la creacion final de una ambientacion museogrdfica. Toca en
esta ocasion al grupo 2803 a cargo del Profr. Hector Miranda Martinelli,
readlizar un proyecto qgue contenga entre ofros objetivos el desarrollo
de una metodologia en la preparacion y diseho de exhibiciones y
ambientacion museogrdfica. Paraeste efecto se utilizardlametodologia
propuesta por Larry Klein en su libro “Exhibif: Planning and Design”, 1a
cual proporciona los pasos exactos para el desarrollo de este fipo de
proyectos, conteniendo 5 fases de gran importancia:

Planeacion

Diseno

Produccion

Supervision y construccion
Consulta en curso

S

OBJETIVOS

1. Disenaryestructurarunamuestrainteractivacapazde crearconciencia
en el espectador sobre laimportancia vital que implica hacercaso alas
medidas de prevencion sugeridas por las autoridades competentes que
gobiernan nuestra ciudad, en aspectos tan relevantes como el exceso
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en el consumo del alcohol; el entender y hacer valer 1os principios de
norma y el reglamento de transito vehicular, asi como la aceptacion
ineludible de una amplia responsabilidad y corresponsabilidad de |os
sentidos de ética en el comportamiento general de la sociedad.

2. Poner en prdctica los conocimientos obtenidos durante el tiempo
de estudio de esta licenciatura y desarrollar métodos y técnicas que
permitan una adecuada interpretacion tridimensional para obtener el
mayor impacto visual del espectador que visite la muestra.

3. Desarrollar y llevar a cabo en su totalidad la metodologia propuesta
por Larry Klein “Pasos a seguir en la preparacion, diseho y montaje de
exhibiciones y la ambientacion museogrdfica”.

4. Solicitar a Organizaciones e Instituciones el apoyo necesario para la
redlizacion de proyectos de cardcter profesional que generados por
alumnos de la Universidad Nacional Autbnoma de México, dignifiqueny
ayuden a la sociedad, pero sobre todo, que pongan en alfo el nomibre
de esta mdaxima casa de estudios.

DESARROLLO DEL PROYECTO

El proyecto ha sido discutido por el total de alumnos (20 personas)
integrantes de las asignaturas de llustracion Tridimensional y Diseno,
correspondientes al periodo escolar 2004-2005.

El tema seleccionado es: "Desarrollo de la conciencia social y la
participacion ciudadana”, el medio elegido es el diseho de una
ambientacion museogrdfica a fravés de una exhibicion interactiva que
pondrd cara a cara al espectador con una situacion ocasional de la
vida, en la que conocerd y sentird la experiencia cruda y real de los
ultimos segundos de vida.
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El titulo propuesto para esta exhibicion es: EFIMERO.

La palabra “efimero” es usada para referirse a algo de corta duracion.
Esta palabra es la suma de las palabras latinas epi (alrededor) y hemera
(dio], por lo que ocurre alrededor de un dia y que no sobrepasa esa
unidad temporal. Es decir, gue comienza y acaba rdpido, de forma
fugaz.

Paraddjicamente, la vida es efimera, y tomando como referencia
la combinacion de hacer caso omiso a las medidas de prevencion
vehicular con el exceso en el consumo del alcohol, pueden provocar
resultados irreversibles y terminar con la existencia humana en un solo
instante.

Para acompanar el fitulo EFIMERO, han sido seleccionados 3 slogans
gue indicardn de forma no muy clara lo que habrd en la exposicion, ya
que se planea manejar una publicidad bastante conceptual.

Las frases elegidas son:

1. EFIMERO. ...Cualquiera de nosotros.
2. EFIMERO. ...NO cierres los 0jos.
3. EFIMERO. ...Jos Ultimos segundos.

Las frases se refieren, bdsicamente, a que nadie estd exento de ser
victima o causante de un accidente automovilistico y provocar o vivir
en carne propia la muerte.

El diseno tridimensional de este proyecto debe ser de gran impacto
visual, pero sobre todo, se pondrd mucho mds empeno en lograr un
impacto social que pueda trascender en el espectador.
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Los alumnos que participamos en este proyecto, deseamos que
ademds de impactar al espectador con esta temdtica poco usual
en un recorido igualmenfe descomunal, resalfemos la grandeza vy
versatilidad que tiene nuestra licenciatura.

El proyecto augura, el despertar de sensaciones completamente
diferentes a las experimentadas con anterioridad en las pasadas
exposiciones. Creemos que ademds de la posible claustrofobia y
miedo que puedan vivir en el interior, saldrdn con una buena lecciéon
que aprender: el valor de la vida.

Se pretende que la exhibicion esté preparada para abrirse al publico
en la Ultima semana del mes de mayo y primera de junio, y tendrd una
duracion aproximada de 2 semanas.

UBICACION

Para la ubicacion del proyecto dentro de la institucidn, ha sido
seleccionada el drea frontal de la biblioteca de la Facultad de Estudios
Superiores Cuautitidn Campo I; donde nos encontramos con un pasillo
techado de aproximadamente 50 metros de largo.

Este lugar fue seleccionado por diversos factores que pueden ser de
gran utilidad para facilitamnos su realizacion; por ejemplo, el hecho de
que en el drea ya se cuente con una estructura rigida (columnas y
techo de concreto) sobre la cual levantar las mamparas y estructura
exterior del proyecto; ademds de que se cuenta con acceso a la
corriente eléctrica de forma directa, sin necesidad realizar algun tipo
de cableado, lo cual ahorrard tiempo y dinero.

Sin embargo, un proyecto de esta magnitud requiere de una fuerte
inversion, para ello se ha pensado en la posibiidaod de solicitar
patrocinadores, para el financiamiento de éste. Se ha planeado ubicar
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a las diferentes empresas colaboradoras, mediante una serie de stands
donde podran exhibir sus productos y dar a conocer el gran aporte que

hacen a nuestra causa.

CONTENIDO DE LA EXHIBICION “EFIMERO"

La exposicion en su totalidad esta dividida en salas o secciones, cuyo

orden aparece a continuacion:

A. Area de entrada

19, Sala de retrospectiva

29, Sala de impacto vehicular

a. Area de preparaciéon en camilla

39, Sala de traslado en ambulancia

49, Sala de recepcion en sala de emergencia

59, Sala de intervenciéon quirdrgica

69. Sala de revision forense

79,y 89, Area de bifurcacion

Lado Derecho Lado Izquierdo

8a. Sala de cremacion 8b. Sala funeraria y entierro

Q9. Penumbra

109, Resplandor

B. Area de salida

CARACTERISTICAS

A. Area de entrada

Constard de una mesa de recepcion con estanteria para registrar al
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visitante y guardar sus objetos personales mientras recorre la exposicion,
esto con el objeto de evitar que los extravie durante su visita. El registro
de sus datos (que solo serd de nombre y edad), es para preparar un
peqgqueno recuerdo de la exposicion.

Aqui se dard la bienvenida, y se indicardn las medidas de precaucion
que se deben tomar tales como:

» Advertir sobre el fuerte impacto que pueden causar las imagenes
mostradas.

» Advertir sobre el hecho de que el recorrido se hard en un espacio
cerrado y en un estado completamente inmovilizado.

* Indicar lo que se debe y no debe hacer, como:

* No bagjarse del medio en el gue serdn trasportados sin autorizacion
del personal.

* No quitarse los implementos que le vayan a colocar hasta que
el asistente lo haga.

* En caso de sufrir algun problema que impida seguir con el
recorrido, avisar inmediatamente a cualquier asistente de la
sala, para poder ser evacuado.

* No tocar nada gque este bajo el nivel de la camilla (porque se
encuentran las poleas vy la cadena que arrastra las camillas y
podrian hasta sufrir un accidente). Pueden tocar todo lo que esté
sobre el nivel de la base de la camilla (siempre y cuando no
estén atadas sus Manos).

* Advertir sobre |la posibilidad de que ensucien su vestimenta.

Para mayor seguridad del espectador, estas medidas seran colocadas
en una cédula a la entrada, para evitar cualquier tipo de incidente,
donde ademds se advertird sobre la entrada para la  gente
claustrofébica, con problemas cardiacos, con sobrepeso, etc.

El recorrido durard aproximadamente 30 minutos y se irdn introduciendo
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a los visitantes de uno por uno con una diferencia de tiempo de 3
minutos (Ilo que dura la estancia en cada una de las 10 salas,
aproximadamente). En cada sala habra asistentes, encargados de
intferactuar con el espectador, darle mayor realismo y veracidad a la
experienciq, pero sobre todo, para ser vigilados y profegidos durante
su recorrido.

19, SALA DE RETROSPECTIVA
Duracion: 3 minutos

Objetivo: El objetivo en esta sala es hacer reflexionar al espectador
sobre la manera tan facil en que podemos acercarnos a la muerte, por
inconciencia de un comportamiento irresponsable.

Descripcion: El visitante entrard en una sala en completa oscuridad,
con el fin de iniciar causando expectativas de la exhibicion. El visitante
serd ubicado en su lugar. Posteriormente iniciara la retrospectiva por
medio de una proyeccion de imagenes.

Esto se logrard gracias a un mecanismo de proyeccion de imdagenes
continuas (ftomas a gran velocidad) sobre unas pantallas blancas
colocadas en las paredes, y que a su vez, estéen reflejadas dentro de
una esfera colocada en el centro de la sala (esta serd de acrilico, tela
o acetato fransparente), accionadas por un motor que hard girar un
par de espejos donde se reflejen dichas imagenes de situaciones de la
vida cotidiana mostrando las actividades normales de las personas de
cualquier edad, clase social, religion, etc. Esto serd el preadmbulo, donde
se vean imdgenes de personas gque se estan divitiendo, consumiendo
alcohol en exceso (quizd hasta drogas).

OBSERVACIONES: Posiblemente hasta se intfroduzcan olores propios de
cigarrillos, alcohol, etc. Al finalizar la proyeccion de las imdagenes, la
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esfera se apagard (durante 5 o 10 segundos) y la sala nuevamente
guedard en total oscuridad. Un foco rojo indicard la salida de ésta y la
continuacion a la siguiente sala.

29, SALA DE IMPACTO VEHICULAR
Duracion: 2 minutos

Objetivo: Introducir al visitante en un accidente automovilistico, causado
por el abuso en el consumo del alcohol.

Descripcion: Al enfrar a esta sala, que de igual forma estard en
completa oscuridad, el visitante serd sujetado a un asiento de
automaovil con cinturdn de seguridad, el asiento se inclinard hacia atrds
(para aumentar la sensacion de velocidad) de manera que parezca
que es el conductor de un automovil (posiblemente tendremos el
volante y el parabrisas ) y se proyectard en una pantalla que estard
justo frente a él (en la pared lateral izquierda de la sala), un accidente
automovilistico tan real como sea posible (simulacion de movimiento
conforme a la proyeccion), para posteriormente  ejecutar un impacto
fisico. Este mecanismo de impacto estard fijo a una base de madera
con llantas la cual se sujetard por medio de dos cuerdas a los pilares
de la estructura de concreto (@ modo de que se impulse el asiento),
justo en el momento del choque, y las cuerdas detengan de un solo
movimiento a la persona.

La sala estard ambientada con desechos de automovil real en una
calle de la Ciudad de México. En el momento del choque se iluminard
la sala con una luz roja centelleante (para connotar la sensacion de
alerta y peligro). El audio serd importantisimo, tanto del ambiente que
se podria generar dentro de auto como de los franselntes que acuden
en auxilio del accidentado o simplemente los que observan con
morbosidad (fal vez se necesiten asistentes para los que se acerguen y
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alguien mas victima del accidente). Una vez concluida la proyeccion, Capitulo 4

entfraran en accioén los asistentes de la siguiente interseccion.
a. AREA DE PREPARACION EN CAMILLA (INTERSECCION)
Duracion: 1 minuto

Objetivo: Montar al visitante en un vigje inusual y real sobre camillg,
para su recorrido en 8 de las salas.

OBSERVACIONES:
* En esta dreqa, enconframos dos escalones, que podrdn servir
para  apoyar la camilla y subir mdas rdpido al visitante en ella.
e El visitante, ird recostado boca ariba con la cabeza por
delante.
* Las medidas de una camilla son de 2m de largo x Tm de ancho
y 1.5 de alto.

Descripcion: En este espacio tres personas o “asistentes de sala”,
vestidas con el uniforme de parameédicos, colocardn al visitante en
una camilla, lo sujetardn a ella por medio las llamadas “aranhas” con las
que sujetan a los accidentados y con su respectivo collarin para que
guede completamente inmovilizado; ademds le colocardn un equipo
de sonido (pueden ser audifonos © unas bocinas a los costados de la
camilla) con el audio previomente editado de cada una de |as salas o
secciones, para tener una percepcion particular de los sonidos y evitar
la contaminacion durante su recorrido de las otras salas en las que se
encuentren los otros visitantes.

Una vez preparado el visitante se le conducird hacia la siguiente
ambientacion.




39, SALA DE TRASLADO EN AMBULANCIA
Duracion: 3 minutos
Objetivo: Trasladar al visitante mediante una ambulancia a urgencias.

OBSERVACIONES: A partir de esta sala, el recorrido serd en camilla sobre
rieles hasta la sala 8. El funcionamiento de éste serd explicado mds
adelante.

Descripcion: Los paramédicos llevardn la camilla hacia la ambulancia.
Esta fransicion dejard atrds el sonido de la sirena de la ambulancia asi
como voces y tal vez los gritos lejanos de la gente.

Para poder crear lailusion de movimiento, se contard con un mecanismo
de resorteo de la camilla que pueda serd recreado por los Mismos
asistentes de sala, se incluird ademdads la simulacion de ruido hecho por
un motor de automovil.

En el inferior de la ambulancia se deberd escuchar el sonido de la
sirena; los parameédicos deberdan atender al visitante (que ahora es un
accidentado) utilizando el instrumental de este servicio de emergencia
(suero, medicinas, gasas, alcohol, aparatos, electrocardiograma, se
incluiran también olores).

La actuacion de los asistentes y la posible atmdsfera de tension que
creen en la sala (posibilidad de incluir sangre en los instrumentos,
para interactuar con el visitante, tal vez hasta proporcionarles un
impermeable de pldstico para no ensuciarlos), tendrd que recrear un
estado de urgencias real.

49, SALA DE RECEPCION EN SALA DE EMERGENCIA

Duracion: 1 minuto
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Objetivo: Desesperar al espectador mientras se le abandona en una
sala de espera.

Descripcion:El término del recorido en ambulancia, se realiza con la
entrada a un pasillo de urgencias. Una vez aqui, se abandonarda al
visitante en la camilla para que solo escuche el ambiente de la sala
de emergencias (gemidos, lamentos, pasos apresurados, doctores
voceados, etc.).

La sala estard ambientada con sillas de hospital, reloj y una recepcion
con una enfermera indiferente y algunas ofras personas que aguarden
noticias de sus enfermos.

59, SALA DE INTERVENCION QUIRURGICA
Duracion: 2 minutos

Objetivo: Interactuar con el espectador tal como se haria en una sala
de operaciones.

Descripcion: Una puerta doble separa a una sala de la otra, el ambiente
tendrd una luz tenue provocada por las ldmparas de cirugia, el visitante
serd deslumbrado con éstas (y otras Idmparas pequenas de mano) a
la vez que se le colocard un aislador quirdrgico en el abdomen para
gque los medicos simulen que lo intervendrdn.

La actuacion de los asistentes de sala serd fundamental para la
creacion de tension emocional en el espectador, parte importante
de la ambientacion serd el audio y la posible presencia de un
electrocardiograma para irmarcando la disputa entfre la vida y la muerte
del visitante (hasta podrian darles unos pequenos electroshocks).

La operacion falla, se da por concluida la intervencion quirdrgica y se
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recogen las cosas. Los cirujanos cubriran al espectador con una tela
blanca, delgada vy translicida, para gue no pierda de vista el exterior.,
El ambiente se oscurecerd lentamente, mientras el espectador es
remolcado a la siguiente sala.

69, SALA DE REVISION FORENSE
Duracion: 3 minutos

Objetivo: Interactuar con el visitante tal como lo hacen en una
embalsamadora.

Recrear el lugar y dar a conocer el procedimiento de como se hace
un embalsamamiento.

Descripcion: En esta sala serd fria y se deberdn percibir los olores propios
de una sala forense (creados con formol, alcohol, cloro, visceras de
animales, etc.), las luces se encenderan. El visitante vera a través de
la tela la cldsica textura de las paredes de mosaico y las planchas
de una embalsamadora sobre el cual reposard un caddver(realizado
con Idtex, ubicado en el lado derecho), instrumental quirdrgico, bolsas
con visceras, etc. Nuevamente un asistente de sala procederd a
realizar la revisidon corporal del espectador, y se comentard sobre su
caso (a lo mejor se hablara de como y donde ocurrié el accidente,
y si fue reconocido o no para dar a conocer a donde serd enviado
segun cada caso), se le colocaran sus datos: nombre, edad y causa
de muerte en una pequena ficha forense que se le colocard en la
muneca de su mano(datos obtenidos desde el lobby de enfrada, este
serd su recuerdo de la exposicion). A la par que la revision forense, se
proyectara en la pared izquierda un video de la forma en como se
realiza este procedimiento en la vida real.

OBSERVACIONES: Las imagenes que se recopilaron de este son bastante
fuertes y podrian causar algun temor en el visitante, por lo que se sugirio
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la edicion del video y proyectar solo algunas escenas importantes. A la
ves gue a su lado se encontrara una modelo, totalmente caracterizada,
recreando la imagen de mds cuerpos muertos dentro del mismo
espacio.

El cuerpo (del visitante, que ahora se supone ya esta muerto), serd
catalogado como legal (debido al accidente que sufrid).

79, Y 89, AREA DE BIFURCACION

Enestadrease seccionardelrecorrido en doscaminos: unorepresentado
el caso de una persona no reclamada que es enviada a gavetas para
su posterior cremacion (o investigacion en universidades, lo cual no
es este caso) y otro como una persona identificada por sus familiares
y es llevada a velar para su posterior entierro.  Esta bifurcacion es con
el fin de permitile a los espectadores vivir una experiencia diferente,
alterndndose cada sala, de esta forma estaremos haciendo mds
dindmico el recorrido.

OBSERVACIONES: A partir de esta sala el uso del riel mediante el motor
gueda descartado y un asistente de sala conducird las camillas por
cualquiera de los dos senderos, empujandolos hasta el inicio de la sala
de penumbra.

Las camillas serdn marcadas para saber cuales traen el audio 1y cuales
el audio 2, para cualquiera de las dos opciones: izquierda ¢ derecha
(serd grabado en fracks independientes por salas para funcionalidad
de los asistentes).

LADO DERECHO

7A. SALA DE GAVETAS
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Duracion: 1 minuto y medio

Objetivo: Infroducir al espectador el un ambiente mortuorio en caso de
Nno ser reclamado.

Descripcion: El ambiente debe ser invadido por una completa frialdad,
habrdn cajones de aluminio (algunos entre abiertos y con extremidades
humanas saliendo de ellos, para causar miedo), que cubran las
paredes laterales de la sala, se colocard hielo seco y un ventilador
para crear la atmaosfera fia del lugar. Se procurard que el audio sea el
de un refrigerador, el crujir del aluminio, cajones que abren, etc.

8A. SALA DE CREMACION
Duracion: 1 minuto y medio

Objetivo: Provocar en el espectador alguna reaccion, cambiando el
estado de temperatura de forma brusca.

Descripcion: Esta sala, a diferencia de la anterior, fratard de mantener
un ambiente con temperatura alta. En una completa oscuridad, se
proyectard como se efectla una cremacion real, simulando que se
esta haciendo lo mismo con él. La sala serd oscura, con tonalidades
en rojo, recreando las llamas de un crematorio.

OBSERVACIONES: Hasta esta sala el visitante aun tiene la tela transldcida,
pero serd retirada para pasar a la siguiente.

LADO IZQUIERDO
7A. SALA DE VELACION

Duracion: 1 minuto y medio

Capitulo 4




Objetivo: Mostrar al espectador como es una velacion de cuerpo
presente.

Descripcion: Este segundo sendero, llevard a los cuerpos identificados
por sus familiares. Al entrar en la sala con una oscuridad total, serdn
infroducidos en una ambientacion adn mds compacta y acojinada: un
féretro. Las luces se encenderdn, simulando ser cirios, el visitante mirard
a través de la ventanilla de cristal que serd abierta por los asistentes
fingiendo serfamiliares, completamente destrozados, llorando (lamentos
y ataques de llanto estremecedores) y brinddndose condolencias. La
sala estard ambientada con una corona de sepelio, veladoras, flores,
etc.

OBSERVACIONES: Hasta esta sala el visitante aln tiene la tela transldcida,
pero serd retirada para pasar a la siguiente.

8A. SALA FUNERARIA'Y ENTIERRO
Duracion: 1 minuto y medio

Objetivo: Enterrar vivo al espectador. Causar desesperacion, miedo,
claustrofobiaq, efc.

Descripcion: Después de la velacion, el visitante serd enclaustrado en
un drea que este casi a los bordes de la camilla, por medio de tablas
independientes para lograr el contacto lateral y generar una ligera
presion.

El audio sugerido es el ruido de paladas de un entierro que irdn bajando
de intensidad hasta perderse completamente, tal como seria si el
féretro es infroducido varios metros bajo tierra. Se pretende que para
mayor realismo, los asistentes en realidad avienten tierra y piedras sobre
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la estructura de madera. Ademds, se aprovechard un escaldn que se
encuentra en el drea para colocar una rampa que recree el hecho de
gue estdn descendiendo.

Después de unos segundos, ya en una completo silencio, serd
sacado de esta estructura enclaustrada, a otra sala mas abierta pero
en completa oscuridad, donde un asistente (vestido y maquillado
completamente de negro, sin emitir un sonido alguno) lentamente le
quitaran los amarres que tenian inmovilizado al visitante y o invitard a
levantarse y cruzar caminado una cortina negra hecha de tfelas.

OBSERVACIONES: Este asistente, al infroducir a el visitante (qQue ahora
ya caminard) en la siguiente sala, debera retirar la camilla del lugar
por la salida de emergencia del lado izquierdo y esperara al siguiente
visitante, una persona mas (en el pasillo de emergencia) tomard la
camilla y la regresard hasta el principio, para un nuevo recorrido.

99, PENUMBRA
Duracion: Indefinido, depende de cuanto tarde el visitante en sali.

Objetivo: Mostrar una ligera vision de lo que segun los tedlogos llaman
"la vida después de la muerte”, pero de una forma mads simple. El
visitante, entonces emprenderd su camino por la oscuridad.

Descripcion: En esta sala habrd tierra, piedras y tiras de telas eldsticas
tensadas con bastidores en un tipo tinelo laberinto, el objeto, es
obstaculizar el camino y evitar que pase con facilidad. El reto, es lograr
salir.

Posiblemente, agqui se encuentren mads visitantes, dependiendo del
tiempo que tarden en sdlir. Si logra salir de las maranas, percibird un
pequeno halo de luz, gue es un filo de una pequena puerta.
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OBSERVACIONES: Posiblemente haya asistentes caracterizados como
espectros que ayuden o perjudiquen al visitante.

109 RESPLANDOR

Duracion: Indefinido, todo depende de cuanto tarde el visitante en
salir.

Objetivo: Mostrar una ligera vision de lo que segun los tedlogos llaman
la “resurreccion”, pero de una forma mds simple. El visitante, entonces
habrd llegado a la luz.

Descripcion: El visitante entrard a ésta sala por el pequeno acceso (ya
sea arrodillado o pecho tierra). La intensidad de la luz podrd deslumbrar
por unos momentos al visitante. Es una sala completamente blanca que
no tendrd absolutamente nada, ni siquiera ruido. El visitante recorrerd
la sala a pie, hasta encontrar un pequeno laberinto que le permitird la
salida de la exhibicion.

OBSERVACIONES: Halbra una posible proyeccion de imagenes, para la
reflexion de lo acontecido. Lasimagenes podrdn ser las proyectadas all
inicio pero enreversa, como regresando el fiempo hasta el primer punto,
a manera de evitar lo ocurrido. Las imagenes se iran desvaneciendo
lentamente.

Aqui se dard por concluida la exhibicion.
B. AREA DE SALIDA
Dentro de ése pequeno laberinto (cuya utilidad es para evitar que entren

los rayos luminosos y ruidos externos) se colocard una mesa con un
lioro y boligrafo blancos (camuflajeados con el ambiente), para que el
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visitante anote sus comentarios. Un par de metros mas adelante, habrd
ofra mesa donde alguien le agradezca su visita y lo invite a recoger sus
objetos personales

OBSERVACIONES: Existe la posibilidad de obsequiarles una copia de un
acta de defuncion. Tal vez se cologue imagenes fotograficas de la
realizaciéon del trabagjo.

FUNCIONAMIENTO DE RIEL

A partir del impacto vehicular, el visitante serd trasladado a urgencias
por paramedicos, mediante una camilla, la cual fiene el siguiente
funcionamiento.

El recorrido en camilla, abarca desde la sala numero 3 hasta la 8,
es decir en una distancia de aproximadamente 20 metros en linea
recta (ésta es una ventaja de el drea en la que pensamos colocar
la exhibicion). Para facilitar el trabajo del personal que ayudard en la
exhibicion, se ha planeado que la camilla sea guiada por un sistema
de rieles metdlicos (perfiles metdlicos de uso rudo).

Sinembargo, a partirde la 69 sala, este mecanismo ya no seria funcional,
porque existe una bifurcacion de camino. Asi que se ha convenido que
a partir de esta sala, la camilla podria ser llevada por alguno de los
asistentes, ya que es una distancia corta y pronto el espectador seguird
Su vigje a pie.

El sistema que jalard la camilla, antes de la bifurcacion, serd mediante
un sistema de engranes con una cadena, que funcionen gracias a un
motor que gire ciclicamente.

Esta serd arrastrada por medio de un amés o birlo sujeto a la cadena,
manteniendo una distancia considerable entre ellas (entre 3 a 5
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minutos), esto por el hecho de que no queremos que se combinen
los sonidos de las salas y gque contaminen la percepcion auditiva de
espectador. Este sistema estard a cargo de un asistente que controlard
la velocidad vy el fiempo que debe permanecer el visitante en cada
una de las cuatro salas que funcionan de esta manera.

Al llegar a la 89 Sala, la camilla serd evacuada del lugar por un
pasillo techado y oscuro ubicado del lado Izquierdo de la exposicion
(iluminado solo por pequenas Iamparas en el piso -para que no se filtre
la luz- y provisto de ventanillas y puertas para observar el interior de la
exhibicion) y regresard a el principio para un nuevo recorrido.

A modo de prevenciéon, se convino que el motor este aislado de la
exposicion, para tener un acceso mads rapido a él en caso de algun
problema que ocurra con dicho mecanismo de funcionamiento,
pero de forma especifica con el motor (que debe estar en una darea
ventilada para evitar sobrecalentamiento).

Se ha considerado, que en caso de que el motor llegue a fallar, se
tendrd que redlizar el recorrido en camilla de forma manual, es dectr,
gue los asistentes, lleven al visitante empujandolo por todo el camino.

También se ha pensado, en la forma de evacuar a la gente, por si
ocurre algun accidente o simplemente por el hecho de que los visitantes
deseen abortar durante su recorrido, para ello se hard uso de el pasillo
por donde saldrdn las camillas, que tiene acceso a todas las salas. En
el caso del drea de bifurcacion las salas ubicadas del lado derecho
tendrdn su salida de emergencia el un pasillo que este del mismo lado
derecho.

La cantidad de camillas en movimiento dentro de la exposicion
(cubiertas todas las salas en su totalidad), es de 4 camillas (repartidas:
1 en preparacion de camilla y traslado en ambulancia, 1 en recepcion
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en sala de emergencia e intervencion quirdrgica, 1 en revision forense y
1 en sala de gavetas y cremacion 6 sala de velacion y entierro).

La cantidad de visitantes serd de 7 personas por ronda, diferidas por un
lapso de 3 minutos cada y una (solo hasta la 89, Sala).

* Plano preliminar de espacio

En este punto se frabagjaron diferentes planos con varias perspectivas
del espacio y de la construccion, las cuales serian de mucha ayuda
para la buena distribucion de los espacios, es decir de las salas, siendo
estos de mucha ayuda para una buena ambientacion, con el debido
orden gue esta ameritaba. Estos fueron desarrollados por el grupo antes
designado. (Fig 45)

* Presentacion y consulta en curso:

En esta etapa se hizo un buen recuento en cuanto a los planos y en
cuanto al diseno, para poder obtener una muy buena cotizacién del
material que se planeaba usar y asi poder obtener un presupuesto que
pudiera ser de lo mds acertado posible tanto econdmicamente como
en cuestion de materiales, tambien se trato de determinar una fecha
en la cudl es proyecto estuviera totamente terminado v listo para
presentarlo al publico. Después de tener estos datos se planeo mostrar
este proyecto a la directiva de la facultad para buscar asi su aprobacion
y su apoyo econdmico o material en lo que mas fuera posible, tambien
asi buscando posibles patrocinadores como el municipio, siempre en
busca de una ayuda ya fuese material o econdmica.®

% Reporte de actividades de trabajo 2005 como profesor de carrera del Lic. Héctor Miranda.
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MULTIMADERAS SELECTAS

Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total
Pza. MDF Hoja de 1.22 X 2.44 de 3mm de espesor $ 62.00 $11,160.00
10 | Pza. Triplay de Pino de 3a Hoja de 1.22 X 2.44 de 19mm de espesor $ 325.00 $ 3,250.00
Pza. Tabla de Pino de 22 De 3% ,de 20 cm. de ancho cortadaentiras [ $ 58.00 $ 10,440.00
20 | Pza. Polines de madera Polines de madera de 10X10 cepillado $ 44.00 $ 880.00
COMEX SUCURSAL LAGO DE GUADALUPE
Articulo Descripcién Costo unitario | Costo total
10 | Kg. Estopa Estopa $ 24.00 $ 240.00
2 Pza. Thiner Latade 191ts. $ 264.00 $ 528.00
3 Pza. Cubeta de Pintura Pintura blanca COMEX VINIMEX $ 900.00 $ 2,700.00
2 Pza. Cubeta de Pintura Pintura negra COMEX VINIMEX $ 900.00 $ 1,800.00
6 Pza. Cubeta de Pintura Pintura Vinilica para exterior $ 446.00 $ 2,676.00
4 Lts. Pintura Pintura café COMEX VINIMEX $ 200.00 $ 200.00
38 Galén | Pintura Pintura fluorescente $ 134.00 $ 1,072.00
2 Galén | Resistol blanco Resistol blanco $ 185.00 $ 370.00
10 | Pza. Brochas De 37 $ 21.00 $ 210.00
6 Pza. Brochas De 6 $ 44.00 $ 264.00
FERRETERIA MODELO
Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total
10 | Kag. Clavos Clavos de 1" con cabeza $ 34.00 $ 340.00
5 Kg. Clavos Clavos de 1% " con cabeza $ 29.50 $ 14750
5 Kg. Clavos Clavos de 27 con cabeza $ 2950 $ 14750
Pza. Tornillos Tornillos de %"
Pza. Tornillos Tornillos de %~ $ 29054 $ 29.54
50 | Kg. Alambre precocido Alambre precocido calibre 16 $ 788 $ 394.00
87 | Pza. Bisagras De 3 $ 23.00 $ 2,001.00
4 Pza. Bisagras con resorte $ 250.00 $ 250.00
58 | Pza. Pasadores De 10 CMS. $ 27.00 $ 1,566.00
29 | Pza. Candados De 10 CMS. $ 3200 $ 928.00
4 Pza. Cerraduras $ 89.00 $ 364.00
30 | Mts. Cadena Tipo paso 50 $ 20.00 $  600.00
Mts.2 Malla Malla de mosquitero metélica
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2 Pza. Hoja de aluminio $ 6232 $ 124.64
6 Pza. Engranes Tipo estrella, catarina paso 50 $ 40.00 $  240.00
3 Pza. Cortineros $ 120.00 $ 360.00
TELAS BAYON SUCURSAL IZCALLI

Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total
4 Mts. Tela Tipo Toneta color blanco $ 89.90 $ 359.60
4 Mts. Tela Tipo tergal color blanco $ 51.90 $ 207.60
4 Mts. Tela Tipo tergal color negro $ 5190 $ 207.60
4 Pza. Resorte $ 300.00 $ 300.00
LUMEN SATELITE

Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total
50 [ Pza. Pliego de papel $ .80 $ 40.00

albanene
3 Pza. Pliego de Mica $ 40.00 $ 160.00
4 Pza. Cinta doble cara $ 6225 $ 249.00
1 Corte | Corte de Vinil
3 Mts Vinil $ 16.00 $ 48.00
POLYFORMAS PLASTICAS

Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total

Kg. Fibra de vidrio Colchoneta de fibra de vidrio polyformas $ 40.00 $ 6,320.00
9 Pza. Lata de Resina Lata de 20 Its. M 60X70 pre-acelerada $ 692.00 $ 6,228.00
polyformas

VARIOS

Articulo Descripcion Costo unitario | Costo total
4 Pza. Material de laboratorio Probetas, tubo de ensayo matraz $ 60.00 $ 240.00
1 Pza. Extintor
1 Pza. Piston
1 Pza. Cascaron de automovil

Pza. Tiras de Solera De 6m. 1" de ancho y 1/8 de espesor

2 Lts. Catalizador pararesina | Catalizador K2000 para resina $ 200.00 $ 200.00
1 Pza. Motor Motor trifasico de 1 h/p $1,400.00 $ 1,400.00
1 Pza. Variador de velocidad $2,500.00 $ 2,500.00

otal: $61393.44
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4.3.2 Fase de diseno
* Diseno preliminar

En esta fase se tiene un gran cuidado ya que se llevan a cabo varios
andlisis ya dentro del lugar mismo, en cuestiones del espacio, en
cuestiones de medidas y de los desniveles del espacio o estudio de
alguno espacios que estaban demasiado separador o abierfo que
pudieran traer alguna complicacion el construccion, también se
checo como era en fransito en esta dreq, para tener un idea exacta
de gue tan malo seria el obstruir esta drea o sus alrededores con dicha
construccion, se comenzd a ver en gque nos podia favorecer este
espacio en cuestiones de recorrido y de construccion, en cual se llego
a la conclusidon de que era el espacio indicado ya que nos ofrecia un
buen punto de atencidon de parte del publico y también por que nos
proporcionaba el beneficio del cableado de la luz entre muchos otfros
aspectos benéficos de construccion.

* Diseno secundario

En este punto se realizo un pegqueno modelo en el cual se detallalban
este tipo de cosas favorables y no tan favorables en cuanto al espacio,
se hizo un pequeno ejemplo del como gquedaria la division de los
espacios y la ambientacion dentro de ellos, fratando de reflejar la
iluminacion que éstas tendrian que llevar para una buena resolucion
de ambientacion, en este pequeno modelo se presentaban también
la entrada v la salida, asi como las salidas de emergencias, la parte de
mecanismo de funcionamiento de |0s espacios para el movimiento
del transporte que se utilizaria en el recorrido, es decir el movimiento
de las camillas de la entrada a la salida y su regreso a la entrada
nuevamente.(Fig46)
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¢ Diseno final

En este punto se realizo una maqueta de enfre metro y medio a metro
ochenta centimetros, enla cualya se tenia unarepresentacion delcomo
quedaria la exposicion en su diseno final, con los cambios necesarios
de iluminacion, de ambientacion y un comrecto funcionamiento del
recorrido, 10s cuales se habia decidido cambiar después de hacer
el ofro modelo, por ver que no eran tan buenos, llegando asi a la
representacion total del como quedaria la exposicion dentro del
espacio de la facultad y de cdmo seria toda ella, desde su exterior
hasta el espacio de salida y de comentarios. Después de tener el
modelo final listo, éste le fue presentado finalmente al director de la
facultad consiguiendo asi la autorizacion y el apoyo econdmico para
comenzar su construccion. (Fig47)

4.3.3 Fase de produccién

Para esta fase de diseno se trabajo arduamente en conseguir las
imdgenes, el audio y los objetos necesarios, algunas de ellos a base
de dias para obtener bastante material, para lograr obtener lo mejor
del material, se frabajo en conjunto con grupos de rescate, como el
"Grupo ceros”, en donde en el tfranscurso de fres dias © mds algunos
de los companeros fueron siguiendo las actividades de rescate de
este grupo en algunos accidentes, para asi poder conseguir el sonido
y las imagenes mas reales del material que se deseaba utilizar, en el
drea del choque otro equipo de frabajo realizo tomas sobre el transito
real y después ftomas de alguien manejando para fratar de traer el
material mas realista posible, tambien se utilizo material de audio y de
video real en cuestion de la morgue, en donde un equipo de trabajo
acudid a hacer una serie de fimaciones sobre el trato real que se
da en estos lugares a las personas fallecidas, el como se les prepara
para su velacion, cremacion o entierro seguin sea el caso, también en
esta etagpa se comenzaron a conseguir muchas de las partes de lo
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gue seria la ambientacion para cada sala, como fue el automavil real
chocado, la caja de una ambulancia real, las sillas de hospital, algunas
cosas de material que se ocupa en la salas de cirugia, asi como video
de una sala de cirugia con una operacion de craneo en pProceso, se
comenzo a fabricar un atadd, lo mds real posible, después de una serie
de imdagenes capturadas sobre algunos ataudes de funerarias, para
lograr reproducirlos, se frabajo también en conseguir algunos de los
artefactos mds necesarios para la ambientacion de ciertas salas como
la del entierro y la de velacion, en cuanto a sonido, de una velatorio
en donde estaba velando a alguien, asi como una corona de flores
viejas que despues se reutilizo, se trabajo arduamente por conseguir
mucho del materia de audio y video, logrando conseguir el audio y
video real de lo que queriamos plasmar en la exposicion, al igual que
en la ambientacion se trato de hacer lo mismo, consiguiendo muchos
artefactos reales para cada sala.

En cuanto a la recopilacion de audio y sonido, después se hizo una
clasificacion de todo el material que se tenia, para poder trabajarlo
por medio de edicion, logrando finalmente las producciones
como se querian ocupar en cada sala, el tiempo de edicion fue
aproximadamente de dos dias o tres, en los que se trabajaba ya a la
par con la construccion de la exposicion.

4.3.4 Fase de supervision y construcciéon

El disefio exterior de la exposicion estd conformado por varios elementos
visuales de impacto, uno el gigantisso aplicado al diseno tridimensional
gue en su conjunto le dardn mayor impacto visual, haciéndola mds
atractiva a la vista, ademds de proporcionar mayor proteccion a la
estructura interior.

El objetivo principal es crear una osamenta que sale de la fiera y
que presenta partes fracturadas o incompletas con el objetivo principal
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de representar un esqueleto humano, olvidado, abandonado,
semidestruido por el tiempo, pretendiendo crear el vinculo necesario
para gque el publico lo relacione con la muerte.

El aspecto de gigantismo pretende crear mayor impacto y atraccion
en la gente que visite el lugar.

Los elementos que lo conforman son: Monticulo de tierra, craneo, de
6 a 8 Costillas, Espina dorsal, Omodplato, Cadera, Brazo, Mano y Cartel
de portada. (Fig48)

Funciones y Ubicacion

1.- El monticulo de ftierra es la base de la estructura exterior, la
cual deberda cubrir totalmente el drea de la exposicion (4.50 x
47 metros, equivalente a 211 metros cuadrados de superficie),
teniendo dos funciones, la primeraq, crear la idea de ser tierra que
cubre la osamenta y segundo, servir de proteccion a la estructura
interior.

2.- El crdneo se presenta en dos piezas (crdneo y mandibula
inferior separada de éste) el cual tiene como principal funcién ser
la entrada de acceso a la exposicion, de forma que el publico
entre por la boca, este espacio debe ser lo suficientemente
grande (por lo menos 1 metro de ancho por 1.70 de alto para
poder entrar entre la mandibula superior y la inferior). Este crdneo
estard incrustado en la primera pared del cubo de madera en
donde se dejard un espacio de 1 metro de largo por 3 metros de
ancho para que la gente haga antesala a la primera seccion de
la exposicion.

3.- Las costillas serdn colocadas de tal forma que sobresalgan
de la tierra a una altura de 3.50m, asi mismo en la parte superior
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se unen al siguiente elemento que es la espina dorsal. Se deben
instalar siete costillas, que se vean fracturadas e incompletas.

4.- La espina dorsal, el omodplato y cadera se encontrardn en el
drea superior o techo de la estructura las cuales tienen como
funcion completar parte del esqueleto saliente de la tierra.

5.- El brazo serd un hueso humero que ira desde un costado hacia
el piso aparentando que estd clavado en el monticulo para que
de la impresion de que debajo de la tierra se encuentra el resto.

6.-Lamano serd un elemento que se encontrard proporcionalmente
distanciado del brazo haciendo referencia a ser parte de é€l, lamano
dard el aspecto de haber salido del piso y estard posicionada de
tal forma que uno de los dedos senhale hacia la enfrada teniendo
como funcion el hacer la invitaciéon al publico a entrar.

/.- El cartel de portada (formato apaisado de 1.50 x 3.00 metros)
deberd ser colocado sobre la vista principal a la cara que tenga
mayor visibilidad al publico ya que el cartel contiene la imagen
grdfica representativa de “Efimero”. (Fig49)

Elaboracion.

Para la elaboracion de cada uno de estos elementos se utilizard
material de acuerdo a la ubicacion o el presupuesto, adaptdndolos a
las condiciones posibles.

Para el monticulo de tierra se utilizardn en intemperie material resistente
a climas exteriores (calor, frio, lluvia, humedad, etc.), para este se
debe elaborar una red metdlica no uniforme para dar el efecto de
la tierra desde la base, la red serd elaborada con malla metdlica de
"mosquitero” o “gallinero”, siendo soportada por tiras de alambre, Ia red
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debe ser fijada en la parte superior, inferior y laterales de manera que
esta red envuelva el drea total de la exposicion.

Posteriormente se aplicard mediante tiras de tela una envoltura la cual
soportard el material que se usard como impermeabilizante y aislante
al exterior; las tiras de tela serdn unidas y fijadas a la malla metdlica.

Seguido de ésto se aplicard la capa aislante que mds convenga o se
ajuste al presupuesto, los materiales propuestos son preferentemente la
fibra de vidrio ya gque su resistencia al clima y dureza proporciona mayor
proteccion, y en su defecto la tela serd pintada o le serd aplicada una
mezcla de impermeabilizante para techo con tierra para dar el efecto
de este elemento. Una vez aplicado el aislante éste serd pintado de tall
forma que se asimile la textura y el color de la tierraQ.

En lo que respecta al esqueleto, para la elaboracion serdn hechos
individualmente los elementos fabricando estructuras de alambre y
malla, éstas para lograr la forma'y solidez deseadas y de igual forma
se aplicard sobre la malla el material aislante el cual iniciard con una
base de papel para darle forma y moldear para después cubrir con
aislante el cual serd ya sea fibra de vidrio o en su defecto tela aplicadas
con impermeabilizante para al final pintar cada elemento y detallar
fexturas.

SECCION 1 INTRODUCCION NUESTRA VIDA DIARIA. ..

El objetivo de esta sala es hacer reflexionar al espectador sobre la
manera tan facil en que podemos acercarnos a la muerte a traves
de nuestra inconciencia y nuestro iresponsable comportamiento en
nuestro cotidiano desplazamiento por la viday sobretodo las situaciones
tfan absurdas en apariencia, pero tan reales en las cuales Nnos podemos
encontrar con un fatal acontecimiento. (Figb0)
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Descripcion de la sala: Cubo de madera de triplay de pino de 3 metros
por lado con una altura de 2.44 metros, piso de entarimado de 20 cm.
de altura por 3 m por lado, techo y muros pintados de color negro
con una corfind negra de fecho a piso, en la entrada principal en un
espacio de 1 metro de ancho por 2.44 metros de altura, ubicada en
la parte izquierda del cubo y ofra cortina negra ubicada en la pared
frontal en un espacio central de 1 metro de ancho x 2.44 de altura.
Piso de entarimado de 20 cm. de altura por 3 x 3 m de largo y ancho
de color negro con dos bancos ubicados en las paredes laterales para
sentar a los visitantes.

A un costado de este cubo y de los demds de cada sala, se deberd
colocar un pasillo de 1.50 m. de ancho por 3 de largo x 2.44 de altura
con un piso de entarimado de 20 cm. de altura por 1.50 de ancho por
el largo que den el total de las salas, mismo que servird como pasillo
de salida de emergencia y como pasillo de fraslado de las camillas
después de cada recorrido efectuado.

Operacion del equipo: Se realiza un mecanismo de proyeccion de
imdagenes continuas utilizando cuatro proyectores en secuencia de dos
direcciones en la que se presentan situaciones de la vida cofidiana
mostrando las actividades normales de las personas de todas edades,
clases sociales, religiones, etc. Estas imagenes se proyectardn en la
pared lateral derecha a una altura minima de 60 centimetros del nivel
del piso y abarcando casi el ancho total de la pared.

La sala debe estar en completa oscuridad para provocar, duda,
inseguridad, miedo, angustia y expectacion en el visitante. La Unica
iluminacion posible, serd la proporcionada por la proyeccion de las
imdgenes, esta sucesion de imagenes comenzard de la siguiente
manera. La proyeccion en esta sala se deberd hacer con cuatro
proyectores de diapositivas colocadas en forma de cruz con und
duracion de 1 minuto y 42 segundos con un total de 60 diapositivas.
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SECCION DOS SALA DE PROYECCION ACCIDENTE AUTOMOVILISTICO

Descripcion de la sala: Cubo de madera de triplay de pino de 3 x 6
metros, con una altura de 2.44 metros, piso de entarimado de 20 cm.
de alturapor 5 x 3 m de largo y ancho, tfecho y muros pintados de color
negro con una corfina negra de techo a piso, en la entrada principal
en un espacio de 1 metro de ancho por 2.44 metros de altura, ubicada
en la parte central del cubo y ofra cortina negra ubicada en la pared
frontal en un espacio central de 1 metro de ancho x 2.44 de altura.

Al entrar los visitantes a esta seccion serdn sujetados a un asiento de
automaovil con el cinturdon de seguridad, por los actores 1y 2, el asiento
se inclinard hacia atrds para aumentar la sensacion de velocidad en el
espectador a través delimpacto fisico que se simulard en la proyeccion,
(el automovil que se utilice deberd tener las llantas desinfladas para que
no tenga movimiento hacia atrds o adelante), justo en el momento del
choque el actor 4 deberd golpear con una base metdlica en el cofre
del vehiculo para sorprender y estimular miedo en el visitante y lograr un
impacto mayor en el momento del accidente. (el automovil a utilizar
estard sujeto a la dependencia de transito que colabore en el proyecto
y proporcione algun vehiculo para su instalacion). (Figs1)

SECCION 3 CALLE Y AMBULANCIA

Descripcion de la sala: Actor 6 y Actor 7: estos permanecen en un cubo
de madera de 3 x 2 metros x 2.44 de altura, con un piso de entarimado
de 20 cm. de altura por 3 x 2 m de anchoy largo en el que se simulard
una calle en la oscuridad.

Saliendo del drea del vehiculo y al momento del impacto, empiezan a
radiar los avisos oficiales de un accidente vehicular.

(A partir de este cubo se deberd colocar un riel de madera de triplay de
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pino de 19 mm de espesor por 1.22 de ancho por el largo que den las
salas 3, 4, 5, 6, 7 y bifurcaciéon a las salas de entierro y crematorio que
se describen mds adelante. El riel de la camilla se deberd construir con
polines de 10 x 10 cm. x 2.50 de largo y se deberd ajustar de acuerdo
al ancho de las camillas que se vayan a utfilizar para el traslado de los
heridos o visitantes.)

La ambulancia es un cubo de 2.25 m de ancho x 2.0 m de altura en
donde se deben instalar todos los accesorios de un amibulancia real.
Esta cabina deberd estar dentro de un cubo de 3m x 5m por 2.44 de
alto. En este espacio los actores (parameéedicos) deberdn dar atencion
medica a los heridos. (Fig52)

En elinterior de la ambulancia se deberd escuchar el sonido de la sirena,
los paramédicos deberdn atender al visitante utilizando el instrumental
propio del inferior de este servicio de emergencia, suero, medicinas,
gasas, alcohol, aparatos, olores, etc., el usuario deberd sentir que se
encuentra en una amibulancia real.

SECCION 4  SALA DE ESPERA Y PASILLO A QUIROFANO

Descripcion de la sala: Cubo de madera de triplay de pino de 3 x 3
metros, con una altura de 2.44 metros, piso de entarimado de 20 cm.
de altura por 3 x 3 m de largo y ancho, techo y muros pintados de
color blanco. Se deberd ambientar una tipica sala de espera de un
hospital del Seguro Social o del ISSSTE. (Fig53)

Se deberd colocar una ventanilla de recepcidon o un escritorio, donde
una enfermera o recepcionista tomard los datos de los heridos y se
ubicard del lado derecho de la sala, en el ambiente de esta drea de
emergencias se deberdn escuchar gemidos, de pacientes en esperq,
lamentos, doctores voceados, efc.)
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SECCION 5 QUIROFANO TRANSICION A LA SALA DE OPERACIONES

Descripcion de la sala: Culbo de madera de triplay de pino de 3 metros
de ancho x 5 metros de largo, con una altura de 2.44 metros, piso de
entarimado de 20 cm. de altura por 3m de ancho x 4m de largo,
techo y muros pintados de color blanco. Se deberd ambientar una sala
de quirdfano de un hospital del Seguro Social o del ISSSTE. (elementos
indispensables para ambientacion: ldmpara de quirdfano, instrumental,
mesas, fripodes, monitor, vestimenta, etc. (Figh4)

Se deberd instalar una puerta doble con bisagras de resorte, estas
puertas separardn la sala de espera del quirdéfano. La actuacion de los
actores deberd crear tension emocional en el espectador, buscando
que se altere el ritmo de la secuencia hasta llegar a un climax emocional
donde llega la muerte.

En el transcurso de la revisidon se deberd proyectar un video de una
operacion de crdneo, el equipo a utilizar serd un equipo de coémputo
Macintosh o PC, donde se presentard la operacion.

SECCION 6 SALA FORENSE

Descripcion de la sala: Culbo de madera de triplay de pino de 3 metros
de ancho x 5 metros de largo, con una altura de 2.44 metros, piso de
entarimado de 20 cm. De altura por 3m de ancho x 4m de largo,
techo y muros pintados de color blanco. Se deberd ambientar una sala
forense.

En esta sala se deberd sentir frio y se deberdn percibir olores propios a
una sala forense, las luces se encenderdn y el usuario verd por la tela
lo que le rodeaq, un espacio con planchas de sala forense, un caddver
a su lado derecho, cajones y recipientes donde se colocan las viseras
de los caddveres.
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Este lugar serd una replica exacta de un espacio forense. Asi como la
vestimenta del embalsamador.

Se inicia la revision corporal del muerto, se le colocard frente al caddver
de su lado derecho (el cadaver serd representado por una modelo
mujer quien actuard su permanencia en el forense) y se girard su
cabeza para que 1o vea bien, Io moverd un poco hacia delante y
girard su cabeza del lado contrario para que vea las imagenes de una
autopsia. (Figd5)

Se pone tapones con algoddn en la nariz, los oidos y la boca vy le
amarra en un dedo de una mano la cédula de identificacion. Le pone
los zapatos y le acomoda la ropa.

En el transcurso de la proyeccion se le colocardn los datos de causa
y detalles, se le sujetard al dedo una tarjeta con los datos originales del
espectador (datos solicitados desde un principio en la sala de esperq),
este serd su recuerdo de que alguna vez estuvo muerto.

SECCION 7 SALA DE VELATORIO

Descripcion de la sala: Culbo de madera de triplay de pino de 3 metros
de ancho x 6 metros de largo, con una altura de 2.44 metros, piso de
entarimado de 20 cm. de altura por 3m de ancho x 4m de largo,
techo y muros pintados de color blanco. Se deberd ambientar una sala
de velatorio (sillas o sillones, corona, cirios y luz tenue).

Al entfrar la camilla, los actores (muijeres vestidas de negro) llorardn
inconsolables y esperardn a que los actores pongan un atald de
madera sobre la camilla y cubran por completo al espectador, se
deberd escuchar la grabacion del rezo de un rosario y los lamentos de
los familiares del muerto. (Fig56)
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SECCION 8 AREA DE BIFURCACION ENTIERRO O CREMACION

Descripcion de la sala: Culbo de madera de triplay de pino de 3 metros
de ancho x 6 metros de largo, con una altura de 2.64 metros, Sin piso
de entarimado, ya que se deberd construir una rampa de 3 metros de
ancho por 1 metro de largo sobre nivel del piso, que permita el descenso
de la camilla hacia el drea de entierro o al homo de cremacion, el
techo y los muros deberan estar pintados de color negro. Las dreas de
entierro y cremacion deberdn tener un ancho de 1.50 metros por un
largo de 3 metros, se dividirdn por una pared de madera de 2.64 de
alto por 3 m de largo pintada de color negro.

El drea de entierro simulard un atadd, esta seccion tendrd 85 cm. de
ancho por 150 cm. de alto, se forrard por dentro como si fuera un
atadd real y por fuera se pintard de negro, los 75 cm. restantes de este
espacio servirdn para gue los actores se cologuen a un lado del atadd.
Se cerrard la tapa y accionard el equipo de audio que reproducird
sonidos de paladas de tierra vy la caida de la misma sobre el atald.
(Fig57)

El drea de cremacion simulard un hormo incinerador, esta seccion
tendrd 150 cm. de ancho por 170 cm. de alto, se creard una estructura
en metal en forma de media luna de 100 cm. de ancho v se forrard
con manta que simule los muros de un horno.

Se debe instalar una pantalla de 100 x 95 cm., que haga las veces
de puerta corrediza hacia arriba y abajo en la entrada del incinerador
y como muro donde se pueda proyectar las imagenes reales de la
cremacion de un cuerpo. La proyeccion iniciard cuando se baje la
pantalla o puerta del homo vy el actor haya acomodado al visitante.
(Fig58)

Después de introducir al visitante al incinerador o al entierro, de manera
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tranquila y lenta se le quitardn los amarres al usuario para que pueda
levantarse y cruzar una corfina hecha de fela negra y sostenida en un
bastidor para que pueda acceder a la siguiente sala.

En esta seccion deberd haber un espacio de 2 metros de largo por 3
metros de ancho, a la salida del incinerador o del entierro, para que se
pueda colocar la camilla y bajar al visitante con precaucion y sacar la
camilla por la puerta lateral que da al pasillo de emergencia.

SECCION 9 AREA NEGRA O LABERINTO
Descripcion de la sala:

Cubo de madera de tfriplay de pino de 3 metros de ancho x 4 metros
de largo, con una altura de 2.64 metros, Sin piso de entarimado, se
deberdn colocar muros y techo de madera pintados de color negro
para lograr una total oscuridad y se recomienda poner un piso de hojas
de trovicel negro de 3 mm de espesor, creando un laberinto con un
pasillo minimo de 40 cm. de ancho y mdximo de 60 cm., que provogue
gue el espectador tarde en encontrar la luz o salida a la resurreccion

El recorrido lo deberd hacer solo el visitante y hasta que encuentre la
salida a la luz.

SECCION 10 AREA BLANCA O RESURRECCION
Descripcion de la sala:

Cubo de madera de tfriplay de pino de 3 metros de ancho x 4 metros
de largo, con una altura de 2.64 metros, Sin piso de entarimado, se
deberdn colocar muros, piso y techo de madera pintados de color
blanco para lograr un ambiente resplandeciente y lleno de luz. (para el
piso se recomienda poner Idminas de trovicel de color blanco de 3mm
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de espesor) En el muro frontal a la salida del laberinto, se colocardn dos
ldmparas o reflectores de luz que deberdn ser encendidos al momento
en que salga el visitante, tambien se debe instalar una maquina de
humo, que permita que el ambiente de la gpariencia de nubes.

Como parte final de la exhibicion se encontrard una mesa blanca con
un libro, para los comentarios del espectador sobre el recorrido en la
exposicion.

NOTAS GENERALES:

Todas las secciones o cubos formaran un rectangulo final de
4.50 metros de ancho por 47 metros de largo por 2.44 metros
de altura, de los cuales, del ancho, 3 metros servirdn para la
instalacion de salas y 1.50 metros para el pasillo de emergencia
y traslado de camillas.

Todas las salas deberdn tener una puerta lateral con cortina que
salga al pasillo de emergencia y su medida deberd ser de 1
metro de ancho por 2.44 de altura. Solo en el drea de salida de
las secciones de incinerador y entierro la salida deberd ser de 2
metros de ancho por 2.44 de altura.

Toda la instalacion electrica se deberd hacer en la parte
superior de los techos con la debida proteccion para cable de
corriente alterna y de acuerdo a las condiciones ambientales y
arquitecténicas donde se instale la exhibicion.

La instalacion del exterior (Monticulo de tierra y esqueleto) debe
cubrir en su totalidad la estructura de madera y delbbe considerar
la entrada, salidas de emergencia y salida final.

A lo largo de toda la exhibicion deberdn colocarse extintores
como medida de prevencion.
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435 Fase de consulta en curso

Previo a la inauguracion, se realizaron dos dias de pruelbas de recorrido
y de equipo para asegurar el éxito de la exposicion, asi mismo el dia 15
se junio del mismo ano se llevo a cabo una conferencia como parte
de la difusion.

En ella participo en Coordinador de Comunicacion Social el Lic.
Alejandro del Rio, asi como elementos del grupo de trabajo de Efimero.
Al terminar la conferencia se hizo una presentacion especial a la prensa
siendo ello quienes entraron por primera vez al evento. (Figs9)

La inauguracion de la exposicion se llevo a cabo el dia 15 de junio del
ano 2005, esta fue realizada por el Presidente del Municipio de Cuautitldn
lzcalli el Lic. Alfredo Duran Reveles y por el Director de la Facultad el
Dr. Juan Antonio Montaraz Crespo. Posteriormente se fransmitid en vivo
para Canal 4 en el noticiero “a las fres” donde se hizo un resumen del
tema y se reitero la invitacion al publico. (Figé0)

La exposicion se presento durante dos semanas continuas con horarios
de 8:00 a 14:00 hrs. y de 15:00 a 16:00 hrs. de Lunes a Viernes, con
este horario se logro tener una afluencia de alrededor de 120 personas
diarias gracias a la aparicion de publicidad en periddicos locales.

Esta etapa se dio dentro de la exposicion cuando se tuvo que hacer
arreglos por problemas imprevistos con la lluvia, en donde se dieron
algunas inundaciones, y se tuvo gque hacer restauraciones de algunos
objetos y de la construccion misma, en este punto todos los integrantes
del grupo, también se realizaban guardias para cuidar el material y
la instalacion como tal las 24 hrs., siempre por turnos de diferentes
personas, todas las mananas se hacian revisiones continuas del material
y del equipo que se utilizaba para que No ocurrieran errores.
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Para poder llevar a cabo el cuidado del equipo y de la exposicion,
desde antes del arranque de la misma, se llevo un severo control del
equipo y de las personas que formaba parte del grupo, ya que asi era
mas facil el cuidado de las cosas y los tumnos para la vigilancia del la
exposicion.

Como parte final de este proceso se logra llevar a cabo el
reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de obras
literarias y artisticas, esto es el reqistro legal del proyecto Efimero ante el
Instituto Nacional del Derecho de Autor de la Secretaria de Educacion
PUblica el cual fue solventado mediante los donativos recibidos por los
visitantes de la exposicion y por el grupo que conformo el proyecto, este
documento fue aprobado como Registro de Obra con el numero de
registro 03-2005-091909440100-01 y con el fitulo Efimero... Los Ultimos
segundos. (Figé1)
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El resultado obtenido con el desarrollo de la Exposicion “Efimero”...
correspondi® a los objetivos planteados desde el inicio, de manera
concreta se logro fransmitir una sensacion de responsabilidad en la gente
y se influyo en sus hdbitos de conducta. La respuesta era inmediata, el
espectador dejo plasmada su experiencia en los comentarios que se
anotaban enlalibreta dispuesta para elloy se pudo constatar la efectividad
de los mensajes mediante la comunicacion directa ante el espectador
y baijo la utilizacion de todos los elementos bdsicos del diseho, aplicados
a loas estructuras formales del disenfo vy la ilustracion tridimensional; los
visitantes, de manera espontdneaq, expresaron la impresion de semejanza
de la realidad y la conciencia social que obtuvieron a través de esta
experiencia inferactiva, que sin lugar a dudas a todo el equipo de trabagjo
nos dejo una satisfaccion enorme y una gran experiencia al constatar la
efectividad de transmision del mensaje al ver como la utilizacion del disefio
tridimensional y la ambientacion museogrdfica facilitaron el proceso de
comunicacion educativa. Por otra parte dentro del proceso de difusion
se logro tener una gran proyeccion al exterior del evento con el apoyo
invaluable del ayuntamiento de Cuautitldn Izcalliy de los diversos medios
de comunicacion como fueron la prensa, la radio y la television.,

Con esto quiero decir y resaltar que la Exposicion Tridimensional Interactiva
Efimero fue el primer evento hecho por alumnos de octavo semestre de
la orientacion en Simbologia y Diseno en Soportes Tridimensionales que
pudo lograr todos sus objetivos tanto de comunicacion educativa, como
de aplicacion de elementos formales del diseno bi y tridimensional dentro
de la Facultad de Estudios Superiores Cuautitlan.

Ofro aspecto de gran importancia fue que el grupo de trabajo que
realizo el proyecto descubrid que el diseho y montaje de exposiciones
fridimensionales, son una fuente de trabajo donde se pueden desarrollar
ampliamente asi como poner en prdctica todas las técnicas y métodos
del diseno de forma creativa y sin restricciones.

CONCLUSIONES




Como conclusion, se puede decir sin lugar a dudas que el diseho de
exposiciones fridimensionales interactivas se puede considerar como una
de las ramas del diseho mds completas, que proporcionan Mmayores
posibilidades de utilizacion de los recursos creativos que el profesional
puede desarrollar, ésto debido a la aplicacion de las diferentes dreas
de especializacion del diseho o la correcta combinacion de estas
gue van desde la produccion audiovisual y multimedia en donde son
utilizados elementos técnico-tecnoldgicos y por ofra parte dreas como
el diseno editorial, la ilustracion, la simbologia, e incluso la aplicacion
de los principales elementos de la comunicacion haciendo del Disefo
de Exposiciones Tridimensionales una de las mas completas fuentes de
trabajo para el Disehador y Comunicador Visual en donde éste puede
tomar el papel de un lider, un fomador de decisiones, un organizador
del trabagjo grdfico-visual que solo tiene como objetfivo la fransmision
correcta del mensaje, sin distorsiones vy sin la utilizacion de intermediarios
que imposibiliten la comunicacion precisa del mensaje seleccionado.
Todo esto se puede fortalecer logrando el frabajo en equipo para lo cual
se debe contar con la capacidad y los conocimientos suficientes para
dirigir proyectos que puedan alcanzar grandes magnitudes tanto en el
aspecto econdmico asi como en la influencia que su tralbagjo muestre en
el publico espectador.

Las exposiciones tridimensionales interactivas conjuntan el uso de la
tecnologia moderna asi como el uso de técnicas artisticas y artesanales
haciendo que el disehador utilice y muestre sus capacidades y su agilidad
para fransformar una imagen mental surgida de la necesidad de resolver
un problema en algo tangible de forma creativa, es decir logra mediante
el diseno la resolucion de un problema para satisfacer una necesidad de
comunicacion social.
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