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El gedgrafo como el filésofo, es un hombre que
se ocupa en la investigacion del arte de la vida,
es decir, de la felicidad.

-Estrabon

...ningun sentimiento de los que nos causan
la alegria o la desgracia de un personaje real
llega a nosotros, si no es por intermedio de
una imagen de esa alegria o desgracia.

-M. Proust

A todos.
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INTRODUCCION

A nivel exploratorio y enunciativo, se pretendenpdar con esta tesis el contexto
y el panorama general de un proyecto académico enygr@fia, para las areas de
Pensamiento Geogréfico y de Geografia Culturatr&a de exponer un marco tedrico-
metodologico que permite revalorar el discursotiestéy el lenguaje literario en la
Geografia Humanistica de nuestro tiempo, cada veés fmvolucrada con la
subjetividad.

Escribir es el tema central de este trabajo. Bs@ibGeografia, no sélo se trata
de un ejercicio literario sino de una metodologia, enfoque epistemoldgico; es
método, lenguaje y postura ante el mundo y la GdtagrPara mi, como para muchos,
la Geografia es unascritura del mundocomo dice la traduccion etimoldgica del
nombre de nuesti@encial La etimologia es un primer argumento teérico gatander
geografia comescriturg y me voy no al sentido descriptivo, estaticopsastético y
literario, una vertiente de la geografia humarastiolistica y viva.

Pisamos el ambito de la literatura, las letraspaéabra humana acerca del
mundo, la forma literaria del discurso geografieomundo como recurso literario, la
escritura de los lugares; la tradicion literaria@gografia. Se trata de una tradicion que

entre lo literario y lo geografico ha estado présem el discurso de nuestra disciplina,

! Como nos recuerda Unwin: la definicién es “earthiimg”, dondeearth se puede traducir conmundo

y también comdierra, y writing no sélo nos lleva descripciéncomo se ha traducido la mayoria de las
veces en las aulas, sino en este casscatura Ver de UNWIN,The place of Geographiza version en
espafiol, Catedra, Madrid, 1995. Dite: palabra “geografia” procede del griego [...], conmacién de
las palabras ge, que significa tierra y graphoseaignifica escribir o describir. En términos litdes, la
geografia seria pues la descripcion de la tierpa.76. Obtenemosvriting de la versién inglesa, de
Longman, U.K., 1992.



paralelo a enfoques mas analiticos o sistemétiemda Geografia Cultural de hoy en

dia, en las lineas involucradas con la subjetividesulta muy pertinente replantearnos
el valor de lo literario como lenguaje y métodoedgosicion de nuestras geografias,
también como parte de una vision “humanista” comlisourso tedrico y una necesidad
de abrir ventanas a la totalidad humana, al muredtadiida; la aproximacion a los

lugares esos espacios cargados de significado, de stantadin el sentido existencial,

debe contar con los recursos de una mirada estgtsabdlica.

Platon invita a poner en el centro de las atensioglepensamiento. La idea del
ser, su conceptoProblematizarnos mas que la cosa, la idea desa. ©e este modo,
nos dirigimos a la vertiente de las ideas, la @ifts de la Geografia. ¢Qué es la
Geografia? Tomemos una posthiatoricista. Lo que ha dicho el hombre acerca del
mundo, o de la geografia se puede conocer a toev&shistoria de la Geografia como
sabero sabereso como disciplina académica. El area pehsamiento geograficese
encarga del estudio de la teorfa e historia dedag@fia® Estudia, entre otras cosas,
conceptos como Geografia, mundo, espacio, luggr,sos diferentes enfoques, en sus
diferentes contextos. Se requiere del estudio fitstdlel pensamiento geografico, pues
la tesis se plantea un marco tedrico-metodoldégion base en dos tradiciones
geograficas que convergen en un quehacer contengmry a la vez se involucra en
una reconstruccion epistemoldgica sobre el propfogqeie humanista, ético y estético
de la Geografia. Por eso, en el primer capitul@ste trabajo, se trata de ofrecer un
panorama general de la disciplina geografica pefialar el contexto académico en el

gue se inscribe esta investigacion, ubicar loscedintes de la Geografia Humanistica

2 Ver por ejemplo CASSIRERilosofia de las formas simbélica@ntroduccién). Volumen 1. Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1998.

% Historia, aqui nos referimos, si, a lo “cronol@jigpero mas a lmarracién, a lo discursivo, quién dice
qué, ese quiénquién es?, etc... Otras areas serian, para pronto, el deesociedad y territorio,
ordenamiento territorial, geografia econémica, et@reas delConocimiento geograficoEl area de
Pensamiento Geografico trata, digamos, de la Filbste la Geografia, o yéndonos muy alla, diriamos,
los arrogantesizeografia de la Geografia.



contemporanea y resaltar el caradcter humanistaudstna disciplina. Se ha realizado
una pequefa investigacion documental, de la codtEiamos para este ensayo algunos
de los principales momentos del pensamiento geografccidental, siguiendo con
mayor énfasis la vertiente ideogréafica. Podemogjuerla ciencia, el lenguaje cientifico
y lo nomotético, estan en la Geografia, en muclspedos, incluso en la geografia
humana. Pero la geografia moderna ha acogido imadimente una visibn humanista,
unitaria, del hombre, del mundo y de la propiaigist, que trata de no ser excluyente
con los objetos y las metodologias. Al mismo tiergmexplora de modo panoramico
también, la cuestién del humanismo y las humang&lageara tratar de conseguir una
idea general de algunos de los argumentos de dpdsaras. Se trata de un capitulo
gue nos recordara, por ejemplo, que la Geografiateesa también por la dimensién
interior del hombre, la parte singular, subjetiva, espitity simbdlica de su relacion
con el mundo. No s6lo buscamos la explicacion damdas leyes, también miramos
hacia la comprension de afectos y el hacer seimaluso tenemos un caracter
contemplativo. Partimos de un enfoque integral gqoerata de dividir el mitos y el
logos: hay una experiencia estética, hay arte,ipopasiones y misterio. Hay enfoques,
puntos de vista y vidas cotidianasnsibilidad

La estética, que en un principio se concibié coheoria de la sensibilidad,
entra en escena en la Geografia alemana del siflpd¢ base romantica, donde el
obligado referente es Alexander von Humboldt. Aunge ha hecho méas énfasis en el
caracter cientifico de Humboldt con smpirismo razonadoaqui insistimos en su
discurso mas amplio, swlismo estéticddumboldt, en su obra, habla de ese todo que
es el hombre, que no sélo mide, también sientelyéntgoza; el todo que es la
naturalezacomo uncosmoskEl arte y la literatura, al igual que la cienda,encuentran

implicitos en su obra geogréfica, inscritos comosanpersonalidad, alcanzando una



coherencia entre ese modo holistico de ver el mynelomismo modo de trabajar. La
estética se divisa en Geografia entre lineas,syefraeferente de Humboldt es posible
encontrarla en los discursos geograficos clasitmglernos y posmodernos. Podemos
hablar entonces de una tradicion estética en GkagEm el segundo capitulo, se busca
identificar esa mirada estética, dar una idea dgula dibuja como postura, tratando
de generar un marco de referencia y justificaci@s especifico que sostiene de manera
epistemoldgica emétodoliterario, para que luego sea la forma literarg discurso
geografico una representacion o manifestacion deadiostura, digamos, una expresion
estética de los gedgrafos sensibles. La sensithjlitta belleza, el arte, el amor, lo
sagrado o lo divino, son esas otras partes depeariexcia humana del mundo y de su
significado, recuperar algo de esto se presentaocom reto en el que también
participan las miradas ambientalistas: el arte puss también comprometido, en la
educacion o en la denuncia, sobre todo mleblema ambientaue para muchas
cosmovisiones tradicionales, es un problema esgirdel ser humano. Una educacion
estética y una recuperacion de cierta sacraliddd eoncepcion del mundo se plantean
como grandes necesidades actuales, cuya mediagiaa ser narrativa.

En el tercer capitulo se hablard concretamenteadel de la palabra, de
Geografia Literaria como método y lenguajey su pertinencia en la Geografia
académica contemporanea. Se trata de una refleg@bre una investigacion
documental entuitiva, sobre esa relacion entre la geografia y la tileaa mediando
entre ladoxay ellogos He aqui una muy breve semblanza de la tradiéiératia en
Geografia intentamos mostrar al gedgrafo en su faceta dé@scon la que es capaz
de escribir su mundpen esa vision estética y existencial, con unuajgyque coincide

con sus objetivos.



Actualmente, la Geografia Cultural Humanistica, ggearma de hermenéutica,
fenomenologia y existencialismo para atender aisggietudes, es la que mas se
interesa por la subjetividad, por lo particular oy nico, pero sin perderse de lo
universal En su concepcién degar hay un sitio para la narracion, la literatura. Resu
un sitio para la imaginacion, la sensibilidad yrieencién de contar. La idea taar,
asigna valor y significado al espacio, al mundonmitihdo de la vida es un lugar, o la
casa, 0 una montafia... Los espatiomanizadoscotidianos, ylos espacios miticos,
sagrados o imaginarios, los espacios culturales)usgares. Todo esto pone de relieve
esa dimension simbdlica de la relacion hombre-muede caracter multifacético del
hombre y de la Geografia. Hay geografias miticassgnales, geografias imaginarias,
sagradas, literarias, que tienen en comun la néamag el acto existencial de la palabra.
Y es mediante este acto literario que se hacenceoncomprender y sentir los espacios
simbdlicos; el gedgrafo como sujeto toma partevaan el proceso de creacion, resulta
un escritor de lugares, del mundo en su sentidengial y simbdlico. Transmitir el
sentimiento del mundo como lugar puede ser unaagon muy concreta del gedgrafo,
por ejemplo. Asi, la cuestion del arte y la litaraten Geografia constituye un recurso,
incluso un método, muy adecuado para esta Geodtaliaral de corte humanistico
gue busca completar un giro epistemolégico dondeustva al sujeto como centro de
reflexion, donde se proyecten las humanidadesgmkitu humano.

Revisé algunos textos de gedgrafos, de filésofogropologos, literatos,
historiadores, humanistas, hombres de cienciagldgdn, de arte, y traté de condensar
la relativamente poca informacibn con que me docuoeatendiendo a mis
limitaciones académicas, culturales, incluso denpie@ o de madurez intelectual.
También intervienen laabiduria populaly la experiencia personal en estas reflexiones.

En pocas palabras, este trabajo, planteado comepriorer ensayo, mira hacia la



busqueda de caminos epistemoldgicos ante la necesidde un discurso que
complemente métodos y técnicas cualitativas en laeGgrafia Humanista de
nuestro tiempg un tiempo en el que las particularidades de t@all@onfrontan un
proceso globalizador, en que se compromete a lagas; por un lado y aquilbrio

del sistema-mundo, por el otro.



Capitulo 1. Geografia: Ciencia y Humanismo

1.1 El contexto occidental de la geografia

La historia de la ciencia y la filosofia nos ofreee panorama general del
hombre de occidenty que piensa, lo que le interesa, lo gag;,como lo ve? Su forma
de ver el mundo estda en su lenguaje, en sus sisteimbdlicos, sus acciones y
manifestaciones; es snanerade ser, su modo particular denfrentarseal mundo de
las cosas y las personas. ¢ Cémo conocemos y paPagidmo es nuestra relacion con
el mundo? El conocimiento cientifico ofrece unaruegtira racional, formal, de
significar larealidad objetiva de explicar los fendbmenos, las cosas, sus formss, s
causas, su funcionamiento, la manera de predeciositrolarlos, efc.. Es un aspecto
complejo de la personalidad humana que amerita resyexposiciones, sin embargo,
podemos decir brevemente, para contextualizar,l@agpiédundamentos de la Geografia
formal en la que como grupo académico nos inscabjree encuentran al igual que los
origenede la ciencia y la civilizacién occidental, erQeecia Antigud

Tales de Mileto, se dice, fue el padre de la filizs@l que preguntaba el por qué
de las cosas. El mismo identificé las causas emdteria, fundando el pensamiento
materialista y a la vez el idealista, al conclusfgriormente en el espiritu como origen
de todas las cosas. De esta forma, la escuelaajomigina una tradicion de
pensamiento, a base de causa y razénistoteles y Platén son los dos filésofos clave

gue representan las dos grandes vertientes detiomeato occidental: el materialismo

! Encontramos, por ejemplo, una basica introduceida filosofia de la ciencia, en: L. OLIVE y A.R.
PEREZ-RANSANZ, (comp Filosofia de la cienciaTeoria y observaciorSiglo Veintiuno Editores,
México 1989, 22 ed. 2005.

2 Aunque su estatus de disciplina académica datsigiel XIX, como podremos ver mas adelante.

% Ver los Jonios Milesios en la filosofia presoati



y el idealismo, respectivamente. Ambas en pos ddisourso de verdad y saber. Es a
Aristételes, quien cuestiond mas las cosas queadkss, al que se le considera el
precursor del pensamiento cientifico y las ciennesirales, basado en los principios de
la materia, la forma, la matematica y el empirismo.

La expansion geogréfica de la cultura grecolatiti@ees de diversos procesos
histdricos, alcanza hasta nuestros dias dimensiam@sersales y continda
configurando el rostro y la personalidad de la eispeumand.Estacultura occidental
se ha caracterizado primeramente, por asentar alisiho cartesiano, favoreciendo las
divisiones y la polarizaciéon de dos forntiscursivasdel hombre, elogos y el mithos,
sobretodo a partir del fin de la Edad Medria Lluis Duch, el predominio de una
vision sobre la otra, ha provocado muchas pervaesiocomo lo han hecho cualquier
clase de totalitarismos. Asi, las posturas univdoasinantes en la academia occidental
han promulgado el materialismo y el predominio gos en su concepcion del
mundo® Lo que hemos escrito sobre nosotros y sobre eldmua manera de
conocimiento,habla de nuestra cultura, mas adn, ciencia y eulgg modelan
reciprocamente. La geografia, al igual que la céenda filosofia, es un conocimiento y

una forma de ver el mundo, ademas que una exprésitacultura.

El término “geografia” es de origen griego, derika@e, geatierra ygraphos
descripcion o escritura...); literalmente significecitura de la Tierra, del mundo.
Aunque se trata de un término que parece designaasto campo de la obra humana,

haremos referencia ahora a lo que se consideraraj®mongcomo antecedente de la

* Sin olvidar, por supuesto que existen maticesgrdidad de formas locales y particulares

® Sobre la cuestion dédgosy la cultura occidental, ver por ejemplo: L. DUCMito, interpretacién y
cultura. Ed Herder, Barcelona, 1995. 22, ed., 2002. Tamkié CASSIRER Antropologia Filosdfica.
Fondo de Cultura Econ6mica, México, 1945, 82 reid@77. Y R. TARNAS La pasién de la mente
occidental (para una comprension de las ideas cgae tonfigurado nuestra vision del mundd)ad.
Marco Aurelio Galmarini. Ed Atlanta, Girona, Espaf@08



Geografia Moderna, que a su vez constituye el gtmteficial de la Geografia

Contemporanea en la que nos inscribimos, como gdartena tradicion geogréfica, que
nos instituye como gedégrafos profesionales. En ssiéido, digamos, el nombre nos
viene heredado desde la antigiiedad clasica y ia garahi, aunque el conocimiento no
se parcializé hasta siglos después, podemos tnazeamino con bordes no indelebles

de los conocimientogeograficos

Tratamos de mostrar entonces, primero, un bocetcarb®l genealdgico de
nuestra familia, a fin de ubicar los antecedent&sicbhs de nuestras preocupaciones

contemporaneas y nuestra identidad académica.

1.2 Generalidad histérica de la Geografia anterabsiglo XIX

Nuestro nombre tiene un origen griego, eaudaade la civilizaciéon occidental,
de la ciencia y la filosofia que compartimos, dedate medular de nuestra cultura, de

nuestro modo de ver el mundo:

En la cuenca del Mediterraneo, hacia los comiemgo$a cultura babildnica,
confluian diferentes pueblos con diferentes lengaag necesidad ligada al comercio,
de entender la lengua del otro, dio lugar a peresaimiracional, el desarrollo de la
razén, dellogos uno de los ejes de la cultura occidéhthah abstraccién matemaética

bafia de esa manera a los puertos griegos. Emigi@lX a. C. y hasta antes de la caida

® Ver E. CASSIRER9.c., 71-89 Cap. IV. “El mundo humano del espacio y del tiefp



del imperio romano en el 476 d.C, la descripci6h mdando conocido y rutas de
navegacion, la confeccibn de mapas, el calculo ate dimensiones terrestres y
astronOmicas, constituyen las principales obrag@gdicas de la antigiiedad clasica. Se
identifican aqui tres grandes tradiciones del conento geogréfico, una topogréfica o
literaria, de caracter coroldgico, que describéardis y pueblos; una matematica y
astronOmica, interesada en las dimensiones del apynagina teoldgica, concentrada en
el origen de la naturaleza, el lugar y las razateels existencia humana en la Tietra.
Aunque el conocimiento de los lugares y el esbh@amedpas se dio desde siglos
atrds, una de las primeras obras geograficas a&sejite conocemos es la atribuida a
Homero, que en la llliada y la Odisea nos haceatlelgscripciones detalladas de los
pueblos y los lugares, a la vez que nos comunicarlaepcion del mundie su tiempo.
Anaximandro de Mileto (611-547 a.C.) se considdrawor del primer mapa del
mundo conocido. Hecateo de Mileto (550-476 a. i@net una gramescripcion de la
Tierra, de Europa y Asida primera de la que se tiene conocimiento, consttiéeobra
geografica por lo temas que trata. Estos y ot@sajos topograficos antecedehas
Historias de Herodoto (485-425a.C.), que es una gran hastprigeografia de los
pueblos de Europa y Asia, basada en sus propiasierpias, en trabajos literarios y en
la tradicion oral. Al mismo tiempo habia un inteedsla astronomia y las dimensiones
de la Tierra, su posiciébn en el universo y suscieles con los cuerpos celestes.
Pitagoras, por ejemplo consideraba a la Tierra con@oesfera, girando en torno a un
fuego que ocupaba el centro del universo, para é&sfera y el circulo eran las formas
mas perfectas, y por ello, la Tierra y los cuerpelestes serian esféricos y sus orbitas
circulares. Platon describe la Tierra como esfd@2v{347a.C.). Pero es Aristoteles

quien insiste en los datos empiricos. Eratéstaned 92 a.C.) hace la primera medicion

! Segun T. UNWINEI lugar de la GeografiaCatedra. Madrid 1992
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precisa de la circunferencia terrestre, se dicepaglre de la geografia cientifica.
También desarroll6 un sistema de latitud y longiysliblicé su tratad@eographica
el primero que empleé el término de geografia. basliciones topograficas y
astronOmicas estaban vinculadas con la tradicidlddgea y filosofica, ocupada en los
origenes de la Tierra y las razones de la exisidmaomana en ella. La escuela jonica,
por ejemplo, trazé una cosmologia, o teoria deolaposicién del universo. Tales,
Anaximandro, Empedocles de Agrigento (492-432a&bldron sobre la composiciéon
del mundo, concluyendo con los cuatro elementoscd®sgue combinados daban
origen a las demas sustancias. Y asi muchos fdés# interesaron y escribieron acerca
de varios temas, que en lo subsiguiente fueromawedfio y especializando el
conocimiento del mundo

Més tarde, con el dominio del imperio romano, lagyafia tomd un papel
utilitario, al servicio de la politica expansioist el espiritu comercial. L&eografia
de Estrab6n (64aC-24 d.C.) se considera una géadmfmal, con el detalle de que
declara a la geografia como cosa de fil6sofos

Otras obras geogréficas importantes fuerddisoria natural de Plinio el Viejo
(23-79 d.C.) y laGeografiade Ptolomeo (90-168 d.C.), que contiene un atias -
medidas menos exactas que las declaradas por terass que luego fue usado como

base cartografica de las exploraciones medievalesefiala que la diferencia entre

8 Ver T.UNWIN, o.c.,75-88, 0 V. T. KARANTASI La Geografia antiguaArco Libros. Madrid 1997

° Dio una justificacion para la tarea de escribioggafia: “La ciencia de geografia [...] es al iguakq
cualquier otra ciencia, interés para el filosofo:[1.] Homero y Anaximandro, que se ocuparon
anteriormente del tema, eran filésofos, 2. [...] eict en poseer los amplios conocimientos necesarios
para emprender un trabajo de geografia es aquelhgumvestigado cosas humanas y divinas, el
conocimiento de las cuales constituye, segun dle€filpsofia, 3. [la utilidad de la geografia] ptgone
que el gedgrafo como el filosofo, es un hombresgpiecupa de investigar el arte de la vida, estdeelg
felicidad. [...] Requiere aprendizaje enciclopédiastronomia y geometria, historia terrestre y el
desarrollo politico de los estados, [...] teoriaakedrtes de matematicas y ciencias naturalesprmi @
teoria que yace en los campos de la historia ynitss.” ESTRABON,Geografia,(ca. 60 a.C.-21 d.C.):
The geography of Strab©949 citado en T. UNWINp.c.,83.
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geografia y corologia radica en que la una trataetdodo mientras la otra se ocupa

sélo de la part&.

Tras la caida del imperio romano, el dominio didtiemismo en Europa implic
un cambio en el sentido del conocimiento, y el efeode nuestra cultura occidental; los
portadores de la cultura fueron los cristianos iefaesentacién del mundo adquiria una
dimensién religiosa. A pesar de la creencia popldageografia medieval representa
una concepcién del mundo unitaria y armoénica, quéesnpos posteriores se polariza.
Entendiendo que la naturaleza ilustraba la natzaiade Dios, los medievales no dejaron
de observarla atentamente; el asunto adedacionfue el pretexto para disertar sobre el
aspecto fisico de la Tierra, y para vivir en el gdwsin destruirlo. La cartografia de la
época reflejé la cosmovision cristiana y su capatitécnica de explorar el mundo, al
igual que las discusiones sobre el origen de losrmentes, los volcanes, la hidrografia,
la forma y el lugar de la Tierra. Se tiene cuemalgunos viajes y descripciones, como
los de los normandos hacia el norte y luego egrazadas hacia el oriente. El viaje de
Marco Polo en el siglo Xl (1271-1295) dejo en ugran obra escrita una brillante
referencia al mundo asiatico. Sin embargo, duranExlad Media, se dice, el desarrollo
de los saberes de interés geografico estuvo maybenea el mundo arabe. Su imperio
reunié gran cantidad de datos sobre los paisesutados y entre otras cosas, las
peregrinaciones a la Meca impulsaron el conociroiel® los itinerarios. Fueron los
arabes quienes continuaron la tradicion cientiiea mundo clasico; conservaron vy

tradujeron obras importantes, como las de Ptolomearistételes, ademés de que

19T, UNWIN, o.c.,85: “Ptolomeo define a la Geografia como una datiie imitativa de aquella parte
de la Tierra comprendida entre nuestro conocimiea@mo un todo, con sus partes generalmente
aprehendidas [...] y en contraste con la corografieze es como la descripcién detallada de regiones
especificas de la tierra.” Estas ideas antecedis ae Bernardo Varennio, que como veremos mas
adelante, clasificé a la Geografia en Geografiae@ry Geografia Especial, y preceden también a una
discusién tedrica muy importante en la Geografialdfoa.
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implementaron sus propias investigaciones. Algut®#s gedgrafos mas importantes
en la tradicién islamica fueron Al Idrisi (1100-#¥)6e lbn Batuta (1302-1377), que

desarrollaron importantes trabajos de caracteddagian.**

A partir del siglo XIlI, los europeos encuentranemtxa las traducciones arabes
de los clasicos y retoman poco a poco la tradici@ionalista del conocimiento, sobre
todo en la ciencia natural. Crece el valor de las® enciclopédicas y hacia el siglo
XV, se acrecienta también la literatura de viajes go iguala en calidad a la tradicién
islamica.

El cristianismo dejé su huella en la cultura oeatdl, pero el desarrollo de la
ciencia tras el fin del medioevo fue sustancialmatistinto. Creciod el interés por los
estudios de la naturaleza y de los nuevos luganessg conocian en la era de los
grandes viajes y descubrimientos que caracterizatos siglos XV y XVI, por parte de
los espafioles y portugueses, principalmente. VAscGama, Colén y Toscanelli, entre
otros, fueron de los exploradores que mas recoruxete la época. La obra de
Ptolomeo fue una insistida referencia en la imagmundo, que luego fue desplazada
por la nueva cartografia, mas exacta y mas uiditanas cientifica. La navegacion
impulsé el desarrollo de nuevos saberes acercandeddo conocido, sus formas y
dimensiones; en el renacimiento europeo la cuesgéografica se centré6 en la
cartografia y la descripcion de los territorios.cBhocimiento del mundo experimenté
en general una expansion impresionante en pradit@modas las areas, en especial la
historia natural, respaldando una revolucion dieatien el siglo XVII en la fisica y la

astronomfa, con Newton, Galileo, Keppler y Desesdfte

1 ver por ejemplo las aportaciones medievales e BARCIA TOLSA, Navegantes y exploradores
Mateu, Barcelona, 1958. p 55-98., P. J. BOWLUHiRoria fontana de las ciencias ambientaleando de
Cultura Econémica, México, 1998. p. 41-47

12\/er sobre este contexto BOWLE®) cit.p. 49-71
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Durante los siglos XVII y XVIII, predominé6 en odante una vision
mecanicista del mundo; el estudio del mundo natnalcada vez mas especializado y
con fines préacticos, la ciencia era empirica, ralista y sistematica. Bajo una
perspectiva racional, se intentaba clasificar ylieap la naturaleza, darle un orden
mediante leyes generales, incluso se buscaba wwmidtgeneral de la Tierra”.
Abundaron los estudios de la tierra, los océanda wtmodsfera; se descubria una
superficie terrestre en constante cambio a trawdstiempd®. Bernhard Varennius
(1622-1650) propuso una sistematizacion del coneaito geogréfico, atendiendo a la
actitud cientifica de la época; fue, digamos, @npr intento de delimitar la ciencia
geografica, y separarla de la cosmografia. En etmcdeclara una geografia general,
ocupada del estudio la Tierra como cuerpo celeatepartes y caracteristicas generales
en su conjunto (ligada a las matematicas, astrangnids métodos cientificos) y una
geografia especial, encargada del estudio de tasnes, de la diversidad territorial
(basada en la experiencia y la observacion, deginsb a las cuestiones humartas).
Dice que la geografia es una ciencia que se oceipa dierra, exclusivamente. Entre
otras cosas, podria decirse que trata da argumleniaclusion de la Geografia en el
programa de la ciencia. Su obra@aographia Generaligstuvo vigente durante algin
tiempo, aunque finalmente no se le consideré pleria ciencia natural.

A principios del siglo XVIII la literatura geogréf se especializé en gran

medida en la descripcion de los viajes de expléragr por supuesto en la cartografia.

P, J. BOWLERp.c.,72-139

4 B. VARENIO, Geograffa general. En la que se explican las propées generales de la Tierd.650)
Traduccién del latin por José Maria Requejo Prigthiciones de la Universidad de Barcelona, Segunda
edicién, 1980. : “Doble es ciertamente la Geograiffaa General, otra Especial. Aquella considera la
Tierra en conjunto, explicando sus varias parteargcteristicas generales. [...] la especial, obsdwa

las reglas generales, vuelve a estudiar la sitnatédcada una de las regiones [...] Pero los qua lehst
momento escribieron sobre Geografia lo hicieroalatamente sélo acerca de la Especial y desatolla
poco lo perteneciente a la General [...] de modolgsgévenes, mientras aprendian lo especial de esta
disciplina, ignoraban, en su mayor parte sus fumdaos, y a la misma Geografia apenas se le podia
aplicar el calificativo de ciencia.” Pag. 92.

14



Otra referencia que tenemos sobre la teoria gaogréh el siglo de las luces, es el
trabajo de Kant (1734-1804), quien tuvo a su cdegprimera catedra de Geografia
universitaria, a partir de 1756. Snysische Geographiafirma que la geografia fisica
es la base de la historia y de las deméas geogfafjaen su obra filoséfica, escribe
acerca del tiempo y el espacio como formas de pei@&® (ademas de que les
convierte en categorias del conocimiento), idea&sfgeron atendidas por los gedgrafos

de posteriores épocas.

De manera general, hacia finales del siglo XVlIlicenocimiento del mundo
animaba a una filosofia de la naturaleza que erbpeaadespegarse de los criterios
biblicos, los naturalistas trabajaban a base deiagkoy experiencias que iban
configurando una imagen racional del mundo, asimjsempezaban a definirse las
fronteras de las distintas ciencias modernas. Isaplals también por los nuevos viajes y
descubrimientos (en su mayoria con motivos impsté), la cartografia, como las
técnicas de navegacion continuaron refinandose.iaHah creciente interés por la
geologia y la biogeografia y se gestaba el pensamn@volucionista. Sin embargo, la
parte humana de la geografia no tuvo mucho dekgren parte porque carecia de
bases cientificas, en una época en que la ciemeiaek lenguaje universal del
conocimiento.

Con estos detalles histéricos podemos reconocdosiantecedentes de algunas
de las preocupaciones béasicas con que se han uidostradiciones geograficas,

muchas desarrolladas hasta nuestros dias. A canotdmu comentamos o mas

!5 La geografia matematica, la geografia moral, yoafia politica, la geografia comercial, la getigra
teolégica. En: T. UNWINpp cit pag 108

18 ver I. KANT, Critica de la razén puraPorrGa, México, 1987. En su parte de la estétastendental
del espacio p 47-52
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brevemente que nos es posible, lo que se ha llataddadicidn geografica moderna,

gue es el marco académico en el qgue nos hemosdorma

1.3 La Geografia Moderna

Para el siglo XIX, se tiene ya la forma modernalaleciencia profesional,
incluidas las comunidades cientificas, sus soceslgdublicaciones especializadas. Se
toma a la ciencia como fuente de autoridad enmbamiento y la visién del mundo es
predominantemente materialista. Los intereses exmastas respaldan el valor
practico de las investigaciones cientificas, de ok a través de la ciencia se controla
a la naturaleza y se busca satisfacer las demaynaagenera el proceso industrial y
colonial. Sin embargo, el movimiento romantico &nartes protagonizé una importante
oposicion al positivismo y a la vision netamentecamicista de la naturaleza,
influyendo también en algunos filésofos naturafista por supuesto, en la geografia
decimononica. Es el caso de Alexander Von Humb¢@ld69-1859), quien a principios
del siglo XIX combina el racionalismo ilustrado ceh romanticismo aleméan en la
elaboracion de una geografia como ciencia unifickedanedio, que tanto atiende a las
leyes de la causalidad y las regularidades de tiaraleza, como a la inclusién del
sentimiento y la contemplacién, asi como de la dsi®m humana. Buscaba
comprender las interacciones entre los fendmennsates, volviendo a la nocion del
mundo como un todo y del hombre como parte de tiaralaza, armonia que traté de

exponer en su obr&osmos La observacién y sistematizacion del conocimiento
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empirico y racional del medio fisico y orgéanico,sieuaron como “el geégrafo mas
influyente en la ciencia de principios del sigloxxt”.

Carl Ritter (1779-1859), igualmente progresist@igntificista, destacd en el
aspecto humano de la geografia en aquel tiempmtatia explicar las relaciones entre
los fenémenos naturales y las actividades histtfc8u obraErdkundeofrece una
geografia regional de gran importancia, y sostiespecto al hombre y la naturaleza un
enfoque mas ideografico que Humboldt, por sus ciastieoldgicas.

Humboldt y Ritter se consideran Ipadres de la tradicién geografica moderna,
uno por su geografia general y otro por su geagrafiional, por mencionar el aspecto
mas difundido o mas entendido de sus geografiag.gdienes dan este mérito sélo a
Humboldt, pues es el mas fuerte representante filedafia holistica en Geografia, la
cualidad de un pensamiento geografico querepunto de vista abierto e integracfdr
humanista, que conlleva una visién amplia de undoual que podemos acceder a
través de la razon, pero también de la emocionsgaibilidad. Hablaremos de ello en

el siguiente capitulo.

A la muerte de Humboldt en 1859, se publddorigen de lasespecies: desde
entonces, el darwinismo estuvo presente en lasiaenaturales y sociales: incluso en
las corrientes geograficas, dando sobretodo adgrgia que trataba de los aspectos
humanos, los elementos conceptuales y metodologioede acercaron al &mbito de la
ciencia. Por el lado de la geografia fisica, W. Davis (1850-1934) elabora una

explicacion de las formas del relieve basada derm$ evolucionistas; representa una

" ver P. J. BOWLERp.c., También sobre Humboldt en J. GOMEZ MENDOZA al. (1988), T.
UNWIN (1992), J. ORTEGA Y VALCARCEL (2003), H. CARE1987), P. CLAVAL (1974), hay una
vasta literatura al respecto, menciono textos duess..

8 ). GOMEZ MENDOZA et al, El pensamiento geografico (de Humboldt a rtadicales) Alianza
Editorial S.A. Madrid. Segunda edicién, 1988 y ta&nbP. CLAVAL, Evolucién de la Geografia
Humana.Oikos Tau, Barcelona, 1974

9 Como nos sefiala, por ejemplo, N. ORTEGA CANTERQ 6eografia y Cultura.Alianza
Universidad. Madrid, 1987
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linea naturalista pura en la geografia que exchlyf@ombre de su objeto de analisis,
insistiendo en la acumulacién, clasificacion eritetacion de las observaciorfé€n
geografia humana, Ratzel (1844-1904) se ocupawtdli@onismo como ley natural
regidora de la dinAmica social. Elabora émropogeografiay unaGeografia Politica

en las que el medio geografico o natural deterfiagprocesos historicos, sociales y
politicos de la humanidad; queda como el mayoresprtante del determinismo
geografico. H. J. Mackinder (1861-1947) desarraha vision mas pragmatica de esta
perspectiva para una geografia politica racional.

Reclus (1830-1905) y Kropotkin (1842-1921) instényotra linea de corte
evolucionista, pero de tipo anarquista, aludiendia débertad humana como factor
primordial de los procesos sociales. Ambos integua@a dimension ética a las
relaciones hombre-naturaleza. El primero promulgamda relacion armonica con el
medio y el segundo a favor dedguda mutuabajo los principios de la solidaridad y la
cooperacion. Ellos ponen de relieve la importamghconocimiento geografico en el
proceso racion&:

Se dice que es en el siglo XIX, cuando la dise#plgeografica alcanza su
‘mayoria de edad’, con el establecimiento de sacled geograficas en el mundo
(Francia, Alemania, Gran Bretafia, Estados Unidogxidb, Brasil, Rusia) y la
introduccidn oficial de la geografia en las uniidaeges, primero en Alemania, luego en

Francia y después en Gran Bretafia hacia finalesigief

%0 3. GOMEZ MENDOZA EIl pensamiento geogréfico, 0.84-91

L |bid., 42-47. Ver ahi mismo la lectura sobre P. KROPOTHIbI que la geografia debe s&27-240,
también E. RECLUSEI hombre y la Tierra(1905-1908), Doncel, Madrid, 197%,de M. T. VICENTE
MOSQUETEElIliseo Reclus, la geografia de un anarquidtas libros de la frontera, Barcelona, 1983, o
el ya citado de P. CLAVALEvolucién de la geografia humana.

22 \er el capitulo IV: 4.3 “La geografia instituciizada: las sociedades y las universidades epoeaé
del imperio” en T. UNWINOp cit p. 118-128.
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Con el cambio de siglo, ocurre también un camiiolos postulados de la
geografia, que no se despega tanto de sus enfpgsiivistas, pero que conforma lo
gue se considera el pensamiento geografico clasiés, o menos hasta finales de la
década de 1940. En esta etapa, la geografia sesitiose en sus diferentes escuelas,
pero encontramos algunos elementos comunes y paesio, un debate académico de
alcances internacionales. A grandes rasgos, stdémedas principales tendencias, las
regionales y las sistematicas. Ambas en busca dilelastidad del conocimiento
geografico y del estudio de las relaciones homhbedindesde sus propias perspectivas.

Las tendencias sistematicas, predominantement@sajghas y germanicas se
mantuvieron en la racionalidad cientifica, e insisn en definir el lugar de la geografia
en el sistema légico de la ciencia, con el evohisimo y el ecologismo a la cabeza.
Incluso en la escuela de Chicago se menciona edgrafia como ecologia humatia.
Por otro lado, la geografia regional, impulsada @logeégrafo francés Vidal de la
Blache, fue la tendencia que protagoniz6 el peresaimide la época, iniciando, como
una reaccion al determinismo radical, el posibitisngque se planteé desde una
perspectiva ideogréfica en torno a la reffoha geografia regional, también llamada
corolégica, introdujo un método comprensivo-intiiti bajo un pensamiento
historicista, idealista y antipositivista, con laat se afirmaba el caracter singular de la
geografia. Sus autores no estaban tan de acuerd sgparacion tajante entre las
geografiassistematicas y regionalesomo los norteamericanos. La escuela francesa
(cuya formacion fue humanista, a diferencia de éala escuela de Chicago, por

ejemplo, que fue geoldgica) se apoyd en el funtiema emergente en la teoria

%3 Como H.H. BARROWSGeography as Human Ecolo¢}923).

24 \/er por ejemplo lo que nos expone sobre el pasibd V. BERDOULAY, Perspectivas actuales del
posibilismo: de Vidal de la Blache a la ciencia mmporanea.Geocritica, Cuadernos criticos de
Geografia humana, Barcelona, afio 8 no. 47, septéerhb83.
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antropoldgic&® El concepto de region fue central en la geografésica, incluso
penetrd en la escuela norteamericana, dando péenaino paisajé® y entre otras cosas,
al nacimiento de la geografia cultural posterioteeAlgunos autores se atrevieron a
decir que erRegidncabia el elemento epistemolégico unificador endaggafid’. Sin
embargo, finalmente, la perspectiva regional noesgntd un proyecto “cientificamente

satisfactorio”.

Ya hacia la década de los 1950, aumentaba ladtereitre los enfoques
regionales y sus criticos: que si la geografiareshiisqueda de lo especifico o de lo
general®. La influencia del Circulo de Viena crecié en imtpacia, incorporando las
formulaciones del positivismo légico y la filosofémalitica a las pretensiones de una
geografia mas cientifica. Se copiaron los criterites las ciencias fisicas a los
conocimientos humanos y sociales y se redondeartwseestudios naturales. La logica
de un lenguaje cientifico que fuera intersubjetivauniversal se encontraba en el
lenguaje matemético y en el método hipotético-dizdnc dejando fuera a los
planteamientos regionales, historicistas, ideogpéfi e inductivos que eran

considerados acientifict’s Para explicar, describir y predecir los procefésisos, se

% Funcionalismo se apoya en el entendimiento dedéidad como un conjunto articulado de unidades
histéricas, sociales, espaciales- claramente difgmdas y con relativa autonomia funcional, que
muestran comportamientos —y requieren estudiogcéfsgs y desiguales. Por lo tanto, la observagion
la descripcion detallada de esas unidades fun@enalebe constituir el objeto primordial del
conocimiento.

%6 Regi6n, paisaje, adquieren un enfoque humanigtapbr ejemplo, lo que dice Sauer acerca del Eaisaj
cultural: SAUERThe morphology of landscapéniversity of California Publications in Geographgl.
2.1925. p 19-54.

" Una buena exposicion sobre el pensamiento geogrélésico y la geografia regional francesa, en J.
GOMEZ MENDOZA, et al, El pensamiento geografico, Op.&lt-77. Luego por ejemplo, Hartshorne en
su The Nature of Geographyublicada en 1939, una de las obras clave eremsgmiento clasico
norteamericano, dice que “[...] la Geografia estlmkasecciones espaciales de la superficie de teaTie

%8 Observaciones que tenemos en Ptolomeo, Varenimpbldt y Ritter, Hettner y Hartshorne.

% Resulta interesante conocer la discusién acercdad€aturaleza de la Geografiagebate que
encabezaron Hartshorne y Schaeffer y sus respsdaivmnnos, donde se cuestiona si la Geografia debe
ser ideogréafica o nomotética, regional o sisteraatiacer leyes generales o estudiar lo excepcitmal,
particular. HARTSHORNE Perspective on the nature of Geograpfiyie association of American
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acudia a teorias, modelos y leYesnstituyendo con ello la llamada “revolucién
cuantitativa” en el quehacer geogréfico. Su infai@ren Estados Unidos propicio el
nacimiento de una geografia humana cuantitativajcplarmente en sus aspectos
urbanos y econdmicos. W. Bunge, publicé en 1962h&oretical Geographyque bajo
influencia de Schaeffer y el positivismo l6gicoefuna de las principales obras que
alentaron las descripciones matematicas y gearastide las relaciones sociales y
espacialesModels in Geographyde Chorley y Haggett (1967) Explanation in
Geography (1969) de D. Harvey defendieron también el “nuevaragigma”
cuantitativo de tan amplia difusién. Hacia los s#s, la geografia recibio la influencia
de la teoria general de sistemas, cuyos concegissaplicados a la geografia fisica, se
creyeron capaces de renovar los términos de Ip@eiga regionaf! Por el lado de la
geografia fisica, los trabajos se mantuvieron epaehdigma cientifico, instituyendo
conocimientos cada vez mas especializados, ddsadol técnicas, modelos y
estadisticas en el cometido de elaborar descrigsj@xplicaciones y predicciones cada

vez mas exactas de la realidad objetiva, del mumatiaral y sus fenémends.

Sin embargo, la geografia humana experimenté unimiento relevante
después de los sesentas; las criticas al positividgico y los postulados cientificos y
epistemoldgicos de la ilustracion, ligadas a laicaria los presupuestos culturales e
ideoldgicos del modernismo que dieron origen noo sél guerras y conflictos
internacionales, sino también a un mundo enalieyadeshumanizado. A la par de la

continuidad de las geografias humanas positivissggarecen por un lado, las

Geographers. USA, 195¢ F.K. SCHAEFER Exceptionalism in geography: a metodologycal
examinationAnnals of the Association of American Geographiis, 43. 226-296

% Decia Schaefer que la geografia cientifica requarformulacion de leyes explicativas que permitie
efectuar previsiones, que se tenia que elimingedgrafia descriptiva, como lo era la geografiored.

3L Ver J. GOMEZ MENDOZAEI| pensamiento geografic®p.cit 111-127, donde se relata la incursién
del enfoque sistémico en la geografia.

%2 T, UNWIN op cit, 151-189. Ademaés, se puede hacer paralelamenteewigion de las obras en
geografia fisica, avances, modelos y modas.
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perspectivas radicales neomarxistas inspiradasaekstuela de Frankfurt, con el
materialismo dialéctico como base epistemoldgictastendencias surgieron a partir
de una serie de movimientos sociales y denunciasisééma capitalista y sus
contradicciones, las desigualdades y la pobrezapametidas con la justicia social y
el cambio. Harvey y Bunge, antes principales exptasede las geografias cuantitativas,
ocuparon la vanguardia en estas filosofias critigas formulan ademas el estudio del
espacio como produccién socidl.De aqui se despliegan geografias estructurakstas
incluso las geografias feministdsPor el otro lado, aparece la geografia humanjstica
con la que nos vemos involucrados en este traliagono antecedente, se vio la
influencia de la psicologia y otras ciencias sesialalrededor de 1965, surgia la
Geografia del Comportamiento y la Geografia de dacépcion en la academia
anglosajona, que intentaban mejorar la capacidadicava y predictiva, en el
contexto del positivismo logico, basandose enda ide que el comportamiento humano
esta influido por la percepcién. Los estudios de é&po estuvieron centrados en las
cuestiones de percepcién de riesgos, de la cilaadjuencia de la cultura en el uso de
los recursos, entre otrasSin embargo, al igual que ocurria en otras dis@Ep| se
consideraba en Geografia que habia aspectos denticidn humana que no eran
susceptibles de tratarse con el esquema de ladasematurales. Asi, en los setentas se
vertieron multiples enfoques humanistas que peséri la reflexion y la comprension

del hombre en relacion con el espacio, en oposieida explicaciéon, las leyes y

% véase por ejemplo, H. LEFEBVREa Produccion social del espacio, El derecho ailadad, o D.
HARVEY, Social justice and the cityThe condition of posmodernity: an enquiry into tivggins of
cultural change asi como los trabajos de N. SMITH y la llamadao@afia Critica, ampliamente
representada en la escuela brasilefia.

% Las nuevas geografias del ocio, por ejemplo, gdfagr urbanas, geografias de la salud, las geasgrafi
del hambre, y otras tematicas de interés reciente

% KIRK, Historical geography and the concept of the behavioural envitent,1952; K. LYNCH, The
image of the city,1960; LOWENTHAL, Geography, experience and imagination: towards a
geographical epistemolog$§961; luego Haagerstrand en 1975 aporta su geagtafitiempo dentro del
contexto del positivismo Idgico, una alternativia @omprensién del comportamiento humano.
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modelos® Estos enfoques, junto con las geografias radicaleson las reacciones al
racionalismo y el empirismo del positivismo l6gicomo paradigma de la ciencia
geografica nomotética y cuantitativa.

Ahora miremos un poco mas de cerca la cuestion histiga, que es una de las

posturas con las que se sustenta este trabajo:

1.4 Las geografias humanisticas

Las perspectivas humanisticas, se hacen notarseselentas en su critica al
racionalismo moderno. De caracter cualitativo eduéfico se inspiran en las filosofias
del idealismo, como la fenomenologia y el exist@liimno>’ De la mano de autores
como Kant, Hegel, Husserl, Dilthey, Bergson, Sch®artre, Merleau-Ponty, Focault,
Lyotard, Derrida, Deleuze, Ortega y Gasset, y otdos gedgrafos humanistas
emprendieron un camino hacia la interpretacion,bilsqueda del significado, la
intencionalidad, la reflexion de la experiencia lama, del sujeto, del ser, en sus
relaciones con el lugar; el mundo de la ¥idSe volvia al individuo, la subjetividad y

la existencia como punto de partida rechazandoseelmisa de la objetividad y las

% Propuesta epistemolégica que ya se planteabanaigo de los sesentas: LOWENTHAL, 1964.¢.
incluso antes, J.K. WRIGHTerrae incognitae: the place of imagination in gegahy, 1947. Luego
algunos autores como Harvey, Berdoulay, Bailly grkont insistian en el uso de la semiologia en el
estudio de la percepcién espacial y el comportaimigaografico.

37 Ver R. J. JOHNSTON,Philosophy and human geography, an introduction ctintemporary
approachesEdward Arnold, Australia, 1983, que explica basieata estas corrientes filosoficas y sus
manifestaciones en el ambito de la geografia Humana

% E. RELPH, An enquiry into the relations between phenomenolagg geographyThe canadian
geographer No. 14, 1970; Blace and placelessnesBjon, London, 1976; también Y. F TUAN
Topophilia, Prentice Hall, 1974, o Y. F. TUAN{umanistic geographyAnnals of the association of
American Geographers, No. 66, 1976, sobre el lygar carga emotiva, estética y simbdlica. Ademas N.
ENTRINKIN Contemporary humanism in geographpnnals of the Association of American
geographer, No. 66, 197éntre otros.
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regularidadesdel comportamiento humano, para tratar de obtdgerraas parecido a
las ciencias historico-hermenéuticas de Habermashatia los ochentas se escriben
varias geografias humanistas: Ley y Samuels fum®mrditores del libraHumanistic
geography, prospects and proble@978)donde se utiliz6 por primera vez el término
humanisticogue involucra de aqui en adelante una perspecértecylar del quehacer
geografico, mas tarde identificado con el posmadero. Los trabajos de Pocock -
Humanistic Geography and literature: essays on éxperience of plac€1981)-,
Jackson Maps of meaning(1989); Crossgrove y DanielsThe iconography of
landscape(1988); entre otros, que pretendian escribir geografia histiea mas que
escribir sobre ella, fueron algunas de las obnaesentativas con las que se inicié este
movimientoque en su diversidad de corrientes, tienen en saghinarco filosoéfico y
epistemoldgico del idealismo, la critica a la raelidad, y la recuperacion del sujeto
como centro de reflexion, asi como un fuerte vimadn las humanidades: el arte, la
literatura y la historia. Se rechazan los univéseads y las metodologias Unicas y
excluyentes, se atiende a lo particular, lo singulagar y region adquieren una
dimensién subjetiva y simbdlica, no son espacigstiMos o geométricos, euclidianos,
sino espacios vivenciales, espacios vividos, exis#ées, de los individuos, cuyo
significado recae en la experiencia y la memorg&ohica, que llenan las denominadas
geografias del sujeto, o geografias del lugaruysrido también a las geografias de la
percepcion y del sentimiento estético, cuyas foatiohes mas recientes se apoyan de
los enfoques del posmodernismo. Por ello, desdedbentas, ya se empiezan asociar
estas corriente$.Las preocupaciones contemporaneas por el debiitamy amenazas

a las culturas locales y el medio ambiente en maebsnodelo econémico de libre

39 Sobre el posmodernismo, ver J.F LYOTARRB condiciéon posmoderna&atedra, Madrid, 1987; ver
también posmodernismo en geografia, con J. ORTEBACARCEL, Los Horizontes de la Geografia,
teoria de la geografiaAriel, Barcelona, 2000 y E. W. SOJRostmodern Geographies, the reassertion
of space in critical social theorfd. Verso. London. 1989.
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mercado, del mundo industrial, la pérdida del sientle lugar en las sociedades de
consumo, masivas e industrializadas, habilitan léa®s entre las geografias de la
posmodernidad y las geografias humanisticas, quela ademas de las referencias al
individuo y la complejidad de lo singular, las niglis interpretaciones del entorno, los
espacios simbolicos y sus representaciones a plaria percepcion y sensibilidad del
sujeto y la identidad con los lugares vy territariBsdiscurso humanistico, que propone
la recuperacién renovada y transformada de losgeefo regionalista y culturdl,la
percepcion holista y otras tradiciones geografigasuladas con el humanismo que el
neopositivismo hace a un lado, como la geografidodeviajeros y del paisaje, nos
inserta en la comprensién de las relaciones ehtrensbre y el medio en su dimension
simbdlica y por supuesto, en el contexto particdéaprincipios del siglo XXI.

Las geografias humanisticas se desenvuelven ma®l ecampo de las
humanidades que en el de las ciencias socialegjosed humanismaconsiderado una
vision del mundo o hasta unaanera de serSin embargo, eéhumanismecen geografia
es tan viejo y tan polisémico como su propio cotmep continuacién, un sencillo

recuento de lo que podria considerarse una mirai@mhista en nuestra disciplina.

1.5 Geografia y humanismo

El mundo,como realidad externa del hombre, ha sido bajoatifes enfoques,
objeto de estudio de la Geografia. Nuevas y viegaispectivas nos hablan de incluir al
hombre en esa realidad, no sélo como es@eciends de la naturaleza a mirar bajo el

microscopio y estadisticas de la ciencia, sino cama entidad, una existencia, que

0 Sobre geografia cultural, C.O. SAUER morfologia del paisaje®. CLAVAL, Geographie culturelle,
etc.
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toma conciencia de si misma y del espacio quertumia, que conoce mediante la
experiencia directa, que vive, incluso crea, comyies parte de él, que asigna valores y
significados. Una lente historicista nos desculinma se han configurado algunas de
las relaciones hombre-mundo, mundo-geografia, hemgeografia, e incluso cémo han
sido los diferentes discursos al respecto, quetitoysn en su conjunto la obra del
pensamiento humano. Los enfogbesnanistasconforman ya una especie de tradicion
que ubicamos desde el pensamiento griego clasita kaactualiddd. Hoy en dia, la
geografia humanistica, asi denominada a partirodesésentas, aunque multiforme,
combina el interés por el sujeto con las epistegiato fenomenoldgicas, el
existencialismo, el vitalismo, etc, sistemas fifas@s que justifican la dimension
simbdlica dellugar de la geografia contemporanea. Converge con algdeoks
argumentos del posmodernismo, sin embargo, le abensl no como una moda o0 un
producto intelectual en la critica a la modernidsidp como parte de una actitud ya
tradicional, unananera de sentirg, En qué consiste el humanisnif&ihumanismo es un
concepto complejo que designa a una amplia tenalenora en cualquier debate
histérico. Humanitasen latin equivale segun Ciceféral concepto griego dpaideia
(de pais, paidesque significa nifio muchacho), un sistema de emsgfique pretendia
moldear el desarrollo y formacién de la persondlidamana a través de la educacioén,
en el entendido de que ésta conllevara a alcameaperfectibilidad humarfd.De este
modo, tenemos dos principios que son la educaciés yalores humanos. El dominio
de la oratoria era esencial para la persuasiénsaduntos publicos y el poder politico,

de manera que las operaciones mentales requeadasi@sarrollar un discurso verbal,

“Iver por ejemplo A. BULLOCK(La tradicién humanista en occidenfdianza, Madrid, 1989
42 1 1ai
Ibid, p. 42
“3Ver por ejemplo las reglas de sabiduria que ex@ecerén en su obriaos oficios para desarrollar las
cualidades esenciales de la persona humana.
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un argumento, se podian lograr mediante una ediutaen las artes liberales
(gramatica, retorica, l6gica o dialéctica, aritro@tigeometria, astronomia y armonia).
Fue en ltalia, en el siglo XIV y XV donde se comsid la idea de un
renacimiento de la antigliedad clasica, que ahovaisecomo un mundo nuevo, remoto
y fascinante, que se acogié con asombro y curidsydgue posteriormente se esparcio
por toda Europ&’ Se abundé en traducciones y la recuperacién destdatinos y
griegos, y no solo se difundié el lenguaje sinobig@m la concepcion de politica y
estado, la filosofia, la literatura, la poesiamaral, la arquitectura, la pintura y la
escultura. No se obtuvo una imitacidn, sino unavzaderma cultural, un arte de vivir.
La forma humanista, secular, de ver el mundo emigiedad y en el Renacimiento se
centra en el hombre y no en Dios, y la experiehaimana es el punto de partida del
conocimiento sobre si mismo, sobre Dios y sobrm@hdo?® Artistas y humanistas
representaron algunos de los idealesubeho universaleen el énfasis en los poderes
creativos del hombre, la dignidad humana, su Hoegara moldear su propia vida, la
armonia y la proporcion, el culto de la sensibdigalos valores, y en cierto sentido, la
vuelta de la mirada a la naturaleza. Petrarca,t@galiBruni, Alberti, Brunelleschi,
Donatello, Boticelli, Leonardo, Miguel Angel, Tinia, Tintoretto, Giorgione, Ficinio,
Pico de la Mirandola, Erasmo, Durero, Moro, Ralsel&lontaigne, Voltaire, Rousseau,
Kant, son algunos pocos de los nombres, que audgu®aneras muy particulares,
podemos identificar como ejemplos de la idea extiendel humanismo, en su concepto
gue trajo la Alemania del siglo XIX, donde la creidiad que se dio en la literatura y el
pensamiento entre 1770 y 1830 se consideré conlpamabafin al movimiento
renacentista.Asi, personajes como Goethe, Schiller, Herder, bhldi, entre otros,

exponen algunos de los ideales humanistas. Enlagipdca se considera a la poesia

“ A. BULLOCK, Op citp. 30
“Ibid, p. 21
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como el arquetipo del humanismo clasico, una attitote la vida; se exaltan temas
como la armonia interior, entre las personas y leomaturaleza, el equilibrio, la
autoeducacion, la pasion por comprender las ralasi@ntre las partes y el todo, sin
desmembrarlo, el desarrollo de las capacidadesimsnaomo los sentidos, el amor, la
razén, la imaginacion, la inteligencia,naturalezamoral, evitando el dualismo: el ser
humano como un ser integral, que se puede alzArsmen la derrota, exaltando el

papel de la conciencia individual...

Dada la amenaza que representaba la industrigdiz&ei la Europa de fines del
siglo XIX, se insisti6 mucho en los valores humanotambién en la apreciacion de la
naturaleza. Se denunciaban los efectos de las nasjpidel mecanicismo, del modo de
produccion y la ideologia, sobretodo en el entosnoial, denuncia que llevé a la
esencia de la tradicion humanista. Nos dice Buttithe el humanismo en occidente ha
sido la cancién de libertad de la humanidad quexserioriza en cuanto su integridad
se ve amenazada. Cuando la academia, la iglesestado, sindicato, proletariado...
han tratado de ejercer un poder monopolistico sebpensamiento o la vida siempre
aparecia una protesta “humanisti¢a”.

Socrates, Pico de la Mirandola, Goethe, Schillelitgratos del S. XVIII,
Feuerbach, Nietzche, Dostoyevski, S. XIX, Saint ey, Sartre, S. XX, entre muchos
otros, reclaman atencién para las dimensiones aahidad que se estaban olvidando o
ignorando en la filosofia y la ciencia occidental®s consideran mas expresiones de

una preocupacion global, que afiade pasion pobel,spor la vida, entre otras cosas.

4 BUTTIMER, A. Fénix, Fausto, Narciso. Esperanzas y riesgos dehdnismo en GeografieEn:
Ballesteros, A. (ed). Geografia y humanismo, Bama] Oikos-Tau. 1992. p. 21
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Uno de loshumanismoggue en el siglo XX resaltd su punto de vista en el
didlogo sobre el ser humano, es el existencialfmmmo filosofias idealistas, también
se enfocan en el conocimiento subjetivo, en la mepeia humana del mundo. Para los
existencialista&® ‘la existencia precede a la esencia’ y ‘el honmdméace a si mismo’.
Se dice que son filosofias pesimistas, en cuamtoafjuman que los valores humanos
nacen de las relaciones entre el individuo y el doude las cosas y de las relaciones
con otros, en la sociedad, lo mismo que las patadogorales, el absurdo y la tragedia,
la culpabilidad, la injusticia, las frustracionéss,angustia ante la muerte, la alienacion
de las sociedades modernas, etc... Pero ante estaadin, se denuncia la necesidad de
la dignidad humana para una mejor existencia; lacieocia, la libertad y la
responsabilidad haran del hombre un ser auténtico,poco al estilo de las
antropologiasoptimistasde Rousseau y otros. No es una escuela de pensamien
unificada, sino expresiones de una postura cuyadate ver el mundo y la realidad
humana atafien a nuestro tiempo, constituye un newim social y filoséfico que
alterna al univoco cartesiano y la tecnocraciaa Barttimer, el Humanismo es “una
postura basica ante la vida y no sélo un modo degmeiento”. Una postura humanista
(no exclusiva de los estudiosos) fomenta la radidad, la libertad y la responsabilidad
para con la naturaleza y la sociedad. Se planteacién de la geografia como modo de

vida y afirma:

47 Ver por ejemplo J.P. SARTRE] existencialismo es un humanisyd{EIDEGGERCarta sobre el
humanismoSe dice que Anne BUTTIMER es una gedgrafa en ditandel existencialismo, tiene por
ejemplo: Geography and the human spirithe Johns Hopkins University Press, London, 199Bhe
human experience of space and pla€epom Helm, London 1980p mismo que Yi Fu TUAN, por
ejemplo,Space and Place: The Perspective of Experiebcgversity of Minnesota Press, Minneapolis,
1977, tambiétWho am [, an autobiography of emotion, mind anditspiniversity of Winsconsin Press,
1999, yPlace, art and selfUniversity of Virginia Press, 2004, entre otrosmikaén podemos leer a J.C
GOMEZ, El espacio vivido, una geografia para la vida: C. Contreras (coord.) “La experiencia de la
ciudad y el trabajo como espacios de vida” Plavalgés, México, 2006.

8 Como Sartre, de Beauvoir, Camus, Jaspers, Kieaketg Nietzche, Dostoyevski...
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Tal y como yo lo entiendo, el humanismo deberiasicmrarse, de manera mas adecuada, como la

levadura en una masa en lugar de como una rebapada dentro del &mbito geogréafito.

Con estas pequefias ideas humanistas, podemos rdibnf Geografia
humanista, que es, entre otras cosas, una visiddedes posible unir ciencia y arte,
razon y emocion en la escritura del mundo y en génena actitud, que, como dice
Johnston, permitird al hombre conocerse mejor y masjorar la calidad de su
existenci@’ Y muy de acuerdo también con Nicolas Ortega, asécter humanista de
la geografia constituye una tradicion geografioa,lal que ya se vio un poco en la
geografia regional francesa como continuidad de ‘déaves del punto de vista

fomentado desde Humboldt y Ritter:

El conocimiento geogréfico precisa inteligenciapsbilidad. El sujeto debe saber mirar, obseseamtir

e imaginar- para poder hacer inteligible la unidkdlo geogréafico. Una unidad cuya aprehension y

comprension reclama la plena participacion creadera subjetividaa.1

1.6 El giro epistemoldgico

La geografia humanistica ha sido la forma del ds&cuacadémico de los
gedgrafos que han trabajado en el ambito de laesubjpd humana desde la segunda
mitad del siglo XX. Sin embargo, aspectos humanosulurales como el de la

creatividad se suelen analizar predominantemersdedena perspectiva exteriorizada,

49 A BUTTIMER, (1992)op cit, p. 52
0 JOHNSTON, 1983, ya citado, p. 86.
*IN. ORTEGA CANTEROGeografia y culturaya citado, p80, 81.
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buscando mirar las creaciones mas que crear prepiairha seguido siendo en general,
un enfoque desde afuera, de corte objetivo, mastaiauna actitud de investigacion,
aungue con métodosopjetoscualitativos. Es decir, aunque se hable de las iemes,

se trata de comprenderlas objetivamente, como jetoolde estudio, de medicion, de
explicacion o de descripcion catogréafica, se busgsmcausas, en fin, se insertan temas
subjetivos en el mundo de la academia y las tetfrian si, la mirada del artista o del
humanista sigue quedando un poco fuera. Mucho dadase consigui6 fue, como pasoé
a casi todas las ciencias sociales, un sistemaeptradl y una metodologia que
correspondiera a la apreciacién cualitativa de aljetos en cuestion, con lo que se
puede dejar de aplicar el mismo modelo de las @entaturales al estudio del hombre
y la sociedad humana — como habia facilitado dlueianismo-

A pesar de la heterogeneidad y los alcances entraudsciplina de estas
herramientas de la filosofia, la antropologia,dei@ogia, la psicologia, sigue faltando
algo para completar la perspectivamanista estética y existencial en geografia, que
nos vuelven a Humboldt, Vidal, Reclus... el giro quela actualidad, dado el marco
epistemoldgico que se ha sumado, es pertinenteletanpHoy es posible justificar en
un marco tedrico-metodolégico formal, el lugar deieto como parte activa en la

geografiaComo dijeran Berdoulay y Entrinkin,

Reintroducir al sujeto en el centro de las preocigpes representa un cambio que los gedgrafos no
concluyeron y que se basa en una nueva evaluaeifosdundamentos epistemolégicos y tedricos de sus

analisis>

%2 \er por ejemplo, A. GARCIA BALLESTEROSVIétodos y técnicas cualitativas en geografia social
Oikos-Tau, Barcelona, 1998.

>3v. BERDOULAY y N. ENTRINKIN, Lieu et sujet. Perspectives théoriqueEspace géographique,
No. 2, 1998, citado en V. BERDOULAYSujeto y accién en la geografia contemporaneaagibgo sin
concluir. Boletin de la A.G.E. No. 34, 2002. p. 54
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En el ambito de la Geografia Cultural, por ejemptha trabajado mucho sobre
el hecho cultural se tiene mas bien una geografia de la cultur@ocdencia social,
pero pocas evidencias del geégrafo comaujeto activo en el proceso de creacion.
Es entonces cuando el discurso literario y la eama nos proponen un recurso en el
redondeo hacia las humanidades, lo mismo que elatbas artes en general. Dice

Berdoulay:

Este procedimiento discursivo, y sobre todo naratie los lugares, es totalmente cultural: sitisugto

en el centro de las preocupaciones, puesto questeseé que resuelve las tensiones a las que esta
sometido, fabricando sus propias sintesis, frutaajielo de los multiples lazos que ha podido elatab
entre sus aspiraciones y los elementos pertinafgesu entorno natural y humano. La competencia
discursiva y las cualidades narrativas son buerestraude la actividad cultural del sujeto. La gafigr
cultural, una disciplina anclada en la reflexivid#a sujeto, se convierte también en una disciglmda

accion®®

Es interesante lo que al respecto apunta Ortegdef@aen suGeografia y
Cultura, donde con una actitud humanista, por asi decirleestna el caracter de la
geografia como un saber ver, un punto de vista, aumeporta un sentido ético y
estético, cultural, a la vez educador, sensibkxilfle y “consciente del importante
papel del sujeto que conoce” una vuelta al espimtmnantico, sin promover el

equivoco>®

Hablemos ya en los siguientes capitulos sobre oragen general de las
tradiciones estética y literaria en geografia y @dos gedgrafos las ponen en accion en
la Geografia Cultural contemporanea, en su discimgmanista en torno a la

experiencia del lugar y el mundo de la vida.

*Idemp. 58
% |bid.. p. 56
¢ \er N. ORTEGA CANTERO, Yaitado, 81-89
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Capitulo 2. La Geografia Estética

Introduccién

Como vimos brevemente en el capitulo anterior,daunidad académica de
finales del siglo XX, proyecto los horizontes episblogicos de la Geografia hacia los
terrenos de la subjetividad, de las humanidadesjifiendo la recuperacion de aquellos
aspectos humanos que los modelos positivistasvecisias estaban dejando fuera en
su discurso del conocimiento. Las geografias hustiaag han promovido las
metodologias cualitativas y la atencion al sujdtan apelado a la sensibilidad, la
creatividad, la imaginacion y los significados; haiteado la mirada al mundo de la
vida, a los lugares simbdlicos y las geografiasguales. Han hurgado en los &mbitos
del arte y el espiritu humano. Tratando de no eaesl equivoco, quieren ser geografias
qgue consideren al hombre y al mundo en su intedyridd lado de estas geografias
contemporaneas (incluidas lpesmodernassi se quierely sus multiples ideologias,
nos es posible reconocer a los gedgrafos humaniEak historia. Una revision
bibliografica en el pensamiento geografico modenus, permite mirar a autores como,
Humboldt, Vidal, Reclus, Ritter y Kropotkin, de loss reconocidos, entre otros, que
han permeado uespiritu humanistaen su discurso y su quehacer geografies;
actitudes que comparten, en sus contextos diversas, ofrecen la visién de la
heterogeneidadjue los instala en l&radicion de la rupturd, ya que rechazan la
estrechez en el entendimiento de lo geograficayjeya@pmportan “al mismo tiempo una
perspectiva cientifica e intelectual, ética y és#&t Asi, por principio, la tradicion

humanista de lgeografia, es parte de una personalidad de nuistiglina, paralela

1 En 0. PAZ, (1977)Los hijos del limotenemos un ensayo literario acerca deddicién modernadel
que podemos hacer una “lectura geografica” al epme la geografia moderna.
2 Como insiste N. ORTEGAp cit.p. 63
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desde sugaices a la tradicion cientifica y positiva, que es mmihantemente
univocista. EI humanismo se pretende una visiéexwuyente, que no dogmatiza ni
excluye a la razén cientifica, y tampoco promuéwerjaivoco, como parecen pretender
algunos extremos del movimiento posmoderno. Se tlatuna visién en la qlegos y
mithosconstituyen parte del lenguaje de ese hombre miteguien se detiene a mirar
con sus varios tipos de lentes, quien mismo seuptag/ se responde, quien diciendo le
da forma a su mundo y lo signifiéd&l mito ha sido siempre un sistema de explicacién
de la realidad. En palabras de Lluis Duch, “elagmano se expresa a la vez, y de
forma indiscernible, a través delitosy del logos de la imagen y del concepto, de
procesos imaginativos y procesos abstractos.” Es, dpie no hay una contraposicion
entre el espacio mitico y el espacio ldgico, sine tambos se entrelazan (o han hecho
durante milenios) para configurar una sola realichadtifacética.” Por lo que, ante el
dominio del pensamiento légico en occidente, no kag caer en una actitud

revanchistay mitificar el logos:

Aquello que expresamos a través del mito permaeecel mutismo, en la inexistencia, cuando se
pretende otorgarle un lenguaje «logico». Y, de tomquivalente, la propension a la mitificacién del

logosconduce a toda suerte de aberraciones y pseudedéiies.

Para Duch, el espacio del mito es el lugar dongelgetividad humana entra en
relaciéon con los fenbmenos objetivos estudiadosahalsora por la ciencia, no para
anularlos sino para enriquecerlos, en un mundo wn lg globalizacién desde la
economia, se expande al resto de sectores sogigaspone un mundo décil a sus
imposiciones. La oposicion, luego la toma de partghtre estos doglementos

constitutivos del hombre es origen de perversidgddserraciones, de tipo totalitario...

% Ver por ejemplo E. CASSIRERilosofia de las formas simbélicaga citado, o algo de Duch, por
ejemplo Mito, interpretacién y culturalLos simbolos, el mito, etc. Lenguaje en Herder, bloidlt,
Wittgenstein, Derrida, etc...

* Lluis DUCH, Mite i Cultura,Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montsertag5, p. 5.
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no haylogos por un ladomithospor el otro> Se parece a lo que dicen que ocurre con
los hemisferios del cerebro, nos hallamos ante arequilibrio, como si tenemos
dormida la mitad del ser. Hemos sobrevalorado wsa tasta el grado de parecer lo
contrario (donde los extremos se juntan, solo gaheter unaberracién. Asi, lo que

en un contexto fue la intencién delologos el contexto del posmodernismo se acerca

peligrosamenta unsoélo mithos.

De manera concreta, el espirfamanticoque calza a la tradicion geogréafica
moderna, reclama comportamientos epistemoldgicesrdeagren losnundosnternos y
externos, que reconozcan esa subjetividad y esa&ndign mitica en la totalidad
humana, combinar sin perderse por completo, sidepéa cabeza o la razéruna de
sus grandes lineas, luadicion estética,constituye una perspectiva apasionante,
involucrada en el arte, el sentimiento estético.anebr, la educacion y otras categorias;
mas que el estudio de la expresion de las conasggigeograficas en la literatura y el
arte’ o de una geografia del arte, es un punto de \ista, postura académica con
horizontes en el campo de la accion, con un niel@aico-metodoldgico que sostiene a
la geografia literaria del siguiente capitulo, dorad manera destudio de casose
intenta mostrar su vigencia y su valor en la geitayaltural de nuestros dias, asi como
en la sociedad contemporanea. Por ahora, tratardenpeesentar una idea panoramica
sobre la perspectiva estética en Geografia, eangide amplio del término, como una
primera aproximacion, identificando algunos delsgares clave. Cabe mencionar que
resulta un campo de estudios complejo que pre@sand lectura mucho mas amplia,

proyectada para un siguiente nivel académico.

® Ver tambiénLa mirada difusa: formaciones y deformaciones dglagio mitico contemporanete
Josep M. CATALA DOMENECH Analisi 24, 2000 UniversitAutonoma de Barcelorepartament de
Comunicacié Audiovisual i PublicitaBellaterra (Barcelona). Espaffa63.

® Como al respecto de Humboldt y Ritter dice N. OBPEenGeografia y Cultura, op cit.

" J.K. WRIGHT Terra Incognitae the place of the imagination #ography Annals of the Association of
American Geographers, 37. 1-15. 194.787
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2.1 Romanticismo y estética moderna. Conocimiemte,y ciencia

Para hablar de la cuestidn estética en Geografigertinente mirar en la historia
de las reflexiones estéticas, del pensamientoi@st@e puede reconocer una estética
clasica y una estética moderna, con sus difereatesepciones sobre el arte, la belleza
o la fealdad, lo sublime, los sentimientos, los egpcel espiritu, la educacion, el
lenguaje, el juego, sus funciones, sus relaciamesnas y entre si... Desde Platén hasta
los fildsofos contemporaneos, resulta una extensgasionante seccion académica,

obviamente en su contextacidental®

En el pensamiento modernse ha dicho, conviven los modelos e ideologias
materialistas, objetivas y racionalistas de la @&nmoderna, con las filosofias
idealistas, subjetivas e “irracionalistas”. Lasioi®s criticas de la razdén empirica,
positiva y analitica, empezaban a tener mayor poisesn la Europa del siglo XIX,
incluso a partir de la segunda mitad del siglo XVil fueron tomando la forma
extendida delRomanticismp que fue mas que una protesta contra el capitalism
burgués, mas que un movimiento intelectual en tara sensibilidad y el arte; diria
Octavio Paz, !..fue un movimiento literario, una moral, una eraticuna politica / fue
algo mas que una estética y una filosofia, una made sentir, enamorarse, combatir,

viajar”. °

8 VVimos por ejemplo U. EC®istoria de la bellezd.umen, Barcelona, 200&. BAYER Historia de la
estéticaFCE, México 1965SANCHEZ VAZQUEZ, Invitacién a la estéticaGrijalbo, México, 1992,
entre otros textos, algunos que citaremos masradela

° 0. PAZLos hijos del limdPlaneta, Barcelona, 1994 p. 71
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Fue unmovimientoque con sus variados matices y contradiccionésydnjo
cambios en la vision del mundo; desde el idealialeman y la estética alemana, una
filosofia que se extendi6 por toda Europa, masceahtiente en Alemania; una
revoluciéon que tocd también a la religién, a laitms y a la ciencia y actualmente
constituye no sélo un hecho histérico o un grupea®cimientos y debates, también
una cultura, y hasta una postura epistemolégicatraledel mundo de las ideds.
Resulta complejo hablar de romanticismo, de suieat§ sus personajes, incluso no
toda la estética del siglo XIX es romantica, algupefieren decir “tiempo de Goethe”,
por ejemplo, para incluir las teorias estéticasrquee consideran romanticas, como las
del mismo Goethe, Schiller, Humboldt o Hegel, o dsnhauer...; aunque
practicamente todas les son deudoras de algun nedammanticismo inaugura la
modernidad estética, su legado se extiende ertdacasy filosofia de los siglos XIX y

xx. 1

En esa Alemania del siglo XIX, bajo la influenci €irculo de Jena, notamos a
un personaje de la Geografia Moderna, A. von Hudipgue con su holismo estético
suele ser nuestro primer referente en esa linepethsiamiento, entre el romanticismo y
la ilustracién, entre la ciencia y el atfeMucho se reconoce como un hombre de
ciencia, el gedgrafo experimental, smpirismo razonadosu “enciclopedismo” o
“llustracion”, pero no lo tenemos completo sin laakén él de esmanera de pensar
gue salpica aln a muchas geografias. ¢ En qué tenasie enfoque o esta postura ante

el mundo?

19 ver, por ejemplo, la Introduccién: “Cronologia yeagrafia de la estética romanticeh P.
lDl’ANGELO, La estética del romanticismba balsa de la medusa 97, Visor, Madrid 1999.

Ibid p 43.
12 ver por ejemplo de BUNKSHumboldt and an aesthetic trdition in Geograpfiyie Geographical
Review. 71:2. 127-146. 1980 F. HOLL Ciencia y arte: Humboldt y los pintores Johan Mtari
Rugendas y Ferdinand Bellermain “Alejandro de Humboldt, una nueva visién delnao’ Antiguo
Colegio de San lldefonso, 200ara empezar. O M. DETTELBACKumboldt between enlightment and
romanticismNortheastern Naturalist, Boston University, 2001
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El acento de la estética romantica fue en unaetamid a la superacion de los
limites entre los dominios del saber, en la emqci@rsensibilidad y la experiencia
estética, lo mismo se le identifica como un movirtdede accion. Hablaba con sus
metéforasy analogias, de la existencia de un mundo inteder,una perspectiva

poética

La estética barroca y la neoclasica habian trapadodivision estricta entre el arte y la vida. [Al]
afirmar la primacia de la inspiracién, la pasidia gensibilidad, el romanticismo borré las fronseeatre

el arte y la vida: el poema fue una experiencial yita vida adquirié la intensidad de la poédia.

El romanticismo se involucré con el amor, con oiedaracter heroico y
melancolico; fue un claro rompimiento con el clasi y la ilustracion, contra las
normas, “y contra un contenido del que estabanuaad todos los temas comunes y
ordinarios”** Digamos que se lee enedpiritude la época la oposicién y critica a los
canones, desde el lenguaje hasta la cultura ¢gentifla alienacion de occidente. Dice
Fischer, hubo contradicciones, claro, algunos mzatom la ilustracion, otros la
continuaron, percel rasgo comudn a todos los romanticos era la anigpaor el
capitalismo.”... Una sensacion de incomodidad espiritual en un mwutoel que el
artista no podia identificarse, una sensacion destablidad y aislamiento de la que
surgio el anhelo de una nueva unidad social; unaopupacion por el pueblo y sus

canciones y leyendas, y la proclamacién de la altagingularidad del individuo..*®

Concretamente, nos dice,

130. PAZ,0p cit,p. 73
1 E. FISCHERLa necesidad del art®eninsula, Barcelona, 1993 p. 62
®1demp 66
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El romanticismo fue, efectivamente, una gigantesgaosion, llevé hacia lo salvaje y lo exético, iaac
los horizontes ilimitados, pero también hacia elppw pueblo, el propio pasado, la naturaleza epaci

de cada un®®

Contra el mecanicismo, como agrega Fischer, “Losstas y escritores
intentaron cada vez con mayor intensidad revelaroehzon del hombre y lanzar la
dinamita de su pasién a la cara del mundo burgésentemente tan ordenadé’La
|6gica capitalista ya generaba entonces un desEncajue tuvo sus primeras
manifestaciones en el ambito del arte, “[...] la ser@ de habitar un mundo solitario e
inhdspito, [...] nota que se hizo sonar por primeza &n el romanticismo, no ha dejado

de oirse*®

El romanticismo, un movimiento critico, nace de esetexto social e historico
y se forma sobre importantes antecedentes acadgmano fueron la estética y el
idealismo alemah’ En una filosofigorerromantica,lo bello y lo verdadero eran parte
de los discursos filoséficos del arte comiencig nacia la Estética en un contexto
racionalista. Para sufundacion, en el siglo XVIII, Estética era la teoria de la
sensibilidacd®® Nuevas aproximaciones al arte resolvian de maneiasrsas los
aspectos emotivos en el discurso académico, tejianintento de rebelion, un
cuestionamiento de los modelos de la verdad y dwitaacia de un pensamiento en

exceso racional. También elevaban el caracteriespide la obra de arte, la emocién y

16 Es decir, por ejemplo, resaltar las tradicionéssylenguajes locales. E. FISCHER, p 65

7 bid, p 64

'8 |bid p. 69. Aqui se leen las citas a Schlegel y a Nevali

19 E| primer grupo romantico, digamos, fuecéulo de Jena(a partir de 1796) en torno a los hermanos
Schlegel. Ver también Novalis, Schelling, Holderidackenroder, Jean Paul, Tieck... Kant el padre del
idealismo aleman

2 Ver el texto de A. G BAUMGARTEN, [et aBelleza y VerdadSobre la estética entre la ilustracién y
el romanticismo.Tr. de Vicente Jarque Soriano y Catalina Terrasathiwr. Alba, Barcelona, 1999.
Sobre los conocimientos sensibles analogos a tmrdzoria estética como teoria del arte, se imkia
movimiento prerromantico aleman. Se reflexiona gusestiona el arte clasico, los conceptos de lzeillez
gusto, etc.
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el juego libre de la imaginacion en los procesosstactivos. El arte ofrecia una
intuiciébn que la ciencia dejaba vacia y que mudlmsron al mundo del mito. Para
Mendelssohn, la razén tenia sus limites en el @mdritotivo: “El placer desaparece
cuando tratamos de aclarar demasiado cuidadosamesg&os sentimiento$®.

La teoria estética se empieza a desarrollar casoiptina filoséfica autbnoma,
como saberse independiza del saber cientifise, cuestiona si la verdad pertenece solo
al conocimiento cientifico, conceptufdl.La estética, el arte, se valoran como
epistemologia sui generis. Ya dice Cassirer queaftt constituye un “universo de

discurso independient&” Dice también Jaime Feijéo en su introduccion falBc:

El conocimiento estético tiene un caracter distitdd racional, ya que esta fundamentado [...] en el
caracter individual de la sensibilidad humana; deética es una légica de lo individual opuesta en u

primer momento a la l6gica universal de la raz&eutisiva o cientifica?

Ya el romanticismo pone el relieve del espirita plbjetividad dando entrada a
un arte moderno, un nuevo “arte sin verdad”, auttmajue luego no es mera imitacion
0 mimetismo, sino una interpretacion de la realigadina exteriorizacion de los
sentimientos$® Esa estética moderna se funda en la filosofiaate.KDe aqui, el arte es
un lugar de libertad, fuera del imperio de las $egle la vida practica, al igual que el

juego, algo aparte-diferente. La Critica del Jud#goKant (1790), y su critica del juicio

2L M. MENDELSSOHNSobre los sentimienté&imera carta; erBelleza y Verdad.arriba citado

22 Ver el texto de GADAMER/erdad y MétodoSigueme, Salamanca, p47.

23 CASSIRER Op cit p. 226. Luego dice: “La teoria de la imaginaciémética alcanza su punto
culminante en el pensamiento romantico. No es gasgecial actividad humana que construye el mundo
humano del arte; posee ahora un valor metafisio@rgal. La imaginacion poética es la Unica clawdad
realidad” Ver también de Schelling, su sistema dkalismo trascendental. Meta de los pensadores
romanticos: poetizar la filosofia, filosofizar lagsia. Algunos, como Novalis, cayeron en la linnftiac

‘lo maravilloso, lo prodigioso, lo misterioso sasllinicos temas que permiten un verdadero tratémnien
poético. Luego realistas trajeron el detalle matepie se sumaba al poder imaginativo. p. 231

4 J. FEIJOO, Introduccién de F. SCHILLERAallias, Cartas sobre la educacion estética del banEd.
Anthropos, Barcelona 1990. Considérese todo esla lectura del pensamiento geografico moderno, por
supuesto.

% VVer GADAMER La actualidad de lo bello: el arte como juego, sfioby fiesta.Paid6s, Universidad
Auténoma de Barcelona, 199113-14
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estético anticipan esa autonomia de lo estétice, aparece separado del concepto
tedrico y de los fines practicos. Para Kant, aliqudel gusto, del placer desinteresado y
“puro” de la contemplacién de lo bello que se pudidénguir de lo Gtil o lo moral, no
es un juicio de conocimiento, por lo que no se &ued conceptd®.Es una percepcion
del sujeto. Su teoria del arte valora un modo d®a@miento estético, una experiencia
estética, donde la belleza no es funcional nitattifi, a la vez que entra en discurso con
lo sublime, el juego vy la libertad, a través deftmiltades de creacién, imaginaciéon y
entendimiento; no estan limitadas por reglas de@damento determinadas; asi el arte,
como el juego, es “finalidad sin fin”.

Schiller hace eco de Kant al hablar del instingd jdego y la libertad de la
creacion artistica, el discurso de la belleza yelalad que se ostenta en el sujeto, en la
interioridad. Segun él, en lo estético hay unagirteién armonica entre la razon, lo
sensual, el pensamiento, como lo habia en losagiagtiguos; con la ilustracion, los
métodos del conocimiento son analiticos, y el amakientifico divide el objeto en
partes, lo fragmenta, lo cual nos deja sin la egpera del todo. Como también pone
Cassirer, “La ciencia significa abstraccion y lastediccion representa, siempre, un
empobrecimiento de la realidat”. En cambio, “...el arte nos ofrece los movimientos
del alma humana en toda su profundidad y varietfadl’a experiencia estética de la
belleza exhuma un instinto [... ] que surge de laeesagpon de los dos instintos iniciales
que dividen al hombre® como el juego, un tercer instinto a donde guianglulso

estético.

% \er KANT, Critica del juicio.PorrGa, México, 197851.

2" CASSIRERFilosofia de las formas simbélicag citadop 215

% |bidempag. 222

2 E. IERARDO.Kant, Schiller y la experiencia de la belleZ@makel, Argentina, 2005
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La estética de Hegel, teleoldgica, pone al artecctianotra vision de la vida”, y
le da el estatuto de “verdadero”, incluso de esplejda humanidad, espejo del alma,
gue contiene una determinada vision del mundo ydeterminada manera de ‘estar’ en
ese mundd® Una toma de conciencia del espiritu aparece comaometa en el largo
proceso de autoconocmiento (dialéctico), entreu@tts y el objeto, la conciencia
individual y la conciencia colectivd. Cada manifestacién humana es un espejo, es
verdadera, sin necesidad de jerarquizarse, el atgomento es que también hay
intuiciones que no se pueden hacer conceptos. Luedgarte es una de las
manifestaciones del Espiritu; en el arte, el g@spioma conciencia de si mismo, el arte

es el reflejo, la manifestacién sensible del espide nosotro¥

Siguiendo esta misma linea, Huizinga coloca alguagmo fundamento y factor
de la cultura e incluso nos lo muestra en el damasitético. Para él, el hombre es el
hombre que juega. También Marcuse se apoya enleédchil la valoracién de la
imaginacion, la sensibilidad y el principio ludi@nte la alienacion capitalista que niega
la espontaneidad del juego, que es visto como @trmpmas alto de la libre creacion
artistica®

El siglo XIX es también el siglo de los viajerosm@nticos. Los viajes y la
cartografia se tornaron un acto estético, al laadndpulso de las necesidades técnicas
y las observaciones cientificas. Se viaja de otaara, se produce mucha literatura de
viajes, aun fascinante, se habla del arte de vipjaiel arte cartografico, aqui se

visualizan con insistencia los lazos entre art&cwpita, arte y ciencia. En dicho contexto

%0 Se puede ver una explicacion de este sentido éNMIERARTY, Hegel y el Romanticismd,ecnos
Madrid, 1993 p. 61

3L HEGEL (1821)Fenomenologia del espiritECE, México, 2003p 54

32 Ver HEGEL Lecciones de Estétic®eninsula, Barcelona, 1898 p 9. Mas el espiritauperior a lo
sensible, dice Hegel, por eso el arte muere. Elaaige todo puede servir para expresar el espititada
puede expresarlo perfectamente, sinmanifestacioniltima: la Filosofia

% J. HUIZINGA Homo ludensAlianza Editorial, Madrid, 1998H. MARCUSE Eros y civilizacion.
Madrid, Sarpe 1983.
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histérico, como apunta Cassirer, “poetizar la 6fés y filosofizar la poesia, [...era] la

meta suprema de todos los pensadores romanticosgcordando a Schelgel, nos
asomamos a la mirada poética del conocimiento; fids profundos misterios de las
artes y las ciencias pertenecen a la poesia”:rdadero poema es el universo mismo:
“...la poesia y el arte parecen levantarse a un rategaignidad que jamas habian
gozado antes; se convirtieron en navun organumpara descubrir la riqueza y

profundidad del universc” Veamos a continuacién la postura de arte y cieaciéa

fundaciénde la Geografia Moderna.

2.2 El holismo estético de Humboldt

Segun E. Bunkse, de los pocos gedgrafos que hacadoeel arte a su ambito
académico, la mayoria lo han tomado como fuenteinflearmacion histérica y
geografica, o bien, han buscado modelos en la fenolngia y otros lugares, que les
permitan ocuparse del mundo bajo un enfoque subjgtiestético, sin embargo, dice,
no hay que olvidar que Humboldt proporcion6 unaetsadida para la tradicion estética

en Geografid>

Alejandro de Humboldt (1769-1859) fue en principemlucado en la ciencia
moderna del siglo XIX. Buscaba ampliar el conocirtoeexacto del mundo, contando
con los métodos objetivos de la observacion y ldionn; sin embargo, no se redujo a
una concepcion mecanicista del mundo, como enegipd de Galileo, Descartes o

Newton: “sabe bien que el conjunto de las fuerass aptian en el universo no puede

3 CASSIREROp citp. 232
% Como dice E. BUNKSE, eHumboldt and an aesthetic tradition in geography cit. p. 146
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ser reducido a una ley mecani¢&’En un anticipo a lo que seria uno de los ejesude s
trabajo, da a conocer sus intenciones a travésndeda sus cartas, antes de viajar a

América:

“Coleccionaré plantas y animales, estudiaré la tawrmpea, la elasticidad, la composicion magnética y
eléctrica de la atmésfera, la descompondré, deteandi las longitudes y los paralelos geograficos,
mediré montes, pero, en realidad, éste no es netigbj final. Mi verdadera y Unica finalidad es
investigar como se entretejen todas las fuerzasrabgs, la influencia de la naturaleza muerta sobte

mundo vivo animal y vegetal”

La idea de unidad es un aspecto clave en el peestimde Humboldt; la
naturaleza, en su diversidad, es una unidad, um amiimado y movido por fuerzas
internas, casi como un organismo vivafirmaba: “Nada esta aislado, un lazo comun
envuelve a toda la naturaleza organica.” Y deciaueabraCosmos“Lo que pretendo
basicamente es trazar un cuadro general de la dletar que permita abarcar el

conjunto de todas las fuerzas que concurren a aairtia

Trataba de mostrarnos un concepto onmicomprensgigbstico del mundo,
alternativo a los excesos del racionalismo ilustragor un lado, y del idealismo

romantico, por otro; la filosofia de la totalidagsulta una visién integral.Esta vision

% J. LABASTIDA, Humboldt: su concepto de mundo. éatejandro de Humboldt, una nueva vision del
mundo”. Editado por el Antiguo Colegio de San lwefo. México 2004. p 43

3" HUMBOLDT a David Friedlander, Madrid 11 de abriv99. en: F. HOLL,Redescubriendo a
Alejandro de Humboldtn “Alejandro de Humboldt, una nueva vision del oaihya citado p.29

% “The principal impulse by which | was directed wtwe earnest endeavour to comprehend the
phenomena of physical objects in their general eotion, and to present nature as one great whole,
moved and animated by internal forces” HUMBOLDB®smos2 vol. New York, Harper and brothers,
1844.vol. 1, p.vii en: BUNKSEpp citp 133

% HUMBOLDT CosmosenEl pensamiento geogréfic¥a citado p. 167

0 posteriormente estas concepciones de la totatidatbmprendieron en el concepto Higlismo que
emitié6 Jan Smuts en 1929: del grielgolos, totalidad, unidad, considera al universo como wstesia
cuyos elementos se encuentran interrelacionadasa@configuracion unica y dinamica que no se puede
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unitaria que comparte con algunos enciclopedis@asglo la manifiesta en la idea de la
Naturaleza, del universo; también pretende unaagnéhtre ciencia y arte, al igual que

ve al ser humano como un todo, compuesto de cuerpate y espiritu.

La tentativa de descomponer en sus diversos eleswémtmagia del mundo fisico esta llena de riesgo,
porque el caracter fundamental de un paisaje yudkjgier escena imponente de la naturaleza deéva d
la simultaneidad de ideas y de sentimientos queitausn el observador. El poder de la naturaleza se
manifiesta por asi decirlo en la conexion de impress, en la unidad de emociones y sentimientosgue

producen, en cierto modo, de una sola¥ez.

De esta forma, el mundo externo proclamaba uruldonmon lainterioridad del

hombre, accesible a través de la razon, la intuigita imaginacion.

In order to depict nature in its exalted sublimitpye must not dwell exclusively on its external
manifestations, but we must trace its image, redlén the mind of man, at one time filling the aimgy
land of physical myths with forms of grace and higaand at another developing the noble germ of

artistic creatiorf?

De manera evidente, su espiritu cientifico no Isvide de su personalidad
sensible y artistica, al contrario, lo bello y ldbbme (detrds Burke y Kant) también
fueron parte de su trabajo, era digamos, cientifico romantico;la sensibilidad
romantica se observa en gbosmos pero no sigue del todo al idealismo del
Romanticismo, que entre otras cosas, parece alugdanechos empirico$rente al
idealismo de Goethe se encuentra el materialismoHdenboldt. Mientras este

realizaba sus observaciones y mediciones con im&nios de medida lo mas

fragmentar en sus partes (son los observadoremeapiffagmentan la realidad para estudiarla, en
ocasiones olvidamos que el andlisis es parte dsintesis).

“' HUMBOLDT Cosmos en: GOMEZ MENDOZA, ya citado, 511

“2 BUNKSE, ya citado, p 133

46



perfeccionados posible, Goethe consideraba quejeelhamano era suficiente para
abarcar la totalidad de los fenémentsincluso critica a la Filosofia de la Naturaleza
de Hegel y Schelling’ Por su parte, Schiller ve en Humboldt a un ci@utif
‘espiritualmente pobre e intelectualmente estrecho’él encarna la razén desnuda e
incisiva que busca medir sin verglenza la natumalda cual sera siempre
incomprensible, y venerable e insondable en todesaspectos [...] no tiene ninguna
capacidad imaginativa®

Sin embargo, en las pretensiones de Humboldt,yadiencia se combinarian
para transmitir el sentido y las impresiones quelgegénen en la contemplacion de la
naturaleza. Ya decia Mendelssohn: “Para el filasafd pues, la contemplaciéon de la

estructura del universo permanece como una inalgdiante de gocé®.

La naturaleza no era objeto Unicamente del esaud@@ional o empirico;
impresiones, goces y sentimientos completabanp jeoh armonia y equilibrio, el

holismo estético en el discurso de Humboldt:

La Naturaleza [...] sometida en su conjunto a ladacdiel pensamiento [...] es el Todo animado por un
soplo de vida. La consecucion méas importante destimdio racional de la naturaleza, es aprehender la

unidad y la armonia que existe en esta inmensatdaaidn de cosas y fuerzas... La intuicion de estas

“3 En M.A. MIRANDA El Cosmos de Humboldt, entre la crisis de la ilastbn y el romanticismo
aleman.Cuadernos criticos de Geografia humana. Afio 21 hdJniversidad de Barcelona, 197.75

* Sus ataques mas frecuentes a la filosofia de laraleiza —afirma Kellner— se dirigen a Hegel,
aungue en ningin momento especificé el nombre etmdel filésofo. Estos ataques se justificaban por
el hecho de que la experimentacién era considemataHegel y Schelling como un acto de violencia e
interferencia con la naturaleza, asi como una destion del hombre frente a los valores naturales
KELLNER, L.: Alexander von Humboldt,ondon, Oxford University Press, 1963, pag. 117aribt de
Miranda,op cit

%> SCHILLER a Corner, Jena, 6.8.1797 frase citada PBHWARTZ, I.“Un hombre cerebral de pocos
alcances y sin capacidad imaginativa’. Observac®iebre el juicio de Friederich Schiller acerca de
Alejandro de Humbold&n: Alejandro de Humboldt, una nueva vision del muntiocitado.Pag 151

M. MENDELSSOHNSobre los sentimiento¥a citado.Carta 3, p. 138
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relaciones [entre las fuerzas de la naturalezaigtetdependencia] es la que amplia nuestras peisEe

y ennoblece nuestros gocés.

“La unidad en lo multiple es una propiedad de lbgetms bellos,” escribia
Mendelssohif® La belleza resulta pues, en una experiencia estéiina percepcion
estética, subjetiva y “misteriosa” que sobrecoge,santimiento que impresiona, al

surgir de nuestro contacto con la naturaleza:

Si reflexionamos acerca de los diferentes gradogode que suscita la contemplacion de la naturaleza
encontramos que, en primer lugar, debe colocarsgparde impresion enteramente independiente del
conocimiento profundo de los fendbmenos fisicospndependiente también del caracter individual del
paisaje y de la fisonomia de la regién que nosaoHe cualquier lugar de una llanura monétonagrsia
limites que el horizonte, donde una vegetacién fgigmea de brezos, jaras o gramineas cubre el suelo,
cualquier sitio donde las olas del mar bafian léacpsnarcan su paso con estrias verdosas de algas,
sentimiento de la naturaleza, grande y libre ensargestra alma y nos revela, como por una misterios
inspiracion, que las fuerzas del universo estanetidas a leyes. El simple contacto del hombre eon |
naturaleza, esta influencia de los grandes espazidsl “aire libre”, [...] ejercen una accién de isg®,

aplacan el dolor y claman las pasiones, al tiemgoead alma se siente intimamente agitdda.

Parece ser que Burke atribuye esta admiracion strauignorancia de las cosas
de la naturaleza, pero Humboldt, que no esta derdouen las oposiciones entre
materialismo y el idealismo, tampoco esta de acueod el comentario de Burke, pues,
dice el gedgrafo, el estudio de las ciencias egantcesariamente excita nuestras

pasiones?’

“"HUMBOLDT Cosmos enEl pensamiento geogréfic¥a citado. p. 159
“8M. MENDELSSOHNop citp. 144

49 HUMBOLDT Cosmop citp. 161

** HUMBOLDT Cosmos. Vol 1 pag. 40 en: Bunkse, yaditp. 138
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Su Cosmos “es una consideracion del universo fundada enempirismo
razonado, es decir, sobre un conjunto de hechastnatps por la ciencia y sometidos a

la accion de un entendimiento que compara y corfibina

El objeto de la geografia fisica es [...] recondaeunidad en la inmensa variedad de los fendmgnos
descubrir, por el libre ejercicio del pensamientdiante la combinacion de observaciones, la reigaldr

de los fenémenos dentro de sus aparentes variaciarte

Sin duda una gran empresa, y €l mismo se da cdergho, escribe a continuacion:

La complejidad de los fendbmenos y la inmensa exiamdel Cosmos parecen oponerse a tal fin; pero,
aun cuando el problema fuera insoluble en su ctmjuro por ello una solucién parcial, una tendencia
hacia la comprension del mundo, dejaria de sebjet@ eterno y sublime de toda observacién de la

Naturaleza?

Como se puede notar, Humboldt no sdélo estuvo iadpiren la curiosidad
cientifica, su obra nos revela el gran amor quglie desarrollar por los paisajes de la
Ameérica equinoccial producto no sélo de slarga jornada de exploracignsino
también de la sensibilidad estética que le propaciesa intuicién, un sentimiento sin
el cual su percepcion del mundo no seria la mighsupo comunicar ese sentimiento a
través de su prosa.Una referencia clara de esto, se encuentra ébrsiuadros de la

naturaleza (1808)jonde practicamentginta los paisajes con palabra$

*L HUMBOLDT Cosmos enEl pensamiento@pgréfico, ya citado, p. 164

*2 HUMBOLDT Ibid, p. 165

3 Humboldt's prose served as an aid to artists beeanfsthe higly visual evocativeness of his scientif
and literary writing for all scales of the landsagpfrom the minute to the vast. He showed thatig w
possible to focus systematically on details ofratividual phenomenon with care and attention, witho
losing sight of the contexter Bunksepp cit, p. 142

**Ver de HUMBOLDT,Cuadros de la naturalez&os Libros de la Catarata, Madrid, 2003.
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Con su proyecto de sintesis entre ciencia y antt6i a artistas como J. Moritz
Rugendas y F. Bellermann a ilustrar parte de sa;darGeografia de las plantas
equinocciales(1807) consigue exponer sus ilustraciones cieasfi se trata de una
nueva disciplina cientifica y de una sintesis eialientre arte y ciencid.En Cosmos
escribe sobrda influencia de la pintura del paisaje en el ebtude la naturaleza
donde insiste en que la pintura de paisaje no debesélo imitativa, sino también

producto de la imaginacién, ademas, sirve pamalgar la naturaleza®

Las plantas enfermizas encerradas en nuestrasa®gtof representan sino muy incompletamente la
majestad de la vegetacidn tropical; pero hay epeldeccion del lenguaje, en la brillante fantasta d
poeta y en el arte imitador de la pintura abundamiéerial de compensaciones de donde puede tomar

nuestra imaginacion las vivas imagenes de la reaaaxotica’

El mismo elaboré bocetos, dibujos, borradores pa@pas y perfiles, en sus
viajes, que posteriormente usaron los artistas itpstraron su obra de manera

fascinante.

Con la influencia del pensamiento de Humboldt sddrestética del paisaje, la
exposicidon de Frederick E. Church titulddacorazon de los And€$859) se considera
un suceso clave en el arte americano, hacia lasgrecientifica en la observacién y la
ilustracién de paisaje8. Sin duda ejercié una influencia notable en el mmiento

paisajistico que experimento el arte del siglo XIX.

> F. HOLL, Ciencia y arte: Humboldt y los pintores Johann NtoRRugendas y Ferdinand Bellermann
en: Alejandro de Humboldt una nueva vision del nwuoyl cit,p 157

*HOLL, Ibid, p.

>’ De Humboldt, “La fisonomia de las plantas’@nadros de la naturalezga citado, p 237, 238

%8 E. BUNKSE,op cit,p. 127
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A todo esto, Humboldt parece ya womo universaleque trabajé en la
interdisciplina, con importantes aportaciones péaciencia y el pensamiento
humanistico, destacando en las areas de la histatigal, la ecologia, la geofisica, la
geografia, y preocupado también por ‘cuidar losrtesde la naturaleza’, por la justicia

social y las relaciones cultura-ambiente.

Dice Claval que en la historia de la Geografia Hummadumboldt y Ritter eran
casos aislada®’ En efecto, la publicacién del origen de las especied afio de la
muerte de Humboldt, fue un acontecimiento clave phideal del positivismo hacia las
ciencias humanadp cual marcaba el fin delonocimiento universaSin embargo, la
cuota de Humboldt en el pensamiento geogréaficoicends alld de sus aportaciones
aisladas en el campo de las ciencias o de las humanidaglesun personaje
representativo de la tradicibhumanistaque continda hasta nuestros dias, y por
supuesto, de la tradicidon estética, paralela atifigismo moderno, es mas, incluso ese
cientificismo moderno hace ver sus primeros ingdi@a la geografia moderna a través

de este gedgrafo decimonadnico.

2.3 Arte y Geografia, la Geografia Artistica

Después de Humboldt, la mirada estética en Gdagapfrece implicita en los

discursos literarios de humanistas como Reclugal\tie la Blanche.

¥ P. CLAVAL Evolucién de la Geografia Humar¥a citado p. 29
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Reclus, por ejemplo, fue considerado uno de esasbies comprometidos
realmente con el desarrollo de la humanidad sus teorias, en su vida y en su trabajo;
“uno de esos sabios con perspectivas universaddsmas profundo amor y respeto por
los hombres”. Su trabajo “El hombre y la tierra’efwonsiderado unélor de la
literatura anarquista y uno de los més bellos fautte la ciencia®®

Por su parte, Carl O. Sauer afiade a la geografiatemgs por la estética y el
conocimiento subjetivo del lugar, en una geogrefilfural que deriva de una geografia
del paisaje y de la geografia regioffal.

La regién, como unidad geografica con yeasonalidadinica, definida por su
paisaje, promovia en la geografia ese caracteo dmgular. La geografia del paisaje
llegé a formular un&eografia Artistica(la geografia como arte, como postura) en la
gue el gedgrafo, mediantedascripcién creadordusca expresar mediante un ejercicio
literario esapersonalidadde la regién, una totalidad que se puede captaunen
experiencia estética e intuitiva del paisaje; éggafo asi, produce arte. Agrega Ortega

y Valcarcel:

La geografia derivaba hacia una disciplina cuy@tmbjseria describir y trazar una imagen de ‘tiade
los hombres, pueblos o nacionalidades” que resdialas condiciones naturales del lugar que ocupan,

de la propia accion y aptitudes de los habitafftes.

Esta geografia artistica se postul6 como una aligeradical que renunciaba a
la ciencia y se oponia a toda racionalidad; unaiglisa estética fundada en la

sensibilidad del sujeto, inspirada en las filosofixistencialistas y vitalistas del

%M. T. VICENTE MOSQUETEReclus la geografia de un anarquis¥a citado, p. 102.

®1 En SAUER Foreword to historical geographyAnnals, Association of American Geographers, 1941.
31:1-24. Ver UNWIN p 149. Ver también SAUERprfologia del paisajeinclusoLa educacién de un
geografo.

®2 ORTEGA Y VALCARCEL Los horizontes de la geografiéa citado,p. 178
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idealismo. Esta oposicion a lo racional y a lo tfemo son lo que claramente se
distingue de la perspectiva humboldtiana, cuyo rva® precisamente el encuentro
equilibrado de estas dos metodologias. Alemanital& lencabezaron esta corriente
artistica con Bance y Gribaudi. Sin embargo, eliamadismo se apoyd en cierto
organicismo de los conceptos de regién y paisigedo pie a su identificacion con el
fascismo; se va perdiendo la geografia artistieasgudio en el marco de una geografia

regional. Dice més adelante:

No obstante, para muchos geégrafos, la concepeida geografia como arte se mantuvo tras la segunda
guerra mundial. Figuras destacadas de la moderograféa como H. Baulig, Max Sorre y P. Birot
compartieron y defendieron esa naturaleza y métlmdta disciplina. Por otra parte la idea de que el

gedgrafo tiene que ver con el arte, mantiene seneig en la actualidad [..55.

2.4 Estética, ¢ para qué? Funciones o papel de taigdia estética

Una vez familiarizados en el contexto humanistan ciertos primeros
argumentos que esbozan una geografia estéticdfargsrtinente concretar sobre
algunos de los valores de las posturas estétieaajtando su papel en la sociedad

contemporanea.

Parece curioso o inverosimil que de una queja #mtalienacion y las
irracionalidades del hombreodernodel sistema econdmico y politico, incluso ante los

horrores y crueldades que han caracterizado tanaiéar humancsurja una actitud

%3 |bid p 180. Extraigo de uno de sus subtemas “La géagramo arte: el paisaje” p. 177-180
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romantica como surgié en el siglo XIX paralela a un pesmusradical quizas mas
consciente, o menodusorio. Podemos decir que el arte, el romanticismo, el
existencialismo, el marxismo, incluso el posmodesna, entre muchos otros
movimientos cientificos, filoséficos, histéricos, religiosos;ulturales, conllevan
actitudes de busqueda, alternas a lo establecimo.e®bargo, y con la distancia
debidamente reservada, algo que constituye unaaslemiédulas de las respuestas
humanistas como ebmanticismg es precisamente el amor. Amor a la vida, amor al
hombre y el mundoPasion por comprender y conocer, quizds desde ptiead
optimista, 0 un optimismo que se mantiene vivo @@spués de todos nuestros
pesimismos, unasperanzajue abriga el mismo Sartre, por ejemPldn principio o

un ideal motor, que motiva y da sentido.

2.4.1 Alimento del espiritu

Una de las primeras funciones del arte, es bierdsalpace en el espiritu. Se
dice que el artalimenta el espirituque el artista tiene a bien alimentar el espitiu
los demas. La belleza es uno de los grandes temwdagestética pone en la mesa
respecto del arte, en su relacién con el espf&Etan cantidad de discursos de todas las
épocas lo afirman, que la belleza, o el arte soneato del alma. Por enunciar algo
muy a la mano en nuestra lectura, hallamos en €assia frase sencilla: que “...las
teorias estéticas coinciden en quéed#ezaimplica necesariamente una relacion con el
espiritu”®® Hablando del choque de emociones y tensién alesngs pone la obra de

arte, nos dice: “el arte transforma estos dolordafjos... en medios de autoliberacion,

64, ¢ Por qué amar al hombre?!
%5 CASSIRERANtropologia Filoséfica op cip 224.
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proporcionandonos asi una libertad interior queuede ser alcanzada por ninguna otra
via”.®

Esta conexioén entre el espiritu y el arte nos leegdandinsky, por ejemplo, en
otra frase tambiéhella: “El arte es el lenguaje que habla al alma desgs@ son para
ella el pan cotidiano, que sélo puede recibir da sma”®’ La nocién desl arte como
lenguaje del almda podemos leer en muchos textos, e incluso eleatio popular.
Pese a la diversidad de discursos sobre el oridarfuncion de la obra de arte, una de
las ideas que han prevalecido es la que la asonigacmagia del espiritwina obra de
arte nace misteriosamente del artista por intuigipor via mistica“Cuando el alma
del artista vive, no necesita del apoyo de lasidsoy de la cabeza. Ella misma sabe
expresar cosas que para el artista son aln poas @a ese momento. kaz interior
del almale dice entonces qué forma necesita y de dénde deimarla (de la
“naturaleza” interior o exterior). Todo artista guebaje segun su intuicion ha
experimentado de qué manera una forma escogideodéope inesperadamente resulta

errbnea y coOmo surge automaticamente otra idoneaoqupa el lugar de la forma

rechazada®®

Parece también que mediante el arte es posiblerdoande una manera intima,
interior, como si fuera la voz del espiritu que lhahl espiritu del espectador. La
intencién es poner en comun, con el otro o lossotAste es un medio y un modo de
comunicacién sensible, y una especie de textostjuel lector, sin el otro, no termina

de ser, a decir de Sartre, no hay arte sin el’dtro.

% |demp 222. Ademas KANDINSKY dice que “el artista [...] s libre en la vida sino sélo en el arte”,
De lo espiritual en el art®arral, Barcelona, 1973 p. 100

6" KANDINSKY op cit,p. 98

% |bid. p. 100 nota 66. Ver ademas HEIDEGGS6bre el origen de la obra de ariep ej, Holderlin

%9J. P. SARTRE sobre la obra de atte.imaginaria Paris 1940 (1997. Buenos Aires, Losada S.A.) [...]
Pero la operacion de escribir supone la de leer cau correlativo dialéctico y estos dos actos cosex

55



2.4.2 Conocimiento, vision y configuracion del nund

Las maneras en gque interpretamos el mundo, |l®slam sentido y un valor, lo
nombramos, lo definimos, lo escribimos, lo vivimtzs sentimos, son no s6lo maneras
de conocer el mundo, de aprehender una realidad aqui, sino que también son
maneras nuestras @star,de ser en €l, con él. Nuestra relacién con el mundo dista
mucho de ser una relacion meramente biolégica, marte fisica o pragmatica o
utilitaria. Para la aprehension completa de unbdaeh se ha dicho, se hace uso tanto
de los razonamientos, como de los instintos o éssopes, de las ideas como de los
suefios o la imaginacién, de las normas o lo esldblelo aprendido, lo vivido.
Captamos el mundo y la vida como un todo, o nadteesn todo, una simultaneidad de
factores (que la academia divide en variables panacer, selecciona, asigna valores,
manipula e interpreta). Aln con tantos conocimignk@ay tantas interrogantes, tantas
incognitas, tantos huecos, tenemos al menos lacénsde que la ciencia no lo sabe
todo, que el conocimiento es una busqueda intebi@nae podria decir, un juego. Algo
que hace el hombre mientras €8t®ensar y hacer, la mente y la mano, la capacidad
intelectual y de raciocinio y la capacidad creaddaaaccion, respaldadas por la
intencion y la voluntad... El tema del hombre, sab&nes una gaveta muy grande en la
historia del pensamiento. ¢ Qué pensamos los senesnos de nosotros mismos? ¢,Qué
es el hombre? Son temas que nos invitan a discumns interesantes, desde los

biologicistas hasta los religionarios, hay discaracadémicos y discurspspulares

necesitan dos agentes distintos. Lo que hara swsggrobjeto concretoimaginario, que es la obra del
espiritu, sera el esfuerzo conjugado del autor yetgor. SGlo hay arte por y para los demas.
OVer HUIZINGA Homo ludensYa citado
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Logos y doxa. La antropologia filos6fica es un bpgmer campo que explorar. Una de
las convergencias nos aparece constantemente &xtos académicos y en diferentes
culturas y cosmovisiones: somos algo integral, cens@mos un microcosmos, que a la
vez esta contenido y contiene un macrocosmos. Gugrmente, razon y espiritu,
emociones. Esa idea del todo indivisible comienmala concepcion de nosotros
mismos, y se transmite a la concepciéon del mundmesmos en que nosotros como
seres integrales, aprehendemos la realidad, comscel® manera integral también.
Conocemos a través de la experiencia y de la exqpsa sensible, Ipsiquede la
persona esta involucrada en el proceso consciehtigpdendizaje e inclusprendemos
sin darnos cuentd.o que es importante aqui, que nos atrevemos adedues que en
el acto de conocer también estaslabjetivg lo del sujeto, lanterno, ademas de lo
objetivg lo del objeto, loexterno Que de esta forma el arte, dstéticoson también
formas de conocer, lenguajes que junto con la @enta capacidad de abstraccion, nos
proveen del panorama que nos hacemos del munddo geeresentan y lo interpretan,
incluso lo construyen, lo destruyen y lo reconsgruyEl arte y la sensibilidad también
somos nosotros. La intuicion es una forma de comeaito, que incluso ha estado
detras de los descubrimientos geniales, del progesltos de la ciencia, saltos que la
l6gica no sabria d&r Nuestro conocimiento de la realidad no es semséhte
reproductor, sino creativo, esto trae a colacida astética. Las realidades primarias
estan construidas estéticamente (formas de peéreptietaforas guias). Creatividad,
imaginacion y metafora estan en la ciencia tambanigual que en el arte hay
regularidad y simetria y en el mundo real azar eertidumbre’? Aunque en la

antigiedad de occidente, arte y ciencia conservalmam relacion evidente, la

" J. PIGEMCiencia intuitiva: hacia la reconciliacién entre @icia, Arte y Naturalez&n: M. NOVO
(coord)Ciencia, arte y medio ambientdundiprensa, Madrid, 2002apitulo Il

2 M. NOVO Descubrir, imaginar, conocer: Ciencia, Arte y MedimbienteEn: Ciencia, arte y medio
ambienteOp cit.Cap 1, p 21
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sensibilidad, y la intuicién estuvieron fuera delodirso dominante del racionalismo en
la ilustracién y la modernidad socioecon6mica, @osel promueven mas oposiciones y
fragmentarismos, especializacion y rupturas combi@n univocismo; separar cuerpo
y mente, razén e imaginacién, ser humano y nauaala homogeneizar la vida,
aceptando una sola respuesta, una sola interpnetdeila realidad, cuando lo que hay
es diversidad, contextos, historias irrepetithfeil mundo aparece como mas que una
maquina, un enorme organismo en el que nosotrokidanparticipamos, quizas algo
parecido a la hipotesis de Gaia, formulada por ddmeelock en 1969: la Tierra como
ser vivo, autorregulador de su propio habitat. lem@a moderna ha hecho maravillas
aislando trozos de la realidad para su interpr@tagbero poco se ha manejado la
recomposicién posterior del todo, quizas el retdtadgiencia posmoderna y holistaa
decir de Cassirer, “nuestra experiencia estéticursga en un todo indivisibl€> un
aspecto que vale rescatar en el conocimiento deldmuael hombre. En Geografia,
como en muchas ciencias, se incliné la balanzaHaagspecializacién, pero no se ha
dejado del todo el holismo de la tradicion geoggafinoderna; ahora parece momento
de revalorar dicho punto de vista, como se trataader en las ciencias sociales, que se

promueve la interdisciplina, la vision integral.

Conocer y conocernos, con nuestros propios ojopliden un cambio en la
mirada, como “ver por dentro”, interpretarnos pammprendernos y parerecer,
conciliar arte y ciencia, pasion y razon, éticatética, intuicion y entendimiento; en la

comprension del mundo y del hombre también preasatos gedgrafos de dicha

M. NOVO op cit p 22
M. NOVO Ecoarte, hacia un mestizaje de saberes. Cap I\hdZiearte y medio ambiente, op git49
> CASSIRERANtropologia filosoficaYa citado, p. 223
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conciliacién, que no nos ha sido ajena, pero queuestro pais y quizas no sélo, se ha
puesto un poco aparte.

Nuestro mundo, pues, es fisico y simbdlico y sorpaste activa en el
conocimiento, no sélo observadores pasivos, y megtadas nuestras capacidades que

son complementariaonfiguramosel mundo, a la vez que él nos configura a nosotros

2.4.3 Etica y Medio ambiente

Las ciencias y las humanidades nos dan cuenta eactlaalidad de una
naturaleza degradada y una injusticia social pailorras de seres humanos; un
desequilibrio evidente, una crisis en un mundowm enorme necesidad de un cambio
en el modo de produccion y consumo, mas alla, emodb de ver, o en el modo der;
un cambio en los hombres. Simplemente el siglo AXyque se avanzé mucho en
conocimiento cientifico fue un siglo de pérdidamteadicciones y depredacion, como
la pérdida del sentido de totalidad o la pérdidaligersidad, las contradicciones entre
los paises centrales y periféricos, la depredagd@rhombre sobre la naturaleza o de
unos grupos humanos sobre otros, con guerras yiaik sistema capitalista mundial
y su cultura dominante han aplicado tecnologiassfpionsables que comprometen la
supervivencia humana, y apresuran el deterioro emtdli’ En la busqueda del
reequilibrio y el bien social, la sostenibilidaglyambientalismo deben ir mas all4 de la
técnica; se requieren nuevos modelos de pensamanfdiar la mirada, adentrarse en

los territorios de la ética y la estética, de aiesdbiduria en la orientacion del

®Hoy en dia este interés va en aumento
7). CLARK ARXER Naturaleza, ciencia y arte: reconciliacién paradapervivencia aceptabl€ap II.
En Novo, (Coord.bp cit,p 27
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conocimiento y la interpretacion del mundo hacieespeto por los hombres y el medio
natural, subrayando la conciencia y la responskilmoral’® Bien nos recuerda Arxer

en este tenor que

[...] el aporte de las artes a una sostenibilidadi@esobre el componente espiritual de la existencia
humana: en el gran mercado del mundo, donde todeeesancia y banalidad, corresponde a las artes y
las humanidades desplazar la cultura del consuai@mbotamiento de los sentidos por el pleno disfru

de las capacidades sensoriales e intelectualsedelmand’

En el concepto de Ecoarte, de Maria Novo, se habl#a confluencia de la
ciencia y el arte para la interpretacion del medimbiente y la expresion de la crisis
ambienta] “el arte en el siglo XXI podra plantear nuevasames y propuestas, abordar
la naturaleza de la mano de la ciencia para reaupemunidad del conocimiento y del
sujeto y la comunicacién de las personas entrecsinysu entorno®® Al respecto de
este concepto, Montes nos remite a Humboldt, -derado también uno de los

precursores del pensamiento ecoldgico- y cita pasatros el siguiente parrafo:

La ciencia, desprovista de falsas apariencias ydda en observaciones rigurosas, nos ha ensefiado
acerca de los fendmenos del universo. Pero estctésplo de la naturaleza no seria completo si no
considerasemos como se refleja en el pensamierda ja imaginacion dispuesta a las emociones

poéticas’

8 Novo Cap lop citp 23, 24. Ver también Bioética y Etica de la Taerr

" ARXER, op cit p 32. Asimismo, insiste en la necesidad de retianal aprendizaje racional y la
intuicion artistica, ya que en ambas se asientagoat la conciencia de los limites materiales yrates

de la interaccién humana con la naturaleza.

80 NOVO, op citCapi IV Ecoarte, hacia un mestizaje de sabetesnaturaleza puede ser vista como obra
de arte, y entonces requiere de una actitud agipira comprenderla.

8 Humboldt,Cosmos1845. Citado en: Capitulo IXa dimensién estética de los ecosistemas, el maisaj
De C. MONTES p.95, en M. NOVO, ya citado. Sobre aman y reconocer la naturaleza desde la
percepcidn estética del paisaje. “Comprender, anwmservar la naturaleza requiere de conocimientos
(ciencia) y sensibilidad (arte).”
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De muchas formas y en diversos ambitos podemosciapré&a necesidad
creciente de reconsiderar aquellas posturas quie déismboldt subrayaban el maridaje
de la ciencia y el arte en la comprension del murizlesde varios puntos se esta
tejiendo otra vez la cuerda, que va haciendo partinel lugar de la tradicion estética

en Geografia.

Una vision ambiental, pues, no puede mantenensmalen de las personas y la
vida cotidiana; eambientalismacomo base del modelo de vida implica un modelo de
pensamiento alternativo desde el amor: el arteide ¥En el siglo XXI habra que
reconectarnos con la naturaleza, redescubrir ¢ldesede asombro ante el mundo y la

reverencia ante la vid4.

Para muchos, la exploracion de posturas ecologistaseticistas o romanticas y
humanistas que se han promovido en la cultura estati merecen la consideracion de
un pensamiento mitico, presente en las cosmovisitradicionales, que enlaza con la
sacralidad; para estas cosmovisiones, la naturadezapre ha llevado un valor
religioso. La consideracion del mundo como teofap& ejemplo, se ha consolidado
fruto de una dimension espiritual del hombre yistcuastancia, y se visualiza como un
discurso fuerte en direccion a una relacion mamany armoniosaon la naturaleza.
Miles de textos sagradosabemos, noeevelanla importancia de la sacralizacion del
espacio, o la sacralizacion de la vida y del mur@m trata quizas de un aprendizaje
interior, personal. Entender o gozar una obra tke s& asienta en un saber mirar que

empieza con la informacion, el conocimiento y lapdiiciéon de la sensibilid&d.La

82 \/er Rafael H. DEL AGUILA, en Novoop cit, Cap XVII. La mirada ambiental. Entre la ciencia y el
arte de vivir.y PIGEM,ya citado

8 Aqui cabria poner al mundo como obra de artegjnplo, una postura que méas adelante se agrega a
la nocién del mundo como teofania o luego, el mucmmo lugar, concretando en el mundo vivido, el
mundo de la existencia, de la vida cotidiana.
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idea del mundo como obra de arte, pues, podriacgardajo ciertos enfoques,
insuficiente para recuperar el mundeeguperarnosomoseres humano&semensaje,
eso gque muchos queremesr de la naturaleza, y esantemplaciénrondan el ambito
del pensamientareligioso, del contenido de espiritualidad en lo humano,e (o
precisamente ha desaparecido en la civilizacionema] sino que se ha camuflajeado).
Hierofania, dice Eliade, la naturaleza es susdeptile revelarse como sacralidad
césmica, como expresion divina o como vinculo eosdgrad¥. Dice Eliade también,

el mundo esté en funcion del espacio sagrado, afisface la necesidad de centralizar y
dar sentido religioso a la realidad, alternativecabs que nos es contingente. Otros
espacios sagrados son accesos al mundo invisibldaios de Geografia Sagrada, por
ejemplo, reconociendo los simbolismos de los femmsenaturales, o mirando la
fundacion y localizacién de un lugar con valorgngicado césmico por medio de actos
de significacionEsa imagen cosmogonica se proyecta en el paisaageomancia china
es un ejemplo concrefd.Tenemos en ehnima mundi,una concepcién sagrada del

universo:

El alma del mundo es aquella realidad que hacedajleemicrocosmo sea un macrocosmos.... aparece el
alma del mundo como lo que religa la totalidad wd@Verso, como lo que expresa esta misma totalidad,
El alma del mundo se convierte entonces en un pbmogue tiende a unificar el personalismo y el
impersonalismo en la idea de lo divino, que proderader un puente entre el teismo religioso y el

panteismo filoso6fico, y por eso el alma del mundede ser simultaneamente, no obstante la frecuente

8 Seguin Adam Escoto, no sélo son los libros los dpseriben la presencia de Dios, sino que todo el
universo lo revela: las estrellas del cielo, lanas del mar, las gotas de la lluvia, la hierblsieampos,

las hojas de los arboles, el pelaje de los animidegscamas de los peces, el plumaje de loopaara
Escoto, como para muchos, la primera visién de Bmssiste en el conocimiento de su obra; asi, la
contemplacién de la naturaleza se convierte enn#ral de una revelacion interna. M DAVY, “El
universo espejo de los simbolos”leitiacion a la simbologia roméanic#kal, Madrid, 1996 Muestra a

la naturaleza como espejo donde se puede contempraadgen de Dios.

8 Ver ELIADE, Lo sagrado y lo profanoPaidés, Barcelona, 1998. Tratado de historia de las
religiones.Era, México, 1972. También desde la ubicacidrodeshntuarios, los sitios de enterramiento y
los lugares de culto, a los emplazamientos adesupai@ la construccién de jardines o la plantad#&n
arboles, como en esa especial forma de arte sagredes el jardin japonés y el jardin persa. Vét.S.
NASR “Cosmos como teofania”, &tience and civilization in Islarhlew American Library, New York,
1968.
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distincién que se establece entre ella y la perdoniaa, principio, sentido y finalidad de un unise que

es concebido siempre como un organié§ho.

De igual manera, es simbolo universal la idea deédera como matriz y como
madre, también persiste en algunas sociedadesitraales la idea de la Tierra como
templo sagrado, o como espejo donde se puede qulatemn Dios; dentro de esas

concepciones, la modificacién del medio naturald&éa ser méasrmoniosa’

La naturaleza entonces también ensefa el sentidade y del conocimiento,
se dice, el viento, los insectos, los arboles yflaigs, se convierten en materia de
ensefianz& Se habla pues, de una comprensién mistica y satila que intervienen
los sentidosinteriores “solo los ojos iluminados y el corazén unificastn capaces de
degustar su sabor... La belleza oculta se reveladgsgliega a aquellos que mantienen
la capacidad de contemplar. La mirada iluminadatetopla la naturaleza de una

manera diferente; la belleza secreta eclosiéha”.

8 José FERRATER MORADiccionario de filosofiaAlianza Editorial, Madrid 1979 Tomo 1, pag 113-
114. Ver también de ABAGNANO, Nicol®iccionario de FilosofiaMéxico FCE, 1974. p 33-42. Y en
El universo espejo de los simbolies DAVY (ya citado): “El hombre romanico capta la relacamre el
ritmo del alma del universo (el Alma del Mundo) lyriemo de su alma. Posee el sentido de la analogia
entre la estructura del cosmos y su propia estauctia propia idea de lo «animado» con el sigrnificde
«poseedor de un almgempsychosjue reemplazada por la de animado en tanto que idme(kinetos),

lo que pronto vino a significar movido por la hiso El Anima mundio Weltgeistse convirtié en el
Zeitgeistde Hegel y los otros fil6sofos dialécticos.”

8" FRANCISCO ARIZA, El espiritu de la tierra (1)Notas sobre la Geografia Sagraddimbolos n.31
Barcelona, 2007Se sabe de las Diosas de la Tierra: Rea, Demétar, Murcia, etc., y con atencién a los
aborigenes australianos. Ver también H. NAGRcit, “La naturaleza es un templo, la naturaleza es la
obra suprema del arte sagrado; en las tradicioasadlas en esta perspectiva, como son el Islam o la
tradicion de los indios de América, la naturalezgen, tal como fue creada por Diesel santuario por
excelencia.”

8 DAVY, ya citado Ver también eManifiesto GeoséficoAxis Mundi, Cuadernos de la naturaleza,
Avila, Espafia, 1992: “Amor y Conocimiento se imalicy potencian reciprocamente; y si no es asi, el
primero degenerara en sentimentalismo y el segandnformacion. Conocer la Naturaleza no es estar a
tanto de sus procesos externos o saber designateloentos parciales que la integran, sino captar |
esencia que se oculta tras el fenédmeno, atisbaistario, percibir su realidad sutil.” Dice tambigne la
geosofia es una ciencia tan antigua como el horolemegia soterioldgica —que contemplaba la Nataeale
en su triple dimension, fisica, sutil y espiritidb confundir esta con la geosofia de Wright.

8 M. M. DAVY El misterio de ciertos espacia®s Chemins de la profondeur. n°116, Francia “tulto

se revela: Rigo mis misterios a aquellos que son dignos demisterios, dice en el Evangelio segun
Tomas. Y ademadartir la madera: yo estoy ahi; elevar la piedraali me encontrareigAsi, todo es
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Cita Davy para nosotros, los versos del alquingstdcius:

He aqui el cuadro/ de los tesoros ocultos de laafidHe aqui como los astros de los cielos/ estan
encerrados en el corazén de las montafias/ La teaméiene/ sus propios planetas/ a quienes los
elementos/ ofrecen sus cualidades y potenciasl &bergas alguna duda/ observa atentamente toslos |

metales/ y el Cielo te ayudara a comprender.

El milagro est& por todas partebabria que leer la naturaleza con una mirada

simbdlica, poética, con una mirada de nifio,

Esa mirada ayuda a comprender que una montafi&y,wmrbosque, son algo mas que un conglomerado
de minerales, una masa de agua, unos troncos diesirp nos habla de nuestra ascension personal, de
devenir césmico, del santuario interior. Toda lureeza esta ahi para ensefiarnos quienes sonaossEs
su importancia pedagogica. A nosotros nos corraelpeaber captar sus mensajes, descifrar sus «gjaves
recordar sus lecciones; y para escucharlas masrde, decidirnos de una vez por todas a instalaanos
su seno, conllevando eso un completo giro en raiestia o incluso un cambio hacia un destino mas

modesto®

Segun Eliade, convertir el caos en cosmos es usraagonia, una recreacion
del mundo; el hombre necesita sacralizar su entdardorma y orden al caos césmico
de acuerdo con una cosmovision totalizadd&bcentro del mundoonfiere sentido a la
homogeneidad espacigles lugar de transito entre los tres niveleddciteerra, mundo
inferior), alli donde esta el vinculo entre lo é&ral y lo divino se encuentra, pues, el
centro del mundo, el lugar sagrado. EI hombre iod desea vivir en el centro del

mundo, son centros del mundo su pais, su ciudadersplo y pretende que lo sea

portador de la realidad numinosa. Que el hombentatla maravillosa aventura del viaje interioraede
descubrimiento en descubrimiento.”

% En J. BIES, “La naturaleza es un templBaroles d’urgenceTerre du Ciel, Francia 1996. En este
mismo sentido sabemos de lbssiertosmonasticos, que se establecian tan lejos de ldad#s, en parte
para evitar el bullicio, pero en mayor medida pameontrarse rodeados de esa naturaleza que resela |
secretoslel cosmos.
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también su casa. Se busca una continuidad en &latorcon lo sagrado, con lo divino.

Asi, "la instalacién en un territorio equivale duadacién de un mundd”

Hacer del mundo ese lugar sagrado como reprodudeboosmos, esa morada
de habitar, 0 considerar esas cosmovisiones tradicionalesjezerd nuestra existencia
una forma mas espiritual gquilibrada de actuar en relacion con la naturaleza y las
sociedades. Hasta los medievales europeos, aldevasiel mundo como obra divina,
no “atentaban” contra la naturaleza, como se emadmer despues desacralizarla.

De este modo, responde Biés a las fuerzas ecaegigte los remedios a los
problemas ambientales y sociales de nuestro tieeygen una conciencia espiritual:
“Las verdaderas reformas consisten en un radicabimade mirada y de mentalidad.
[...]JEl «estudio de la vivienda» es antes que natladesdel apartamento de dentro de
uno mismo. Lo que es necesario despolucionar, abral.” Un cambio de mirada, de
disposicion, puede estar en una lectura simbéktaidiversa’® En el mismo sentido,
Arne Naess propone lo que llama “Ecologia profunda&’ concepto que considera al
hombre como parte de la totalidad que es el munodno, sus aspectos material y
espiritual, llama a una conciencia ecologica, a fortena de vida, coincidente con
algunas perspectivas religiosas, que no separdmuritano de lo no humano y que

insisten en el desarrollo espiritual para alcatearadurez humana.

¢, Como transmitir ese sentido del mundo como espagjado? ¢Corresponde

s6lo al pensamiento religioso? A los escritoregl@ttuales, también a los maestros, a

L M. ELIADE Lo sagrado y lo profangja citado, p 47

92 Jean BIESSagesses De La Terre, Pour une écologie spirituels Deux Océans, Francia 1997:
“Transformados desde adentro, los hombres no tendrdanas la codicia que les empuja a masacrar a los
elefantes por algunas toneladas de marfil. La wendafabrica de reciclaje ecolégico esta antesnqda

en el corazén humano, la verdadera via ecolégienes que nada analogia y poesia, es solamente con
este precio como la urgente, la indispensable ket ser humano se realizara.”
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los padres, etc, personas que inviten a madutamar en serio el compromiso... a los
geodgrafos que se supone amamos nuestro objettuditoesiue es el mundo. La idea de
sacralidadva mas alla de lo religioso, no se trataestangelizaro volvernos religiosos

0 creyentes, lo que para nosotrossagradq incluso en lo cotidiano y lo secular,

conlleva en ocasiones un sentidcadgory respetode bondad etc.

Quiero citar, por ejemplo, algunos fragmentos aledrta que escribe el Jefe
indio Noah Sealth al Presidente de los Estadosddreth 1854, que ilustra un poco este

sentido de cosmovision:

[...]Cada parcela de esta tierra es sagrada paraiefilqp Cada brillante mata de pino, cada grano de
arena en las playas, cada gota de rocio en losiéssgada altozano y hasta el sonido de cada angsct
sagrado a la memoria y el pasado de mi puebloalia sjue circula por las venas de los arboles lleva
consigo las memorias de los pieles rojas.
[...]Somos parte de la tierra y asimismo ella esepdg nosotros. Las flores perfumadas son nuestras
hermanas; el venado, el caballo, la gran aguilmseson nuestros hermanos. Las escarpadas pegias, lo
hdamedos prados, el calor del cuerpo del caballdhgmbre, todos pertenecemos a la misma familia.
[...]Sabemos que el hombre blanco no comprende muesido de vida. El no sabe distinguir entre un
pedazo de tierra y otro, ya que es un extrafio lega lde noche y toma de la tierra lo que necdsita.
tierra no es su hermana sino su enemiga, y unaorguistada sigue su camino, dejando atras la tumba
de sus padres sin importarle. Le secuestra latgesus hijos. Tampoco le importa. Tanto la tunéaus
padres, como el patrimonio de sus hijos son ohadadrata a su madre, la Tierra, y a su hermano, el
firmamento, como objetos que se compran, se explptse venden como ovejas o cuentas de colores.
[...]El aire tiene un valor inestimable para el pigh, ya que todos los seres comparten un misreatali

-la bestia, el arbol, el hombre-, todos respiraglosismo aire. El hombre blanco no parece consient
del aire que respira; como un moribundo que agahizante muchos dias es insensible al hedor.

[...]¢ Qué seria del hombre sin los animales? Si thagrsin exterminados, el hombre también moriria de

una gran soledad espiritual; porque lo que le siedds animales también le sucedera al hombre.
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Todo va enlazado. [...]¢,Donde esta el matorral? Digstr ; DOnde esta el aguila? Desaparecié. Termina

la vida y empieza la supervivencia."

Fuente: Médulo de Historia y Cosmovision IndigelRando Indigena, Plural Editores, La Paz, Bolivia,

2008.

Naturalmente, el mundo prehispéanico, y las cultimaégenasen México, al
igual que miles de cosmovisionas occidentalesse desarrollan en una vida cuyos
significados, en su propio contexto, no nos muesttia cosa que todo esto, una
ensefianza cdésmica. Sera muy interesante y ma® pexpiorar en un siguiente trabajo,

dicho mosaico de cosmovisiones, sobretodo, clagyesse vive en tiernaexicana.

2.5 Geografia y la educacion estética del hombre

Tras una primera revision, tuvimos que la geogmdtatica accede a los mundos
de la poiesis y el mito, el simbolismo, el amorpklleza, la sensibilidad, incluso la
magia, la religiosidad, el sentimiento o el gocetés... La funcion del arte o de los
discursos estéticos, no recae en lo meramenteroplaévo y una de sus fuerzas mas
activas esta en lpaideia El proyecto estético resalta como aportacion iseny
comprometida de las humanidades, la educaciénicestitl hombre. Con interesantes
cuotas de y hacia los mundos del pensamiento demgrélocente, la pedagogia, la
filosofia, las humanidades y las ciencias ambiestgbara empezar), podemos terminar

de entretejer mas o menos el primer panorama deanco de justificacién en la linea
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estética de la Geografia; un lugar donde convemegstras preocupaciones ante
algunos de los mdltiples retos que nos ha impuekfmaradigma reduccionista y el
absurdo neoliberal, como la enajenacién, la pérdalkas relaciones humanas, la crisis

ambiental y moral.

Schiller, para quien la razén ilustrada no bastpéea una mejor sociedad,
expone en su obr8obre la educacién estética del hombgee se requiere de una
educaciéon de la humanidad, del ennoblecimientcaeicter humano, al que se puede
aproximar a través de la belleza: “...la belleza mscipio de libertad, y la educacién
del hombre para una sociedbiore debe ser estética. EIl hombre es un ser sensible-
racional, la belleza contiene a ambas facultadesimpulso de juego las armoniz&’.

Encontramos sus palabras muy vigentes:

La necesidad mas apremiante de la época es, puedytacion de la sensibilidad, y no sélo porqae se
un medio para hacer efectiva en la vida una irgalitga mas perfecta, sino también porque contrilauye

perfeccionar esa inteligencia.

Dicho en el siglo XIX, acudimos al mismo discuesoel siglo XXI. El hombre
requiere de una educacion fisica, moral, intelécfuestética, balancear su accién y
pensamiento hacia el bien propio y el bien comaitfielicidad, en mucho a través de la

belleza y el amor:

[...] el pensador medita la virtud, la verdad, lacielad; pero el hombre activo se limitara Unicareeat
poner en practica las virtudes, a comprender ledades, a disfrutar de dias felices. Hacer quease ge

una cosa a la otra, es decir, colocar la moralkahael lugar de las costumbres, el conocimientd &rgar

% SCHILLERKaillas, sobre la educacién estética del homlyeecitado, Carta Xl
*|dem, Carta VIl p. 171
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de los conocimientos, la felicidad en el lugar @& iInomentos felices, es tarea de la educaciéra fisic

moral; hacer surgir la belleza de las cosas belkag| cometido de la educacién estética.

Una educacion humanista, multidisciplinaria, enflacaen el refinamiento de la
sensibilidad, es formacion humana; habla tambiésdeleel ambito de la ética, la
comprension y la comunicaciéh.

El punto de partida y la meta, es la persona, panes preciso conocer, tener
una idea de la persona que se educa, las persmofiscradas o el contexto del proceso
educativo, y luego, la idea de persona que seaaleanzar con esta educacion. Jesus
Maria Herrera nos habla sobre este tema, ponienda mesa la pregunta: ¢A quién
educamos hoy? Dice, educamos a una persona que se ha despé&adoal
Actualmente, la logica capitalista deja su impraograel mundo y en los hombres, tan
contradictoria y desigual, un ladzscurode la humanidad, como muchos otros que
tenemos. Entendemos que no es lo mismo para tgdeshay diferencias entre los
paisescentrales y periféricodHoy, la educacion en América Latina, es mercancisa
de negocios o de politica, que trata de obtenersnddnformes y manipulables, que
luego sean adultos y ciudadanos consumistas yosiciencia critica. La ética ya esta
disuelta por la posmodernidad, que impone confustue hace desaparecer la
disciplina, los valores, abre un fuerte relativisrgoe en el exceso hace predominar el
irracionalismo. Si la modernidad se olvidé de latgpamotiva del sujeto, ahora la

posmodernidad la sobrevalora, tratando de dejam &ado la razon, la verdad, para

% |dem, Carta XVI p 247. De ello, J. FEIJOGQa(citado,p. LIV), dice: “La educacién estética se revela
como el tnico modo de superar el fracaso de lareuilustrada...”.

% Sin ética no hay estética, escribe L. DUCH (RoaissPestalozzi, Savater, Unamuno, Bartolomé de las
Casas, y mas propuestas pedagdgicas, como lagide, Etc...) Buttimer resalta el caracter de la giaid

de los Humanistas, educaciébn mas que adoctrinamiefiarmacion integral, virtudes morales,
intelectuales. Y de la poiesis (invita al pensangiernitico, imaginacién y conocimiento del mundel),
arte de evocar la curiosidad, la reflexion crigida invencion.

7 J.M. HERERA AGUILAR, Persona, educacién y valores. Critica, principioggnceptos desde la
hermenéutica analégicéxico, Torres Asociados, 2008.
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hacer del pensamiento mitico y los sentimientasuel/o idolp se va al extremo de lo
equivoco. Soélo mito o sélo logos, serian discutsdslitarios, patologias. Otra vez
Duch: *“las dos palabras son formas complementagasimprescindibles de
apalabramientode la realidad que incesantemente lleva a cab@&rehgmano.” Un
apalabramiento nunca cerrado definitivamente gitietzche: el hombre es un animal
no-fijado). El ser humano jamas deberia perderse en el mundifipo y expresivo de
las imagenes ni tampoco deberia resecarse, hasthudeanizarse totalmente, en las
callejuelas de direccién Unica de un logos faltomaginacion y sin aliento vocal, que

convierte la “critica” en un asunto meramente meicary sin vuelo artistic8®

Con la television al frente y leultura de masay de consumocgrece la gran
desidia, flojera, y apatia por el conocimiento qualemos reconocer en algunas
sociedades posmodernas. Recuerda Herrera a V.|Framkos el siglo de la angustia
la época de la falta del sentido por la vida, sbdéen y la devaluacion del ser humano.
En educacion, la modernidad sobrevaloré al maestioformacion, lo univoco; ahora
la posmodernidad deriva hacia el otro extremoepig un aprendizaje completamente
significativo, abusando de centralizar la opiniél dlumno. Habria que buscar un
equilibrio y devolver su valor a la dimensién éticastética de la persona, como ser
material y espiritual. Se habla de la necesidaiiec de una educacién que permita al
alumno pensar por si mismo, enamorarse del munde cu objeto de estudio,
interesarse por leer, reflexionar, dialogar, discuanalizar, intercambiar los
conocimientos, investigar, incluso buscar la awdtedninacion, el auto-conocimiento,
libertad, conciencia y voluntad, madurez, dignidammnpromiso social, responsabilidad,

honestidad y capacidad de asumir obligaciones ycaou$a justicia, tener una

% DUCH, op cit, p. 506
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personalidad critica, sensible, independienteafmcidad de darle sentido a la vida, de
buscar la felicidad y el bien comun, mas alla denkterial o lo superfluo. Hay que
contagiarlehabitos, principios, virtudes y valores, sienddadeprimeros valores los del
amor, la vida, la esperanza y la autocritica. Hleales que se han buscado ampliamente
en diversos contextos y épocss.

Dice Blasco, “el cultivo de la mirada estética godce y estimula la capacidad
de andlisis, de criterio, de juicio, poniendo eracfica la observacion y la

comparacion™®

En América Latina, una teoria actual de la educad&sde la estética, se apoya
en laHermenéutica Analégicajue propone el fildsofo mexicano, Mauricio Beuctibt.
Para Beuchot, un modelo analdgico de interpretatiémde al pluralismo, trata de
mediar entre la univocidad y la equivocidad, pacangrender. La hermenéutica
analdgica es dialdgica y respeta la diferenciatalde establecer un dialogo entre el
autor y el lector, o bien, entre el que ensefa guel aprende, de modo que puedan
comprenderse y dirigir sus intereses en comun. &Htshbién de conciliar las teorias
educativas (conductismo y constructivismo) tomarmenta de sus excesos O
limitantes. Mediante la analogia, es posible cdntdizar los conocimientos en una

situacion particular (poner el texto en su contgxamui es aplicar la iconicidad a la

% J.M. HERERA AGUILAR,op cit Cita a GEVAERTEI problema del hombrévalor es todo lo que
permite dar un significado a la existencia humdodo lo que permite ser verdaderamente hombre...
todo lo que permite al hombre realizar su existegailarle un significado. Afecto. Bien, valor, algae
plenifica al hombre.” BEUCHOT insiste en $ilermenéutica analogica y educaciéQue hay que
construir una experiencia de sabiduria. Nos reeukerética Nicomaquea de Aristoteles: Hay que educa
en la virtud. En el educar el maestro puede mastedraprendiz lo que tiene que aprender, susgitar
promover las virtudes en el individuo a partir demésmo. Educar. Hacer virtuoso a alguien. M.
BEUCHOT Hermenéutica Analégica y educacié@oleccion El Pays de la Laguna. No. 5. México,
Universidad Iberoamericana, 2007. Ver también tzstyras de DUCH o SARTRE sobre la esperanza y
la responsabilidad.

190 Arcadio BLASCO.¢,Puede educarse la mirada? Reflexiones sobre laamitin artistica.En Novo
(coord),op cit Cap XIl P 119.

191 yver M. BEUCHOT,Compendio de Hermenéutica Analégibééxico. Torres Asociados, 2007 O M.
BEUCHOT (2007 Hermenéutica Analdgica y educacidm, citado, entre otros.
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educaciort®? presentar informacién de manera figurativa o pic&d de manera
profunda (verbal), mediante la poesia, la narrativel teatro. La interpretacion implica
cierta comprensiéi’® En el aula, por ejemplo, las conductas de maegtr@lsmnos
serian un texto, como lo pueden ser las obrastdeyael propio mundo. Se necesita
equilibrio y mediacién, ahora que todo parece hmseden una gran subjetividad; la
analogfa puede propiciar esa mediacfn.

Patricia Nogueira, por su parte, trabaja en loslelins de la antropologia,
ecologia y filosofia. Involucra con una base pistaltambién, los discursos ético y
estético en la crisis ambiental, la educacion fgdemenéutica de la tan dinamica vida
urbana, que supera toda racionalidad unificad&esalta la importancia de incorporar
nuevas sensibilidadesn una ética de la alteridad para comprender fenésele
multiculturalidad, fragmentacion y desterritorialon asi como los valores del habitar

humanag'®®

En el area de la Geografia, sabemos que la Esjgafiancipios del siglo XX la
Institucién Libre de Ensefianza, mantuvo un proyeastitucional orientado por el
krausismo y los principios fundadores de la Gedgrisfoderna, aplicando los valores

de la educacién estética con grandes alcancesfemracion de hombres criticé¥.

192 M. BEUCHOTop citp.20. El concepto dizonoiguala alsimbolode Cassirer, Eliade, Ricoesigno
muy rico con una sobrecarga de significado, poo ¢iéne gran poder para llegar a los mas intimo y
recondito de la psique humana.

193 cuando Hermenéutica trata de interpretar textostes, Gadamer propone el dialogo como texto mas
abierto. Ricoeur pone la accion significativa cotemto mas abierto. (ej. Conductas de otra cultura)
Dilthey, Heidegger, Gadamer, Ricoeur usan la heéutice para la historia, la metafisica, o la
comprension de la cultura, comprension de realglade

194 SANCHEZ VAZQUEZ, Ideologia estética. Sobre la aitopl, variedad y riqueza del universo
estético, no reducirlo a la esfera del arte. “Rydfeenos a una teoria de la educacion estética0e:
Cuestiones estéticas y artisticas contemporaridagico, Fondo de Cultura Econémica, México, 1996.
1% p. NOGUEIRAEI reencantamiento del mundBrograma de las Naciones Unidas para el Medio
Ambiente PNUMA-Oficina Regional para América Latiiyael Caribe. Universidad Nacional de
Colombia, 2004.

1% Entre los nombres relacionados con la Instituadformados directamente en ella estan Azafia,
Ortega, Lorca, Dali, Antonio Machado, Bufuel, JRamoén Jiménez, Unamuno...
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Nicolas Ortega Cantero escribe sohge experiencia viajera en la Instituciéon
Libre de Ensefianz&’ donde destaca el valor romantico de la sensibilidacia la
naturaleza y de las propuestas de Humboldt, Rgcltidal de la Blache en ldoctrina
estética del paisajeel proyecto pedagogico de F. Giner de los Riesatio en la
comunion con la naturalezanediante una ‘educacién al aire libre’, la expearian

viajera, de caracter humboldtiano:

Giner buscaba y fomentaba un entendimiento dehjgaig una compenetraciéon con la naturaleza; los
paseos configuran el marco de tal experienciaaeué confluyen el saber y el sentir, la comuryida
doctrina, la inteligencia y la mirada. Es una eigeia que permite aprender y comprender, queuiystr

y educa: una experiencia que, en puridad, adqgeieiate caracteristico de un verdadero didlogo leon

naturaleza y el paisaj&®

Humboldt, Reclus, Kropotkin, Vidal desarrollan essibilidad artistica hacia
la naturaleza y el paisaje, son conscientes dalmipla subjetividad, la observacién o
la capacidad imaginativa y de los beneficios eduasitde la creatividad, del lenguaje
metaforico y la analogia para mostrar los nexosedatexterior y lo interior, entender
las correspondencias, mediar entre lo objetivo ysubjetivo. Los institucionistas,
orientados a la educacion interior del ser humanogen esta vision geografica en su
intencion de formathombresde manera integral, atendiendo a la inteligencila y
sensibilidad, el cuerpo y el alma. Para ellos,etesursiones y los viajes ensanchan el
horizonte espiritual y cognitivo; el contacto caom haturaleza y la diversidad de
situaciones, conduce aéddificacion interior al cultivo de la conciencia ética y estética,

gue se requiere para formanombres personas capaces de concebir un ideal, de

7En J. GOMEZ MENDOZAgt al, Viajeros y paisajesAlianza Editorial, Madrid, 1988 p 67-88
198 N, ORTEGALa experiencia viajera en la institucion libre desefianzaEn Viajeros y paisajesya
citado.p 68.
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gobernar con sustantividad su propia vida y de ymioh mediante el armonioso
consorcio de todas sus facultad¥$”.

Anne Buttimer también resalta el valor de la paigsia paideia en geografia;
para ella, la excursiébn provoca el descubrimiemmmbina aspectos emocionales,
estéticos e intelectuales de la busqueda cientificlemas de que promueve el
entendimiento entre las diferentes personas. Unaaetbhn humanista y estética, se
hace en un diadlogo en el que las partes esténaditgsua involucrarse emocionalmente

en la experiencia del aprendizaje, a ir mas allaslaulas, a la curiosidatf.

La Geografia es pues, entre otras cosas, un aadesconciencia del hombre y
el mundo, un punto de vista que, afirma Nicolae@at “propone entablar un dialogo
cultural con la naturaleza y el paisaje... es ademmaslialogo hondamente formativo,

radicalmente educadot®?

*kk

La crisis ecolégica, dicen, es manifestacion derisis del hombre occidental. Para
apuntar hacia una existencia un poco raamoniosao equilibrada, para la justicia

social y el cambio en los hombres, requerimos adetada informacion y la conciencia

199 |hid. p 70 cita a Manuel Bartolomé Cossio. Principiedggégicos de la Institucion (1908) Madrid.
Que dice que al institucionismo “le importa forjelr pensamiento como 6rgano de la investigacion
racional y de la ciencia, no le interesan menaslad y la higiene, el decoro personal y el valkico, la
correccion y nobleza de habitos y maneras; la amaplelevacion y delicadeza del sentir; la depdraci
de los gustos estéticos; la humana toleranciaganua alegria, el valor sereno, la conciencialeieér,

la honrada lealtad, la formacién, en suma, de tames armonicos, dispuestos a vivir como piensan;
prontos a apoderarse del ideal en donde quiera...”

“OBUTTIMER op cit pag. 44

M1 1bid p 84.El punto de vista auspiciado por la tradicién gedéfira moderna comporta dimensiones
éticas y estéticas ineludibldsay que fomentar el cultivo equilibrado de toldasfacultades del hombre.
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de la realidad del mundo, de la intuicion estétjcale valores humanos, amor y
sensibilidad. La perspectiva estética privilegiagl#gajes que logran tocar fibras,
sensibilizar, emocionar y provocar sentimientos)tpsi de vista, conciencia y dialogo,
logran transmitir algo. Comunicar un conocimientana sensibilidad, una mirada del
mundo, una actitud receptiva, despertar las gaeasavit, el amor a la naturaleza, la
curiosidad, el asombro, la voluntad y la responsial social, la critica, ir mas alla de
los nucleos académicos y las aulas universitas@as,también intereses e ideales del

gedgrafo, sobretodo del humanista o del que sempmmetido con la educacidtt.

112 1demp. 49 cita una de las premisas de Sartrtre, Sciitdames, Duch, y muchos mas, “asumir el
compromiso de hacerse humanos”.

75



Capitulo 3. La Geografia Literaria

Introduccién

Tras la lectura de los dos capitulos previos, rmeos asomando un poco a un
discurso de vastos horizontes, que sustenta um egiistemologico’ de la Geografia en
las humanidades. En el ambito académico en gerswhletodo entre las ciencias
sociales, asistimos a la valoracion de diversoga@sp que margind la cosmovision
dominante deccidente como la interdisciplina, el pensamiento miti@sihgularidad
humana, entre otros. Por ejemplo, el arte y laisdidad estética se han hablado como
cosas del espiritu, el espiritu en la academiaasdabilitado como dimension del
hombre, hecho de cultura, de significacién y dalpal. El arte es como una mediacién
simbdlica entre almas, se construye en el didlag@as o mas intencionalidades. Si
hablamos de cierto arte o poética como forma de,Jios escritos de cientos de
hombres y mujeres atestiguan como el arte de &bpaks unametodologia o forma de
exposicion, coherente con el discurgleeriamos en Maria Zambrano, por ejemplo)
lenguajes de una mirada estética y existencial emuado, el mundo de la vida, de la
postura de uno que habita y funda el mundo a trdedsalabra, de simbolos|oshace
A la vez, la comprension de si es narrativa, lessg&con Ricoeur, la identidad se
construye narrativamente. O, diriamos, hay cosascgan en el ambito de la narrativa,
mejor que en el lenguaje l6gico. Logica o poestatrata de la palabra humana, del
empalabramientale nuestra realidad. Efenguajetransmitido, esartificialidad que,
dice Duch,nos hace humanp®ios provee estructuras de acogida en el munaduen
hemos nacido. Creamos el mundo a través de larpalabpalabra viene a ser un acto

fundacional, y un acto de representacion.
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Una postura poética, pues, no sélo se explicadeskara, sino que se presenta,
se hace tangible, se muestra mediante su lengesgelenguaje intimo, el que se da
entre escritor y lector, donde de la teoria se pdaaaccion, donde el ser se concretiza,
hablando con su voz, declarandose presente, alinee se hace giro; el gebégrafo

gue se asume como el protagonista de sus relatos.

En la nueva Geografia Cultural, uno de los concegive es dugar. Existe un
discurso, 0 una suerte de discursos que manifidatanirada de la existencia. Se
atribuye al lugar un significado que cae en el &nbdel mito, un lugar, podriamos
decir, es un espacio sacralizado. Fundado a tdeé@siestros significados. De nuestras
concepciones, nuestra cultura, nuestros recuerskrgjmientos, experiencias y la
manera en que interpretamos esas experienciabjstsaa, esa vida, la manera en que
nos auto interpretamos en un mundadsotroses decir, un mundo quebitamogen
el sentido existencial del término) acompafiados rwoliicrados, creados
colectivamente.

Si se capta el sentido degar, se puede resolver un discurso en el que se
combinan la idea del mundoy la vida como lugares, la nocion de la sacralizaciéon del
espacio, por ejemplo, y de las implicaciones daseisteas en la probleméatica humana
contemporanea, que no es solo una problematidaiental sino también existencial.
¢Y coémo captar el sentido de lugar?, ¢(Como comprender el sigmificde esta
categoria? Aceptemos la invitacioncamprenderqué es un lugar. Para poner este
discurso en comun con un lector, para que entidadpué le hablo, no es suficiente una
explicacion racional o académica, la herramientaestro juicio mas certera es una que
no se lo diga, sino que se lo haga sentir. Porggisgamente el lugar es cuestion tanto

mitica como racional; mas alla, y tratando de sapks dicotomias, el lugar es cosa
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humana, de un hombre integral de pensamiento yracde palabra y emociones. Es
cosa del espiritu humano, del yo, de nuestro emimuparsonal con el mundo exterior e
interior, de nuestra propia identid&k cosa del alma

A este respecto cabe el arte. La sensibilidadetasciones, lo aparte-diferente.
Ahi donde nos ponemos en contacto thumang donde tenemos abierto el umbral
de la percepcién y la conciencia. Donde creamodeblguaje en el arte nos ofrece esa
posibilidad de acercamiento a un espiritu receptivoespectador que se identificara
con los lugares, que se permitira entre otras ¢casafirmar sus lugares propios, su
relacion existencial y emotiva con los lugares pudan significado a su mundo, que
ordenan el caos, que le construyen y que él lesohatruido a través de su acto
simbdlico. El arte ofrece un lugar para la recr@aalel espiritu humano. Es no poco
atil comprender que el arte enamora al hombrenlwblecedicen muchos, y también
lo sacude. Lo mueve, lo despierta. Podemos comunuisan el arte y hacernos de ese
compromiso social; dicen —bajo ciertas premisas-lgusociedad reclama la accién de

los intelectuales, también de los artistas.

La expresion artistica tiene multiples formas, cdasode la musica, la pintura,
la literatura, la poesia, etc; en este trabajo, asmnamos a continuacion al discurso
literario, al arte de la palabra, que ha hechadi@a no s6lo en geografia, sino en casi
todos los aspectos de la vida humana. Pero trabarel® no detenernos mucho por
ahora en los detalles y los ejemplos, que son wasia; queremos aqui insistir mas en
comentar su aplicacion y pertinencia en la Geogr&fultural contemporanea; la
exposicién de un argumento justificador por un Jagl@ontextualizador, declarativo,

por otro (dado uno de nuestros principales objsjivo
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3.1 Geografia y el arte de la palabra

Nos encontramos ya en la parte final de esta @aigje se enfoca la atencion en
la cuestion literaria. El discurso literario en gedia es una de las formas en que se
puede manifestar una sensibilidad estética, esnarera estética, por asi decirlo, de
comunicar un conocimiento geografico o una visiéhrdundo.Humanismo y estética
viven en la obra literaria como también viven alpselos enamorados del mundo. La
belleza del paisaje se ha transmitido o se hauresia en la poesia, en la narrativa de
todos los tiempos. A la vez, se conoce una ciugadejemplo, a través de sus literatos,
de sus cuentos, de las historias que nos hablahed® de las que ella es escenario o0 es
lugar. De lugares y tierras conocidas e incogritas hablado los hombres de todos los
tiempos. Han escrito. Desde las corologias de tfigisdad clasica, las literaturas de
viaje, los itinerarios, las guias turisticas, laratva de paisajes, las geografias
regionales, las literaturas realistas, todas coatiauna fuerte carggeo-literaria A un
decir reducido, todas las historias se sucedenreespacio y en un tiempo... La
tradicion literaria en Geografia no es algo difidé delimitar. Si miramos una
etimologia, podemos identificar lgea y el grafos Muchas veces se ha dicho de
entender ese grafos como descripcion, terminolagdade con algunas interpretaciones
de las tradiciones coroldgicas de la disciplinarakiido después, el grafos al inglés
conviene enwriting, traducido al castellano comascritura. A este punto, cualquier
escritura finalmente resultaria una escritura dahawo, o cualquier accibn humana
podria ser una geografia, si extendemos el acescébir a marcar, signar el espacio o

fundarlo, seria la geografia toda manera de sepoEible emprender varios paseos por

79



la historia escrita, por la obra escrita del homieecualquier tiempo, de cualquier
cultura, a cualquier escala... es un ejercicio isemee, ademas de inagotable, ya nos
podemos imaginar la infinidad de referencias quaepws obtener de los lugares en
que geografia y literatura emparentamNa obstante, se han seleccionado las variables
histéricas de lo geografico, podemos también sealdos tiempos el aspecto literario

de las geografias. Asi, dice Suarez-Japon,

Debiéramos diferenciar entre lo que son las liteest geograficas, en sentido estricto, [0 geografia
literarias], es decir, las que han sido obra deygdds en el ejercicio de su oficio, de las oti@sdturas

de interés geogréfico. Las primeras forman unasié¢radiciones de nuestra disciplina, que siempmnéc

con grandes descriptores, desde Martonne a TeRibearo, desde Reclus a Bosque Maurel o Garcia
Fernandez, entre otros muchos posibles. Las segulidaght las llamé «geosofia estética» (Wright,
J.K., 1947-Randler, P.H. edit. 1984) o geografiaatie y de la literatura, que serian aquellasradas

en el andlisis de los componentes geograficos aentely la literatura; Resalta como relatos vigero
contemporaneos nos aportan visiones subjetivas;eptivas, de sus autores, de interés menos
informativo, mas como materiales para el andligslas geografias subjetivas y de las percepciones

espaciales, que combinan lo real con lo imaginatldato geogréafico preciso con las percepciones del

. .1
«sujeto que mirax.

Hablar de geografia y literatura es abrir un inroetibro, como a penas
podemos divisar, es leer también el mundo a trdedss trabajos de los escritores; las
literaturas geograficas, obras literarias con gralor geografico, estan bien
representadas en la literatura de vidje®rtega Valcarcel las llamaeografias
paralelas lasgeografiagde los escritores, de los poetas, de los que wanlel titulo de

geografos. Geografias tantas las que hemos leidtempretado, como académicos y

1 Juan Manuel SUAREZ-JAPONGeografia y literatura en los escritos de viaje desé Manuel
Caballero BonaldBoletin de la A.G.E. N.° 34 - 2002, pags. 133-146

2 Ver por ejemplo de Omar ETTEijteratura de viajes de Humboldt a BaudillaBervicio Aleman de
Intercambio Académico, UNAM. México: Facultad déoBofia y Letras, 2001
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como espectadores de la obra humana. Sélo porjao dk mencionar nombres, esta
Sor Juana, Saint Exupery, Unamuno, Thoreau, Ci¢éevtngilio, Horacio, Plinio,
Petrarca, Colon, Vespucio, Camoes, ShakespeareynBuEhateaubriand, Forster
Balzac, Stendhal, Verne, Zola, Dickens, Strindbelgnry James, James Joyce, Chagal,

Nabokov, stoyevski, Borges, Fuentes, Neruda... ¢ cuantos noaksa. ..

En este contexto, dice Lando “los trabajos liilesa(cuentos, novelas o historias
cortas) son importantes porque proveen de auténéicodispensables testimonios de la
influencia de la experiencia humana en el lugavicgversa, la influencia del lugar en

la experiencia humara.

Homerq lbn Batuta y los viajeros arabes, o Humboldt, l&gcya los hemos
mencionado, lo mismo que mas recientemente, Sojtinter, Bunkse, Tuan, Dardel,
White... les conocemos por geografos tendientes aredstes de la tradicion literaria,
al menos de esa vertiente existencial y humanistéadyeografia, que han hablado
también del arte, la literatura, el sujeto.

B. Levy nos expone en su ensayo sdbemgrafia y Literaturaalgunas de las
variables mas explicitas en esta relacion ya loagBer principio, sefiala, un enfoque
literario nos permite un lenguaje de mayor caligiatuidez, mas expresivo, conectar
con un publico mucho mas vasto, y persuadir elzéorale nuestro interlocutor, entre
otras cualidades del orden de la reflexion y lawhgdn. En el aspecto histérico, Levy
explora la tradicion literaria y filoséfica en geafja: “El lugar original de la literatura
se inscribe en la lengua del filosofo que evoceolstemplacion de la naturaleza y del

cosmos. [...] ¢puede haber algo mas noble para ajrafedéque considerarse un

% Fabio LANDO Fact and fiction: Geography and literatur&eojurnal. Springer Netherlands (editor).
Vol. 38, no. 1. Enero 1996. pag. 3-1®ipartimento di Scienze Economiche, Universita degl
Studi di Venezia
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pensador del mundo.?l'evy observa el caso de Humboldt, dice, segiin Hiuitka las

descripciones tipo cientificas les falta vida iiter el arte de darle pasion a la
naturaleza. Es interesante como se ve en Humhbaddparte muy importante de nuestra
tradicion literaria. Al igual que Levy, varios tgbs que exploran la tradicion literaria

en Geografia, se refieren a eggedgrafodecimononico:

Lo més caracteristico, desde el punto de vistestdb es que Humboldt se asume como el objetsude
propio relato (de la diégesis o narracion). Es siempo el sujeto de la enunciacién y el persodajéa
ficcién narrativa. Si bien describe la naturaleZa gociedad con una objetividad ejemplar, se dscin
se funde en las dos esferas: escribe de si missacngrra como el testigo de todos los datos qabrka

ofrece: se trata de un testigo de primer orderesiigo heréico y a la par cientifico.

Reconoce Miranda en su comentaricCalsmos que Humboldt practicaba con
su propio lirismo esa sensibilidad romantica qued@o; lo cita afirmando’Los
principales defectos de mi estilo son una desafada inclinacion para formas
demasiado poéticasL.uego dice Miranda, Humboldt justifica su tenderitiraria en
Cosmos “[...] un libro sobre la naturaleza debe producir la imgin de la misma

naturaleza".Y agrega para nosotros:

El recreo en el logro estético de las imagenesigunaf a Alejandro de Humboldt como un gran escritor
literario. Sus expresiones procuran dar una sehsaftitografica de la realidad a la que asoma su
contemplacién y de esta manera hacer transparasteslabras impresas. La forma de escribir, lé@s
ser rebuscada y erudita, mantiene un dinamismaamescon expresiones sencillas y, al mismo tiempo,
dotadas de una gran riqueza estética; por esta,rlzéomunicacién que se produce entre autortgrec

goza de la claridad que lleva a la total compraendi® las imagenes reflejadas en el texto. Perasahon

“B. LEVY “Geografia y literatura’En HIERNAUX, et al Tratado de geografia humananthropos
Barcelona-UAM, Iztapalapa, 2006.

®> J. LABASTIDA Humboldt, su concepto de muneo “Alejandro de Humboldt, una nueva visién del
mundo” Editado por el Antiguo Colegio de San lldefo y Universidad Nacional Auténoma de México,
2004. p. 40. Algo similar nos pueden decir de Redien como gedgrafo se pone como sujeto en el
centro de las reflexiones y aplica su estilo literadveamos mas adelante.

82



tiempo que describe, Humboldt plasma su pensamisnteensibilidad y sus emociones, perpetuando la

belleza, el colorido y el movimiento de la naturalgunto con sus sensaciones al contemplarla.

Por otro lado, nos dice Bunkse:

Humboldt desarrollé un profundo amor por los sasgaisajes de la América equinocciall...] inspirado
no sélo por la curiosidad cientifica, también pbisentido deaccomplishmentgiue vino de una larga

jornada de exploracioiie conveyed that sense to his readers in terseiyéiprose’

Veamos un par de fragmentos de sus “Cuadros Natlaaleza’: Humboldt nos
esta platicando lo que ve, lo que siente, lo qesasa, lo que nos quiere contar. Su
romanticismo ilustrado se aprecia mucho en el igetantifico y poético de su prosa
También se nota como se impresiona, como ama ehjpailo acaricia en sus
descripciones que son geografias, escrituras detlopypueden ser sus textos fuentes o

registros con valor histérico, ecolégico, estético:

Del mismo modo, las descripciones de la naturalesampresionan tanto mas vivamente cuanto mas en
armonia se hallan con las necesidades de nuessiiidad porque el mundo fisico se refleja emiés
intimo de nuestro ser con toda su verdad vivigbtéinto da caracter individual a un paisaje el qooto

de las montafas que limitan el horizonte en umdejadeciso, la oscuridad de los bosques o de patos
torrente que se escapa del centro de las selvas gegestrella con estrépito entre rocas susperadida

una de estas cosas ha existido, en todo tiempojstariosa relacion con la vida interior del homijre]

® M. A. MIRANDA, El «Cosmos» de Humboldt: entre la crisis de latitasion y el romanticismo
aleman.Ya citado. Nos sefiala el valor que para Humboldfiatéa vision conjunta de lo cientifico y lo
estético el ensanche de horizontes'‘Contrariando a Hegel y Schelling, que considaraba
experimentacién como un acto de violencia e interfeia con la naturaleza, asi como una destruccion
del hombre frente a los valores naturales.” Ya imagos lo que opinaban por su parte los del bando
mecanicista...

" BUNKSE ya citado p.142, agrega: “Humboldt's preseved as an aid to artists because of the highly
visual evocativeness of his scientific and literamyting for all scales of the landscape, from thmute

to the vast.”
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[...] La pendiente meridional es una pradera sin léghEl aire himedo de la tarde hallase impregnado
del perfume de las ananas; los tallos henchidasadia de estas bromelidceas se destacan de laasplan
de escasa elevacién que recubren la pradera; dajopka de hojas de un verde azulado que las corona,
vense brillar desde lejos sus dorados frutos. Eelks regiones en que los manantiales que bretdasd
rocas se esparcen por el verde tapiz, elevadagpsdrforman abanico en grupos solitarios. Nundaren

ardiente zona se inclina su cabeza a impulso éstdrsoplo del vientd.

Tenemos que su estilo literario no solo era pagtswd discurso, de su retérica
académica y de su personalidad, recordamos que éldinteasé la vida escribiendo

cartas’

Algo similar se pueden encontrar en Reclus, qa@no gedgrafo se pone como

sujeto en el centro de las reflexiones y aplicastilio literario. Por ejemplo:

[...] No puedo menos de recordar los amados lagéesdeirineos y de los Alpes, presentes siempraen |
memoria tal como tuve ocasion de disfrutar de altws un grupo de amigos. Veo los bloques de granito
amontonados en los margenes, el bosque de ab#i¢jad®e en el agua ondulante, el escarpado rilago,
altas terrazas de los pastos, y a lo lejos, losidmsi glaciares de donde llega la sierpe liquiddade
cascada. También creo veros, hermosas fuentes dim$p que os vais a perder en el mar a centedares
leguas de vuestro origen. Me basta cerrar los pgza que la imaginacién me lleve a un bullicioso

torrente, a este o el otro riachuelo de la libretada®

Reclus era sin duda hombre de letrasHgioria de un arroyoges un trabajo
geografico de caracter literario, que nos ofreca nerrativa especial, con voluntad de

estilo, leemos otros fragmentos:

8 HUMBOLDT Cuadros de la naturalez&os libros de la Catarata, Madrid, 200fro Il “Cataratas del
Orinoco. Atures y Maypures”. Capitulo 1. p 179 118

° Ver por ejemplo su libr€artas Americanasditado por Biblioteca Ayacuch, Venezuela 1989

% Fragmento tomado de: E. RECLWSstoria de un arroydCia. General de ediciones. México 1958. p.
141
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(sobre la llanura)

Transformada la llanura en inmenso jardin, no veail@gua por ninguna parte; sin embargo es ella la
gue da al césped la energia necesaria a su ceatimia que le comunica frescor; vide de flores lo
jardines y de hojas los arbustos; multiplica lamas y presta a las umbrosas avenidas la misteriosa

profundidad que nos encanta. Bajo esas y otrasafgrel agua nos rodea y no enamora [...]

(sobre la pesca)

[...] En cambio, hay pescadores que diriase, fasa@h@ez y lo atraen en forma que no puede rdsistir
Los papanatas que los miran hacer les atribuyem econpoder magnético sobre la presa, analogo lal de
culebra sobre la rana, y aseguran los ingenuosigsrque truchas y carpas, sin quererlo, van a metde

anzuelo fatal...

(sobre el ciclo de las aguas)

[...] También la sociedad, tomada en su conjuntodeser comparada, cual lo es el hombre al agua que
corre [...] Mezclandose los pueblo a los pueblos, @dos arroyos a los arroyos y los rio a los rios;
pronto o tarde formaran una sola nacion, de igualera que las aguas de una cuenca acaban posesunir

en un rio‘!

Los hermanos Reclus fueron hombres, gedgnaldgersales Entre otras cosas,
son literatos, basta leer su obra, donde transnesansensibilidad, ese carifio por el

mundo, la vida, y la necesidad de cuidar el plariéta

Vidal de la Blache, primero historiador, estabaligam formado en las letras y
en la cultura clasica... Vidal y Reclosanejaron la pluma con talentdice Levy, quien

nos recuerda en el contexto latinoamericano qu&elzgrafia va més alla de la ciencia

%1dem p.151, 211
12 pparte deHistoria de un arroyp estdGeografia universay El hombre y la tierra Ver también el
trabajo de VICENTE MOSQUETEReclus)a geografia de un anarquistga citado.
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social; lo que pareceria algo nuevo para algunsts, dimension creativa, poética y
filosofica,representa en Geografia mas que un género degariptia tradicion vigente.
Sera muy interesante identificarla. Ya algo hizic Brardel, con su trabajo homme et
la terre o los fundamentos literarios de la geografia, ghraeguin Levy, el amor a la
tierra natal es un motivo literario, ‘el vinculeeafivo entre el hombre y la Tierra influye
de manera explicita sobre el discurso geogréafit®ichel Chevalier (2001) trabaj6
sobre la influencia del medio geogréfico en la geaidad del escritor y el proceso
literario, y comenta cdmo la literatura nos ofrecedestello de la vida social, rural y
urbana, de paisajes, regiones, y ciudades, dersanadidad; la realidad de una ciudad,
su geografia secreta con sus multiples facetasugiseamente revelan los escritores
(también Racine, 2004). “El escritor nos ofrece Uage de acceso Unica, una via
personal, lugares intimos, trama simbdlica a traleé$a cual leemos el espacio y los
lugares urbanos, de lo cual tenemos necesidad.|dssiescritores intervienen en la
inauguracion de nuevas practicas espaciales, muasreven a sugerir en los lectores
nuevos gustos, nuevagofilias nuevas formas de percibir o de vivir el espauimvas
formas de significar, que pueden o no tener eceadiato, segun el contexto politico,
histdrico, social”. Un ejemplo concreto que ofréewy, es esa cualidad o facultad de
los escritores, de crear nuevas modas turisti€as. otro lado, Henri Desbois (2002)
habla de lo que seria por ejemplo, una cartogofia literatura, M Brosseau (1996),
busca cualidades espaciales dentro de la litergtdiscute los analisis textualistas (del
estructuralismo y la semiologia) y la metodologianhnista®* También estad Soja

(2006), que habla mas explicitamente del estilesieibir:

13 E. DARDEL, L’homme et la terrgParis, Colin, 1952 (reedicién, Paris, CTHS, 1990).) Conocer lo
desconocido, alcanzar lo inaccesible, la inquiegadgrafica precede y conduce a la ciencia objetiva.
Amor al suelo natal o investigacién del desarraig, relacién concreta se establece entre el hoyrlare
tierra, unageograficidaddel hombre como modo de su existencia y su deStdg. 2.

14 B. LEVY op cit. Ver por supuesto de D. POCOCK, Edimanistic Geography and Literature. New
York: Barnes & Noble, 1981. O también de POCOCKedGraphy and Literature." Progress in Human
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In the final chapter oPostmodern geographies experimented with a more literary, etymologigal

playful and intentionally humorous and entertainimgiting style than was conventional in the
geographical literature. Never before has the ggaigcal imagination been so widespread and inflabnt
as it is today, and perhaps never before has g@ptine of geography been so diverse and cregtivel

open to a multiplicity of alternative perspectities

Levy, como gedgrafo, aprecia la capacidad intraspeale la literatura de
darnos una nueva percepcion de la realidad, deaaddis cinco sentidos y la memoria y
de hacer explicito el universo del yo individuadg la intersubjetividad Comenta
también el valor cientifico y social de las obrasrarias'® Es el hecho de que la
narracion, el relato, la obra escrita del hombre muestra un poco de la condicién
humana. Buttimer nos recordd que novelas como éadBazac y Zola han sido
“efectivas al aguijonear la conciencia publica solas desigualdades y las injusticias
sociales”. Para Marcuse, dice Levy, el arte tiemgapel revolucionario: rompe con el
monopolio dela realidad establecida. Este comentario nos rdauarSartre, quien ve
una libertad, a propésito del arte, en la conceemgie imagina. EnEl ser y la nada
(1943) nos sugiere que la conciencia tiene el pddesustraerse a lo que es, de negarlo
y de escapar asi a toda determinacion. Es libreedar el mundo exterior por via de la
imaginacion y hay un dominio en el que se da plenamenterdalirel dominio de lo
estética:’ La obra de arte media entre lo real y lo irre@stendiendo su ser fisico.

Libertad, compromiso activo, y responsabilidad alp@parecen en su discurso que es

Geography, vol. 12 (1), pp.87-102, 1988. Y demabdjos sobre geografia y literatura alrededor del
mundo, desde diferentes escuelas. Aqui en nuesiiatéca tenemos, por ejemplo de E. Pérez Torres,
Tesis de maestria UNAMGgografia y literatura)p de Hiernaux, Lyndon, aqui en México, por nombrar
alguno y muchos otros en el resto de América Lasagones, europeos, asiaticos No es una tematica
abundante, pero tampoco desierta.

15 E.W. SOJAAuthor’s response: writing geography differenfrogress in Human Geography 2006 30:
817-820.

6y se nos ocurre mencionar, por ejemplo el valentéiico que tuvo la descripcién de las corrientes
oceanicas en el texto de Moby Dick...

" SANCHEZ VAZQUEZ La estética libertaria y comprometida de SartEn “Cuestiones estéticas y
artisticas contemporaneas” ya citado.
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un llamado constante taansformar la condicién del hombrg, la concepcién que
tenemos de nosotros mismos, asunto competenteéarabda literatura (que es libertad
y critica). Cada palabra del autor repercute. Bwlsu pasividad y su silencio
constituyen una forma de accion, de ahi la funeidcial de un “arte comprometido”,
una literatura comprometida. “...nuestra intenciéncentribuir a que se produzcan
ciertos cambios en la sociedad que nos rodea” Argimple cambio en la conciencia,
sino en el hombre real-. Para él, las palabras diéctatura son una forma de accion,
vehiculos de ideas, que median entre el escritel kector. EnCritica de la razon
dialéctica (1960) insiste en el compromiso, y luego en ebwdke la esperanza en un
mundo que se le presenta sombrio, nos dice SaMAmpiez. “La esperanza ha sido
siempre una de las fuerzas dominantes de las @uoks y de las insurrecciones y

abrigo todavia la esperanza como mi concepciéfutleio”.*®

¢, Por qué escribir? Nos pregunta Jean Paul Sartre,

Cada cual tiene sus razones: para éste, el ante @scape; para aquél, un modo de conquistar.dabm
huir a una ermita, a la locura, a la muerte y @aguistar con las armas. ¢ Por qué precisamentbigsc
hacer por escrito esas evasiones y esas conqustde/ho de los principales motivos de la creacion
artistica es indudablemente la necesidad de sest&senciales en relacién con el mundo... El objeto
literario... para que surja, hace falta un acto ostacgue se denomina la lectura y, por otro ladlmy s6
dura lo que la lectura dure... No es verdad, pues,sguescriba para si mismo: seria el mayor de los
fracasos; al proyectar las emociones sobre el papEnas se lograria procurarles una languida
prolongacion. El acto creador no es mas que un memiecompleto y abstracto de la produccion de una

obra; la operacion de escribir supone la de leetocsu correlativo dialéctico y estos dos actos xase

18 Citado por Sanchez Vazquexc.
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necesitan dos agentes distintos. Lo que hara sesgirobjeto concreto e imaginario, que es la obfla d

espiritu, seré el esfuerzo conjugado del autoll edeor.*®

3.2 Literatura y método en geografia humanistidan&todo literario.

Habiendo dicho, pues, que en Geografia hay un disalel arte y un arte del
discurso, es aqui donde ponemos el giro en laicat@radémica de los gedgrafos
humanistas. Pasar del lenguaje técnico y acadénscdenguaje intersubijetivo,
‘primordial’, intimo que es el poético, persondl,lenguaje que se da en un didlogo
entre dos sujetos, dos personas; no hablando #iaetioslector que quitandose su
persona de encima, poniéndose los lentes de |&vidgel, cosificAndose, lee y trata de
interpretar un texto o unaealidad a explicar o a develar, como cientifico social. El
geografo humanista ha de poder escribir, desdeuwsi,lector, un sujeto que expecta. La
dialéctica entre el escritor y el lector, entree$zrito y lo leido, es texto, entre otros, de
Sartre, o de Ricoeur. Es finalmente una concreexistencialista, que tiene que ver con
la identidad, la alteridad, la funcién de la nawatel simbolo... nos leemos en el otro,
nos encontramos ahi, porque de alguna manera sali@manirarnos directamente a
nosotros mismos, interpretandonos como hacemogrequi interpretamos a otros
y nos vemos a la vez reflejados en otro, que esi@was hacemos umsotros

Nos dicen Ricoeur y Arendt que la comprension dessiarrativa de un extremo
a otro.Comprenderse es apropiarse de la propia vida de baaccion es creadora de

historia (crénica, relato, narracieps susceptible de ser narrada, digna de contarse.

9 paraSartre,sélo hay arte por y para los demésstética explicita en Sartreo imaginario 1940, ya
citado. 1948 “; Qué es la literatura?” Situationsli64 “;Qué es la literatura?” Les tempes moderne
¢, Qué es escribir, por qué escribir, para quiéscie?
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Los lectores nos ponemos en el personaje, nosgamfts en su historia 0 nos
proyectamos a su mundo. Es la oportunidad tambéénidr otras vidas mientras no
dejamos de ser los mismos. La lectura y la namacids hacen. Cuanto sabemos,
cuanto somos, nos ha sido narrado, hereddds.formamos leyendo el texto en el que
consiste nuestra propia vida —que es biografical yexto del mundo, un mundo que
esta en papel, que es un teXto.

Todos somos lectores y todos somos narradoresfundamos narrando, nos
transmitimos leyendo. La identidad se construyerati@amente, y en este punto,
podemos hacer una analogia entre la identidad deedsona, que empieza por el
nombre propio, y el lugar, del que hablamos en gd@ycultural. Entre los discursos
humanisticos la narrativa se hace lugar en la gfiagie los lugares, del mundo vivido,
podemos llamar al gedgraéscritor del mund@omprendiendo la mirada existencial y
humanista de sus argumentos. A propdsito de latitdeh Barcena y Mélich nos
recuerdan a Arendtresponder a la pregunta quién es contar la histode una vida,
la historia narrada dice el quién de la acciona.dropia identidad del quién no es mas
gue una identidad narrativa.’Ellos, por ejemplo, hablan de la educacion desde u
punto de vista narrativo, en una critica al positho y al racionalismo, una necesidad
de volver a dar la palabra a los protagonistasadectividad educativa —educadores y
educandos- y acentuar la dimensién emocional,ieéegtbiografica de la relacién entre
ellos. Es un intento de volver a las experiencesadvida cotidiana, sin rechazar a la
ciencia. Se trata ademas de conseguir simplementiisaurso con mayor fineza como

geografos.

0 BARCENA y MELICH La educacion como acontecimiento ético. Natalidadrracion y
hospitalidad Paidés, Barcelona, 2000.
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En su trabajo sobréMétodos y técnicas cualitativas de investigacidn e
geografia socialAurora Garcia Ballesteros, sefiala que la geoghafi@anistica, que se
ha ocupado de la particularidad, del individuo Jaelugares, de la vida cotidiana, de
construcciones sociales, los lazos entre las passpel medio material, ha de tener en
cuenta aspectos como su carga emotiva, estéticambpoélica al estudiar la
intencionalidad de la accidon humana para compreeldsignificado social del mundo
vivido. Las geografias humanisticas, la mayoriatradas en fenomenologia y
existencialismo, idealismo, pragmatismo-realismdtior, (Merleau-Ponty, Sartre,
Schutz, Husserl, etc) tratan de no acudir al derlisartesiano que separa objetividad y
subjetividad®* En este &mbito, donde se prefiere entender eloheohial desde la
perspectiva del sujeto, de los actores, se hablaodgrender acciones segun los
motivos, creencias y valores que las producen: daspersonas definen e interpretan
su propio entorn®® Garcia Ballesteros recuerda las descripcione®sigriegos y la
escuela de Vidal de la Blache (regién, génerosahd Ma intuicion, la particularidad de
las existencias individuales y el recurso a lastigacion geografica que pueden ser las
obras literarias, al proporcionarnos informaciédescripciones de paisajes o hechos
sociales y las experiencias subjetivas de los estor

Nuestra Geografia, dice Aurora, con su buen phmali epistemoldgico, nos
permite adaptarnos a nuestros objetivos; la essalal estudio de los lugares es
microgeografic&’

La investigacion cualitativa, aunque consideradana@oun arte, parece

mantenerse en el ambito de las ciencias sociatesefita Garcia Ballesteros:

“L A. GARCIA BALLESTEROS vya citado, p. 15

22 \Ver RICOEUREI discurso de la acci6rCatedra S. A. Madrid 1988 (Centre Nacional de leHeeche
Scientifique. Paris 1977)

%3 Nosotros nos atrevemos a recordar a Feyerabeya anarquismo/pluralismo metodolégico asociamos
en Geografia con Reclus. También esta Hartshoreeegpone sobre la singularidad y lo ideogréafico en
Geografia
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La investigacion cualitativa supone la interacaidrre el investigador y las personas que son micob
de estudio... es necesario minimizar los efectossgueausan sobre los investigados utilizando tégnica
gue no son intrusivas... [tratar] de comprender gkrsonas dentro de su propio marco de referencia,

identificandose empatéticamente con ellas.

Aln se declara que el Investigador ha de suprinsrpsopias creencias cuando
observa a profundidad e interpreta a las persoa@stpatar de descubrir la estructura,
significado y contextos de los hechos que ahi séyzer’* Aunque habla de Geografia
humanistica, se trata de una ciencia social cugoés en la subjetividad es el interés de
un cientifico social, basta repetir algunas paklmave comapersonas estudiadas,
descubrir la estructura y el significado de los heg, analizar datos a profundidad,

comprender las relaciones entre sociedad y espaviestigador, objeto de estudio...

3.2.1 Lugar y Geografia Cultural contemporanea

La Geografia Cultural contemporanea, en su vediemglosajona tiene sus
origenes en la escuela de Berkeley con Carl S408071). Elpaisaje culturalde Sauer
era una mirada a la interaccién entre el paisajaralay el hombre, contestando al

determinismo ambiental que dominaba a principidssidgo XX: fundéuna Geografia

2 GARCIA BALLESTEROS,op cit. p.20. dice, “[...] podemos recoger los informes dg pwopios
sujetos investigados. En la investigacion partitipael investigador recoge los datos desde demtro d
grupo estudiado tras introducirse en el mismo,ig@par y comportarse como un miembro mas de dicho
grupo... sus fuentes pueden ser prensa, archivoscpsibproducciones literarias, cartas, diarios,. etc
Buscan analizar datos, interpretar, desentrafiasigngicados y desarrollar comprension en profdadi

de los escenarios y personas estudiadas. Otra dneesipara el “Analisis de contenido”, técnica que
permite estudiar la naturaleza del discurso y Btecdo de cualquier comunicacion escrita oral aalis

92



Cultural en ese entonces aln muy enfocada en tar@umateriaf®> La Geografia
Cultural que se fue construyendo a partir de ldensas, incorpora ya las mdltiples
perspectivas existencialistas, postestructuralistaarxistas, posmodernistas y se
adquieren nuevas interpretaciones de los procesusles y culturales que estructuran
el paisaje y sus significados, como por ejemplol peceso de produccion-
reproduccién de simbolos que se mantiene entmistdma social dominantg sus
receptores® Segln Berdoulay, es mas una geografia del hechoralugue una

geografia cultural,

[...] La investigacion geografica sobre la creaci@itwral tiende a marginar al sujeto, a ser masasoci
que cultural; Eenfoque utilizado se centra en los equipamientdsctivos y el grupo social, mas que en
el trabajo de la persona acerca de si mismha.creatividad s6lo es abordada psor resultado, las
creaciones culturales. La perspectiva del anatistade este modo, exteriarla realidad, perdiendo asi
todo lo que la consideracion de la subjetividaghderia aportapara la comprension de la creatividad
cultural. En resumen, incluso si se restringe Vastigaciéra las producciones culturales de tipo artistico,

la parte del sujeto activo en el proce®ocreacion se le sigue escapando al gedgrafo”.

Berdoulay nos hace ver que los geografos humanistasde concluir ese
cambio, evaluar nuevamente los fundamentos episbgmos del andlisis, y

reintroducir al sujeto en el centro de las preoccipaes De este modo, dice, la

% Ver de SAUERThe morphology of landscape...

% \er por ejemplo el texto de F. ROQUE DE OLIVEIR®eografia cultural y tradicion histérica de la
perspectiva en dos obras de referencia sobre |lgmass del poder y el poder del espaciointa
Nacional de Investigacion Cientifica y Tecnoldgicesboa, 1997.. Menciona a los gedgrafos Crosgrove,
Daniels, Ley, Pierce Lewis, J.B. Jackson, D.W.MainiW. Zelinsky y P.L. Wagner. En su trabajo nos
habla desde la perspectiva politica; al atendenghcto de los grupos culturales en el espaci&cagr

por ejemplo, los “multiples modos que el poder digrara apropiarse del espacio con el objetivo de
intentar inscribir en él una imagen refleja deEsta «impresion» codificada en el espacio —paisaje-
comienza por ser fiel a un determinado contextturall tentacién de ejercer, a través de la maagidih

del paisaje, el control sobre los otros o sobimgen que, en ellos, quiere dejar el paisaje dassho”.
Dice también R. De Oliveira, que la Geografia Gualtifavanza con la matriz complementaria de la
perspectiva hermenéutica de interpretacion apliadabjeto paisajistico”, y sefala la influencia de
Giddens, Ricoeur, Gadamer, Roland Barthes, Micheldarteau, Foucault, Geertz, en el concepto de
cultura, por ejemplo.
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voluntad de tener en cuenta al sujeto como semamto y activo, vamas alla de la
simple recopilacién de las representaciones que @sduce’ Para él, el lugar es el
gue nos ayuda a reformular el enfoque culturdljgar es un espacio del sujeto activo,
materializaciéncultural de su actividad creadota importancia de este cambio es que
permite abrir nuevos campos que atafien a la p@iégcritorial.?®

Por su parte, Adamo cree que mas que un enfoqlterall, deberiamos hablar
de un enfoque subjetivista o idealist@ara él, no hagrning point pero el punto de
vista del sujeto implica, para otros la vision idsider mas que debutsideracadémico,
y eseinsideres el sujeto que escribe, la mirada del escritosuecontexto y el contexto
del lector, un enfoque dentro de las humanidadies yartes, mas que de las ciencias
sociales, aunque las ciencias ya incluyen una ilsiddad humanistica”No sélo el
lenguaje sino también la intencion difieren, asé kh investigacion, analisis,
comprension o revelacién de mecanismos o verddd®s), se pasa a la comunicacion,
a lo literario, o mejor dicho, de la literatura démica se pasa al mundo vivido, a la

perspectiva del autog la obra literaria.

La nueva Geografia Cultural de caracter humanisieea en la concepcion de
lugar esas intenciones debsider. El lugar empez6 a adquirir fuerza a partir de la
escuela anglosajona, con la publicacion de Yi FwanTuSpace and place: the
pesrpective of experience". El lugar desde la metsgn de la experiencia, la

perspectiva humanistica, llega también a la esduatecesa, desde el trabajo de A.

“/incent BerdoulayBoletin de la A.G.E. N.° 34 — 2002 B5. También cita a Gresillon, “Se trata mas
bien de una geografia del hecho cultural que degaagrafia cultural” (Grésillon, 2002, p. 51).

8 'Y hablando déugar, hemos de recordar su cercania con el conceptoatias Heterritorio, incluso
aunque prefierdugar por los antecedentes politicos del otro térmimcluso en la geografia regional
francesaregionlleva una connotacién similar a lo que ahora erdgerab por lugar.

29 Francesco ADAMOThe cultural dimension in active geograpfijie Avogadro University of Eastern
Piedmont, Italy, 2003 Agrega: “In both the repreatan and the planning of the territory, cultuneits
multiple manifestations can be considered bothraskgect (or component of the territory), as imaet
cultural geography, and as a factor (or determinétiie territory) on the explicative function afltural
variables...”
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Frémont sobre el espacio vivido (1976), luego V.rdBalay, A. Berque y B.
Debarbieux trabajaron la perspectiva humanistd estedio de los lugares, dentro de la
reflexion del concepto deerritorio, que en la geografia francesa corresponde a ese
lugar de Tuan, todos apoyados en la idea de habitafgntamenologia de Bachelard.
El lugar de la geografia humanista conlleva unidentina identidad, una personalidad
digna de ser narrada. Esa personalidad esta espresa el término 'Genius loci',
definido como 'la atmésfera de un lugar particularel espiritu del lugar, presente en
las geografias francesas y humanidtas.

El apego al lugar, que va mas alla del simple gpstoun espacio, es también
algo fundamental de nuestras relaciones con el myud ocasiones algo muy fuerte,
una relacion de caracter interno, de gran impoidagt la vida de las personas, parte de
ser humanos, una sensibilidad que toma tiempo mdnst que podria revelarse o

compartirse por medio de la narrativa. En su libopophilia Yi Fu Tuan revela el

% “gegun la perspectiva humanista, el estudio deugarés se inscribe en una reflexion sobre la

geograficidad [...] del ser, y se acerca al concelgderritorio. Esta mirada remite directamentes lo
trabajos de Eric Dardel, pero también a la condepheideggeriana del espacio y de la idea de mabita
asi como a la fenomenologia de Bachelard. El lagal sitio donde es més estrecha la relacion rembr
tierra [...] permite la metafora del arraigo y supama dimension temporal [...] posee un sentido (sense
of place), una identidad, una personalidad, eserifiertos autores. [...] Vidal de la Blache en Lddah

de la géographie de la France (1903) estudia aclraxomo un lugar; la "personalidad” del territorio
nacional, la referencia a las raices y a la hist@lilazo social particular que se configura sélardierra

de Francia", el genius loci (él emplea esta exprgspropio de ésta, son algunos de los rasgos que
remiten en forma bastante precisa a las aproximasi@ontemporaneas del concepto. Junto a esta
relacion ontoldgica entre los individuos y la téerel lugar puede ser también abordado como elptod

de una relacién social; un espacio "hecho" lugando en él se mantienen vinculos entre los indbsdu
en situacion de copresencia. La abolicion de lgadisa entre ellos parece ser el principal facioe q
facilita estas relaciones. Los trabajos de Marcésmpre los "no lugares" (1992) aclaran en profiautli
esta aproximacion: él los define como espacios fme@mnales y compartimentados, caracterizados por
una circulacién ininterrumpida, e in fine poco poips para las interacciones sociales. Pensaufgsés

en el marco de la posmodernidad abre a nuevasimafls. Si los lugares sélo son el producto de
relaciones -entre el hombre y la tierra, y entre hmmbres- y sobre todo de la conciencia de esas
relaciones, los lugares y los no lugares no existerforma absoluta. Un aeropuerto (es uno de los
ejemplos propuestos por M. Augé) puede ser "hatiifaeb sélo un no lugar potencial cuyo devenir esta
ligado a las practicas sociales. En el mismo omieresta idea, los lugares pueden ser nomades y/o
efimeros. Sélo existen gracias al sesgo de intenaes, viven el tiempo de una fiesta o de un mercad
siguen a los que transportan su casa con elloed@amotivo, en la pelicula Playtime, surge unrucgsi

en forma accidental, en el seno de un espacio gatado y sin alma de un restaurante. El lugar as un
potencialidad que crea (n) la existencia humandagoelaciones sociales.” Pascal Clerc. Hyperd sz 2
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sentido de esta actitud espacial que esarabr al lugar’® El gedgrafo francés
Bonnemaison penso6 también en los lugares en tésn@mmcionales. Parte de su obra
en los ochentas y noventas se sostuvo en la egfilarde los apegos y desapegos al
lugar. The Tree and the Can@s un ensayo pionero en la geografia de las enmasion
involucrado con descifrar los ‘geographical feeting los ‘places of the heart’. Define
el lugar como una porcion del espacio geogréafiaogada de significacion, en la que

‘hay un vinculo especial, generalmente emociontiedas personas y el lugat™

El lugar es una nocién cultural y subjetiva. IEfjar es parte importante de
nuestro sentimiento de identidad como sujetos. did del gedgrafo de representar

lugares tiene que ver con la accién social y latidad culturaf®

La geografia cultural y la geografia humanisticanveogen en esta
fenomenologia existencidl.Asi como una persona no es sélo definible mediante
anatomia, un lugar no es solo definible mediantéssplogia, ambos, persona y lugar
implican ademas, una vivencia. En este punto, lsop@ no es la suma de sus partes ni
lo es el lugar. De ahi el caractalistaque se atribuye a estas posturas, como ocurre ya

en el concepto de paisdfe.Fabio Lando observa también que leflexiones

%Yl FU TUAN, Topophilia,ya citado

%2 Jo&l BONNEMAISONCulture and SpaceConceiving a new cultural geographiyd. Chantal Blanc-
Pamard, Maud Lasseur and Christel Thibault. |.BuriBa& Co. Ltd London New York, 2005. También
Berdoulay 1989, p. 125. “One of the main featureBannemaison, the person and author, which is of
someone who had a poetic way with words.”

% Ver Jane HOWARTHn praise of backyards: Towards a Phenomenologlate The Thingmount
Working Paper Series on the Philosophy of ConsiEnva®6-06 Lancaster University, Department of
Philosophy, 1996. Ver también Tudrgpophilia,ya citado.

*Entrikin (1976 p. 623) define 'fenomenologia exisial' como una 'combinacién del método
fenomenoldgico con la importancia de entender ahbive en su mundo existencial'. Ver Sartre,
Heidegger, y Merleau-Ponty

% Ver por ejemplo M. ANTROPFrom holistic landscape synthesis to transdisogly landscape
managementEn B. TRESS et al (eds),andscape research to landscape planning: aspefts
integration, education and applicatioRol. 12. 2006. “The concept of ‘landscape’ has tipld meaning
and is intrinsically holistic. Alexander von HumHbbHefined landscape concisely: “Landscape isdtad t
character of a region of the Earth”, The holistimpiple also implies that the significance of idual
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epistemoldgicas en geografia desde los 70s enfatidzas perspectivas holisticas, en
que la intuicion tiene un importante papel cogoiti&ntrinkin afiade que la experiencia
multifacética y holistica del lugar implica tantodfectivo como lo cognitivo, materia e
ideas, elementos naturales y construcciones hunmaag por ello no se puede aceptar
la necia polaridad entre la vision naturalista yitadn existencial en la comprension del
lugar, y esta experiencia tampoco puede ser asumidamente déa esfera objetivista
de la teoria pues el lugar tiene su contexto significativoeéimundo cotidiano de la
accion®® Lluis Duch, también porta la antropologia de Mmulonty que refiere al
espacio-tiempo antropolégicel mundo concreto de la accitn.

Trayendo ideas como el mundo de la vida y espa@idor (“espace vecu”)
importantes corrientes en este enfoque ponen teveetl sentido de lugar, los lazos
afectivos con el ambiente, lo estético y la simbtdadel paisaje, el genius loci y los
ritmos espacio-temporales conectados a las exp@genpersonale. Se habla
constantemente de apego al lugar, de identificaoddnel lugar y del lugar como parte
de lo que significa ser uno misrib.

Lugar entonces es wentro de valor y significadaun espacio diferenciado por

la experiencia, la vivencia cotidiana, la memorial yamor, un sitio especial como la

elements is not only determined by their intringioperties and values but is also determined by the
context Since the Renaissance period different ways afirg with the landscape have developed, each
with its own perspective, concepts and methodsed lyroups can be recognized: the natural sciences
(where landscape ecology has a leading role), tm@ah sciences (with historical geography and
historical ecology, but also the humanistic andisémapproach to landscape), and the applied sei&n
(with landscape design and architecture and plapnitach contributed to a new and deeper
understanding of the landscape.” Ver también Goagy Daniels 1988; Lowenthal 1975; 1985, Claval
2004, Berdoulay y Phipps 1985.

% Entrinkin enThe Betweennes of placga citado,afrma que el referente histérico del gedgrafo
moderno de capturar un sentimiento de unidad denguaje de la ciencia moderna ha estado en el
holismo estético de Humboldt.

3" Duch, en sug\ntropologias de lo cotidianaos recuerda que no es taf#aultra, sinolas culturas,

por ejemplo, podriamos decir también, n@ksigar, sinolos lugares mas concretamente hablando, y lo
mismo se puede repetir pdeageografiay las geografiasVer también RICOEUREI discurso de la
accion,ya citado. Un conocimiento practico, el analisis giee habla, del discurso. p. 26 “el discurso
ético ya no puede ser simplemente analitico y gesar.”

3 F. LANDO Fact and fiction: Geography and literatur¥a citado.

39 Adrian WORSFOLD en Crang, Mjultural Geography Routledge Contemporary Human Geograhy
Series, London: Routledge. 1998.
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casa, la ciudad, o como la vida misma, asi comurdgia muerte, como lo asimilan
algunas cosmovisiones. El cuerpo, la madre, la, asbarrio, la ciudad, el pais, el
mundo enteroel mundo entero es un lugr Cierto que hablar de la naturaleza, el
hombre, la vida, es hablar diegares Los lugares son parte importante de nuestro
sentimiento de identidad como sujetos, dice EniminEl lugar viene a ser parte del
mundo vivido y significadpluego hacer de la vida un lugar, una morada, dandole
sentido a una existencia, es necesidad hum#&hagedgrafo se involucra en esta
dimensién simbdlica y existencial del espacio,sglagio de la accion, de la experiencia,
de las historias. Por eso se habla de la casaedébo del hogar, del lugar donde se
establece uno y donde estan sus antepasados yited césmicd'’ Y esto le da a
nuestra Geografia un accesaitico, de narracion, de construccion simbdlica, de
alegorias, de metafora, y de lenguaje encriptadblamos de leer un lugar y escribir
para compartir su significado vivencial, a un lecjae a su vez podra analogar con el
lugar donde vive o donde estan sus ancestrosesa tiatal; algunos podran volver a
sacralizar esos espacios, al mundo y a la vida...rldnativa del lugar, una poética del
espacio, es una geografia literaria que aplicapliiscipios de la creatividad y la
imaginacion. Resultan textos que el lector acodereatite, lee con una disposicion

especial, la de alguien que esta frente a una apalguiergue contempla y que juega.

“0er TUAN Space and place. The perspective of experiereeitado

“L ELIADE Lo sagrado y lo profandya citado): El centro del mundo es alli dondegeesa lo sagrado.
Asi pues, el hombre religioso se "ubica cosmoldgaate” alli donde habita "creandose" su propio
mundo, sacralizando su entorno y "asumiendo laoresgbilidad de renovarlo y mantenerlo”(p.54). El
hombre se "ubica cosmoldgicamente”, y la ubicaddsmoldgica "es el universo que el hombre se
construye imitando la creacion ejemplar de los eipsa cosmogonia” (p.54). Por tanto no es facil
abandonar el lugar que se habita, pues "las raBms"'muy fuertes. Un traslado significa una nueva
"creacién"”, una nueva ordenacién del caos paraectine en Cosmos, para ubicarse césmicamente. En
nuestros dias, existe la costumbre de realizarfiesta para celebrar la nueva ubicacién en unaauev
casa, como forma de comenzar la nueva existeneiatavhbién Bachelar@oética del Espacio op dfta
casa...).
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3.2.2 Lugar y el mundo de la vida. Vida y mundo@argar

Ver el lugar desde otra perspectiva, de otra mamsr&omo ese ver hacia el
pasado una accion para comprenderla. Pasarseoaladw, el otro, una perspectiva
fenomenoldgica, interior, o la perspectiva del afi@aj o desdeotro lugar, u otro
personajeson algunas de las formas en que la narracién mdmoria construyen
identidad y lugares. Ehundodel gedgrafo que hace fenomenologia es ese mwjdo b
otra perspectiva, ademas de la perspectiva estéticajonymscritura toman su forma
existencial; el mundo de la vida, el mundo concdetda vida cotidiana. Tenemos pues
la idea de la vida como lugar que ha de narrarse.

El Lebensweltle Husserl, emundo de la vida, mundo vifapela al estudio del
mundo vivido subjetivamente, en su concepcion femmwtdgica. Ortega y Gasset,
Dilthey, entre otros, hablan también de la vidaaycbncepcion del mundo en una
filosofia de la vidaErlebins (lo vivido o la experiencia vivida, experiencigdema),
toca el ambito de la experiencia vital, de los rkedoestéticos. El término puede ser
Vivencia Lo que para Hegel seria la experiencia de laienn@® Dice Ortega y
Gasset [..] El sujeto no es un ser abstracto, sino una realidadcreta que vive aqui y

ahora, el sujeto es una vida

Para Ortega y Gasset, el conocimiento, esta adwaiga la vida. Por lo tanto, el raciovitalismo, ae¥ia
de la reduccién de la razén a razon fisica y atistramantiene que toda razon es razon vital. 'Ra)
pues, un término que designa todos los actos giam «azon de los hechos vitales ». 'Razén vitaltpu
traducirse por 'videomorazon'. De ahi que el hombre no sea para Ortegmtendotado de razon, sino

una realidad que tiene que usar la razén para WMiwir es tratar con el mundo y dar cuenta denélde

2 Husserl fenomenologizascendental.método que permite describir el sentido de lassusééndolas
como fendbmenos de conciencia. Los otros son sujgt@mente conscientes con los que construimos
intersubjetivamente el sentido del mundo o un mwwodn. Experiencia.- saber practico. Percepcion.-
aprehension de la realidad como un conjunto globajanizando una totalidad. (totalidad, el todo,
globalidad, mas que la suma de las partes: holismo)
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un modo intelectual abstracto, sino de un modoredog pleno. De ello se deriva el saber como bersa
a qué atenerse: el hombre ha tenido que inventaazidn, porque sin ella se sentiria perdido en el

universol...f*

La vida... segun Ortega, ...es un hacerse a si misménaamente, un
«autofabricarse», una existencia particular y cstacrLa vida es mas que una realidad
bioldgica, es una realidad biografiéd. método para acercarse a ella no es el analisis,
sino la narracion.Solo asi puede entender el hombre que la progaes su fin y que,
por consiguiente, no hay que buscar ninguna traecem: lo trascendente para cada
uno es la propia existencia human¥. ..

Para unos, concebir la vida humana como biografimagar de pensarla como
relato. Proust, por ejemplo aclara que el sujetodno es un novelista y un lector de si
mismo, como novelista de si mismo, es un ser irg@afivo y un portador de
historias... si no existiera el are, manera singular en que se nos presenta el mundo
seria el secreto eterno de cada uRwor eso insiste Berdoulay en que el gedgrafo no
deberiadejar a un lado esa dimension esencial de la euyltarde ser una actividad
personal, donde corresponde un trabajo del sujetyca de si mismo, de su
experienciagl sujeto activo, que trabaja para forjar su propi@a, mediante sus actos
y el significado que les d®ice Berdoulay, el reto es epistemoldgico y cphaal, y no

deberia reducirse a una especiepdeilegio de claseo un simple instrumento de

43 José Ortega y Gasset (1883-1955) José Ferratera, Mdiccionario de filosoffa. Editorial
Sudamericana, Buenos Aires, 1965 Tomo 2. pag. 307-Dice también Henry Miller: “Sea
conocimiento o sabiduria lo que se busca, conviengirse directamente a la fuente de origen. Y esa
fuente no es el catedratico, ni el fildsofo, nipedceptor, el santo o el maestro, sino la vida midan
experiencia directa de la vida. Lo mismo reza paaate.”

4 Ferrater Morapiccionario de filosofiaya citado. Ver en este sentido, de J.C GOMEZespacio
vivido, una geografia para la vidga citado y del mismo autoka experiencia cultural del espacio: el
espacio vivido y el espacio abstracto. Una perspaaicoeureanalnvestigaciones geograficas. Boletin
del Instituto de Geografia, UNAM No. 44, 2001 p.41%
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dominacion por distincion social, como podrian ernamn ciertas ideas marxistas-

estructuralista®.

Frédéric Regard atiende a este reto epistemologearibiendo sobre la
autobiografia. Para él, la autobiografia es unactipe espacial, un proceso de
generacion de espacios llenos de significado, bxgugle uno habita, parte de lo que
significa contar una historia acerca de uno miéhmioa autobiografia es un género
literario similar a unrelato o narracion, son pasajes a la vida de uno y para el lector,
pasajes a la vida del otro; los autores se han teaghy y dan lugar a suddas y
lugares,que no desaparecen connaerte(nuestra muerte natural, corporea, fisica),
como elsecreto eterno de cada urda autobiografia implica identidad y también hace
perdurar esa memoria, como lo han hecho las obras litergu@shan llegado hasta
nosotros después de tanto, dando lugar a sus suoeesus vidas. O es un lugar
especifico, la vida de cada quien, una singularidigldespacio absoluto. La epistola
también ofrece ese enfoque gel del sujeto activgrotagonista de su propio relato.
Algunos llaman a este tipo de génerosdasgrafias personale® lasgeografias de
vida o del mundo vivido, narradas desde si. Las ge@yrgiersonales, serian pues,
especie de microgeografias, donde la escala gdométios refiere a un area
relativamente pequefia, como es la casa, o a umadimiereflexion relativamente
pequefia, como es el sujeto. Resultan en otro seuntid referencia a algo inmenso,
como es el mundo de la vida, de los recuerdos silgsficados particulares, de la

vivencia humana. En este sentido un lugar intimedpuser inmenso por la inmensidad

> Dice Berdoulay “en el movimiento postestructuralista, la persipaael sujeto no es tema central, se
concentraron en la crisis postmoderna de las rept@siones, promoviendo el estudio de las multiples
formas en que el poder se perpetia mediante lgpoianiéon de los simbolos: Cosgrove, 1985; Duncan,
1990.

“° F. REGARD,Autobiography and Geography: A Self-Arranging QisestReconstruction. Vol. 2 no. 3
“Autobiogeography, considering space and identi003.
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del significado que porta, para la persona, o laemsidad es un sentimiento que

compartimos con ciertos lugar¥s.

3.2.3 El gedgrafo como escritor del mundo

El acceso vivencial, la experiencia de otredades,lugares, estdn en intima
relacion con la geografia en la literatura de giald viajar, espostura del viajeronos
vuelve a comunicar esa mirada subjetiva del mundi@ ya vida, de los lugareka
literatura de viajes expone grandes obras litesada gedgrafos, y geografias de
escritores, y contiene esa calidad narrativa ocedguiteraria de que podria carecer un
informe académico. Berdoulay resalta la importargu@ tiene la movilidad de la
mirada en la formacién de lugares, como el cada dgperiencia viajera. El paisaje, las
ciudades se manifiestan en un procedimiento disugsnarrativo que esotalmente
cultural:

[...] situa al sujeto en el centro de las preocupacignessto que es éste el que resuelve las tensiones a

las que esta sometido, fabricando sus propiassntea competencia discursiva y las cualidades
narrativas son buena muestra de la actividad allel sujeto. La geografia cultural, se convierte
también en una disciplina de la accion. Ahora lekarte, ambito de actividad y creacion culturat po
excelencia, sirve como revelador de los proces@ipas que conforman los lugares. [...] La pertinanc
de la geografia cultural es tanto mas grande cuquéo es necesario aclarar la articulacion de las
multiples escalas espaciales a las que recurngjabspara actuar y participar en la construcciérsd

mundo?®®

4" Ver por ejemplo a Bachelard que explora el sestitai de inmensidad que generamos en un bosque y
la intimidad de ciertos lugares como el rincba poética del espaciga citado)
8. BERDOULAY, Sujeto y accion en la geograffa cultural: el camsiio concluir.Ya citado, p. 56
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A esta pertinencia nos hace agregar aquella queecasrda queada vez que
desaparece una cultura desaparece una forma de elemundo, de *“resolver
problemas™®. El valor de lo singular y la perspectiva de lo dbee de la otredad,
vivida con el viaje, esa perspectiva de otros legaesde otros lugaresge extiende al
viaje interior; una narrativa, desdelentroofrece ese acceso vivenciab#@o mundo a
todos los otros mundos, las otras posibilidadessdwesale tanto el interés en el por
gué de un lugar como ebmo.Un enfoque cultural se acerca a recuperar el whido
descriptivo, no leido mas con la intenciéformadorg que con lanirada del placery
de la curiosidadcomo las que también manifiestan los cientificae &h objeto de su
pasion. De esta manera, insistimos, ciencia y hismam ciencia vy literatura, son tan
asi formas de leer el mundo y de contemplarlo, atapcenderlo o comunicarlo, de
amarlo; son lenguajes de quienes gustan de vear gpexaminar o interpretar lo
desconocido, y de compartir la experiencia propraaros. Para muchos, esta lectura y
este amor pueden ser mas explicitos, rmakscuando se establece la experiencia del
didlogo. Ese dialogo entre el que escribe y ellgagese dice de sujeto a sujefo estoy
agui, yo soy este, y te voy a contar algs,algo de autobiografia, de epistola y por
supuesto, de poesia lirica, y todo esto son nombekssificaciones de lo que escribe el
hombre, o de la palabra humana, que, masitivamente hablandse remite al
dialogo, elintercambio de dos o més subjetividad®Fomar identidad como escritor
podria ser uno de los mas evidentes actos paografo que habla de la identidad de

los lugares, que es narrativa.

“Ibid, “El discurso de la globalizacién se salta las disamslocales, tanto si son econémicas, como
politicas o culturales, y permanece alejado dadagaciones humanas por conservar, al mismo tiempo
el sentimiento local de pertenencia y la aperta@shel mundo.Allen y Massey,1995; Tuan, 1996,
citados por Berdoulay.

Y Podemos citar a Sauer, cuando esdribeducacion de un gedgrafoie se puede leer a manera de
carta para los estudiantes de geografia.
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Para Duch, uno de los grandes problemas de nu&strpo es la comunicacion,
dice, vivimos una crisis expresiva y gramaticalgeie se ha exiliado a la palabra. Es
necesario rehabilitar la palabra, en vista de die, las dictaduras han empezado y
terminado con perversiones, quizas irreparablesladecapacidades expresivas del ser
humano.El hombre moderno y el que vive en la era de larmfcion, sufre de
inexpresividad y senfermade la incapacidad de comunicar no dalregiones donde
habita lo Inefable sino incluso lacritica a la injusticia, a la barbarizacién de las
palabras y a la incapacidad de compad&cBuch entonces habla de la palabra de lo

ausente y lo ausente de la palabra:

Dicho de otro modo: actualmente sentimos de formada la ausencia sanadora y reconfortante de la
palabra en su modalidaiticay l6gica, insinuativa y axioldgica, poética y critica. Enligad se trata de

una ausencia de la ausencia, de una “ocultacidosdggnificantes™

Para nosotros, vivir es expresarnos, mediaralkbra

[...] pero la palabra, que es el maximo y mas ambiggistro del ser humano, es una realidad, si

ciertamente se trata de la auténpedabra humanaintimamente caracterizada por su indestructitaé y

mismo tiempo sanadgolifacetismo”>

Duch esta convencido de que “en el momento presagesitamos una nueva
ilustracion de caracterogomitica maximamente critica y maximamente artistica,
[...que...] debe desembocar en woasideracion ética.. ¢Quien es el hombre? un ser

polifacético,ahi radica su grandez&'”

> DUCH, ya citado, p. 480 se refiere a crititen el sentido mas ilustrado de la palabra”.
2 |dem,p 504
>3 |demp 505
** |dem p 506
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La Geografia entendida como escritura del mundm@odisico, mundo mitico,
mundo espiritual, mundo del hombre, simbodlico, nunde la vida...) puede
recomponer la ausencia de la palabra y de la caracidn que no le han sido del todo
ajenas, a través de la mediacion del simbolo, Efora y la analogia. Ha sucedido en
la Antropologia, donde la interpretacion de la walt la descripcién profundade
sistemas de significado, son las acciones promamdentender de que el hombre hace
habitable su mundo a través de la mediacion simdae su accion en él. En “Thick
Description”, Clifford Geertz acude a Weber, Pass@h segundo Wittgenstein, Ricoeur
o Burke y Langer, en “Deep Play” afiade la imporitang adhesion a las tesis
fundamentales de Cassirer. Geertz supuso la matdéota cultura como texto a leer, e
inscribi6 en su obra una expresion literaria. Pala deben desaparecer la

impersonalidad o los sujetos neutros de los escamdropolégicos clasicos:

La cercania con ebtro antropoldgicosélo es viable si, por un lado, efro tiene rostro, nombre y
apellidos y, a ser posible, es mas amigo que irdaten—Ila empatia es valor epistemolégico—, y, por
otro lado, se muestra al antropologo en la redacg@ escrito final mas que como un cientifico abci
como un hombrenormal y corrienteque le pasan cosas cotidianas Ya no es la antgijpoluna

descripcién sino una narracién, un género literatio
Dicen que su esplendor teérico es su estilo li@ragr “[...] parece algo bastante

admitido por muchos comentaristas que Geertz o esdribe bastante bien, sino que

es una satisfaccion su lecturg”.

%5 Ver E. ANRUBIA, De ¢Quién eQuiér? o ¢Quién sabBonde& Juegos y Concursos introductorios
sobre la figura desconocida de Clifford Geettniv. Catélica San Antonio de Murcia, Espafia. &azle
Antropologia, no.18, 2002: ¢qué entiende Geertzsfrobolo? EnLa Interpretacién de las Culturas
“cualquier objeto, hecho, cualidad o relacion gueascomo vehiculo de una concepcién —la concepcion
es el ‘significado’ del simbolo—¢y qué no es entonces simbolo?”

56 l[dem. Sin embargo, para los autores criticos, “el ediikrario de Geertz es una verdadera arma
retérica para no decir nada”
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Al igual que una obra literaria 0 esta escrituraa@ologica, el gebdgrafpoeta

puede (o0 no) fundarse en un primer motivo, commlae Poe:

A mi modo de ver, la primera de todas las consalengs debe ser la de un efecto que se pretende
causar. Teniendo siempre a la vista la originaliffamrque se traiciona a si mismo quien se atreve a
prescindir de un medio de interés tan evidente)ngodigo, ante todo: entre los innumerables efextos
impresiones que es capaz de recibir el corazdntdligencia o, hablando en términos méas generales,

alma, ¢ cuél seré el nico que yo deba elegir easel presente’

La mirada del artista en Geografia, empieza tambierese efecto a causar,
Bunkse, por ejemplo, recurre a Antoine de Saintpexy, quien dice qus encuentros
pragmaticos y poéticos con el paisaje son mas itaptgs que las generalidades y
abstracciones de los gedgrafgsara poner en la mesa el problema reciente déesuc
geografos que han fallado al enfocar la subjetdvidamana en los valores del paisaje.
Como Berdoulay, cree que el arte y la literaturbedenotarse mas en el trabajo del
geografo:“Se han hecho incursiones ocasionales en las hutages, pero el nucleo
permanece firmemente en las ciencias fisicas yakesci. los gedgrafos humanistas se
han dado a conocer por su trabajo méas alla de testeras de la disciplina, pero solo

en un sentido limitada"Parece que siguiéramos deshumanizando el paisaje.

Para Bunkse, los artistas, al busdaminar la condicién humana, buscan

expandir, entre otras cosas, la conciencia del mumge consiste en no solo describir

° E. A. POE The philosophy of compositiofEn: “Edgar Allan Poe: Essays and reviews”. Ed.
G.R.Thompson. New York: Library of America 198413-25

® BUNKSE, E.V. Saint Exupery’s Geography Lessofnnals of the Association of American
Geographers, 80(1), 1990. pag. 96-108. Citado eMRABBOT, Commentary on Saint-Exupery’s
Geography Lesson: Art and Science in the Creatioth Gultivation of Landscap¥aluesBy President
Abbott Strategies Vancouver, Canada. Bunkse mueasimo Saint-Exupery presagié al trabajo de
Lowenthal (1967) sobre la relacion entre Geograffagriencia e imaginacion.
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Su estructura y procesos, sSino inmiscuirse conxl@erencia, la espiritualidad y
trascendencia, destapar la imaginacion artistilitenaria para encontrar el espiritu del
paisaje, y recuerda que estas visiones no sonmageas. Recordemos nosotros que es
el mismo Bunkse quien sefiala el trabajo estétii@nario de Humboldt. Para Bunkse,
Sauer (1965), Wright (1966), Glacken (1967) y Lothah(1985) tienen que ver con el
humanismo, pero la mayoria, segun él, vieron elanismo comdsolo otro conjunto
de datos sujeto a la generalizacion y la reducci8r8egin nos cuenta Abbot, Bunkse
llama a los gedgrafos a escribir novelas, a caano humanistas, y a investigar tres
areas tematicas: la relaciéon entre las creacionextiyudes artisticas y literarias
modernas hacia la naturaleza, el ser humano y kurau la relacion entre el
conocimiento personal, de la experiencia y el afjccientifico, en la creacién de
valores del paisaje, lo cual requiere un enfoquerdisciplinario en que participan la
estética, historia, ecologia humana y arquitected paisaje. Para Abbot, “Aln
esperamos una contribucién de un gedégrafo quengiaticomo Bunkse qukis not the
frame that is important, but what is framelBn este sentido, Entrinkin también
comprende que la narrativa es una manera de desdribundo tomando en cuenta su
relacion con el sujetd.a comprension narrativa, es una manera de “verdasas en su
conjunto”, la comprension del lugar es narrativa, formairtise del conocimiento que
deriva de la redescripciéon de la experiencia, en tirminos de una sintesis de
fendmenos heterogéneos que incluye relato y natradanarrativa desde “un punto de
vista” permite incorporar elementos tanto de ldidad objetiva como subjetiVd.Este

punto de vista, segun Ortega Cantero, es el qa@aren el “feraz y mas vasto terreno

9 BUNKSE, 1990. Citado por Abbotp citp. 104

% Ver N. ENTRINKIN The betweenness of platcewards a Geography of modernityYa citado. Y
VILAGRASA, J. Novela, espacio y paisaje: sugerencias para unasgiés estética Estudios
Geogréficos. N° 191. CSIC. Madrid, 1988. p. 273.
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de la cultura”, que exige lenguajes creativos, spiafiade a todas las otras tradiciones y

actitudes de los gedgrafos, sin pretender susisuir excluirlas®

3.2.4 Geografia y poesia. Metéforas y analogias

La narrativa, la epistola y otros géneros liteanmms ofrecen ese lenguaje
intersubjetivo con qué escribir las geografias efilgs, herramientas, si se quiere, del
discurso estético. Nos ha llamado particularmemtaténcion el caso de la poesia. Para
Hamann, por ejemplo, la poesia es el lenguaje nmae la humanidad, la sita en el
origen de nuestro hablar en, con y del mundo, ésnguaje de la imaginacion, de la
atmosfera, de la construccion simbdlica de nueeasidades, para él, campo de la

estética?

Para esta intimidad de espacio y poesia, dice @cRaz,La aprehension del
espacio es instintiva, es una experiencia corpoeaites de pensarla y definirla, la
sentimo$?® La Poética del espacio de Bachelard, gira taméiéeste sentido, con sus
imagenes literarias y referencias entramos en létipa territorial. Por ahi cita un
pasaje de D’ Annuncio, que termina con una fraseresante, que nos permitimos
extraer sin su contexto: “...nos volvemos aqui cames de la funcién de una mirada

[...] que ya no mira un objeto particular, sino quieanal mundo.®*

®. ORTEGA CANTERO (1987, ya citado) también adviegee esta complementariedad objetivo-
subjetivo, interior-exterior, nos remite a HumboldE| sujeto que conoce no permanece ahora pasivo
ante el objeto, no se limita a transcribirlo oegitlo siguiendo codigos externos e inmutablegnspgeia,

por el contrario, en sentirlo, imaginarlo, recrearicomprenderlo».

%2 Ver introduccion ddelleza y verdadya citado.

%3 Citado por SUAREZ-JAPONGeografia y literatura en los escritos de viajeddsé Manuel Caballero
Bonald.oc. p. 135

% BACHELARD Poética del Espacio op. 248.
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La poesia lirica es uno de los géneros literanogue vive la expresion de los
sentimientos por medio de la palabra, (amor, peakdad, miedo, fracaso, alegria,

desamparo, nostalgia);..dice Carrillo Martinez:

El poeta nos ofrece una parte de su pensamientsy deterior, de su vision del mundo, su estado de
animo, una introspeccion... la expresion subjetivaule emociones ante la contemplaciéon del mundo se
apoya en mudltiples recursos literarios y estiléstique distinguen a la poética de la lengua caoiidia

como imagenes y elementos con valor simbdlicojtesen verso 0 a manera de prosa poéetica, conta, pe

muy cargada de significaé’g.

Acierta en decir que la poesia lirica ha de comarde como una&specie de
confidencia hecha a solagxpresada con frecuencia en primera personappud se
convierte en un relato autobiografico, aunque nodue confundir eyo del poema con
el autor que hay detras: puede estar expresand® serdgimientos que no siente en

realidad, con lo que el poema no seria mas quetrico estético).

La metafora y la analogia son aqui, de las figamas importantes, que hacen
del discurso literario y poético, un discurso paidco y evocador de diferentes
realidades. Para Paz, “La analogia es el puentangakéa entre lo diferente... vuelve
habitable al mundo.... entre lo interior y lo exterse tiende la mano mediadora de la
analogia; entre lo objetivo y lo subjetivo, se atestla metafora®® La metafora es
también pues, ese puente que media entre lo esthblg la libertad, de la palabra
encriptada.

En Geografia, deciamos, ya tenemos discursos gelanap la sensibilidad

poética, no sélo en la escritura, en la maneraide de ver el mundo. Metéaforas y

® En la poesia épica, por ejemplo, aunque puede estita en verso, el autor no expresa sus
sentimientos ni muestra al lector su interior aédsade la palabra, sino que se limita a narrar ¢clim
podria hacer un novelista) la historia de los pwapEs. La poesia lirica también puede estar esmita
prosa... Recuerda a Juan Ramén Jiménez, Rubén Dario, Gustdelfo Bécquer, Federico Garcia
Lorca...

0. PAZ, citado por Nicolas ORTEGA &fiajeros y paisajesya citado, p 82.
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analogias ciernen el pensamiento geografico desdeahera de concebir el universo,
quizés las cosmovisiones pueden ser vistas coméafangs que hacen inteligible el

mundo y la vida:

Semejanzas y armonias que interesan al espiritantico expresan metaféricamente el signo dltimo del
universo y penetran en el hombre mismo. Inutil eaese a ellas apoyandose sélo en la razén. Reclaman
el concurso de otras facultades. Se trata de \mengar, sentir y vivir —incluso apasionadamente-, d
interiorizar el ritmo de la naturaleza y del pagsas preciso acudir al lenguaje de la imaginacit.
pueden compenetrarse la mirada y lo mirado. Devesio pueden la naturaleza y el paisaje convertirse

en verdaderos estados de concieficia.

También lo observa Vincent Berdoulaly geografia moderna acude a la

metéfora una y otra vez:

Las figuras metaféricas que nuestra tradicion gifagr frecuenta, “apelan a la sensibilidad por
intermedio de la imaginacion”, adquieren un altéowa&ognoscitivo y creativo, permiten describir y
comunicar y en ellos convergen la observacion, Xpegencia y la interpretacion. La metafora es
necesaria precisamente porque la geografia pertaganemprensién del funcionamiento de los todos,
porque intenta hallar el rastro de la armonia ladmrrespondencia que permiten ubicar mejor aldrem

en la totalidad del universo. Por eso aparece $anaiprofundidad humanista en Ritter o Reclus que en
Vidal de la Blache. Comparten el deseo de encommafa metafora, en la expresion de las redes

analégicas que anudan el universo, el modo derat&#m de la ciencia y del sentitfo.

" N. ORTEGA, Geografia y Culturaop cit Para Nicolas Ortegapdo eso es lo que la geografia
moderna no desconocelo.encontramos en sfisndadoresalemanes.

% BERDOULAY, La metéafora organicista. OcY Buttimer que opina: El pensamiento humanista
necesita el tipo de visién imaginativa que se aldianejor de manera metaférica... para establecer
conexiones, buscar relaciones entre diferentesrdosde la realidad vividaFénix, Fausto, Narciso.

ya citado, p. 46). Ver también Tuan, 15i§n and metaphoAAAG 68 p 363-372. y eiencia, Arte y
medio ambientéya citado): Capitulo V, p. 61. Sobre la comuni@nla ciencia y las metéaforas, la ciencia
alberga también nociones con sentido metaférico.ti@@e a la metafora como mecanismo del
pensamiento, incluso, y del pensamiento creagimqarticular.
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Una de esas grandes metaforas que interesan alafedy a todos) se nos

presenta en lo que dice Maria Rabade:

La nocion de verdad ya no radica estrictamente leac® de cartografiar el mundo, incluye las
condiciones, historia y expectativas del cartégrafocontexto y los limites impuestos por el instental

de que dispone y por el propio desarrollo de lag& Si de un modo genérico llamamos al dialodo de
ser humano con la naturaleza interpretacion, ee®ie hermenéutica propone un nuevo paradigma de
comprension del mundo, en el que es esencial temssde metaforas en el que la metafora guia para |
nocion de verdad ya no es mas el acto de captdogcafiar) sino el hecho de habitar. Topamos devau
con la estética porque si la metafora guia pacardepto de verdad es el hecho de habitar, la iexpe

de la verdad esta destinada a devenir una expierippética o estética. Dice Hélderlin, poéticamente

habita el hombre esta tiefta.

Algunas otras cosmovisiones, lo hemos visto, vuek&te habitar un mundo en
un ser con el mundaese mundmosotros.Y el ser humano, dicen, vendria sierea
parte de la naturaleza que toma conciencia de simajy escribe. El ser humano que
escribegue simboliza, cuyas palabras son la misma analBgicdus manejaba este tipo
de idea, que ya mas actualmente se expresa ere lbaguan lapoética del lugary la
geopoetica.La poética del lugar, como area de trabajo enukva geografia sajona,
busca la riqueza en texturas y significados deida,vias cosas bellas, el espiritu.
Mediante la via del poema, tratan de resaltar atge contenido de los lugares, el
contenido poético, exploran esas otras cualidadesusy respectivos procesos de
entendimiento. Podriamos decir que es una actitstnpderna, por laserramientas
que utilizan, asociadas en una especie de lo gueail New Ag€’ En cuanto a

Geopoética es unmovimientoinstituido por el geégrafo Kenneth White en 19[8.

% Maria RABADE, El pensamiento metaférico en el arte y en la cienEin Ciencia, arte y medio
ambiente, ya citado, p. 61- 66.
OVer el discurso inaugural de geopoética en : Mtipme.earthlink.net/~scottsmiley/poetics.html
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propcupacion inicial de White, éa tierra. Supone quéa poética mas rica viene del
contacto con la tierra, de un intento de leer lawehs del munddJira a Hoélderlin o
Wallace Stevens, o bien, esculca en el pensamieigotal’* En el texto inaugural del
International Institute of Geopoetics, White nositi a los gedgrafos a la geopoética,
gue no la veamos como sélo cosa de poetas y fiésddn campo autocritico del
pensamiento occidental que promueve la perspedidléstica del mundo y del
conocimiento la poética que ubica al planeta en el centro desigeriencia podria
unificar esos dominios que se han fragmentado erdecte,y expresar ese contacto,
esa sintonia mediante la poética, el lenguaje el 8e declara como una postura de
pensamiento y vida, y afin a los escritosndenadas intelectualesomo Nietzsche,
Rimbaud, Thoreau y Gedd&sPara Jim McCarthy, la poesia de White no cae en lo
convencional y ha abierto muchas ventanas, puaaa&sueva forma de expresion que
revela al mundo, no al poeta. Norman Bissell radalicapacidad de White de capturar

experiencias significativas con el minimo de paabrAnne Bineau destaca la

representacion que hace White de un nuevo tipopoitigico: eHomo poeticug®

"L “Poéticamente habita el hombre este mundo”, y ‘gehan escrito poemas del cielo y del infierno,
gueda escribir el poema de la tierra...”, las reprsgones y la distribucion del espacio humano en
armonia con el espacio césmi¢pensamos que el poema de la tierra lleva muemopid escribiéndose,

el tiempo humano, o méas poéticamente hablandierapb y el espacio mismos. El universo mismo es
un poema, una metéafora, la materia y la energiprdsente de lo ausente, el ser que acompafaaada n
y asi diversas lecturas, construcciones y decatitnes)

2Henry Thoreau was an ornithologist and a meteorisibfinspector of storms") as he was a poet, or
rather, we might say, he included the sciencessmpaetics. In fact geopoetics provides a placerelad
kinds of specific disciplines can converge, on@y tare ready to leave over-restricted frameworkd an
enter into global (cosmological, cosmopoetic) sp&immin du Goaquer, 22560 Trebeurden, France. For
the Institute of Geopoetics April 28th 1989. Kerfm@tHITE.

3 Textos deGrounding a World: Essays on the Work of KennetfitaVBdited by Gavin Bowd, Charles
Forsdick and Norman Bissell. Alba Editions.
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CONCLUSIONES

La Geografia humanistica, que se establecié aipiiiscde los afios setentas,
pretendia cubrir esos aspectos que con el posgiivise estaban dejando de lado en el
ambito académico. Se adoptaron las filosofias digalismo: hermenéutica,
fenomenologia y existencialismo, como teorias yoo@bgias basicas en el estudio del
lugar en sus relaciones con el sujeto. Sin embagtores como Vincent Berdoulay o
Nicolas Ortega Cantero, nos sefialan a la fechaligha corriente precisa completar un
giro epistemologico a las humanidades, en dondsujelto vuelva al centro de las
reflexiones, no como un objeto mas a investigarp $omando parte activa en el
proceso de creacion. En Geografia Cultural, quecsgpry explora la dimension
simbdlica y existencial de la relacion hombre-mynutr ejemplo, al hablar del sentido
del lugar y del mundo vivido, la estética y laditieira son aspect@ hocpara este
giro, uno, como marco epistemolégico (que es tambiea declaracion de intenciones)
y otro como marco metodologico, materializacioradeella mirada. Esta seccion de la
Geografia manifiesta asi una mirada integral, urigpde vista que desde la analogia y
el arte, formula una aplicacion tendiente a esquis excesos del idealismo y de las
ideologias materialistas. Ahi es donde se poneelieve la subjetividad y donde mas
que la explicacion causal se pretende la compnerysé hacer sentir, que no caen en el
ambito exclusivo de la contemplacion, por un extremla academia, por otro, sino que
componen un enfoque integral que arguye tambiédrasocial y conciencia individual
ética y estética, conciencia humana.

La Estética, das estéticazonstituyen un vasto espacio de variables que
aborda la filosofia. A manerienomenoldgicapodemos decir que conforman, entre
otras cosas, un campo, area, cahocimientp del pensamiento humano, de nuestras
ideas (definidas por un marco epistemoldgico espa@enporal dado) en torno a ciertas
categorias, como por ejemplo, la belleza, el atéesensibilidad, lo mismo que en torno
a los discursos humanistas de la educacion o geitasHumboldt, en los albores de la
Geografia Moderndundauna tradicion estética, un punto de vista quegmat@lgunos
valores de la ilustracion y el romanticismo alembeya la estética moderna a su
geografia en el siglo XIX. Pero la estética en gafbg al considerarse tradicion,
implica un juego de cambios y permanencias queelenjpen ser recuperada en la

Geografia Cultural Contemporanea, para una Geaggaié hay que leer entre lineas,
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con la cadencia de la poesia, una geografia intaada, una geografia del yo, desde un
agui mismo que es la propia vida, la propia exc#ey sus pasajes. La estética y lo
literario van perfecto con el yo, con el mundo doji con lo mitico. Sin esa estética
moderna que trajo Humboldt a la Geografia, sinvestiente estética y espiritual, la

Geografia de pretensiones holisticas, estaria ipletan

Se trata pues, de un cambio en la retérica, deludie cientifico, con su
omnicontextualidad semantica, al discurso poétio, el que la semanticidad es
autdonoma, sus términos no son equivocos ni univeioaspolisémicos. Asi, el arte en
Geografia esta no solo en la experiencia estétarala intencion del discurso, esta en el
mismo discurso también, en la forma. Un discursigties en Geografia no sera
verdaderamentestético(no lo podriamos creer tal) si se dice de mamageisonal, Si
se mantiene el estilo, el lenguaje técnico. Es set® entonces mirar al lector, al
espectador, con quien se va a establecer una coaaeion, un dialogo.

A lo largo del tiempo y de los diferentes contextenemos una amplia gama de
variables, desde escritores o poetas que hgeegrafia escriben sobre el mundo, los
paisajes, las ciudades o los lugares, hasta gedggak escribehonito o manejan los
temas que tienen que ver con el arte de la pal&renarco epistemoldgico de las
geografias literarias consta de un marco histdyio® no es dificil de identificar. Pero
no se queda en el lenguaje literario, sino queumay cuestion existencial, se trata del
escribir, ahi esta el sujeto y su mundo vivido, lsgares. Es un acto individual que se
vuelve intersubjetivo, un lenguaje universal, glearza mas alla de los horizontes de la
academia, o de la propia cultura, se vuelve un onpddagogico que no soélo difunde,
sino que también mueve conciencias por su impacioed emocional, es un lenguaje
digamos, del espiritu que habla al espiritu, agpeetador mas que a un técnico, para
contarley hacerle sentir algo, asuntos de gran valor sodéedad de nuestro tiempo. El
pensamiento critico, el pensamiento geograficasamajenos al mundo de la vida, ni al
lenguaje del mito, arte y poesia. De ahi la impmitadel gedgrafo sensible a no sélo
un concepto, sino a una realidad que le ocupa t&amh necesidad de una geografia
que siendo existencial, comprometida, ética y iestése asimile a lo que en otros

contextos llamariata mirada del viajero*No me lo digas, hazmelo sentitGeografias

gue desde uaqui,no pierdan de vista lo ludico, la espontaneidadhadgia, la fantasia,
incluso el amor por la vida, por el mundo y sustgenAtendemos a lo que nos parece
una necesidad de conocimiento compartido, que dleglos nifios, por ejemplo. Una

Geografia cuyo microscopio, si es el caso, ofrezgauestra mirada una postura de
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sensibilidad, no viendo al mundo como algo ajenonadstigador, sino mostrando un
giro en las intenciones, esto es, tratando de kandd interior con lo exterior, lo

publico con lo privado o lo individual con lo inseibjetivo. En el caso de la
descripcion,la escritura, por ejemplo, no viene a explicar yedwinar, sino a hacer
sentir, comunicar y compartir, lo que también im@liin giro en las formas®..

La mirada estética nos ofrece mas de una formasen caso, el arte de la
palabra. La metodologia de ese marco estético gmdfandizar en el conocimiento y
desarrollo de herramientas para aplicar el métivei@tio de aproximacion a los lugares
y a laética humanista. Pero no se trata de excluir lo cientifico ni dstmagir su
caracter humanista, sino de complementar, de dal&s geografias humanisticas un
lenguaje vivencial para hablar de las vivenciasendo vivido. Tampoco es caer en
el relativismo, sino ampliar la riqueza de nuestgg®grafias con un pluralismo

metodoldgico.

Por otro lado, estética del paisaje, amor a loarkgy suena muy a geografia
feliz, ¢donde esta la realidad de un viajero adual se daria cuenta mas bien de las
injusticias, de los problemas, de las cosas nodafles de la vida del hombre,
deciamos, la estupidez humana?. No se trata delyiggero hable soélo de lo bello, el
artista retrata también lgealdad, ese mundo deshumanizado, esas aberraciones e
injusticias. El gedgrafo sera un viajero que miom conocimiento de lo que esta
mirando. Un hombre culto, conocedor de los disaursistoricos y las realidades
geograficas, consciente y critico, critico por maschosas, pero una de ellas es que va y
lo comprueba, lo descubre, lo aprende, lo vivegperconvive, se comunica con los
actores, para comprender (ya dicen que “en el mugéacto de escribir esta el gusto de
mirar y aprender”)Entonces viene y denuncia, nos cuenta, nos hac@aagitransmite
su testimonio, a nosotros, nosotros que no lo hewsis, que no estamos ahi. El
compromiso es grande, porque este relato o esteidrlpodran repercutir. El escritor
tiene que tener cuidado con lo que dice y no dioe,la responsabilidad que implica su

posicion, como opina Sartre.

1Y el contexto, disponibilidad, sensibilidad dettler: aunque la escritura de Reclus, por ejemmsa@re
alto grado metaférica y poética, puede pareceoa d¢ muchos, que cae en el ambito monétono de la
descripcién... Bastaria, decimos, poner sus textjis diea portadad]l contexto del musgopara que el
lector contemporaneo se encuentre no frente a aserigcion escolar de geografia, sino frente a una
“novela de la Tierra” y aprecie la sensibilidadstita de su obra...
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La relevancia de recuperar una mirada estétidatias, sensible, un yo, también
coincide con el despertar una reaccion a la caisibiental, la crisis expresiva y todas
las crisis, que son en conjunto producto de ursgscespiritual del hombre. El espiritu y
la palabra son necesidades apremiantes de nuesinpot Urge que el hombre
occidental no separe la teoria de la practica, sdtmvea al mundo de mmprobable
como valido o que no desprecie lo que no entrd ambito de la ciencia, que valore su
mundo, como lugar, que ame. La dimension espirdehhombre, tan marginada en la
ciencia de occidente, parece clave en la consideratel mundo como lugar, cuya
desacralizacion lo ha llevado a destruir. Asi ta&mbcabe esa dimension sin ser

ocultismo.

Dicen que mas que dejar un buen mundo a nuesjass hay que dejar buenos
hijos a nuestro mundo. Y en este sentido va lanaid@ de una educacion estética, de
una formacién en geografia, que ya se practicoggafia, con la Institucion Libre de
Ensefianza, cuyos valores se fundaron en la GeagMfiderna auspiciada por
Humboldt, en que los viajes, el arte y la sensiadijuegan un papel ponderante para un
cambio en los hombres, ideal de una geografia comgirda. A través de promover la
sensibilidad estética, se quiere transmitir un conignto y una conciencia que tal vez
se grabe mas facilmente que a base de las vidjagtasas académicas. Lo estético,
como lo ludico son significativos en los procesesdsenianza-aprendizaje. Y aqui esta
la pertinencia de la postura estética en la edaoadtia transmision de ese valor del
mundo, el despertar esa sensibilidad por lo querawsa, por las personas, los hechos
sociales, el problema ambiental e ideoldgico. Eggeneracidnque se pretende del
hombre para con su mundo, coincide en algun puwnatras posturas mas metafisicas
en las que el mundo es el alma del hombre o el homb el alma del mundo. En las

gue de veras la sociedad y la naturaleza no s@s chstintas.

La concepcion literaria y poética nos invita a calmos como espectadores del
mundo, no tanto como técnicos cartografos de sgammsmos. Pero no espectadores en
el sentido pasivo, mas bien espectadores activosreativos, instrumentos de
conciencia critica, identidad o apegoPara escribir, contar, leer, la interpretacion de
lugares, situaciones, contextos, puede estableceontacto con el lector, compatrtir,
crear un puente a su propia intimidad, a su preppacio interior, en el que se tejen los

significados de su propia vida, donde estan sysigsdistorias. Invitar al lugar propio,
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y a re-conocer y re-fundar. Es en la obra literdoade el lector se sustituye y se da
forma, por decirlo asi, al reflejarse, al buscassesompararse, al dialogar con el otro.
¢, Quién hablara mejor de mis lugares que yo mismo?qlYe soy el que les da

significado, el que cuenta su historia. Crear y woicar algo en torno al lugar, por

ejemplo un sentimiento sublime, empatico o revoloario, pende de los recursos de la
retérica o de la narrativa o el estilo épico, yrstddo, de la poesia lirica, de la palabra
de la vida poética. La relacion del escritor corlezior puede ser un primer recurso.

Hablemos a ese alguien que nos oye, que estardeéhdo.

Es en la geografi€ultural donde se trabaja la dimension simbdlica de la
relacion hombre-mundo, donde la narrativa, lasoliad, la vida cotidiana, los
sentimientos, recuerdos, imagenes, toman un pelesiante y se entremezclan para dar
sentido a un lugar y hacerlo permanecer. El gedgeatribe, y la apropiacion de lo
literario en el entendimiento de lo geografico e waccion concreta de la mirada
estética, una aplicacion metodologica en geografie materializa ese giro
epistemoldgico hacia las humanidades, en tornaojatesy su experiencia del mundo,
hacia la participacion activa del sujeto, inclusdaintencionalidad pedagdgica, su valor
en la formacién paran cambio en los hombreko defiendo porque creo en ello, y
porque tengo esperanza. Se trata de un lugar dendeizan la estética, el humanismo,
los geodgrafos, la docencia, el medio ambiente,oglah la literatura, la poesia, el
amor...

Este trabajo es una ventana abierta a esa otragotv®, esa otra mirada, llena
de posibilidades. En México, por ejemplo, creo seguimos pensando y viviendo con
un solo hemisferio. Las aulas siguen grises y losos encarcelados en sus pupitres.
Hay que jugar, hay que ver, hay que maravillaresas que ofrece la experiencia
estética y el arte. ¢O como se va uno a enamotanmuiedo? Conociéndolo como
geografo y transmitiéndolo, transmitiendo tu puaéovista, tu caracter observador, tu

carifio. Hablando en un lenguaje coherente coroldate

Se me escapan millones de cosas, pero el objeivaigal, que era conseguir el

planteamiento y justificarlo, creo que se ha congkygsatisfactoriamente en esta etapa.
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