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A mi madre Beatriz,  
por mantenerme siempre del lado luminoso de la vida. 

Sibila 
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INTRODUCCIÓN 
 

Experiencia de Tesis Sibila de Villa 

 
Nunca imaginé el camino que emprendería al decidirme por el proyecto de tesis, 

“Grabación de música mexicana contemporánea para flauta transversa”. El 

nuevo lenguaje musical que iría descifrando en el proceso, lenguaje 

desconocido para mí un año atrás. Ha sido un trayecto de grandes retos y de 

grandes satisfacciones.  

La selección de los compositores fue un poco al azar. También fue el resultado 

de la disposición, la amistad que tengo con algunos de ellos, el entusiasmo y la 

generosidad de todos.  

La grabación abarca diversas generaciones y diversos estilos musicales. El 

compositor más joven del grupo es el Mtro. Eduardo Ornelas de 25 años de 

edad. 

 

Primer parte: búsqueda y recopilación de partituras. 

En esta parte, aparentemente sencilla, fue difícil el proceso de buscar, conocer, 

preguntar y averiguar quiénes eran los compositores mexicanos de nuestra 

época y si habían escrito para flauta transversa. Saber si mi capacidad como 

instrumentista estaba al nivel para poder interpretar su música y si ellos estarían 

dispuestos a apoyar este proyecto académico.  

Coincidir con los tiempos de los compositores, motivar a algunos a componer 

algo nuevo, concretar las citas muchas veces modificadas para finalmente 
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recopilar el material ya terminado. Algunos compositores hicieron la obra para 

este proyecto en específico, el caso del Mtro. Jorge Ritter. 

En esta parte del proceso, las dificultades encontradas fueron: el poco o casi 

nulo acceso a la información que existe en cuanto a lo que sucede en el mundo 

de la música producida actualmente en nuestro país. Otra dificultad fue el 

depender de los tiempos de los demás para poder concluir esta etapa del 

proyecto. 

Las bondades fueron, la buena disponibilidad de los compositores, la excelente 

presentación de las partituras y la confianza que pusieron en mí. 

 

Segunda etapa: Revisión y estudio de la música 

Creo que fue en esta etapa donde pude desarrollar al máximo mis capacidades 

como instrumentista, coordinadora y alumna.  

Me encontré con diversas técnicas de composición e interpretación, piezas para 

flauta sola, piezas con piano y un trío particularmente difícil de descifrar y 

ensamblar para flauta, piano y contrabajo. 

Cadencias completas y complicadas, texturas novedosas, libres 

improvisaciones, manejo de todo el registro del instrumento, variación de tempos 

expresivos e intensos así como movimientos rápidos y lúdicos, rítmicas 

combinadas y sonoridades experimentales.  

El repertorio final en este disco muestra una amplia gama de las posibilidades 

sonoras e interpretativas de la flauta transversa. 
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El poder tener comunicación directa con el compositor, compartir conocimientos 

y experiencias, tener la libertad de modificar pequeños detalles siempre en bien 

de la música y de la nobleza del instrumento, fue un gran privilegio con el que 

pude contar. Tal fue el caso de los Mtros. René Torres, Salvador Torre, 

Alejandro Velasco Kavindu y Leonardo Coral quienes incluso acudieron a los 

ensayos para ofrecernos su valiosa opinión. Todos los compositores sin 

excepción, dedicaron su tiempo a descifrar junto conmigo las partituras. 

Después vino una etapa de estudio en solitario. Fue aquí donde me enfrenté a 

mis capacidades y desarrollé muchas otras. Entendí el término de ser 

“interprete”, de ponerse en la piel de otros, descifrar, entender y finalmente 

comunicar.  

 

Tercera etapa: Ensayos y coordinación de grabaciones 

Resultó un proceso sinuoso encontrar músicos acompañantes, hablar con ellos, 

invitarlos, convencerlos, coordinar ensayos, coordinar sesiones de grabación y 

finalmente grabar. Agradezco infinitamente a los que pudieron aportar su arte de 

manera gratuita y solidaria, es un gesto invaluable para mí. Corrí con gran suerte 

de encontrar un estudio de grabación ideal ya que cuenta con piano acústico y la 

generosidad del ingeniero Francisco Sánchez-Loaeza quien también aportó de 

manera gratuita su trabajo, las horas de estudio, mezcla y masterización. 

Esta fue una etapa de gran desgaste que desvió mucho la atención y la 

concentración del estudio personal.  
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Cuarta etapa: Grabación 

Es sin lugar a duda la etapa con más satisfacciones personales. Enfrentarse al 

sonido propio de manera tan directa y aceptarse, es una de las experiencias 

más bellas que he tenido en toda mi carrera profesional.  

Es cuando toda la angustia y la inseguridad desaparecen por completo, dando 

paso al buen sentimiento que deja el hacer de la música una manera de ser y 

finalmente plasmar el testimonio de que somos muchos los que seguimos 

creyendo en ello. 

 

Mi reconocimiento y agradecimiento a mi asesora de tesis, Violeta Cantú, por 

apoyarme durante todo el proceso ya que con gran paciencia, me fue guiando 

por todo el camino haciendo menores los tropiezos. También agradezco a cada 

uno de mis sinodales por haberme acompañado en toda esta historia de mi paso 

por la Escuela Nacional de Música. 

Sibila de Villa 

México D.F. Mayo 2009 

 

 
 
 
 
 
 
NOTA: La inclusión de partituras en este documento, cuenta con  la autorización 
 de cada uno de los compositores. 
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INFORMACIÓN DEL DISCO 

 
 
1.  "Monólogo en mi" /  Sibila de Villa / 1:44  

 

2. "Metro Copilco"  / René Torres / 3:03 

 

“Dos piezas para flauta sola” / Salvador Torre / 5: 54 

   3. Puzzle. Dos flautas  4. L´etoile. Cuatro flautas.  

 

"Sonata no tan breve" / Leonardo Coral /10:54 

   5. Moderato expresivo  6. Allegro vivace  7. Lamento  8. Allegro con brío 

   Piano: Mauricio Ramos Viterbo. 

 

 "Cinco piezas para flauta y piano" / Eduardo Ornelas/ 6:18 

   9. Presto  10. Adagio  11. Molto vivace  12. Adagio mortuorio  13. Prestissimo 

    Piano: Carlos Adriel Salmerón Arroyo. 

 

"Sibila" /Jorge Ritter / 9:34 

   14. Elegía  15. Toccata              

   Piano: Svetlana Logounova. Contrabajo: Víctor Flores. 

 

 “Dos piezas para flauta y guitarra” / Alejandro Velasco (Kavindu)/ 9:22 

   16. Vuelo  17. Lluvia 

   Guitarra: Jacob Ordóñez Rodríguez.
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SIBILA DE VILLA (1968). CURRÍCULUM 

 Flautista  

Realizó sus estudios en la Escuela Nacional de Música bajo la dirección de los 

maestros Héctor Jaramillo, Violeta Cantú y Guillermo Portillo. Fue acreedora a la 

medalla “Gabino Barreda”. 

Ha participado en los seminarios con Jean-Baptiste Müller y Dave Mcmurdo. 

Como intérprete profesional participó en el ensamble “Arcana” de Alejandro 

Velasco y ha trabajado acompañando a diversas cantantes dentro de la música 

popular mexicana. 

 



 9

Testimonio de la compositora 

 
Monólogo en mí 
 
Esta pequeña pieza está basada en 4 sonidos solamente. Utilicé diversas 

técnicas sencillas para ir variando la línea melódica tales como repetición, 

disminución, aumentación, espejo y algunas otras. Quise abarcar la mayor parte 

de la extensión sonora del instrumento así como doble ataque que le da, a este 

instrumento en particular, una característica sonora brillante y de gran firmeza. 

Monólogo en mí, es una pieza para flauta sola que abarca diversas técnicas del 

instrumento y puede ser una herramienta útil para estudiantes y profesionales ya 

que es una pieza que se puede incluir fácilmente en un programa de concierto 

en vivo o bien como ancore dentro de cualquier recital profesional. 
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Anexo 1 - Partituras: Monólogo en mí. 

Duración: 1’:44’’ 

 

 







RENÉ TORRES (1960).  CURRÍCULUM 

Inició sus estudios de piano a la edad de 8 años y a los 17 los de violín en la 

Escuela Nacional de Música de la UNAM, donde tuvo como maestro a Jorge 

Risi. En 1984 ingresó a la OFUNAM donde toca actualmente. En 1991 la 

Universidad del Sur de Mississippi (USM) le otorgó una beca para continuar sus 

estudios de violín con Jerry Lucktemberg. Asimismo estudió dirección orquestal 

bajo la tutela de Jack l. Dean de quién fue asistente de dirección en la Orquesta 

Sinfónica de dicha Universidad. Durante los años de 1992, 1993 ,1994 y 1995 

estudió también composición con Luigi Zaninelli también en USM en donde 

realizó varios estrenos de sus primeras composiciones, la mayoría para 

conjuntos de cámara diversos y en algunos casos bajo su batuta. 

A su regreso a México, en el año 2001, compuso y estrenó su primera ópera 

Doña Zenaida, gracias a una beca otorgada por el FOECA del Edo. de Morelos. 

Dos años más tarde, en 2004, Cuauhtémoc Rivera estrenó su primer concierto 

para violín acompañado por la OFUNAM bajo la batuta de Juan Carlos Lmónaco 

en la temporada regular de otoño en la sala Nezahualcoyotl. El mismo año 

compuso su primera sinfonía y al año siguiente, en 2005, la Orquesta Carlos 

Chávez estrenó su obertura Alquimistas para orquesta sinfónica dentro del foro 

de música nueva “Manuel Enríquez”. El mismo año viajó a la Cd. de Buenos 

Aires para asistir al estreno de dos de sus Tres lugares en Argentina, piezas 

para ballet coreografiadas por Raúl Platas y bailadas por el mismo bailarín 

mexicano en el Teatro de la Municipalidad de San Martín en Bs. As. En 2006, 

por un encargo del flautista Miguel Ángel Villanueva compuso su primer 
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concierto para flauta, obra que fue grabada por el propio Mtro. Villanueva y 

dirigida por Jesús Medina. En su catálogo de composiciones destacan dos 

óperas, dos oberturas, cinco conciertos, una sinfonía, una misa y varias piezas 

de música de cámara. En 1995 inició sus estudios de bandoneón recibiendo 

clases de César Olguín así como de Coco Potenza. El año siguiente funda el 

quinteto “Cinco por Tango” junto a otros compañeros, grupo de cámara 

conformado por un cuarteto de cuerda con bandoneón en el que se desempeña 

como bandoneonísta desde julio de 2007. El 18 de octubre de 2008 la Orquesta 

Filarmónica de la UNAM estrenó la Obertura Tlatelolco como parte del programa 

conmemorativo del 40 aniversario del movimiento estudiantil del 68 bajo la 

batuta del director artístico de dicha orquesta, Alun Francis. 
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Testimonio del compositor 

 
Metro Copilco es una pequeña pieza que tuvo como origen el encargo de uno de 

los flautistas principales de la OFUNAM. 

La intención era que el maestro Francisco Hernández la estrenara en la sala de 

conciertos Nezahualcóyotl como ancore al término de un concierto en el que 

participó como solista hace varios años junto con otros compañeros de dicha 

agrupación. 

La idea de darle dicho nombre se debió a la rítmica persistente y la sensación 

que da la pieza de cierta compulsividad, aunque en ciertos puntos se detiene y 

la música se convierte un poco contemplativa en las secciones lentas. 

La estación del metro Copilco está decorada de manera distinta a todas las 

demás ya que cuenta con una serie de pinturas murales en su interior que no se 

ven en ninguna otra estación. Además de que es la estación más cercana a la 

Ciudad Universitaria y ya que la mayoría de los pasajeros que ahí transitan son 

estudiantes, esto le da también un ambiente distinto a esta estación, que creo 

que se identifica con el lenguaje algo jazzístico de la música. 

Más adelante tuve la idea de continuar con la serie de toda la línea 3 del metro, 

escribiendo una pieza para cada estación pero sólo he llegado hasta el metro 

Zapata… 
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Anexo 2 - Partituras: Metro Copilco. 

Duración: 3’:03’’ 
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SALVADOR TORRE (1956). CURRÍCULUM 

Egresado del Conservatorio Nacional de Música de México. Tuvo como 

maestros a Mario Lavista, Daniel Catán y José Suárez en composición. Gildardo 

Mojica y Alain Marión en flauta. Se graduó con las más altas menciones en 

flauta, música de cámara y composición.  

En los años ochenta, por medio de una beca del Gobierno Francés se 

perfecciona en París, aprendiendo de prestigiados maestros como Betsy Jolas, 

Alain Louvier, Josihisa Taira, Michel Zbar y Sergio Ortega en composición. En 

flauta con Pierre-Yves Artaud y Auréle Nicolet. Obtiene 1er. premio de 

composición, 1er. premio por unanimidad en flauta, diploma de composición 

electroacústica y hace un postgrado en pedagogía instrumental. Participa 

también en las actividades del IRCAM (Instituto de Investigaciones Acústicas y 

Musicales, París) En 97-98 es invitado como compositor residente por el 

Conservatorio de Música de Montreal Canadá. Las obras de Salvador Torre han 

sido interpretadas, entre otros lugares, en París (Centro Georges Pompidou), en 

Alemania (Festival de Darmstadt) en Canadá, en Japón, en Chile, Argentina, 

México (Festival Cervantino, Foro Internacional de Música Nueva, Festival de 

México en el Centro Histórico) y grabadas en ocho discos compactos.  

Como flautista, su repertorio abarca desde la música del siglo XVIII hasta la más 

reciente del s. XXI. Ha sido fundador de varios conjuntos de cámara, entre ellos 

destaca el "Ensamble 3", el cual tiene como objetivo, además de interpretar el 

repertorio contemporáneo internacional, difundir y promover la música de 

compositores mexicanos y latinoamericanos en México y en el extranjero. 
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Ha representado a México en la Tribuna Internacional de Compositores 2000 de 

la UNESCO, celebrada en Ámsterdam Holanda, el Festival Internacional ¨World 

Music Days¨ 2001 en Japón y en Slovenia 2003. De reciente creación es su obra 

Sikuriada estrenada por la Orquesta Francesa de Flautas en Paris.  

En su labor de enseñanza, Salvador es catedrático del Conservatorio Nacional 

de Música de México, de la Escuela Superior de música del Centro Nacional de 

las Artes y miembro del Sistema Nacional de Creadores. 
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Testimonio del compositor 

 
Puzzle 

Todos sabemos lo que es un rompecabezas. Bueno, aquí viene 

un rompecabezas musical. Puede ser interpretado a partir de 1 hasta 5 ó 6 

flautistas. Tienen toda la libertad en el orden de la secuencias que van a tocar 

(ligadas con silencios), en la superposición de los elementos, los tempos, etc. 

Pueden tocar improvisando todo eso, siempre, por supuesto, escuchando bien 

los unos a los otros para conseguir un bonito resultado musical, y ¿por que no, 

hacer una verdadera partitura con recortes (y haciendo algunas fotocopias)? 

¡Escojan! 

Importante: No es obligatorio tocar todas las secciones si algunas se encuentran 

demasiado difíciles. Una solución puede consistir en mezclar alumnos de niveles 

distintos, cada uno escogiendo lo que mejor le conviene. 

L´etoile I.D.H 

 
John Cage es un compositor americano nacido en 1912 y cuya importancia es 

inmensa. Es un gran innovador, es por ejemplo el que inventó el piano 

preparado e inició el movimiento nombrado “minimalista”. Muchas veces sus 

partituras se parecen a cuadros muy hermosos. 

En esa pequeña pieza compuesta en el espíritu de John Cage para 2 músicos 

mínimo, se pueden dar cuenta de que casi todo es posible. ¡Pero no todo! Lean 

bien las instrucciones, escúchense bien el uno al otro, el resultado (cada vez 

distinto) será también un poco la obra de ustedes! 
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L´etoile I.D.H. quiere decir que las notas puestas sobre la partitura son como 

constelaciones (Cage compuso una obra basada sobre una carta astral)  

I= intensidades, D= duraciones, H= alturas. 
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Anexo 3 -  Partituras: Dos piezas para ensamble de flautas 

 I. Puzzle  

II. L´etoile 

 

Duración: 5’:54’’ 
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LEONARDO CORAL (1962). CURRÍCULUM 

México DF,  
 
Estudió con Federico Ibarra en la Escuela Nacional de Música (ENM) de la 

UNAM. Se graduó con Mención Honorífica. Su producción es de más de 90 

obras, y se han ejecutado en México, Alemania, Canadá, Cuba, China, España, 

Estados Unidos, Francia, Guatemala, Italia, Japón, Puerto Rico, Rumania, 

Venezuela y Suiza. Ha recibido diversos apoyos del FONCA. En 2001 ingresó al 

Sistema Nacional de Creadores. Las principales orquestas del país han 

estrenado varias de sus obras sinfónicas: Cinco cuadros y epílogo, Vivencias, 

Visiones nocturnas, Máquina férrea, Alegorías, Animales míticos. Destacados 

solistas como María Teresa Frenk, Mauricio Náder, Juan Carlos Laguna, 

Gonzalo Gutiérrez, Krisztina Deli y Omar Hernández-Hidalgo han presentado 

sus obras concertantes para piano, guitarra, viola. Obtuvo Mención Honorífica en 

el Concurso para Rendir Homenaje a las Víctimas de los Sismos de 1985. Ganó 

los premios Melesio Morales, Sistema de Fomento Musical (2 veces), y SACM. 

Su música se ha grabado en ocho CD, dos de ellos monográficos (Visiones, 

Resonancias nocturnas). Ha recibido encargos de la UNAM, Cello Alterno, 

Ensamble 3, Trío Coghlan, Schola Cantorum de México, Orquesta de Baja 

California, Orquesta Sinaloa de las Artes, Chandra Dúo, Omar Hernández, 

Miguel Ángel Villanueva, Douglas Bringas. Diversas de sus obras de cámara han 

sido estrenadas por Tambuco, Ensamble de las Rosas, Ónix, Cuarteto de la 

Ciudad de México, Trío de Alientos de Bellas Artes, Ignacio Mariscal, Camelia 

Goila, Bozena Slawinska, Dmitri Zemtzov. Imparte clases en la ENM y en la 
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Escuela Vida y Movimiento Ollin Yoliztli. Actualmente estudia la maestría en 

composición en la UNAM bajo la dirección de María Granillo; su tesis de 

maestría consiste en la composición del ballet sinfónico Ciclo de vida y muerte. 
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Testimonio del compositor 

 
“La Sonata no tan breve fue compuesta en 2003 a petición de Héctor Jaramillo. 

La obra consta de cuatro movimientos contrastantes: I. Moderato espressivo, II. 

Scherzo (Allegro vivace), III. Lamento (Adagio), IV. Allegro con brio. El primer 

movimiento está construido en forma sonata, se exponen dos temas, se 

desarrolla el primer tema, se reexpone el segundo y el movimiento finaliza con 

una síntesis del primer tema. El segundo movimiento es un ágil y enérgico 

Scherzo con forma ABA. El tercer movimiento es breve y elegíaco. En el último 

movimiento se percibe la influencia de sonoridades latinoamericanas, y 

aparecen dos motivos básicos que se alternan y se desarrollan, uno rítmico y 

otro melódico. En general, la Sonata no tan breve está impregnada del lenguaje 

impresionista. La primera versión (Sonata breve), tenía solamente dos 

movimientos. Posteriormente, por razones de equilibrio formal, el compositor 

agregó los otros dos movimientos. La Sonata no tan breve fue estrenada en su 

versión actual por Rafael Urrusti en la flauta y María Teresa Frenk al piano. 
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Anexo 4 - Partituras: Sonata no tan breve 

I. Moderato expresivo 
II. Allegro Vivace 

III. Lamento 
IV. Allegro con brío 

 
 

Duración: 10’:54’’ 
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EDUARDO ORNELAS (1986).  CURRÍCULUM  

México DF  

Estudia actualmente la Licenciatura en Composición bajo la tutoría de Armando 

Luna Durán en el Conservatorio Nacional de Música. En el año 2002 terminó 

cuatro años de ciclo técnico de piano previo al inicio de la Licenciatura. En el año 

2001, Bachillerato terminado. 

 

Obras realizadas: 

• 3 estudios de búsqueda, piano solo 

• Bongós, piano solo 

• Nocturno, piano solo 

• Imágenes Oníricas, piano a cuatro manos 

• Danza del Colibrí, piano a cuatro manos 

• Amarillo-negro-rojo, Viola y Piano 

• 5 piezas para flauta y piano 

• Homenaje a Egon Sheila, Piano, Clarinete bajo y Violín 

• 8 Xie Yi, Cuarteto de cuerdas. 
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Testimonio del compositor 

 

La obra esta construida bajo un principio rítmico-formal que consiste en la 

diseminación espacial de células de tres notas. Estas unidades pueden 

expandirse o contraerse en el tiempo, distribuirse instrumentalmente a modo de 

oquetus,  o bien destacarse tímbrica o dinámicamente, pero siempre 

manteniendo la agrupación ternaria. La disposición de los 5 movimientos está 

planeada de manera que se alternen movimientos rápidos de carácter violento, 

con los lentos de carácter mortuorio.   
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Anexo 5 - Partituras: 5 piezas para flauta y piano. 

I. Presto 
II. Adagio 
III. Molto Vivace 
IV. Adagio Mortuorio 
V. Presto 

 
Duración: 6’:18’’ 
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JORGE RITTER (1957). CURRÍCULUM  

 

Realizó sus estudios en el Conservatorio Nacional de Música de la Ciudad de 

México, así como piano bajo la dirección de la maestra Aurora Serratos, y 

composición con los maestros Mario Lavista y Daniel Catán. 

Ha participado en seminarios de composición con Rodolfo Halffter, Istvan Lang, 

Luciano Berio, Earl Brown y Leo Brouwer entre otros. 

Algunas de sus obras se han ejecutado en: 

Inglaterra, Francia, Alemania, Argelia, Bulgaria, España, Irlanda, Portugal, Rusia, 

Japón, Checoslovaquia, Puerto Rico, Guatemala, Costa Rica, Cuba, y en 

ciudades de Estados Unidos como: Chicago, Nueva York, Dallas , los Ángeles y 

San Antonio. Así como en la ciudad de México y en varias ciudades de la 

República Mexicana. 

Su música ha sido grabada en: Paris (La Guitarra du Mexique en 1983) 

(Armonía Mundi), Alemania (Aulos-Schallplatter 1990), Japón (Kojima Rec. Inc.), 

Londres-México (Quindecim Rec.) , en México (Ediciones UNAM 1988 ) (Urtext-

2004,2005) Londres (Morgan Szymanski el Vallesano Productions 2004). 

Entre algunas de las agrupaciones que han interpretado su música se 

encuentran: la Orquesta de la Radio y Televisión de Irlanda, el Ensamble del 

Este (Tokio) , Orquesta del Edo. de México, Orquesta Carlos Chávez, Orquesta 

Sinfónica del Politécnico Nacional, Orquesta de Cámara de Bellas Artes, 

Cuarteto Latinoamericano, Cuarteto José White, Cuarteto de Guitarras de la 

Ciudad de México, así como por distinguidos solistas como Juan Carlos Laguna, 
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Marco Antonio Anguiano, Marisa Canales, Alan Hollzman, Gonzálo Salazar, 

Roberto Limón, Jaime Márquez, Robert Guthrie, Morgan Szymanski, y Norio 

Sato. 

Algunas de sus piezas para guitarra han sido piezas obligatorias para los 

concursos de Taxco, Paracho y Chihuahua. 

Miembro del Sistema Nacional de Creadores (1999-2004 ) 

Ha impartido talleres de composición en el interior de la Republica  Mexicana y 

actualmente es maestro y coordinador del área teórica en la Escuela Vida y 

Movimiento Ollin Yoliztli. 
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Testimonio del compositor 

 
La obra Sibila, para flauta, piano y contrabajo fue escrita en 2008 y está 

dedicada a la flautista Sibila de Villa. Esta pieza consta de dos movimientos; 

Elegía y Toccata.  

Elegía, son una serie de variaciones sobre un tema lírico, que se ven 

interrumpidas por un nuevo tema en el que el piano y el contrabajo intervienen 

de una manera más concertante con la flauta. Después reaparece el tema inicial 

en el piano y el procedimiento de variación es retomado. 

La Toccata, en tempo moderado, es de carácter rítmico y vigoroso, centrado en 

la flauta como voz cantante. Este movimiento consta de tres secciones muy 

claras en donde la primera y la tercera se corresponden a la manera de una 

danza barroca binaria, acompañadas por el contrabajo siempre en pizzicato. La 

sección central es fuertemente contrastante y su carácter lírico nos evoca algo 

del primer movimiento. Esta sección da lugar a un diálogo entre flauta y 

contrabajo mientras el piano acompaña con simples acordes con un mínimo de 

movimiento. 

La pieza en su totalidad esta centrada en la flauta como personaje principal. El 

lenguaje es modal y con algunos giros armónicos que sugieren la influencia del 

jazz y la música impresionista. 
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Anexo 6 - Partituras: Sibila 

I. Elegía 
II. Toccata 

 
Duración: 9’:34’’ 
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ALEJANDRO VELASCO (Kavindu) (1956). CURRÍCULUM 

Ciudad de México 

En 1985 se graduó como compositor en el American Conservatory of Music, de 

Chicago, Estados Unidos. Entre 1990 y 1993 desarrolló un proyecto de música 

electroacústica como solista, presentándose en concierto en México y Europa. 

En 1994 fundó el Ensamble Acústico Arcana, un quinteto de piano, marimba, 

percusiones, flauta/sax y violonchelo. Entre 1994 y 1999 se presentaron en 

concierto en diversos foros y festivales de México, Sudamérica y Estados 

Unidos, interpretando la obra de Alejandro Velasco. Ha compuesto obras para el 

Cuarteto Kamerton, Juan Carlos Laguna, Irasema Terrazas, Sibila de Villa, 

Gustavo Martín y Alethia Lozano.  

Ha realizado numerosas partituras y grabaciones para teatro, danza y video en 

Estados Unidos y México en colaboración con Isabel Beteta, Georgina Martínez, 

Isabel Romero (danza) , Felipe Ehrenberg (video y exhibición plástica); Alejandro 

Valdez , Gloria Ribé (video documental), entre otros. 

Discografía individual: Urbe Máxima (1991, Música Electroacústica); Círculo de 

Intuición (1993, Música electroacústica.); Arcana. Ensamble Arcana, (1995) 

(Lejos del Paraíso CDGLP 070); Lúdicamente. Ensamble Arcana, (1998) (Lejos 

del Paraíso CDGLP 089); Ah, Irasema Terrazas, Soprano (2005); Cristina 

Montero, Piano (Urtext 104).  

Obras en Discografías de Ensambles: Trío Coghlan, Trío para Violín, Viola y 

Chelo (2000) (Urtext JBCC035); Muy Cerca, Música para Violoncello de México 

y Brasil (2007) (Hurtes ABC 153).  
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Entre 1990 y 2008 fue maestro de contrapunto, composición, análisis y 

producción musical en el Centro de Investigación y Estudios de la Música, A.C. 

(ICEM), en México.  
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Testimonio del compositor 

 
Estas dos piezas para guitarra y flauta fueron escritas para mi amiga, la flautista 

y saxofonista Sibila de Villa. Cuando emprendí la composición de ellas tenía en 

mente el arte del hai-ku japonés, una forma poética japonesa de carácter 

contemplativo organizada en tres versos siguiendo la métrica 5-7-5. Los hai-ku 

son como paisajes miniatura muy sencillos en donde usualmente se combina 

una imagen de algún elemento natural, como un árbol, una flor, la lluvia, etc., 

con un comentario sutil que repentinamente la convierte en un símbolo 

metafórico abierto.  

¡Lluvia! fue la primera de estas piezas y surgió justo de la experiencia de estar 

en un período seco del año y de repente escuchar el golpeteo de la primera 

lluvia intensa. El ritmo de la lluvia y el júbilo y de quien la experimenta se 

convierte en una melodía que danza sobre una métrica juguetona. El lenguaje es 

modal, y las variaciones se dan principalmente a través de modulaciones 

internas y externas, así como un juego de contrapunto imitativo entre los 

instrumentos. La armonía es principalmente cuartal (acordes creados por 

cuartas justas o cuartas aumentadas, muy utilizados en la música modal, 

pueden establecer un centro tonal sin referencia, cuartas ampliadas en los 

acordes abiertos que son menos densos que la armonía construida sobre 

terceras.) La dificultad, así como parte del encanto, de la pieza está en la 

coordinación entre ambos en el tempo indicado.  

Vuelo, está escrita en una de las escalas de transposiciones limitadas de Oliver 

Messiaen, la cual le confiere un sentido de ambigüedad tonal a la pieza. En 
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contraste, el uso de notas pedal le da un sentido de “centro” a la pieza. Al 

componerla tenía en mente la imagen de un pájaro joven que intenta emprender 

su primer vuelo. Al inicio el intento es infructuoso, pero llega el momento en que 

el pájaro reconoce su capacidad de navegar el aire y se descubre un volador 

natural. Una metáfora que puede aplicarse a los seres humanos y su capacidad 

latente de ser verdaderos budas.  
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Anexo 7 -  Partituras: Dos piezas para flauta y guitarra 

I. Vuelo 
II. Lluvia 

 
Duración: 9’:22’’ 
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