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INTRODUCCIÓN

El trabajo que se presenta en este disco, fue realizado en la modalidad de Seminario de Titulación; en esta etapa se propicia la
práctica del desarrollo completo del proceso a seguir para la elaboración de un proyecto arquitectónico.

Este proceso se desarrolla como opción de titulación en el espacio académico del taller de arquitectura a partir del ejercicio
propuesto por el grupo de profesores, se trabajo de manera individual siguiendo las siguientes etapas del proceso:

• La investigación relacionada con el problema
• La precisión del programa arquitectónico
• La obtención de las conclusiones de diseño
• La propuesta inicial del anteproyecto

Los objetivos principales del curso consistieron en la comprensión y desarrollo del proceso de diseño arquitectónico, y
consolidación de la capacidad para investigar, sintetizar, conceptualizar y desarrollar un proyecto.

Otro de los objetivos fue entender y aplicar los conceptos de habitabilidad contextualidad expresividad constructividad yOtro de los objetivos fue entender y aplicar los conceptos de habitabilidad, contextualidad, expresividad, constructividad y
funcionalidad; así como la relación forma-espacio y los aspectos constructivos expresivos y su relación con la resolución
estructural y técnica del objeto arquitectónico.

El ejercicio planteado consistió en el desarrollo del proyecto arquitectónico del Museo del Agua ubicado en el Parque Ecológicoj p p y q g q g
Xochimilco, el cual tiene la finalidad de promover a través de exhibiciones temporales y permanentes, el conocimiento y
concientización del cuidado del agua y de todos los elementos de la vida que se relacionan con ella.

Las exhibiciones serán de carácter multimedia, audiovisual y en donde el usuario participe en esta experiencia con todos sus
sentidos. Adicionalmente a las exhibiciones, el Museo tendrá la posibilidad de organizar y recibir en sus instalaciones diferentes
eventos de carácter social y cultural para todo el público, pero también actividades educativas que pretenden atraer la visita de
grupos escolares. Además de que pretende lograr una mayor reactivación en la actividad que actualmente se realiza en el
Parque Ecológico Xochimilco.
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ANTECEDENTES

Una parte fundamental para la realización del proyecto del Museo del Agua en el Parque Ecológico Xochimilco, consistió en las
actividades realizadas a lo largo del Seminario de Titulación I, en donde se trato de investigar los siguientes aspectos necesarios
para el desarrollo de este proyecto:

• Las corrientes teórico-arquitectónicas en que se inscriben las obras arquitectónicas
• Las actividades que desarrollan los usuarios dentro de diferentes tipos de museo
• Las características socioeconómicas y culturales de estos usuarios
• Las características del contexto urbano o natural que rodean una obra arquitectónica
• Los sistemas estructurales y constructivos pertinentes
• Materiales y acabados utilizados en algunos de los ejemplos
• Relaciones funcionales, jerarquización y dimensionamiento de los espacios habitablesRelaciones funcionales, jerarquización y dimensionamiento de los espacios habitables

La investigación y obtención de estos datos se dividió básicamente en tres etapas: recopilación de información a través de
análogos de diferentes tipos de Museos, lectura de un discurso arquitectónico y finalmente la propuesta realizada para el
Museo del Niño “Bebeleche” en Durango.g

Sentando así las bases para el desarrollo del proyecto arquitectónico del Museo del Agua en el Parque Ecológico Xochimilco y
logrando como resultado; la conceptualización, imaginación y prefiguración del objeto arquitectónico, la formulación del
programa arquitectónico definitivo que contemplara todos los puntos considerados anteriormente y la obtención de las
conclusiones de diseño que, desde la postura personal frente al problema, permitan la conceptualización y la prefiguración del
mismo.
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1.  RECOPILACIÓN DE LA INFORMACIÓN ANTECEDENTES

Construidos tanto para la regeneración de antiguos barrio industriales o incluso revitalizando la competitividad una marca o un
evento de talla mundial, los grandes museos son parte de un patrimonio que nace tanto de los actores que están detrás del
proyecto, como también de la habilidad y la destreza de la mano del Arquitecto que los diseña.

MUSEO EXPERIMENTAL “EL ECO”

Auténtica realización material del Manifiesto de la Arquitectura Emocional de su
creador Mathías Goeritzcreador, Mathías Goeritz.

El Museo Experimental El Eco, fue concebido durante los primeros años de la
década de 1950 como un recinto donde abrían de converger distintas expresiones
del arte como pintura, escultura, arquitectura y danza para crear un espacio para lap q y p p p
estimulación de la creatividad y el fomento del diálogo artístico en un centro que
sería la obra de arte total.

MUSEO SAYAMAIKE

El museo histórico está ubicado al borde del embalse Sayamaike, en
Osakasayama, Japón. Esta diseñado por el arquitecto Tadao Ando y fue
construido para albergar las reliquias del sitio y para mostrar las antiguas
técnicas de la ingeniería japonesa.

La idea del proyecto es abarcar las instalaciones encontradas y que el entornoLa idea del proyecto es abarcar las instalaciones encontradas y que el entorno
forme parte del museo, poniéndose a tono con la grandeza histórica del lugar.
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1.  RECOPILACIÓN DE LA INFORMACIÓN ANTECEDENTES

BIOSFERA DE MONTREAL

La Biosfera de Montreal, es un museo en Canada dedicado al agua y el medio
ambiente. Está ubicado en el Parque Jean-Drapeau, en la Isla de Santa Elena en la
construcción del pabellón de los Estados Unidos para la Exposición Universal de
1967.

El arquitecto de la cúpula geodésica fue Richard Buckminster Fuller y originalmente
el edificio fue una estructura cerrada de acero y células de acrílico . Un complejo
sistema de tonos se utiliza para controlar la temperatura interna.

KIMBELL ART MUSEUM

El Museo de Arte Kimbell está en la ciudad de Fort Worth, Texas, Estados
Unidos. Alberga una pequeña pero exquisita colección de arte de Europa, Asia y
las culturas precolombinas.

El difi i d l i ó 1972 f di ñ d l it t L iEl edificio del museo se inauguró en 1972 y fue diseñado por el arquitecto Louis
Kanh y cuenta con dos plantas. Una que está semienterrada y es usada para
ubicar oficinas, almacenamientos y talleres de reformas, y otra donde se ubica á
el museo propiamente dicho. Por el hecho de que solo haya una planta dedicada
a exhibiciones, la superficie de ésta es bastante extensa. La cubierta está, p
compuesta por dieciséis bóvedas paralelas. Hay también un pequeño auditorio y
patios interiores.
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2. LECTURA DEL DISCURSO ARQUITECTÓNICO ANTECEDENTES

A través de la lectura del libro “Las Formas del Siglo XX” de José María Montaner, se realizó un análisis y comprensión de los
diferentes discursos arquitectónicos que se pueden adoptar para la concepción y prefiguración del proyecto arquitectónico,
partiendo del hecho de que las formas siempre transmiten valores éticos, siempre remiten a los marcos culturales, siempre

t it i i l i fi i ifi d D t d d t á d d d l t f lcomparten criterios sociales y siempre se refieren a significados. Demostrando que detrás de cada uno de los conceptos formales
básicos existe una visión del mundo, una concepción del tiempo y una idea definida de sujeto.

Se realizó un análisis de diferentes obras partiendo de doce conceptos que se desarrollan, interpretados como mecanismos
creativos y mundos formales los cuales son:creativos y mundos formales, los cuales son:

• Organicismo, las formas de la naturaleza
• Surrealismo, los espacios del subconsciente
• Abstracción
• Racionalismo
• Realismo humanista y existencial
• Cultura pop, complejidad y comunicación
• La crítica radical, las formas de la acción
• La crítica tipológica, las formas de la permanencia
• Fenomenologías minimalistas, estructuras habitables
• La cultura del fragmento, el collage y el montajeg , g y j
• Arquitecturas del caos
• Energías, formas de la luz y la desmaterialización
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a.  ORGANICISMO, LAS FORMAS DE LA NATURALEZA ANTECEDENTES
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b.  SURREALISMO, LOS ESPACIOS DEL SUBCONSCIENTE ANTECEDENTES
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c.  ABSTRACCIÓN ANTECEDENTES
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d.  RACIONALISMO ANTECEDENTES
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e.  REALISMO HUMANISTA Y EXISTENCIAL ANTECEDENTES
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f.  CULTURA POP, COMPLEJIDAD Y COMUNICACIÓN ANTECEDENTES
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g.  LA CRÍTICA RADICAL, LAS FORMAS DE LA ACCIÓN ANTECEDENTES
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h.  LA CRÍTICA TIPOLÓGICA, LAS FORMAS DE LA PERMANENCIA ANTECEDENTES
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i.  FENOMENOLOGÍAS MINIMALISTAS ANTECEDENTES
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j.  LA CULTURA DEL FRAGMENTO ANTECEDENTES
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k.  ARQUITECTURAS DEL CAOS ANTECEDENTES

16 MUSEO DEL AGUA 
PARQUE ECOLÓGICO XOCHIMILCO



l.  ENERGÍAS, FORMAS DE LA LUZ Y LA DESMATERIALIZACIÓN ANTECEDENTES
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3.  PROPUESTA MUSEO DEL NIÑO “BEBELECHE” DURANGO ANTECEDENTES

Se plantea la realización de un Anteproyecto Arquitectónico, con la finalidad de consolidar y aplicar los conceptos aprendidos
como resultado de los análisis anteriores.

El ejercicio consiste en el Museo del Niño “Bebeleche” en la ciudad de Durango, en donde se plantea la creación de dicho museo
como un espacio en donde la educación, la diversión y la imaginación, estén reunidos para ofrecer a los niños nuevas ideas,
formas de pensar y opciones de vida a través del uso de juegos interactivos.

El objetivo general de dicho museo es el desarrollo en el visitante de un interés genuino por el conocimiento para contribuir a su
educación integral, pensando en éste espacio como un lugar de reunión y convivencia. Se plantea el desarrollo de habilidades
sociales, emocionales, físicas, intelectuales y éticas, así como un acercamiento al uso de la ciencia y la tecnología y el desarrollo
de actividades artísticasde actividades artísticas.

Se pretende atender las necesidades de los niños en edad preescolar y que estos sean capaces de reconocer la historia, valores
y tradiciones de Durango.

Otro de los objetivos que planteaba la realización
de este proyecto, consistía en poder

t li fi l bj t it tó iconceptualizar y prefigurar el objeto arquitectónico
a partir del empleo de un discurso arquitectónico
específico.

Y sintetizar los conocimientos relativos a laY sintetizar los conocimientos relativos a la
función, la forma, los espacios y la composición
en base a dicho discurso.
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ANTECEDENTES
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REQUERIMIENTOS

Con base en el análisis e investigación de la información anterior, se determinaron los requerimientos espaciales del proyecto a
desarrollar durante el Seminario de Titulación II consistente en el Museo del Agua en el Parque Ecológico Xochimilco, tomando
en cuenta dos criterios; uno basado en las diferentes actividades que realizan los usuarios transitivos (visitantes) y permanentesen cuenta dos criterios; uno basado en las diferentes actividades que realizan los usuarios transitivos (visitantes) y permanentes
del museo (empleados) y el otro basado en los espacios necesarios para el buen funcionamiento tanto operativo como
administrativo del museo .

ZONA ADMINISTRATIVA Y DEZONA ADMINISTRATIVA Y DE 
MANTENIMIENTO DEL MUSEO

SERVICIOS  PÚBLICOS ZONAS DE EXHIBICIÓN Y ENTRETENIMIENTO

Dirección Vestíbulo Sala de exposición agua y naturalezap g y
Sala de juntas Plaza de Acceso Sala de exposición el agua como elemento
Oficinas operativas Módulo de información Sala de exposición agua, sociedad y ciudad
Capacitación de empleados Taquillas  Salón de usos múltiples
Estacionamiento de servicio Guardarropa Exposiciones temporales
Sanitario empleados Servicios médicos Plaza interior
Bodegas Estacionamiento
T ll d t i i t S it iTalleres de mantenimiento Sanitarios
Cuarto de máquinas y equipos Restaurante/Cafetería
Seguridad y vigilancia Auditorio

Tienda de souvenirsTienda de souvenirs
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ANÁLISIS DEL SITIO

Anillo Periférico

Canal de Chalco

Canal Nacional

El Parque Ecológico Xochimilco, cuenta con un área aproximada de 214 hectáreas que conforman un trapecio irregular,
delimitado por las siguientes vialidades: Canal de Chalco al oriente, Canal Nacional y es atravesado por el Anillo Periférico. Es
catalogado como centro turístico, de esparcimiento y reserva ecológica.

Las principales actividades económicas del Parque son el mercado de flores, mercado de comida, trajineras, turismo nacional
y extranjero, se permite el acceso al parque mediante una cuota muy baja, para hacer deporte y participar en actividades
recreativas y de entretenimiento.
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ANÁLISIS DEL SITIO

Transporte público / Tren 
Ligero

Equipamiento educativo 
en la zona

Nodo vehicular

Principal vía de  acceso 
al parque

Á t t l d l P E ló iÁrea total del Parque Ecológico 
Xochimilco
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ANÁLISIS DEL SITIO

De las 241 hectáreas que ocupa el Parque Ecológico
Xochimilco

45% Es zona utilizada por infraestructura y equipamiento
del parque, tal como; estacionamiento para aprox.1000
vehículos, un centro de información, senderos para
recorridos en tren y embarcaderos para transporte
acuático .

28% del área esta conformada por cuerpos de agua.

27% es área libre con un alto potencial de uso como27% es área libre con un alto potencial de uso como
área recreativa, cultural y social.
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ANÁLISIS DEL SITIO

45 45

1

2

33
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ANÁLISIS DEL SITIO

1. El estacionamiento que actualmente se ubica dentro del Parque Ecológico Xochimilco
ocupa un área muy grande y brinda únicamente espacio para 1000 automóviles

i d l di ib ió d l i i i d di i d iaproximadamente, la distribución del mismo origina un gran desperdicio de espacio.
Además debido a las actuales actividades que se desarrollan en el parque la máxima
ocupación llega a ser de un 30% y sólo cuando se realizan eventos especiales se
ocupa en su totalidad.

2. El actual centro de información con el que cuenta el parque representa un espacio muy
limitado y no se encuentra en las condiciones de mantenimiento apropiadas para la
exhibición de información y control de las actividades del parque, sin embargo; se
pueden aprovechar dichas instalaciones incluyendo las taquillas y acceso principalp p y q y p p
como apoyo complementario a la creación de un Museo del Agua.

3. Existe también infraestructura dentro del parque (senderos, palapas, juegos, etc.) que
actualmente sirve para realizar recorridos en tren, o caminando pero que debido a las
malas condiciones en que se encuentra y a la falta de actividades atractivas al público
no es aprovechada al 100%.

4. Existen zonas dentro del parque que representan una presencia importante de flora y
fauna y que para conservar un equilibro dentro del ecosistema será importante
preservar; sin embargo hay otras zonas donde la presencia de vegetación es muy
escasa y no brinda sombra al visitante.

5 A d l t t t l d l PEX i d t d 241 h tá l5. Aun cuando el terreno total del PEX es aproximadamente de 241 hectáreas, la
ubicación de un sendero en la parte media y la concentración de las actividades en la
parte suroeste generan una división muy marcada del terreno lo que crea una
subutilización de los recursos de éste.
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PLAN MAESTRO
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PLAN MAESTRO

1. Aprovechamiento y reordenamiento del estacionamiento del parque para ofrecer una
mejor distribución, utilización del espacio y vinculación tanto al centro de información
como al museo, lo que brindara una mayor capacidad de automóviles que será

i id d l i d lnecesaria considerando la presencia del nuevo museo.

2. Así mismo, se pretende generar barreras vegetales que impidan la visual del
estacionamiento, tanto desde periférico hacia el parque, como del parque hacia el
estacionamientoestacionamiento.

3. Ubicación del Museo del agua en la zona norte del parque con la finalidad de que sea
aprovechado en su totalidad el terreno del parque y exista un equilibro y
complementación de actividades junto con el centro de informacióncomplementación de actividades junto con el centro de información.

4. Reactivación de la infraestructura existente y creación de nuevos senderos que integren
ambas zonas para generar recorridos en tren o caminando que permitan la exploración
de todo el conjunto, reforzando la idea anterior de utilizar al 100% el terreno.de todo el conjunto, reforzando la idea anterior de utilizar al 100% el terreno.

5. Demolición del sendero y las bodegas que se encuentran a mitad del terreno con la
finalidad de lograr la integración espacial de la zona norte con la del sur.

6. Ampliación del lago Acitlalín con el objetivo de lograr una mayor interacción del museo
con el agua, mejorar el paisaje y el disfrute del usuario del parque y la integración de
del terreno.

7. Densificación de las áreas verdes del Parque como medida para mantener un equilibro
ecológico y para lograr una mejor imagen del mismo, así como para generar sombra en
los recorridos y que estos sean más agradables.
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PLAN MAESTRO

Diagrama de funcionamiento planteado para todo el
conjunto del Parque Ecológico Xochimilco siguiendo los
lineamientos de las intenciones y acciones del Plan

AUTOMOVILISTAS PEATONESPEATONES

lineamientos de las intenciones y acciones del Plan
Maestro.

ESTACIONAMIENTO

CORTE ESQUEMÁTICO DE UNO DE LOS

CENTRO DE 
INFORMACIÓN

MUSEO DEL AGUA
XOCHIMILCO

CORTE ESQUEMÁTICO DE UNO DE LOS
SENDEROS PROPUESTOS

SENDEROS Y CICLOVIAS

RECORRIDOS EN TREN

RECORRIDOS EN LANCHA

ACTIVIDADES DEL 
CENTRO DE 

ACTIVIDADES DEL 
MUSEO DEL AGUA

INFORMACIÓN XOCHIMILCO

CORTE ESQUEMÁTICO DE ESTACIONAMIENTO
MOSTRANDO BARRERA VEGETAL
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ANTEPROYECTO1.  INTENCIONES DE DISEÑO EN EL CONTEXTO

Caseta de vigilancia

Plaza de Acceso

Acceso automovilístico paraAcceso automovilístico para 
servicios y estacionamiento

Plaza interior con 
embarcadero 

Senderos que comunican 
estacionamiento con plaza de acceso

Plaza interior para 
actividades al aire libre

Vistas del interior del museo 
hacia lago y paisaje en general

Senderos para ciclistas, 
caminantes y recorridos en tren
que llegan a plaza de acceso

Cuerpos de agua que rodean y 
se vinculan con el museo del 
agua
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ANTEPROYECTO
2. DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO

TAQUILLAS 
GENERALES

MODULO DE 
INFORMACIÓN

GUARDARROPA

SALÓN DE USOS 
MÚLTIPLES

ESTACIONAMIENTO

TIENDA TAQUILLAS
PLAZA DE 
ACCESO

VESTIBULO

SERVICIOS
MÉDICOS

SALAS DE EXPOSICIÓN

PLAZA INTERIOR

AUDITORIO

MÉDICOS

RESTAURANTE

OFICINAS 
ADMINISTRATIVAS Y 

OPERATIVAS
SANITARIOS

TALLER DE 
MANTENIMIENTO

BODEGAS

ESTACIONAMIENTO 
SERVICIOS
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ANTEPROYECTO
3. EJES DE COMPOSICIÓN

Los ejes de que dan origen a la
composición y ubicación de la forma
del museo, surgen a partir de la

l ió d lí l l l jcolocación de líneas paralelas al eje
vial más importante, el Periférico
Sur. Así como de las líneas
imaginarias que marcan las distintas
visuales formadas a partir de losp
posibles acercamientos que puede
tener el peatón hacia el museo y las
visuales hacia el paisaje.
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ANTEPROYECTO
4. EL CONCEPTO

El concepto general del Museo del Agua en Xochimilco, surge a
partir de la idea del agua como elemento del lenguajep g g j
arquitectónico y la característica de fluidez de éste líquido el cual
genera diferentes recorridos y un movimiento constante sobre las
superficies abiertas en las que se encuentra.
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Esquema que representa la fluidez y el 
movimiento de la forma



ANTEPROYECTO
5. VOLUMETRÍA

La volumetría general del museo tiene como punto de origen
los ejes de composición y la intención de crear volúmenes que
se intersectan y giran en diferentes ángulos, creando un

l l t fl ibilid d i lvolumen general que muestra una flexibilidad espacial y se
compone básicamente por cuatro prismas rectangulares que
varían en altura.
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ANTEPROYECTO
6. ZONIFICACIÓN

PRIMER NIVEL

PLANTA BAJA DEL MUSEO

SALAS DE EXPOSICIÓN PERMANENTES

SEGUNDO NIVEL

SALAS DE EXPOSICIÓN PERMANENTES
SALAS DE EXPOSICIÓN

PLAZA INTERIOR Y DE ACCESO

VESTIBULOS Y ZONAS DE TRANSICIÓN

ZONAS DE SERVICIO AL PÚBLICOZONAS DE SERVICIO AL PÚBLICO

ZONA ADMINISTRATIVA Y OPERATIVA

CONEXIONES VERTICALES
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ANTEPROYECTO
6. ZONIFICACIÓN

Salón de usos múltiples
Restaurante / Cafetería

Auditorio

Sala de exposiciónRestaurante / Cafetería Sala de exposición  
agua y naturalezaSala de exposición el 

agua como elementoSala de exposición  agua, 
sociedad y ciudad

S l d i ió
ESQUEMA DE LA PARTE POSTERIOR 

DEL MUSEO

Sala de exposición el

Zona administrativa Vestíbulo 
Sala de exposición  

temporal

Salón de usos múltiples

Restaurante / Cafetería

Vestíbulo Sala de exposición el 
agua sociedad y ciudad Tienda 

Auditorio

ESQUEMA LATERAL DEL MUSEOZona administrativa
Extensión Lago Acitlalín
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ANTEPROYECTO
7. INTENCIONES DEL PROYECTO ARQUITECTÓNICO

Utilización de superficies horizontales en 
diferentes niveles y superposición de las

Relación visual y espacial entre el exterior y el 
interior con posibilidad de utilizar el paisaje como diferentes niveles y superposición de las 

mismas 
interior, con posibilidad de utilizar el paisaje como 
remate visual

Utilización de superficies verticales para conformar 
y definir espacios focales y que generen recorridos 
continuos

Creación de juegos de luz y sombra sobre las 
superficies verticales del proyecto

continuos.
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ANTEPROYECTO

Espacios de exposición y entretenimiento
doble altura

Relación visual  con el paisaje a través 
de superficies horizontales (terrazas)

Utilización del elemento del agua
Como elemento del lenguaje arquitectónico
( fi i h i t l ti l )(superficies horizontales y verticales)
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Relación visual espacial con el paisaje

Espacios de transición entre el dentro y el afuera 
marcados por el empleo del elemento del agua

Se pretende utilizar  una superficie horizontal que enmarque 
y jerarquice el acceso principal al museo y que también marcados por el empleo del elemento del agua.y jerarquice el acceso principal al museo y que también 
enfaticé el concepto del museo del agua con el empleo de 
este elemento como parte del lenguaje arquitectónico.
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ANTEPROYECTO

Creación de una plaza interior que sirva como espacio de
vinculación entre las distintas áreas del museo y el contexto

Manejo de volúmenes a diferentes
vinculación entre las distintas áreas del museo y el contexto
y también como un espacio para el desarrollo de actividades
culturales y de entretenimiento

alturas

Vinculación directa del museo con laUtilización de superficies Vinculación directa del museo con la
extensión realizada del Lago Acitlalín y el
paisaje que lo rodea

Utilización de superficies 
horizontales inclinadas
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO

El proyecto se desarrolla a partir de dos puntos importantes; la plaza de acceso y la plaza interior del Museo y básicamente
cuatro volúmenes que varían en su posición y alturas. La plaza de acceso es el punto de reunión para aquellas personas
que se dirigen del estacionamiento o de Periférico Sur y aquellos que se aproximan al Museo del Agua mediante los
dif t d d i li t t id t i t l l i t i f idiferentes senderos creados para ciclistas, peatones y recorridos en tren; mientras que la plaza interior funciona como
vestíbulo y recepción para aquellos que se aproximan a través de las embarcaciones del Lago Acitlalín.

Una vez que se llega a la plaza de acceso, se encuentra la entrada al museo en donde se realiza una transición entre el
dentro y el afuera a través de un espacio delimitado por cortinas y espejos de agua que conforman los elementosdentro y el afuera a través de un espacio delimitado por cortinas y espejos de agua, que conforman los elementos
configuradores del espacio, superficies planas horizontales y verticales.

Una vez adentro en el vestíbulo se pueden encontrar los principales servicios para el público como taquillas, guardarropa,
módulo de información servicios médicos sanitarios etc Y es en ese lugar donde existe la posibilidad de ingresar a lasmódulo de información, servicios médicos, sanitarios, etc. Y es en ese lugar donde existe la posibilidad de ingresar a las
salas de exposición y empezar el recorrido a través del museo y sus salas permanentes o salir a la plaza interior, para
después ir al auditorio, salón de usos múltiples, restaurante /cafetería, tienda de souvenirs o a la sala de exposición
temporal, los cuales se ubican básicamente en el volumen sur del conjunto.

Las salas de exposición permanente tienen el objetivo de mostrar al público todos lo referente al agua y el cuidado de la
misma y la relación que guarda esta con todo lo relacionado con la naturaleza. Una de las intenciones principales del
proyecto del Museo es generar un recorrido continuo y focalizado, logrando esto a partir de elementos prismáticos muy
largos que dan origen a las salas de exposición. Sin embargo, existen algunos puntos estratégicos en donde se colocaron

i l d l t l ió d l i j l fi lid d d h b id l idespacios para el descanso y la contemplación del paisaje, con la finalidad de no hacer aburrido el recorrido.

La sala de exposiciones temporales se encuentra en la parte de afuera con una fuerte relación espacial con la plaza interior
del Museo; lo que logra hacer de estos dos espacios, áreas que permiten una flexibilidad para el desarrollo de cualquier
actividad social y cultural complementaria a la exposición permanente y a los otros servicios como el auditorio y el salón deactividad social y cultural complementaria a la exposición permanente y a los otros servicios como el auditorio y el salón de
usos múltiples.
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Bases de Diseño del Museo del Agua
en Xochimilco



PROYECTO ARQUITECTÓNICO

norte
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Plano de Conjunto Museo del Agua 
Parque Ecológico Xochimilco



PROYECTO ARQUITECTÓNICO

norte
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Planta Baja Arquitectónica



PROYECTO ARQUITECTÓNICO

norte
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Planta Arquitectónica 1er. Nivel



PROYECTO ARQUITECTÓNICO

norte
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Planta Arquitectónica 2do. Nivel



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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1.Fachada Arquitectónica Principal
2.Fachada Arquitectónica Lateral



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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1.Fachada Arquitectónica Posterior



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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1.Corte Arquitectónico A-A’
2. Corte Arquitectónico B-B’



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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1.Planta Arquitectónica Sala de Exposición “Agua y naturaleza
2. Corte arquitectónico Sala de Exposición “Agua y naturaleza”



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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Fotografías de la maqueta



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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Fotografías de la maqueta



PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO
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CRITERIO ESTRUCTURAL

Algunos de los aspectos más importantes para determinar el sistema constructivo y procedimiento constructivo que se
utilizará para un proyecto, son las características y uso del objeto arquitectónico pero también es parte fundamental
considerar la resistencia del terreno y las capacidades de carga del sistema constructivo que se planea utilizarconsiderar la resistencia del terreno y las capacidades de carga del sistema constructivo que se planea utilizar.

La investigación del subsuelo del sitio mediante exploración
de campo y pruebas de laboratorio debe de ser suficiente
para definir de manera confiable los parámetros de diseñop p
de la cimentación, la variación de los mismos en la planta
del predio y los procedimientos de edificación; sin embargo,
para este proyecto únicamente se tomaron en cuenta los
datos resultante del análisis de edificaciones con el mismo

so de otras bicadas en la misma onauso y de otras ubicadas en la misma zona.

El terreno donde se ubica el Museo del Agua corresponde a
la zona III o Lacustre, integrada por potentes depósitos de
arcilla altamente compresible, cubiertos superficialmente porp , p p
suelos aluviales y rellenos artificiales.

Se considero una sistema constructivo a base de pilas en la
cimentación y una estructura de acero. Se decidió emplear
estructura de acero puesto que la alta ductilidad delestructura de acero puesto que la alta ductilidad del
material permite redistribuir concentraciones de esfuerzos y
especialmente su alta resistencia a la tensión. Además de
que a diferencia del concreto las dimensiones de los
elementos soportantes son menores y más ligeros.

57 MUSEO DEL AGUA 
PARQUE ECOLÓGICO XOCHIMILCO

Esquemas de la Pilas de cimentación empleadas
para el Museo del Agua Xochimilco



CRITERIO ESTRUCTURAL

norte

58 MUSEO DEL AGUA 
PARQUE ECOLÓGICO XOCHIMILCO

Planta de ubicación de pilas de cimentación



CRITERIO ESTRUCTURAL

norte
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Planta de ubicación de columnas, dados
y contratrabes en cimentación



CRITERIO ESTRUCTURAL

Debido a las características formales del objeto 
arquitectónico se opto por manejar tres cuerpo 
separados por dos juntas constructivas

norte
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Planta de ubicación de pilas de cimentación



CRITERIO ESTRUCTURAL

DETALLE DE UNIÓN DE MURO DE 
TABLAROCA A LOSACERO DETALLE DE UNIÓN DE ELEMENTOS 

SOPORTANTES DE ACERO
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Detalles estructurales y constructivos



CRITERIO DE INSTALACIONES
1. INSTALACIÓN HIDRÁULICA

El proyecto hidráulico fue diseñado tomando en cuenta los
siguientes elementos:g

Número de módulos sanitarios.
Cantidad de muebles sanitarios por módulo como
son: WC, lavabos, mingitorios, fregadero, lavaderos
y tarjas de aseo.
Muebles que requieren del servicio de agua potableMuebles que requieren del servicio de agua potable
como son: cafeteras, tarjas, etc.
Así mismo, se consideraron las trayectorias
horizontales y verticales más apropiadas para el
suministro de agua hacia cada módulo sanitario.g

Se proponen dos cisternas; una para el almacenamiento de agua
potable y otra para el almacenamiento de aguas grises y aguas
pluviales que previamente pasan por un sistema de filtración y
serán reutilizadas para riego y abastecimiento de mueblesserán reutilizadas para riego y abastecimiento de muebles
sanitarios. Éstas se ubicarán en la parte inferior de la sala de
exposición “El agua y la naturaleza”.

Las cisternas se plantearon en función de la propuesta
arquitectónica y estructural del Museo del Agua en Xochimilco,
tomando en cuanta el nivel del manto freático del subsuelo
ubicado aproximadamente a 0.50 m -1.00 m.

Se pretende que las dimensiones de la cisterna de agua potableSe pretende que las dimensiones de la cisterna de agua potable
se determinada en función de la dotación de agua potable para
los servicios mínimos indispensables del edificio y sus ocupantes,
con un almacenamiento para dos días, considerando así mismo,
pérdidas por fugas.
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Parámetros generales de diseño
Esquema de ubicación de cisternas y módulos sanitarios



CRITERIO DE INSTALACIONES

norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas húmedas
Planta Baja  Instalación Hidráulica
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norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas húmedas
Primer Nivel Instalación Hidráulica
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norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas húmedas
Segundo Nivel Instalación Hidráulica
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2. INSTALACIÓN SANITARIA

Para el diseño de redes de drenaje de aguas negras y aguas pluviales, se
tomaron en cuenta los siguientes aspectos:

Número de módulos sanitarios.
Cantidad de muebles sanitarios por módulo como son: WC,
lavabos, mingitorios, fregaderos y tarjas de aseo por cada núcleo
de baño y espacios donde se encuentren.y p
También se consideraron las trayectorias horizontales y verticales
más apropiadas para la conducción de aguas negras y pluviales
por separado desde cada zona, hasta los límites del predio y su
conexión a la red de drenaje existente.
Otro aspecto importante fueron las curvas de nivel paraOtro aspecto importante fueron las curvas de nivel para
determinar trayectorias y pendientes en tuberías.

Para la instalación sanitaria correspondiente a aguas pluviales se pretende la
colocación de sistemas de filtración y captación de las mismas para suy p p
reutilización para el sistema de riego y posiblemente la alimentación de los
muebles sanitarios.

Cuando en una edificación se contemplan poblaciones de proyecto hasta de
1 000 personas el diseño de las redes que conforman el sistema de drenaje así1,000 personas, el diseño de las redes que conforman el sistema de drenaje, así
como el cálculo de la evaluación de gastos se puede realizar mediante el
método de unidades mueble de gasto, el cual asigna determinado número de
unidades de descarga por mueble sanitario.

Mediante este método de Unidades Mueble de Gasto, se pueden determinar los
diámetros de las descargas de aguas negras individuales por cada zona o
módulo sanitario. Así también, se pueden determinar los diámetros de la red
general de aguas negras.
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Parámetros generales de diseño
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norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas de descarga
Planta Baja  Instalación Sanitaria
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norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas de descarga
Primer Nivel  Instalación Sanitaria
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norte
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Ubicación de módulos  sanitarios y zonas de descarga
Segundo Nivel  Instalación Sanitaria



CRITERIO DE INSTALACIONES
3. INSTALACIÓN ELÉCTRICA

El proyecto del sistema eléctrico fue diseñado en función de las
necesidades de abasto de energía eléctrica para el desarrollo de las
actividades diarias del inmueble, para ello se consideraron los siguientes
aspectos:

Tipos de servicio, es decir, servicios particulares para
usuarios de cada área y servicios comunes.

Aspectos arquitectónicos del inmueble.

Dentro del inmueble, la distribución de la red eléctrica será con las
siguientes tensiones: alumbrado ( 220 y 127 V) ,receptáculos (127 V)
fuerza ( 220 y 127V).

Las luminarias serán seleccionadas en base a:Las luminarias serán seleccionadas en base a:
a) Ahorro de energía.
b) Eficiencia.
c) Distribución de luz.
d) Accesibilidad para cambio de lámparas y mantenimiento
con seguridad.

Por lo general, la iluminación se controla mediante centros de carga o
tableros con interruptores termomagnéticos; sin embargo, cuando es
necesario el control de un grupo de luminarias se instalarán apagadoresnecesario el control de un grupo de luminarias, se instalarán apagadores
locales.

Para canalizaciones aparentes no sujetas a daño mecánico, ahogadas en 
muros o pisos u ocultos en losa se utiliza tubo conduit no metálico tipo 
ligero. Para canalizaciones aparentes en exteriores sujetas a daño 
mecánico, enterradas en exteriores para alimentadores generales en baja 
tensión y alimentador principal en media tensión se utiliza tubo conduit no 
metálico tipo pesado.
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Luminario punta de poste de 6.20 m  con lámpara de 
175 W b l t i d ti d 220 V i l id175 W y balastro inductivo de 220 V incluido marca 

Construlita

Miniposte de sobreponer en pisoMiniposte de sobreponer en piso 
para lámoara A19  de 75W 

propuesto para zona de senderos

ESQUEMA DE ILUMINACIÓN EN

Arroyo  vehicular Banqueta o camellón 
peatonal

Banqueta o camellón 
peatonal

ESQUEMA DE ILUMINACIÓN EN 
ESTACIONAMIENTO

Luminario de empotrar en piso o en muro 
para lámpara MR16 de 50 W propuesto 

para escalones y espejos de agua

71 MUSEO DEL AGUA 
PARQUE ECOLÓGICO XOCHIMILCO

Propuesta de iluminación para exteriores
Zona de estacionamiento y plaza interior
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CONCLUSIONES

Todos los ejercicios académicos como la investigación de análogos, el anteproyecto del Museo del NiñoTodos los ejercicios académicos como la investigación de análogos, el anteproyecto del Museo del Niño
Bebeleche y la lectura del libro las Formas del siglo XX , me dieron las bases y fueron parte fundamental del
proceso de diseño del Proyecto del Museo del Agua en el Parque Ecológico Xochimilco.

También me brindaron la oportunidad de ejercer la reflexión teórico-crítica para abordar los problemas
arquitectónicos y exponer las diferentes etapas del proceso de producción de objetos urbano-arquitectónicos así
como sus mecanismos.

En general toda esta etapa correspondiente al Seminario de Titulación da cierre a todo un largo proceso de
aprendizaje y desarrollo tanto a nivel personal como académico y marca la continuación de mi desarrollo
profesional. Un proceso en el que paso a paso he ido comprendiendo que la arquitectura es una disciplina de

i i d d ió lt l li t ti f l i i it l t i dservicio y de producción cultural, para realizar propuestas que satisfagan las exigencias vitales que en materia de
espacio y objetos habitables demanden individuos y comunidades de la más amplia diversidad cultural,
económica, regional y étnica.
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Originalmente el proyecto no fue pensando para
ubicarse de forma permanente en el sitio sin embargo
se relaciona muy bien con éste complementando lasse relaciona muy bien con éste, complementando las
actividades que se realizan en la Isla de Sta. Helena en
Montreal, Cánada.

Parc Jean DrapeauRío St Lawrence pRío St. Lawrence

La Ronde – Feria de Montreal

Centro Acuático Sta. Helena

Restaurante

La Biosfera de Montreal fue creada para la
Expo de 1967 como el Pabellon de EUA en
donde se pretendía mostrar la cultura del
pueblo norteaméricano.

Pensada como una estructura provisional
se pensó en una estructura fácil de construir
y ligera.

01ANÁLOGOS



El principal objetivo del Museo es crear una conciencia sobre el medio
Ambiente y el cuidado de los recursos naturales, principalmente del agua.

De ahí que además de mostrar exposiciones referentes al tema de
sustentabilidad y cuidado del medio ambiente también desarrolla
actividades que lo vinculan con su contexto inmediato (St. Lawrence River
y Parc Jean Drapeau, complementando las actividades recreativas del
entorno.

En un área aproximada de 12,000 m2, el museo presenta 4 salas
temáticas en donde se desarrollan temas a favor del cuidado del agua,
uso inteligente de la misma y el estado actual del medio ambiente asíuso inteligente de la misma y el estado actual del medio ambiente, así
como la relación que guarda el agua con todas las cosas vivas.

La geodésica que caracteriza a este museo esta básicamente formada
por dos cascarones basados en formas triangulares van formando
marcos rígidos que permiten la solidez y ligereza de la estructura. En la
parte baja de la esfera, la separación entre estos dos cascarones es
aproximadamente de un metro, mientras que en la parte más alta de la
misma, la separación es casi mínima. Originalmente se encontraba
recubierta por piezas de acrílico sin embargo el ambiente interior que se
generaba no era del todo confortable hablado de cuestiones térmicas y
acústicas.acústicas.
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La propuesta formal que presenta la Biosfera
permite una relación total con el contexto
inmediato generando tres espacios distintos yinmediato, generando tres espacios distintos y
en donde se desarrollan actividades y
ambientes diferentes

El dentro: en donde se desarrollan
actividades propias de un museo como
investigación, exposición de material
fotográfico, salas de interacción, talleres,
etc.

El dentro fuera: que funciona también como
un espacio de exposición pero que mantiene
una relación visual más estrecha con el
paisaje exterior.

El afuera, donde se desarrollan actividades relacionadas
con el Rio St. Lawrence, el Parque Jean Drapeu y
actividades al aire libre como caminar, andar en bici, la, ,
aplicación de los conocimientos adquiridos al interior del
museo, etc.

Así mismo, la biosfera se ha convertido en un hito para la ciudad
de Montreal y esto va relacionado con el aspecto formal del
edificio, ya que aun cuando existe una ligereza estructural, la
monumentalidad y el emplazamiento de la misma y la relación
con su contexto la hacen característica

03ANÁLOGOS



Las salas temáticas del Museo del Agua presentan
bá i t l l ió l ti t d lbásicamente la relación que el agua tiene con todas las
cosas vivas del planeta y promueve una cultura de
protección del Agua y un uso inteligente de la misma

Además de mostrar los temas de una forma educacional
también se presentan de una forma divertida que permite el
entendimiento y valoración de la información presentada.

Utilización de los muros como
elementos donde se puede
colocar información

Módulos que permiten rodear el objeto de observación y
tener una apreciación total y de distintos puntos de lo que
se expone

Formas de exposición distintas en un
mismo módulo

Presentación de elementos relacionados
con el agua en forma de peceras

Carteles de información

Utilización de medios electrónicos de
información

04ANÁLOGOS



Relación directa del objeto expuesto con el visitante del
it i t ió d d l i it tmuseo, se permite una interacción en donde el visitante

puede tocar ciertos elementos, subirse a ellos y ser participe
de distintas sensaciones todas ellas vinculadas con el
tema de exposición .

El museo se convierte en un espacio entretenido porque
desarrolla actividades de interés para chicos y grandes. Esto
se relaciona directamente en la manera como quierose relaciona directamente en la manera como quiero
presentar mi información y la generación de espacios
agradables

05ANÁLOGOS



ANTES DE TODO Y 
DESPUÉS DE NADA…

…EL ECO
MATHIAS GOERITZ

…EL ECO



Origen del Museo Origen del Museo 
Experimental el ecoExperimental el eco

Daniel Mont disponía de un terreno en la
colonia San Rafael, el cual ofrece a Goeritz,
para que realizara lo que el quisiera.

Sin estrategia solo mediante la intuición se
inicio la construcción.

Se conforma un espacio el cual fuera un
escultura habitable.

Se inician actividades como exposición el
mismo edificio principal función “LA EMOCIÓN”.

A partir de un dibujo esbozo su idea con el fin
de crear un espacio simbólico.

Empezó construyendo muros altos con el fin
de crear un espacio totalmente autónomo.

Los muros de los espacios del Eco fueron
levantados en total asimetría provocando
diferentes sensaciones en función a la escala.

HISTORIA



Colonia san Rafael años 50s

SimbologíaSimbología

Estación  Tranvía  
colonia ; 
actualmenteactualmente. 
monumento a la 
madre

Predio Museo elPredio Museo el 
“ECO”

Av. Paseo de la 
reformareforma

Av. Insurgentes

HISTORIA
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LOCALIZACIÓN

Sullivan # 43, col. San Rafael , del. Cuauhtémoc



ACERCA DE MATHIAS GOERITZ

Nace en Danzig, Alemania en 1915,
crece y se forma en Berlín; estudia
medicina y simultáneamente historia
del arte.

Huye a los 26 años Goeritz de
Alemania, reside en dos lugares que
lo influenciaron como creador
Marruecos y España.

Funda la Escuela de Altamira, "una
escuela de arte ambulante con
tendencias abstractas“.

En 1949 Goeritz se establece en
nuestro país, con el fin de expresar
sus facetas de:
-Escultor
-Pintor
-Arquitecto
-Poeta
-Critico de Arte
-Filosofo

BIOGRAFÍA



Influencias 

Vanguardia Española Joan Miró Pinturas rupestres Altamira 

Expresionismo Arte Abstracto

HISTORIA



Intenciones 

El eco proyecto totalmente nostálgico y
romántico (emocional).

El crear un ambiente expresivo, donde
creadores se motivaran al máximo.

La integración de la Plástica para causar al
usuario una máxima emoción.

Crear en el patio, la impresión de una plaza
cerrada y misteriosa en un solo espacio.

La vista se abre hacia el cielo, con el uso de
elementos verticales.

Relación visual y enfatizada con el muro
vertical situado en una de las esquinas del
patio.

El muro amarillo se levanta varios metros
sobre los muros grises visible desde el
exterior.

El muro amarillo como elemento simbólico
del museo.

HISTORIA



CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE

- ARTEARTE

-INTUICIÓN

-ESCULTURA HABITABLE

SIN UNA ESTRATEGÍA DETERMINADA Y ÚNICAMENTE MEDIANTE SU…….SIN UNA ESTRATEGÍA DETERMINADA  Y ÚNICAMENTE MEDIANTE SU 
INTUICIÓN, GOERITZ COMENZÓ LA CONSTRUCCIÓN DE UN EDIFICIO A 

MANERA DE UNA ESCULTURA HABITALE DE MÚLTIPLES POSIBILIDADES 
FORMALES, SIMBÓLICAS Y UTILITARIAS……EL ECO……FORMALES, SIMBÓLICAS Y UTILITARIAS……EL ECO……

MUSEO DEL ECO



- CONSTRUCCIÓN SIMBÓLICA

-FORMALFORMAL

- INTUITIVA

Á Ó……A PARTIR DE UN DIBUJO IDEOGRÁFICO, GOERITZ ESBOZÓ SU IDEA 
DEL ESPACIO A CONSTRUIR DE UN MODO MAS SIMBÓLICO QUE 

FUNCIONAL, TOMANDO DECISIONES FORMALES Y CONSTRUCTIVAS EN EL 
MOMENTO MISMO DE LA EDIFICACIÓNMOMENTO MISMO DE LA EDIFICACIÓN…..

CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE



EL ECO FUE CREADO A PARTIR DE LA IDEA DE CREAR SENCACIONES 
DIFERENTES A LA DE CUALQUIER MUSEO, ASI MISMO CON LA 

INTENCIÓN DE QUE EL MUSEO FUERA UNA PIEZA DE EXPOSICIÓN 
POR SI MISMA

CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE

POR SI MISMA.



EL ECO INICIARÍA SUS 
ACTIVIDADES – ES DECIR SUS 

EXPERIMENTOS -, CON LA OBRA 
ARQUITECTÓNICA DE SU 

PROPIO EDIFICIO, 
COMPRENDIDO COMO EJEMPLO 
DE UNA ARQUITECTURA CUYA 

PRINCIPAL FUNCIÓN  FUESE LA 
EMOCIÓN.

CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE



COMENZO CONSTRUYENDO MUROS 
ALTOS PARA QUE NO SE 

APRECIARAN LAS CASAS DE 
ALREDEDOR Y PARAS QUE EL 
INTERIOR GOZARÁ DE TOTAL 

AUTONOMÍA.

CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE



LOS MUROS QUE CONFORMABAN EL ESPACIO DEL ECO, FUERÓN LEVANTADOS EN 
TOTAL ASIMETRIA, PROVOCANDO AL VISITANTE DIFERENTES SENSACIONES EN FUNCIÓN 

DE LA ESCALA, LOS VOLUMENES Y EL COLOR UTILIZADO PARA REVESTIR LA 
ESTRUCTURA DEL SITIOESTRUCTURA DEL SITIO.

CONCEPTO – ESCULTURA HABITABLE



ESPACIALIDAD

Volumetría básica 
(prisma)

Sustracción 
volumétrica

Carencia de ángulosCarencia de ángulos 
rectos

Columna enfatizando 
verticalidadverticalidad

Volumen de expansión 
adaptado a la 
sencillez volumétricasencillez volumétrica 
del museo

VOLUMETRÍA



ESPACIALIDAD

EXTERIOR-ESPACIO PÚBLICO ACCESO ESPACIO DE TRANSICIÓNEXTERIOR-ESPACIO PÚBLICO ACCESO ESPACIO DE TRANSICIÓN

ESPACIO  ÍNTIMO-EMOCIONALESPACIO DE EXPOSICIÓN BAR

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Acceso – Espacio de Transición1

2 Área de exposición

3

4

Bar

Patio . emocional

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Transición hacia la 

Acceso – Continuidad 
del no lugar  urbano

emoción

Deformación de la 
percepción

Planos y plataformas 
prolongando 
visualmente el espacio

Fuga de la vista hacia 
el interior del museo

óDesarticulación de la 
concepción de espacio, 
para la comprensión 
del interior

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

El pasillo, funciona,
de igual manera a la
inversa, alterando la
percepción de este,
acortándolo o
alargándolo según la
visión

Apertura hacia el espacio
de doble altura

Continuidad de la colección 
de no lugares de la ciudad.

Perdida del concepto
de lugar

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Acceso – Espacio de Transición1

2 Área de exposición

3

4

Bar

Patio . emocional

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Espacio de Exposición,

Ampliación del espacio y

Espacio de Exposición, 
preparación a la 
emoción

Ampliación del espacio y 
rompimiento del espacio 
de exposición 
tradicional

Planos generadores del 
espacio, aunado a la 
plano inclinado  que lo 
cierra

Conexión visual 
directa con el patio

óDesconexión total del 
concepto de lugar con 
que se llega

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

PATIO

RELACIÓN PATIO INTERIOR

Espacio de 
exposición

RELACIÓN PATIO-INTERIOR

Sala de exposición  
concebida como el 
lugar donde 
convergen las artes, 
pero al mismo tiempo 
el paso hacia el 
patio, el espacio de 
la emoción

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Acceso – Espacio de Transición1

2 Área de exposición

3

4

Bar

Patio . emocional

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Bar solicitado 
específicamente junto

Disminución en la altura 
y los muros negros

específicamente junto 
con el museo

y los muros negros 
crean sensación de 
enclaustramiento

Espacio generado 
únicamente por planos y 
plataformas, con la 
intervención del prisma 
en el espacio

Separación del resto 
del museo mediante el 
muro negro

Espacio totalmente 
diferente al resto, 
intimidad

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Presencia del muro negro separando elPresencia del muro negro separando el
espacio, y aislándolo completamente del
resto de edificio, y experimentando un
espacio diferente

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

Acceso – Espacio de Transición1

2 Área de exposición

3

4

Bar

Patio . emocional

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD

El espacio de meditación

Muros altos separando

El espacio de meditación 
y misterio, la comunión  
con el cielo

Muros altos separando 
del resto del contexto, 
el no lugar

Muro pequeño alMuro  pequeño al 
frente, apoyado por la 
barrera de vegetación, 
dando como única vista 
al exterior, el cieloal exterior, el cielo

Elemento lineal 
apoyando la 
verticalidad y la 
relación con la 
bóveda celeste

SECUENCIAS ESPACIALES



ESPACIALIDAD
EXTERIOR INTERIOREXTERIOR - INTERIOR

PATIO 

BARRERA VEGETAL 

AISLAMIENTO DEL EXTERIOR 

SECUENCIAS ESPACIALES



EXPRESIVIDAD

ARQUITECTURA EMOCIONAL 

SANACIÓN EMOCIONAL

INTROSPECCIÓN 

SANACIÓN EMOCIONAL 

TRANSFORMACIÓN ESPIRITUAL COLECTIVA

RECUPERACIÓN DE LA ARMONÍA PERDIDA

CONCIENCIA DE NUESTRO CUERPO Y LA 
RELACIÓN CON LA MATERIALIDAD DE LA 
CONSTRUCCIÓN

IDEALES



SENCILLEZ ESPACIAL – PUREZA PERCEPTUAL

EXPRESIVIDAD

EXPRESIÓN ABSTRACTA DE LOS IDEALES

SIMBOLISMOS ( LUZ Y SOMBRA )

NO CONDICIONA NI CONTEXTUALIZA LA 

APERTURA DEL ESPACIO

ELEMENTOS

EXPERIENCIA ARTISTICA



EXPRESIVIDAD

PERCEPCIÓN DE UNA AMPLITUD 
ESPACIAL MAYOR A LA QUE 

REALMENTE ES

PATIO: OBRA DE ARTE TOTAL

RECORRIDO PREPARATORIO

CONFRONTACIÓN DIRECTA CON LAS 
PERCEPCIONES SENSORIALES DEL ESPACIO

ESPACIO TRANSITIVO Y MEDIACION

CORREDOR DEL ECO



EXPRESIVIDAD

IMPRESIÓN DE UNA PEQUEÑA PLAZA 
CERRADA Y MISTERIOSACERRADA Y MISTERIOSA 

AISLAMIENTOAISLAMIENTO

ESPACIO RITUALISTA / SOLEMNIDAD

INTERIORIZACIÓN  PERSONAL 

ORACIÓN PLÁSTICA COMPUESTA POR LOS 
DIFERENTES ELEMENTOS SIMBÓLICOS Y LA 

ÓRELACIÓN CON EL ESPACIO EXTERIOR

EL PATIO



EXPRESIVIDAD

HITOS VERTICALES – ABSTRACCIÓN DE 
TORRES Y TEMPLOS DE LAS CULTURAS 
HISTÓRICASHISTÓRICAS

FORMALIZACIÓN DE LOS GRANDES 
CONCEPTOS DE ASPIRACIÓN A LO 
SUPERIOR

ARQUETIPO COLECTIVO RELIGIOSO

VERTICALIDAD Y LUMINOSIDAD  
ASPIRACIÓN MÁXIMA DEL ESPÍRITUASPIRACIÓN MÁXIMA DEL ESPÍRITU 

HUMANO.

COLUMNAS



EXPRESIVIDAD

TRES ESTROFAS: LA ESCULTÓRICA, LA 
PICTÓRICA Y LA EMOCIONAL

REFERENCIA ESCULTURAL SIMBÓLICA DEL 
ANHELO EMOCIONAL

INTEGRACIÓN MURO Y ESCRITURA  
COMO LA REPRESENTACIÓN SIMBÓLICA 

ÓDE LA ASPIRACIÓN HUMANA 

POEMA PLÁSTICO



MATERIALIDAD 

Se tiene que partir de la idea de que El Eco fue concebido como unaSe tiene que partir de la idea de que El Eco fue concebido como una 
inmensa escultura y podría decirse que es el primer edificio minimalista 

en México. En un terreno de poco más de 500 metros cuadrados. 
Goeritz evitó ángulos rectos y empleo muros de 7 a 11 metros deGoeritz evitó  ángulos rectos y empleo muros de 7 a 11 metros de 

altura contrastando de esta forma con lo pequeño del edificio. A la 
entrada se diseño un pasillo que se estrecha hacia el fondo, subiendo 

el piso y bajando ligeramente el techo.

Las duelas del piso se estrechan también, llegando a un punto de fugaLas duelas del piso se estrechan también, llegando a un punto de fuga 
en el fondo del pasillo. 

La obra de este Museo fue entendida desde un principio como ejemplo 
de una Arquitectura cuya función es la emoción.. 

MATERIALIDAD



Tabique rojo recocido 
en muro de colindancia 
patio del museo. Duela de madera de patio del museo.

Tabique rojo en muros 
interiores.

pino

Piso exterior de loseta de barro 

Muros de concreto 
armado, acabado mezcla 
mortero - cemento

30 x 30

Coladeras y registros 

MATERIALIDAD



ESTRUCTURA

+ Zapatas aisladas de mampostería.
+ Losa de concreto armado.
+ Muro de contención sobre la losa de concreto armado.
+ Armadura de acero.
+ Losa de lamina acanalada en la zona de exhibición de el museo.

Lamina acanalada.

Zapatas aisladas  de 
mampostería.

Losa de concreto armado.

Armadura de acero.

MATERIALIDAD



HABITABILIDAD
Uso original:

Inaugurado el 7 de Septiembre de 1953, El Museo Experimental El Eco fue 
creado por una vida efímera.
Durante varias décadas ese museo no tenia ninguna función real. La idea del 

árealizador Goeritz estaba que el edificio fue construido de un modo más 
simbólico que funcional, como una “obra de arte total”, una escultura 
habitable.

( )« Repito que toda esta arquitectura (la de El Eco) es un experimento. No 
quiere ser  mas esto. Un experimento con el fin de crear, nuevamente dentro 
de la arquitectura moderna, emociones psíquicas al hombre, sin caer en un 
decorativismo vacio y teatral. Quiere ser la expresión de una libre voluntad 

óde creación que – sin negar los valores del « funcionalismo »- intenta 
someterlos bajo una concepción espiritual moderna. » Mathias Goeritz.

MATERIALIDAD



Uso actual y flexibilidad:

Actualmente, el museo El Eco retoma su condición de escenario cultural, 
como espacio para el diálogo de las artes visuales, música (rock alternativo-
experimental), performance, diseño, arquitectura, nuevas tecnologías e 
investigación como un espacio contemporáneo donde el público encontrarán 
una fisonomía original con tecnología avanzada. Este un espacio vivo que 
estará renovándose continuamente. 

Arte visual Experimentación sonoro



Torre obscura de separación entre 
galería y bar

Las escaleras van a otro espacio de

Arte visual y sonoro.

Las escaleras van a otro espacio de 
exposición 



CONCLUSIONES

LA GRAN CONTRIBUCION DE GOERITZ RADICA EN HABER INTUIDO QUE PARA Q
LLEGAR A PROVOCAR EMOCIONES DENTRO DEL ESPACIO ARTISTICO, EL 
ESPECTADOR DEBE PASAR PRIMERO POR UN PROCESO DE DEPURACIÓN.

LA MATERIALIZACIÓN DE LOS CONCEPTOS DE ASPIRACIÓN A LO SUPERIOR SE 
PERCIBE EN UN PATIO QUE PERMITE LA INTERIORIZACIÓN PERSONAL Y EL 
CONTACTO CON LA EMOCION PROFUNDACONTACTO CON LA EMOCION PROFUNDA.

EL TRABAJO REALIZADO POR MATIAS GOERITZ EN EL ECO TRAE CONCEPTOS 
MINIMALISTAS ADELANTADOS AL MOMENTO EN EL QUE VIVIA, ROMPIENDO CON EL 
ESTEREOTIPO DE LUGAR DEL ARTE DANDO LUGAR AL ANTIMUSEO; AL NO LUGAR
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Ubicado en Forth Worth Texas el Museo de kimbell Art se encuentra en una zona de gran
visitación en la ciudad debido a la presencia de otros museos y también a equipamiento
relacionado con actividades culturales y recreativasrelacionado con actividades culturales y recreativas.
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En ocasiones el espacio exterior se convierte en fondo o en marco
de la obra que se expone al interior

Se tiene la premisa de mantener
la relación visual y en ocasiones
la relación espacial con los
espacios que existen al exterios

Aún cuando el museo presenta una tipología
cerrada, genera espacios de transición entre elg p
dentro y el afuera

02ANÁLOGOS



En un esquema de funcionamiento muy sencillo, Louis I.Kahn destina la planta de sótano para todos
los servicios del museo dejando la planta alta para la exposición de las obras

Zona de exposición

Zona de servicios del museo

La planta se desarrolla de una manera muy
sencilla utilizando básicamente un módulo ysencilla utilizando básicamente un módulo y
la repetición del mismo, logrando así una
armonía dentro del espacio

Se generan patios interiores que como ya se
había mencionado permiten la relación
interior exterior y también hacen más ameno
el recorrido dentro del museo

Módulo de repetición que se genera cinco
veces en planta

03ANÁLOGOS



MUSEO SAYAMAIKEUS O S
TADAO ANDO



LAGO SAYAMAIKE

L t b j d t ió d l EMBALSE d i SAYAMAIKE l á ti d J ó d b i l t d i t l i hid á li d l i dLos trabajos de restauración del EMBALSE de riego SAYAMAIKE, el más antiguo de Japón , descubrieron los restos de unas instalaciones hidráulicas del periodo
Kamakura. Las excavaciones expusieron la crónica histórica de las reparaciones y las mejoras que se habían llevado a cabo a lo largo de los años. Dada el valor
histórico y social de los hallazgos, las autoridades de la prefectura de OSAKA decidieron preservar el lugar y erigir un MUSEO.

01



02 SÓTANO
Las instalaciones funcionales, como servicios y oficinas, se ubicaron en niveles subterráneos para no interferir en la continuidad y serenidad del yacimiento.



52  m

10  m
61  m

72  m

11.5  m

03 PLANTA BAJA
Por encima de la cota cero, solo se levantaron muros de grandes dimensiones que conducen al VISITANTE y dignifican el recinto gracias a su
monumentalidad. El VOLUMEN de los elementos construidos fue determinado por la escala del embalse y de los demás conductos, que constituían el
verdadero núcleo de la exposición.



Para no desvirtuar las intervenciones en el terreno, se decidió proyectar un recinto en donde EL MISMO ENTORNO SE CONVIRTIESE EN EL PROPIO
MUSEO.

04 PLANTA PRIMERA



El museo es una caja rectangular larga y delgada, flanqueada por una
plaza de AGUA, las dos formas rectangulares son conectados por un
volumen circular, que alberga servicios en una secuencia en espiral al
interior del museo.

El usuario recorre lo largo de las paredes de agua del Sayamaike, para
llegar a una plaza circular concreta, desde aquí el visitante desciende por
una escalera, debajo de la tranquila calma provocada por charcos de
agua en el nivel superior, que reflejan los volúmenes rectangulares.g p q j g

El espacio es animado por el sonido del
agua y por el reflejo de la luz sobre el
material del muro, al paso del corredor de
acceso largo y estrecho

04 EL ESPACIO



El volumen principal del edificio, una sala de
exposiciones de triple altura, fue determinado por las
dimensiones de la del museo arqueológico principalq g p p
reliquia, un 15,4 metros de altura por 62 metros de largo
muro que fue excavado a través de la antigua presa.
Una rampa vientos su camino a través de la pared
excavada a otras partes de las exposiciones en museos.
Las aberturas en el nivel superior también permiten
opiniones de la excavación reliquia

05 LA EXPOSICION



ETAPA CONSTRUCTIVA

06



PUERTO MAGDEBURGER 

Hefen CityC y
OMA



El programa de TEATRO DE LA CIENCIA, PLANETARIO 
Y ACUARIO se ordena como pixeles en torno a un VACÍO 
CENTRALCENTRAL. 

Esta vacío se transforma en un HALL a escala urbana 
que lo relaciona con el puerto. Como una ametista 
cortada.cortada.

El l d ió b d l t d H b ll dEl plan de renovación urbana del puerto de Hamburgo, llamado
Hefen City busca crear una zona de usos mixtos y alta densidad,
mediante boulevards y edificios con gran presencia urbana.

En el centro de Hefen City llamado Überseequartier se ubica elEn el centro de Hefen City, llamado Überseequartier, se ubica el
nuevo projecto de Rem Koolhaas: UN CENTRO DE LA
CIENCIAS, con la forma de una amatista.

01 LA EXPOSICION



El Centro de Ciencias se convertirá en un centro de estudio
científico en Hamburgo y ayudar a fortalecer el perfil
educativo de la ciudad.

El Centro de Ciencias está construida de 10 bloques
modulares que se conectan para formar un edificio en forma
de anillo.

La función de los diez bloques que componen el edificio para
permitir cambios programáticos gran escala sobre una base
diaria. La estructura central da cabida a la circulación vertical
d l bl l l d t t tili dde los bloques que, en el lado este y oeste son utilizados
como espacios de exposición.

02 LA EXPOSICION



El edificio se estructura en base a 10 módulos interconectados que forman este anillo, donde se reparte el programa del
Centro de las Ciencias Acuario Teatro y espacio para laboratorios oficinas y comercio De los 23 000m2 totales delCentro de las Ciencias, Acuario, Teatro y espacio para laboratorios, oficinas y comercio. De los 23,000m2 totales del
proyecto, 8,500m2 pertenecientes al acuario están enterrados.

La gracia de este edificio es la gran cantidad de terrazas y espacios flexibles para las exposiciones, que se ordenan en
torno al recorrido por el anillo Además busca posicionarse como un hub científico a través de los espacios de oficinas ytorno al recorrido por el anillo. Además, busca posicionarse como un hub científico a través de los espacios de oficinas y
laboratorios, y de su privilegiada ubicación en Hamburgo.

03 LA EXPOSICION



ORGANICISMO 01

FIRST UNITY TEMPLE  _  FRANK LLOYD WRIGHT

En la oba de Frank Lloyd Wright, las partes son 

entendidas como miembros que constituyen un todo 

dentro de un cuerpo unitario haciéndose evidente 

tanto en planta como alzados, debido a la 

utilización de módulos y proporciones que a su vez 

crean la unidad y le permiten crecer ocupando el 

mínimo espacio. 

The first unity temple ésta conformado por
articulación de un gran volumen unido a otro de 
menor tamañano y secundario, utilizando formas 
similares. 
 
Esto como resultado a la constante  búsqueda por 
parte de Wright de la unidad orgánica entre espacio 
y estructura, configurando la relación entre dos 
espacios de tamaño distinto (uno monumental y otro 
servidor) articulado en su base. 

Wright planteo una arquitectura de formas 
horizontales y serenas que se adaptaban al 
perfil del suelo, reduciendo las cubierta a 
planos finos y ligeros, inclinados u 
horizontales, proliferando los zócalos, las 
terrazas y los voladizos. dando como 
resultado  una arquitectura como experiencia 
pura del espacio.



SURREALISMO 02

MILLENIUM PARK _ FRANK O’ GHERY

las formas utilizadas por frank  
o´ghery surgen de manera directa, 
automática e inconsciente, como 
una puls ión incontrolada,  
sinaparente  presencia de la razón 
vagando la mano sobre el papel.

generando una secuencia fluida a 
través de espacios definidos por 
o b j e t o s  e n c o n t r a d o s  
inesperadamente cambiados de 
escala, que el espectador va 
d e s c u b r i e n d o  d e  m a n e r a  
incontrolada tal como ocurre en 
los sueños.

en el caso del millenium park, el proyecto pareciera ser una 
envolura de regalo a gran escala, ciyos listones logran 
envolver y generar el espacio.

AsÍ MISMO COMO EN ALGUNOS OTROS DE SUS PROYECTO,LA  
DSCRIMINACIÓN ENTRE EL SUELO, LAS PAREDES Y TECHOS ES 
SUPERADA CON ESPACIOS DE FORMAS UNITARIAS, CONTINUAS 
E INTERPRETADAS, SIN LÍMITES NI ARISTAS.

dE ESTA MANERA, LA RIQUEZA Y LA SENSUALIDAD ESPACIO NO 
NECESITA NINGUNA MÁSCARA DE DECORACIÓN PARA HACER 
QUE LA ARQUITECTURA SEA SENSUAL Y VIVIBLE. 



ABSTRACCION 03

BRICK COUNTRY HOUSE _ MIES VAN DER ROHE

THE BRICK COUNTRY HOUSE ES CONSIDERADA COMO UNA OBRA 
DE LA ARQUITECTURA ABSTRACTA YA QUE LOGRA LA APERTURA 
DEL ESPACIO, EL ESPACIO - TIEMPO QUE POR SU FLUIDEZ, 
EXPANSIÓN Y RELACIÓN ENTRE EL INTERIOR Y EL EXTERIOR SE VA 
LIBERANDO DEL ESPACIO TRADICIONAL O CLÁSICO.

EN LA ARQUITECTURA ABSTRACTA, EL OMNIPRESENTE E 
INMATERIAL ESPACIO SERIA LA MATERIA BÁSICA SIGUIENDO 
U N O S  P R I N C I P I O S  F O R M A L E S  E M I N E N T E M E N T E  
NEOPLASTICISTAS.

MIES VAN DER RHOE VA CONFIGURANDO UN CUBO CADA VEZ MAS 
ABIERTO Y NEOPLÁSTICO CON UN ESPACIO CENTRÍFUGO Y 
DINÁMICO.

hACIENDO ESTE ASPECTO EVIDENTE MEDIANTE EL EMPLEO DE 
ELEMENTOS CLARAMENTE DIFERENCIADOS, LIMPIOS E 
INDEPENDIENTES ENTRE SI, RECUBIERTOS DE COLORES PUROS 
SIN NINGUNA SUPERPOSICIÓN CREANDO ESPACIOS 
TRANSPARENTES Y DE MUROS LIBRES QUE ABREN EL ESPACIO.

RELACIÓN INTERIOR EXTERIOR

ESPACIOS ABIERTOS MEDIANTE 
MUROS LIBRES



RACIONALISMO 04

PABELLÓN UNIVERSIDAD DE SUIZA _ LE CORBUSIER

repetición modular
detalles técnicos que se 

van reptiendo

EXISTE UN TOTAL ABANDONO DE TODA PRETENSIÓN 
ARTÍSTICA CON LA FINALIDAD DE QUE LA ARQUITECTURA 
SEA ABSOLUTAMENTE O0BJETIVA Y TRANSPARENTE A LAS 
NECESIDADES QUE LA SOCIEDAD DEMANDABA EN ESE 
MOMENTO.

EL EDIFICIO ES INTERPRETADO COMO UN CONTENEDOR DE 
ACTIVIDADES, AUNADO AL CONJUNTO DE INSTALACIONES, 
CONVIRTIENDOSE EN UNA OBRA QUE DESARROLLA Y PONE 
EN EVIDENCIA LA ADOPCIÓN DE MEDIDAS Y MÓDULOS 
ESTANDAR.

EL DESARROLLO DEL PROYECTO, ENFATIZA LO 
IMPRESCINDIBLE,  LA MATERIALIDAD Y PRECISIÓN TÉCNICA 
BASANDOSE EN UN DELICADO EXPRESIONISMO 
ESTRUCTURAL Y UNA OMISIÓN DE LO SUPERFLUO Y 
ORNAMENTAL , EN DONDE LA FUNCIÓN Y ACTIVIDADES QUE 
SE DESEMPEÑAN EN EL PROYECTO SURGEN COMO LO 
ESENCIAL.



       REALISMO 05

BIBLIOTECA CENTRAL CU _ JUAN O’ GORMAN

LA BIBLIOTECA CENTRAL DE CIUDAD UNIVERSITARIA ES CONSIDERADA 
DENTRO DE UNA CORRIENTE REALISTA, DEBIDO AL CONTENIDO SIMBÓLICO 
QUE REPRESENTA, COINCIDIENDO CON LOS PRINCIPIOS DEL REALISMO 
SOCIALISTA CUYA DOCTRINA PROPUGNABA UN ARTE POPULAR QUE EN SUS 
CONTENIDOS REFLEJASE LAS NECESIDADES SOCIALES.

EXISTE LA CLARA INTENCIÓN DE JUAN O’GORMAN DE TRANSMITIR UN 
MENSAJE SOCIAL BASADO EN LA HISTORIA DEL PUEBLO MEXICANO Y ES AsÍ 
COMO A TRAVÉS DE LAS IMÁGENES PLASMADAS EN LOS MUROS SE GENERA 
UNA ESPECIE DE DIÁLOGO ENTRE EL USUARIO Y EL EDIFICIO. LOGRANDO AsÍ 
UNA REVALORACIÓN  Y UNA EXTREMA ATENCIÓN A LA REALIDAD CONTEXTUAL, 
HUMANA, FUNCIONAL, SIMBÓLICA, URBANA Y PAISAJÍSTICA.

eN ESTE CASO, LA MORFOLOGÍA DE LA BIBLIOTECA CORRESPONDE CON UNA 
BÚSQUEDA DE FORMAS SIMPLES,FUNCIONALES, DIRECTAS Y HUMANAS, YA 
QUE SE COMPONE BASICAMENTE DE DOS VOLÚMENES PRISMÁTICOS DE 
IGUALES PROPORCIONES PERO DE DIFERENTES TAMAÑOS.



ORGANICISMO 01

FIRST UNITY TEMPLE  _  FRANK LLOYD WRIGHT

CULTURA POP 06

SHARP CENTRE FOR ART AND DESIGN _ ALSOP & STORMER

COMPLEJIDAD, PLURALISMO, 
CONTRADICCIÓN Y AMBIGUEDAD

LA CULTURA POP SE HA NUTRIDO DE UN TIEMPO HIBRIDO 
HECHO DE COMPLEJIDADES Y SUPERPOSICIONES, SE DIRIGE 
A UN SUJETO REAL QUE YA NO ES PRODUCTOR, SINO 
CONSUMIDOR, QUE QUIERE ESPECTÁCULO Y TRASGRESIÓN, 
IMÁGENES Y ESTÍMULOS.

eN ESTE CASO EL CENTRO DE ARTES Y DISEÑO 
DESARROLLADO POR ALSOP 6 STORMER CREA ESTÍMULOS 
CONSTANTES LOGRADOS A TRAVÉS DEL  CONTRASTE DE 
COLORES Y EL EMPLEO DE TONALIDADES INTENSAS.

EL EDIFICIO SE CONVIERTE EN UN ANUNCIO, INTRPETANDO A 
LA ARQUITECTURA DE MANERA MEDIATICA COMO ROTULO 
COMERCIAL, SEPARANDO POR UNA PARTE LA FUNCIÓN Y EL 
PROGRAMA DEL EDIFICIO Y POR OTRA, EL SIGNIFICADO QUE 
SE ESTABLECE EN LA FACHADA.



    CRITICA RADICAL 07

CENTRO CULTURAL POMPIDOU _ RENZO PIANO & RICHARD ROGERS

LA FORMA YA NO ES EL RESULTADO DE LA ACCIÓN ARTÍSTICA 
SINO RADICA EN EL DESEO, EN LA ACCIÓN CORPORAL Y EN EL 
FLUIR DEL TIEMPO. EL TIEMPO DE LA CRITICA RADICAL ES EL 
TIEMPO DE LA ACCIÓN.

UTILIZA MATERIALES LOCALES Y RECICLADOS CON FORMAS 
QUE PERMITEN UNA EXPANSIÓN Y LIBERTAD, PARTIENDO 
ESTRICTAMENTE DE LAS FUNCIONES Y LO GESTOS, DE LA 
ESPONTAEIDAD Y EL SENTIDO COMÚN.

EN EL CASO DEL CENTRO CULTURA POMPIDOU EL VOLUMEN 
FORMAL  RESURGE COMO UNA FORMA SOBRE EL CAOS DE 
LAS RUINAS, CON UNA DENOTACIÓN TECNOLOGICA BASTANTE 
MARCADA QUE SE CONVIERTE EN UNA GIGANTESCA 
ESCULTURA FORMADA A TRAVES DEL ENSAMBLAJE DE 
FRAGMENTOS DE INSTALACIONES Y SERVICIOS.



CRITICA TIPOLOGICA 08

KIMBELL  ART  MUSEUM _  LOUIS  I.  KAHN

LA OBRA DE LOUIS I. KAHN ES CONSIDERADA COMO PARTE DE LA 
CRITICA TIPOLOGICA, YA QUE VA DELINEANDO UN TIPO DE CRITICA 
OPERATIVA RETOMANDO, AMPLIANDO Y DESARROLLANDO SOBRE 
BASES NUEVAS UN ASPECTO DE LA CULTURA ARQUITECTONICA.

CRITICA PORQUE LLEVA A CABO SUS INDAGACIONES A PARTIR DE UN 
AMPLIO MATERIAL EXISTNET COMO EN ESTE CASO EL DEL MUSEO, 
ENTENDIDO COMO UN ELEMENTO CERRADO POR DESCUBRIR, OCULTO. 
Y TIPOLOGICA PORQUE INSISTE EN FENOMENOS DE INVARIABILIDAD 
FORMAL.

LOUIS I KAHN BUSCA UNA NUEVA MONUMENTALIDAD QUE SE 
CONVIERTE EN PARADIGMA DE LA RECREACIÓN DE FORMAS 
INTEMPORALES, DESARROLLANDO UNA ARQUITECTURA QUE SE BASA 
EN DISCERNIR FUNCIONALMENTE DE PARTIDA LOS ESPACIOS 
SERVIDORES.

RECURRIENDO ASI MISMO, A LA RECUPERACIÓN DEL ORDEN, LA 
AXIALIDAD Y LA JERARQUÍA DE LOS MODELOS HISTÓRICOS Y DEL 
LENGUAJE CLÁSICO TAL COMO SE MUESTRA EN LOS PLANOS DEL LADO 
IZQUIERDO.



MINIMALISMO 09

GRANDE ARCHE _  OTTO VON SPRECKELSEN

EL MINIMALISMO PRETENDE CONSEGUIR LA MÁXIMA EMOCIÓN 
ESTÉTICA Y EL MÁXIMO IMPACTO INTELECTUAL CON LOS MÍNIMOS 
MEDIOS.

ES EVIDENTE LA MASA COMPACTA,  DESMATERIALIZACIÓN, 
SIMPLICIDAD Y MONUMENTALIDAD DEL PROYECTO MINIMALISTA TAL 
COMO LO CONSIGUE OTTO VON SPRECKELSEN EN EL PROYECTO DE 
GRANDE ARCHE, EN DONDE LA PRECISIÓN TÉNCICA EN LA 
MATERIALIDAD CONSTITUYE LA CONDICIÓN NECESARIA PARA UNA 
REALIZACIÓN CUALIFICADA Y EMBLEMÁTICA DE LA OBRA.

LA BELLEZA EMANA DE LA MATERIALIDAD OEL OBJETO, LA CUAL RADICA 
EN LA FISICIDAD DE CADA ELEMENTO, MANTENIENDO UNA RELACIÓN 
QUE SE BASA EN EL DELEITE DE LAS VISTAS DEL LUGAR Y LA 
RESPUESTA SUTIL AL ENTORNO.

ESTE PROYECTO UTILIZA LOS MINIMOS MEDIOS (PRISMA 
CUADRANGULAR) PARA CONSEGUIR LO MÁXIMO SUPERANDO LOS 
LIMITES DEL PROPIO OBJETO RELACIONANDOLO SABIAMENTE CON EL 
LUGAR, LA CULTURA Y EL PAISAJE, UN MINIMALISMO QUE DEMUESTRA 
UNA ESPECIAL SENSIBILIDAD POR EL CONTEXTO CULTURAL Y QUE 
SABE SUBPERAR ESQUEMATISMOS PROGRAMÁTICOS Y FORMAS 
FRIAMENTE PLATONICAS.

DESMATERIALIZACIÓN Y 
SIMPLICIDAD



FRAGMENTACIÓN 10

THE BOX _ ERIC OWEN MOSS

THE BOX CONSIDERADA COMO UNA ARQUITECTURA DE 
FRAGMENTACIÓN QUE SUPERA LAS TRADICIONALES 
ARQUITECTURAS HORIZONTALES Y VERTICALES Y SE CONFORMA 
POR ESPACIOS INCLINADOS, CONTINUOS Y FLUIDOS, 
DINÁMICOS Y SIN LÍMITES.

UNA ARQUITECTURA MÓVIL UN ESAPCIO DE CIRULACIÓN 
HABITABLE QUE FORZA AL USUARIO A ADAPTARSE A LA 
APARENTE INESTABILIDAD Y AL DESEQUILIBRIO.

EL OBJETIVO ES PLANTEAR CON CIERTA SISTEMATICIAD FORMAS 
COMPLEJAS E INDETERMINADAS, RADICALES Y UTÓPICAS, 
INESTABLES, FLUIDAS O MUTANTES.

EN LAS PLANTAS CORTES Y FACHADAS SE PUEDE VER 
CLARAMENTE ESTA INTENCIÓN DE ROMPER CON EL CUBO 
TRADICIONAL ASÍ COMO DE LOGRAR CIERTA INESTABILIDAD Y 
SENTIMIENTO DE INCERTIDUMBRE TANTO PARA EL OBSERVADOR 
COMO PARA EL USUARIO DE LA OBRA ARQUITECTÓNICA.

PARECIERA GENERAR UN ESPACIO DE ANGULOS CERRADOS, EN 
DONDE LOS FORJADOS SE CURVAN Y SE TRANSFORMAN EN 
MUROS, LAS FACHADAS SON CUBIERTAS Y SE FUNDE LA 
HORIZONTALIDAD CON LO VERTICAL.



ARQUITECTURA DEL CAOS 11

PARKING GARAGE AND OFFICES (PTERODACTYL) _ ERIC OWEN MOSS

LAS TEORÍAS CONTEMPORÁNEAS DEL CAOS ARRANCAN DE LA PREMISA 
DE LA EXTREMA COMPLEJIDAD DEL MUNDO AFIRMANDO QUE LAS MAS 
MÍNIMA FLUCTUACIÓN PUEDE PROVOCAR CAMBIOS IMPORTANTES EN 
TODA LA ESTRUCTURA DE LOS SISTEMAS COMPLEJOS.

DE AHÍ QUE EL PROYECTO DE ERIC OWEN MOSS SEA CONSIDERADO COMO 
PARTE DE UNA ARQUITECTURA DEL CAOS,  YA QUE EL SITIO Y EL ENTORNO 
DE CARACTERÍSTICAS INDUSTRIALES EVIDENCIAN  UN CONTEXTO 
CONSIDERADO  APOCALÍPTICO,  DEL CAOS Y DEL COLAPSO.

LAS FORMAS MÁS COMPLEJAS SE PUEDEN IMAGINAR, REPRESENTAR 
MEDIANTE SIMULACIONES Y LLEGAR A SER REALES TAL COMO SE 
MUESTRA EN LOS DIAGRAMAS DE LA IZQUIERDA COMO RESULTADO DE UN 
PROCESO EXPERIMENTAL Y DE SIMULACIÓN.

ESTO PERMITE DAR LUGAR A FORMAS DINAMICAS, FLUIDAS, CINEMÁTICAS, 
ESTRUCTURADAS EN LAS TRIANGULACIONES DEL ORDENADOR, 
POTENCIADAS POR LOS NUEVOS MÉTODOS DE REPRESENTACIÓN Y DE 
CREACIÓN. LA COMPLEJIDAD Y EL CAOS SE RELACIONAN CON UNA NUEVA 
MIRADA ÁVIDA DE EXPERIMENTACIÓN.

POR REPETICIÓN Y CAMBIO DE ESCALA DE UN FRAGMENTO SE LLEGA A LA 
FORMA GENERAL, SE PLANTEA UN SISTEMATICO PROCESO DE 
DESTUCCIPON DEL ESPACIO TRADICIONAL, GENERANDO UN PROCESO 
ALEATORIO Y ARBITRARIO DE DESTRUCCIÓN DE LA FORMA 
CONVENCIONAL DEL ESPACIO  A PARTIR DE LA DISTORSION DEL CUBO 
LOGRANDO ASÍ UNA OBRA  FRAGMENTADA EN FORMAS LABERÍNTICAS 
QUE  PONE EN DUDA UN MUNDO ANTROPOCÉNTRICO.



ENERGÍAS 12

TORRE AGBAR _ JEAN NOUVEL

la arquitectura misma forma 
parte de los ciclos de energía 
en los materiales que utiliza 
en su construcción ene le 
a cond i c i onam i en to  d e l  
interior, en su funcionamiento 
y consumo en su derribo o 
recilcaje.

la luz en la arquitectura manifiesta valores intemporales que pertenecían a lo 
espiritual y religioso, reformulados ahora con los espectaculares medios de la 
electrónica y las tecnologías avanzadas.

la búsqueda de un arte sin forma, el deseo mágico de que en la obra no haya otra 
materia que la luz y la energía ya se había manifestado antes.

manejando la luz se maneja algo que no puede determinarse exlcusivamente de 
manera racional y funcionali, sino que también intevienen factores de la 
intuición y la sensibilidad, elementos simbolidcos, culturales y perceptivos.

lo que caracteriza a la arquitectrua no es la creación material del espacio de la 
casa, sino la configuración de un cobijo bien climatizado, la creacion de un 
entorno servido de energía e información.



POTENCIALIDAD DE REPETICIÓN.

I D E N T I D A D  C U LT U R A L .

  
   

  

MODULACIÓN.

FORMAS MÍNIMAS.  

ADAPTABILIDAD AL 

TERRENO. FLEXIBILIDAD EN EL ESPACIO.
E X T E R I O R .

PROPORCIÓN. RELACIÓN INTERIOR 

MARTHA SUSANA CAJINA TALAVERA “BEBELECHE” MUSEO DEL NIÑO

PROPUESTA CONCEPTUAL 
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

ubicación del terreno /  ciudad de durango

zoologico

parque 
sahuatoba

terreno

SE PLANTEA LA CREACIÓN DE UN MUSEO EN DONDE LA 
EDUCACIÓN, LA DIVERSIÓN Y LA IMAGINACIÓN ESTÉN 
REUNIDOS PARA OFRECER A LOS NIÑOS NUEVAS IDEAS, 
FORMAS DE PENSAR Y OPCIONES DE VIDA A TRAVÉS DEL USO 
DE JUEGOS INTERACTIVOS.

EL OBJETIVO GENERAL DE DICHO MUSEO ES EL DESARROLLO 
EN EL VISITANTE DE UN INTERÉS GENUINO POR EL 
CONOCIMIENTO PARA CONTRIBUIR A SU EDUCACIÓN INTEGRAL. 
PENSANDO EN ÉSTE ESPACIO COMO UN LUGAR DE REUNIÓN Y 
CONVIVENCIA.

SE PLANTEA EL DESARROLLO DE HABILIDADES SOCIALES, 
EMOCIONALES, FÍSICAS, INTELECTUALES Y ÉTICAS, ASI COMO 
UN ACERCAMIENTO AL USO DE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGÍA Y 
EL DESARROLLO DE ACTIVIDADES ARTÍSTICAS.

SE PRETENDE ATENDER LAS NECESIDADES DE LOS NIÑOS EN 
EDAD PREESCOLAR Y QUE ESTOS SEAN CAPACES DE 
RECONOCER LA HISTORIA, VALORES Y TRADICIONES DE 
DURANGO.

PLANTEAMIENTOS Y OBJETIVOS GENERALES

PARTIENDO DE LA IDEA DE QUE LAS MEJORES OBRAS 
ARQUITECTÓNICAS SE PUEDEN LOGRAR MEDIANTE LA  UTILIZACIÓN 
DE LOS MÍNIMOS MEDIOS Y FORMAS PARA LOGRAR LO MÁXIMO; 
SUPERANDO LOS LÍMITES DEL PROPIO OBJETO ARQUITECTÓNICO.

VINCULANDOLO Y RELACIONÁNDOLO SABIAMENTE CON EL LUGAR, LA 
CULTURA Y EL PAISAJE DEL MEDIO QUE LO RODEA. HOY EN DÍA 
TENEMOS QUE PENSAR GLOBALMENTE PERO ACTUAR LOCALMENTE.

EL DISCURSO ARQUITECTÓNICOS

ZONA DE EXPOSICIÓN:

- SALAS DE EXPOSICIÓN TEMPORAL
- SALAS DE EXPOSICIÓN TEMÁTICAS
- SALAS DE EXPOSICIÓN  DEL ESTADO
- SALA PARA PEQUEÑOS

ZONA DE SERVICIOS PARA EL PÚBLICO:

- SALÓN DE USOS MÚLTIPLES
- AUDITORIO
- RESTAURANTE / CAFETERÍA
- TIENDA
- TAQUILLAS Y GUARDARROPA
- SERVICIOS SANITARIOS

ZONA DE ADMINISTRATIVA:

- ÁREA DE TALLERES Y BODEGAS
- ADMINISTRACIÓN (OFICINAS)
- CUARTO DE MÁQUINAS Y CONTROL

ZONA DE EXPOSICIÓN

ZONA DE EXPOSICIÓN

ZONA DE SERVICIOS 
GENERALES

ADMINISTRACIÓN Y 
MANTENIMIENTO

MODULACIÓN Y PROPORCIÓN

MÓDULO BASADO EN LA MEDIDA 
ESTÁNDAR DE MATERIALES PARA LA 

CONSTRUCCIÓN Y DE ELEMENTOS 
ESTRUCTURALES

POSIBILIDAD DE REPETICIÓN DEL 
MÓDULO PARA ADAPTARSE A LAS 
NECESIDADES FUNCIONALES DEL 

ESPACIO.

CAPACIDAD DE AGRUPACIÓN Y 
SUBDIVISIÓN DEL MÓDULO DE 

MANERA PROPORICIONAL. 

GENERACIÓN DE MÚLTIPLOS Y 
SUBMÚLTIPLOS DEL MÓDULO.

GENERACIÓN DE LA CÉLULA Y 
EL CONJUNTO



POTENCIALIDAD DE REPETICIÓN.

I D E N T I D A D  C U LT U R A L .

  
   

  

MODULACIÓN.

FORMAS MÍNIMAS.  

ADAPTABILIDAD AL 

TERRENO. FLEXIBILIDAD EN EL ESPACIO.
E X T E R I O R .

PROPORCIÓN. RELACIÓN INTERIOR 

corte longitudinal esquemático

planta general de conjunto

MARTHA SUSANA CAJINA TALAVERA “BEBELECHE” MUSEO DEL NIÑO

PROPUESTA CONCEPTUAL 
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

ESQUEMA GENERAL DE DESARROLLO DEL 
CONJUNTO

plataformas de desplante que 
logra una adaptabilidad a la 
topografía del  terreno.

modulación de la estructura 
soportante  que  p erm i t e  una  
flexibilidad espacial.

relación entre macizo y vano que 
genera una relación entre el 
interior y el exterior. así como el 
empleo de materiales de la región

cubiertas que permiten la 
entrada de luz y ventilación al 
interior del museo.

intenciones de diseño

r e m at e s  v i s u a l e s  q u e  
permiten una conectividad 
visual mas no espacial

barrera vegetal que impide ver 
la presencia de automóviles en 
el paisaje

crear el menor impacto posible 
en el terreno y en  área de 
mayor presencia de árboles

espacio de transición entre 
ciudad y parque; y punto de 
reunión entre el zoologico, el 
parque y el estacionamiento

senderos que permitan llegar a
la plaza de acceso y que logren la 
conexión entre el interior y el 
exterior del museo

dobles alturas que permitan 
flexibilidad en el espacio de 
acuerdo al material expuesto

cambio de plafón que genere una 
diferencia en la escala 
especialmente en el niño



POTENCIALIDAD DE REPETICIÓN.

I D E N T I D A D  C U LT U R A L .

  
  

  

MODULACIÓN.

FORMAS MÍNIMAS.  

ADAPTABILIDAD AL 

TERRENO. FLEXIBILIDAD EN EL ESPACIO.
E X T E R I O R .

PROPORCIÓN. RELACIÓN INTERIOR 

corte longitudinal esquemático

planta esquemática de propuesta

MARTHA SUSANA CAJINA TALAVERA “BEBELECHE” MUSEO DEL NIÑO

PROPUESTA CONCEPTUAL 
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

VISTA DEL CONJUNTO DESDE LA ZONA DEL 
ZOOLÓGICO

VISTA DEL PATIO INTERIOR DEL MUSEO

VISTA GENERAL DEL CONJUNTO 

VISTA DE LA PLAZA DE ACCESO PRINCIPAL
 DEL MUSEO
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