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INTRODUCCION

En mi concierto publico para obtener el titulo de Licenciado en Composicion Musical, se
interpretaran cinco obras:

Lepiddpteros
para orquesta (8’44°’)

Candor Urbano
para clarinete en Si bemol y piano (9°30”")

Réafagas
para cuarteto de cuerdas (8°32")

Corazon Habaneroso
para duo de arpas y flauta (9°05")

Suite para Saxofon y Percusion
para saxofdén soprano, alto y tenor y set de percusiones (15°00°")

Estas cinco obras seran analizadas con detalle en este trabajo, con el fin de iniciar un proceso de
auto comprension y entendimiento de mi propia obra y con ello poder dejar una constancia de
quién soy el dia de hoy como compositor.

Existen numerosas formas de abordar el analisis de una obra y una sola obra tiene un gran
universo de aspectos analizables, por lo cual me veo en la necesidad de restringir el ambito de mi
analisis a una perspectiva que se enfoque en los siguientes puntos:

- Historia de la obra

- Caracteristicas generales

- Andlisis general

- Andlisis detallado

- Consideraciones para los intérpretes

En el anélisis general de cada obra agrego una gréafica del audio de ésta, cuya funcion es permitir
al lector observar de forma grafica como estan distribuidas las secciones de la pieza (la forma).
También permite poder comparar la duracion de las secciones entre si y nos aporta elementos
para analizar visualmente la intensidad de cada fragmento.

Es importante destacar que en mi analisis he decidido nombrar de forma arbitraria a los
materiales y secciones de la obra para poderme referir a ellos con facilidad.

Este proceso debe dar como resultado un mayor autoconocimento de mi obra. Con ese nuevo
conocimiento deseo encontrar caracteristicas generales de mi estilo y mis procesos creativos al
igual que establecer una postura estética mas firme.



Sin embargo, antes de poder iniciar el andlisis de las obras debo hablar un poco sobre mi vida y
sobre las circunstancias que me han llevado al punto en el que me encuentro hoy; es por eso que
iniciaré este trabajo con una autobiografia.



AUTOBIOGRAFIA

José Francisco Cortés Alvarez (México, 1983)

Como todo nifio, de grande queria ser bombero, astronauta, piloto... pero desde los cuatro afios
de edad dije que queria ser musico, meta que hoy en dia todavia persigo. En abril de 1988 entré a
estudiar piano en Yamaha por sugerencia de mi maestra del Kinder; ahi tuve mi primer contacto
con la masica; la clase era grupal y la maestra se llamaba Adriana Moreno. Poco a poco,
conforme mi técnica pianistica iba mejorando, empecé a dedicar con gran entusiasmo periodos de
tiempo cada vez mas largos jugando a improvisar en el piano, una magnifica pianola Wurlitzer
Kingston de finales del siglo XIX que fue lo Unico que mi mama recibié de herencia por parte de
mis bisabuelos. Asi, a la edad de siete afilos compuse mi primera pieza; era obviamente para piano
y se titula “Cancién Alegre™.

Después de un tiempo la clase en un grupo ya no me era suficiente, asi que simultaneamente
empecé a recibir clases particulares de piano en mi casa con el Mtro. Aurelio Pefia. Al poco
tiempo decidi dejar mi clase en grupo, pues la técnica que me daba mi maestro se contraponia
con la de la maestra en Yamaha.

Cuando iba a pasar a segundo de primaria la escuela en la que estaba cerr6 sus puertas y vendio
su nombre. Tuve que cambiar a una escuela llamada Exea; en ella una vez al afio habia que hacer
una exposicién sobre algun tema. En cuarto de primaria el tema que me tocé fue el ciclo del agua
y por sugerencia de mi mama compuse una cancién para mi exposicion titulada “Llueve, llueve”.

Mi maestro Aurelio migr6 a San Francisco, pero al irse me recomend6 con el director de Yamaha
que estaba en turno, un japonés apellidado Yamaguchi, para que me aceptara en el curso especial
para nifios compositores de Yamaha, el Junior Original Concert (JOC). En ese entonces yo ya
tenia nueve afios, toqué... y canté “Llueve, llueve” y el Japonés qued6 encantado; oficialmente
yo ya era un nifio compositor de Yamaha y entré al curso Avanzado Especial con el Mtro. René
Monterosa.

Para quinto de primaria me toc exponer sobre el sistema solar y, con base en el éxito obtenido el
afio anterior, volvi a componer una cancion y se la mostré a mi maestro René, quién decidié que
seria la ideal para que la presentara en el concierto anual de JOC, que se realizaba en el Auditorio
de la Universidad La Salle (antes de que se incendiara). Habia que cambiarle la letra por algo
mas divertido que el sistema solar, asi que con ayuda de mi mama rehice la letra y la pieza se
[lamé ““Las Canicas™; el Mtro. Moterrosa le hizo un arreglo muy elaborado con el cuél la pieza
obtuvo un premio en Japén: fue traducida al japonés y editada. El arreglo era para dos Electones
(el nombre de los érganos Yamaha), un coro de seis nifias que cantaban y bailaban y yo cantaba.
Al siguiente afio hice una pieza para piano a cuatro manos llamada ““Afioranza” y empecé a
tomar clases de piano individual con la Mtra. Tere Mena, quién un afio después se volveria
también mi maestra de composicion. Con ella participé en JOC tres afios mas, presentdndome en
el Colegio de Educadoras, en exposiciones en el WTC, en la sala Silvestre Revueltas del Centro
Cultural Ollin Yoliztli, entre otros espacios. Durante ese tiempo mis composiciones cada vez eran
mas mias y menos de mis maestros. Al llegar a mi ultimo afio en JOC compuse unas danzas
cubanas inspiradas en musica de Ernesto Lecuona, que fueron las que mas tarde utilizaria para
presentar mi examen de ingreso a Propedéutico en composicion en la Escuela Nacional de



Musica (ENM). El limite de edad para pertenecer a JOC es de 15 afios, por eso al cumplir los 15
dejé de presentar mis composiciones, pero me seguia presentando en los conciertos anuales
acompariando a otros nifios.

A los 15 afios conclui la secundaria y era momento de ingresar a la preparatoria. Yo queria
estudiar en la Preparatoria No. 6 de la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM),
donde fui aceptado en el turno que deseaba debido a que el plantel esta muy cerca de la ENM. Sin
embargo, la huelga estudiantil de la UNAM frustré esos planes y me vi forzado a ingresar al
Centro Universitario México (CUM), y hasta quinto afio (el segundo afio de la preparatoria
realmente) ingresé al Propedéutico en Composicion Musical en la ENM.

En la preparatoria tenia claro que yo me queria dedicar a la musica. Pertenecia al grupo de Jazz y
por las tardes iba a la Nacional y a Yamaha. Sin embargo, en la fisica y en las matematicas
también encontraba un cierto encanto, asi que escogi el area | de Fisico Matematicas, pues
después de composicién mi segunda opcidn de carrera era fisica y la tercera era actuaria. Todos
mis amigos de la preparatoria, actualmente actuarios e ingenieros, consideraron que era un
desperdicio que yo no me fuera a dedicar a las matemaéticas, considerando aparte que gracias a
mi promedio tenia excelentes ofertas de becas, hasta del 100% para las mejores universidades
privadas. Pero en la mdsica estaba mi alma y decidi que seria mi vida y me considero muy
afortunado de que siendo hijo de una psicéloga y un ingeniero con familias muy poco musicales
haya recibido tanto apoyo por parte de mis padres.

En Yamaha, junto con algunos amigos que al igual que yo éramos exJOC, formamos un taller de
composicién con el Mtro. Héctor Islas, donde nacieron las primeras piezas integramente mias,
incluyendo una con la que gané el primer lugar en el Concurso Nacional de Electone 2002. En
abril de 2003 inicié mi carrera docente con mi primer grupo del Children’s Electone Course
como maestro de drgano en Yamaha, actividad que desempefio con gusto hasta la fecha.

Mientras tanto, en la ENM cursaba el Propedéutico, donde mis materias mas relevantes fueron las
siguientes: solfeo con el flautista Horacio Puchet; armonias las presenté todas en extraordinario
con excepcion de un semestre fantastico con la Mtra. (proximamente Dra,) Alejandra Odgers;
Introduccion a la Composicion con el Mtro. Luis Pastor; y piano con el Mtro. Arturo Uruchurtu
con quien en 2001 gané el segundo lugar en el Concurso Interno de Piano de la ENM en
categoria Propedéutico. El Gltimo semestre de propedéutico (para entonces ya tenia resuelto todo
lo relativo a mi cambio de nivel a licenciatura) lo dediqué a componer una obra para el concurso
Narraciones Musicales, Jovenes Compositores de la Escuela Nacional de Mdusica, la cual resultd
seleccionada para formar parte de un disco con el mismo nombre. La pieza, escrita para flauta,
oboe, clarinete, piano y cello se denomina “Ahi sigue” y representd el primer gran impulso a mi
carrera como compositor, pues al haber sido seleccionada tuve la oportunidad de escoger a los
maestros de la escuela que yo quisiera para que la grabaran. De esos cinco musicos, tres: Gustavo
Martin, Luis Mora y Roberto Kolb, han sido un gran apoyo desde ese entonces; los tres han
mostrado en repetidas ocasiones genuino interés por mi musica, me han comisionado obras,
promovido con grupos e intérpretes y aportado su tiempo, sus criticas, sus sugerencias y
lecciones muy valiosas.

Ingresé a la licenciatura en Composicion Musical en Septiembre de 2003 donde tomé clases con
Mauricio Ramos, José Antonio Guzman, Samuel Pascoe, Manuel Rocha, Gustavo Martin,
Leonardo Coral, Mario Stern, Velia Nieto, entre otros. Pero sin duda las clases mas significativas
fueron las de piano con Ninowska Fernandez y Técnicas del Siglo XX y Formas Musicales



Aplicadas (o sea composicion) con la Dra. Gabriela Ortiz. Tanto me gustaban que después de
cursar los cuatro semestres de piano que incluye el programa de composicion ingresé al
Propedéutico en Piano y al terminar los seis semestres de Formas Musicales Aplicadas cursé
durante el altimo afio de la carrera dos semestres de orquestacion con la Dra. Ortiz, que realmente
funcionaron como continuacion de su taller de composicién. La Dra. Ortiz me formdé como
compositor, ella ha sido la influencia mas significativa en mi estética y mi modelo a seguir como
compositor.

En el verano de 2004 la Dra. Ortiz fue invitada al Aspen Music Festival and School (AMFS).
Después de haber tenido una gran experiencia en dicho festival regresé a México y nos animo e
impulso para que aplicaramos. Todo lo que dijo sobre Aspen me Illam6 mucho la atencion, asi
que esa noche visité la pagina en Internet del festival y consulté los requisitos para participar.
Habia que mandar dos grabaciones, asi que tomé la grabacién del concurso Narraciones
Musicales y aprovechando un espacio en la sala Xochipilli de la ENM, en el que intentamos
organizar un concierto pero no lo logramos, pedi prestado equipo de grabacién y de forma
completamente empirica me grabé tocando una pieza para piano titulada “Danza del Parque de
las Acacias”. Varios meses después recibi un paquete del AMFS con una carta de aceptacion en
la que me informaba que habia recibido una beca completa para participar en el Susan and Ford
Schumman Individual Studies Composition Program, para estudiar un mes en Aspen con Steven
Stucky.

La experiencia fue maravillosa, el lugar es hermoso, el nivel musical altisimo y mis compafieros
muy agradables y con varias de las personas que conoci alli he realizado trabajos profesionales.
Estudiar con Stucky me ofrecié nuevas perspectivas, pero lo que mas me hizo crecer fue el
estreno de “Corazén Habaneroso™ y la lectura de la primera version orquestal de Lepidopteros
que hice exclusivamente para ser leida en Aspen. De estas dos obras hablaré en detalle
posteriormente.

La lectura de Lepiddpteros fue todo un éxito, asi que decidi hacerle algunos cambios e ingresarla
al concurso de composicion orquestal para alumnos de Aspen. En noviembre de 2005 recibi la
noticia de que habia ganado el Jacob Druckman Composition Award 2006 y la obra seria
estrenada en el proximo verano como parte de la programacion del Festival con la Sinfonia
Orchestra bajo la batuta de George Manaham, director de la New York City Opera.

Asi que en 2006 regresé a Aspen con todos mis viaticos pagados y beca completa para escuchar
el estreno de “Lepidopteros” y estudiar un mes con George Tsontakis, quién recientemente habia
ganado el premio Graymeyer de composicion por su “Concierto para Violin”. Durante ese
verano también tuve la oportunidad de trabajar con estudiantes increiblemente talentosos y de
estrenar ““Rafagas”.

En agosto de 2008 recibi la beca Jovenes Creadores otorgada por el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes CONACULTA para realizar durante un afio un proyecto que consistira en la
composicion de un concierto para cuarteto de clarinetes y orquesta dedicado al Cuarteto Nacional
de Clarientes y una obra para flauta subcontrabajo amplificada y percusiones dedicada al Dr.
Alejandro Escuer. He escritos obras para el Trio Coghlan, Isabel Beteta, el Cuarteto Extremo y el
ensamble vocal Tuumben Paax. Actualmente soy joven compositor en residencia de Onix
Ensamble Nuevo de México a quienes les compuse una obra llamada “Instantes Eternos™ que
obtuvo una mencién honorifica en el Concurso las Mdsicas Dormidas organizado por
Instrumenta Verano 2006 (el cual se canceld por el conflicto en Oaxaca). También estoy



dedicando casi toda mi energia creativa a la composicion de un concierto para trio de guitarras y
orquesta que quiero ofrecer proximamente junto con el Trio de Guitarras Culiacan a la orquesta
Sinfénica Sinaloa de las Artes. Asimismo estoy trabajando en un trio para violin, cello y piano
comisionado por Marija Jovovic (una pianista que conoci en Aspen y que actualmente radica en
Londres).



PROGRAMA DEL RECITAL

Lepiddpteros (2005)
Grabacion: Sinfonia Orchestra; George Manaham, director. Benedict Music Tent, 3 de agosto de
2006, Aspen, E.U.

Candor urbano (2004)
Luis Mora, clarinte; Edith Ruiz, piano

Rafagas (2006)

Grabacion: Composition IS Recital A concert of seven world premieres. Mae Lin, Arthur Moeller,
violines; Vicki Powell, viola; Jullian Schwarz, cello, Kenneth Lam, director. Harris Concert Hall,
10 de agosto de 2006, Aspen, CO.

Corazén Habaneroso (2005) )
Mercedes Gomez, Janet Paulus, arpas; Miguel Angel Villanueva, flauta

Suite para Saxofon y Percusiones (2007)
I Violento

Il Triste y misterioso

11 Agil

IV Ludico

V Misterioso

VI Festivo

I, 1l, Il Grabacién: Rosaura Grados percusion; Rodrigo Garibay, saxofon. Transmision sabado
20 de enero de 2007. Radio UNAM 860AM, 96.1FM.

IV, V: Rosaura Grados, percusion; Samuel Garcia, saxofén.

VI: Rosaura Grados, percusion; Octavio V. Yfiigo, saxofén.



LEPIDOPTEROS

Dedicada a Diana Syrse

Lepidoptero: Insecto caracterizado por cuatro alas membranosas
cubiertas por miles de pequefias escamas y una proboscides delgada que
utiliza para succionar los alimentos. A esta orden perteneces mas de
doscientas mil especies...

...que usualmente son conocidas como orugas, polillas, palomillas o
mariposas.

“Mariposas™ es el nombre de una pieza para flauta sola cuyo tema cito
en diversas ocasiones y cuya compositora es a quién he dedicado con
todo mi corazon esta obra.
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Lepiddpteros es una obra para orquesta sinfénica con una duracion aproximada de 8’30’ que
cuenta con la siguiente dotacion instrumental:

Piccolo (Interpretado por el
segundo flautista)

Flautas

Oboes

Clarinetes en Si bemol
Fagotes

NN DNDN

Cornos franceses en Fa
Trompetas en Do
Trombones tenores
Tuba

ww s

5 Timbales
Percusion |
Latigo
Wood blocks (2)
Tarola
Platillo suspendido
Maracas (2)

Tam-tam
Percusion Il
Bongos (2)
Tarola
Toms (3)
Gran Casa
Percusion |11
Xiléfono
Maracas
Violines |
Violines Il
Violas
Cellos

Contrabajos
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Historia y evolucion de la obra

“LepidOpteros” para orquesta surgié de la orquestacién del tercer movimiento del primer
cuarteto de cuerdas que escribi. Fue elaborado dentro de la catedra de composicion de la Dra.
Gabriela Ortiz en la ENM.

La composicion de un cuarteto de cuerdas es una experiencia necesaria en la formacion de todo
compositor debido a la dificultad que ésta representa. Considero que durante el proceso de
composicion de esa obra aprendi mucho en su elaboracion; poco a poco iba alcanzando un mayor
dominio de la dotacion y fui perfeccionando el lenguaje. Esto dio como resultado que el tercer
movimiento fuese el mas logrado de los tres y que pudiera ser extraido y utilizado como una
buena obra independiente. Como tercer y ultimo movimiento de un cuarteto de cuerdas, es
rapido, ligero y &gil, para darle un final contundente a toda la obra y por otra parte para contrastar
con un segundo movimiento que es lento. Sin embargo, la identidad de la obra y su significado
quedd determinado por una experiencia personal muy significativa y emocionalmente intensa que
ocurrid justo cuando Lepiddpteros se encontraba en la primeras fases del proceso creativo. Por
ese motivo, considero que es imposible aislar una obra de los sentimientos y el contexto del
artista. La creacion artistica es un medio para expresar emociones que se materializan a través de
un proceso racional. Como creador me resulta imposible disociar lo formal de lo pasional y es por
eso que Lepiddpteros es una obra cuya estructura sélo se puede entender cabalmente si se
entiende que esta intrinsecamente ligada a un contexto vivencial.

Si se analiza en retrospectiva es posible apreciar cémo Lepiddpteros es un retrato de mis
sentimientos al momento en que fue creada. Sentimientos particulares que fueron cambiando y
evolucionando a la par de mi necesidad expresiva que se encuentra subordinada a ellos y por
consecuencia influyen directamente en el proceso creativo de la obra y la convierte en un registro
de como fueron cambiando.

Esta necesidad puede responder a un deseo de expresar al mundo lo que se piensa y siente, pero
también puede obedecer a una intencion completamente opuesta, la de buscar un medio de
desahogo para esconder algo que no se quiere decir al mundo, pero esta estallando en el interior
del alma. Cuando liberamos estos sentimientos hay una catarsis emocional a través de simbolos.
Esto se plasma en la obra como si esta fuera la confiable confesora de un secreto que necesitaba
salir del alma. Estas dos formas en las que concibo la necesidad expresiva de un creador estan
claramente reflejadas en Lepiddpteros.

Una noche de Septiembre, cuando este tercer movimiento estaba en pleno proceso creativo,
ocurrié un incidente que turbé mi alma. Con el corazon al rojo vivo me senté en mi escritorio
sobre el cual descansaba la partitura inconclusa con los primeros minutos de mi cuarteto de
cuerdas; y empecé a decir con simbolos en mi musica aquello que, al menos en ese momento, no
se podia decir con palabras.

Tomé el tema de una obra para flauta sola llamada Mariposas, escrita por Diana Syrse Valdeés,
que en ese momento era una obra muy representativa de esta compositora. Pero no lo tomé literal,
sino que decidi hacerlo completamente irreconocible, de tal modod que el escucha jaméas podria
notarlo.
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Este es el tema original de Mariposas de Diana Syrse Valdés.
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En el c. 138 del tercer movimiento del cuarteto de cuerdas se aprecia como utilicé el tema de
Mariposas, invirtiendo todos sus intervalos y alterando drasticamente el ritmo:
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Esta variacion de Mariposas, en la que resulta irreconocible, se volvié un elemento de gran peso
dentro de la obra. Para los fines de este analisis este fragmente serd nombrado tema Mariposas I1.

Del mismo tema original se deriva otro elemento fundamental en la obra que se puede apreciar
en este segundo ejemplo (c. 194). Se utilizan las Ultimas cuatro notas del tema original de
Mariposas (Fa, La Si, Si bemol). El salto de sexta menor descendente seguido de una segunda
mayor ascendente y otra menor descendente, sera un gesto que identificaremos con el nombre de
Motivo IlI.
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En marzo de 2005 fue finalizado este tercer movimiento de mi cuarteto de cuerdas. En abril del
mismo afio recibi la carta de aceptacién para participar en el AMFS, para estudiar composicién
durante un mes con Steven Stucki dentro del programa de estudios individuales (Ford and Clara
Schummann Individual Composition Studies Program). Como parte de este programa los
estudiantes de composicion tienen derecho a proponer una obra para participar en una lectura
orquestal.

Esta era una gran oportunidad y la Dra. Ortiz me lo hizo notar. Faltaban sélo unos meses para
irme a Aspen y yo no tenia obra de orquesta. Por tal motivo, decidi orquestar el tercer
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movimiento de mi cuarteto de cuerdas, ya que era la obra mas reciente que habia terminado y a
mi consideracion era una obra bastante bien hecha.

La orquestacién del tercer movimiento de mi Cuarteto de Cuerdas implico un revision general de
la obra. En esa revision corregi uno de los principales problemas que tenia la obra en su version
para cuerdas: el final era muy abrupto; era necesario alargarlo. Para cuando estaba trabajando la
orquestacion y revision del final, muchas cosas habian cambiado desde la noche previamente
relatada. Me encontraba en una situacion muy diferente y consecuentemente mis necesidades
expresivas en ese momento ya no eran las misma que unos meses antes. En ese momento ya no
deseaba ocultar lo que sentia, al contrario, queria expresarlo abiertamente, revelar el secreto que
la obra contiene. Y decidi agregar una cita textual del tema original de Mariposas a manera de
dedicatoria. Este tema sera Illamado Mariposas I.

Solo de flauta (c. 364)

La version orquestada la bauticé Lepiddpteros para orquesta, es el nombre de la orden de insectos
a la que pertenecen las mariposas.

El 14 de Julio de 2005 se finalizé la version orquestada, justo unas horas antes de abordar el
avion para ir a Aspen y ya con el nombre de Lepiddpteros. Fue leida por la American Academy of
Conducting Orchestra bajo la batuta de Marcos Arakaki dentro del Aspen Music Festival and
School (AMFS) 2005.

Posteriormente a esa lectura la obra volvio a ser revisada, considerando observaciones que me
hizo Steven Stucky en Aspen y los comentarios que recibi de la Dra. Ortiz y los demas alumnos
de la catedra de composicion en la ENM cuando les mostré la grabacion. En esa segunda revision
inserté nuevos segmentos, pero ahora en vez de utilizar como material Mariposas Il utilicé
Mariposas |. Hice otros cambios: Se alargd la seccion B y desarrollé més la A. Hacia falta un
tutti orquestal en esa seccidn. Y asi tuve la oportunidad de trabajar con Mariposas I.

La segunda revision concluy6 en Septiembre de 2005 y fue enviada al concurso de composicion
orquestal del AMFS, el Jaccob Druckman Orchestal Composition Award, obteniendo en
noviembre de 2005 por decision del director musical de AMFS David Zinman.

En abril de 2006 la obra recibid una tercera revision que fue menor y se enviaron las partichelas a
Aspen para ser estrenada el dia 3 de agosto de 2006 en el Music Tent bajo la batuta de George
Manaham (Director de la New York City Opera) con la orquesta Sinfonia.

En noviembre de 2007 la obra recibid, por cuarta vez, una revision menor para ser propuesta para
el Trigésimo Foro de Mdsica Nueva Manuel Enriquez, en el cual fue seleccionada. Por lo tanto
en Febrero de 2008 se le hizo una quinta revision, con el objetivo de corregir algunas deficiencias
en la orquestacion y se estreno en México el domingo 8 de junio de 2008 en el Palacio de Bellas
Artes con la Orquesta Sinfonica Nacional bajo la batuta de José Luis Castillo.
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Al hacer la retrospectiva de la evolucion de la obra, queda constatado que esta ocurrié a la par de
mis necesidades expresivas, y se aprecia como a lo largo del proceso creativo el material a
utilizar paso de Mariposas Il a Mariposas I. En el analisis, cada vez que el lector note referencias
a Mariposas | debera intuir que ese pasaje fue elaborado en la segunda revision de la obra.

Descripcion General.

En el proceso creativo de esta obra, al igual que en muchas otras de mi catalogo, hay un trabajo
basado en un desarrollo motivico. A partir de la yuxtaposicion y variacion constante de unos
cuantos motivos surge y se desarrolla toda la obra. Otro aspecto interesante sobre la construccion
de la obra es que esta yuxtaposicion de motivos siempre tiene un caracter aditivo. Todas las
secciones tienden a crecer afiadiendo elementos poco a poco, aumentando la densidad de la
orquesta, reduciendo la distancia entre los elementos e incrementando la intensidad de las
dindmicas. Es por eso que en el anlisis de esta obra resulta de especial interés examinar como es
gque mediante motivos se va constituyendo la pieza. También es importante revisar como este
proceso aporta frescura a la obra y crea una linea dramatica que es captada por el escucha y
renueva frecuentemente su interés.

El manejo motivico de la obra fue ajustado a una estructura formal pensada previamente. Con el
objetivo de darle una estructura sélida, decidi que la obra seria ternaria, (A B A’) con una seccion
inicial, después otra intermedia con caracteristicas opuestas y una tercera que es una especie de
reexposicion con la funcion de dar coherencia a toda la estructura. La unidad de la obra depende
entonces de dos elementos, lo motivico y lo formal y sobre estos se elabora y desarrolla toda la
conduccién dramética de la obra.

Seccidon A. Es rapida y ligera formada por grupos de cuatro dieciseisavos ascendentes, casi
permanentes, que dan una idea de movimiento perpetuo.

jf'g ht@ = hf@#
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El interés de esta seccion consiste en el juego que se crea al mezclar y variar los dos motivos
principales. El primero, Motivo I, elaborado por dos grupas de cuatro dieciseisavos cuyos
intervalos van a ser uno de los principales puntos de cohesién armonica en la obra. Y un segundo
motivo, Motivo Il, cuya funcion es principalmente ritmica, pues estd formado por grupos de
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octavos que contrastan con los de los dieciseisavos. En esta seccion hay intercalados tres
desarrollos derivados de Mariposas 1 y I1.
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Motivo |

Seccion B. Esta seccién, que abarca del c¢. 199 al 308, consta basicamente de dos materiales
continuamente reorquestados y variados:

El tema Mariposas Il

B>’_'—-‘ L > |
mf
Y un Motivo IV.

Fagot (c. 238)

Adicionalmente, la estructura métrica constituye una caracteristica muy importante. Los cambios
de compases que se alternan entre simples y compuestos hacen que el pulso esté formado por una
combinacion de octavos y octavos con puntillo.

Seccion A’. La forma de mis obras siempre ha sido un punto que me importa mucho y al cual
dedico mucha atencion. La obra desde el principio tuvo su forma predeterminada y se contemplo
una seccién cuya funcién principal fuera darle un sentido conclusivo a la pieza y regresar al
tratamiento original de los materiales para darle coherencia y unidad. Esta es la funcién principal
de A’, al mismo tiempo que se aprovecha para hacer un segundo desarrollo de los materiales de
A.
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Analisis Detallado

Seccion A
Esta seccion se puede subdividir en varias sub-secciones:

Introduccién / Tema y desarrollo | (el cual es interrumpido tres veces por fragmentos musicales
que he denominado Inserciones I, 11 'y 111) / Desarrollo Il / Disolucion.

Introduccidn: Esta primera seccion abarca del compas 1 al 35. Desde el primer compas de la obra
se puede apreciar como los grupos de cuatro dieciseisavos ascendentes derivados de Motivo | son
el material del que se deriva todo La orquestacion de esta primera seccion es especialmente
particular debido a que no utiliza las cuerdas. Estas estan reservandas para la entrada del tema
hasta el c. 36. La introduccion esta orquestada con base en instrumentos de aliento y el tema es
ejecutado Unicamente por la seccion de cuerdas. El enlace entre estas secciones se hace a través
de un solo de violin.

Tema y desarrollo I. En el compés 36 entra toda la seccidn de cuerdas a la presentacion del tema
como tal. Los violines primeros llevan el motivo inicial (Motivo 1) de dieciseisavos que a partir
del c. 42 empiezan a ser desarrollados y apoyados por acordes con los violines segundos, violas y
cellos. Cabe destacar que los contrabajos aparecen por primera vez en toda la pieza hasta el c. 46.
En este compés aparece otro motivo que va a tener gran relevancia y llamaremos Motivo 1.

La alternancia entre gestos derivados de Motivo | y Motivo Il es uno de los elementos principales
de desarrollo. De ese modo cada uno de estos motivos se va a reorquestar de formas distintas y
contrastantes, apareciendo al menos una vez en casi todos los instrumentos de la orquesta, y en
todos los registros de ésta. Procuré una orquestacion agil, fresca y ligera. Esta sub-seccion abarca
un gran porcentaje de la Seccion A (del c. 42 al 165, pero es interrumpida en diversas ocasiones).

Insercién |. Esta alternancia entre dichos motivos es abruptamente interrumpida en ¢.73 cuando
aparece material nuevo. Esta interrupcion es muy corta, pues solo consiste en la presentacion de
una nueva melodia con un oboe y los dos clarinetes acompafiados por la flauta y el piccolo,
misma que se repite con un poco mas de elaboracion en el c. 82 con los metales haciendo esa
melodia y los violines en un registro muy agudo acompafiando.

Insercién I1. Posteriormente continda el desarrollo de Motivo | y Motivo Il que es interrumpido
nuevamente del c. 97 al c. 100 por una secuencia de motivos formados por una segunda mayor
descendente y otra menor ascendente, que pareciera se derivan de Motivo Il, pero no tienen nada
que ver con él. Realmente es una continuacion de la melodia que aparecid en el c. 73 y sera
conocido como Motivo |11, del que hablaremos mas tarde. Este material, que aparece en el c. 73,
luego se interrumpe y continta brevemente en el c. 97. Es sélo un adelanto de la Seccion B de la
pieza, pues es una breve presentacion de todos los elementos principales que forman dicha
seccién. A mi forma de ver, es como un breve paréntesis que s6lo nos anuncia lo que vendra mas
adelante.



17

ob.1 | = T ———— e
2 Q,.I'J 1 e i_‘\_d | - 1
mp
2 2 — S S — —
BCL1 |y = T TR f B g T T T g ragr—=
2 e ¥ T — MEM Ti'_q’ v =
mp
Cc. 72 a 78, donde entra la nueva melodia con oboe y clarinetes.
=4 —— 2 — s
Via 1 | Hey—2 e
[, C R T~y — 1 T L
I R A\ G W
5 —_ — L
Vin Il |4 S I BT T 08 I O 8 - B NI
[ LT HY E >S5 = =Ty 2 2
mf — — f
= u}_-_h‘.‘ — 1
Via E £ '._fl “? ': w FJ :1‘;\ =# =5 L_il P:I fr
of ——L
. % Ik —
Ve | T—gg =1 BT FltEg v AR oo
ﬁ:‘\_ q! b +. § —— H
mff ——— —— J
e =S==-= =====csrTEs ' P T
- > LA 4 r -
mf e f

Cc. 97 a 101. En la seccidn de cuerdas esta la continuacion de lo que presentaron el clarinete y el
oboe en el c. 72. Motivo |11 esta marcado.

Insercién I11. Posteriormente en el ¢. 107, la mencionada sucesién de motivos que caracteriza esta
seccidn vuelve a ser subitamente interrumpida por un nuevo tema derivado Mariposas I. Es la
primera vez en la obra que se utiliza este tema como material.
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C. 178 (en clave de sol). Mariposas I.

Sin embargo, todavia estd muy velado, es solo una variacion de este tema y es dificil de
reconocer. Mariposas | aparece completo hasta el c. 178, asi que el material que se presenta en
107 es s6lo una variacion de ese tema.
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En esta variacion del tema sélo se utiliza el inicio y el final del tema original.
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Posteriormente esta frase del oboe es fragmentada y los fragmentos, con algunos ajustes
intervalicos y trasportados libremente, se reparten en toda la orquesta para crear un mosaico de
timbres y gestos que termina en el c. 148.

En el siguiente fragmento se ilustra este proceso creativo a base de la fragmentacion de motivos.
Es relevante para el analisis dado que ésta no es la Gnica seccion en la que se utiliza este método
de desarrollo.

Se le asignd a cada una de las partes del tema del oboe una figura. Después, en un fragmento que
abarca del c. 116 hasta el 122, se asigné a cada motivo la figura que corresponde al fragmento del
que esta derivada.
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Al finalizar la tercera insercion (c. 148) reaparecen las figuras de dieciseisavos derivados de
Motivo I. Al igual que en la presentacion del tema, estan apoyados por acordes con la seccion de
cuerdas hasta el c. 163. En ese compas entra un breve fragmento de tres compases derivados de
las figuras ritmicas con notas repetidas que interpretan la flauta y el piccolo como
acompariamiento al oboe y a los clarinetes en Insercion I. Este breve fragmento sera identificado
como Puente |. Funciona como transicion y serd un recurso utilizado en varias ocasiones
posteriores para enlazar fragmentos de la obra.
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Acompafiamiento en Insercidn I. c. 78. Piccolo y flauta (clave de sol)
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Puente I. c. 163. Flautas, oboes y clarinetes (clave de sol)

Desarrollo 1. EI Puente | desemboca en la Gltima sub-seccién de A, que es un desarrollo en el
cual se mezcla y yuxtapone todo el material presentado hasta el momento.

Adicionalmente se incorpora un bajo que es un adelanto de material propio de la Seccion B que es
el Motivo IV. Ese bajo es un juego entre las notas La bemol, Do y Re, donde el La bemol es el
centro de apoyo.
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Trombdn 111y Tuba, c. 166.

Mediante la adicion de cada uno de los elementos mencionados hasta el momento se llega al
primer tutti orquestal, que coincide con el momento en el que finalmente se presenta Mariposas |
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integro (del c. 178 a 181). Esto es muy simbdlico, ya que ese tutti crea un momento climatico y
muy intenso.

Disolucidn. Practicamente todo es derivado de Motivo I. Para este punto los dieciseisavos han
evolucionado mucho intervalicamente. En este lugar son distintos al original y resulta dificil
asociarlos con el motivo del que surgieron.

Los grupos de dieciseisavos siguen siendo una constante, sélo que a diferencia de la sub-seccion
anterior, ahora la orquestacion es mas ligera y hay menor densidad de materiales y por
consiguiente de sonidos. Esta reduccion de la densidad tiene la finalidad de disminuir la
intensidad, para dar pie a un fragmento similar a Puente I en el c. 163 que conduce a un segundo
fortisimo en c. 191. Ese fortisimo se desvanece repitiendo la misma férmula que se utilizd para
desvanecer el anterior: dieciseisavos en diminuendo con una orquestacion mucho mas ligera.

Esto es seguido por un tercer fragmento similar a Puente | que concluye definitivamente la
Seccién Ay sirve de enlace para llegar a B en el c. 199.

Seccién B

Es muy interesante destacar que la seccion B consta de ciclos que estan formados por figuras
compuestas cuya unidad es el octavo con punto subdividido en grupos de tres dieciseisavos,
intercaladas con grupos de octavos con subdivision simple a dos dieciseisavos. Por ejemplo, ésta
es la estructura ritmica de un fragmento de la seccion B. (del c. 238 al 243):

Dherrer or derer dhper

Si se observa nuevamente el Motivo IV se apreciara claramente como se ajusta a esta descripcion.
El Motivo IV funciona como un ostinato variado.

Cada ciclo es una variacion de Motivo IV; lo que nunca varia es que siempre empieza en la
misma nota, misma que se convierte en una nota pedal que marca claramente donde vuelve a
comenzar cada ciclo. Esta nota repetida también sirve para darle un color armonico especifico a
cada fragmento.
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Compas 242. En este ejemplo la nota pedal es el Fa.

Esta sucesion de ciclos para cada fragmento siempre va a tender a crecer en dinamica y densidad
orquestal.

La seccion B se divide en seis sub-secciones. Cada una de ellas formada por el Motivo 1V,
Mariposas Il y la estructura ritmica ya mencionada. La diferencia entre cada una las seis es la
forma en la que se varia el material y la orquestacion, por lo que se denominaran como
Variaciones.
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Variacion 1. En el c. 199 empieza la primera variacion orquestal del material. Es la primera vez
en la obra que las percusiones tienen un papel protagénico. Consiste en un solo de timbal
derivado del Motivo IV acompaifiado con las maracas que crean una suerte de danza. La nota
pedal es Re. El timbal y las maracas quedan relegados a un segundo plano cuando entra la
trompeta como solista. Se utiliza el Motivo 1V y la nota pedal sigue siendo Re. Esta primera
variacion es subitamente interrumpida por un solo de clarinete con material de Mariposas Il que
para contrastar es muy difuso ritmicamente y termina con un glissando. De ese glissando surge
nuevamente esta suerte de danza exdtica interpretada por la trompeta y las percusiones, solo que
en esta segunda ocasion hay una mayor densidad, que se produce al incorporar mas percusiones
que en conjunto le crean una mayor riqueza y complejidad ritmica. A lo anterior se le afiade una
base grave con las cuerdas que apoya a la nota pedal Re que estadn haciendo la trompeta y el
timbal.

En el c. 226 la trompeta es remplazada por las flautas y el oboe. Empieza a partir de ahi un
crescendo que es interrumpido otra vez por un solo similar al que tuvo el clarinete, aunque ahora
es con el corno y es similar al que tuvo el clarinete.

Variacion I1. En el c. 238 inicia una segunda variacion. En ésta el Motivo IV lo lleva el fagot y la
nota pedal es Fa. La densidad de las percusiones se reduce considerablemente y se va
introduciendo Mariposas Il gradualmente de forma fragmentada hasta que en el c. 253 se
presenta el tema integro con los violonchelos. Esto se desarrolla hasta el c. 259.

Variacion 1ll. La tercera variacion, que es muy breve, consiste en hacer el Motivo IV, cuya nota
pedal ahora es Sol, con la seccion de cuerdas en pizzicato y ahora Mariposas Il es desarrollada
por los alientos. Las percusiones descansan y la seccién culmina con un crescendo en el c. 266.

Variacion IV. En el c. 267 hay una cuarta variacion todavia mas breve. Las percusiones vuelven a
tener un papel relevante y ahora el desarrollo de Motivo IV esta a cargo de los trombones con la
nota pedal en Do y el de Mariposas Il es responsabilidad de las cuerdas y los cornos.

Variacion V. En el c. 281linicia la quinta variacion, cuyo objetivo es preparar el climax de la obra.
Por ese motivo, la orquestacién ya es mucho mas densa. EI Motivo 1V es desarrollado por las
cuerdas graves y la tuba. El Do sigue siendo la nota pedal mientras que los alientos, los metales y
las cuerdas empiezan a mezclar elementos de Mariposas Il y de Motivo 1V, para que en el c. 281
un gran crescendo lleve al climax principal de la obra en el c. 284.

Variacion VI. La sexta y Ultima variacién es un tutti orquestal en fortisimo, derivado casi por
completo de Motivo IV, que es acompafiado por el uso de las ultimas tres notas de Mariposas I,
figura que conocemos como Motivo Ill. Con la misma técnica de fragmentacion que se ha
utilizado en partes anteriores de la obra se trabajan los materiales que se esparcen en toda la
orquesta. Este climax concluye con material de Motivo 11, que es ejecutado por los instrumentos
mas graves de la orquesta, en su registro mas profundo y es de este modo como de disuelve la
energia para enlazar esta seccion con la siguiente.
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Seccién A’

Esta seccion, precedida de un muy breve solo de contrabajo, esta derivada directamente de la
secciéon llamada Tema y Desarrollo I, pues no toma elementos de las inserciones ni de la
introduccion que hay en la seccion A original.

Abarca desde el c. 308 hasta c. 323. Se deriva de Motivo | y cuenta con algunas intervenciones
provenientes de Motivo Il, acompafiadas por notas repetidas derivadas del acompafiamiento del c.
72. Esta parte presenta un desarrollo orquestal ligero y fresco, de modo que el material aparece
con muchos timbres diferentes, pero con pocos instrumentos tocando simultdneamente. Esta
seccion se va reduciendo hasta llegar a un pianisisisimo. En el c. 337 los violines y las violas
ejecutan las primeras cuatro notas de Motivo | repetidamente. Adicionalmente se incorpora un
bajo con clara influencia de Motivo 1V cuya nota pedal es Do.

A partir de este se generardn cuatro frases ascendentes formadas por muchos grupos de
dieciseisavos que van desde piano en un registro grave hasta forte en tutti y abarcando todo el
registro de la orquesta. Cada frase crece de forma mas intensa, enérgica y con un mayor rango (en
dindmicas y en alturas) que la que le antecede.

De las cuatro frases la primera es la mas larga y es poco contundente debido a que casi no
contrasta con la que le precede, pues practicamente todos los elementos se siguen desarrollando
de la misma manera en que se ha esta haciendo desde que inicio la seccién. En el c. 356 termina
con un forte producido por la cuerdas que se disuelve con un diminuendo en los alientos. El bajo
que inicio en el c. 337 se suspende en el c. 344, al mismo tiempo que los dieciseisavos pasan de
las cuerdas a los alientos. Posteriormente este se reinicia en 359 una vez que las cuerdas ya
retomaron el control de los dieciseisavos, pero ahora la nota pedal es sol.

En el c. 357 comienza la segunda frase antes de que los alientos hubieran terminado de diluir la
anterior. Esta vez es mucho mas contrastante, y la forma en la que crece es mas contundente y
clara. Empieza piano en el registro mas grave de la orquesta y va subiendo en registro, dindAmica
e intensidad conforme se van agregando instrumentos hasta llegar a un segundo forte en el c. 360.
Cabe mencionar que a partir de este punto el bajo deja de hacer figuras derivadas de Motivo IV
para ahora apoyar los crescendos con notas largas utilizando la nota Do como base.
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En el c. 361 empieza la tercera frase, con las mismas caracteristicas del anterior pero ahora es
todavia mas corta y alcanza un mayor volumen. Cae a un acorde de Re aumentado en
pianisisisimo, que resulta completamente inesperado, para dar pie al un solo de flauta que es la
cita del tema original de Mariposas.

El solo termina con un glissando que da pie a la cuarta vez que la orquesta crece, s6lo que esta
vez es la mas dramética. Para aumentar todavia méas la densidad se agrega el bajo derivado de
Motivo IV. Esto le da in final sumamente contundente, claro y enérgico a la obra

Lepidopteros acaba en una nota Do. Durante las secciones A y A’ ésta nota tuvo una relevancia
especial, pues funciona como nota de reposo que le da a la obra un color arménico particular.

Como se ha hecho notar, casi todas las secciones tienen una nota principal de reposo y a lo largo
de la pieza hay una predileccion por acordes formados por terceras o tritonos

Lepidopteros es una obra muy cromatica en la que hay una predileccién por el uso de intervalos
de tercera y tritonos y en la que casi todas las secciones tienen una nota principal de reposo. Las
relaciones intervalicas verticales, especificamente la armonia, no es el aspecto de mayor
importancia en la obra, pues la construccion de ésta, como se ha podido apreciar, consistio
principalmente en la yuxtaposicion simultanea de ciertos motivos o figuras que dialogan entre
ellos, pero intervalicamente son independientes. Esa independencia forma acordes bastante
aleatorios que no estan relacionados ni intervalica ni jerarquicamente. Aquellos acordes que no
son resultado de la interaccion independiente de motivos y fueron colocados intencionalmente
(como por ejemplo el dltimo acorde que hacen las cuerdas durante el solo de flauta) responden a
una busqueda de color.

Consideraciones para el intérprete

Lepidopteros es una obra con un alto nivel de dificultad; esta pensada para ser interpretada por
una orquesta profesional de gran formato.

El ritmo es un elemento extremadamente importante y la obra practicamente no permite hacer
concesiones en el pulso. Para las secciones A 'y A’, el director deberd buscar una interpretacion
ligera y agil por parte de la orquesta. Si no se toca a tempo se vuelve pesada y pierde su esencia.

En especial se debe tener cuido con las ritmica de las Seccion B. El director, al marcar el pulso,
los acentos y los cambios de compas, debe ser muy claro y enfatizar la diferencia que hay cuando
la unidad de tiempo es el octavo y cuando es el octavo con punto.

Cuando entra el tema con la cuerdas por primera vez, la parte de los Violines | es especialmente
dificil de afinar debido al registro que se pide. Por tal motivo sugiero, a consideracion del
director, que durante los primeros compases solo toquen lo cuatro primeros atriles y hasta el
compés de 5/8 se integre el resto de la seccion. Esto da como resultado mayor claridad y mejor
afinacion.
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CANDOR URBANO
Dedicada a Luis Mora y Edith Ruiz

Un mundo cadtico y maravilloso, formado por incontables estructuras
hechas con los més diversos materiales, rodeadas por millares de sonidos
que se disuelven en el aire. Eso es una ciudad... una coleccion infinita y
Unica de historias que forman un hermoso mosaico en movimiento eterno.
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Historia

En Junio de 2003 compuse una obra llamada ““Ahi sigue” para piano, cello, clarinete, oboe y
flauta con el objetivo de participar en una convocatoria para elaborar un disco con obras inéditas
de jovenes compositores de la Escuela Nacional de Musica. Tuve la fortuna de ser seleccionado
para participar en dicho proyecto y tuve la oportunidad de escoger entre los maestros de la
escuela quienes queria yo que interpretaran la obra en la grabacion.

Ese trabajo resulté ser uno de los mas trascendentes en mi formacion artistica, pues de cinco
intérpretes que participaron, cuatro me incentivaron posteriormente a hacer mas masica. Uno de
ellos es el clarinetista Luis Mora

El Mtro. Luis Mora con el apoyo del FONCA, comision6 “Candor urbano’ como parte de su
proyecto de Jovenes Intérpretes mientras estudiaba el segundo afio de la carrera de composicién
con la Dra. Gabriela Ortiz. Fue concluida en diciembre de 2004 y estrenada el 22 de enero de
2005 en la Sala Manuel M. Ponce del palacio de Bellas Artes con la Mtra. Edith Ruiz al piano y
el Mtro. Mora en el clarinete. Posteriormente en enero de 2006, la obra fue ejecutada nuevamente
por Joaquin Valdepefias en el clarinete y Marianna Humetska al piano en el Music Hall del
Toronto Concervatory en Toronto, Canada.

Analisis General

La obra tiene una duracion de nueve minutos aproximadamente, su dotacion es clarinete en Si
bemol y piano.

*“Candor urbano” se deriva de mi realidad y mi contexto diario. Siempre he vivido en la Ciudad
de México y a pesar de ser un caos, encuentro en ella un sabor magico. Basta caminar un dia en
la noche para ver que esa ciudad agresiva y cadtica duerme. Todo esta tranquilo, no hay tréfico,
no hay ruido, como un ser dormido. Conforme el sol va saliendo, la ciudad despierta y empieza el
bullicio formado por millones de personas, cada una con su propia historia que inicia todos los
dias. Estos seres son el alma de ese ser vivo llamado ciudad.

Considero que el hecho de ser un compositor latino y urbano ha influido significativamente en
esta obra, en aspectos como el ritmo, que es complejo y sincopado, 0 una presencia de secciones
muy intensas y con mucha energia.

Decidi que las secciones de “Candor urbano” deberian ser sumamente contrastantes entre si,
como describiendo paisajes urbanos de un mismo punto -el que sea, pero siempre el mismo-, en
diferentes momentos del dia o la noche, desde diferentes perspectivas, desde las diferente
historias que en ese punto se cruzan. Es por eso que en la obra estableci contrastes entre lo
tranquilo, lo meditativo, lo nocturno y lo salvaje, violento y cadtico, que aparte de representar
esta idea, le dan un sentido dramatico I6gico y renuevan continuamente el interés y la atencion
del espectador.

La forma de la obra es la siguiente:

Introduccion / puente 1/ seccion A/ seccion B / puente 11 / seccion C / seccion D / Coda.
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Toda la obra esta hecha a partir de dos temas basicos:
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Tema B (en Si bemol)

Estos dos temas son muy parecidos entre si, ya que comparten caracteristicas como la presencia
de notas repetidas y ambos inician con una escala cromatica descendente. En general el tema A se
utiliza en las secciones lentas y el B en las rapidas.

Todo el material que se utiliza en la obra estd extraido de estos dos temas. Esto se debe
principalmente a dos razones: la primera es el resultado de la busqueda de un simbolo que
representara que cada seccion de la obra fuera una imagen distinta de un mismo punto de la
ciudad; y la segunda es la busqueda constante de organicidad y economia de materiales,
caracteristicas que forman parte de mi estética musical.

A continuacion presento una breve descripcion de cada seccién:

Introduccién. Su funcion es crear una sensacion de contemplacion, de quietud, con un poco de
melancolia y otro poco de misterio. Presenta un ambiente bastante impresionista. El clarinete
tiene la parte solista, el piano sélo contribuye con acordes que crean una armonia compleja y rica
y s6lo adquiere hasta el final un poco de mas protagonismo. Esta hecha con el tema A.

Puente I. Usa material del tema A y es un gran pasaje descendente. Se establece gradualmente
una sensacion de pulso que esta acelerando y que, como si algo estuviera despertando, va hacia
algo mucho maés alegre y brillante

Seccion A. Se usa el tema B el cual desarrolla ampliamente. Es festivo, enérgico, alegre. La
mayor parte del tiempo el clarinete lleva la linea meléddica principal mientras que el piano
proporciona una compleja base ritmica y armonica.
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Seccion B. Usa los temas A y B. Es un contraste absoluto. Su caracter es nuevamente calmado,
contemplativo, mucho mas misterioso, aunque bastante menos relajado. Se forma por secuencias
de ostinatos en el piano y por una variacion del tema A en el clarinete. Da pie a un juego de
imitaciones entre los dos instrumentos.

Puente Il. Mezcla materiales exclusivos para esta seccion, con materiales ya usados y el anuncio
de otros que estan por venir. Es la parte mas compleja y cadtica de toda la obra. Con cambios
subitos de dindmica y tempo, se crea un ambiente de inestabilidad que poco a poco va ganando
cohesion, logrando asi una transicion légica y efectiva para la siguiente seccion.

Secciéon C. Usa los temas A y B. Es completamente enérgica y vigorosa. El piano es el
protagonista, con un violento ostinato, en el registro grave, que es periédicamente interrumpido
por un motivo en 6/16. El clarinete hace imitaciones del piano intercaladas con fragmentos del
tema A, hasta que inicia un desarrollo del tema B y el piano acompafia con una base muy ritmica
y bailable derivada del ostinato antes mencionado.

Seccion D. Usa el tema B. La energia sigue siendo la guia de esta pieza. Esta seccion es aguda,
estridente. El clarinete elabora figuras derivadas del tema B, que funcionan como bajo para un
estridente y extraordinariamente dificil desarrollo ritmico en el piano que emula un solo de
percusiones.

Coda. En esta tltima seccidon se usa material de B. Es la seccién mas corta, s6lo consta de un
breve desarrollo del tema B que conduce hacia un final grande y contundente.

Andlisis detallado

Introduccion.

En esta parte no se debe sentir el pulso y mucho menos una acentuacion ciclica de los tiempos
(compas). Esta escrita en un compas de 4/4 s6lo para facilitar la lectura a los intérpretes; es por
eso que las lineas de compas son punteadas.

El clarinete inicia con una melodia que busca ser muy libre y atemporal. En la primera frase que
ejecuta, se puede encontrar casi un resumen de lo que melédicamente va a ocurrir durante el resto
de la pieza. El primer elemento que se puede apreciar es una escala cromética descendente en las
primeras cuatro notas que, como ya dije, es la marca de inicio para cada intervencion nueva.
Posteriormente, la nota repetida también serd un elemento muy utilizado. Finalmente, el salto
ascendente de cuarta aumentada, un tritono, con un poco de atencion podra ser encontrado muy a
menudo en esta obra.

Molto rubato e misterioso (®-64)
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Esta es la primera frase de la obra, c.1
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El piano acompana al clarinete en un segundo plano que sélo toma relevancia cuando el clarinete
reposa en una nota larga o descansa con silencios. Este contexto estd formado por acordes sin
ningun tipo de relacion tonal entre ellos; son acordes complejos, en ocasiones muy disonantes
escogidos mediante un criterio estrictamente colorista. Esto me permite sugerir algunos rasgos
impresionistas en esta introduccion. Normalmente en la formacion de los acordes las notas de la
mano izquierda son armonicamente independientes de las de la derecha. Incluso hay pasajes
elaborados de forma bitonal, como el c. 7 en el que encontramos un acorde de Si bemol mayor
simultdneo a uno de La bemol menor que se alternan con uno de la bemol menor al mismo
tiempo que uno de Sol bemol mayor.

En el c.12 el piano se queda tenido en un acorde de Re bemol e inicia una cadencia para el
clarinete. Esta cadencia esta formada a modo de progresion por grupos de tres notas separadas
por segundas mayores. En el c. 20 el piano repite la primera frase que tocé el clarinete, para ser
imitado posteriormente por éste. Finalmente el piano queda solo para dar pie a la siguiente
seccion.

Puente |

Inicia muy timidamente y poco a poco va despertando. La separacion entre las notas del clarinete
se va acortando conforme la dinamica y el registro van subiendo. El ritmo y el pulso se van
volviendo mucho mas claros y presentes y hay un accelerando que nos lleva a un nuevo tempo
mucho mas rapido. A esto se agrega el piano, que va a marcar mucho mas claramente el ritmo
con acordes cuya nota superior apoya al clarinete. A partir del c. 38 empieza un descenso en el
que las notas cada vez van a estar menos separadas hasta estar en grupos de octavos continuos.
Estos acordes que ejecuta el piano son como el siguiente:

Son acordes de cuatro notas. Las tres de la mano derecha se encuentran siempre separadas por
cuartas, una justa y la otra aumentada o viceversa. A su vez, la nota mas grave del grupo superior
se encuentra separada de la de la mano izquierda por una tercera o cuarta. Conforme el piano se
va acercando a su registro mas grave y los grupos de octavos seguidos son mas largos se va
reduciendo el nimero de notas en los acordes hasta terminar con un bajo solo. Esto se debe a que
mantener acordes de cuatro notas en el registro grave del piano da un resultado sonoro muy sucio.
Ademas, técnicamente resultaria extremadamente dificil ejecutar el pasaje a tempo. Este descenso
empieza primero por segundas y posteriormente inicia una progresion de grupos de tres notas
separadas por una segunda menor y una tercera.
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Seccidén A.

En el c. 46 entra el clarinete y expone el tema que anteriormente denominamos como Tema B.
Este tema es ritmico, vigoroso y sincopado. Estas sincopas son apoyadas por el piano, cuya
funcion principal es enfatizar los acentos, funcidn que resulta muy interesante pues la colocacion
de los acentos es impredecible. EI Tema B consta de dos frases de cuatro compases cada una. A
partir del c. 54 inicia la seccion de desarrollo del Tema B. Esta seccion tiene cuatro partes que se
ubican en los siguientes puntos: ¢. 54, anacruza a c. 75, ¢. 87 y c¢. 98. Estas cuatro partes estan
marcadas claramente porque cada una comienza con una variacion de la cabeza de B y después
de esa variacion se desarrollan libremente los deméas elementos del tema. A este desarrollo se le
agrega en tres ocasiones (c. 61, ¢. 77 y mas claramente en c. 98) un bajo con ritmo regular
independiente de la melodia para crear una sensacion ritmica mas “rica”.

Finalmente la seccidn concluye con un gran crescendo de acordes que finalmente resuelve en un
Do 8 del piano.

Seccién B

Esta seccion es cristalina y atmosférica; esto se debe principalmente a que el piano utiliza
materiales repetitivos en su registro agudo. Estos materiales son dos, uno para cada mano y son
completamente independientes entre ellos: EI primero es una frase de 25 dieciseisavos que se
repite initerrumpidamente, esto significa que en un compés de dos cuartos se desplaza un
dieciseisavo cada vez que se repite.

El otro es un ostinato que va variando, pues empieza con la repeticién de dos notas separadas por
un tritono y poco a poco conforme se va repitiendo se van agregando notas hasta completar un
motivo de 11 notas:

Es evidente que los dos ostinatos son independientes, haciendo desfases entre ellos con un pulso
muy estable que contrastan con el clarinete que de forma muy libre y expresiva hace una melodia
derivada del Tema A. En el c. 140 el primer ostinato se suspende para empezar a imitar al
clarinete. Finalmente con un accelerando escrito, apoyado por la mano izquierda del piano, se
llega a la siguiente seccidn.
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Puente 11

Este puente Il es una seccion de transicion hacia la Seccion C que es otra vez muy ritmica. El
tempo es inestable, pues es el fragmento de Candor urbano con méas cambios en el pulso. Estos
ajustes crean rapidos contrastes en el estado de animo expresado por la obra. En este puente se
empieza a introducir sutilmente el motivo ritmico caracteristico de la siguiente seccion, C, al cual
Ilamaremos Motivo I.

Este es el Motivo | (c. 187) caracteristico de la Seccion C.

Para poder introducir este motivo, primeramente es necesario diluir la energia con la que termina
la seccion anterior (Seccion B). Para ello se utilizan gestos descendentes encadenados entre si.
Por encadenado quiero decir que cuando el primer gesto, el del clarinete, termina inmediatamente
empieza uno nuevo en el piano y asi sucesivamente.

Estos gestos derivan en la primera alusion al Motivo | en el c. 170.

A partir de ese punto se empiezan a hacer vagas alusiones al Motivo | interrumpidas por
pequefios fragmentos derivados de material anterior. Es hasta el ¢. 180 que aparece ese motivo
sin cambios.
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En la Gltima parte del Puente Il (a partir de c. 180) la presencia del Motivo | va a ser cada vez més
frecuente y va a haber una serie de escalas con accelerandos escritos que en conjunto hacen una
excelente transicion a la Seccion C. Considero que esta transicion es el aspecto mejor logrado de
toda la obra.

([roryrt—ger t o & @ ot
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Seccién C

La caracteristica principal de esta seccion es el Motivo 111 utilizado como un ostinato que inicia
en el registro grave del piano. Este ostinato es interrumpido regularmente por grupos de tres
dieciseisavos que Ilamaremos Motivo IV. El ostinato le da fuerza y energia a la seccion, sin
embargo, la presencia de dichos dieciseisavos obliga a realizar cambios de compas en los que
cambia la unidad del pulso (de cuartos a octavos con puntillo).
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En el c. 199 el ostinato, con excepcién de su primera nota, sube una octava y a dos compases
después se integra el clarinete usando frases sacadas del Tema A. En el c. 209 el clarinete
empieza también a utilizar los motivos Ill y IV. De este modo, poco a poco, se va haciendo un
gran crescendo que finalmente desemboca en la Seccién D.

Seccién D.

La Seccién D inicia en el ¢. 231. La primera parte de esta seccién podria ser considerada como
una reexposicion de la Seccion A, pues consiste en la reutilizacién del Tema B por el clarinete, a
la cual se le afiade un acompafiamiento ejecutado por el piano, en el que la mano derecha toca el
Motivo Il y la izquierda hace un bajo ritmico. Con estos materiales se desarrolla la seccién hasta
llegar al c. 257, que con algunos cambios es una repeticion del fragmento que va del c. 62 al 69.
A partir de ese punto inicia un nuevo desarrollo del Tema B con el clarinete mientras el piano
acompafa con complejas figuras ritmicas de un modo improvisatorio en su registro mas agudo.

Coda
Finalmente la obra concluye con una ultima presentacion del Tema B llena de vigor y fuerza, que

finaliza en un acorde cuya nota principal es Do acompafiada de un Fa sostenido. Esta relacion de
tritono es un elemento muy utilizado durante la obra, por lo que es ideal para concluirla.

Notas para los intérpretes

Los contrastes de ritmo, matices y de ambientes que existen entre las secciones son sumamente
importantes. Por ejemplo debe ser muy claro el contraste entre las secciones ambientales que son
lentas, tranquilas y poco ritmicas, como la introduccion, y las secciones que son fuertes, claras,
contundentes y muy ritmicas, como la seccion C.

Esta es una obra de camara sin duda muy dificil, sin embargo el nivel de virtuosismo y la gran
energia que tiene la obra hacen que sea muy lucidora para los intérpretes. En especial la Seccién
B es dificil para el pianista.

También el ensamble requiere de especial cuidado y estudio en el puente Il, por la gran cantidad
de rubatos, cambios de tempo y acelerando escritos que hacen que sea facil perder el pulso.

Los intérpretes de esta obra deben de buscar el contraste entre la indeterminacion ritmica que no
le permite al escucha poder encontrar un pulso y las secciones rapidas que buscan tener un pulso
claro y una gran precision ritmica.
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RAFAGAS

Una réafaga es una fuerte y precipitada acometida de viento. Ese es el
principio de toda esta pieza; repentinas explosiones y gestos con ritmos
que cambian su velocidad sorpresivamente, como el viento haria,
provocando en el escucha explosiones de distintas e innumerables

emociones.
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Historia

Como ya he mencionado anteriormente, durante el segundo afio de licenciatura con la Dra. Ortiz
compuse un cuarteto de cuerdas en tres movimientos. Los dos primeros fueron un proceso de
aprendizaje y por consecuencia tuvieron deficiencias y errores. Es por eso que los eliminé y
conservé unicamente el tercer movimiento, del cual se derivo Lepidopteros.

Los miembros de la catedra de la Dra. Ortiz que habiamos compuesto un cuarteto estuvimos
buscando durante casi un afio quién los quisiera estrenar, labor que resulté infructuosa. Ninguno
de nosotros logramos escuchar nuestro cuarteto hasta mucho tiempo después. Como ya también
he comentado, cuando uno es aceptado en Aspen recibe la comision de hacer una obra de camara
para ser estrenada alld. Después de todo el trabajo para conseguir un cuarteto en México, era mi
oportunidad para estrenar finalmente el tercer movimiento de mi obra, s6lo que me tardé en pedir
esa dotacion y cuando lo hice ya no estaba disponible.

Al siguiente afio, cuando volvi a ser aceptado, inmediatamente pedi el cuarteto de cuerdas, sélo
que ahora tenia otro problema. Lepiddpteros habia ganado el Jacob Druckman Orchestral
Composition Award y seria estrenada con una orquesta alla en Aspen y justo una semana despues
seria el recital de mdsica de camara de los alumnos de composicion. Hubiera sido un gran
desperdicio, teniendo una posicion privilegiada para proyectar mi musica, haber presentado
Lepidopteros para orquesta y después el tercer movimiento del cuarteto, siendo que son
practicamente la misma obra.

Asi que con un margen de dos meses decidi que haria un cuarteto de cuerdas nuevo, pero con un
reto especial: tomaria como base el primer movimiento del cuarteto que ya estaba hecho y que
tenia muchas fallas, lo desmantelaria y con el mismo material volveria a componer la obra desde
cero, pero ahora agregaria todo lo que habia aprendido.

Simultdneamente por esas fechas el Festival Instrumenta Verano invitd a México a distinguidos
compositores para fungir como jueces en el concurso de composicion Rodolfo Halfter. Uno de
ellos era Mario Davidowski, quien aprovechando que ya estaba en México por invitacion del
Festival, organizo una serie de sesiones individuales con algunos estudiantes de composicion. Yo
tuve la fortuna de participar en dichas sesiones. De ese modo me presenté con el Maestro
Davidowski. Le presenté mi primer movimiento viejo y le expliqué que yo consideraba que esa
era una obra fallida y mi intencion de volverla a componer desde cero.

Los comentarios del Maestro Davidowski fueron muy dtiles. Principalmente tomé una idea de
Davidowski: que el cuarteto de cuerdas se puede trabajar como si fueran tres ensambles
diferentes: un cuarteto de cuerdas, un cuarteto de flautas o uno de percusiones. Esto a través del
uso de técnicas instrumentales extendidas que proporcionan una gran gama de timbres distintos.
Por ejemplo, usando armonicos, decia Davidowski, se pueden imitar flautas, o con el uso de
pizzicatos Bartok se pueden hacer sonidos mas percutidos que nos remitan aditivamente mas a un
instrumento de percusion que a uno de cuerda. La influencia del Mtro. Dvidowski en esta
composicion se ve reflejada en una constante busqueda de complejidad ritmica y melddicay en la
presencia de fragmentos en los que la relacion entre los cuatro instrumentos busca sonar de forma
desordenada y cadtica.

Independientemente de esa sesion con Mario Davidowski, la Dra. Ortiz supervisé el progreso de
la obra hasta su conclusion.
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Considero que mi objetivo se cumpli6. Partiendo de la misma idea y utilizando el mismo
material, escribi una obra completamente nueva a la cual llamé Rafagas. En contraste con ese
primer movimiento que le antecedid es una obra con la que estoy muy satisfecho. Los desarrollos,
la forma, la claridad estructural, el uso de los instrumentos en forma idiomatica, la utilizacion de
técnicas extendidas con una justificacion musical y en general la fuerza dramética y la capacidad
para mantener la atencion del escucha permanentemente mejoraron muchisimo. Fue claro y
evidente como en todo el proceso que pasé desde que escribi la primera nota del cuarteto original
hasta que conclui con Rafagas hubo un gran avance en mi nivel técnico como compositor.

Rafagas fue terminada el 21 de junio de 2006 y estrenada en el Composition IS Recital A concert
of seven world premieres, con Mae Lin y Arthur Moeller en los violines; Vicki Powell en la
viola; Jullian Schwarz en el cello; y Kenneth Lam como director. En el Harris Concert Hall el 10
de agosto de 2006 en Aspen, E.U.

Analisis General

Rafagas es una obra para cuarteto de cuerdas con una duracion aproximada de 8’30°°. Es una
obra muy ritmica, en la que se contrastan ostinatos y ritmos regulares con subitos cambios que
dan una sensacion permanente de inestabilidad en la obra.

Formalmente la obra es muy econémica. En general esta construida con poco material temético y
su desarrollo esta basado en la superposicion de gestos y breves motivos a los largo de cuatro
secciones. La caracteristica principal de estas cuatro secciones es la presencia continua de
ostinatos ritmicos formados principalmente por notas repetidas.

El proceso creativo de esta obra tiene una gran similitud con el de Corazon Habaneroso, en el
que en cada una de las secciones se aborda el mismo principio con préacticamente el mismo
material pero con un desarrollo diferente en cada una. Como compositor, este mecanismo
creativo es un gran reto pues me obliga a aprovechar y explotar al maximo un material dado y
buscar todas las diferentes posibilidades de desarrollo que pueda tener. Este proceso da como
resultado obras muy orgénicas y formalmente coherentes entre sus partes alin cuando éstas
generen ambientes contrastantes. Por esta razon fue especialmente dificil seccionar la obra en
partes, y utilizando criterios principalmente sonoros mas que estructurales decidi seccionar
Rafagas en cinco partes mas una introduccion y una coda.

Esta es la estructura general de Réafagas:

Introduccion / Seccion A / Seccién B / Seccién C / Seccion D / Seccién E / Coda



40

Introduccidn. Esta breve seccion esta formada por arménicos en la cuerdas que suenan como un
lejano grupo de flautas, como timidos silbidos de viento de una tormenta que se avecina.

Seccion A. En esta seccidn, la base principal es un contratiempo casi perpetuo de notas repetidas
ejecutado por el violin Il. Sobre él cada uno de los otros tres instrumento desarrolla
independientemente breves motivos que, al enlazarse entre si, generan ritmos complejos que
funcionan como si fueran rafagas de viento; surgen intempestivamente y se van. Digo que el
contratiempo es casi perpetuo, debido a que periddicamente es interrumpido por una serie de
notas tenidas que se asemejan un poco a la introduccion.

Seccién B. Es mas delicada, mas ligera, pero la tension se mantiene. Las rafagas van y vienen
generando incertidumbre e inestabilidad. El proceso de elaboracion y desarrollo es el mismo de la
Seccién A. La nota repetida, al igual que en la Seccion A, es un elemento sumamente importante,
solo que ahora los motivos son diferentes y se explota especialmente el registro agudo de la
dotacion.

Seccidn C. La obra no permite descansar ni a los masicos ni al escucha, la tensién se mantiene y
nada indica que ésta vaya a disminuir. El contratiempo ahora es mas pesado y las subitas
acometidas de rafagas son mas claras y evidentes, porque aparte de estar formadas por aumentos
en la densidad musical, también estdn hechas con accelerandos escritos. En esta seccion cada
rafaga es mas larga y alcanza mayor intensidad y fuerza que la anterior.

Seccién D. Dado que la Seccion C alcanza una gran intensidad, la Unica forma de mantener la
tension es aumentando la velocidad. Hay un gran parecido con A, pero ahora todo es mas rapido
y exagerado hasta llegar a un maximo posible de fuerza. Enseguida inicia un proceso de
reduccion de la densidad invirtiendo el proceso de acumulacion con el que empezd A. Continla
una serie de armonicos que nos recuerdan la introduccion. No por esto la tension de la obra
disminuye, al contrario, es como estar en el ojo del huracan, todo queda estético...
inquietantemente estatico.

Seccién E. Subitamente esa tensa calma se rompe, e inicia la seccibn mas violenta de toda la
obra. Ritmicamente es muy intensa, con un bajo muy claro y se mantiene todo el tiempo muy
fuerte. Durante toda las obra los instrumentos habian desarrollado sus materiales de forma
independiente; en esta seccidn se pierde esa independencia, que es cada vez mas isoritmica. Los
instrumentos empiezan a trabajar en pares (cello con viola y violin | con violin 1) para asi darle
mas fuerza.

Coda Es la tltima rafaga, la mas fuerte, la mas intensa, un final coherente para una obra en la que
la tension se fue acumulando desde el principio. Por primera vez es completamente isoritmica; es
un final claro, poderoso y contundente.
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Analisis Detallado

Introduccion

Por medio de armdnicos se crea una atmdsfera muy estatica que tiene una melodia implicita que
se va formando con la suma de todos los armonicos Dicha melodia de armonicos esta formada
por el siguiente conjunto de notas:
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Seccién A

El principal elemento que aparece en esta seccion y que serd primordial durante el resto de la
obra es la presencia de una nota repetida a contra tiempo en pizzicato con el violin I1.

A pizz.
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La textura que crea este contratiempo se empieza a complicar conforme la viola y otros
instrumentos comienzan a introducir notas también en pizzicato. Estas giran alrededor del Do
central, produciendo un resultado sonoro en el que resulta irrelevante escuchar qué notas
provienen de la viola y cuales del violin 1I, pues la suma de ambas partes es la que resulta muy
interesante.

Vin. II
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Simultaneamente esta textura ritmica de pizzicatos queda apuntalada por fuertes acordes en el
cello que sirven como apoyo, para marcar ciertos puntos en los que se necesita algun tipo de
“anclaje”.
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Y adicionalmente a esas notas en el cello, cello y violin I hacen gestos que van creando una
textura cada vez mas compleja.

12 pizz. 1 /~
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(clave de Sol)
Ejemplos de gestos que se van agregando a la textura de pizzicatos.
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La union de estos elementos va creando una textura cada vez mas compleja y caotica que varias
veces es subitamente interrumpida por breves sucesiones de notas largas que recuerda la
introduccidn, pero cada vez que se retoma la textura ésta es mas y mas compleja.

Se incrementa gradualmente la complejidad y la tension mediante el uso de pizzicatos con lentos
que producen una afinacion microtonal. De este modo los cuatro instrumentos se iran
desplazando hacia su registro agudo, con la Unica finalidad de ir creando tension en el escucha:
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También se incrementa el nivel de complejidad mediante: el uso de ritmicas completamente
independientes entre cada instrumento; la ampliacion y reduccion de los motivos; el uso de
accelerandos y ritardandos escritos de forma independiente en cada instrumento; y mediante la
sobreposicién de diferentes grupillos de notas, como por ejemplo un quintillo en un instrumento
mientras otro usa octavos y otro va en tresillos.

Otro elemento necesario para crear la textura deseada era la presencia de arpegios de pizzicatos
en dieciseisavos. Sin embargo eso es un elemento poco idiomatico, pues resulta casi imposible
poder hacer pizzicatos tan rapido. Por tal motivo estan indicados en la obra acordes arpegiados
que se deben de ejecutar rasgueando las cuerdas con el pulgar, lo cual da un resultado similar a
los dieciseisavos y es mucho mas ejecutable.

De este modo, hacia el c. 66 se ha alcanzado el mayor nivel de complejidad en la pieza, que por
ende es el momento de mayor angustia de la seccion. Durante mas de cincuenta compases la
tension se mantiene en constante aumento. Asi ocurre hasta que la séptima interrupcion, formada
por notas largas, nos lleva a la siguiente seccion, la cual llamaremos B.

Seccién B

Esta es una seccion mas suave y ligera, sin embargo la textura ritmica continua evita que la
tensién acumulada en la seccién anterior ceda. Dicha textura se sostiene mediante la combinacién

de tres células ritmicas:

Ahora se explota el registro mas agudo de la dotacion. Los armoénicos son un elemento muy
importante en esta seccion. En especial exploto un recurso técnico que consiste en jugar con la
posicion que tiene la mano de un cuerdista al ejecutar un armdnico artificial de cuarta. Esta
posicion consiste en presionar una nota cualquiera que serd la generadora del armoénico y
simultaneamente se presiona suavemente la misma cuerda a una distancia de una cuarta, a esto se
le Ilama nodo y al frotar la cuerda con el arco el sonido resultante es el de la nota generadora dos
octavas arriba. Una vez estando la mano del cuerdista en esa posicion es facil quitar el nodo, para
gue suene la nota que se esta pisando, o pisar mas fuerte el nodo, para volverlo una nota real. A
continuacion presento un ejemplo:
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Utilizando estos recursos el violin I, 11 y la viola comienzan a crear una textura, que al igual que
en la seccién anterior va a tender a aumentar su complejidad y densidad. Mientras tanto, el cello
va a tomar un funcion diferente al introducir poco a poco un bajo sincopado que en el c. 92 se va
a convertir en un breve ostinato.

« BEEEF ERteer

En este ejemplo (c. 94) se aprecia como los violines y la viola hacen una textura, mientras el cello
hace un ostinato sincopado.

En el c. 101 comienza una serie de armonicos extraida de la introduccion que sirve para iniciar la
transicion a la siguiente seccion. La transicion como tal va del c. 105 al 112 y consiste en una
fusion entre el tipo de textura obtenido en la Seccion A con los motivos ritmicos de B.

Seccion C

Se mantiene la misma idea de ir creando texturas complejas mediante la adicion de motivos
sencillos. S6lo que en esta seccion empieza a haber un trabajo por pares de instrumentos. De
hecho, desde el cuarto compas de la seccion los violines van juntos. La idea basica todavia
proviene del contratiempo de A, sin embargo lo que en A era un contratiempo relativamente
estable con pizzicatos, ahora es irregular e impredecible con acordes con arco:
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Y mediante accelerandos escritos y el subito incremento en la densidad sonora, se crean las
rafagas que le dan nombre a la obra. Posteriormente a cada rafaga se inicia otra vez el proceso de
acumulacion. Esto ocurre cuatro veces.

Aqui podemos apreciar una de las rafagas que va del c. 116 al 118.

Después de la cuarta rafaga el cello y la viola tocan con el mismo ritmo y durante cinco compases
(del cuarto tiempo del c. 139 a 145) se mantiene bastante densidad, un alto grado de inestabilidad
y fuerza. Desde un tiempo antes del c. 145 inicia un fragmento de tres compases mucho mas
tenue en el registro agudo. Este pequefio fragmento tiene como funcion resaltar el forte del c. 148
y funciona muy bien, pues antes del c. 145, la densidad y la dindmica ya son muy altos, de modo
que resulta muy dificil crear una sensacién de crecimiento partiendo de ese punto, por lo tanto al
insertar dicho pequefio fragmento que es mucho mas ligero el forte del c. 148 es muy claro. Este
tiempo de enlace es similar al que ocurre entre By C.

En el c. 148 hay dos rafagas mas, una de tres compases (148 a 150) y otra de cinco (de 151 a
155). Los instrumentos ahora coinciden mucho mas ritmicamente entre ellos, lo que hace que la
textura que se genera sea menos compleja. Por otra parte, le da solidez y fuerza al fragmento para
caer a la siguiente seccidn, en la que el tempo se incrementa sensiblemente.

Seccién D

Esta es una seccion més rapida y por lo tanto més ansiosa. El contratiempo retoma su regularidad
y todos los procesos de desarrollo en los cuatro instrumentos respetan los lineamentos
establecidos a lo largo de la obra, de modo tal que el reto consiste en mantener la atencion y el
interés sin usar material nuevo pero presentando los cambios del material de forma tal que
siempre resulten frescos.
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Como en ocasiones anteriores, siempre que deseo incrementar la energia desde un punto en el
que ésta ya es elevada, inserto breves fragmentos contrastantes que hagan evidente el incremento.
Esto se ejemplifica en la siguiente grafica:

El primero de estos fragmentos inicia en 184 para caer a un fortisimo en 189. En 189, los acordes
derivados del contratiempo inicial son pesados, fuertes, e incluso llegan a utilizar tres cuerdas
simultaneas.

El segundo inicia en el cuarto tiempo del c. 194 para caer al fortisimo de 199. Se va a mantener la
fuerza con acordes muy pesados ejecutados con un ritmo irregular que hasta el c. 215 empieza a
disminuir.

Esta disminucion del c. 215 procura revertir la forma en la que se fueron afiadiendo los diferentes
gestos al inicio de la seccion A. EI movimiento hiperactivo y ansioso de los instrumentos poco a
poco se va tranquilizando. Gradualmente el arco se va cambiando por pizzicatos que
posteriormente se quedan resonando con armanicos para finalmente llegar a una tensa y estética
calma que nos recuerda la introduccion.

Seccién E

Es directa, clara y agresiva. Esta formada por varias series de rafagas, cada una mas corta que la
anterior. En esta seccion los violines hacen una pareja dedicada a desarrollar los acordes y hacer
los accelerandos escritos. La viola con el cello van a ejecutar bajos sincopados; de hecho estos
bajos provienen del que habia tocado el cello en la seccion B en forma de ostinato.

En la primera rafaga, el bajo es con pizzicatos, en la siguiente es con notas cortas con arco y a
partir de la tercera se forma con notas pesadas con arco. En las primeras ocasiones el bajo es
idéntico al que se us6 en B y no tiene cambios, pero a partir de la tercera rafaga, el motivo del
bajo siempre se va a repetir diferente. En estas diferencias encontramos el mismo tipo de proceso
que en los otros casos de ostinatos variados que se han analizado en otras piezas mias, como por
ejemplo el de la Seccion B de Lepiddpteros. Son grupos de notas, donde las primeras valen tres
dieciseisavos y las del final valen un octavo, de modo tal que los grupos de notas en el bajo para
las rafagas quedan, a partir de la tercera rafaga, del siguiente modo:

3+3+3+3+3+3+2

3+3+3+3+2

3+3+3+3+3+2

3+3+3+3+3+3+2

etcétera...
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Coda
La coda es la seccion mas fuerte e intensa de la obra, el manejo de energia logré que el escucha

llegue con un maximo de tensién a ese punto, y de esta manera el final de la obra es sumamente
impactante.

Consta de dos rafagas, una corta y otra un poco mas grande. Por primera vez los cuatro

instrumentos de sincronizan y tocan con el mismo ritmo. Esta homogeneidad ritmica potencializa
el climax.

Notas para los intérpretes:

Esta, considero, es la obra con mayor dificultad técnica que he escrito, por lo mismo es una obra
muy dificil de ensamblar. Hay partes donde los instrumentistas no tienen referencias claras que
les indiquen en qué tiempo del compas estan y las secciones poliritmicas con acentos desfasados
pueden convertirse en un caos ante cualquier pequefia falla de alguno de los masicos. Debido a
estas consideraciones, Rafagas es una obra cuya ejecucion cansa mucho. EI mdsico debe estar
extraordinariamente atento y concentrado durante los ocho minutos corridos sin posibilidad de
descansar. Como alternativa para reducir ese nivel de dificultad tan alto que implica ensamblarla
correctamente, sugiero que el cuarteto esté apoyado por un director.

Es también cansada porque la tension es permanente y eso se debe transmitir al publico, el
escucha debe sentir esa tension. Es muy importante mantener siempre la energia y nunca permitir
que la obra se vuelva plana o aburrida.

Otro aspecto muy importante que se debe cuidar es la busqueda conciente de colores. La obra
tiene elementos de color, como sul ponticello o los armdnicos, asi que cuando estos aparecen
deben ser claros y evidentes, y ser un elemento que aporte a la creacion de ambientes que el
intérprete debe de tener bien entendidos.



CORAZON HABANEROSO

Es un corazon que late por momentos de forma sensual y misteriosa, y
por otros apasionada y enérgica; pero siempre al ritmo de Habanera que
es la fuerza que impulsa y da vida a ese corazon.

47
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Historia y evolucién de la obra

Como parte del programa de Individual Composition Studies del AMFS esta la comision de una
obra de camara que hay que elaborar antes de llegar a Aspen para ser estrenada ahi.

El primer afio que fui a Aspen no sabia que habia que asegurar la dotacion de camara con la que
se iba a trabajar desde el principio. Cuando lo supe ya habian pasado dos semanas de que habia
sido aceptado y por tal motivo las dotaciones que me interesaban (cuarteto de cuerdas o el de
percusiones) ya estaban tomadas por otros compositores. Asi que entre las opciones que
quedaban me resultd muy interesante escoger arpa y flauta, principalmente porque en ese
momento mantenia buena relacion con varios flautistas.

La obra la terminé a finales de Junio de 2005 e inmediatamente la envié por paqueteria a Aspen
para que se la fueran dando a los masicos, pues yo llegaria ahi el 20 de julio y el estreno estaba
programado para el 5 de agosto.

Cuando yo llegué me encontré con la sorpresa de que la obra se la habian asignado a una arpista
magnifica que recién habia sido aceptada para participar en un concurso internacional de arpa,
motivo por el cual abandon6 todos sus compromisos con el departamento de musica de camara,
entre ellos mi pieza.

S6lo quedaban dos semanas para el estreno y la parte de era muy dificil y la nueva arpista que
asignaron me dijo que no seria capaz de dominar en tan poco tiempo la obra. Este tipo de
problemas son incidentes comunes en la carrera de cualquier compositor y encontrar una solucién
efectiva y practica para lograr a tiempo una solucion es, desde mi punto de vista, parte del oficio.
Por lo tanto, el exponerme a esta situacion resultdé mas alld de un inconveniente una practica
formativa a contra reloj, que me obligaba a realizar cambios pensando en una practicidad para
hacer que la obra fuera presentable en dos semanas.

La solucion que encontré para simplificar la obra sin dafar su estructura y sus caracteristicas fue
dividir la parte de arpa en dos arpas e ir con los estudiantes de direccidén y conseguir a alguien
que me ayudara a organizar los ensayos y dirigir a los musicos. Obviamente, habia que conseguir
otra arpista.

En un dia hice la separacion del material musical y pasamos la obra al segundo concierto de
compositores, que se realizaria el 12 de agosto.

La obra se estrend con gran exito el 12 de agosto de 2005, con Mia Crager y Nuiko Wadden en
las arpas, Emily Thomson en la flauta, todas bajo la batuta de Gabriela Mora Fallas.

Cabe destacar que al final me gusté mas la version para dos arpas que la de una, asi que decidi
hacer una pequefia revision general de la obra y dejar como definitiva la version para dos arpas.
Esta es la razon por la que la configuracion de los pedales de ambas arpas va evolucionando de
forma muy similar y ese es el motivo por el que ambas arpas trabajan con las mismas escalas
simultaneamente.

Si yo hubiera concebido esta obra con dos arpas desde el inicio, hubiera buscado tener una
armonia mas compleja complementando la escala cromética entre las os arpas permanentemente.
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Caracteristicas Generales

Corazon Habaneroso es una obra para dos arpas y flauta con una duracién aproximada de 9°00”".
La economia de materiales y el desarrollo motivico como base del desarrollo de una obra siempre
han sido puntos importantes en mi labor creativa. Me resulta muy divertida y efectiva la variacion
constante de un numero muy reducido de materiales, casi como si se tratara de un reto, de una
busqueda permanente de cuanto puedo explotar con un solo motivo. Esto es el motor creativo
principal de Corazon Habaneroso. Toda la obra parte de dos materiales:

-Una frase formada por dos motivos derivados del ritmo de habanera. Se llamara motivo

Habaneroso:
A |
R

- 'Y un tema melddico cuya frase generadora es la siguiente:
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Armonicamente la obra es muy cromatica; sin embargo, como ya dije, las escalas que usa cada
arpa son muy similares ya que ambas provienen de un mismo origen. Ese origen y la busqueda de
crear un lenguaje idiomaticamente para los instrumentos hicieron que Corazon Habaneroso sea
una obra modal

La escalas que se utilizan tienen muchas variantes. Eso generan muchos modos exoéticos a lo
largo de la obra, pero es muy importante mencionar que en la gran mayoria de esos modos la nota
fundamental es Sol. Por ejemplo:

%@ esta es la primera escala que se usa.

A T Egi esta es la escala que se utiliza en ¢.136.

Esto provoca que la nota Sol sea la principal nota de reposo para toda la obra y su presencia es
muy constante en los tiempos fuertes o acentuados en los tres instrumentos, pero principalmente
en las notas mas graves. Todas las secciones terminan en Sol.

En el siguiente fragmento se marcan con una flecha todas las notas Sol que funcionan como
punto de apoyo:
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Su tritono (Do#) es una nota que usualmente funciona como “dominante” (en un sentido amplio).

En el siguiente ejemplo tomado a partir del ¢.152 se observa que el bajo Do sostenido resuelve al
Sol.
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La flauta tiene un cromatismo mas libre, sin embargo siempre se ajusta al color armonico que
dictan las arpas.

La obra esta dividida en seis partes:
Introduccion / Seccion A / Seccién B / Seccién C / Seccion D / Coda.

Toda la obra estd compuesta con los materiales ya mencionados y la diferencia entre las
secciones radica en la técnica que se utiliza para variarlos y desarrollarlos. Sin embargo, la mayor
diferencia, que finalmente es la que el escucha percibe, radica en el caracter expresivo de cada
seccion.

Introduccién. Presenta el motivo Habaneroso. Introduce al escucha a un ambiente misterioso
creado por una sola arpa, en el que la flauta se va integrando poco a poco.

Seccion A. Se presenta el tema melddico en su forma original. El arpa continua desarrollando el
motivo Habaneroso del mismo modo y con el mismo caracter que en la introduccion.

Seccion B. Esta es la seccion mas tranquila y misteriosa. EI tempo es lento y rubato, los
materiales estan alargados y es muy coloristica.

Seccion C. Es de forma mucho mas ritmica y con un tempo mas &gil se retoman elementos de B.
A pesar de ser mucho maés claro el pulso, la ritmica es bastante inestable. Hay accelerandos y
ritardandos escritos que preparan de forma gradual un cambio entre una atmosfera misteriosa que
musicalmente tiene mucho rubato (que hasta este punto habia regido la pieza) y una ultima
seccion mucho mas festiva, vigorosa y ritmicamente estable.

Seccion D. La seccion anterior desemboca delicadamente en el inicio de un serie de secuencias
de ostinatos variados derivados del motivo habaneroso. La seccion es un gran crescendo con un
gran accelerando que lleva a la obra a un climax muy intenso. Es la seccién mas ritmica de la
obra. Las figuras melodicas quedan en un segundo plano, ahora el desarrollo ritmico de los
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motivos es el principal punto de interés. Es esta la parte brillante y virtuosa de la obra y es la que
mMAs recursos exige a los intérpretes.

Coda. La funcidn principal de esta breve seccion es disolver el climax retornando al ambiente
ambiguo y misterioso del inicio y hacer una recapitulacion de los dos materiales principales que
se utilizaron a lo largo de la obra.

Analisis Detallado

Introduccion.

La obra inicia con el Motivo Habaneroso con el arpa I, el cual estard presenta de manera
permanente durante toda la pieza, pero con variaciones constantes.

Poco a poco la flauta se va integrando, aunque su participacion en esta seccién es muy discreta.
Para hacer esa integracion sutil, primero hace sélo aire y poco a poco va haciendo notas con
sonido normal, cuya funcion es resaltar algunos puntos del motivo Habaneroso.

Como ya se menciono anteriormente, la nota Sol es el centro arménico de la obra y en especial en
esta seccion ello se puede apreciar muy claramente, pues es facil identificar la presencia
constante de esta nota en el bajo.

Seccién A

En el c. 15 inicia esta seccion, en la que el motivo Habaneroso permanece casi intacto y los
recursos con los que se varia son muy similares a los utilizados en la introduccién. A este motivo
se le sobrepone de forma independiente el tema melddico.

Esta seccidn se puede dividir en tres subsecciones. La primera estd formada por dos frases, una
del ¢.15 al 19 que es la que proporciona todo el material melddico sobre el cual se va a trabajar,
razén por la que anteriormente me referia a ella como frase generadora del tema; y una segunda
frase (del c. 20 al 25) a manera de contestacion que completa la idea. Es interesante destacar que
justo en el dltimo compés de la seccidn, el bajo es un Do sostenido que resuelve a Sol en la
siguiente subseccién, a manera de dominante.

La segunda subseccion que inicia en el ¢. 26 consta de una sola frase derivada de la primera. Sin
embargo es mucho mas larga, ya que mediante el desarrollo de los diversos elementos que
conformaban a la primera frase se hacen extensiones que permiten alcanzar un mayor nivel de
intensidad.

Finalmente hay una tercera frase con poco material melddico, que retoma la idea de la
introduccion en la que la funcién de la flauta consiste Unicamente en resaltar y subrayar algunos
elementos del tema Habaneroso. El timbre de la flauta esta coloreado con una de las arpas que la
acompafa al mismo tiempo en un registro muy agudo. Esta tercera subseccién es una efectiva
transicion para llegar a la parte méas lenta y misteriosa de la obra.
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Seccién B

Al igual que la seccion anterior, podemos dividir a esta en tres subsecciones.

La primera es lenta, tranquila, muy misteriosa. Este ambiente se logra mediante el uso de sonido
edlico en la flauta combinado con el motivo Habaneroso muy extendido y alargado.
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Cabe destacar que al motivo Habaneroso se le ha afiadido la segunda menor inicial caracteristica
del tema melddico.

Esta seccidén es muy etérea y atemporal, no hay acentos claros ni un pulso fijo, es muy rubato y
tiene muchos accelerandos y ritardandos, por lo que las lineas de compdas se encuentran
punteadas. Estan ahi para facilitar la lectura y el ensamble, pero no deben de ser audibles.

La segunda subseccion es muy breve, es un enlace entre la primera subseccion con la tercera,
pues claramente combina elementos de ambas. En ella ya hay un pulso mas agil y definido. El
motivo Habaneroso se encuentra en una version méas cercana al original. Se hace evidente un
nuevo elemento que se empezo a gestar desde la seccidn anterior: grupos continuos ejecutados
por la flauta formados por dos o tres octavos descendentes, de modo que las primeras notas de
cada grupo van dibujando una melodia que normalmente va a estar apoyando a algln otro
elemento sonoro simultaneo.

La tercera subseccion es un poco mas calmada que la anterior, pero ahora el pulso es mas claro y
estable y el ritmo vuelve a ser un elemento importante. En esta seccién el uso de barras de
compas es Unicamente una referencia para los intérpretes, ya que debido a que los acentos se
encuentran desfasados resulta imposible determinar la existencia de un compés. Es en esta
subseccion la primera vez que la flauta aborda el uso del motivo Habaneroso de forma
protagonica. El arpa ahora hace los grupos de octavos que hizo la flauta en la seccidn anterior.
Resulta interesante como la melodia que van formando estos grupos esta estrechamente
relacionada con la flauta.

A partir del c. 88 la energia baja considerablemente y hay un momento de descanso que sirve
para hacer la transicion a la siguiente seccion.

Seccion C

Armonicamente esta seccion representa un cambio, pues hay un claro distanciamiento de la
sonoridad en Sol que habia predominado, se puede apreciar como en esta seccion los colores
armonicos son muy cambiantes y se mueven mucho; predominan bajos sobre Fa, Fa sostenido y
La bemol.
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La seccion comienza en el c. 93, en el cual abruptamente aparece nuevamente el tema
Habaneroso en el arpa con un caracter mucho mas ritmico que en la seccién anterior y se agrega
un elemento nuevo que va a ser la presencia de acordes o notas repetidas en contratiempo. Esta
intervencion ritmica es muy breve, pues hacia el c. 95 se interrumpe bruscamente y soélo se
mantiene una reminiscencia del contratiempo.

De esta manera se da pie a que en el c. 97 inicie un nueva serie de desarrollos del tema melddico
en la flauta acompafiado de un nuevo desarrollo del tema Habaneroso en el arpa. Sobre esto se
mantiene una presencia intermitente del contratiempo.

El primero es un excelente ejemplo de la técnica de desarrollo que se utiliza durante toda la obra.

Inicialmente se usa un motivo muy simple, como por ejemplo la segunda menor que caracteriza
el inicio del tema melddico.

Posteriormente se toma ese mismo motivo y se le agregan un par de notas mas:

Y finalmente se vuelve a tomar ese motivo pero ahora en vez de agregar s6lo un par de notas mas
se agrega toda una idea completa.

Y el proceso vuelve a comenzar nuevamente.

En este ejemplo especifico el primer desarrollo es sobre La bemol y el segundo es sobre Fa. Cabe
destacar que en el segundo, que inicia en el compas 103, la tercera frase (la que agrega una idea
completa) es mucho maés larga. Se extiende por ocho compases y llega hasta el ¢. 115 a partir del
cual todas las ideas que han sido utilizadas durante la seccion se desarrollan libremente para
regresar a Sol como centro tonal en el c. 131. Esto da la sensacion de haber concluido esta
seccidn de desarrollo y de inestabilidad armdnica.

Seccién D

Definitivamente esta es la seccién méas explosiva e intensa de la obra. Es un gran crescendo que
le da un final muy ritmico, virtuoso, intenso y euforico al final de la pieza.

Consta de cuatro subsecciones:

Subseccion I: Destaca el uso del tema Habaneroso pero con los valores reducidos a la mitad y se
hace mayor énfasis en el uso de sincopas, que le den un toque latino.
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Tema Habaneroso original:

mn ' —F

Tema Habaneroso con los valores disminuidos y mas sincopado:

Este motivo, que le corresponde al arpa Il, se repite una gran cantidad de veces en forma de
ostinato, s6lo que en cada repeticién hay pequefias variaciones que hacen que nunca tenga la
misma duracion. Por este motivo los acentos quedan desfasados respecto al compas. En el c. 143
al flauta ejecuta el mismo tema e inicia una serie de repeticiones similares a las del arpa |1, s6lo
que de forma independiente y en el c. 148 el arpa | hace lo propio. De este modo los tres
instrumentistas estas repitiendo el mismo motivo independientemente, generando una textura
ritmicamente compleja con un juego de acentos y sincopas. Una vez mas, la barra de compas
tiene como Unica funcién facilitar el ensamble de la obra, pues los acentos se encuentran
completamente desfasados. Este efecto es potencializado por un gran accelerando que abarca
toda la subseccion.

Subseccién 11: Después del gran accelerando se llega a esta subseccion en la cual el tema
Habaneroso sigue presente, solo que ahora los valores estan todavia mas disminuidos, pues se
forma sélo con dieciseisavos, los cuales son ejecutados por la flauta.

Estos dieciseisavos se encuentran agrupados en grupos de 2 6 3, recordando los grupos de
octavos de la Seccion B. La primera nota de cada uno de los grupos estéd acentuada y apoyada por
el arpa.

En el c. 156 podemos ver como el arpa releva brevemente a la flauta y continda con los
dieciseisavos partiendo del mismo motivo. De esta manera, con breves interrupciones derivadas
de la segunda menor del tema melddico, siempre hay dieciseisavos que migran de un instrumento
a otro.

Subseccidn 1l1: Hasta este momento, como ya mencioné, la primera nota de cada grupo es la mas
importante y hay siempre una voz que va apoyando esas primeras notas. Al hacerlo produce una
melodia que depende de como se van desarrollando los grupos de dieciseisavos. Sin embargo, en
el ¢. 169 la jerarquia de las voces se invierte y ahora la melodia se vuelve mas importante y es
ella quien determina la posicion y altura de cada una de las primeras notas de cada grupo. En este
momento, como los grupos ya no son independientes, siempre son descendentes y pueden ser de
2, 30 4 notas.

Esta melodia, que gana relevancia, es interpretada por la flauta y es un desarrollo mas del tema
melédico. Sin embargo, en el c. 176 esta relacion entre los tres instrumentos se rompe. Primero la
flauta se vuelve completamente independiente de las dos arpas y posteriormente las arpas
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también se independizan entre si y a la mitad del c. 184 se vuelven a unir para caer los tres juntos
al inicio de la siguiente subseccion.

Subseccién IV: Ubicada en el segundo tiempo del c. 186 con un breve solo de flauta (sélo dura
un compas y medio) que cae a lo que sera el altimo crescendo hacia el climax de la obra. Consta
de un bajo en el arpa Il (una vez mas derivado del motivo habaneroso) mientras que cada una de
las notas de este bajo es apoyada por los grupos de dieciseisavos que interpreta el arpa 1. El
motivo del bajo se toca una sola vez y la flauta interrumpe muy brevemente. A continuacion el
motivo se ejecuta ahora un par de veces (como ha sido regla general en la pieza, cada repeticién
tiene algln tipo de variacién) y nuevamente interrumpe la flauta con un solo un poco mas largo.
Finalmente ese bajo se inicia una tercera vez que ya no serd interrumpida y llegara al momento
maés intenso de la obra.

En esta subseccidn las dos arpas estan sincronizadas; una de las arpas ejecuta dieciseisavos que
apoyan al bajo que ejecuta la otra; sin embargo, hacia el final de la seccidon, con el objetivo de
crear una atmdsfera mas caotica, esta sincronia se rompe. La flauta por su parte inicia con figuras
ritmicamente muy sincopadas también derivadas del motivo habaneroso que se van complicando
pOCOo a poco Y que tienen una acentuacion completamente independiente a la de las arpass, lo que
genera un resultado poliritmico y lleno de energia que nos lleva a un gran climax en el c. 214.

Coda

Después de la gran explosion del climax al que llega la Secciéon D viene una muy breve seccion
que sirve para disolver rapidamente toda la tension acumulada y exponer por Gltima vez los dos
materiales que estuvieron presentes permanentemente de forma clara y tranquila; la flauta
presenta el tema melddico, las arpas el Habaneroso. Se libera toda la energia y la pieza concluye
tranquilamente.

Consideraciones para el intérprete

En esta obra la mayor dificultad esta en el ensamble. La obra tiene partes en las que el pulso es
dificil de percibir y algunas otras en las que la polirritmia hace casi imposible poder encontrar
puntos de referencia. En general es una obra virtuosa y requiere de bastante estudio.

Hacer los cambios de tempos indicados en la obra es muy importante, ya que el no hacerlos tal
como estad indicado, puede provocar que la obra pierda mucho relieve e incluso se vuelva
aburrida.

Es importante también que los intérpretes resalten el caracter latino de la obra y presten especial
atencion a marcar lo acentos y las sincopas, como es importante que sientan los cambios de
atmosferas, que van de aquéllas que son muy sensuales, méas propias del ritmo tradicional de
habanera, a otras misteriosas o muy festivas.

En el arpa es importante respetar el valor escrito de las notas. Hay algunas partes en las cuales
intencionalmente se busca que las cuerdas queden resonando y que ensucien un poco. Por el
contrario, los staccatos deben ser cortos y secos.
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Historia

Comenté anteriormente que a raiz de la grabacion de mi obra Ahi sigue, al haber sido
seleccionada en el Proyecto Narraciones Extraordinarias, trabajé con intérpretes que
posteriormente me impulsarian a crear mas musica.

El Dr. Roberto Kolb fue uno de ellos. En el Gltimo afio de la Licenciatura en Composicién
ingresé a su catedra de musica de cdmara, pero en vez de ponerme a tocar algin instrumento
(actividad que yo estaba realizando por mi cuenta como pianista acompafiante) me invité a
componer una obra para sus alumnos de maestria.

Mi tarea consistiria en componer una obra para saxofon y percusiones. Eso me parecid muy
atractivo y sin dudarlo acepté. Yo ya tenia desde algun tiempo atras un interés especial por
componer algo para percusiones, asi que esta comision resultd muy alentadora, porque me
permitiria explorar y trabajar directamente con los intérpretes dentro de un &mbito académico. La
obra fue escrita para Rodrigo Garibay en el saxofén y Rosaura Grados en las percusiones y por lo
mismo ellos son los dedicatarios.

El primer semestre entregué los primeros tres movimientos, el siguiente entregué los otros tres y
pude ser testigo de como los musicos fueron trabajando cada uno de ellos desde el principio

Los primeros tres movimientos se estrenaron el 29 de noviembre de 2006 y posteriormente el

concierto se transmitié por RadioUNAM el 20 de enero de 2007. Los tres movimientos finales
fueron concluidos en mayo de 2007 y la suite se interpretd completa el 21 de junio de 2007.

Caracteristicas Generales.

La duracién aproximada de la obra es de 12°00"".
Esta Suite para saxofon y percusiones uiliza la siguiente dotacion.

Saxofones:

Saxofdn Soprano en Si bemol
Saxofon Alto en Mi bemol
Saxofdn Tenor en Si bemol

Percusiones:

Vibrafono

Set de tambores (2 bongds, 2 toms de aire, 2 toms de piso, una tarola y un bombo o gran casa que
se puede remplazar por otro tom de piso)

Tarola

Maracas (2)
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La obra consta de seis movimientos breves, cada uno de los cuales aborda el uso de los
instrumentos de forma completamente distinta, lo cual genera un gran contraste entre ellos. Sin
embargo, no por ser contrastantes resultan inconexos, los seis movimientos fueron
cuidadosamente planeados a priori, para ajustarse a un esquema que le diera direccion a la obray
creara un lazo Idgico entre los movimientos.

La forma en la que fueron acomodados los movimientos forma una estructura de arco. Asi la obra
abre y cierra con movimientos enérgicos, ritmicamente complejos, que contrastan con los
movimientos Il y V, que son los méas tranquilos, misteriosos y calmados. Finalmente los
movimientos 111y IV son los mas ligeros, agiles y juguetones.
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| Violento

Para saxofon Alto en Mi bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Tenor en Si bemol) y set
de tambores.

Mapa del set de tambores:

La suite abre con fuerza, con un movimiento fuerte, rapido, decidido. El set de percusiones es un
set de tambores. Esta primera pieza hace uso de percusiones no temperadas.

Se sugiere el uso de diferentes saxofones porque las percusiones no son temperadas, por lo tanto
no hay necesidad de transportar.

El ritmo es el principal punto de interés en esta pieza, pues es el elemento que le da fuerza y
vigor. El pulso es muy estable y permanente. Hay octavos que marcan una base muy clara, sin
embargo, la distribucién de los acentos en estos es lo que resulta interesante, pues es muy azarosa
e inestable. Los acentos se encuentran colocados cada segundo o tercer octavo y es muy dificil
para el escucha predecir el orden.

La estructura melddica es simple, consta de frases largas ascendentes o descendentes que
intervalicamente estan formadas por saltos (terceras, cuartas y quintas) siempre compensados con
segundas. Exepcionalmente se encuentran dos saltos seguidos en la misma direccion que después
son compensados con una segunda en direccion opuesta. Esto permite que por medio de quiebres
la linea melddica vaya subiendo poco a poco y no se agote el registro del instrumento
rapidamente y se utilice libremente la totalidad de los grados de la escala cromatica. Asi el
resultado final son frases largas muy cromaticas que logran acumular una gran tensién, por lo que
melodicamente es muy fragmentado y nada cantabile.

En este ejemplo podemos apreciar la primera parte de la primera frase del saxofon. Permite
ejemplificar claramente la forma en la que estan distribuidos los acentos en toda la obra. Como se
puede apreciar, la distribucion de los acentos es: 3, 2, 2, 2, 3, 2. También se puede apreciar
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claramente las forma en la que estd hecha intervalicamente: Hay una cuarta aumentada
ascendente seguida de una tercera mayor ascendente que son compensadas por una segunda
menor descendente; después hay una quinta disminuida ascendente compensada por una segunda
menor descendente y asi sucesivamente.

La primera frase del saxofon es la que da pie a todo el resto de la pieza. De hecho, cuando
concluye esa primara frase inmediatamente comienza una imitacién con las percusiones.

La parte de las percusiones originalmente fue inspirada cuando escuché a un percusionista tocar
Rebounds de Xenakis. Me parecié muy interesante la forma en la que los bong6s podian ser
utilizados en un contexto sumamente agresivo. Como resultado de lo anterior, los octavos
permanente son asignados al bongo y los acentos al resto de los tambores. Posteriormente todo el
desarrollo ritmico y melddico de esta breve pieza se desprende de la frase inicial.

A lo largo de todo este movimiento hay juegos imitativos entre cada uno de los instrumentos,
como si fuese una competencia. Todo lo que hace un instrumento el otro trata de imitarlo. Al
principio las imitaciones son turnadas, toca uno una frase y el otro responde imitandola, pero
poCo a poco se van empalmando.

Este tipo de juegos se pueden ejemplificar analizando el uso de trémolos y frulatos, los trémolos
se usan en las percusiones cuando se desea imitar algun gesto en el que el saxofén utiliz6 frulatos
y viceversa.

La duracion aproximada es de 1’50’

Notas para el intérprete.

Las estabilidad y precisién ritmica son muy importantes, el ensamble debe de ser muy exacto en
los ataques para que la fuerza y la tension no disminuyan. Este requerimiento aunado a la
velocidad exigida, hacen de este movimiento una pieza muy dificil y virtuosa, que una vez bien
estudiada y ensamblada puede resultar muy intensa y catartica para el publico, pero
principalmente para los musicos.

Es importante recalcar que la obra es violenta y agresiva, mas no pesada, por lo que es esencial
que se ejecute a tempo.

Para enfatizar la presencia de los acentos es sumamente importante que el intérprete haga
especial hincapié en las articulaciones escritas.
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Il Triste y misterioso

Para saxofon soprano en Si bemol (sélo en caso de no contar con saxofon Soprano se puede
utilizar saxofén Tenor en Si bemol) y vibrafono.

Esta es el opuesto absoluto de la pieza anterior. Contrasta en todos los aspectos.

» El percusionista muta del set de percusiones no temperadas al vibrafono que si es
temperado.

» El saxofonista muta a saxofén soprano que es el mas dulce de la familia.

e La precision ritmica y los acentos ceden su lugar primordial a la melodia y la armonia que
se encontraban relegadas.

» El tempo ahora es mucho mas pausado y rubato.

* Lamelodia, ahora si, es expresiva y muy cantabile.

El ambiente es mucho mas relajado y melancdlico, mas introspectivo, los colores y la atmosfera
se acerca méas al jazz que a la musica contemporanea. Esto lo hice en parte porque tanto el
saxofén, como el vibrafono, son instrumentos representativos del jazz. Por lo tanto, una de la
muchas posibilidades que existen con esa combinacidn es utilizarla como se usaria en ese estilo.

El vibrafono s6lo hace armonias que son cromaéticas y complejas. Por ejemplo, el primer acorde
gue entra como una campana que anuncia la calma después de la tormenta es un acorde formado
por cuartas.

El saxofdn es el que hace la melodia que es muy lirica y rubato. La melodia es modal, pero el
modo no siempre coincide con la armonia del vibrafono, de modo que la interaccion entre el
saxofon y el vibrafono es muy interesante, pues en ocasiones pareciera que van completamente
separado y en otros momentos van juntos creando un juego muy interesante.

La direccion dramatica es como una gran frase que empieza pianissimo, poco a poco va
creciendo conforme el saxofén se acerca a su nota mas aguda, llega a un forte con el tiempo un
poco mas acelerado y a patir de ese punto todo empieza a disminuir hasta que el saxofén acaba en
pp otra vez en su registro grave. Finalmente, el vibrafono queda solo como al principio.

Segun la intencién que le den los intérpretes este movimiento tiene una duracion que oscila entre
2’00y 2’30,

Notas para el intérprete.

El mayor reto que hay en este segundo movimiento es lograr un alto nivel de coordinacion en el
ensamble para poder tocar juntos aquellas notas en las que coinciden el saxofén y la percusion,
pero sin que esto obligue a que el publico perciba un pulso fijo. Los musicos deben conocer la
parte de su compafiero para poder ejecutar los rubatos y que se puedan seguir mutuamente.
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111 Aqil

Para saxofon Alto en Mi bemol y vibrafono.

En esta tercera pieza nuevamente vuelve a ocurrir un cambio radical, pues la misma dotacion de
vibrafono con saxoféon que evocaba una tranquila y melancolica atmésfera con un poco de jazz,
ahora con un cambio a saxofén alto en Mi bemol genera un ambiente completamente diferente.

En esta pieza se retoman elementos de Violento I, principalmente las frases quebradas y el uso de
notas repetidas. Nuevamente hay juegos de imitaciones entre los dos instrumentos y se pierden
los elementos expresivos y cantabiles del movimiento anterior.

En este ejemplo se aprecia como la misma idea intervélica del primer movimiento se aplica en
este tercero.

Este movimiento es el mas ligero de los seis. La subdivision ritmica es en dieciseisavos. Tiene
tres elementos principales:

1- Frases largas siempre son descendentes. (También esto se puede apreciar en el ejemplo).

2- Estas frases largas descendentes son contrastadas con grupos de octavos ascendentes, cortos e
incisivos.

3- Fragmentos de notas repetidas intercaladas con alguna otra nota acentuada.
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En este movimiento decidi contrastar el timbre seco del vibrafono y el timbre que tiene cuando
esta puesto el pedal de sustain.

Todos los elementos antes descritos se desarrollan libremente para dar lugar a una forma similar a
la del segundo movimiento que va creciendo poco a poco hasta que llega a un punto climatico en
ff y empieza a disminuir para acabar en pp.
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Este movimiento tiene una duracion aproximada de 1’50’

Notas para el intérprete.

Siempre se debe buscar ligereza y agilidad en la interpretacion; los acentos no deben bloquear la
fluidez. En la parte méas fuerte (del compas 42 a 51) es importante que los musicos hagan
evidentes los crescendos sin importar que ello implique la pérdida de la ligereza.

Es muy importante que para el vibrafono se usen las baquetas de goma mas duras posibles, pues
siempre que no hay pedal y estan marcados los staccatos se debe ser muy enfatico en el ataque
buscando siempre un timbre cercano al del Xil6fono.
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IV Ladico

Para saxofon Tenor en si bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Alto en Mi bemol) y
tarola.

Mapa para la tarola:

Es el més rapido y despreocupado de los seis. Sumamente virtuoso y dificil de ensamblar, ya que
tanto ritmicamente como melddicamente es complejo y a eso se le une la presencia de figuras
muy réapidas que exigen ser claras.

El saxofonista cambia a saxofén tenor en Si bemol, la percusién a tarola. Me resultd muy
interesante usar solo un tambor y tratar de aprovecharlo al maximo. Es por ese motivo que se
definen tres sonidos en la tarola. El golpe normal, el golpe en el aro y el golpe en la parte lateral.

Al igual que en el primer movimiento, todo surge y se desarrolla partiendo de la frase inicial. En

esta frase se encuentran tres células principales que seran desarrolladas tanto en la percusion
(ritmicamemte) como en el saxofon (ritmica y mel6dicamente) de forma independiente.

Grupos de cuatro treintaidosavos

Notas repetidas en dieciseisavos

-

Estos tres elementos son facilmente identificables, se repiten y varian permanentemente.
Adicionalmente, en la percusién hay un elemento extra que es el pulso marcado con octavos
permanente en el aro del tambor.

Dieciseisavos que hacen segundas.



66

La duracién aproximada es de 1’15’

Notas para el intérprete.

La ejecucién de este movimiento debe resultar divertida, pues a pesar de que es muy virtuoso,
pretende ser al mismo tiempo desenfadado. Es muy alegre y eso lo deben de sentir los musicos.
Una vez més tengo que advertir sobre la dificultad del ensamble, hay muchos cambios de compés
y algunas figuras ritmicas en ocasiones pueden resultar un poco incomodas.
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V Misterioso

Para saxofon Tenor en Si bemol o Baritono en Mi bemol y maracas.

Es el mas experimental de los tres, el mas ambiental, el mas atmosférico. No hay melodia, el
ritmo es muy vago y poco nitido y la busqueda se centra en el color.

Es para saxofon tenor y maracas. Esta combinacion es poco utilizada y se presta para hacer
efectos sonoros novedosos mediante la combinacién de técnicas extendidas del saxofén con la

maraca. Por ejemplo, la fusién de un trémolo de la maraca con una nota larga en el saxofén
tocada solamente con aire, como se ilustra a continuacion.

O la combinacion de golpes solos en la maraca con slaptones en el saxofon.

Los dos movimientos anteriores son muy rapidos y el sexto movimiento es muy vigoroso, por tal
motivo es necesario un movimiento de descanso, para los musicos y para el intérprete.

Su duracidn es de 1’30°” hasta 2’00°” segun el tempo que tomen los masicos, el cual es muy libre.

Notas para el intérprete.

El pulso no se debe de notar, debe todo sonar como si se estuviera flotando. En general la
intencidn es libre.
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V| Festivo

Para saxofon Tenor en Si bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Alto en Mi bemol) y set
de tambores (el set de tambores es idéntico al utilizado en el primer movimiento).

Este es el movimiento mas festivo, el mas alegre, el méas latino, por eso mismo resulta ser el méas
sincopado y el mas complejo ritmicamente. El saxofon sigue siendo tenor en Si bemol, y el
percusionista cambia al set de percusiones no temperadas que utilizé en el | Violento. Retomo
esta dotacion para cerrar la obra con un movimiento que tuviera el mismo impacto que el
movimiento con el que abrié. Sin embargo, la violencia y agresividad del primero se transforma
en euforia en este Gltimo. Empieza poco a poco timidamente y va creciendo para llegar a un final
explosivo y contundente que cierra eficazmente con toda la suite.

Aunque es muy cromatico, este movimiento tiene un centro tonal més claro que los otros cinco:
ese centro empieza siendo el Mi bemol y posteriormente cambia al Do, que es la nota en la que
termina. Esto ayuda a que este sea el movimiento mas amigable y accesible para el publico.

Hay dos patrones ritmicos principales:

Estos patrones se pueden encontrar a lo largo de todo el movimiento con algunas variaciones o
pequefios cambios.

La duracion aproximada de este movimiento es de 2’00’

Notas para el intérprete.

Sin duda es muy demandante para los dos musicos, pero sobre todo para las percusiones. Al
igual que en los anteriores hay que hacer especial hincapié en la busqueda de un ensamble exacto
con un tempo estable. Las articulaciones en el saxofon son muy importantes para darle el caracter
requerido y la diferencia entre los matices debe de ser evidente, principalmente al subir el
volumen. El final debe ser muy fuerte. Sin embargo lo méas importante es que los musicos lo
consideren musica bailable y realmente transmitan alegria y euforia al tocar.
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POSTURA ESTETICA

El andlisis de estas cinco obras me ha permitido hacer una introspeccion de mi propia obra y de
mi mismo. Mediante esta serie de analisis encontré importantes similitudes entre las obras y
amplié gran parte mi conocimiento como creador y compositor. Mi postura estética y mi
concepcion de la composicion ha variado poco; sin embargo, creo que hoy es mucho mas
conciente y la tengo mas clara y definida.

En mi obra rara vez busco momentos sublimes, hermosos 0 muy expresivos. Lo que busco es
tener una gran intensidad ritmica, buscar patrones dificiles de predecir, suele ser musica agresiva
e inestable en la que, mas alla de complacer a los sentidos, busca retarlos.

Por esta razén el ritmo es un elemento que pienso mucho y que tiene una importancia
significativa en mi obra. Quiza méas importante es el manejo de la energia a lo largo de las obras,
ya que esta funge como criterio y parametro primordial para el desarrollo de cada una de mis
obras.

Yo creo que mediante el correcto manejo de la energia en una obra musical se puede ir
modelando una linea dramatica. Creo que esto es fundamental, ya que la musica es un arte que
transcurre en el tiempo. Es una cadena de sonidos englobados en un periodo de tiempo definido
arbitrariamente y por ende tiene un principio y un final, y si el estado del intérprete y del escucha
es idéntico al principio que al final, entonces el evento musical, desde mi punto de vista, ha
resultado infructuoso.

La musica debe tomar al escucha y moverlo, y por lo tanto debe tener un sentido y una direccion,
al igual que en otras artes. Si creemos que la musica puede mover el corazon y la mente de quien
la escucha, entonces es perfectamente factible pensar en la busqueda de una linea dramética que
vaya modelando y definiendo el desarrollo de la obra.

Creo que en la masica, mas alla de cualquier recurso técnico o idea extramusical que se quiera
utilizar durante el proceso creativo, el resultado sonoro debe ser el parametro mas relevante, pues
la musica es sonido. Todos los demés aspectos son meramente herramientas que nos aportan mas
recursos para lograr un resultado sonoro deseado.

Es por eso que creo que ningun recurso técnico, per se, garantiza una buena obra. Es por esa
razén que estoy en completo desacuerdo con aquellas posturas estéticas en las que el recurso
técnico es mas importante que el resultado sonoro, como el serialismo por ejemplo. O como
cuando se trata de sustentar una pieza en el uso exagerado sin justificacion de técnicas
extendidas.

Siendo congruente con lo anterior, yo al componer me siento libre de usar cualquier recurso que
considere necesario para lograr un resultado sonoro especifico. De este modo, si considero
necesario USO consonancias y armonizo con triadas mayores, o uso elementos altamente
disonantes. Es por eso que en mis obras los parametros y reglas que sigo suelen ser determinadas
por el mismo caracter de cada obra. La armonia es muy cromatica y libre, y las reglas que sigue
son particulares para cada obra.
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Existen siempre multiples formas de escribir ideas que dan resultados sonoros muy similares. Si
sostengo que el resultado sonoro es el fin primordial de una obra musical, siempre se debera
escoger aquella opcién que aunque tenga un alto grado de dificultad o incluso de virtuosismo sea
la més clara, facil de leer y sobre todo idiomatica para el instrumento.

A lo largo de este proceso de andlisis de mis obras pude identificar algunos recursos técnicos y
procedimientos de composicion que son recurrentes en lo que he escrito y que todos juntos han
ido formando un estilo personal.

Al componer los primeros elementos que defino son el caracter y posteriormente un par de
materiales o temas. Estos materiales resultardn muy importantes durante todo el proceso creativo,
pues mi forma de componer es motivica y todos los desarrollos que hago siempre son partiendo
de las diferente interpretaciones y usos que se les puede dar a un motivo simple. Como se ha
podido constatar, no suelo generar muchos temas o motivos diferentes, ya que creo que la
economia del material le da cohesion a la pieza y hace que el desarrollo de la obra se vuelva un
proceso organico, lo cual exige un alto nivel de técnica al compositor.

Posteriormente procedo a determinar a priori la forma que tendra la pieza. Este paso es
sumamente relevante, pues es en él cuando determino un esqueleto de lo que sera la linea
dramatica de la obra y un modelo de como voy a manejar la energia de la misma. Este esquema
general se vuelve un punto de partida sobre el cual trabajar y me permite tener una idea global de
la obra que estoy componiendo.

A lo largo de los desarrollos de las obras se puede observar que hay tres procesos que repito con
frecuencia. El primero es el uso de ostinatos variados. Este término, que ya he explicado
anteriormente, se refiere al uso de patrones que se repiten indefinidamente, sélo que en cada
repeticion suelen tener algin cambio a manera de variacion o desarrollo que le da mucho mas
interés a ese ostinato y le aporta un poco de inestabilidad.

El segundo proceso recurrente en mi obra es el desarrollo de temas y motivos mediante la adicion
de elementos y el consecuente incremento gradual de la densidad sonora. Asi, casi siempre que
deseo construir secciones climaticas llego a ellas al sobreponer poco a poco de manera
independiente una gran cantidad de materiales usados en fragmentos anteriores.

El tercero es la forma en la que suelo desarrollar los temas. Esta es completamente motivica,
como por ejemplo en Lepiddpteros, donde un cierto tema que deseo desarrollar lo fragmento en
un grupo de motivos y empiezo a jugar con cada uno de esos pequefios motivos de forma
independiente.

Definitivamente, como persona y como artista, soy un reflejo de mi medio, del mundo que me
rodea y que me ha ido formando. Un reflejo de todos los estimulos que mis sentidos reciben,
estimulos que son los que me dan elementos para poder hacer un trabajo creativo.

Mi influencia més directa es la Dra. Gabriela Ortiz. Ella fue mi maestra de composicion durante
los cuatro afios de licenciatura en los que se definié mi estética actual y sin duda, al formar algo o
a alguien, resulta practicamente imposible no dejar un poco de uno en aquello impreso, en
aquello que se moldea. Por tal motivo, muchos de los elementos que posteriormente describiré en
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este ensayo han sido influenciados directamente por el trabajo, las discusiones y la reflexion en
clase.

También debo reconocer la influencia que ha ejercido sobre mi el contacto con la obra de otros
compositores que en algin momento de mi formacion resultaron ser de interés. Multiples
compositores con los que he tenido relacion y cuya obra analicé, o toqué o simplemente al
escucharla dejo algun tipo de marca en mi. Considero que aparte de la Dra. Ortiz, otros
compositores que han tenido relevancia en mi busqueda de una postura estética son: Igor
Stravinsky, Sergei Prokofiev, Gyorgi Ligeti, Witold Lutoslawaski, Charles Ives, Mario
Davidowski, Astor Piazzolla, Steven Stucky, Takuma Itoh y George Tsontakis y, por supuesto,
Diana Syrse Valdés.

Sin embargo, estoy convencido de que lo qué mas me ha determinado y sin duda ha sido el factor
mas influyente en mi expresion artistica es ser mexicano y siempre haber vivido en la Ciudad de
México. Yo no he tenido un contacto real y profundo con las expresiones autdctonas o folkléricas
de México y por ende no he sido influenciado por ellas, asi como no me identifico con todo
aquello que sea rural. Mi medio y mi entorno es urbano. He crecido en un ambiente cadtico,
ruidoso y ajetreado al cual estoy adaptado e incluso le tengo carifio. Vivo en una ciudad llena de
contrastes abrumadores; con modernas estructuras edificadas al lado de chozas. Vivo en una
ciudad ecléctica y contradictoria, en la que hay una mezcla cadtica de toda clase de elementos
culturales y sociales en la que finalmente el contraste, la variedad y el movimiento terminan
convirtiéndose en un estatus quo. Vivo en un ciudad en la que las utopias ya no existen, mas bien
prevalece una sensacion pesimista de decepcion sobre el progreso.

Dicha descripcion personal de como percibo mi entorno es la descripcion de una sociedad
postmoderna. No pretendo hacer de este trabajo un ensayo sobre postmodernismo o
posmodernidad, pero si considero muy importante comentar que esta visién mia del mundo tiene
fuertes coincidencias con el trabajo de pensadores como Jean-Francois Lyotard y Frederic
Jameson quienes han contribuido significativamente a forjar estos términos. Y esto me obliga a
analizar qué tanto ha influido el hecho de vivir en una sociedad postmoderna a mi estética
especificamente musical.

A diferencia de la posmodernidad, que estd relacionada con aspectos sociales, econémicos e
historicos, el posmodernismo se refiere exclusivamente a un estado del pensamiento artistico,
cultural e intelectual fragmentado, discontinuo y disperso. Es una reaccién al modernismo, en la
cual los ideales de éste Gltimo son fragmentados (Hugo Silverman) creando una falta de jerarquia
central o de organizacién de principios claros e implica una complejidad extrema,
contradicciones, ambigledad, diversidad y fragmentacién (Lyotard), asi como elementos de
parodia a si misma (The sleep of reason).

De estos principios se deriva el trabajo de Jonathan Kramer, quien se enfoca a hablar sobre el
posmodernismo en la musica, describiéndolo como una actitud y enumera algunas caracteristicas,
como por ejemplo:

- El posmodernismo musical simultdneamente tiene aspecto de ruptura y continuacion del
modernismo musical.

- De alguna manera es irénica

- No respeta las fronteras entre los procedimientos de composicion del pasado con los
modernos.



72

- Reta la barrera entre lo culto y lo popular.

- Evita la totalizacién de la forma. (Por ejemplo no toda la pieza es tonal o serial, etc.)

- No considera que la musica es relevante dentro de su contexto cultural, social y politico.

- Incluye citas y referencias.

- Considera a la tecnologia como un elemento directamente implicado en la produccion
musical.

- Tiene contradicciones.

- Es fragmentada y discontinua.

- Eseclécticay plural.

- Tiene multiples significados.

Quiza muchas de estas caracteristicas no se ajustan a las obras analizadas en este trabajo. Sin
embargo, con el paso del tiempo me siento cada vez mas afin a este pensamiento y encuentro que
mis obras mas recientes tienen cada vez més coincidencias con este. De hecho mi obra mas
reciente, EI Naufragio, dedicada al sexteto vocal femenino Tumben Paax se acerca mucho a estas
ideas. Aunado a esto, actualmente estoy tomando clases de sintesis sonora y cada vez me
involucro mas con la tecnologia.

Pretendo seguir trabajando con la orquesta, planeo hacer estudios de postgrado, planeo seguir
haciendo mdsica de camara, seguir siendo pianista acompafante, trabajar con medios
electrénicos. Pero lo que mas deseo es seguir componiendo por el resto de mi vida en una
busqueda inagotable de un lenguaje propio y personal.
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ANEXO |: NOTAS PARA EL PROGRAMA DE MANO

Lepiddpteros (2005)

Lepiddptero: Insecto caracterizado por cuatro alas membranosas cubiertas por miles
de pequefias escamas y uno probdscides delgada que utilizan para succionar los
alimentos.

A esta orden perteneces mas de doscientas mil especies...

...que usualmente son conocidas como orugas, polillas, palomillas 0 mariposas.
“Mariposas™ es el nombre de una pieza para flauta sola cuyo tema cito en diversas
ocasiones y cuya compositora es a quién he dedicado con todo mi corazon esta obra.

Lepidopteros es una obra orquestal que consta de tres secciones con caracter de Tocata que esta
basada en un tema de flauta sola de la compositora Diana Syrse Valdés. Este tema se encuentra
durante toda la obra, sin embargo es s6lo hasta el final que aparece integramente y sin cambios a
manera de dedicatoria.

“Lepiddpteros™ para orquesta surgio de la orquestacion del tercer movimiento del primer
cuarteto de cuerdas que escribi. Fue elaborado dentro de la catedra de composicion de la Dra.
Gabriela Ortiz en la ENM.

Cuando fui aceptado para participar en el Aspen Music Festival and School tuve la oportunidad
de que la American Academy of Conducting Orchestra hiciera una lectura orquestal de alguna
obra mia, entonces decidi orquestar ese tercer movimiento. A raiz de esa lectura hice una revision
a la obra afiadiéndole dos minutos mas de musica y corrigiendo detalles de orquestacién. La
version revisada gano el Jacob Druckman Orchestal Composition Award otorgado por el Aspen
Music Festival and School y fue estrenada el 3 de agosto de 2006 con la Sinfonia Orchestra bajo
la batuta de George Manaham en el Benedict Music Tent, Aspen CO.

Posteriormente Lepiddpteros fue seleccionada para participar en el XXX Foro Internacional de
Musica Nueva Manuel Enriquez y fue interpretada por la Orquesta Sinfonica Nacional bajo la
batuta de José Luis Castillo. Proximamente Lepidopteros sera interpretada por la Orquesta
Juvenil Carlos Chavez

Candor urbano (2004)

Un mundo caético y maravilloso, formado por incontables estructuras hechas con los
mas diversos materiales, rodeadas por millares de sonidos que se disuelven en el
aire. Eso es una ciudad... una coleccion infinita y Unica de historias que forman un
hermoso mosaico en movimiento eterno.

““Candor urbano” se deriva de mi realidad y mi contexto diario. Siempre he vivido en la Ciudad
de México y a pesar de ser un caos, encuentro en ella un sabor mégico. Basta caminar un dia en
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la noche para ver que esa ciudad agresiva y cadtica duerme. Todo esta tranquilo, no hay tréfico,
no hay ruido, como un ser dormido. Conforme el sol va saliendo, la ciudad despierta y empieza el
bullicio formado por millones de personas, cada una con su propia historia que inicia todos los
dias. Estos seres son el alma de ese ser vivo llamado ciudad.

Las secciones de ““Candor urbano™ son sumamente contrastantes entre si. Cada seccion es la
descripcion de un mismo punto de la ciudad -el que sea, pero siempre el mismo-, pero en
diferentes momentos del dia o la noche, desde diferentes perspectivas, contemplando las diferente
historias que en ese punto se cruzan. Es por eso que en la obra tiene contrastes entre lo tranquilo,
lo meditativo, lo nocturno y lo salvaje, violento y caotico, que aparte de representar esta idea, le
dan un sentido dramatico ldgico y renuevan continuamente el interés y la atencion del espectador.

Candor urbano fue comisionada por el clarinetista Luis Mora con apoyo del FONCA y dedicada

a Luis Mora y Edith Ruiz quienes la estrenaron el 22 de enero de 2005 en la Sala Manuel M.
Ponce del palacio de Bellas Artes.

Rafagas (2006)

Una rafaga es una fuerte y precipitada acometida de viento. Ese es el
principio de toda esta pieza; repentinas explosiones y gestos con ritmos
que cambian su velocidad sorpresivamente, como el viento haria,
provocando en el escucha explosiones de distintas e innumerables
emociones.

En 2004 compuse mi primer cuarteto de cuerdas, de su tercer movimiento surgié la obra
orquestal Lepiddpteros y los otros dos los consideré fallidos.

Como parte del programa Composition Individual Studies del Aspen Music Festival and School al
cual asisti en 2005 y 2006 hay que componer una pieza para ser estrenada ahi.

Asi que en mi segundo afio (2006) con un margen de dos meses decidi que compondria un
cuarteto de cuerdas, pero con un reto especial: tomaria como base el primer movimiento fallido
de mi primer cuarteto, lo desmantelaria y con el mismo material volveria a componer la obra
desde cero.

Simultdneamente por esas fechas el Festival Instrumenta Verano invit6 a México a distinguidos
compositores para fungir como jueces en el concurso de composicion Rodolfo Halfter. Uno de
ellos era Mario Davidowski, quien aprovechando que ya estaba en México por invitacion del
Festival, organizo6 una serie de sesiones individuales con algunos estudiantes de composicion. Yo
tuve la fortuna de participar en dichas sesiones. De ese modo me presenté con el Maestro
Davidowski.

Los comentarios del Maestro Davidowski fueron muy utiles. Principalmente tomé una idea de
Davidowski: que el cuarteto de cuerdas se puede trabajar como si fueran tres ensambles
diferentes: un cuarteto de cuerdas, un cuarteto de flautas o uno de percusiones. Esto a traves del
uso de técnicas instrumentales extendidas que proporcionan una gran gama de timbres distintos.
Por ejemplo, usando armonicos, decia Davidowski, se pueden imitar flautas, o con el uso de
pizzicatos Bartok se pueden hacer sonidos mas percutidos que nos remitan aditivamente mas a un
instrumento de percusion que a uno de cuerda. La influencia del Mtro. Dvidowski en esta
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composicion se ve reflejada en una constante busqueda de complejidad ritmica y melddicay en la
presencia de fragmentos en los que la relacidn entre los cuatro instrumentos busca sonar de forma
desordenada y cadtica.

Rafagas fue terminada el 21 de junio de 2006 y estrenada en el Composition IS Recital A concert
of seven world premieres por Mae Lin y Arthur Moeller en los violines; Vicki Powell en la viola;
Jullian Schwarz en el cello y Kenneth Lam como director; en el Harris Concert Hall, 10 de agosto
de 2006, Aspen, CO.

Corazén Habaneroso (2005)

Es un corazén que late por momentos de forma sensual y misteriosa, y
por otros apasionada y enérgica; pero siempre al ritmo de Habanera que
es la fuerza que impulsa y da vida a ese corazon.

En Corazén Habaneroso la economia de materiales y el desarrollo motivico como base del
desarrollo de una obra siempre han sido puntos importantes en mi labor creativa. Me resulta muy
divertida y efectiva la variacion constante de un numero muy reducido de materiales, casi como
si se tratara de un reto, de una busqueda permanente de cuanto puedo explotar con un solo
motivo. Esto es el motor creativo principal de Corazén Habaneroso. Toda la obra parte de dos
materiales:

-Una frase formada por dos motivos derivados del ritmo de habanera, que inicialemte presentan
las arpas.
- 'Y un tema melddico que inicialmente presenta la flauta.

Esta obra fue compuesta como parte del programa de Individual Composition Studies del AMFS
para ser estrenada en Aspen. Originalmente fue pensada para un arpa y flauta, pero debido a la
dificulta técnica de la obra y a la proximidad del estreno, la obra tuvo una revision y se convirtio
en una pieza para dos flautas y arpas.

Fue estrenada en el Composition IS Recital por Emily Thomas en la flauta; Mia Crager Nuiko

Wadden en las arpas y Gabriela Mora-Fallas como directora en el Harris Concert Hall el 11 de
agosto de 2005, Aspen, CO.

Suite para Saxofon y Percusiones (2007)

La obra consta de seis movimientos breves, cada uno de ellos aborda el uso del saxofon y las
percusiones de forma completamente distinta, lo cual genera un gran contraste entre ellos y una
gran gama de emociones y ambientes que cambian radicalmente entre cada movimiento. La
forma en la que fueron acomodados los movimientos crea una estructura de arco. Asi la obra abre
y cierra con movimientos enérgicos y ritmicamente complejos, que contrastan con los
movimientos Il y V, que son los mas tranquilos, misteriosos y calmados. Y los movimientos Il 'y
IV son los mas ligeros, agiles y juguetones.

-1 Violento
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Para saxofon Alto en Mi bemol (opcionalmente se puede usar saxofén Tenor en Si bemol) y set
de tambores (2 bongos, 2 toms de aire, 2 toms de piso, una tarola y un bombo o gran casa que se
puede remplazar por otro tom de piso).

-1l Triste y misterioso
Para saxofon soprano en Si bemol (s6lo en caso de no contar con saxofon Soprano se puede
utilizar saxofén Tenor en Si bemol) y vibrafono.

-111 Agil
Para saxofon Alto en Mi bemol y vibréafono.

-1V Ladico
Para saxofon Tenor en si bemol (opcionalmente se puede usar saxofén Alto en Mi bemol) y
tarola.

-V Misterioso
Para saxofon Tenor en Si bemol o Baritono en Mi bemol y maracas.

-1V Festivo
Para saxofén Tenor en Si bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Alto en Mi bemol) y set
de tambores (el set de tambores es idéntico al utilizado en el primer movimiento).

Comisionada por el Dr. Roberto Kolb para su catedra de Mdsica de Camara para estudiantes de
postgrado en la Escuela Nacional de Musica y dedicada a Rosaura Grados y Rodrigo Garibay,
quienes la estrenaron el 21 de junio de 2007.
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SUITE PARA SAXOFON Y PERCUSION

Abril 2007
Para Rosaura Grados y Rodrigo Garibay

Para Saxofdn: soprano, tenor, alto y baritono (opcional) y
percusiones: Bongos (2), Toms de aire (2) Tarola, Toms de
piso (2), Bass Drum (se puede cambiar por un tom de piso
adicional), Maracas (2) y Vibrafono

José Francisco Cortés Alvarez



SUITE PARA SAXOFON Y PERCUSION

José Francisco Cortés Alvarez (n. 28 de noviembre de 1983)

La obra consta de seis movimientos breves, cada uno de ellos aborda el uso del saxofén y las
percusiones de forma completamente distinta, lo cual genera un gran contraste entre ellos y una
gran gama de emociones y ambientes que cambian radicalmente entre cada movimiento. La
forma en la que fueron acomodados los movimientos crea una estructura de arco. Asi la obra
abre y cierra con movimientos enérgicos y ritmicamente complejos, que contrastan con los
movimientos Il y V, que son los mas tranquilos, misteriosos y calmados. Y los movimientos 111y
IV son los més ligeros, agiles y juguetones.

Comisionada por el Dr. Roberto Kolb para su catedra de Musica de Cdmara para estudiantes de
postgrado en la Escuela Nacional de Musica y dedicada a Rosaura Grados y Rodrigo Garibay.
Quienes la estrenaron el 21 de junio de 2007.



SUITE PARA SAXOFON Y PERCUSION

José Francisco Cortés Alvarez

Instrucciones:

I Violento

Para saxoféon Alto en Mi bemol (opcionalmente se puede usar saxofén Tenor en Si bemol) y set
de tambores.

Mapa del set de tambores:

Il Triste y misterioso
Para saxofon soprano en Si bemol (s6lo en caso de no contar con saxofon Soprano se puede
utilizar saxofén Tenor en Si bemol) y vibréafono.

11 Agil
Para saxofon Alto en Mi bemol y vibrafono.

IV Ludico

Para saxofén Tenor en si bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Alto en Mi bemol) y
tarola.

Mapa para la tarola:

V Misterioso
Para saxofdn Tenor en Si bemol o Baritono en Mi bemol y maracas.

IV Festivo
Para saxofon Tenor en Si bemol (opcionalmente se puede usar saxofon Alto en Mi bemol) y set
de tambores (el set de tambores es idéntico al utilizado en el primer movimiento).
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Suite para Sax y Percusiones V

Misterioso J: 70

Francisco Cortés Alvarez
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