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INTRODUCCION



El Disefio Grdfico y la “Pintura Corporal” o “Body-painting”, son dos disciplinas dedicadas
a la emision de mensajes si se les aprecia de manera individual. En esta tesina se
intenta convencer al lector del hecho de que los dos conjuntos de prdcticas se
pueden contener una dentro de la otfra para poder obtener buenos resultados en
una comunicacién visual o lograr soluciones alternativas funcionales. Este escrito se
basard en la integracién de la Pintura Corporal al Diseno Grdfico de estd manera
el lector podrd comprender su conexion y la mejor manera de llegar a soluciones
prdcticas, con los métodos que este Ultimo usa, asi mismo se podrd comprender
como coexisten en el mismo medio estas dos disciplinas.

El Diseno Grdfico es una disciplina que se encarga de emitir mensajes necesarios
a un individuo lldmese empresa o persona y dirigidos a un publico por medio del
lengudie visual. La Pintura Corporal tiene la misma funcién, Unicamente que este medio de
comunicacion visual no siempre se ha usado para emitirmensaijes publicitarios, de cardcter
mercado-légico o de asistencia a algun fin ajeno. La funcidn inicial de este tipo de
pintura respondia a distintas necesidades sociales, religiosas, o misticas, funciones
que con el paso del tiempo se han ido perdiendo, modificando e incluso se han ido
adaptando a nuestros tiempos e integrando a las necesidades y funciones de la
disciplina del Diseno Grdfico.

El Diseno Grdfico se empled en sus principios para darle al producto una personalidad
Unica y especial, mds tarde se procurd hacer lucir mejor o aplicar cierta estética de
lo bello y generar atractivo sobre algin producto, algo que distinga a ese producto
de los demds yendo mas alld de la calidad y la funcionalidad. Esta disciplina logra
vender o convencer al receptor de que el producto ademds de ser bueno cumplird
con sus expectativas, anhelos y lo dejard satisfecho fisica como mentalmente. El
Diseno Grdfico en sicomo lo conocemos hoy en dia es un término que es complejo
de ubicar ya que en Latino América se le lama de esta manera pero en otros paises tiene
ofras designaciones como: aplicacién de artes grdficas, o artes publicitarias, o artes
aplicadas, para comprender el por que de lalalbor del Diseo Grdfico detbemos hacemos
conscientes de su surgimiento como lo veremos en el capitulo uno.

La Pintura Corporal realmente, tiene un pasado mucho mds profundo, quizds aparecid
mucho tiempo antes de lo que conocemos como Pinturas Rupestres. En los sitios
donde se localizan algunas de estas pinturas también se han encontrado marcas de
espacios vacios donde se contornean manos sugiriendo que esa extremidad habia
sido pintada, ya que el hecho de ser una marca efimera en el cuerpo humano, es de
suponer que no haya dejado muchos registros, pero a su vez tenemos informacion e
indicios de ello gracias a las fribus y conjuntos sociales que han podido salvar su
existencia y su fuerza cultural con ciertas practicas como ejemplo, el “mendhi indio”
utilizado en las manos como complemento de la vestimenta de la novia o los tatuajes
Maories que involucran la decoracién del cuerpo vy el rostro esto es lamado “Moko” y
otras muchas culturas utilizan arcillas y pigmentos naturales.

En si lo que hace la Pintura Corporal es fratar de comunicar un mensaje distinto
de acuerdo a al medio de desarrollo, modifica la apariencia de la forma humana
logrando llegar a un receptor, el cual interactia con el mensaje, de manera por la
que fue guiado, al igual que en el Diseno Grdfico. Anteriormente los mensajes de
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la pintura corporal podrian haberse usado, como Amenaza, trascendencia al mds
alld del cuerpo, iniciacién de alguna nueva etapa de vida, distincidén de clases so-
ciales intfimidacioén, e incluso como camuflgje etc..

Hoy en dia la aplicacién de una Pintura Corporal y los mensajes son sumamente diversos,
ya que se ha integrado a la cultura occidental y son modernizados, el mensaje
puede ser artistico, publicitario, mera entretencién, protesta, alegdrico, etc.; al ser
tan basto este campo de accidn, es posible pensar en la pintura corporal como un
medio de comunicacion y una disciplina que enfocada de cierta manera especifica
y guiada en su fin, puede ser integrada a la disciplina del Diseno Grdfico emitiendo
mensajes certeros y atractivos de acuerdo a las necesidades que se soliciten.

La Pintura Corporal en nuestros tiempos reaparece por la imitaciéon de las antiguas
culfuras como las antes mencionadas, por un lado surge el deseo y la inquietud de
la gente de plasmar sobre su cuerpo mensajes temporales, tomaré como ejemplo
las comunas hippies que plasmaban flores, vegetacion y simbolos de amor y paz
en sus cuerpos tomando como base la cultura India haciendo un cambio de los
simbolos y los signos estos mensajes dejaban registro mediante pinceles o los dedos
con pinturas tipo guache o acrilicas, logrando emitir un mensaje vivo y atractivo.






Cap. |

Disefio y Pintura Corporal, la Necesidad de Comunicar
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1.1
Referente al Diseio Grdfico, Origenes y fines.

1El mundo en la modernidad ha cambiado y evolucionado de muchas maneras
una de las formas de evolucidon con respecto a la expresidon fue el Disefio Grdfico
como ahora veremos.

Tras el surgimiento de la Revolucion Industrial, donde los productos fueron creados de
forma masiva los empleos rurales y artesanales fueron remplazados por los empleos en
fabricas y la poblacion obrera cundié gran parte de Europa, grandes cantidades de
productos que fueron creados, algunos de estos o la mayoria quedaba en bodegas 'y
hubo una renuencia a la compra de materias primas hasta la total venta del producto.

Europa se desestabiliz6 econdmicamente y estalldé la primera guerra mundial, la
cual fue devastadora. Al paso del tiempo en Alemania surgié un grupo de Artistas
en 1918 llamado “El Consejo de Trabajadores de las Artes” Arbeitsrat Fir Kunst que
después de la destruccidon provocada por la primera guerra mundial deseaban
la creacion de un grupo de artistas capaz de ejercer presion al nuevo gobierno
aleman, el cual se enfocaba en el sustento de sus fuerza militares y laborales obreras,
el objetivo a largo plazo de este grupo era la creacion de una arquitectura utépica
para la nueva sociedad emergente, ésta primera etapa de lograr una colaboracion
entre fuerzas politicas y artisticas es el umbral por donde el hilillo de las artes empieza
a cobrar cierta conciencia ante un mundo capitalista en desarrollo. Otro grupo
contemporaneo aleman fue “El Grupo de Noviembre” Quienes compartieron la
ideologia con el Consejo de Trabajadores de las Artes que se basaba en el principio
de que las artes y la arquitectura podian hacer un mundo mejor, ambos grupos
lograron formar el movimiento “Moderno”, lograron generar varias exposiciones en
varias partes del mundo y durante la mayor parte de los afios veinte Berlin fue visto
como uno de los centros mas importantes de Europa en lo que a experimentacion
artistica e intelectual se refiere. De forma casi paralela en tiempo surge “La Bauhaus™
en 1919 una escuela dirigida por el Arquitecto Aleman Walter Gropius, esta escuela
fue resultado de la fusibn de La Academia de Bellas Artes de Weimar y La Escuela
de Artes y Oficios, en su mayoria los profesores eran miembros del Grupo de Noviembre
y el Consejo de Trabajadores de las Artes, esta escuela tenia el fin de instruir a sus
alumnos en la practica y la teoria de las artes, para poder crear productos artisticos y
comerciales, La escuela Bauhaus perduré hasta 1933 cuando Los Nazis la sefialaron
un refugio de la concepcioén judeo-marxista del “arte®. El cierre y la repulsion Nazi
no fue méas que un motivo para que esta escuela permaneciera viva como un
movimiento. Algunos de sus adeptos viajaron a Estados Unidos y Londres, fueron
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admirados en Universidades importantes de estos paises,
lograron reunir material para exposiciones en Nueva York
y abrieron escuelas de Bauhaus en Chicago, continuando
con su cometido, exponiendo su labor ante un pueb-
lo Estadounidense sumamente acogedor y avido de
novedades.

Laexperienciaalemanay elimpetu de unanuevanacioéon
regenerada por la vision de las artes y la funcionalidad
de los elementos, es una pauta para el surgimiento del
Diseno Grdfico como tal ya que se buscaban resultados
estéticos, artisticos, funcionales y comerciales.

El siguiente paso nos lleva a tomar en cuenta la corriente
artistica llamada “Art Deco” donde se define la aplicaciéon
y el uso de la artes como “Diseno Grdfico”.

“El Art Deco” surge aproximadamente en 1925 tras la
primera guerra mundial, la sociedad de ese entonces
deseaba olvidar los dafios sufridos por la guerra, necesita-
ban diversion y una vision mas alentadora del futuro, los
viajes, el lujo, el ocio y la modernidad eran ansiadas por
esta nueva forma de pensar, siempre pendiente de la
moda.

El termino “Art Deco” se utilizé hasta principios y mediados
de la década de los setenta, en Francia se referian a
este movimiento como el “Style Moderne” o “Estilo Paris
1925”, que hacia referencia a la “Exposicion Internacional
de Artes Decorativas e Industriales Modernas” que tuvo
lugar en Paris, ese afo, el objetivo de ésta exposicion
fue el de estimular la cooperacién y la colaboraciéon entre
artistas, artesanos y fabricantes, también el hecho de
promover los mercados de exportaciéon para las artes
aplicadas en Francia. Los disefiadores de Art Deco as-
piraban a eliminar la distincion entre bellas artes y artes
decorativas reafirmando la importancia del artista artesano
en el disefio y la produccién de objetos decorativos. En
si este movimiento se basa en un estilo decorativo y lujoso
teniendo como punto de expansion principal los Estados
Unidos y retomando aspectos estéticos de varias corrientes
artisticas como el Cubismo, el Futurismo, el Fauvismo y
el Arte Abstracto que se reflejaba en lineas, formas y
coloridos. La moda y el lujo eran manipulados y con-
vertidos en hermosos llenaban suefios y expectativas, se
introdujeron modas en el vestir de tipo oriental y arabe,
los vestuarios en los espectaculos eran fastuosos, cada
acontecimiento era factor de inspiracién y eso se reflejod
en arquitectura, pintura y sobre todo en medios impre-
SOs como carteles y anuncios publicitarios, es por eso




gue menciono que es aqui donde se define la aplicaciéon y el uso de las artes como
“diseno grafico”, ya que mds alld de cuidar forma y funcionalidad se busca enam-
orar a una poblacién fascinada por la moda y el consumismo mediante la imagen

de los servicios y los productos.

“El Disefio Grdfico es la fabrica del material efimero que vende suefios y realidades al consumidor,
desde el producto fisico, hasta las sensaciones de satisfaccién y seguridad”.

o
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1. Arbeitsrat Fir Kunst pag. 126-128 El Novembergrupp pdg. 128- 129 La Bahuhuse pdg. 130- 133 Art Deco pag. 135- 139
Amy Dempsey, Estilos, Escuelas y movimientos, Guia enciclopédica de Arte moderno, Ed. Blume, 2002, Barcelona
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1.2
Referencias Histéricas y Culturales del
uso de la Pintura Corporal

2La “Pintura Corporal” o “Body-Painting” es una tipo de pintura artistica aplicada a la piel
y es considerada como una de las primeras formas de expresion plastica utilizadas por
nuestros antepasados, formando parte de sus ritos, costumbres y cultura. Probablemente
incluso antes de que la primera piedra fuese grabada, el hombre aplicaba pigmentos
sobre su cuerpo. Los dibujos y los colores permiten cambiar la identidad, cumpliendo una
funcion simbdlica dentro de una sociedad.

La Pintura Corporal es muy flexible y efimera, al ser utilizada sobre una persona
el potencial de transformacion de esta prdctica se refleja. En algin tiempo se
utilizdé y aun en la actualizad se utiliza de manera mistica donde las costumbres
rituales permanecen, exaltaba al espiritu, exponia demonios, deidades, emociones
y dotaba de poderes especiales. Actualmente la pintura corporal puede ser utilizada
para exaltar la apariencia fisica de una persona, fungir como un distintivo, una sefal
de alianza. Lo aqui mencionado nos indica que este tipo de pintura esta cargada
de un contenido simbdlico muy fuerte, el cual depende del ambiente sociocultural
donde se aplique.

Barro natural y pigmentos fabricados mediante una gran variedad de plantas y
minerales son frecuentemente mezclados con aceites naturales y grasas animales
para obtener el material para realizar una pintura corporal. Se logra extraer colores
como elrojoy el acre que a partir del barro rico en hierro o de la madera roja como
el mangle y otros colores de algunos materiales como la canela, polvo de oro,
raices, frutos y flores, corteza de cedro, caolin blanco, tiza etc., también se logran
tintes temporales hechos de afiil y hojas de henna, gente de todo el mundo decora
a los vivos y a los muertos con pinturas en el cuerpo.

Los colores de un Pintura corporal frecuentemente tienen significados simbdlicos,
variando de cultura en cultura. Algunos son usados para llevar consigo proteccién
y propiedades mas alla de lo natural, haciendo estas decoraciones ideales para el
uso en iniciaciones rituales, bodas y funerales, cualquier situacion de transicion de
un estadio de vida a otro.

Casi todas las sociedades tribales practicaron la Pintura Corporal con ayuda de arcila
o carbdn, utilizadas de manera frecuente durante las ceremonias. Se practica adn en
algunas regiones del mundo como Australia, en las islas del Océano Pacifico, para
ellos la pintura corporal, la decoraciéon y el adorno personal tradicionalmente tiene
un significado con una alta carga espiritual. Los aborigenes australianos portan un
decorado tomando en cuenta estrictas normas las cuales estan relacionadas con
el aspecto espiritual. Los disefios tan particulares y motivos usados por estos individuos
reflejan su posicion social y parentesco con su grupo y también su unidn a un familiar
en particular, animales como espiritus hermanos y el andar del individuo en la tierra.



Los aborigenes no son libres de modificar su apariencia
siguiendo su libre albedrio, ellos deben respetar y seguir
patrones. En muchos casos los individuos son totalmente
trasformados asi ellos se convierten en el espiritu del ancestro
al que intentan representar en la danza. Los disefios y el
contexto varia de lugar en lugar, pero invariablemente
ellos usan pigmentos de arcilla para colorear el cuerpo,
lo que representa una relaciéon muy estrecha ente el humano
y su ambiente, esta coloracidon en particular es general-
mente practicada durante las ceremonias de iniciacion
y funerarias.

En muchas de las comunidades desérticas del centro y oeste
de Australia, como la comunidad "Tingari” en el Desierto
de Gibson, los hombres usan decoraciones personales
extremamente elaboradas en situaciones ceremoniales.
Durante largas reuniones en las que no les es permitido a
las mujeres participar, especialmente en la representacion
del largo viaje de Tingari (El viaje al Tingari es un ciclo
dentro de la mitologia aborigen que involucra una basta
red de suefios o visiones aborigenes dentro de canciones
gue hablan de su travesia en el desierto del este en Australia
y explican sus costumbres actuales, este conocimiento se
restringe a los hombres de mas alto rango dentro del grupo
social.), una vez que los hombres estan en el desierto la
ceremonia consiste en hacer un elaborado dibujo en la
arenay decorando el cuerpo de varios danzantes varones
con patrones simbdlicos lineares que se relacionan con
distintas secciones de la cancion que van pronunciando.

Para los aborigenes el Arte corporal se vuelve parte de
todo en los ritos ceremoniales, las mujeres del desierto pintan
la parte superior del pecho, hombros y busto para las
ceremonias comunales de femeninas, los colores se aplican
en pares el blanco y el amarillo estos son portados por una
“"Moiety” (Grupo de personas que pertenecen a unad
comunidad dentro de otro grupo social, nombre que utilizan
los aborigenes australianos para nombra a los grupos vecinos
gue cuentan con sus mismos rasgos fisioldgicos), el rojo
y el blanco por ofra “Moiety” los decorados indican el
sentido de pertenecia de una mujer a un grupo lo cual
determina que es factible el poder casarse con una persona
de otro grupo menos el de ella. El derecho de pintar a
otra mujer es solo dado a una pariente, no es propio que
una mujer se pinte por si misma para una ceremonia,
durante el ritual, mediante el canto y la danza, todo lo
gue se generod sobre el cuerpo se va desdibujando, des-
gastando y tallando hasta borrar los dibujos mientras los pies
de los aborigenes destrozan los dibujos hechos en la tierra.
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En algunas partes de Africa tales como las colinas del Nuba Sudanés la gente “Nuba”,
asi denominados por vivir bajo las montafias Nuba en la provincia de Kordofan aun que
se componen por varias tribus, cuenta dentro de su entorno cultural con una tradicion
llamada “Sibir" que hace pensar en ellos como una sola tribu. El “Sibir” es una serie de
ceremonias que ocurre anualmente que indican el inicio de una nueva etapa de las
actividades humanas. Existe El Sibir del Fuego, El Sibir de La agricultura, el de la lucha,
cazas etc. Dentro de sus distintos rituales los Nuba utilizan pigmentos naturales como
la ceniza, la arcilla roja y la arcilla color ocre también utilizan la sangre de ganado,
para generar patrones lineales o de puntos, dependiendo la ocasién. En momentos la
ceniza significa el despego a lo material o la indumentaria de ofrecimiento de ofrendas,
la sangre de los animales la sanacién o la purificacion del cuerpo de malos espiritus.
Los hombres jovenes pintan su rostro y sus disefos reflejan el nivel de madurez que
tienen ante su grupo. En otras tribus del sureste de Africa, los colores de las pinturas y
los peinados indican la edad de los hombres. Los jvenes hombres de los pueblos de
Kau, Nyaro y Fungor elevaron el arte de la decoracion corporal y facial a un alto nivel
de ejecucion. Estas pinturas no son realizadas por artistas, sino por todos los hombres
de diecisiete a treinta afios. La Pintura Corporal se convierte en una clase de uniforme
para distinguir la edad.

De India hasta el Magreb, las mujeres practican una forma de pintura corporal mas
duradera con la ayuda de “henna”, a menudo en fiestas religiosas o matrimonios.
Los decorados de henna producen tonos del anaranjado al negro. En Sudamérica
especificamente en la zona amazdnica de Peru se halla Piros donde utiliza el huito
0 genipapo (genipa americana) y achiote, para sus decoraciones corporales. El
huito a semejanza del henna produce un tinte negro el cual se desvanece después
de algunas semanas, el jugo de la fruta inmadura es claro, e induce una reaccién
quimica en la piel humana resultando un bonito tatuaje azul oscuro.

2. Grupo de Bibliografia Web
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1.3
El Uso del la Pintura Corporal en la
Actualidad.

(Trascendencia y aplicaciones modernas)

3Una de las razones por las que se retoma el uso de la Pintura Corporal mas apegado
al mundo de las corrientes artisticas del ambiente contemporaneo, es el “El Body Art”
la cual es una corriente artistica la cual se sirve del cuerpo humano. Desde finales de los
afios sesenta ha sido una de las formas de arte mas popular y controvertida, repre-
sentando una reacciéon contra la impersonalidad del arte, se puede considerar como
una extensién del arte conceptual y en casos donde toma ritual publico (exhibicién)
o representacion, también se solapa o basa con principios del arte de la corriente
llamada “Performance” corrientes en las cuales podemos encontrar caracteristicas
y visos de lo que se aplica al usar una pintura corporal. Dentro del Body Art se produce
material artistico en privado para después exponer, situacidon que se crea también en
la practica del Body-Painting 6 pintura corporal.

El pUblico en el “Body Art” se ve obligado a interpretar diversos papeles a veces como
el voyeur, observador pasivo y también el practicamente activo, la obra provoca en
el espectador respuestas en extremo emocionales que van desde |lo repugnante,
lo extrafio, alienante, aburrido, chocante, provocadoras y divertidas, en la Pintura
Corporal busca I6gicamente crear este tipo de sensaciones utilizando un cuerpo
humano, pero a diferencia de las corrientes artisticas, como lo hemos planteado desde
un principio, Io que buscamos nosotros al aplicar nuestro conocimiento en un Body-
Painting es el aspecto comunicativo e integrarlo dentro de Diseno Grdfico por lo
tanto nos preocupara mas el uso del la pintura en el cuerpo para generar emociones
satisfactorias y de cierta manera estéticas o dirigidas al servicio de un fin utilitario. EL
Body Art toma al autor como su propio lienzo y medio de expresidn y solo conjuga con
el Body-Painting a partir del uso de un cuerpo humano como medio de expresion, el
cuerpo es un tema recurrente en esta corriente uno de sus exponentes “Numan”
expone en uno de sus temas el desnudo psicolégico y los juegos de poder de las
relaciones humanas y el lenguaje corporal, el cuerpo de artista como material y el
narcisismo de artista que se investiga a si mismo, estos temas son parte de la practica
del Body-Painting también ya que el cuerpo es el lienzo y el modelo esta sujeto de
manera social y natural como individuo, ademas es el medio de comunicacion por
medio del desnudo psicoldgico (¢ya que es un cuerpo desnudo vestido en pintura,

N,

. v
“Stelios Arcadiou”, aleas “Stelarc” “Emilio Gonzalez” "Cat Man" Dennis
Implante de células de cultivo de suspensién New York City.

Belgium, Sunday, March 20, 2005. (Mary Altaffer/AP Photo)

una oreja, sobre un antebrazo (Michel DeGroot / WorldPictureNews)

Newcastle, England.
(NNP / North News) abenews.go.com/Us/
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0 es una pintura sobre un cuerpo desnudo?), los juegos de
poder de relaciones humanas, se refleja mediante el uso
de un modelo de cuerpo estético o no, ya que un cuerpo
fornido no dara el mismo mensaje que un cuerpo delgado
y débil u obeso, el lenguaje corporal que es inevitable ya
que la pose, las formas dibujadas sobre las formas del cuerpo
y la actitud de la presentacion son fundamentales del
cuidado para una pintura corporal. El Body Art trata de
la fusion del arte con la vida como punto central al igual
que se intenta dar vida a una pintura al colocarla sobre
un cuerpo vivo. El cuerpo del artista como material y el
narcisismo lo dejaremos solo como un comentario y una
posibilidad de aplicaciéon en el Body-Painting; pero real-
mente no nos interesa en este documento ya que solo se
refieren a el uso artistico y no funcional como lo exige el
Diseno Grdfico. La diferencia radical entre el Body Art y
La Pintura Corporal es que el segundo no busca resulta-
dos estéticos sin embargo tampoco busca un encuentro
directo con lo grotesco o una representaciéon masoquista
del arte, incluso se aleja de la critica politica y social, de
cierta manera el Body-Painting puede ser usado con los
fines que aqui expongo, pero como lo abordamos de
manera funcional buscando como resultado una direc-
cion de mensaje y de cierta forma algo mas lucrativo
pues eludiremos el aspecto artistico.

“El Performance” es una corriente artistica de la cual podemos
argumentar un resurgimiento de la pintura corporal ya que
muchas veces éste se integra a presentaciones, a ritos
publicos al igual que las obras de arte de esta corriente.
Unas de las caracteristicas de este tipo de arte llamado
“Performance” es el asalto a los sentidos producido por la
combinacién de medios y técnicas entre distintos tipos
de artistas, el "Performance” puede considerar espec-
taculos, funciones de jazz, poesia, acciones ireverentes, actos
multidisciplinarios dentro de su haber, aqui es donde nos
encontramos una relaciéon entre la pintura corporal y “El
Performance” ademds de vislumbrar el hecho de que es
un asunto multimedia. La pintura corporal en la actualidad se
presenta de forma publica o privada, pero siempre tomando
en cuenta que exista un espectador, ya sea presente u
observe mediante unregistro (video o fotografia), muchas
veces se ve acompanado de elementos como musica,
video o iluminacién porlo tanto se integra a proyectos multi-
mediay por ultimo solo acentuaré el hecho de que la pintura
corporal aligual que el “Performance” seduce al espectador
mediante un asalto a los sentidos mediante un modelo vivo
que crea un discurso llamativo ya sea acompafnado de otras
medios o solo.

Viena, 19463: en su estudio,
Otto Muehl con Hermann Nitsch
protagonizan una accién por la

que ambos acabarion detenidos.
El mismo afio, en Berlin, la policia
refira de la primera exposicién de

Baselitz dos lienzos (Hombre

desnudo, La gran noche en el cubo)

Pink Mermaid!
Performance Danés

Contemporary Art Exhibition
in Nanjing
(China Photo Press)
www.chinadaily.com

Azteka, performance
Acapulco



Otra de las corrientes que podemos tomar en cuenta
para el desarrollo del la Pintura Corporal en la actualidad
es el “Video Arte” ya que la integracion del video en el
arte permite registrar imagenes y presentarlas en diver-
sos modos, estilos y momentos. El Video-Arte es una cor-
riente que irumpe en la escena del arte en 1965 cuando los
artistas empiezan a incorporar televisores y monitores en
sus exposiciones, mediante el uso de la primera camara
portéatil lamada Portapak de Sony los artistas incluyeron
el discurso televisivo en sus obras; la espontaneidad, la dis-
continuidad y entretenimiento, si bien estamos hablando
de un recurso tecnoldgico aplicado al arte y la pintura
corporal no requiere mas que elementos sencillos como
pintura, pinceles y cuerpo sin tecnologia. Es importante
mencionar esta corriente ya que la pintura corporal,
también es utilizado para crear videos con texturasy car-
acterizaciones las cuales pueden formar parte de algin
proyecto de "“Video-Art", la corriente de la cual estamos
hablando utilizalosrecursos donde laimageny el discurso
pueden ser simples y espontaneos, directo o complejo, y
en ciertos casos necesita preparacion, alli entra la pintura
corporal ya que los artistas flmalban modelos estos requerian
magquillaje o un tratamiento especial para lograr emitir
las sensaciones que se deseaban y un recurso practico
era el maquillaje y la pintura en el cuerpo, ya que es fact-
ible poder crear ilusiones dpticas, manejos de texturas y for-
mas fantasticas. Es importante mencionar esto ya que en
estos tiempos donde el video ha suplido muchos medios
de expresion tanto en el ambito cultural de nuestra socie-
dad mediante el televisor, las computadoras, el Internet
etc. La Pintura Corporal es un medio de comunicacion
adaptable y recurrente yendo mas alla del recurso artis-
tico, este tipo de pintura se ha utilizado en videos para
representar situaciones fantasticas para crear juegos de ilu-
siones tanto en vivo como registrado dando un desahogo
alas necesidades de distintos medios. Ej. Videos musicales,
espectaculos etc., asi se vuelve complemento de mu-
chas situaciones o necesidades reafirmando su cardcter
multimedia.

El hecho de que el “Body-Painting” sea capaz de ser |
relacionado con el arte y con el disefio es muestra de §
que es un recurso adaptable y funcional ya que si en §
cierto punto inicia con una necesidad de expresién vy &

creacidon de sensaciones artisticas, también es factible
de poder ser aplicado como un medio de comunicacion
atractivo sin modificar su principios técnicos, retfomando
los aspectos conceptuales y emotivos reales que puedan
ser adaptados a un resultado funcional.

Imdgenes de Pintura corporal
aplicadas en "Video-Art"
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Pensando en una vision actual de manera social me permito decir que tanto la sociedad
como los medios se modernizan. La tecnologia es distinta y el pensamiento social es
mds abierto en relacion a temas sexuales y desnudos, asi el “Body-Painting” logra
abrirse campo en la sociedad en alguna forma utilizando el morbo y el simbolo del
“sexo"” la mayoria de sus resoluciones ante una sociedad ampliamente receptiva
y un tanto mds libre de tables ademds de ser ampliamente encausada. "Sexo”
simbolo que refleja en sus multiples definiciones el sentir de un elemento activo y
uno pasivo la sensacidn de conciencia e inconsciencia, el sexo indica la bipolaridad
y la tensiéon interna y en referencia a la unidn sexual, simboliza la busqueda de la
unidad, la dispersion de la tension, esto se logra al maquillar un vestido sobre un
cuerpo desnudo ya sea masculino o femenino ya que existe esa conciencia de
un desnudo pero se cubre de algun elemento que lo oculta, con una intencion
traviesa o desinhibida a manera de anzuelo, atrae la atencion, crea tensiéon y logra
generar una ilusion en el espectador, para alcanzar a integrarse en los medios de
comunicacion y el ambito publicitario.

Volteando la mirada, de una naturaleza humana mérbida como se expuso en el
anterior parrafo, a una mirada un poco menos perversa, la pintura corporal es un
medio de comunicacioén que tiene como base un cuerpo desnudo o semidesnudo
gue puede exaltar sensaciones y reacciones multiples, por lo cual es atractivo ya
que es capaz de generar sensaciones y llevarlas de un extremo al otro por lo general
las reacciones son favorables ya que la sociedad es mas abierta y la caracteristica
primordial del la Pintura Corporal la cual es vestir el cuerpo desnudo en pintura o
algun ofro material que deje registro haciendo una reduccién a los impetus moralistas y
morbidos, mostrando mas alla de la desnudes, las capacidades técnicas y artisticas
(desde el punto de vista de la representacion de un mensaje) de quien se dedica a
ello. Lo mencionado anteriormente permite que el mensaje que esta plasmado en
la piel lame la atencién y que llegue libre de contaminacién ya que el receptor se
enfoca en el mensaje mas alla de la desnudes asi el soporte y el mensaje son uno
mismo.

Pensando en ir mds allé este medio es ain mds atractivo por el simple hecho de que el
mensaje esta plasmado sobre un lienzo no convencional, vivoy capaz de razonar, lo cual
sive como catalizador del mensaje ya que aun mds que tener el mensaje plasmado en
su piel este lienzo tiene personalidad propia, y se le pueden dar indicaciones precisas
de movimiento adaptacion, carisma, interaccion, interpretacion etc., por lo que una
buena opcién para un resultado impactante es el uso de la pintura corporal y cuenta
con una cualidad imposible de ser emulada, el mensaje esta plasmado en un modelo
vivo, presente y tangible, brinda los beneficios que podriamos lograr Unicamente
mediante la robdtica o animacion 3D, debemos resaltar que las aplicaciones de
este medio ubican el Iimite donde la creatividad encuentra sus restricciones.

3. Bibliografia:
El Arte de la Performance pdg. 222-225 El Body Art Pag. 244- 246 El Videoarte Pag. 257- 259
Amy Dempsey, Estilos, Escuelas y movimientos, Guia enciclopédica de Arte moderno, Ed. Blume, 2002, Barcelona
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14
El Diseno, descripcion de elementos basicos.

4Ya hemos revisado un poco la historia del Diseno Grdfico y de la Pintura Corporal,
es hora de poner en claro los recursos que queremos y debemos utilizar para lograr
una Pintura Corporal mediante el Disefio y asi llegar a nuestro fin el cual es integrar
la pintura corporal al Disefio Grdfico. Empezaremos por nomibrar y definir los componentes
basicos de disefio que son indispensables de tomar en cuenta.

El Mensaje Visual

El mensaje es un medio de comunicacién por el cual el emisor envia la informacién al receptor que es
aquel que recibe el mensaje.

El mensaje visual es el medio por el cual la comunicacion visual existe a través del
sentido de la vista y de imagenes. Un mensaje visual puede ser cualquier cosa que
nos rodea que es factible de ser vista, todo aquello que se logra percibir, se genera
una comunicacion visual al momento en que un sujeto hace consciente esa infor-
macion y le da una interpretacion.

Se puede hacer una distincién de la comunicacion visual en ”Casual” e “Intencional”,
la comunicacion visual “casual” puede ser interpretada con libertad el mensaje visual
no lleva una intencidon especifica solo existe, a este se le da un valor personalizado, ya sea
a nivel estético, cientifico o cualquier sentido que la mente humana sea capaz de
razonar o imaginar.

Ej.

Una calle saturada de trdfico, los coches estén alli no para indicarnos algo especifico
simplemente alli estan, no se reunieron con la intencién de anunciarnos que hay
demasiado trdfico, podemos interpretar eso o cualquier otra cosa, como un operativo
policiaco, o un accidente mas adelante, a que llegaras tarde a casa, este mensaje
solo esta alli y el sujeto lo interpreta como desea y no tiene la intenciéon de advertirnos
sobre nada.




Por otro lado en la comunicacion visual intencional el significado del mensaje debe
llegar al sujeto (receptor) limpio, en plenitud, preciso y certero cualquier cosa que
el emisor desea emitir, debe llegar al receptor con suma claridad.

Ej.

Dentro de un edificio podemos encontrar letreros con figuras y formas plasmadas
en ellos indicando servicios, rutas o la ubicacién de algun punto en especifico esos
registros grdficos visibles tienen la plena intencion de que la gente los identifique y
sepa hacia donde dirigirse, el mensaje es claro y directo ademas llega en pleno ya
gue son senales con colores especificos que la gente relaciona con un sistema ya
establecido.
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Profundizando en la situacién de los mensajes intencionales y desde un punto de
vista mas enfocado al disefio se pueden distinguir dos tipos de mensajes. Uno de ellos
el de la informacién “Estética” y el otro el de la informacion “Practica”.

Por informacién practica entendemos algo que no busca incluir una vision bella
solamente informar como lo es un mapa, o un esquema medico, o las fotografias
que se incluyen en el periédico etc.

La informacioén estética busca generar una afinidad con el espectador nos lo indica
mediante formas, figuras, volumenes, luces etc. al hacer conciencia sobre esta situaciéon
y voltear la mirada al mundo, podemos decir que el mensaje visual intencional
"prdctico”, es el que le atane al diseno sin dejar de lado la posibilidades de jugar
con lo "estético”, la estética no es igual para todo el mundo ya que es un asunto de
apreciacion subjetiva, por lo tanto el mensaje visual que emite un Disefiador y Comu-
nicador visual debe de hacer una media entre lo practico y lo estético develando los
datos que se requiere emitir de forma objetiva.

El mensaje visual debe ser proyectado hacia el receptor pero en el camino del
mensaje encontraremos varias interferencias por decir algunas de ellas, estan los
demas mensajes sensoriales los cuales son térmicos, dinamicos, sonoros etc., otros
mensajes visuales que no son intencionales y otros mensajes intencionales, estas
interferencias pueden provocar una deformacién del mensaje y la comunicacion
puede no ser plena, puede ser deformada o nulificada.

Siguiendo el recorrido del mensaje visual podemos distinguir algunos otros obstaculos,
como lo son los filiros personales los cuales el mensaje debe atravesar para poder
entregar la informacion estos filtros se ejecutan de manera interna en el receptor
una vez llegado el mensaje. Uno de ellos es el de caracter sensorial ya que para
apreciar los mensajes visuales se requiere del sentido de la vista una buena vista
dejard pasar el mensaje intacto, pero alguien que tiene deficiencias de enfoque
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podrd tener confusidn en algin mensaje que contenga figuras muy delgadas o
podria emplastar ciertas imagenes o el que es dalténico no percibira algunos mensajes
cromdaticos y anulara la comunicacion. El segundo filtro es el operativo y todo depende
de la capacidad de procesar un mensaje, los mensajes se procesan de manera distinta
segun la edad humana, el desarrollo intelectual v las capacidades personales. Otro
filtro que considero el mds importante es el cultural, este filtro discierne entre lo conocido
y lo desconocido de manera que la informacién que el mensaje proporcione y sea
del conocimiento de receptor la aceptara y que no conoce lo rechazara a lo juzgara
mediante una serie de normas personales (una idiosincrasia individual).

F-Ez . E
Filtros aperatives
Filtres ecxltinales

Estos fres filiros no se pueden distinguir de una forma estricta ya que cada individuo es
Unico y el orden puede alterarse o se pueden generar alteraciones o contaminaciones
entre ellos. Una vez atravesados estos filtros el mensaje llegard a la zona emisora del
receptor la cual nos puede proporcionar dos tipos de respuestas una “interna” y otra
“"externa”. La respuesta interna se relaciona con la conciencia del individuo, mientras
la externa se relaciona al mensaje que se recibe y se interpreta sin ser juzgado.

Ej.
Una seial de demumbe, al se percibida la respuesta externa dird “peligro” vy la respuesta
interna dird “manejare con precaucion”.

4. Bibliogrdfia:
Comunicacién Visual Pdg. 79-85
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona



Descomposiciéon del Mensaje

El mensaje se puede dividir en dos partes princi-
pales que le componen, una es la “informacién
contenida” y otro “el soporte visual” por este

Tettwra
Ultimo entenderemos al conjunto de elementos — /
gue hacen visible el mensaje, son todas aquellas l| Sof«w'h ’, e forms
partes que bien empleadas y analizadas le dan | T ulruclins
fuerza y vida al mensaje siendo coherentes con !
la informacion, ésta parte del mensaje visual esta M. ;
compuesta por: textura, forma, estructura, médulo, Vm movinmiente
movimiento, todo lo que ayude a sustentar una
imagen. La “informacién” serd aquella que el
emisor tenga necesidad de brindar sin mas motivo
gue enunciarla. Es por eso que el mensaje visual || B L6 il
es tan complejo y sencillo a la vez ya que puede =
echar mano de muchos recursos para poder decir
algo que necesita ser concreto.

Componentes Bdsicos para el Desarrollo de un Diseiio (Soporte Visual)

Como se menciono en la seccion anterior estos elementos son lo que le dan sustento
al mensaje visual, estos elementos generan composiciones que forman el cuerpo
del disefio.

Texturas

5La textura pueden ser naturales (orgdnicas) o sintéticas (artificiales 6 geométricas),
se distinguen al ver las superficies de los objetos, cada textura esta formada por
una enorme cantidad de elementos iguales o parecidos entre si y distribuidos a
una distancia uniforme o casi uniforme, sobre una superficie casi sin relieve y de dos
dimensiones. En si la caracteristica principal de una textura es la uniformidad de los
elementos que la componen y el ojo humano puede percibir esto como una super-
ficie aunque se pueden generar texturas que tengan cierto grado de rarificacién
(generacion de un distanciamiento en aumento dispar o constante de los elemen-
tos que forman una textura) y densificacién (reduccidon en el espacio que existe en-
tre los elementos que forman una textura ya sea constante o dispar) esto ayudara
a generar efectos y superficies con una visualizacion distinta, hay que tener en cuenta
gue las texturas se generan a partir de pequeiriisimos elementos o no tan pequefios
y si los logramos ver con lentes de aumento podran dejar de parecernos texturas es por
eso que si generamos texturas podremos tener varias formas de jugar con ellas y sus
resultados visuales. Las texturas se podrian confundir con tramas, el hecho esta en
que para distinguir una de la otra se puede tener como referencia la distancia de
visualizacién si la distancia es suficiente para lograr ver una superficie o si la distan-
cia no es tan larga y se logran distinguir los elementos de forma directa.

5. Bibliografia:
Texturas P&g. 87-89
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona
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Formas

6Al igual que las texturas las formas pueden ser geomeétricas u organicas, las geométricas
son el triangulo, el circulo, el cuadrado, el rectangulo, los poligonos en los que puede
variar el numero de vértices etcétera. Las formas organicas las podemos encontrar en
todos los objetos que tienen una procedencia natural, como puede ser un tronco, un
fruto, una descarga eléctrica, una roca, un charco, etc.

Dentro de la bUsqueda de la forma podemos hallar una infinidad de ellas, para hacer-
lo claro, en la seccidn anterior dijimos sobre la textura, que esta compuesta por
varios elementos que se acumulan o se dispersan para generar superficies, cada
uno de estos elementos esta delimitado por una forma en especifico ya sea orgdnica
0 geomeétrica al empezar a encontrar esas formas podremos encontrar algunas
muy complejas y otras muy sencillas, empezaremos por las mas sencillas, llamadas
“basicas” ya que por medio de ellas y sus diferentes conjugaciones podemos ver u
obtener formas mas complejas, asi pues enunciandolas son: el triangulo equilatero,
el cuadrado y el circulo. Cada una de estas tienen una reaccion diferente y una
forma de interactuar entre si, la reunién de varias formas iguales sobre una superficie
plana produce formas distintas, si consideramos que podemos colocarlas lado con
lado o simplemente superpuestas, a veces surgen formas negativo-positivo, dobles
imagenes, imagenes ambiguas etc.

Al jugar y manipular las formas pueden resultar fendmenos como el crecimiento,
la rarificacién, la descomposicion, recomposicion, figuras visuales, ritmos visuales,
formas neumaticas, formas inmaviles y formas que indican movimiento.
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6. Bibliografia:
Formas Pdg. 127-128
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona



Simetria

7Estudiar las formas nos lleva al descubrimiento de nuevas formas o cuerpos que surgen
de la acumulacion o conjugacion de dos o mas formas iguales o dispares. La simetria
estudia la manera de acumular formas iguales y la relacion entre las formas que se
repiten y el resultado final que se obtiene por el orden que se le aplique.

De acuerdo a las reglas de la simetria tenemos 5 vias distintas de aplicacion:

La identidad, translacion, rotacion, reflexion especular y la dilatacion.

Laidentidad consiste en la superposicion de una forma sobre si misma o en rotacion
total de 360 grados sobre su propio eje.

La translacion es la repeticidon de una forma a lo largo de una linea que puede ser
curva o recta o del tipo que se desee.

En la rotacion la forma girara en torno a un eje que puede estar dentro o fuera de
la forma.

A la simetria especular también se le conoce como simetria bilateral y es la que se
puede ver al colocar un espejo frente a un objeto.

La dilatacién es la ampliacion de la forma y solo se extiende, no se modifica.

Estas formas de uso simétrico pueden actuar en combinacién y darnos como resultado
formas bastante complejas que lleven en si una armonia o pueden ser la explicacion
y desarrollo de formas de estructura complicada.

Estructuras

8La palabra estructura proviene del latin “struere” que significa construir. Las estructuras
son generadas por la repeticion de formas iguales o semejantes ya sea en dos o tres
dimensiones, dichas formas con estrecho contacto una de la otra.

Una estructura se identifica por su cualidad principal en diseno, esta cualidad es la
de funcionar como un distribuidor de elementos o dicho de mejor forma, modular
el espacio, ocasionando una unidad formal y facilitando la labor del disefiador, la
estructura servira como base para resolver el problema del médulo y de esta manera
todo su disefio con un sustento.

7. Bibliografia:
Simetria Pag. 184
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona

8. Bibliografia:
Estructuras Pag. 250
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona 31
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Al estudiar las estructuras encontraremos dos componentes que son; La forma “in-
dispensable” y el otro como un resultado del primero, el médulo y del submaédulo.
El médulo jugara de cierta manera de acuerdo a su colocacion y puede que la
estructura solo contenga maodulos si se resuelve de forma tangente y simétrica, si el
maodulo se cruza en cierto punto con otros y generara submaodulos, nudos, y juntas
(puntos donde se encuentran ciertas lineas de los médulos). Asi pues una escritura
nace en base a la acumulacién de formas.
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Contrastes Simultaneos

9En la Comunicacién Visual existe una regla antigua segun lo dicho por Bruno Munari,
se refiere a los contrastes simultdneos, esta regla dice que la proximidad entre dos
formas de naturaleza opuesta se valoran de una manera mas intensa (adquieren
fuerza visual) dandole al mensaje visual mas atractivo y son factibles de compararse
entre si sin necesidad de que una gane valor o espacio a la otra.

Algunas opciones de esta forma de contrastes simultaneos son:

Contrastes cromdticos, que se puede aplicar entre negativo y positivo o colores
complementarios, contraste entre geométrico y orgdnico, lineas rectas y curvas,
una forma de gran peso y una ligera, dindmico y estdtico, lo sencillo y lo complejo,
el confraste enfre grande y pequeno, lo grueso y lo delgado, entre convergente
y divergente, centrifugo y centripeto, orden y caos, sencillo y complejo, estable
e inestable, contraste enfre estdtico y dindmico, regular e irregular, suspendido y
apoyado, entre creciente y descendiente, normal e insdlito, entre evidente y mimético,
entre lo real y lo aparente, anguloso y redondeado, estrecho y largo, continuo y
discontinuo, lizo y rugoso, claro y oscuro, vertical y horizontal, paralelo y cruzado,
ligero y pesado, preciso y vago, codncavo y convexo, opaco Yy transparente, sdlido
y liquido (o de forma vaga), natural y sintético, forma pura y forma decorativa.

El listado es extenso y el fin se encuentra en la creatividad y la cantidad de contrastes
que podemos encontrar en el ambito de la imagen, por lo tanto esta seccion del
documento intenta mostrar que al conjugar todos los elementos anteriores es como

9. Bibliografia:
Contrastes Simultdneos Pég. 353
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona



logramos crear disefios, los cuales pueden contener los elementos mencionados, pero
gue no tienen una regla estricta que dicte la forma de crearlos, sino que el resultado
y la fuerza de lo creado sera aquella que se logre con el talento y la creatividad del
individuo interesado en ello.

Uso del Color

10E| color tiene dos aspectos principales por los cuales abordarlo. El primer aspecto
sera el color que las cosas tienen de forma natural o con el que se fabrican y otro
segundo, sera la posibilidad de la aplicacion del color a los elementos que forman
parte de nuestra proyeccion.

El disefiador usa el color de manera objetiva para proyectar sus mensajes y su relacion
con este es mds cientifica que con la forma artesanal, aunque considero que en
casos en bUsqueda o proyeccion de un estilo se puede rebasar esa barrera y el
diseno verd el color desde el punto de vista cientifico y artesanal simple sin pasar
la linea de lo objetivo a lo subjetivo. Lo anteriormente mencionado lo expongo por
la experiencia profesional ya que el disefiador echa mano de muchos medios de
comunicacion y técnicas de representacion, las cuales muchas veces estan basadas
en la produccion artesanal, como lo es la Pintura Corporal tema de integracion al
Diseno Grdfico en este documento.

Toda coloracion superpuesta a el material natural puede provocar una informacion
alteraday priva al objeto de su naturaleza, el disefiador puede elegir entre si les funcional
alterar la naturaleza del material o conservarlo.

El color se puede usar para hacer notar una proyeccion dentro de un ambiente
neutro, o para demostrar dinamismo de acuerdo a los requisitos del trabajo elaborado,
es importante tener conocimiento del manejo del color ya que al usar color en nuestros
disefios también se le adjuntan cualidades las cuales son propias o naturales de
los colores, como la vibracién, el reflejo, la proyeccidon de calidez o frialdad y esto
puede saturar el resultado del mensaje visual y variar el resultado. Un ejemplo de
esto es cuando un color brilante se ve de manera continua, la vista se cansa y provoca
el deseo de dejar de observar o ver el color complementario para compensar la
exigencia fisioldgica.

El color aunque lo enunciemos de la misma manera, puede variar de acuerdo al
material y sera necesario para el diseflador hacer una comparacion de esto para
poder elegir la mejor funcionalidad en su proyecto, ejemplificando podemos ver el
color negro en muchos materiales en la formaica, en la tela natural, la tela de nylon,
en el silicén, en la goma, vidrio, el carbdén, etc. y descubriremos que en realidad si
es negro pero varia de acuerdo a la consistencia del material.

El color también puede ser determinado por el color natural en combinacién con
el color ambiente y se generardn diversos colores con un material de color fijo
y determinado, variando la luz que se proyecta sobre este, esto no indica una
mutacién del elemento sino una variacion y cambio de la luz que se proyecta, asi
lograremos controlar el color de manera que nos sea funcional.

Estos son algunos aspectos que el disefiador debe considerar al usar color en sus
proyectos, debe de darles valor tal y como si fuesen la base y la formacién de su

10. Bibliografia:
Uso del Color PAg. 354-355
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona
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proyecto ya que si el resultado deseado se altera por la falta de revision de color
conforme a disefio el mensaje visual se alterara del todo.
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Métodos de Proyectacion

11En el disefo utiliza toda clase de técnicas y materias sin prejuicios artisticos, por lo
tanto debe utilizar un método que guie el proyecto hacia el material adecuado,
utilizando la técnica precisa que llegue a tener la forma correspondiente a la funciéon del
mensaje que se desea emitir. El disefio debe de producir un objeto de calidad que
se distinga en cada uno de sus componentes.

Un diseno se puede proyectar segin El Esquema de Archer de esta manera:
Programacidn, colecta de datos, andilisis, sintesis, desarrollo y comunicacion.

"“El método sistemdtico para disefiadores”, desarrollado por Bruce Archer, fue publicado
durante 1963 y 1964 por la revista inglesa “Design”. En este método Archer propone
como definicién de diseno: “...seleccionar los materiales correctos y darles forma
para satisfacer las necesidades de funcidn y estéticas dentro de las limitaciones de
los medios de produccion disponibles”, lo que implica reconciliar un amplio rango
de factores. El proceso de disefio por lo tanto, debe contener fundamentalmente
las siguientes etapas: la analitica, la creativa y de ejecucion. A su vez estas etapas
se subdividen en las siguientes fases:

1. Definicién del problema y preparacién del programa PROBLEMA
detallado. FASE .

2. Obtener datos relevantes, preparar especificacionesy — ANAUTICA @ PROGRAMACION
con base en éstas retroalimentar la fase 1.

14

OBTENER

3. Anéli_sis y sintesis de los datos para preparar propuestas INFORMACION
de disefo. =

4. Desarrollo de prototipos. ANALISIS

5. Preparar y ejecutar estudios y experimentos que FASE R 2
validen el disefio. CREATIVA 4 SINTESIS

"‘

6. Preparar documentos para la produccion.
DESARROLLO

v

Otra forma de proyectar es la planteada por Asimow, en 1 COMUNICAGION—

la cual se trazan constantes con las cuales se construye e
un esquema que delimita tiempos de las acciones que  gjecuriva

v

SOLUCION

se deben realizar, en cada sucesion de tiempos se va generando un componente
gue dara como resultado un prototipo. Este autor concibe el proceso de disefio de
manera muy similar al de la informacién. Asi la actividad proyectual, basicamente
consiste en “la recoleccién, manejo y organizacion creativa de informacion relevante
de la situaciéon del problema: prescribe la derivacion de decisiones que son optimizadas,
comunicadas y probadas o evaluadas” de esta manera: tiene cardcter iterativo,
debido a que a menudo, al realizarse, se dispone de nueva informacion o se gana
una nueva comprension que requiere se repitan operaciones previas.
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En su método, Asimow considera que existen dos grandes fases que se interrelacio-
nan entre si. La primera es lamada la fase de planeacién y morfologia y consiste en las
siguientes etapas: estudio de factibilidad, disefo preliminar, diseho detallado, planeacion
del proceso de produccidn, planeacidn de la distribucidn, planeacidn del consumo,
planeacién del retiro del producto.

La fase de disefio detallado que se subdivide en las siguientes etapas: preparacion del
diseno, diseno total de los subsistemas, diseno total de los componentes, diseno detallado
de las partes, preparacion de los dibujos de ensamble, construccion experimental,
programa de pruebas del producto, andilisis y prediccion y redisefo.
Comoresumen de la totalidad del proceso de disefio, Asimow plantea las siguientes
fases: andilisis, sintesis, evaluacion y decision, optimizacion, revision e implementacion.

NECESIDAD

— v

ESTUDIU DE FACTIBILIDAD

hd

FASES

PRIMARIAS 4 PROYECTO PRELIMINAR
v

PROYECTO DFETALLADO

—— v
PLANEACION DE PRODUCCION
v

PLANEACION DE DISTRIBUCION
FASES DEL CICLO < v

PRODUCCION-CONSUMO

PLANEACION DEL CONSUMO
v
PLANEACION DEL RETIRO

Modelo del proceso de diserio, segin Asimow.

12Se puede elegir cualquiera de los métodos anteriores, en seguida se enunciaran
ciertos aspectos que son indispensables al pensar en diseno segun la propuesta de
Munari.

Enunciacion del problema. Los problemas que se han de solucionar con el disefio
provienen del cliente, estos clientes pueden provenir de muy distintos origenes,
como micro, pequefias y medianas empresas, empresas transnacionales, individuos
aislados, etc., los cuales estan dedicados a brindar servicios o a vender sus productos,
difundir informacién etcétera. Ellos solicitaran la realizacién de un trabajo de acuerdo
con el andlisis de sus necesidades, o bien se puede hacer una propuesta del disefiador
hacia ellos. Se intentara siempre hacer una definicion exacta del problema, o se
asumira que este esta bien planteado por el cliente cuando ha existido un analisis
y se a llegado a una decision definitiva desde la organizacién interna de nuestro
cliente. El hecho esta en que si no se tiene una certeza, y se parte de un problema
mal planteado, todo el trabajo serd equivoco y el objetivo final no se cumplird.

11. Metodologia del Disefio ,Bloque Bdsico

Compilador: L. D. G. Ménica Gonzdlez Mothelet,

Licenciatura en Disefo Grdfico, Universidad de Londres, http://www.astraph.com/udl/biblioteca/antologias/
metodologia_diseno.pdf



ldentificacion de los aspectos y de las funciones. El problema consta de dos
componentes el fisico y el psicoldgico, el componente fisico se refiere a la forma
del objeto a proyectar o a la imagen que se presenta y el psicolégico a la relaciéon
del objeto o laimagen con el usuario final. En la apreciacion del componente fisico
se debe realizar una comprobacion econdmica y técnica, para asegurar los resultados y
la capacidad de financiamiento, esta comprobacion se hace de manera comparativa
con proyectos anteriores.

El componente psicologico. se realiza una comprobacién cultural, histérica, y
geogrdfica para identificar y detectar la forma de realizacién del concepto a desarrollar
en otros pueblos 6 verificar si se a realizado en algun otro lugar, de la misma manera
nos ayudara a identificar formas de acercamiento comunicativo en zonas especificas
0 generales y nos apartara de la aplicacion de conceptos poco comprensibles
para el usuario final.

Limites. Se refiere alos alcances, alas metas a cumpliry a la duracién de la vigencia
del producto final. Se define el uso de materiales, las restricciones que se puedan
tener o las reglas que se deban de aplicar, se trata de cumplir con las exigencias
del medio en el que se presentara el producto. Los elementos de la proyeccion se
identificaran dentro de estos limites.

Disponibilidades Tecnologicas. Se toma en cuenta que el proyecto se realizara con
medios y materiales disponibles en nuestro entorno profesional y al alcance econdémico
de quien solicita nuestro servicio, de tal manera que se debe establecer la técnica y los
materiales de tal forma que garanticen el mejor resultado con el menor costo.

Creatividad. El disshador como sujeto Unico, posee su propia visidn de su entorno
y de lo que desarrolla, sin embargo esta creatividad esta limitada por todos los aspectos
anteriormente vistos, el diseflador debe de poner en operacién su creatividad
tomando en cuenta todo lo anterior, y no de manera previa a ello, ya que se
desarrollaria algo de manera subjetiva, debe de generar una sintesis de los elementos
recogidos que le llevara la mejor forma de acoplar los elementos, de esta manera
se logra llegar a la forma global a proyectar, forma que el disefilador debe aceptar
como légica. Esta l6gica puede generar un resultado estético de donde el propio
individuo creador puede generar variantes hasta llegar a la solucién que empata
con el problema planteado.

Modelos. Del proceso creativo que genero una sintesis ldgica y aproximada al resultado
surgen los modelos, estos se pueden generar al tamano natural o a escala segin
sea el caso. Estos modelos deben de ser sometidos a un andlisis y a una prueba de
seleccion, por parte de algunos usuarios finales, del los modelos que resten después
de las pruebas el disefiador podra continuar con un analisis del modelo mas sencillo
de realizar, ajustar detalles y realizar un prototipo.

12. Bibliografia:
Un método de Proyectacion Pag. 356-359
Bruno Munari, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, SA,(1973) 15° tirada 2005, Barcelona
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Cap. 2
EL proceso y guia de un buen resultado
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2.1
Diseino Grdfico con soporte en Pintura Corporal

El primer paso para generar un disefio con soporte en una Pintura Corporal es el
hacernos conscientes del hecho que disefiaremos y planearemos nuestro mensaje
para ser aplicado sobre una superficie que no es bidimensional la cual consta de
volimenes, huecos y planos que no son uniformes ni iguales en todos los cuerpos
humanos, nuestro plano de la imagen se ubica en la piel de un cuerpo humano.
Plano el cual nosotros no tenemos el poder de modificar de forma anatémica mds
alléd de lo que en su momento se puede generar mediante la ilusion dptica, por lo
tanto nuestra labor tiene su principal objetivo en plasmar un disefio bidimensional
sobre una serie de volumenes orgdnicos. Esos volimenes son factibles de ser racionaliza-
dosy estudiados para generar planos que facilitardn nuestro trabajo y nos dardn la
oportunidad de disenar sobre ellos de una manera mds sencilla.

Esto se puede explicar de la siguiente manera; Como ejemplo y sustituyendo al
cuerpo humano por una naranja, esa naranja tiene una forma tridimensional casi
esférica y la cdscara se puede separar de ella (homologamos la cdscara de la
naranja con la piel humana, aclarando que la piel humana no se puede separar
del cuerpo) de muchisimas maneras, pero a nosotros nos interesa obtener planos
regulares sobre los cuales realizar un diseio, por lo tanto cortamos la cdscara de
forma transversal, y enseguida hacemos otro corte transversal pero perpendicular al
primer corte de esta manera al separar la cdscara logramos obtener cuatro planos
de las mismas dimensiones y forma aun mds si los extendemos logramos que sean
totalmente planos para poder aplicar elementos de disefio bidimensional sobre
ellos, esto eslo que haremos con el cuerpo humano, de una manera menos exacta
ya que los volumenes del cuerpo son mas complejos, pero lograremos conseguir
planos en los cuales trabajar, una vez realizado el diseio, se regresard este plano
extraido a su posicidn, logrando cubrir el cuerpo.

0 0$ 000000000 @

Una vez explicada la dindmica vy los recursos, veremos que es el diseno bidimensional
para tener una vision amplia y confrolada de lo que estamos haciendo. El fin es
generar una solucién a nuestro problema planteado: integrar al Disefio Grdfico la
pintura corporal.
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211
Diseno Bidimensional

13En estd seccidn veremos a la par qué es el disefo bidimensional y como es que
los usaremos en la pintura corporal, para entender su funcién y su adaptacién a
nuestro fin.

El disefio bidimensional, es el sistema bdsico de interaccién del diseno y la imagen
en el ambiente visual, nos sirve para poder desarrollar la labor de un disehador grdfico
con mds precision y control, que aunque un disenador es una persona prdactica,
con una sensibilidad y gusto personal desarrollados, este conocimiento desarrolla
su capacidad de organizacién visual para la redlizacién de manera prdctica, rdpida
y eficiente de proyectos de diseno que deriven a un resultado en plano o en dos
dimensiones.

Es importante destacar que el lenguaje visual no poseé normas o reglas obvias, sin
embargo una premisa principal para el disefiador es encontrar soluciones apropiadas,
por lo tanto el disenador deberd desarrollar una mente inquisitiva, para poder
determinar dentro de todas las situaciones posibles, la mejor respuesta a los problemas
que se le presentan, en este caso estamos resolviendo el problema de aplicar el
disefio en un medio alternativo llamado Pintura Corporal, el cual echa mano del
diseno "“bidimensional” sobre un elemento “tridimensional” y requiere de una planeaciéon
especial.

El disefio bidimensional segiin Wong esté& compuesto por cuatro tipos de elementos los
cuales determinan la apariencia final y contenido de un diseno, estos son:

Los elementos conceptuales, elementos visuales, elementos de relacion y elementos
practicos.

Elementos Conceptuales

Estos elementos no son visibles y de hecho no existen fisicamente, pero son perceptibles,
son una creacién de nuestra mente para poder comprender los fendmenos de las
formas, podemos creer ver un punto en un dngulo de una forma, o una linea que
contornea un objeto, volimenes que ocupan espacios, 0 pensar planos que en-
vuelven volumenes, en nuestra integracién de la Pintura Corporal estos planos serdn
de suma importancia ya que abstraeremos los planos conceptuales y los haremos reales
para después volverlos a integrar al mundo de lo conceptual.

Los elementos conceptuales no estdn donde el sujeto los percibe, simplemente no
estdin son apoyos imaginarios, si los hacemos evidentes mediante el trazo o cualquier
tipo de marca ya no son conceptuales, son formas imaginativas que ayudan a el
inicio del desarrollo de un disefio o a la compresidn de un disefo terminado.

13. Bibliografia:
Introduccién Pag. 41-44
Wouicius Wong, Fundamentos de Diseio, Ed. Gustavo Gili, SA,(1995) 8° tirada 2007, Barcelona



El punto conceptual: Este elemento no tiene dimensiones ni alto ni ancho, no ocupa
una zona del espacio, solo indica una posicién, es el elemento inicial y final de una
lineay es donde dos lineas se encuentran o se cruzan.

La linea conceptual: El recorrido de un punto en movimiento se convierte en una
lineqa, este elemento consta de largo pero no de ancho, tiene direccién y posicién,
esta limitada por puntos y forma los bordes de un plano. Estos elementos nos ayudardn
en la Pintura Corporal no solo para colocar nuestros elementos visuales, sino también
para poder integrar de nuevo los planos al cuerpo del modelo ya que estos elementos
cubrirdn toda la composicidon unificGndola.

El plano conceptual: Es el recorrido de una linea en movimiento, en direccidn distinta
a su direccion intrinseca, el plano tiene largo y ancho pero carece de grosor, se
define por lineas y define los limites externos de un volumen, tiene posicion y direc-
cion.

Volumen conceptual: El recorrido de un plano en movimiento en direccidén distinta
a la suya intrinseca, se convierte en volumen, en el disefio bidimensional, el volumen
es ilusorio. Nuestro fin en la Pintura Corporal es colocar el diseno en un volumen real
asi que el volumen conceptual lo usaremos de la misma manera que los planos
conceptuales, solo que a la inversa, tomaremos el volumen real que se encuentra
en el cuerpo humano, generaremos un plano conceptual sobre este, ese plano
lo convertiremos en real al terminar de frabajar sobre el plano real visualizando un
volumen conceptual, lo integraremos al volumen real.

Elementos Visuales

Cuando se traza una linea o una marca visible sobre algun soporte, trasforma los
elementos conceptuales en visuales, representamos puntos lineas, planos etc. Los
cuales cambian sus cualidades conceptuales a visible o fisicas de esta manera
una linea puede tener tanto largo como ancho. Asi pues cuando los elementos
conceptuales se convierten en visibles, tienen forma, medida, color, y textura, los
elementos visuales forman la parte mds importante del diseno y es lo que en realidad
vemos.

Al generar una Pintura Corporal, todos los elementos visuales son factibles de ser
usados.

Forma: Todo lo que es factible de ser visto posee forma y nos permite identificar
facilmente algo mediante nuestra percepcion.

Medida: Todas las formas tienen un tamafo, el tamafio es relativo lo podemos describir
en términos de magnitud y pequenez, y podria ser complejo pero es mesurable si se
tiene una escala comparativa.

Color: Las formas se distinguen en alguna superficie por medio del color, se distinguen
distancias, ocupaciones de espacios y espacios vacios, el color no solo se utiliza por
las variantes que nos da el espectro solar, si no también en su forma neutra (negro,
blanco y los grises intermedios).
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Textura: Se refiere a las formas que se encuentran sobre ofra forma su cercania o
lejania y las mUltiples variantes en una superficie que generan un efecto de llenado o
de fratamiento que distingue planos o superficies, una textura en una forma puede
ser plana, rugosa, suave y puede estimular tanto al tacto como a la vista.

Elementos de Relacion

Son un grupo de elementos que regulan la ubicacion vy la interaccién de las formas,
como la direccidn y la posicion, el espacio, la gravedad etc.

Direccion: Se puede obtener la apreciacion que una figura, forma o composicion
indica hacia algun lado por su posicidén en el plano o por su misma estructura.

Posicion: La posicidn es valorada respecto a la relaciéon que tiene un elemento respecto
al cuadro del plano o a la estructura donde se coloca.

Espacio: Cualquier forma del tamafio que sea ocupa un espacio grande o pequefio,
el espacio puede ser vacio u ocupado o puede ser ilusorio a nivel bidimensional.

Gravedad: Es una sensacion, no es visual es sensorial, de forma psicoldgica. El hecho
de estar acostumbrados fisicamente a la gravedad, tendemos a atribuirle peso o una
sensacion de ligereza, estabilidad e inestabilidad a las composiciones o formas.

Elementos Practicos

Los elementos précticos son los que brindan sentido y rebasan la expresividad del
contenido y el alcance del disefio, son aquellos que se necesitan para concretarlo,
son elementos que constan de un significado y de una forma especifica, que se
refieren a algo especifico y le dan fuerza al contenido del disefo.

Representacion: Cuando una forma deriva de una naturaleza propia o del mundo
humano, es representativa. La representacidén puede ser realista, estilizada, o
semiabstracta.

Significado: El significado aparece cuando un elemento lleva a cabo alguna de las
partes o funciones del mensaje.

Funcion: Se hace presente cuando el diseno cumple algin propdsito determinado
mdas alld del hecho de emitir un mensaje.

Otros elementos que componen un disefio y lo sustentan de manera fisica y conceptual,
aveces de formaintencional o por mera necesidad yendo mds alld de la composicion
y de lo que se genera de forma directa como imdgen, son los siguientes:

Marco de Referencia

Sirve para delimitar la zona en la cual funcionan juntos los elementos creados



(mencionados anteriormente) y los espacios dejados en blanco. El marco de referencia
no supone precisamente la existencia de un marco a de una envolvente real, el
marco de referencia debe ser considerado como parte del disefio y las partes visibles
del marco de referencia no deben ser descuidadas. En realidad no existe un marco,
los bordes de una pdgina de unarevista, o las multiples superficies planas de un empaque,
en el caso de este documento hablamos de los perfiles y los planos que se pueden
formar con el cuerpo humano ya que el tema es integracién de la Pintura Corporal.
La forma que se distingue al ver el cuerpo humano completo o por secciones ejemplo:
la vista total del cuerpo de forma frontal, de reverso, de perfil 0 el contorno de una
palma de mano, de la planta del pie, etc. incluso si es que solo se disefia dentro
de una parte especifica el marco de referencia serd el espacio que nuestro diseno
ocupe.

Plano de la Imagen

Dentro del marco de referencia enconframos al plano de la imagen, esto es la superficie
plana o con volumen sobre la cual el disefio ha sido plasmado, las formas son impresas o
directamente pintadas en este plano, pueden ser situadas, arriba abajo, oblicuas a
él debido ailusiones, en el caso de la pintura corporal la superficie exterior de la piel
delindividuo juega el papel del plano de imagen, asi como la superficie superior de
una hoja de papel al escribir.

El diseflador debe siempre estar consciente de estos dos elementos anteriores y no
descuidarlos para poder lograr resultados funcionales y sin deformaciones.

Forma y Estructura

14Cualquier elemento visual contiene o se constituye por una forma, no es solo una
forma que se ve es una combinacién del contorno que se distingue, el color, la textura
de manera especifica. La forma es creada, organizada y constituida junto a otfras
formas estd gobernada a menudo por alguna disciplina que llamamos estructura.
Esta estructura que incluye los elementos de relacion para llegar aun resultado final
gue serd nuestra forma apreciada desde un punto de vista de acabado.

Los elementos con mayor interaccién al crear un diseno bidimensional son la forma y la
estructura, al concluir la creacidn de un diseno, serdin los elementos que veremos en el pro-
ducto final por eso es importante hacer una revision mas profunda de sus caracteristicas y
formas de interaccion, para poder conjugaras y lograr resultados interesantes.

Forma, Descripciones Prdcticas.

Como ya habiamos visto cuando los elementos conceptuales se convierten en
visibles se convierten en forma. Un elemento por pequefio que sea, ya sea punto,
linea, plano, si se quiere que sea visto, constara de figura, tamano, un color, textura.
Todos estos elementos mencionados, son formas en el sentido mds real, aungque
se utilicen para generar otras formas mds complejas, ilusiones u otfra infinidad de
elementos complejos, son formas, el tipo de uso nos ha limitado a expresarnos de
ellos simplemente como, puntos, lineas y planos, de manera prdctica.

14. Bibliografia:
Forma Pdg. 45-58
Wuicius Wong, Fundamentos de Diseno, Ed. Gustavo Gili, SA,(1995) 8° tirada 2007, Barcelona
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Una forma es reconocida como punto por que es pequefia, la forma mas comun
de un punto es la de un circulo simple, compacto, carente de direccion y de dngulos,
sin embargo un punto pude tener cualquier forma, cuadrada, triangular, circular,
ovalada etc....

Entonces para decir que una forma es un punto debe cumplir con al menos las
siguientes dos caracteristicas:

1.- Su tamafo debe ser comparativamente pequerio.
2.- Su forma debe ser simple.

Una forma es reconocida como linea cuando su ancho es extremadamente estrecho,
también si la longitud de la forma es prominente. Una forma como linea siempre
transmite la sensacién de delgadez al igual que el tamano en el punto la delgadez
es relativa en la linea.

Para poder clasificar como linea una forma debbemos tomar en cuenta 3 aspectos:

1.- La forma total, lo cual nos refiere a la apariencia, si es recta, curva, mixta, quebrada,
iregular o frazada a mano.

2.- El cuerpo, una linea tiene un cuerpo el cual es el ancho que queda contenido
enfre ambos extremos de sus bordes vy la relacion entre estos bordes determinan
la forma del cuerpo, generalmente los bordes de una linea son lisos y paralelos
pero estos pueden ser irregulares, rugosos, separarse y unirse en su recorrido.

3.- Los extremos, estos no tienen mucha importancia si la linea es muy delgada,
pero los extremos pueden ser cuadrados, redondeados, angulosos, etc.

Los planos como forma se reconocen en el disefio bidimensional como todas las
formas que no son relacionadas como lineas o puntos. Una forma bidimensional
estd delimitada por lineas conceptuales, las cuales constituyen los bordes vy la relacion
de estas lineas conceptuales determinan una figura de forma plana.

Las formas planas tienen muchisimas variantes que pueden clasificarse de la siguiente
manera:

1.- Geométricas, construidas de forma matemdtica.

2.- Orgdnicas, se rodean de lineas curvar las cuales sugieren fluidez y desarrollo.

3.- Rectilineas, limitadas por lineas rectas que no estan relacionadas de forma
matemdtica.

4.- Iregulares, limitadas por lineas rectas y curvas sin una relacién matemdtica.

5.- Manuscritas, estas son caligrdficas o creadas a mano.

6.- Accidentales, determinadas por el efecto de procesos o materiales especiales,
o simplemente surgidas por accidentes.

En la Pintura Corporal se utilizan todos los tipos de puntos, lineas y planos aqui descritos,
pero por cuestiones prdcticas por lo general los puntos son irregulares ya que se
trabaja de mayor manera con pinceles, las lineas son trazadas a mano y las formas
son manuscritas. Dependiendo del contenido, de lo que se desee expresar y del



tiempo destinado a su creacién se utilizan distintas disciplinas técnicas, las cuales
pueden generar formas muy rectilineas, ofras matematicas, pero por lo general
serdn formas irregulares tratando en conjunto lograr un resultado funcional, estético
y pronto.

En diseno bidimensional la forma como volumen es ilusoria, exige una interpretacion
psicolégica de acuerdo a la disposicidon de planos, su direccién, la textura y
sus espacios, en la pintura corporal se utilizan los volUmenes bidimensionales de
la misma forma ilusoria, y también se aprovechan los voliumenes tridimensionales
brindados de forma natural por el cuerpo humano. Por lo tanto al momento de
realizar el disefo y el frazado se tomard en cuenta si se necesita crear un volumen
en un seccidn bastante plana del cuerpo o si se aprovechard el volumen natural,
e incluso si se desea crear un aplanado de los voluUmenes se deberd considerar,
mediante estos efectos ilusorios.

La forma por lo general se distihgue como algo que ocupa un espacio, pero también
puede verse como un espacio vacio rodeado por un espacio ocupado, cuando
se distingue como ocupante, se le llama forma positiva y cuando se le ve como
espacio vacio se le llama forma negativa.

La forma ya sea positiva o negativa generalmente es mencionada como la figura
que esta sobre un fondo es el drea que circunda a la forma esto puede ser mds
complejo de acuerdo a las interacciones de la forma con el fondo ya sea positivo
a negativo.

Interaccion de formas

Las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras, cuando una forma
se sobrepone a otra los resultados a veces son complejos y obtenemos juegos de
formas un tanto mds dificiles de interpretar, las interacciones que podemos encontrar
al tener dos formas al menos son:

Distanciamiento: Las dos formas quedan separadas entre si, aunque pueden estar
cercanas.

Toque: Si acercamos las dos formas, comienzan a tocarse, el espacio que las mantenia
separadas desaparece.

Superposicion: Aqui se acercan mds las formas, una se cruza sobre la ofra y parece
estar por encima, cubriendo una porcién de la que queda debajo.

Penetracion: Igual que en la anterior en distancia solo que ambas formas parecen
transparentes, no hay relacién obvia de cual esta encima de la ofra y los contornos
de ambas formas siguen siendo totalmente visibles.

Unién: Mantenemos la misma distancia, pero ambas formas quedan unidas y se
convierten en una nueva forma, mds grande que cualquiera de las dos iniciales,
ambas formas pierden una parte de su contorno.

Sustraccién: Es cuando una forma invisible o del mismo color del fondo se cruza sobre
otra forma visible, una porcidon de la forma visible queda cubierta de tal manera
gue ya no se ve, es la superposicion de una forma negativa sobre una positiva.
Interseccion: Cuando dos formas negativas se cruzan una sobre otra se hace visible
la porcidn en la que ambas se cruzan y surge una forma nueva mds pequena que
las dos iniciales.
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Coincidencia: Acercamos aun mds las formas iguales hasta llegar a hacer coincidir
sus contornos, de esta manera dos formas se convierten en una.

Todas las interacciones anteriores producen efectos especiales muy distintos dependien-
do de las formas que se conjuguen, en el distanciamiento ambas formas pueden
parecer equidistantes o una mds lejana y la otra mds cercana. En el toque puede
sucederlo mismo el color juega un papelimportante en estas interacciones ya que puede
crear un efecto de distanciamiento u otro de ocupacién espacial. En la superposicion es
evidente que una forma pasa por encima de otra por lo tanto una ocupa un lugar
superior y la otra un inferior. En la penetracién se puede jugar con el color para
poder crear el efecto de una sobre otra o la generacion de una tercera figura. En la
uniéon se pueden generar multiples formas nuevas, por medio de la fusion parecen
equidistantes, o se puede tener el efecto de cercania o lejania jugando con las
proporciones. En la sustraccién de la misma manera se generardn una infinidad de
formas nuevas, pero tenemos que tomar en cuenta que serdn de menor tamano
que las iniciales y mds dificiles de controlar que en la unidn. En la coincidencia se
generardn formas nuevas si las formas en juego son distintas, pero se considerard
una superposicion la coincidencia solo se dard con formas iguales.

Repeticién de formas

Cuando un disefio ha sido compuesto por una serie de formas idénticas o similares
entre si son, formas unitarias o mdédulos que aparecen mds de una vez en el diseho.
La utilizacién de mddulos genera una unidad en el diseho, un diseno puede contar
con mds de un conjunto de mdédulos. Un mddulo consta de una forma simple, las
formas complicadas se destacan como formas individuales y el efecto de unidad
puede ser anulado.

Si utilizamos mds de una vez la misma forma en un diseno utilizamos la repeticién, lo
cual es el método mds simple para el disefo. Por mencionar algunos ejemplos, las
patas de un mueble, el dibujo sobre un elemento textil, las Idminas de algunos
suelos, son ejemplos de repeticion. La repeticidon genera inmediatamente la sensacion
de armonia, ya que todo se repite como el compds de una melodia. Si se repiten
elementos grandes el diseno puede dar una sensacién de estabilidad y armonia.
Cuando el médulo es pequeno y se usa en grandes cantidades, el diseno puede
parecer una textura uniforme.

La repeticidn de un elemento o un mdédulo debe considerarse segun la importancia
del elemento, los elementos visuales que componen el disefio y los elementos de
relacion. Las repeticiones pueden ser:

Repeticién de figura: Larepeticion se da en el elemento mdsimportante y este elemento
puede tener diferentes medidas, colores etc.

Repeticién de tamano: Esto es posible cuando las figuras también son repetidas o
son muy similares.

Repeticién de color: Se refiere a que todas las figuras tienen el mismo color, las figuras
y los tamafios pueden variar.

Repeticién de textura: Todas las formas tienen la misma textura, puede vaviar la
figura, las medidas y colores.

Repeticién de direccidén: Solo es posible cuando la forma muestra una direccion
definida, sin que esta sea ambigua.



Repeticidon de posicion: Se refiere a la disposicién de las formas, en diferentes dreas
del marco de referencia y la estructura, sin variar la posicién con respeto a un cierto
punto estratégico.

Repeticiéon de espacio: Todas las formas ocupan su espacio de manera individual pero
de la misma manera, todas las formas pueden ser positivas 0 negativas, relacionadas de
la misma manera en el plano de la imagen.

Repeticién de gravedad: Esto se da de manera compleja, se intenta colocar las
formas de tal manera que se tenga la sensacién de que todas tienen el mismo peso
y estabilidad.

Se debe tener especial apreciacién y sensibilidad ya que la repeticidén de todos los
elementos puede ser mondtona, la repeticidn de un solo elemento puede provocar
la sensacion de desorden, si la mayor parte de los elementos se repetirdn se debe
experimentar con variaciones en la direccidn y el espacio.

Un mddulo puede estar compuesto por elementos mds pequenos los cuales se
pueden usar en repeticion, estos elementos se llaman “submaddulos”. Silos mdédulos,
se organizan en el diseno de manera conjunta y generan una forma mayor que
luego se usa en repeticion, esto se denomina “supermddulos”.

Similitud de formas

Las formas pueden parecerse entre si y sin embargo no ser idénticas. Si no son idénticas no
estdn en repeticion, Estdn en similitud. Los aspectos de la similitud pueden encontrarse
generalmente en la naturaleza, las hojas de un drbol, el coral en el mar, las huellas
de un animal etc. son ejemplos muy exactos. La similitud no es tan estricta como la
repeticion, pero mantiene un grado de regularidad. La similitud de mddulos en un
diseno se refiere, a la similitud de las figuras de esos mddulos. La similitud debe ser
tomada en cuenta de manera individual respecto a cada uno de los elementos visuales y
de relacioén, la figura es el primer aspecto en tomar en cuenta en la similitud, ya que
si los tamanos varian, la textura, color etc. dificimente se podria definir una similitud si no es
definida en relacion a la figura. La similitud de una figura no significa simplemente
que las formas parezcan mds o menos iguales a nuestros ojos. A veces la similitud
puede reconocerse cuando las formas pertenecen a una clasificacion comun, se
relacionan entre si, no tanto visualmente si no psicoldgicamente.

La similitud de una figura puede distinguirse por alguno de los siguientes medios:

Asociacion: La similitud de una forma puede ser reconocida por que se pueden
agrupar juntas de acuerdo a su tipo, su familia, su significado, o su funcién, aqui la
similitud es muy flexible. Por ejemplo un alfabeto, o un conjunto tipogrdfico, tendrdn
similitudes en todas las letras aunque la forma varie.

Imperfeccion: Se comienza por una figura que es tomada como la figura inicio o la
figuraideal, la cual no se encontrard en nuestro disefo, pero en su lugar colocamos
todas las variantes imperfectas, la figura principal puede ser modificada, mutilada,
distorsionada, cortada, quebrada, o que se desee.

Distorsion especial: Cuando se gira un cuadrado puede parecer un rectdngulo,
todas las formas son factibles de ser rotadas, de esta manera, o pueden ser curvadas
o retorcidas, lo que se deriva de distorsiones espaciales, que en algunos casos generan
ilusiones opticas.
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Unidén y sustraccién: Las formas pueden estar compuestas por dos o mds formas
pequefias, que son unidas o se restan una en la otra, los multiples medios por los
gue estas formas se relacionan pueden producir una serie de mddulos en similitud,
si podemos hacer que las formas componentes varien en tamano y direccidn, am-
pliaremos la gama de la cadena de similitud.

Tensidon o compresion: Las formas pueden ser empujadas o estiradas por una fuerza
interior o exterior, lo que deriva la modificaciéon de una forma en su figura que es
jalada o empujada por una fuerza menor a su famano o mayor, como ejemplo
podemos fomar un globo medio inflado y empujar con un dedo esto comprime al
globo vy lo deforma o podemos pellizcar con los dedos o jalar una porcién esto lo
tensa, asi pues las formas pueden cambiar.

Reflexidon

La reflexidn es un caso especial de la repeticidn. Debemos entender por reflexion
gue una forma es espejeada, resultando una imagen idéntica a la inicial solo que
en sentido contrario y las dos nunca coincidirdn exactamente. La reflexién solo es
posible cuando la forma no es simétrica, ya que una forma simétrica resulta ser la
misma en la reflexién.

La rotacion de una forma en cualquier direcciéon no puede producir una forma
reflejada. La forma reflejada posee un conjunto muy distinto de interacciones al
de las rotaciones. Todas las formas simétricas pueden ser dividas en dos partes,
la parte original componente vy su reflexidon, estas partes al ser unidas forman una
figura simétrica.

Gradacion

La gradacién es una disciplina muy estricta, exige un cambio gradual y que ese cambio
sea hecho de una manera ordenada. Genera ilusion dptica y crea una sensacion de
progresién, o continuidad, lo cual siempre deriva en una serie de progresiones o
culminacion. Los mddulos pueden ser utilizados en gradacidon dentro de una estructura
de repeticiéon, la mayor parte de los elementos visuales o de relacion pueden ser uti-
lizados en gradacion, solos o combinados, para obtener varios efectos. Los médulos
pueden tener gradacién de figura, de tamano, de color, de textura, de direccién,
de posicion, de espacio y de gravedad. Las gradaciones pueden expresarse en
tfres grandes grupos, que son la gradacion en los planos, la gradaciéon espacial y la
gradacion en figura.

Gradacioén en plano: Esta gradacion no afecta ala figura ni al tamaio de los mddulos,
la relaciéon entre los médulos y el plano de la imagen permanece constante y se
identifican dos clases de gradacion de plano.

Rotacion en plano y Progresion en plano: En la rotacidon en plano el elemento va
rotando a distintos dngulos de manera progresiva o en decremento, ocupando el
mismo espacio solo que en distinta posicion, en la progresion en plano el elemento
mantiene su direcciéon solo que se coloca en el plano avanzando hacia arriba o
abajo a un lado o al otro de manera progresiva.

Gradacion espacial: La gradacion espacial afecta a la figura o al tamafio de los
maodulos, la relacién entre los mdédulos y el plano de la imagen nunca es constante
y también se distinguen dos clases de gradacién espacial.

Rotacion espacial y progresion espacial, en la rotacion, el elemento visual o médulo se



varotando poco a poco para que dejemos de ver su frente y veamos el borde, una
figura puede ser cada vez mas estrecha, hasta casi convertirse en linea de manera
progresiva. En la progresion espacial se ubica mediante la progresidon en la disminucidn
0 aumento de tamafio que ocupa un elemento en el plano de la imagen.
Gradacion en la figura: Este tipo de gradaciones resultan en un cambio real en la
figura, estas pueden generarse a partir de cualquier interrelaciéon de formas.

Falatarian dos tipos de gradacién que es la de textura, que se refiere al cambio
gradual de los espacios entre los elementos que forman la textura o el cambio de
figura o direccién y la gradacién en color se refiere al cambio gradual de los tonos
gue estdn presentes en una forma ya sea de blanco a negro pasando por toda la
gama de grises o utilizando los tonos que surgen por la combinacion de los colores
primarios ya sea de pigmento o luz, siempre cambiando gradualmente de un tono
a otro. No describiremos estos dos tipos de gradacién de manera profunda ya que
en esta seccién del texto nuestro interés es el uso de la forma.

Interaccion de Figura en gradacion

Gradacion de figura por unién o sustraccion, nos indica un cambio gradual de posiciones
de submoddulos, que forman a los mddulos por unidén o sustraccion, la figura y el
tamano de cada uno de los submoddulos puede experimentar transformaciones
graduales.

Gradacion de figura por tensidon o compresion, esto indica el cambio gradual de la
figura por fuerzas internas o externas, la figura parece eldstica.

Toda forma puede sufrir gradualmente un cambio hasta convertirse en otra distinta,
todo depende del camino de gradacién que se elija, incluso se pueden hacer
combinaciones. La cantidad de pasos para que una forma cambie de una situacion
a otra determina la velocidad de gradacion, esta depende de los efectos que
el disenador utilice. Si son pocos pasos esta serd répida, si son muchos serd lenta. La
gradacion rdpida provoca saltos visuales vy la lenta puede llegar a ser casi impercep-
tible, por lo tanto es un hecho que la gradacidén lenta genera ilusiones visuales y
es bastante recurrida. Para lograr efectos especiales también la velocidad puede
variarse. En una gradacion dos son los factores importantes, una la serie de gradacion
y ofra la direccién del movimiento, ya que este puede ser libre, recto, en curva o
qguebrado, expansivo o contractivo de acuerdo al resultado que se desee y siempre
una direccién recta tendrd menos pasos que cualquier otra.

Radiacién

La radiacién puede ser descrita como un caso especial de repeticién, los médulos
repetidos o las subdivisiones estructurales que giran alrededor de un centro comun
producen un efecto de radiaciéon. En la naturaleza podemos observar este efecto
en las flores, los pétalos se abren en torno a un centro, las ondas que se producen en
el agua cuando se arroja una piedra se generan conforme a un centro etc.. La radia-
cion puede ocasionar el efecto de vibracion dptica, parecido al que encontramos en
la gradacion, en ciertas ocasiones gradacion y radiacién pueden ser confusas ya
gue la gradacion puede culminar en el centro de una composicion y parece que
esta es radiada. La radiaciéon es bastante atrayente y es Util cuando se requiere un
disefio vigoroso.

53



54

La diferenciacién de un esquema de radiacion al de uno de gradacién se define
por lo siguiente:

1.- El esquema de radiacion es multisimétrico.

2.- Posee un punto focal de gran fuerza.

3.- Puede generar energia dptica y movimiento, ya sea de adentro hacia fuera o
de afuera hacia dentro.

Si se habla de mddulos de radiacion es imposible ya que la radiacioén solo tiene que
ver con la estructura de otra manera estamos hablando de mddulos con un movimiento
concéntrico y mediante el uso de esquemas de gradacién.

Anomalia

La anomalia es la presencia de unairregularidad en un disefio en el cual prevalece
la regularidad. Lo anterior resulta una interrupcién leve o considerable, de la disciplina
total. En ciertas ocasiones la anomalia es un elemento singular dentro de una organizacion
uniforme. En disefo el uso de la anomalia debe responder a una verdadera necesidad,
debe tener un propdsito definido como atraer la atencidn, esto se logra al usar la
anomalia en forma moderada. Se usa para reducir o eliminar la monotonia, ya
gue la anomalia puede generar movimiento o vibracién, mediante zonas anormales
distribuidas casual o sistemdticamente, sobre un diseno. La anomalia puede frasformar
la regularidad mediante el cambio de disciplina aplicada al disefio, esto sucede
cuando los mdédulos andmalos estdn en balance generan una regularidad entre
si distinta a la inicial donde el grupo de mddulos minoritario es la anomalia. Este
aspecto del diseno puede quebrar la regularidad en su totalidad comenzando por
un orden general y terminado por un desorden, cuando se aplica de esta manera
se debe tener cuidado de mantener la unidad del disefio.

La regularidad entre mddulos se da cuando estdn relacionados entre si mediante
cierta clase de disciplina, la cual puede ser: reptacién, similitud, gradacién. Cuando
se infroduce la anomalia entre mddulos, debe examinarse cuidadosamente la orig-
inalidad de cada uno de los elementos visuales y de relacion. Un mddulo andmalo
no tiene que ser diferente en todo sentido respecto a la regularidad general. Puede
desviarse en uno o dos elementos y conformarse en los otros a la regularidad general
0 pude ser totalmente distinto. La anomalia es comparativa, puede ser tan sutil que
apenas es perceptible, o puede ser prominente. Los mddulos andmalos pueden
llamar la atencién de muchas maneras aqui enunciaremos algunas.

1.- La anomalia es prominente.
2.- Todos los médulos andmalos se encuentran enfocados en una zona restringida.
3.- Hay pocos mddulos andmalos o solo uno.

La anomalia concentrada se convierte normalmente en el centro de interés dentro de
un diseno. Los mddulos anormales pueden ser bastante indiferenciados con distorsiones
menores o transfiguraciones de los mddulos normales. Su ubicaciéon en el disefo puede
ser ordenada o casual generando movimiento y generando énfasis. Una forma de hacer
notar la anomalia es cuando los mddulos parecen rasgados, quebrados, fracturados o
disueltos.



Contraste

La presencia del contraste puede no ser advertida, pero siempre ocurre. El contraste
ocurre cuando una forma estd rodeada de un espacio blanco. Existe un contfraste
cuando una linea recta se cruza con una curva, también cuando una forma es
mucho mayor a otra y cuando coexisten direcciones verticales y horizontales. El
contraste no trata Unicamente de oposiciones reconocidas. Es muy flexible, puede
manifestarse suavemente o con severidad, difuso u obvio, simple o complejo, una
forma puede contrastar con otra pero cuando se introduce una tercera, las primeras
dos formas pueden parecer mds similares y las dos contfrastar con la tercera de esta
manera el contraste es apreciativo y tal vez podemos suponer grados de contraste.

El contraste es una clase de comparacién, por la cual las diferencias se hacen
claras. Dos formas pueden ser similares en ciertos aspectos y diferentes en ofros,
estas diferencias quedan enfatizadas cuando hay contraste.

Existe un contraste entre anomalia y regularidad, ya que la anomalia existe en la
regularidad en forma de elementos irregulares. El contraste se observa, por que la
regularidad es la observaciéon de cierta clase de disciplina, mientras la anomalia es
el desvio de ella. Sin embargo el contraste existe también dentro de la misma regularidad,
a menos que el diseno no sea mds que una superficie plana coloreada de manera
uniforme, siempre existe contraste entre el espacio ocupado y el espacio vacio.
Pueden ocunir contrastes de posicion, de repeticion, color, tamano, textura y direccion.
La regularidad garantiza cierto grado de armonia, pero no genera necesariamente
un buen disefo. El debido uso del contraste puede generar una diferencia en el
resulfado de un diseno en una estructura. Algunas formas de contraste son:

Contraste de figura: Una figura puede ser descrita de muchas maneras, existe el
contraste entre una figura geométrica y una orgdnica, el contraste entre figuras
geométricas angulosas y redondeadas, entre curvilinea y rectilinea, plana vy lineal,
mecdnica y caligrdfica, simétrica y asimétrica, sencilla y compleja, abstracta y
representativa, regular y deformada.

Contraste de color: Se puede distinguir un contraste de color, entre luminoso y oscuro,
brilante y opaco, cdlido vy frio, vibrante y sélido.

Contraste de tamano: Se presenta de forma directa se distingue en las formas planas
lo grande y lo pequefio, mientras que el contraste entre lo largo y lo corto se ve en
las formas lineales.

Contraste de textura: Algunos casos tipicos en contraste por textura son: suave y
rugoso, pulido y tosco, parejo y disparejo, opaco y satinado.

Contraste de direccién: Se encuentra en los objetos que toman direcciones distintas
cuales seq, las figuras que se encuentran en un dngulo de noventa grados se encuentran
en contfraste mdximo. Dos figuras que se enfrentan entre si generan otro tipo de
contraste.

Contraste por posicién: Es el contraste que se genera por la posicidn que ocupan las
formas en el marco como ariba y abajo, izquierda o derecha, al centro, fuera de centro.
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Estructura, Descripciones Prdcticas.

15Casi todos los disefios, sino es que todos tienen una estructura, la cual regula y gobierna
la posiciéon de las formas dentro del diseno. La estructura impone un orden y determina
las relaciones internas del disefio. La estructura puede ser formal, semiformal o informal,
activa o inactiva, visible o invisible.

Estructura formal: Esta se compone por lineas estructurales, relacionadas de forma
matemdtica, estas lineas guiardn la formacion completa del disefio, el espacio
es dividido en subdivisiones iguales o ritmicas y las formas se regularizan con una
fuerte sensacion de regularidad. Las estructuras formales pueden ser en repeticion,
gradacion y radiacion.

Estructura semiformal: Por lo general es una estructura bastante regular, pero den-
tro de su regularidad existe un detalle que rompe el ritmo o la regularidad esto es
una anomalia.

Estructura informal: Por lo general una estructura informal no tiene lineas estructurales,
la organizacion es libre e indefinida.

Estructura inactiva: Todos los tipos de estructuras pueden ser activos o inactivos,
una estructura inactiva se distingue ya que sus lineas estructurales, son plenamente con-
ceptuales, estas lineas Unicamente guiardn la colocacion de las formas, pero nunca las
interfieren o las modifican no infervienen en zonas de color ni cortan formas.

Estructuras activas: Se componen por lineas estructurales, que son también conceptu-
ales, sin embargo estas lineas pueden subdividir los espacios en subdivisiones individuales
gue interactUan de distintas maneras con las formas o mddulos que contienen.
Estructura invisible: En la mayor parte de los casos las estructuras son invisibles, ya
sean formales, semiformales, informales, activas, o inactivas, en casi todas ellas
las lineas estructurales son conceptuales, incluso si cercenan un fragmento de un
modulo, estas estructuras son activas.

Estructura visible: Esto implica que las lineas estructurales son reales y visibles, ya sea
de una estructura formal, informal, activa o inactiva, estas lineas tienen un grosor
mesurable, estas lineas pueden ser positivas 0 negativas, por lo tanto las negativas
guedardn unidas a los espacios negativos y las positivas a las formas que ocupan
los espacios. Las lineas estructurales pueden presentarse en combinacion dentro
de una composicién ya sean negativas y positivas, queda a libre albedrio del disena-
dory a su juicio, la utilizacion de todas las lineas estructurales o de solo algunas de
forma visible.

Estructura de repeticion: Es cuando los mdédulos son colocados de manera regular
con un espacio igual alrededor de cada uno. Este es un tipo de estructura formal
y estricta divide el espacio por completo o parcialmente en partes iguales de la
misma forma y tamafo, sin intervalos espaciales entre ellos.

Reticula basica: Lareticula bdsica se usa con mds frecuencia en estructuras de repeticion,
se compone de lineas verticales y horizontales, espaciadas a una misma distancia, las
cuales se cruzan entre si, el resultado es un espacio subdividido de forma cuadrada, cuyos
espacios son de igual medida. El acomodo de los mddulos o formas queda equilibrado
hacia todas direcciones sin un dominio obvio de una direccidn sobre ofra.

15. Bibliografia:
Estructura Pag. 59-104
Wouicius Wong, Fundamentos de Diseio, Ed. Gustavo Gili, SA,(1995) 8° tirada 2007, Barcelona



Estructura de repeticion

Existen muchas variantes de estructuras de repeticion, las cuales se derivan de la
reticula bdsica, las cuales pueden ser:

Cambio de proporcion: Las subdivisiones cuadradas de la reticula bdsica pueden
ser sustituidas por rectangulares, se trasforma el equilibrio en la direccién de la
estructura y una direccién consigue mas énfasis.

Cambio de direccién: Las lineas verticales y horizontales pueden ser inclinadas hacia
un angulo y esto puede provocar una sensacion de movimiento.

Desplazamiento: Las lineas de la estructura ya sea verticales u horizontales se
pueden desplazar en una u otra direccidn regular o iregularmente. Las subdivisiones
pueden no ser contiguas o adyacentes.

Curvatura o Quebramiento: Todo el conjunto de lineas verticales u horizontales o
ambas, pueden ser curvados o quebrados de forma regular, lo que resulta en subdivisiones
estructurales regulares de la misma forma y mismo tamafio.

Reflexién: Una estructura con lineas reticulares puede ser reflejada en disposicion,
ya sea vertical u horizontal, en forma alternada o repetida.

Combinacién: Las subdivisiones estructurales de una estructura de repeticion
pueden ser integradas para formar formas mayores o mds complejas, las subdivisiones
mayores o menores deben de ser iguales en forma y tamano ajustndose entre siy
a la estructura principal, sin intervalos de disefio.

Divisiones Ulteriores: Las divisiones principales de una estructura pueden ser nuevamente
divididas en formas pequenas o mds complejas, las subdivisiones deben ser de igual
forma y tamario.

Reticula triangular: La inclinacién de la divisidn de lineas estructurales y su nueva division
en las subdivisiones que asi se forman, permite obtener un enrejado triangular, y se
logra distinguir fres direcciones en la composicion, aun que a veces se logren distinguir
de manera prominente dos de ellas.

Reticula hexagonal: Combinando seis elementos estructurales adyacentes de un
enrejado triangular se obtiene un enrejado hexagonal, este puede ser largo, comprimido
o irregular, las estructuras inactivas e invisibles deben ser muy simples ya que las
subdivisiones de la forma no se ven y debe de cuidarse el no relacionarlas con los
modulos.

Cuando una estructura se compone de mds de una clase de subdivisiones estructurales,
repetidas en forma y tamano, se le denomina estructura de multiple repeticion.
Estas estructuras aun son estructuras formales, las distintas clases de subdivisiones
estructurales se enlazan en un dibujo regular.

En una estructura, si esta es invisible los mddulos se colocardn al centro de las subdivisiones
estructurales o enlasintersecciones de laslineas estructurales. Pueden ajustar exactamente
con las subdivisiones o ser mds pequenos o mds grandes que las subdivisiones. Si los
modulos son mds grandes y estos son adyacentes se juntardn, se tocardn o serdn
parte de alguna interaccién de formas, o jugar con variantes como se desee. En
las estructuras activas cada mddulo queda confinado a su propia subdivision espacial,
pero no es necesariomente colocado al centro de la subdivision, puede ser mds
pequeno a mds grande que la subdivision, y tiene tantas variantes de posicion y
direccién como se pueda imaginar. Los sub-mddulos vy los super-mddulos quedan
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relacionados de igual manera con las subdivisiones estructurales, solo que estos se
pueden contener en super-divisiones o subdivisiones estructurales. Una estructura de
repeticién, junto con los mddulos que incluye, puede ser superpuesta a otra estructura
de repeticién, esto puede producir resultados inesperados, controlados o descontrolados,
ocasionando un atractivo visual mayor o un caos visual.

Estructura de similitud

Las estructuras de similitud, no son féciles de definir, podemos decir que son estructuras
semi-formales, no tienen la rigidez de una estructura de repeticién y tampoco la regu-
laridad de una estructura de repeticion multiple se pueden distinguir por caracteristicas
estructurales muy propias como se explica en el texto siguiente:

Subdivisiones estructurales similares: Estas subdivisiones no son repetitivas, ni similares
entre si, los cuadrildteros, los tridingulos o los hexdgonos, todos ellos con lados
desiguales pueden ser unidos para formar enrejados que cubran todo un espacio,
estas estructuras pueden ser activas o inactivas, visibles o invisibles.

Distribucion Visual: Significa que los médulos, quedan distribuidos dentro del marco
del disefo visualmente, sin guia de lineas estructurales, la distribucion visual debe
conceder a cada mdédulo un espacio similar, siendo esto juzgado por el ojo.

Estructura de Gradacion

Esta estructura es muy similar a la estructura de repeticion, excepto que las subdivisiones,
las cuales no son repetitivas, sino que cambian de tamano, figura o ambos en una
secuencia gradual o sistemdtica. Veamos algunos casos:

Cambio de tamano: Las subdivisiones estructurales, disminuyen o aumentan de
tamano gradualmente en sucesién, las lineas estructurales ya sean verticales u horizontales
0 ambas, pueden ser espaciadas con anchos crecientes o decrecientes y pueden
progresar desde lo estrecho a lo ancho o al revés, o con cualquier secuencia ritmica.
Cambio de direccién: Las lineas estructurales pueden ser inclinadas en cualquier
direccién, ya sean verticales, horizontales o ambas, aumentando o disminuyendo
el espacio entre ellas de forma gradual.

Deslizamiento: Implica que una hilera completa de subdivisiones estructurales es
desplazada regularmente, para que las subdivisiones adyacentes no asciendan o
reposen sobre una misma linea estructural, el movimiento puede ser vertical u horizontal.
Curvatura o Quebradura: Las hileras de lineas estructurales pueden ser quebradas
o curvadas gradualmente.

Reflexiéon: Son una hilera de subdivisiones estructurales, que no estdn en dngulo
recto y pueden ser reflejadas o repetidas en forma gradual.

Combinacioén: La estructuras pueden ser combinadas para formar subdivisiones mayores
o menores, colocando las lineas estructurales de forma gradudal, se le llama combinacion
por que combina diversas subdivisiones.

Divisidn ulterior: Las subdivisiones de una estructura pueden ser divididas en figuras
mads pequenas o mds complejas.

Enrejado triangular: Los enrejados de estructuras de repeticion triangulares pueden
ser frasformados en estructuras de gradacion aumentando o reduciendo el espacio
de las subdivisiones, esto genera también una ilusion éptica de curvatura, tanto



en las lineas estructurales, como en el plano de la imagen, en este ultimo solo se
notard si la estructura es visible o cuando ya se haya elegido la colocacién de los
modulos.

Enrejado hexagonal: Al igual que en el enrejado triangular se aumenta o disminuye
el tamafo de las subdivisiones, dependiendo del tamafio de estas también se
pueden generar ilusiones dpticas de curvatura pero no en las lineas estructurales
sino en el plano de la imagen en combinacion con la colocacién de los mddulos.

Un diseno de gradaciéon puede ser obtenido de una de las maneras siguientes:
Modulos de gradacion en una estructura de repeticion o moédulos repetidos en
una estructura de gradacién. Debemos tomar en cuenta que en una estructura
de gradacidén, las subdivisiones estructurales pueden ir de muy pequeias a muy
grandes, y que cambian tanto en figura como de tamano haciendo dificil la ubicaciéon
de mddulos complejos.

Estructura de radiacion

Estas estructuras se componen de dos factores importantes, lo cuales son: un centro
de radiacién y direcciones de radiacion. El centro de radiacion marca el punto fo-
cal en cuyo derredor se sitUan los modulos, el centro de radiacion no es siempre el
centro de la composicidén del diseno. Las direcciones de radiacién son las que las
lineas estructurales toman, asi fambién como las direcciones de los médulos. Estas
direcciones se clasifican en tres categorias que son la centrifuga, la concéntrica y
la centripeta. Las tres son muy dependientes una de la otra; la estructura centrifuga
puede requerir de una estructura concéntrica la cual colabore en la disposicion
de los mdédulos. La estructura centripeta necesita habitualmente una estructura
centrifuga como guia de construccion y la estructura concéntrica debe tener una
estructura centrifuga para determinar sus subdivisiones estructurales.

Estructura centrifuga: Es la mds comun de las estructuras de radiacion, en ella las lineas
estructurales se irradian regularmente desde el centro hacia todas las direcciones. La
estructura centrifuga bdsica, se compone de lineas estructurales rectas que se irra-
dian desde el centro del esquema, todos los dngulos formados por las lineas estruc-
turales son iguales. La estructura centrifuga de curvatura o quebrantamiento de
lineas estructurales posee lineas estructurales curvas o quebradas, cuando son quebradas,
las posiciones en que las lineas comienzan a quebrarse quedan determinadas por una
figura habitualmente circular, cuyo centro coincide con el centfro del esquema.
Estructuras de radiaciéon con el centro en posicion excéntrica: Las estructuras de
radiacion con el centro en posicidn excéntrica pueden poseer diversas caracteristicas,
una de ellas es que el centro de radiacion puede ser abierto para formar una agujero
redondo, ovalado, triangular, cuadrado o poligonal, en este caso cada una de las
lineas estructurales no irradian desde el centro de agujero sino corren tangentes al
agujero, también pueden ser extensiones de los lados de un poligono.

Estructuras de radiaciéon de centros moltiples: Ofra variacion en las estructuras de
radiacion es la de centros multiples, donde cualquier poligono se ubica como un
agujero en el centro y cada uno de los vértices de este poligono funciona como
centro de gradacién la estructura queda dividida en un numero de porciones
acorde al numero de lados del poligono, cada vértice del poligono es un centro de
radiacién de donde surgen las lineas estructurales. Los centros multiples se pueden
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crear también sin un poligono sino que desplazando dentro de radiacion, el centro
de radiacion puede ser dividido en una mitad hacia arriba la otra hacia abajo,
asi las dos irradian de posiciones excéntricas, manteniendo ambos centros en una
linea recta que pasa a través del centro del disefo fisico. Una forma mds de generar una
estructura de radiacion es utilizando centros multiples ocultos combinando sectores
de la estructura de radiacion excéntrica, dos o mds secciones de estructuras radiales
excéntricas pueden ser combinadas para formar una nueva estructura de radiacion.
Estructura de radiacién concéntrica: Estas estructuras no irradian desde un centro,
las estructuras que las componen rodean al centro en capas regulares. Las estructuras
conceéntricas pueden ser bdsicas, donde se compone de capas de circulos espaciados
igualmente estos circulos encierran el centro del disefio el cual también es el centro
de los circulos, ofra forma como se presentan es en estructuras de enderezamiento,
curvatura o quebrantamiento de las lineas estructurales de una estructura bdsica
pueden ser enderezadas, quebradas o mds curvadas de forma regular o cualquier
forma bdsica puede colocarse de forma concéntrica. Algo mds dindmico que se
puede lograr con las estructuras de radiacion concéntricas es el traslado de los
centros, en lugar de tener solo un centro el centro se puede desplazar en una linea
recta, curva o quebrado o incluso pude formar poligonos la cual guia las lineas
estructurales lo cual deriva en un movimiento semejante a un remolino. Algo mds
complejo de lograr con este tipo de estructuras radiales es la espiral, se logra una
espiral imperfecta que pede serregular esta no serd perfectamente geométrica, se
genera discerniendo en una estructura bdsica de este tipo, y una colocacion nueva de
los sectores o el traslado de los centros y el ajuste del radio de los circulos, todo esto
podrd producir espirales. Reduciendo un poco la complejidad de las estructuras
radiales concéntricas, podemos crearlas con centros multiples, seleccionando por-
ciones o sesiones de una estructura bdsica repitiendo una radiacién concéntrica,
intentado que los segmentos se encuentren en una linea imaginaria, o el radio de
la composicion el cual servirdh como un centro de reparticion y su centro servird como
punto de centro radial no necesita estar justamente a la mitad de todo el disefio.
En torno a un centro se puede generar una estructura concéntrica con figuras im-
perfectas, cuadrados poligonos, figuras iregulares, las cuales rotan gradualmente. Las
capas concéntricas de una estructura pueden generar una estructura mds com-
pleja a partir de un orden bdsico incluyendo dentro de las espacios que generan
las lineas estructurales nuevas separaciones dirigidas hacia un centro abierto lo cual
genera figuras angulosas imperfectas, que giran e armonia al centro. Otra manera
ordenada es la colocacién de una estructura concéntrica que se reorganiza, para
gue algunas lineas estructurales sean dobladas y unidas con otras lineas, lo que
deriva en esquemas entretejidos.

Estructuras de radiacion centripeta: Las estructuras de radiacion centripeta cuentan
con secuencias de lineas estructurales quebradas o curvas con direccidon hacia
adentro del espacio que cubre la estructura el centro no es de donde surgen las
lineas ni el centro de la figura que generan las lineas estructurales sino hacia donde
apuntan los dngulos generados por las lineas. La estructura centripeta bdsica se
compone de sectores iguales dentro de cada uno de estos sectores se construyen
lineas equidistantes paralelas a los lados rectos del sector formando una serie de
dngulos que apuntan hacia el centro. Otro tipo de estructura de radiacion centripeta
se da cuando la direccién de las lineas estructurales cambia, en una estructura
bdsica centripeta pueden cambiar formando dngulos mas agudos u obtusos en
los puntos de unidn de las lineas estructurales. Las lineas de este tipo de estructura



también pueden quebrarse, curvarse o enderezarse, guardando la distancia. Estas
estructuras también pueden surgir de un desplazamiento de las lineas estructurales
dentro de los segmentos, |0 que ocasiona que al centro de la estructura se forme
un poligono.

En cualquier estructura de radiaciéon se necesita de otfra de distinta naturaleza para
poder crear los subdivisiones, a menos que las propias lineas estructurales generen
los mdédulos y se hagan visibles. Las subdivisiones estructurales en una estructura de
radiacién son habitualmente repetitivas o de gradacién aungque también pueden
ser similares o distintas entre si.

Anomalia en Estructuras

Esto ocurre dentro de una estructura regular ya sea de repeticion, similitud o gradacion,
cuando las subdivisiones estructurales, en una o mas zonas del diseno cambian en
figura, tamano o direccion, se hacen dislocadas o caen en completo desorden.
La anomalia es un paso hacia la informalidad, sin embargo las estructuras serdn
formales exceptuando las zonas de anomalia. Los mddulos pueden ser afectados
de las siguientes maneras en una estructura anémala:

1.- Los elementos permanecen intactos pero son obligados a cambiar de posiciéon
o de direccién, posiblemente cruzdndose sobre subdivisiones estructurales
adyacentes o sobre otros mddulos.

2.- Los elementos visuales permanecen intactos pero las lineas estructurales anédmalas
siendo activas pueden cortar porciones de aquellos mdédulos que no estén
totalmente confinados a sus respectivas subdivisiones.

3.- Los mddulos pueden ser distorsionados tal y como las subdivisiones vy la relacién
de estos con las subdivisiones sigue siendo igual.

4.- Los mdédulos pueden convertirse en andmalos mientras conservan alguna regularidad
entre si mismos.

5.- Los mddulos pueden convertirse en variablemente andmailos.

La anomalia estructural comprime o estira el espacio, lo que concentra la atencidn

del ojo. La monotonia de la regularidad puede ser compensada con la repeticion

de subdivisiones estructurales andmalas que se distribuyen en forma ordenada o

casual lo cual provoca variaciones en el espacio en blanco y en la colocacion de

los mddulos lo cual resulta interesante. Las zonas andmalas pueden ser simplemente
otra clase de regularidad estructural diferente a la regularidad general. La ruptura

de una estructura regular significa que la regularidad queda destruida en una o

mds zonas de anomalia.

Dentro del disefio bidimensional lo presentado en esta seccidén del documento son
algunas de las variantes que podemos utilizar conforme a las formas y estructuras,
recordemos que el diseno de la Pintura Corporal se redlizara en planos sin volumen para
pode tener un manejo mayor en cuanto ala composicién todo lo aqui expuesto se
podrd aplicar en nuestros planos accién ya sea conjugdndolos o usando los planos
de manera individual.
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2.2
Creatividad y Soluciones

A esta altura del documento ya hemos visto los factores, elementos y sus interacciones
para resolver un diseno, hemos propuesto la forma de utilizarlos en la pintura corporal y
hemos proporcionado una vasta cantidad de informacion sobre la forma de aplicaciéon
de los elementos de disefio. Es hora de demostrar como es que esto funciona.

Proceso Estructural para Generar una Pintura Corporal

La creacion o planeaciéon de una Pintura Corporal inicia por elegir el tema que se
desea plantear en el disefio. Se hace un estudio del tema y se deciden las formas
gue se plasmardn en la composicion. En seguida en base a un dibujo del cuerpo
humano, previamente dibujado, se comienzan a bocetar varias opciones de manera
someray espontdnea para poder tener una visualizacion previa de cémo se puede
resolver el problema ubicando los elementos elegidos en una estructura informal.
Se elige de entre varias opciones un boceto que es sobre el cual trabajaremos y
aplicaremos nuestro conocimiento de disefo.

Una vez elegido el boceto discriminamos las partes del cuerpo sobre las cuales no
se trabajard, si se trabaja todo el cuerpo el paso anterior no es necesario.

Comenzaremos por ubicar cada parte del cuerpo que serd utilizada para plasmar
nuestro diseno. En ocasiones se trabaja a detalle alguna extremidad o zona del
cuerpo dejando lo demds libre (ya que no se presentara en el resultado final) y
se trabaja mds detalladamente, ofras ocasiones se utiliza de la cabeza hasta la
cintura y en otras ocasiones se aplica la pintura corporal en todo el cuerpo. El uso
de pintura corporal generalmente su distingue por abarcar porciones grandes o la
totalidad del cuerpo pero se pueden tener resultados bastante interesantes y atractivos
aplicdndola en partes especificas del cuerpo, esto nos genera un juego entre las
formas humanas y los elementos plasmados generando en ocasiones ilusiones dpticas.
La complejidad de la planeacién y division de planos de accidén que nos servirdn
como marco de referencia para plasmar en el cuerpo lo que se deseq, dependerd
del uso que se dé a la Pintura Corporal (fotografia, video, detalle, performance, o
stand) y del grado de detalle.

Existe una variedad infinita de métodos para lograr una pintura corporal. Los elementos
que se desean plasmar pueden ser ubicados en un solo marco de referencia o
en varios, fomando en cuenta que siempre se tendrd solo un plano de imagen (la
piel), o también se puden plasmar varios disefios pero aunque tengan unidad y estén
relacionados se tomaran en cuenta como disenos individuales y cada uno contard
con su marco de referencia, recordemos que las estructuras donde se ubican nuestros
marcos de referencia a usar no son bidimensionales. Es por eso que para poder
tener un mejor control de las partes que usaremos del cuerpo, se transforman en planos
bidimensionales segun la complejidad del trabajo a realizar. Para comprender mejor
este paso expondré algunos ejemplos de segmentacion y distincidén de planos en



diversos niveles de complejidad, comenzaremos desde la parte superior del cuerpo
hasta los pies. En este documento se propone la divisidn del cuerpo en secciones
gue se trasladardn a planos bidimensionales para lograr una composicion competa
a frasladar sobre un cuerpo humano el cual utilizaremos como soporte. “Los planos
bidimensionales encontrardn el plano de la imagen en un soporte tridimensional y
serdn adaptados”. Desarrollaremos nuestros planos bidimensionales con figuras regulares,
resultantes de la simplificacion de las formas que se distinguen en le cuerpo humano
como zonas amplias de trabajo, al final estos planos regulares cuando necesitemos
hacerlos interactuar con el cuerpo de nuevo se ajustaran de forma funcional ya que
sobre estos planos generaremos nuestra composicion.

Cabeza:

En la cabeza, el rostro es nuestra zona principal de accidn, hay dos secciones que
son muy fdciles de trabajar como planos de imagen estas son: la frente y las mejillas.
Otra zona es la del antifaz que abarca desde la parte de la sien, los pémulos, las
cuencas de los 0jos, los pdrpados y se cierra en la nariz, esta parte es mds compleja
ya que encontramos varias partes del plano con volimenes y hundimientos. Otra
parte a trabajar en la cabeza es el mentdn, la boca y el pliegue labial (zona del
bigote). En la Pintura Corporal la cabeza se trabaja de forma completa cuando
se trabaja con el cabello o si el modelo es calvo. Los planos de accidon se planean
segun la complejidad del disefo, tomando en cuenta la importancia que tendrd la
cabeza vy el rostro. En lo general el rostro solo se maquilla de manera estética, o se cubre
con el color de fondo del disefio, se pueden colocar ciertos elementos que complemen-
tan al disefo general. Sila cabeza es el centro de atraccidén de nuestro trabajo se
estructura de forma compleja.

Se selecciona la estructura con los planos de accidn, se combinan de acuerdo a
las necesidades de composicidon que se desean realizar.

Cuello:

El cuello en la Pintura Corporal es usado como una estructura de conexidon o conclusiéon
normalmente se rellena con el color o la textura de fondo, sin embargo por ser una
estructura cilindrica que deriva en la cabeza o los hombros puede llevar detalles, o
contener elementos que conecten las dos estructuras que lo delimitan en sus extremos.

63



64

El cuello por lo general se simplifica en un plano de accién rectangular donde se colo-
cardn los elementos, se procura que la estructura bidimensional que se plantea en
el plano sea ciclica o gradual ya que al aplicarlo en el cuerpo el plano envolverd al
cuello y las formas podrdn conectar la composicidon de los hombros hacia la cabeza
o concluir la composicion generada en el rostro.

Hombros:

Los hombros son una estructura simétrica amplia en el cuerpo, se pueden utilizar
como unién para el cuello o para desaparecer de forma gradual el contenido del
pecho vy los brazos, se utiliza un plano de accién circular y otros dos en forma de
trapecio. Al aplicar Pintura Corporal en estos planos se debe ser muy cuidadoso
ya que si contiene elementos o motivos, estos debben de lucir, eso lo dificulta el
hecho de que los hombros son articulaciones, con el movimiento cambiardn de
posicion y a la vez se deformard el disefo. Ademds al trasladar las secciones de los
planos que ocupan las claviculas, nos encontraremos con un dngulo de inclinacién
agudo, esto pude ocasionar que los elementos no se vean bien o se deformen
demasiado por las curvaturas que ocasionan los huesos del cuerpo. Asi también el
plano circular que se utiliza para planear la composicidn dentro del hombro debe
tener una composicidon muy sencilla. se debe prever el diseno, verificar la funcidn
de los elementos conforme al movimiento y adaptar las formas para que se ajusten
o regularicen sobre estos volimenes.




Brazos:

Los brazos dentro de la Pintura Corporal se pueden planear de dos formas para su
utilizacion, una es el crear dos planos de accion (el frontal y el reverso) ofro es generar
un solo plano de accidén, que al igual que el cuello envolverd al cilindro que forma
el brazo. En el primer caso se crea una composiciéon frontal la cual procurard no
llegar a tocar las lineas conceptuales que componen el plano de la imagen y se
plasma en el brazo en una estructura curva semicilindrica, de la misma manera el
reverso. Se logra cubrir toda el drea si es necesario y se puede trabajar a dos tiempos,
primero se realiza la parte frontal y luego la posterior. La segunda forma de realizacion
es mds simple al momento de disenar ya que solo se realiza la composicién en un
plano rectangular y se cubre toda la estructura cilindrica del brazo,pero puede
ser mds dificil de trasladarla ya que se trabaja a un solo tiempo, se realiza la parte
posterior y frontal a la vez lo cual requiere mayor concentracion para no desajustar
la direccién de la composicion. Los brazos pueden trabajarse en conjunto o por
separado con los antebrazos, de la misma manera. Unicamente se debe fomar en
cuenta que el codo separa estas dos estructuras con una articulacion y que si el
brazo se mantiene estirado formara una composicion, si este se contrae formardn
otra, esto nos da pie a poder hacer nuestras composiciones con un cardcter lUdico
logrando uno o varios resultados a la vez, ya que si se tuerce el brazo tendremos
ofro resultado de composicién en un solo plano de imagen.

Antebrazos:

Los antebrazos se trabajan de la misma forma que los brazos, varia en el hecho de que
los planos de accidn para formular las composiciones tendrdn una forma de trapecio
ya sea en dos planos o uno solo. Al colocarse en el cuerpo tomaremos en cuenta que
las imdagenes se adaptardn a una estructura similar a un cono truncado.
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Manos:

En las manos se utilizan dos planos de accidén el frontal (la parte plana de la mano
de donde derivan los nudillos) y el reverso (palma de la mano), son planos irregulares
de cuatro lados que se parecen a un trapecio.

Dedos:

Los dedos pueden o no ser parte de la composicidn ya que son estructuras varias,
dificiles y pequefias para trabajar, por lo general se cubren con el color de fondo
o textura. Se pueden frabajar igual que los brazos y los antebrazos en dos planos o
solo uno por cada dedo. Utilizando los pequenos planos en las dos zonas articuladas mds
proximas a la mano y dejando la falange libre. La falange se deja libre por una cuestion
funcional, se puede ocupar con algun elemento grdfico, pero al ser estas estructuras
tan pequenas y sumamente moviles, son muy dificiles de controlar y mantener las
formas dentro de estas ya que con tanto movimiento se borran facilmente.

Espalda:

La espalda es uno de los principales planos donde se generan composiciones ya que
es un drea grande y casi plana, para generar los planos de accién en la espalda se
puede ocupar la forma de un trapecio, o dos trapecios de forma simétrica en reflexion.
la forma abarca desde los omdplatos hasta el coxis. Al aplicar estos planos bidi-
mensionales sobre la piel, casi no tienen deformacidn, se cubre una estructura muy
regular, al centro es casiliza y se curva en sus extremos. Hay ocasiones que la espalda
se trabaja en conjunto con el pecho y el abdomen, se puede usar un solo plano
de acciéon rectangular y al aplicarlo sobre el cuerpo cubrird una zona del cuerpo
parecida a un cilindro con base eliptica.(Verimagen en el apartado de pecho y cadera.)



Pecho:

El pecho se trabaja de forma distinta dependiendo del sexo del modelo. Si el modelo
es masculino se puede frabajar con un solo plano de accién rectangular que abarco
los dos pectorales o se puede estructurar mediante dos planos cuadrados, uno
para cada pectoral. En los hombres es muy sencillo trabajar esta zona, ya que es
muy plana y sin deformacion, los planos bidimensionales se aplican sobre dos zonas
convexas. Si el modelo es femenino se utilizaran dos planos de accién ovalados y
tfres en forma de trapecio que interactian con los dvalos, la aplicacién sobre la forma
tridimensional es un poco complicada ya que depende de la forma natural del
seno y encontramos la estructura del pezdn, algunas veces el pezdn se oculta con
I&tex y tenemos una zona esférica mds parecida a una gota. Los tres frapecios en
realidad no tiene problema al adaptarse ya que en el cuerpo femenino estas zonas
también son muy planas. En algunos casos ciertas formas creadas en el trapecio
central se ocultaran accidentalmente por el tamafio o la caida de los pechos. La
zona de los pechos se debe de trabajar fomando en cuenta que al extender una
estructura esférica las formas plasmadas en ellos también se deben de extender,
se debe estar conciente de esa deformacion a la hora de aplicar el diseno. Como
habia comentado en la seccidn referente ala espalda, se puede trabajar en conjunto
ya sed la espalda, el pecho y el abdomen 6 la espalda y el abdomen ¢ la espalda
y el pecho, de la misma manera se puede utilizar un solo plano frontal en el pecho
y el abdomen cuidando las formas que se plasmardn. Si se trabaja de esta manera
las partes voluminosas del cuerpo se hardn lizas mediante la ilusidon éptica, o en su
defecto los elementos se estirardin o contraerdn para crear el sentido de regularidad.
Se puede hacer una combinacién de estas soluciones de planos para lograr resultados
mas ludicos.
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Abdomen y Cadera:

En el abdomen y la cadera encontramos ofra de las zonas mds planas y amplias
del cuerpo, para generar el plano de accién se utilizard simplemente un cuadrado
el cual puede contener cualquier tipo de estructura. También se puede trabajar en
conjunto con la espalda baja, esto se realiza utilizando dos planos cuadrados o uno
rectangular que abarque el cilindro que forma el conjunto de estas dos partes del
cuerpo.

Gluteos:

Los gluteos en la Pintura Corporal se utilizan para dar continuidad a la composicién de
la espalda o como punto de tfransicidn a otra composicion que deriva a las piernas, su
plano de accién se forma por la conjuncién de un circulo y un cuadrado, el cuadrado
se ubica en la parte superior y el circulo en la inferior si el modelo es masculino. Si es
femenino se forma por un trapecio y un circulo estas dos formas interactian en unién
y se genera un plano por cada gluteo, para definir su contenido.

Pelvis:

Es una zona complicada ya que encontramos la articulacion de las piernas y su
forma es definida por una serie de formas convexas, ademds aqui encontramos los
genitales. Si se observa la pelvis de frente y sin flexién se ve un plano amplio, pero si
el cuerpo esta doblado se anula una gran parte de este. En Pintura Corporal de la
misma manera que los gluteos, se utiliza para dar continuidad o generar una transiciéon
o concluir la composicion realizada en el abdomen o las piernas. Dicha zona
generalmente se rellena con el color de fondo de la composicidon en general. Su
plano de accidn se genera con un trapecio, su estructura interna generalmente es



triangular. Algunas veces los genitales se cubren por un trozo de Idtex o un calzédn el
cual se decora de la misma manera que el cuerpo para no generar irregularidades
en la composicién. Esta parte es dificil ya que si se usa alguna ropa minima se al-
tera la textura de la composicion. Los genitales por lo general se tratan de ocultar,
a veces el trabajo exige trabajar sobre ellos, se trabaja de la misma manera que el
cuerpo solo que se intenta que esa zona tenga un solo color o una sola textura, para
lograr hacer el trabajo mds rdpido v sinincomodar al modelo.

Muslos:

Para generar los planos de accidn en el muslo se toma en cuenta desde el nivel de
la zona genital hasta la mitad de la rodilla, como hemos dicho en otras partes del
cuerpo, este se puede frabajar mediante un solo plano o mediante dos (frente y
vuelta). Se maneja aligual que el brazo con un rectdngulo, la Unica diferencia es el
tamano que tiene en comparacion con el brazo, esto hace mas facil trabajar sobre
el. Se pude trabajar de manera conjunta con la pierna. Conjugando la flexién de
la rodilla y de la unién con la pelvis se pueden generar composiciones dindmicas que
varien su estructura de acuerdo a la posicion o a la flexiéon del muslo, la pierna y el
abdomen.

Pierna:

La pierna se trabaja igual que los antebrazos, sus planos de accidon serdn unos trape-
cios, el drea de trabagjo es mds grande y también se puede conjugar su estructura
con el muslo, si se trabaja en conjuntd con el muslo los planos de accién serdn altos
en forma de trapecio con el lado mds estrecho por debajo. Su aplicacién tridimen-
sional serd en una estructura cénica.
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Los pies se usan igual que las manos, por lo general no se usa el reverso lo cual es
la planta de los pies ya que nuestros modelos estardn de pie o en alguna posicion
qgue no deje ver la planta del pie aun que podremos llegar a usarla. La forma del
plano de accidn del pie es un trapecio, la planta utiliza la misma forma, Los pies
usan para concluir o iniciar el disefo. El uso md&s comuUn es solo culbrirlos de un color,
se pueden hacer trabajos mds elaborados si es que son un punto importante dentro
de la composicion total. Aligual que los dedos de las manos, los dedos del pie son
estructuras muy pequefias y dificiles de controlar.

J |

Conjugacion de los planos de accidn para fransferir la composicion final

Pies:

Los planos aqui obtenidos resultan de la medicion de cada una de las partes del
cuerpo. En las zonas cilindricas se mide el perimetro de la base y la parte superior de la
estructura asi se obtiene la longitud de dos lados de la figura del plano, la longitud de
los otros dos lados se obtiene simplemente midiendo la altura del cuerpo cilindrico.
Cuando se usa un plano frontal y otro posterior el plano resultante de las medidas
tomadas al cuerpo cilindrico se divide en dos y se segmenta de forma vertical.
Las zonas que no tiene una estructura cilindrica se miden conforme a la forma del
plano de accién que hallamos elegido, generando forma final del plano conforme
las medidas tomadas. El uso de estos planos serd el mismo para cada cuerpo pero
cada cuerpo tiene sus medidas especificas por lo tanto es necesario obtener los
planos de cada modelo a trabajar, de otra manera al montar la composiciéon esta
requerird de demasiados ajustes o se deformard.
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Una vez que hemos creado nuestros planos de accién en todo el cuerpo, estos
no ayudaran a la colocacién de nuestros elementos en la pintura corporal ya que
se eligen los planos que usaremos y se descartan los que no lleven contenido o
simplemente se rellenen de un color. Los planos elegidos se colocan en la posicion
gue ocupan en el cuerpo humano, para no perder el sentido de la orientacion y

composicién sobre el cuerpo humano. I i

Enseguida se genera una estructura o una reticula de acuerdo a nuestras necesi-
dades y tomando en cuenta los elementos que bocetamos al principio, esto nos ayudard
a tener una composicion justificada y con mayor orden. Las reticulas dentro de estos
planos podrdn ser de diversa naturaleza como regulares, imegulares, activas o inactivas
etc. Estas reticulas pueden generarse dentro de un plano o pueden ser extensivas a
varios planos de acuerdo a lo que deseemos resolver asi también debemos tomar
en cuenta que estos planos bidimensionales se trasladardn a estructuras tridimensionales
asi que debemos usar nuestra légica y capacidad de abstraccion para lograr el mayor
aprovechamiento de las zonas visibles de estos planos y discriminar las zonas que se
nulificardn al conjugar los volimenes de un cuerpo humano y sus posiciones. A la
vez debemos seleccionar de nuestro boceto los elementos que funcionardn como
modulos, formas individuales o elementos prdcticos, para distribuirlos de manera
funcional en las tramas o estructuras formadas.

1




Se colocan los elementos segun la reticula y se genera la composicidon en cada uno
de los planos de manera que el disefno nos genere la sensacién de integridad y unidad.
Este proceso no solo nos ayuda en la mejor distribucion de nuestros elementos, sino
gue también en la realizacién técnica de nuestra pintura corporal ya que al tener
nuestros elementos bien distribuidos en las reticulas dentro de los planos, ayuda a
tener un plantilla transferible que nos asistird en el proceso de un trabajo final mas
apegado a lo planeado, mds certero.

Todos nuestros planos ya estdn ahora ocupados por los elementos que generardn
nuestra composicion, estdn ordenados v listos para ser transferidos a el cuerpo humano
para lograr el diseno final. Estos elementos han sido planeados cuidadosamente sobre
planos de accién, al llevar este control podremos transferirlos al volumen utilizando un
soporte ligero y flexible, capaz de envolver los volUmenes de nuestro modelo. Para
eso usamos la técnica de trasferencia, o que esta dibujado en el papel se pasara
a nuestro modelo, para poder empezar el frazado y resultado final.

Lo aqui presentado es solo un forma en la que se puede resolver la necesidad de
colocar una composicién en el cuerpo humano, la creatividad del ejecutante influye
mucho y puede haber una variedad infinita de posibilidades. Esta forma prdctica de
hacer la planeacién de una estructura corporal usando el diseno tornando el cuerpo
en planos de dos dimensiones por medio de la abstracidn o sintetizacién y volviendo
a colocarlos en tres dimensiones abarcando las dreas de mayor uso, es de las mdas
sencillas y funcionales ya que si hiciéramos el traslado directo de las formas y estructuras
tridimensionales de forma matemdtica seria poco funcional por la cantidad de ti-
empo requerido, por el hecho de que la pintura corporal se realizard de forma
manual y la mayoria de sus aplicaciones son temporales de corta duracién y de uso
inmediato. Los planos generados en este método hardn mds sencillo el fraslado a
la forma tridimensional cuando se aplique la composicidn al cuerpo ya que podemos
tener toda la composicidn en un material flexible y sencillamente transferirld. Las
zonas que quedan libres o sin culbrir se utilizardn o no dependiendo de lo deseado.
Aqui no se describen ni se detallan ya que son pequenas y se deja al libre albedrio
del disenador, el como ajustarlas o resolver la comp05|<:|on para tener flexibilidad en
la solucién, ya que cada problema serd Unico y requerird de una solucién Unica.
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2.3
Recursos Técnicos para Solucionar
un diseno en Pintura Corporal

16La iluminacion es un agente indispensable a tomar en cuenta en la pintura corporal,
esta es necesaria para la vision en todos los medios y es requisito primordial para la
produccién de imagen, el ojo humano comienza a distinguir colores, movimientos,
personas, articulos y acciones una vez colocadas las luces en escena, las peliculas
fotogrdficas, cintas de video, peliculas cinematogrdficas a color captan la luz en
toda su gama que va de rojo a violeta. Algunas de estas cintas pueden transformar
esta gama de colores en tonos de grises. La Pintura Corporal se basa en la aplicaciéon
de pinturas o pigmentos en la piel por lo tanto el resultado se vera afectado de acuerdo a
la iluminacién y a la capacidad de retencidon de imagen de los materiales sensibles
(cintas, peliculas o medios digitales) de cada medio.

Color: Es la propiedad psicofisica de la luz.

Brillo: Intensidad relativa o luminancia de un color.

Tono: Es un atributo del color que permite la separacién en grupos, como rojo, azul, verde
etcétera.

Saturacién: Es el grado en el que un color se desvia de un gris neutral, del brillo o la
intensidad del tono, se conoce como pureza del color.

Matices: Es una forma de gradacion de color.

Cromaticidad: Tono y saturacién relativa.

La luz tiene longitudes de onda, las cuales se miden en milimicrones y su frecuencia es
el nUmero de ciclos por segundo. Las longitudes de ondas visibles de la luz y reconocidas
por el ojo tienen de 400 a 700 milimicrones y en el arco iris de colores, la luz roja tiene
la mayor longitud de onda entre 600 y 700 milimicrones, el azul tiene la longitud de
onda mds corta entre 400 y 500 milimicrones y tiene la frecuencia mds alta. El verde
se encuentra entre estos dos colores y tiene 500 y 600 milimicrones.

El ojo humano normal percibe los colores directamente de la luz o del reflejo de esta
en los objetos pigmentados. Cada objeto refleja su propio color y absorbe cualquier
otro que laluz esté reflejando. Un color primario es aquel que no puede ser producido
mediante mezcla de otfros dos colores. Los colores secundarios son los que pueden
producirse mediante mezclas por igual de dos colores primarios.

Color en pintura:

Reconocemos los colores de pinturas tales como el rojo, anaranjado, amarillo, azul,
verde, violeta, ademds del negro, blanco y combinaciones de ellos para producir
tonos intermedios. Estas combinaciones se pueden distinguir facilmente mediante
el circulo de colores, estas combinaciones constituyen la base para la produccién
de tonalidades que se emplean en la pintura corporal.

16. Bibliografia:

Relacién enire los medios y los colores Pag. 30-46

Vincent J-R. Kehoe- La técnica del Artista del Maquillaje Profesional para cine, Televisién y el teatro,
Instituto Oficial de Radio y Televisién, RTVE Madrid, 1988, Espana.



Los colores primarios de las pinturas son rojo, azul y amairillo,
cuando se mezclan por igual producen gris. Los colores
secundarios son, anaranjados, verdes y violetas y se logran
por medio de la combinacion de dos colores primarios adya-
centes. Las partes opuestas del circulo de color son colores
complementarios, y los colores intermedios se pueden
producir mediante el predominio de un color sobre otro.
Cantidades variables en los pigmentos, producirdn colores
descriptivos. Los tintes se logran agregando blanco a un
color, y una tonalidad se consigue agregando negro a
un color.

Colores luz:

Los colores que se combinan para formar ofros colores de luz no tienen Ia misma
respuesta para el ojo humano que los colores de pintura. Los colores luz dependen
mucho de los colores de pintura para la creacién de diversos efectos, por ejemplo
una luz roja desvanecerd a blanco un color de pintura roja, mientras que una luz
verde provocard que la pintura roja parezca negra.

Los colores primarios luz son el rojo, el verde y el azul. Combinados en igual infensidad
producen luz blanca. Los filfros de color o gelatinas, absorben todos los colores del
espectro de luz excepto el color del filtro; lo que significa que a través del filtro rojo
colocado sobre una luz Unicamente pasard el rojo del espectro y ningun otro color.
Porlo general, eniluminacion teatral se utiliza una combinacion de filtros neutro frios
y cdlidos para lailuminacién general, ademds de filtros de la hora del dia, azul acero
parala nochey paja para la ultima hora de la tarde, los cuales no afectan demasiado
el color y las tonalidades de la Pintura Corporal, hay ciertos filtros mds fuertes que
producen diferencias de color en las tonalidades, para distinguir estos cambios se
puede utilizar una tablilla de parches como las de la companiia Kodak.

Descripcion KODAK Gray Scale: ] . L
La tablila de color es un diagrama que consiste en 17 parches de un sustrato entintado con distintos
colores, una regla metdlica para poder definir los valores de blancos y negros absolutos y poder
hace mediciones de alteraciones con respecto a los distintos filiros de color.
http://www.rmimaging.com/information/kodak_color_control.html

Updated 13.4.2007

Copyright ©2007 Robin D. Myers, dll rights reserved.

Sise enfoca sobre una pantalla Blanca tres reflectores provistos de filiros de colores
primarios: rojo, azul y verde, en donde se intersectan apreciaremos luz blanca. En
donde se solapan las luces roja y azul veremos el magenta, en donde se solapa azul
y verde se produce cian y donde se solapan el rojo y el verde veremos el amarillo.
El rojo, verde y azul se denominan primarios aditivos, mientras que el cian, el magenta
y el amairillo son primarios sustractivos. Si se proyecta luz con filtros de color cian,
magenta y amarillo, la completa interseccion de estos producird el color negro. En
donde se solapan el color amarillo y el magenta se produce el rojo, en donde se
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solapa el magenta y el cian se produce azul y la mezcla de cian y amarillo produce
verde. La television esta basada en un sistema de color aditivo, mientras que la pelicu-
la de cine esta basada en un sistema sustractivo, la visualizacion del color en estos
dos medios y en la vida real o en escenarios, proporciona un factor psicoldgico de
esparcimiento en la mente humana, el color siempre exige interés y la vista tiene un

alto grado de sensibilizacion al los cambios cromdticos.
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Efectos de iluminacion

La cantidad de luz es un factor importante al momento de planear una Pintura
Corporal. La iluminacion incandescente bdsica para cualquier medio, consiste en
la disposicion de una luz principal; una de relleno, o secundaria, que tiene menos
intensidad y direccidn para que pueda producir un modelado del sujeto mediante
las sombras; y cantidades variables de luces de fondo para que se refleje sobre el
propio fondo, o se puede emplear para rodear de luz al sujeto.

Mediante el juego de colocacién de luces se pueden crear efectos especiales
de iluminacidn, la iluminacion cruzada, que consiste en iluminar de frente al suelo
desde dos direcciones o dngulos aproximadamente iguales y opuestos en relacién
al eje 6ptico del elemento de visualizacion, esta iluminacion acentlia los voluUmenes
se utiliza para generar dramatismo. La iluminacién que un decorado tiene es por lo
generdal fija.

Efectos de iluminacidén sobre un sujeto.

Efector 4 wra sola by

Ez ‘. s

del sujeto respecto
alaluz

o 45° 5
a 45" grados 'g

del sujeto desde abajo - ’

a 07 grados

de forma frontal

a 45" grados

del sujeto desde arriba

http://www.fotomaf.com/blog/19/06/2008/chuleta-de-iluminacion-en-retrato/
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En la parte superior izquierda: la iluminacién lateral se
acentia un ladoy el otro queda en sombra, acentla rasgos y
edad y volumenes al igual que intersticios, arrugas o huecos
enla caray el cuerpo.

En la parte superior derecha: la iluminacion desde abajo
produce un extrafo efecto de sombras naturales.

En la parta inferior izquierda: la iluminacion desde arriba
produce en el rostro sombras que abultan los ojos, nariz y
boca, no favorables, en el cuerpo también acentla los
efectos de la gravedad en las zonas prominentes del cuerpo.
Parte inferior derecha: se ufiliza una luz equilibrada con
luz principal, y luz de relleno, esto provoca un buen valor ton-
al de rasgos con efectos muy favorables ya que suaviza los
volumenes prominentes y reduce la visualizacién de arrugas.

Aspectos generales para la planeacién
de una Pintura Corporal

17Una Pintura Corporal completa o de medio cuerpo es un vestido de pintura y hay
ciertos aspectos que hay que considerar con respecto al rostro de nuestro modelo
si esta cubierto por la pintura general de fondo no existird gran problema al usar nuestra
intuicion y habilidad como disefiadores para poder crear alguna composicidon en
el rostro que armonice con el diseno total, tal vez con formas complementarias.
Pero si el rostro de nuestro modelo no esta cubierto debemos ser precavidos en el
manejo de colores. Los modelos masculinos muy rara vez requerirdn de magquillaje
en el rostro, bastara con una base de un color uniforme para hacer ver el rostro
con menos imperfecciones, pero si nuestro modelo es femenino se debe considerar
hacer ciertos comentarios al maquillista de belleza, o a la misma modelo que por
lo general son ellas quienes se maquillan, en estos tiempos donde las producciones
buscan ahorrar la mayor cantidad de capital. Eldicho que dice que entre mds oscuro sea
el vestuario (en nuestro caso la pintura corporal), mds claro se apreciara el maquillaje
del rostro y viceversa, bueno este dicho es cierto. Por lo general cuando se utiliza
una iluminacién suave, o pintura con tonos claros o el fondo en tonos claros, un
valor claro de magquillaje serd el mds adecuado, con ropas o fondos mds oscuros, o
con iluminaciéon mas duras o altas, es preferible usar maquillajes oscuros.

Algunas otras observaciones fisicas sobre la creacién de una pintura corporal son:
Si es que se usaran apliques de perlas, piedras, lentejuelas o joyas, se debe prever
que en ciertas posiciones son dificiles de soportar por el modelo ya que se pueden
encajar u obstruir la visidn o cualquier efecto negativo. Si se utilizara la Pintura Corporall
en un espacio de muchas luces o si se va a capturar en foto o video, los brillos que
provoguen estos objetos serdn dificiles de controlar, a menos que la intencién del

17. Bibliografia:
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brillo de estos elementos sea lo que se quiere obtener de laimagen Se deben evitar, o
rociarlos con algun producto que aminore el brillo. Las pinturas corporales en blanco
y negro producen, un efecto de resalte o de aplanado al ser capturados en video
o cine, incluso en fotografias, asi que se debe tener especial atenciéon en la iluminaciéon y
disefo, para obtener una justa proporcién de contrastes. Se debe tener en cuenta,
en la medida que las luces pueden o no perturbar el escenario, por lo general la
pintura corporal desea resaltar a no ser que se este realizando una pintura que se
mimetice con el entorno y el movimiento del modelo sea el que llame la atencion.

Siempre es mejor hacer ensayos de los colores a aplicar, para la mayoria de las
presentaciones, esto se puede hacer tomando fotos del lugar de presentacion y
montando de forma digital el modelo con el color predominante, esto aclarard
cualquier duda sobre las calidades o tonalidades a emplear.

Recursos materiales para la creacién
de una Pintura Corporal

A continuaciéon se expone el material, condiciones y los recursos que se deben
tener en cuenta a la hora de aplicar la pintura sobre el modelo. En casi todos los lugares
donde nos pidan o necesitemos realizar una pintura corporal enconfraremos que
las condiciones son muy poco cémodas. En algunos sitios facilitan sillones o sillas,
espejos y ofros accesorios que ayudan a la labor pero no son lo mds adecuado,
algunos lugares tienen recintos que parecen cabinas, otros un espacio muy amplio
con sillas y espejos dispuestos en fila, ofros simplemente asignan zonas inadecuadas,
como bodegas, bafios o lugares aislados con telas.

Una silla baja, no giratoria, un espejo con dos focos de 50 watts o rodeado de focos
de 25 watts y una Idmpara fluorescente de balastros en el techo puede ser una
general en los espacios que le asignan a un realizador de pintura corporal, si es que
corre con suerte y la produccion puede costearlo o el sitio del evento cuenta con
estas instalaciones, de lo contrario uno debe de ser precavido, valiente y esperar
hasta lo inimaginable e inhumano. Es evidente que en las condiciones anteriormente
citadas es dificil aplicar una pintura corporal o un maquillaje y tener una visiéon
certera del resultado final, mds aun si se aplican componentes de caracterizacion.

Un camerino bdsico para el buen desarrollo de esta labor de manera profesional
debe contar por lo menos con:

- lluminacion adecuada vy suficiente.

- Un espejo grande o de suficiente tamano.

- Unssillon cdémodo que se pueda ajustar a la altura en que se trabaja o una cama
de masaje si es que la pintura corporal va a ser completa.

- Espacio para el equipo de pintura corporal y utensilios de trabajo.

- Aislamiento de las demds actividades que se realicen en el lugar.

Luz

La iluminacién en el espacio asignado como camerino, no debe de tener focos
incandescentes, ya que por mds que rodeen al espejo en su totalidad o sean dos
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o mds la iluminacion serd insuficiente y aumentan la temperatura del lugar y eso
propicia el sudor y la poca duracién de nuestra labor. Los focos también ocasionan
variantes en los tonos de color ya que emiten luz cdlida o que proyecta un espectro
anaranjado.

Un sistema mejor es en el que se utilizan luces fluorescentes, que proyecten luz
blanca, de esta manera evitamos la variaciéon de colores, las luces fluorescentes
difunden la luz mediante un esparcimiento, producen una luz general. Si se trata
de barras, la luz fluorescente no puede ser dirigida o enfocada, sin embargo si se
usan bombillas fluorescente (focos ahorradores) se puede tener una Idmpara que
iradie luz ambiente sin modificaciones y se puede dirigir al menos el cenit de laluz a
nuestra zona de trabajo. En casos extra ordinarios, se puede trabajar con luz de dia,
estas situaciones se puede presentar cuando la presentacién del frabajo se hard en
una zona abierta, donde se monte una carpa blanca sin techo que aisle al modelo
y al que se le aplica la pintura, es raro que suceda ya que el modelo esta desnudo
y por lo general el clima no ayuda con una temperatura adecuada.

Muebles y accesorios

Los muebles que debemos tener a disposicidén son, un sillébn cémodo con reposa
cabezas, con un sistema para la elevacion y descenso para colocarlo a la altura
adecuada de estd manera se evita estar inclinado sobre el modelo que se sienta
en el silon o una silla inadecuada, se evitan dolores lumbares y una mejor concentracion
en la labor. Ya sea que el suelo este alfombrado o no, se debe de rodear el sillén
con un tapete pldstico para facilitar la limpieza de la zona. En caso que la Pintura
Corporal sea completa, una mesa de masaje, que permita al modelo reposar su
cabeza y estar cobmodo, incluso relajarse y tomar una siesta mientras uno frabaja
ya que la sesion serd larga, silas patas son ajustables en altura beneficiara la labor,
por el mismo motivo por el cual se requiere un sillon ajustable y una silla cédmoda
con respaldo igual ajustable en altura y giratoria esta Ultima nos permitird trabajar
sobre el modelo sin estar de pie ni inclinarnos sobre él, optimizando energia ya que
es una labor bastante cansada. Se debe cubrir el piso y cualquier zona que sea
factible de ser salpicada con pldsticos o fundas para facilitar la limpieza del lugar,
ya que estamos usando pinturas, pigmentos, liquidos y demds que son fdciles de
gotear o provocar manchas. La mesa de trabajo es donde colocaremos todos
nuestros pigmentos, pinturas, utensilios etc. no debe ser muy profunda ya que el espejo
guedara demasiado lejos de nuestro modelo, pero deberd tener una anchura suficiente
para acomodar el equipo de pintura corporal y debe de quedar espacio suficiente
para manipular los utensilios que usemos al momento de trabajar. El usar una mesa
de formaica es lo mejor ya que se limpian faciimente.

Como dije anteriormente uno debe estar preparado para todo ya que no siempre
se trabaja en las mejores condiciones por lo tanto si no hay mesa en el lugar uno
se debe procurar un mueble con el espacio suficiente y cubrirlo con pldstico. El
espejo se podrd conseguir y colocarlo frente al modelo recargado en una pared o
lidiar con el asunto de suspender por un momento la sesidn mientras el modelo se
levanta para alcanzar el espejo y apreciar los avances.

Al inicio y al término de la utilizacién de los muebles anteriores es recomendable
limpiarlos con un trapo limpio con alcohol para mantener la higiene.



Se procurard que los colores de las paredes y los muebles sean de un tono neutro,
como blanco o marfil, gris muy pdlido, beige, con el fin de no alterar los colores de
nuestra pintura corporal, es conveniente también tener un estante extra si es posible
para colocarlas provisiones de materiales y productos, como toallas, algoddn, alcohol
etc.. Un bote de basura amplio el cual se debe vaciar al termino de cada sesion ya
que al trabajar en esto implica el uso y desecho de muchos materiales, por saturaciéon
o contaminacién como algodones, g-tips, también se desechan envolturas, envases
etc. y mientras mds limpia y ordenada este el drea mejor se trabajard.

El frabajo se debe de hacer de la manera mds relajada, optima y rapida, para
evitar el cansancio y la desesperacion de quien aplica y de quien modelard el
resultado final.

Agua

Si es posible se debe de contar con agua corriente ya que casi toda la pintura
corporal se trabaja mediante pigmentos o pinturas solventes en agua. Contar con
una llave de agua en el camerino ayuda a la limpieza y optimizacién en la pre-
paracion de los materiales, si no se cuenta con agua corriente, el encargado de
aplicar la pintura debe de prever esto y tener en cada trabajo por lo menos 3 litros
de agua purificada embotellada para la preparacién del material y dos botellas de
agua limpia purificada embotellada con cabezal de aspersor para uso inmediato
de cualquier necesidad.

Registros

Al realizar un diseno para un cliente o en un proyecto personal se debe de programar.
Llenar hojas o fichas, tanto de los modelos masculinos como femeninos, para un
registro de pruebas efectuadas o toma de medidas asi como para la bocetacién.
También se llenan registros para la realizacion de la pintura corporal, si es necesario
repetir el disefio en diversos eventos, estos registros deben incluir todos los datos
pertinentes sobre la realizacién, productos usados y procedimientos especiales. Un
dibujo en blanco del cuerpo facilita que el realizador pueda hacer anotaciones
visuales para una futura referencia o comparacion, si es posible el registro puede
complementarse con una fotografia digital.

Materiales y utensilios:

Los productos y el equipo necesario para una pintura corporal, pueden ser muy diversos
e incluso variable, podrd incluir elementos inimaginables tanto como lo mds comun
gue se pueda encontrar en nuestras casas para cuidado personal.

Los productos de maquillaje pueden dividirse en 3 grupos, los productos comerciales,
los productos teatrales y los profesionales.

Los productos comerciales son los que se venden en tiendas y almacenes, que
se aplican de forma personal, como labiales, sombras, Idpices delineadores, los
cuales estan fabricados y disefiados para una duraciéon eficiente en condiciones
normales, estos productos pueden ayudar a lograr detalles, o efectos en nuestras
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pinturas corporales, pero requerirdn ser sellados o tratados con algun fijador, el cual
puede alterar los resultados al aplicarlo, se recomienda evitar el uso de estos productos
a menos que sea estrictamente necesario para lograr el resultado planeado para
la imagen, algunos productos logran tener la calidad de los profesionales, pero esto
se descubre Gnicamente mediante la prueba.

El maquillaje teatral es un tipo de maquillaje mds consistente, pero no es siempre el
adecuado para trabajar una pintura corporal, ya que por lo general su componente
principal es la grasa y los aceites, esto dificulta la distribucion de los pigmentos, si
se intenta dar un efecto visual especial se manchay es dificil de controlar y limpiar,
la sensacion que da en la piel es grasa o aceitosa, por lo tanto es algo incomodo
para el que lo porta, los resultados finales son brillantes, se pueden opacar con
selladores como talco natural lo cual fija la forma del trazo, pero no evita del fodo
el que se manche o corra, estos productos como los comerciales, siven de apoyo
con pequefos detalles, para delinear, para crear un cambio de textura, pero también
se recomienda evitarlos, a menos que sea necesario su uso.

Los productos para maquillaje profesional, son vendidos en almacenes especializados,
por lo general tienen envases corrientes, disefnados para su facil transportacion y
acoplamiento con el equipo de trabajo del aplicador de pintura corporal, y también
se pueden vender en tamafios mayores, para aquel que tiene labor constante y
desea economizar. Existe una enorme variedad de productos, famanos, materiales es-
peciales y articulos, dentro de esta categoria profesional, estos casi nunca se encuentran
dentro de las lineas comerciales, son productos mucho mds avanzados que los de
uso en las lineas teatrales.

La mayor parte de los maquillajes fabricados en EE.UU. son bastante confiables, por
la estrictas normas que deben de cumplir en la pureza de ingredientes, en estudios
de reacciones alérgicas. Las reacciones de este tipo se pueden producir en casos
especiales, si el aplicador de la pintura corporal descubre que una persona tiene re-
accién alérgica a algun producto lo deberd eliminar y no volver a utilizarlo en dicha
persona. Estos casos son raros, porque la mayoria de las pieles humanas pueden sopo-
rtar mds de lo que puede imaginarse.

El equipo de maquillaje consiste en bases, sombras, barras de colores, barras labiales,
pinceles, esponjas, IGpices delineadores, |dpices grasos, boligrafos, plumones a
base de agua, pigmentos, pistolas de aire, adhesivos, selladores, articulos de Iatex y
pldstico, mascaras, impiadores y muchos otros elementos adicionales. Estos productos
se modifican o sustituyen de acuerdo al progreso de la tecnologia, por eso el equipo
de pintura corporal siempre esta en proceso de constantes cambios y mejoras. Uno
de los principales productos que se utilizan en pintura corporal es una pastilla que se
aplica con agua y consiste en una mezcla muy especializada de pigmentos, arcillas y
endurecedores. Se aplica muy rdpido con una esponja humedecida.

Pastillas aquacolor, son pastillas de color que vienen en un estuche redondo protector
y de auto sellado para contener un solo color. Estdn hechas a base de talco, glicering,
agua y alcohol entre otros muchos componentes, su principal caracteristica es que
funcionan como una acuarela, con la esponja humeda o el pincel se levanta el
pigmento y se aplica sobre la piel. Estas pastillas han pasado por muchisimas pruebas



de alergias y tiene un estricto control de sanidad, el resultado que se obtiene es el
traslado del color al cuerpo, se debe aplicar en porciones generosas para cubrir
bien de color, o si se prefiere se pueden lograr tfonalidades y matices adelgazando
el pigmento, se puede obtener otros colores combinando los colores es importante
no contaminar el color puro y limpiar el envase y la pastilla después de usarlo, ya
que el material es costoso y debe permanecer lo mds limpio que se pueda ya que
se conserva el material para trabajos posteriores. Se usa con pincel para crear de-
talles y con esponja para cubrir dreas grandes. Después de haber tenido el pigmento
vida Util como pintura corporal se desmaquilla con agua y jabdn este se desliza y
desprende de una forma muy suave y sin dejar pregnancias.

Pintura aqua-liquid hipoalergénica, se basa en el mismo principio que las pastillas,
solo que contienen menos talco y su consistencia es liquida es especial para usarse
con aerégrafo o pincel para generar trazos mds definidos y sueltos. Los cuidados
y forma de desmaquillar son las mismas que con las pastillas. Hay que tomar en
cuenta que al secar el color se opacard un poco, por lo tanto si usamos pastilla o
pintura, debemos fijarlo a la piel con un producto especial, la pregnancia de estas
dos formas de pigmento es muy buena y garantiza un buen tiempo de duracion, el
fijador nos proveerd de un tiempo extra y recuperara el tono del color original.

Agua Purificada, es indispensable tanto para lograr el efecto de acuarela, como
para diluir los pigmentos liquidos usar agua, el agua debe ser purificada, recordemos
que todo lo que hagamos con el material se deposita sobre el cuerpo humano
el cual no es el nuestro y puede estar propenso a distintas reacciones. Debemos
mantener nuestro material con la mayor asepsia posible y el agua corriente, pudo
haber estado en una cisterna o tinaco mucho tiempo y podria contener hongos, los
cuales pueden o no afectar al modelo, pero si pueden afectar nuestros pigmentos
si es que se mantienen humedos.

Charolillas de Mezcla, esto nos ayudara a poder tomar una pequena porcién de
pigmento y mezclarlo con otro para lograr distintos colores sin contaminar nuestra
pastilla original, se puede usar algun estuche de alguna pastilla ya consumida, se
puede sustituir con un frozo de vidrio cortado y lijado en los exiremos, con esto podemos
hacer una paleta de muchos colores.

Espatulas, las espdtulas nos ayudardn a refirar porciones pequenas de pigmento
para hacer preparados de colores, también al tener los pigmentos ya en la charola
de mezclas nos ayudard a revolverlos bien, macerarlos y agruparlos para un mejor
aprovechamiento.

Pinceles, estos estdn hechos de varios tipos de pelo, tales como pelos de cola de
marta, de gato, de buey, ardillas, de tejon, pelo de cabra y pelo artificial hecho de
fioras pldsticas, etc.. Los mejores pinceles para trabajar son los de pelo de marta ya
que recuperan la forma y la suavidad del pelaje los hace bastante maleables.

En relacion a la fabricacién, la longitud que sobresalga de la férula (loof) debe ser
combinada con el mejor metal de férula y los pelos deben asegurarse bien a la
misma, el tamano del mango también es importante, con el fin de poder manejaros
fadciimente y sean fdciles de guardar con todo el equipo de pintura corporal, el
mejor material para la férula es el latdn niquelado sin uniones ya que el pelo queda

83



84

sellado, el fin es que el pincel soporte el lavado constante y que el material que une las
cerdas con el mango no se disuelva con alcohol, acetona u otros solventes. La longitud
de las cerdas debe de elegirse de acuerdo al uso si se usa con pigmentos que se
disuelven con base aceitosa o grasa las cerdas deben ser cortas para manipular
mejor el pigmento vy si el pigmento es base agua las cerdas deben ser mds largas.
Los mejores pinceles son los que tienen una longitud de 7 pulgadas, con mango de
nogal barnizado y pulido. Los pinceles redondos como los planos se usan dependiendo
de lo que estemos plasmando, asi que a continuacién explicamos un poco del uso
de estos pinceles dentro de la Pintura Corporal en forma de tabla.

Tamsina wie Longitud Al pelo

Néin 1 redondo Perfilado de ojos, delineado de contornos 1/4 de pulgada
y afinado de detalles y relleno de huecos
muy pequenos.

Ném 3 redondo Dibujo de zonas de pequefio a mediano 3/8 de pulgada
tamano, combinacién y difusién de color,
achurado, delineado de contomos infermedios.

Neém 10 redondo Dibujo de zonas de gran tamario, combinacién 11/16 de pulgada
y difusién de color, relleno en color, uso de
adhesivos y abrillantadores.

Ndm ; plano Manejo de detalles con colores grasos, 9/32 de pulgada
adhesion de decorado, aplicacion de color
en zonas pequenas del rostro y en ojos

Noim (.} plano Manejo de detalles con colores grasos, 1/4 de pulgada
aplicaciéon de color en labios, en zonas
pequenas del rostro y en ojos, delineado preciso.

Néwm ] plano Mezclas, sombreados y cobertura de zonas 3/8 de pulgada
amplias del cuerpo con contorno preciso.

Néwm 12 plano Mezclas y cobertura de zonas amplias del 9/16 de pulgada
cuerpo con contorno preciso.

Esponjas, las esponjas son el material principal con el que se aplican los pigmentos de
base que cubrirdn la mayor parte de un disefo, se deben usar esponjas de poliuretano
de fina espuma estds se desechan al final de la utilizacion para garantizar la limpieza y
esterilizacion. Lo mismo se recomienda esponjas de caucho o de imitacion de esponja
marina. Las esponjas vienen en muchas formas, se recomienda el uso de la esponja
grande redonda y porosa para cubrir porciones grandes del cuerpo, las de las re-
dondas y las planas en zonas amplias del cuerpo vy la friangulares o regularmente
llamadas quesos, para rellenar intersticios o definir algin contorno. Es importante se-
fialar que estas esponjas no se compran en la tlapaleria ni son las comunes de pin-
tura ya que esas no son lo indicado para pintar ya que provocan texturas dificiles
de controlar e irritacién sobre la piel del modelo. Las esponjas para maguillaje se
consiguen en lugares especializados en maquillaje, o en los almacenes en la seccién
de cosméticos, si es que se encuentra este tipo de esponjas pero base Idtex es mejor
evitar su compra ya que pueden provocar reacciones en la piel del modelo.



Algodén, este material es indispensable para la limpieza del material y de las partes
a trabajar en el modelo, con el impiamos los excesos de material en los pinceles, si existe
algun escurimiento en nuestra composicion lo evitamos o detenemos con algodon. Lo
usamos para hacer efectos de textura y difumado en las composiciones, se usa
para limpiar derrames en nuestra mesa de trabajo y para crear sombreados con
polvos en la composicidn y en conjunto con el alcohol esterilizamos el material y
limpiamos las zonas a trabajar sobre el cuerpo.

Q-tips, son utilizado para sombreado de ojos, y dar brillo con polvo a ciertos elementos a
manera de pincel, ademds de ayudan para generar trazos arrastrados con difuminacion
de color o creacién de gradientes. También nos ayudan a limpiar el aerégrafo,
evitar que este se tape al quitar con los g-tips el exceso o residuos de pintura que
guedan en la boquilla.

El papel vegetal se utiliza para fransferir figuras, formas o disenos en pinfuras corporales
que exigen detalle o precision, al ser un papel muy poco poroso se pude dibujar sobre
el y la tinta se puede transferir f&cilmente sobre la piel, de igual manera como se
fransfiere la base de diseno de un tatuagije.

Plumén base aguaq, se utiliza para empezar a esbozar y generar trazos de referencia
de donde colocaremos nuestros elementos en el cuerpo humano, se debe procurar
usar el color con el que se cubrird el frazo, para no contaminar colores, a veces se
sustituye con crayones base grasa, si se utilizan estos el frazo debe ser muy ligero
para pode cubrir y eliminar ya que la pintura base agua no se adhiere a las zonas
grasas. También se puede usar delineadores de ojos de varios colores. Otro uso para
los plumones base agua es el dibujo sobre el papel vegetal (albanene) cuando se
dibuja se pude tener una amplia gama cromdtica, pero se debe tomar en cuenta
dibujar enreflejo ya que la capa a tfransferir es la que fenemos de frente y nos da un
reflejo de la imagen original, con esto evitaremos multiples repeticiones de las plantillas
y textos leidos en reverso, los trazos dibujados sobre el papel con estos plumones se
transfieren a la piel con ayuda de un solvente el resultado de la transferencia serd
muy detallada y precisa.

Alcohol, el alcohol ordinario que se vende en las farmacias no es disolvente adecuado
para uso de maquillaje ya que es bastante disuelto en agua, aun que nos sirve para
limpiar la piel con ayuda de un poco de algoddn, no es el mejor, debemos buscar
alcohol isopropilo que tiene la capacidad de disolver muchos adhesivos que usamos
para pegar decoraciones o mdscaras de Iatex que tienen base en la acetona.
El alcohol de isopropilo lo usaremos en primera instancia para limpiar las partes a
trabajar en nuestra pintura corporal, ya que con ayuda de algoddn logra eliminar
el polvo y grasa, ademds de que reseca y neutraliza la piel, abre el poro para hacerla
mas receptiva a los pigmentos. Este liquido también sirve para limpiar y esterilizar todos
nuestros instrumentos, desde pinceles, aerdgrafo, espdtulas, envases, charolas de
mezcla etc.

Desodorante, el desodorante es un pilar para la labor, el desodorante que requerimos
no es cualquiera, debe ser un desodorante en aerosol neutro y sin bases grasas, hoy
en dia se encuentran muchas marcas y presentaciones, el desodorante reafirma el
efecto del alcohol sobre la piel y la protege de la resequedad en exceso, por otro
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lado inhibe las gldndulas sudoriparas evitando que nuestro trabajo se deshaga, si el
modelo suda en demasia. Si no se logra conseguir en aerosol se puede conseguir
un roll-on sin base grasa aungue su aplicacion y distribucién son mucho mds tardados
e incomodos y que hay que extraer el contenido y distribuirlo sobre la piel con las
manos, esto puede incomodar al modelo. Otro tipo de desodorante que usaremos
es el de barra que se presenta como gel sdlido y contiene un tanto de alcohol, este
nos serd Util para hacer las transferencias de dibujos en papel vegetal, al aplicarlo
en la piel se disuelve y antes de que seque se aplica el papel vegetal, la tinta se
disuelve ligeramente sobre la piel y el dibujo se transfiere, el sobrante o excedente
de desodorante se absorbe por la piel en menos de un minuto permitiéndonos tra-
bajar. Este Ultimo tipo de desodorante no es Util para cubrir el cuerpo y evitar la
sudoracion.

Fijador, también llamado fixer, es una goma disuelta en alcohol y varios otros
componentes, puede presentarse perfumado o sin olor, esté liquido nos ayudard
a preservar por mds tiempo la pintura corporal, al aplicarlo sobre el trabajo el alcohol
se evapora y la goma queda adherida a los pigmentos, creando una pelicula que
abrillanta los pigmentos, los protege de tallones ligeros y rocios de liquidos. Una
opcidn alternativa es el uso de spray para cabello con poco contenido de alcohol
envasado en aerosol.

Latex, este material se usa como pigmento general o como elemento para acentuar,
dar volumen o brillo a ciertas pinturas corporales. El Idtex en si no tiene color en
fresco es un material lechoso y blanco, con olor a amoniaco, cuando seca es casi
fransparente y se nota un matiz de dmbar muy ligero, al Idtex se le puede dar color
con pigmentos, como acuarelas liquidas, o los mismos colores que usamos para la
pintura corporal, la ventaja es que se colorea casi con cualquier tipo de pigmento.
Al usarlo y colorearlo debemos de estar cien por ciento seguros que el pigmento no
es toxico y hacer pruebas sobre la piel del modelo ya que no todas las pieles resisten
la aplicacion del [dtex, no se debe usar un Idtex cualquiera, debe ser latex especifico
para aplicacion sobre la piel, este se consigue en casas cosméticas o de efectos
especiales. Se llama Idtex de goma pura, se seca al aire para formar una resistente
capa elastica. Algunos especialistas de efectos especiales lo utilizan para generar
arrugas o ampollas en la piel. Después de pigmentado se aplica directamente en
la piel, a menos que se haya creado una protesis, © mascara con textura especial,
este se trabajara en un molde y después se aplicara a la piel con adhesivos.

Adhesivos, el mds comUn usado es el adhesivo de protesis B también llamado Pros-aid,
es un adhesivo de emulsion acrilica con base de agua, color blanco lechoso y se
torna transparente al secar, su tiempo de secado es medio y tiene un factor de irritaciéon
muy bajo ya que no contiene disolventes fuertes, es insoluble al agua. Se puede
remover con alcohol de isopropilo, pero por lo general cuando lo compras debes
de comprar el removedor el cual es mds efectivo y protege la piel. El adhesivo nos
ayudard con la colocacién de postizos, pelucas, mdscaras de |atex, parches de
I&tex, y decorados que dardn vida y volumen a nuestra composicion.

Decorados, los decorados acentlan ciertos elementos de nuestra pintura corporal,
se ufilizan para generar efectos especiales, o componentes que brotan del cuerpo,
en general se puede usar cualquier cosa como decorado, siempre tomando en



cuenta que no afecte la visién del disefo, ni a la salud de nuestro modelo. Estos
pueden ser desde pequenos diamantes, piedras brillantes, perlas, hilos, fioras, elementos
de ornato naturales, elementos pldsticos etc. depende la creatividad del ejecutante
y de la seguridad que estos proporcionen al modelo.

En general estos son elementos bdsicos con los que alguien que aplicard un diseno
en pintura corporal debe contar.

Existe ofro grupo de materiales que debemos considerar, se refiere a los productos
cosmeéticos, estos nos ayudan a realzar y hacer cambios de tonos y texturas, su uso
nos resulta en los terminados de detalles que le dardn a nuestra pintura corporal
un resultado profesional y cuidado, ademds se logra que nuestra labor pueda ser
apreciada a distancia y de cerca.

Sombras y sombra para ojos, cuando la pintura corporal no es completa y algunas
partes dejan ver la piel desnuda es bueno intentar matizar y reducir el rigor de pliegues
y volimenes, o acentuarlos las sombras nos ayudan en esta tarea. Sila pintura corporal
es completa y se necesita dar brillo o reducir luz en algunas partes del cuerpo las
sombras de ojos ayudan ya que encontraremos un color con matiz mds claro o un
tono mas oscuro en la variedad de colores en que se presenta, que nos ayude a
lograr estos efectos.

Cremas labiales, son pigmentos grasos, especificamente par uso labial, aunque se
pueden aplicar en casi todo el cuerpo, la mayoria de estos vienen en colores rojizos,
emulaciones de tono de piel, o tonos cafés y morados, las cremas labiales en los
colores mencionados anteriormente son los de mejor calidad. Se puede encontrar
toda la gama de colores en cremas labiales, pero son dificiles de encontrary por lo
general son de baja calidad, se deben usar con precaucién y con una prueba previa.
Su utilidad sobre la pintura corporal es la de dar brillo a ciertos elementos, acentuar
los labios, y crear el efecto de humedad.

Delineadores, los delineadores ayudan a acentuar la forma de los ojos de nuestro
modelo, pero su utilidad principal en la pintura corporal, es la de poder esbozar la
composicion antes de realizarla y cuando se estd por terminar, un delineador ayuda
a definir formas dentro de la composicion también ayuda a poder hacer dibujos
precisos, en general a redlizar los acabados que dardn un realce a nuestro trabaijo.
Los delineadores se pueden encontrar en todos los colores y funciona como un
|&piz de color.

Pestanas postizas, se ufilizan para acentuar los ojos de las modelos y se pueden
encontrar en varios colores y formas, es posible crear un modelo original y tnico de
pestanas postizas, con materiales varios y cabello artificial que coordinen en color
y forma con la composicion, estos se aplican con adhesivo de pestanas postizas y
crean juegos muy interesantes con los ojos.

Utensilios especiales

Hay algunos utensilios empleados en la medicina y odontologia que se utilizan en
ocasiones para el desarrollo de una pintura corporal.
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Pinzas de dentista, hechas de acero inoxidable con puntas curvas, son (tiles para el
manejo de decoraciones, pestanas postizas y protesis pequenas.

Las espatulas dentales de acero inoxidable o pldstico con hoja de 2.5 pulgadas son
excelentes para mezclar colores, remover liquidos, extraer de los envases un poco
de material etc.

Las tijeras son indispensables, ya sea para hacer cortes en bolsas, envases, pldsticos
a algunos elementos que vengan empacados, nunca se sabe cuando se puedan
necesitar. También sirven para recortar elementos de decoracién, recortar los dibujos
gue se plasmaron en el papel vegetal etc.

Tijeras curvas de cirugia, sirven para quitar excesos en implantes de Iatex y dar
forma mediante el recorte de ciertos elementos.

Peine de rabo de metal, para trabajos rdpidos de peluqueria si el modelo lleva un
mal peinado o por cualquier situacion el estilista o peinador no llega al menos se
puede dar una visidén presentable al cabello de nuestro modelo.

-




2.4
Factores humanos que pueden modificar el mensaje y
lenguaje corporal

Como ya vimos en el capitulo anterior hay muchas factores técnicos y tecnoldgicos
gue pueden modificar el resultado de una pintura corporal, los cuales pueden ser
compensados con inversion en equipo y conocimiento de lo requerido. Otros factores
qgue modifican el mensaje son los humanos que van desde la capacidad del realizador
para el manejo de la pintura hasta la actitud que tenga nuestro modelo al presentarse.

El realizador, debe tener conocimientos técnicos en el manejo de pintura y acuarelaq,
dibujo asi mismo en el manejo del aerdgrafo y aptitud para realizar trabajos artisticos.
En nuestro caso el realizador intelectual debe de tener conocimiento de diseno y
poder manejar sus elementos con plena fluidez, es posible que se desarrolle el diseno
por una persona y la realizacion técnica sea creada por otra, pero los mejores resultados
se logran cuando el disefiador es el mismo que plasma sobre el modelo su idea. Ya
hemos visto cuales son los elementos bdsicos del disefo, como interactian y como
podemos aplicar disefio sobre un cuerpo humano.

Ahora veremos un poco de lo que se requiere en aptitud para hacer el traslado al
modelo. Se ha mencionado que el realizar una pintura corporal tiene mucha similitud
con el proceso de tatuar, por el manejo de bocetos, trasferencias y comienzo de
la labor artistica, es cierto lo Unico que aqui cambia es el uso de pigmentos mds
ligeros y removibles, la sustitucidn de agujas por pinceles, Idpices y aerdgrafo.

Para poder definir lo que se necesita desde el factor humano en cuanto al realizador
empezaremos por definir que es pintura:

Pintura

18EN Bellas Artes, la pintura artistica es el arte de la representacion grdfica utilizando
pigmentos mezclados con otras sustancias orgdnicas o sintéticas.

La pintura es la expresion de ideas, pensamientos y sentimientos en el papel, madera,
paredes etc. Para esto el realizador necesita una habilidad para pintar y ademds
una situacion en que se base, es decir, un conflicto, problema, o situacién en la
gue este se encuentre, para reflejarlo con su manejo de los pigmentos sobre un
soporte.

La aplicacion de muchas de las técnicas requiere de medios para plasmar la obra;
éstos pueden variar y generalmente, no ser limitados a una sola herramienta o instrumento,
nuestro interés es la pintura corporal y como ya vimos, la técnicas que se usan son
similares a las mds recurrentes y normales en la pintura, hemos mencionado que se
utilizan pigmentos base talco que funcionan como acuarela y pigmentos liquidos

18. Sitio WEB
Pintura hittp://es.wikipedia.org/wiki/Pintura
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los cuales funcionan de la misma manera en que se emplea la pintura guache
base agua o acrilica, por lo tanto son las técnicas de pintura que se describirdn.

Acuarela

La acuarela es una pintura sobre papel o cartulina con colores diluidos en agua.
Los colores utilizados son transparentes (segun la cantidad de agua en la mezcla) y
a veces dejan ver el fondo del papel (blanco), que actia como otro verdadero tono.
El color de acuarela se compone de pigmentos aglutinados con goma ardbiga o
miel. En sus procedimientos se emplea la pinfura por capas transparentes, a fin de
lograr mayor brillantez y soltura en la composicion que se estd realizando. Nuestras
pinturas aquacolor en pastillas, se usan de la misma manera en cierta ocasiones el
color base serd el color de la piel y en otras se aplicard un fondo en blanco o del
color que deseemos de fondo con sellador para después poder trabajar como si
fuese una acuarela normal, el resultado se puede manejar mediante la saturacién
con pigmento en agua, que es el agente solvente y los pinceles o las esponjas son
el medio de transporte. El resultado es un poco mds opaco que en la acuarela, por
la composicion del pigmento que contiene talco, pero es bastante translucido, y los
mejores resultados solo se obtienen mediante la prdctica. El uso en forma de acuarela de
nuestro pigmento en pastilla se relaciona con el uso del solvente (agua) para lograr
un efecto de acuarela con aquacolor el solvente debe estar en mayor proporcion
denfro de la mezcla que el pigmento.

Témpera o guache

La témpera es un medio similar a la acuarela, pero tiene una “carga” de blanco de
zinc. Este anadido adicional al pigmento le aporta a la témpera el cardcter opaco
y no translicido que lo diferencia de la acuarela, permiti€éndole aplicar tonalidades
claras sobre una oscura, procedimiento que en la acuarela “cldsica” se con-
sidera incorrecto; a ese defecto en la acuarela se le denomina “acuarela opaca”
o "muerta”. El guache es un medio muy eficaz para complementar dibujos y hacer
efectos de trazo seco o de empaste. La férmula de la témpera también incorpora
goma ardbiga, miel y a veces hiel de buey para aportar mdés fluidez al recorrido del
pincel. Los mismos efectos podemos lograr al utilizar nuestras pastillas de aquacolor
si usamos el pincel con alta saturacion de pigmento. Para emular esta técnica con
nuestros materiales de pintura corporal, el pigmento debe estar en mayor proporcién
gue el solvente, en caso de utilizar pastillas de color. La pintura liquida para pintura
corporal, se utiliza de manera idéntica que la técnica de témpera vy se aplica con
pincel esponja o aerografo ya que la consistencia es muy similar.

Acrilico

El dcido acrilico es un compuesto quimico (férmula C3H402), siendo el dcido carboxilico
insaturado mds simple, con un enlace doble y un grupo carboxilo unido a su C3
técnicamente esta formula es la base de la pintura acrilica en realidad solo se
menciona esto con la intencién de indicar que los pigmentos usados en esta técnica
son un compuesto quimico. En su estado puro, se trata de un liquido corrosivo,
incoloro y de olor penetrante. Es miscible con agua, alcoholes, éteres y clorofor-



mo. Es producido a partir del propileno, un subproducto gaseoso de la refinacion
de petréleo. El deido acrilico presenta una acentuada tendencia a la creacién de
polimeros, los cuales, en su forma neutralizada (como el poliacrilato de sodio) son
utilizados comercialmente y se aplica de la misma manera que el témpera Unica-
mente que dependiendo del solvente resultaran diversos efectos. Su resultado final
es en cada trazo una capa de material de color flexible que puede ser gruesa y
opaca o delgada y casi traslicida, se puede lograr colocar colores claros sobre
oscuros. Algunas pinturas para uso en el cuerpo contienen polimeros naturales o
componentes aglutinantes naturales que dan un resultado brillante como el Idtex
generan una textura similar a la de la pintura acrilica, por lo general el solvente es
agua o alcohol y se aplica con pincel o esponja. Algunas veces se utiliza pintura
acrilica para reafirmar el color de las pastillas de maquillaje, no es recomendable
ya que tapa los poros de la piel y puede provocar irritacién, al ser un componente
guimico aunque este neutralizado puede danar la piel.

Aerégrafo

El aerdgrafo es un instrumento que emplea aire a presidn para dispersar un pigmento
en particulas muy finas. Tiene el aspecto de un boligrafo grande vy se sujeta de for-
ma parecida, con el dedo indice levantado para controlar el suministro de aire. El
aerografo se emplea para colorear, generar ilustraciones, pintar objetos de forma
uniforme o con degradado etc. Este instrumento cuenta con depdsitos para pintura,
los cuales se pueden rellenar de cualquier tipo de pigmento delgado y liquido que
no obstruya los conductos de flujo. Existen varios tipos de aerégrafos, uno es el de
accién simple, este funciona al presionar el gatillo, libera el flujo de aire con un
presidn continua y la boquilla siempre se mantiene a una sola apertura y es necesario
detener el trabajo para lograr distintas calidades de en la dispersion del pigmento.
Ofro es el de doble accidn, el cual al presionar el gatillo libera el flujo de aire constante
y al mover el gatillo hacia delante o hacia atrds se regula el hueco de la boquilla
por la cual se expulsa el pigmento, esto nos deja jugar liboremente con la calidad
de dispersion del pigmento. Algunos funcionan por gravedad y otros por succion, el
ultimo genera una succidon mediante la presidn de aire que al pasar por el ducto del
dispersor absorbe el pigmento hacia el mismo tubo logrando dispersar el pigmento,
los aerégrafos de gravedad cuentan con un receptdculo de pigmento en la parte
superior del mismo el cual cuenta con una barra obstructora cuando se activa el
gatillo el liguido se decanta y va directamente al tubo de dispersion. El uso de estos
instrumentos y sus diferentes modelos depende de la adaptacidén o comprobacién
de funcionamiento por parte del usuario, se recomienda como bdsico el uso de
un aerégrafo de doble accién con varios contenedores, para facilitar la labor y el
tiempo de realizacion de una pintura corporal.

Una vez explicado en que consisten las técnicas que el realizador debe dominar y
exponer algunos aspectos técnicos veremos en que se aplica cada una de ellas.

Eluso de latécnica tipo acuarela se usa cuando se crea una pintura corporal en una
extremidad o en una parte especifica del cuerpo, sobre todo en elementos pequenos
y de bastante detalle donde exaltaremos el manejo de la técnica y reproduccion de
elementos en pintura. Se usa también en Pinturas Corporales completas que serdn
utilizadas para publicacién o fotografia, ya que requieren de un detallado muy
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definido ya que la pelicula capturara la imagen del modelo con gran definicién.
La técnica de acuarela se utiliza para generar dibujos sobre bases claras, que nos
permitan jugar col las transparencias, en pinturas corporales de camuflaje también
se uftilizan ya que nos proporciona la cualidad de generar millones de tonos y matices
gue nos ayuden a emular el fondo. Esta técnica se aplicara en los frabajos mds finos que
requieren mds tiempo y dedicacion, conresultados para exposicion y reproduccién como
se explicd fotografias, publicaciones, presentaciones exclusivas de alto nivel.

El uso de la técnica tipo acrilica y témpera o guache, se puede usar con pinturas
corporales de medio cuerpo o completas, ya que con el frazo del pincel y el pigmento
mds espeso se pueden cubrir dreas grandes y trazar figuras y formas con precisiéon,
los trazos serdn firmes y se detallardn o suavizaran con otros trazos de pinceles mds
delgados. El emular esta técnica en pintura corporal no requiere tanto detalle
como acuarela asi que se trabajard mds rapido. El hecho que nos deje trabajar con
colores claros sobre colores oscuros nos da la facilidad de poder avanzar por zonas
y no por detalles. Esta técnica se aplicard en pinturas corporales que se presentan en
eventos de alto y mediano nivel, en videos musicales, en exposiciones culturales o
para efectos de cualquier tipo de filmacién, o en representaciones o performance
donde la imagen que refleja el modelo o actor cobra importancia media o alta,
digamos que es la técnica que se utiliza a nivel infermedio en trabajos que no exigen
gran detalle, pero si requieren de una visualizacion con bastante calidad.

El uso del aerégrafo es la técnica mds comun y efectiva ya que Unicamente se
colocan los pigmentos y se dispersan sobre el cuerpo controlédndolos con el aire,
con esto se pueden obtener degradados, tonos brillos, figuras formas y un frazado
muy rdpido, se debe dominar muy bien la esta técnica para evitar escurrimientos,
se pueden tener resultados muy finos y detallados o trazos répidos y no muy complejos.
Esta técnica es la mds efectiva ya que la pintura corporal se realiza muy répido y es
la que la gente mds solicita ya que muchos de estos tralbajos se presentan en discotecas,
festivales o fiestas y no requiere mucha complejidad ya que no va a existir un control
real de iluminacidn, el costo y el tiempo de elaboracion se reduce.

Dependiendo de la experiencia y la situacion, ya que cada pintura corporal es
Unicay presenta diversos factores de para su elaboraciéon, que van desde la iluminacion,
hasta el espacio donde se realice, los recursos tecnoldgicos, o el clima, el realizador
deberd decidir que técnica usar incluso realizar técnicas mixtas, con el fin de obtener
el resultado mds adecuado vy efectivo.

Muchas veces aqui se ha mencionado que el frabajo debe de redlizarse de la mane-
ra mds rdpida y adecuada, la rapidez es un factor de importancia ya que mientras
mds rdpido terminemos, mds tiempo tendremos de apreciar el resultado para crear
correcciones, o detallado ya que esta no es una labor que pueda tomarse todo el
tiempo del mundo, fatiga fisicamente al realizador, como al modelo y no se puede
realizar en varias sesiones ya que el avance de un dia pudiese arruinarse con el uso
de ropa o al realizar actividades por parte del modelo. Asi que se debe trabajar de
manera confortable y relajada pero tomando en cuenta el tiempo que se va tomar
y la comodidad del modelo y el realizador.



Con respecto al modelo es importante tomar en cuenta varios factores como el
hecho de que el realizador y el modelo sean del mismo sexo, cuando el realizary el
modelo son de sexo femenino la confianza y la desinhibicion se dan de forma naturall, si el
modelo es femenino y el realizador masculino, se debe de poner especial énfasis en
que el trabajo es profesional y se debe tener extremo cuidado al tratar a la modelo
ya que se trabaja con un cuerpo desnudo y es necesario trabajar con partesintimas
del cuerpo, al hacer esto se debe hacer con suma delicadeza, ya que cualquier
movimiento brusco o mal realizado se puede mal interpretar, de la misma manera
se debe frabajar si el realizador es femenino y el modelo masculino, aunque no es
tan marcada la sensacién que tiene el modelo de intfromision con su intimidad. Si el
modelo es masculino y el realizador también la desinhibicidn es natural. El hecho de
quien realiza y quien soporta el disefio no deberia cobrar relevancia mientras el
frabajo se realice entre profesionales, por eso es importante que el realizador dote
de toda informacion que el modelo requiera para hacerlo sentirse cémodo, de la
misma manera el modelo debe ser consciente de lo que se realizard en su cuerpo
y de la actitud que se espera de su parte, es por ello que lo anteriormente mencionado
nos ayudard a tener una guia de cémo poder negociar y llevar el trato con el
modelo. Una opcidén muy eficaz es tener siempre un asistente del sexo opuesto esto
media el sentido de invasidon de intimidad. Por lo tanto es siempre mejor trabajar
con modelos con experiencia previa, esto puede resultar en la mejor manera de
proyectar un proyecto sobre un cuerpo. Un modelo con poca experiencia puede
hacernos un poco mds compleja la labor, que ya que se moverd constantemente, se
agotard rdpido, se incomodard, solicitara ver los avances del frabajo constantemente
y la concentracion que podamos tener al momento de frabajar se dispersard. Por
lo anterior es cuestién del realizador y de las necesidades del trabajo la eleccion
del modelo, pero a veces es importante hacer sacrificios por un cuerpo mucho mds
trabajado, o por un lienzo mds tfranquilo que nos facilitard la labor.

A contfinuacién tomaré como referencia fidedigna, a un profesional que se dedica
ala produccidn de eventos, esto lo hacemos con el cardcter de ver los factores humanos
gue modifican el mensaje después de plasmarlo sobre el modelo.

He decidido entrevistar a alguien que esta en constante contacto con la gente que
aplica pintura corporal, tiene experiencia al haber portado algunas pinturas corporales
haber tenido la necesidad de contratarlas para su aplicacion, el es actor y artista de
performance, ademds de chef, se dedica a la produccién de eventos y performance
ya con mds de 10 anos de experiencia.

Entrevista

Enfrevistado:

Sergio Enrique Navarro Ochoa

Ocupacion:

Actor y Productor

Nivel académico:

Literatura Dramatica y Teatro. (UNAM 88-92) Gastronomia (CESA)
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¢ Qué relacion tiene usted con la pintura corporal?

Mi relacién con la pintura corporal, sobre todo se da a partir de las producciones,
puestas en la escena, en Performance realizados y en ciertos casos mi labor como
director en algunos proyectos. Ya sea con acrdbatas, bailarinas y actores. Bdsica-
mente para ofrecer al publico un apoyo en la venta de un producto o servicio
mediante la pintura y el performance, a manera de refuerzo atractivo.

¢Coémo valora usted la pintura corporal dentro de su campo de accién?

La pintura corporal puede ser muy abstracta o no, pero bastante util ya que es muy
atractiva y tiene vida, depende del concepto que se estd manejando, recuerdo
un show tribal, anunciaban y promocionaban el lugar que era un bar por lo tanto
los disefios eran creados refiriéndose a la idea del lugar (aqui la Pintura corporal
cumple el objetivo del disefo Grdfico el cual es emitir mensajes a partir de una
necesidad de un cliente o usuario). En si la pintura corporal puede ser un refuerzo
que se le da a todo el arte que se genera en una produccion, un elemento mds
dentro de este gran conjunto de disciplinas, sin el cual el trabajo no estaria completo
y también en ocasiones es el medio por el cual se comunica todo un concepto en
un evento sin necesitar mas que al modelo pintado.

¢Con que frecuencia se utiliza la pintura corporal en tu actividad?

Se aplica cuando la presentacién es un tanto estdtica y requieres atraccion y cuando
no llevas acrébatas o la dindmica del proyecto no requiere de gran actividad de
quien soporta la pintura corporal, se usa frecuentemente en presentaciones de
productos, en lugares como bares, discotecas y en ferias de promocion de conceptos
varios, ya sea promocién de un concepto turistico, comercial, campana social etc.
Debes de tener cuidado como actor y productor ya que necesitas mantener la
pintura en las mejores condiciones, por la experiencia las luces y el ambiente traen
dificultades y se debe prever en la planeaciéon del evento.

¢Un diseiio aplicado en algin envase o algin concepto de disefio publicitario se
puede aplicar como pintura corporal y resultar un diseno profesional emitiendo el
mensaje de quien tiene la necesidad de comunicar?

Si, se puede ir mds alld, mi vision es que el realizador o diseiador y el modelo tengan
una comunicacion muy cercana, el disenador debe de comunicar al modelo que
existe un trasfondo de acuerdo a las necesidades del cliente, el concepto de la
campana, lo sutil que expresa gradficamente con idea vy la parte realizada mediante el
frazo. Yo creo que el medio es funcional y un recurso poco agotado, sobre todo
se debe tener la claridad de que el mensaje se esta emitiendo en este medio para
darle atractivo y dinamismo. Desde el concepto, hasta la realizacién técnica que
depende del que plasma con pigmentos y el modelo deben tener un entendimiento
claro de lo que serd el resultado final para generar esta atraccién. La gente que
verd la pintura corporal lo apreciard como algo novedoso, dindmico, alguien que
te invita a que consumas algo de manera directa, siendo mds sutil. El uso de la
pintura corporal depende mucho del entorno donde se lleve acabo, en un entorno
inadecuado se podria caer en un extremo burdo y el desnudo gratuito, pero si se



fraslada de contexto donde la gente es mas sensible, obviamente influye el mensaje
qgue desees comunicar como realizador y el contfrol de que es lo que la o el modelo
van a hacer. No es lo mismo que aparezca en una postura donde se evoca lo sexual,
a diferencia que su postura sea mds cuidada con una mano o cierta parte del cuerpo
flexionada. Si a mi me encargan un show o presentaciéon donde lo que se pide es
una esencia sensual yo acudo a la pintura corporal, ya que sin caer en lo sexual
alude a la sensualidad. Puede ser muy lUdico, juguetdn dependiendo de cémo
se use esa pintura corporal en el modelo, creo que los recursos que se pueden
obtener a partir de esto son bastos y no debe de caer en el terreno grotesco, es
importante prever en el disefo una buena postura, una intencién y no caer en la
vulgaridad usar la sensibilidad estética y grédfica del disenador. Cuando una pintura
corporal esta bien hecha ni siquiera te das cuenta que la persona esta desnuda,
esto se torna en un objetivo un tanto juguetdn que de pronto la desnudes sea lo
ultimo que descubras.

¢ Qué es lo que TU buscas de una pintura corporal?

Busco que sea sensual y claro, que descubras a partir de la relacion del cuerpo y
la pintura un juego con el entorno. Que me deje ver de una forma velada, que es
un desnudo.

¢ Qué es lo que hace que funcione una pintura corporal?

Es la direccidon que se brinda por parte del creador al el interprete, otra es la interpretacion
del ejecutante, ya sea bailarin, actor o modelo, si no hay una comunicaciéon clara
y constante el mensaje no va a llegar. Es importante que el disefiador exprese al
modelo lo planteado para la imagen final, la idea de movimiento, que intencion
actitud o personaje estd interpretando, expresiones con el cuerpo. El juego de la
pintura es importante, debe ser clara y definida ya que el modelo deberd interpretar
la pintura que le cubre el cuerpo, para asimilar su personaje y hacer que la pintura
a partir de su corporalidad sea ese personaje, también se debe tomar en cuenta el
entorno y como se desarrollaria en cierto momento. La funcionalidad se refleja en
la coherencia de la pintura y la expresion del cuerpo y el entorno. La pintura corporal
es un vestuario que te da mas libertad de movimiento y creatividad desde la expresion
grdfica como la dramdtica.

A manera de recomendaciéon es mejor utilizar a un modelo con experiencia ya que
ciertas veces las modelos que no tienen experiencia reflejan el miedo del desnudo,
pasa mucho cuando se frabaja con una modelo primeriza, es muy pesado trabajar
con alguien que es dominado por el miedo “Que tiene pena de exhibir un ceno
gue realmente no se ve"” necesitas indicar posicidon y movimiento y su mente esta
dispersa en cubrir sus partes pudicas.

A manera personal creo que si se va a exhibir un trabajo de pintura la o el modelo
deben tener un cuerpo trabajado ya que es mas estético y atractivo, claro esto depende
del tipo de mensaje que se desee expresar, si es posible creo es mejor utilizar un actor o
actriz ya que su preparacion, los hace mds aptos para reflejar corporalmente varios
conceptos y reduce el esfuerzo del tfrabajo de direccién.
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¢ Qué es lo que tU como “productor” exiges de un realizador de pintura corporal?

En primer lugar que su trazo sea limpio y valla que el realizador fenga talento con
el manejo de las técnicas que usa para desarrollar la pintura corporal. En segundo
lugar que use materiales que no provoquen dafio al modelo o actor, que se limpien
facilmente, que no genere problemas la cantidad de maquillaje que se use y que
sean de alta calidad para que duren y tengan buena adherencia en la piel. La
parte mds importante, el toque que no puedes suplir se llama “talento”, que cuando el
disenador, realizador o artista realice su labor invada al publico, que a partir de que
el publico vea la pintura corporal el interprete no tenga que hacer mucho, que se
sostenga por si misma, valla que este bien disefiado o planeado con concepto, técnica
y buenos materiales. En si sencillez en el trazo, claridad, experiencia y talento

Otra parte técnica a cubrir que creo que solo se adquiere con experiencia es el
manejo de materiales segun el espacio donde se trabaja y el clima ya que el sudor
y el frio influyen mucho en los resultados, el trabajo se realiza con humanos cubiertos
por una capa muy delgada de pintura.

¢Que es lo que buscas de un modelo de pintura corporal?

Busco que sepa expresar y que dé el extra al momento de personificar el disefo o
la pintura que trae maquillada en el cuerpo, alguien que busque, que explore.

¢Un modelo puede ser alguien con un cuerpo robusto, gordo, delgado, puede funcionar
como modelo?

Si, depende del concepto el mensaje que se desee expresar, se debe ser coherente
con el mensaje y el ambiente. Los formatos de lienzo para pintura no siempre son los
mismos, ni para acuarela, o incluso el papel con el cual se imprime un libro, el modelo
se debe de elegir seguin el mensaije. Por lo general lo estético llama la atencidén ante un
mensaje popular o comun, pero este tipo de modelos funcionan con caracteristicas
especiales.

¢Dime 5 o 6 puntos que pueden arruinar una presentacion de una pintura corporal?

1.- El concepto no es claro.

2.- El interprete no sabe que interpretar, valla no esta definida la actitud que se
debe tener al portar la pintura corporal.

3.- La iluminacion es mala.

4.- El maquillaje es de mala calidad.

5.- El entorno no es adecuado.

Si se tiene alguna de estas situaciones se puede presentar el fallo o el fracaso.
¢Danos consejo sobre lenguaje corporal al trabajar en pintura corporal?

En principio el modelo debe tener cierta formacién, antecedentes del manejo de
expresion corporal, que conozca ciertas técnicas o al menos nociones bdsicas, es

donde el diseflador puede echar mano de la gente que esta en escena, en teatros
estas personas son mds ddéciles para este maneje de personaje, un bailarin puede



que lo exprese por medio de las técnicas de danza, el intérprete debe tener una
actitud clara sobre lo que refleja su vestido de pintura, para actuar en conformidad.
El hecho es que cuando uno disefia, debe de cuidar y planear un disefio de
movimientos y direccion para plantear limites a manera de coreografia. Es necesario
tener conocimiento de lo que se hace en produccién “Los Entes de la escena”
como lo que sucede con los disefiadores con especialidad en multimedia de la
UNAM. La pintura corporal es un trabajo integral el cual debe cuidar aspectos de
iluminacién, direccion, arte etc. por lo tanto el realizador debe de tener control de
SUS recursos, seria muy costoso tener un equipo grande de produccion para lograr una
pintura corporal, por lo tanto el que es profesional en esto debe tener una educaciéon
integral para llegar al resultado sencillo y preciso para que su pintura luzca de la mejor
manera. Si existe ese equipo de produccidon la comunicacién entre los elementos
que lo componen debe ser constante y clara.
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Cap. 3
Creacion de un disefio aplicado en Pintura Corporal
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Para la realizacion y buen fin de este proyecto nos basaremos en la metodologia
de Diseno que nos plantea Bruno Munari, por lo tanto alo largo de este capitulo iremos
cubriendo los pasos de esta metodologia, de seccidn en seccidén de acuerdo a la
labor que se realiza en cada momento.

Lista de acciones a tomar de acuerdo al Método de Munairri:

1. Enunciacién del Problema

2. ldentificacion de Aspectos funcionales

3. Verificacion Cultural Histérico-Geogrdfica

4, Verificacion técnico-econdmica

5. Identificaciéon de limites de tiempo de uso, reglas, mercado y partes existentes
6. Identificacion de elementos de proyectacién

7. Disponibilidades tecnoldgicas (materiales e instrumentos)
8. Creatividad (sintesis) usando un cédigo de usuario

9. Creacion de un modelo

10. Revisibn y comprobacion

11. Soluciones posibles, eleccién de la mas sencilla

12. Programacion de proyectacion

13. Creacién de disefo definitivo

3.1

Planteamiento del proyecto, por medio del andlisis de las
necesidades

Enunciacion del problema

Se requiere un diseno con soporte en Pintura corporal o Body-Painting que refleje el
significado de un pequeno escrito para un autor, el cual incluird la imagen en postales,
promocionara sus trabajos personales y promocionara un sitio Web, que segun sus
palabras, “es un espacio para que aquel que lo desee se exprese por medio de la
palabra, en escritos pequenos y poemas”.

Se trata de transportar mediante el diseno lo que las palabras del autor nos desean
fransmitir.

Como referencia el pequeno escrito con la imagen, promocionaran un futuro sitio
donde se expondrdn algunos textos que el autor lleva escribiendo a lo largo de su
vida y otros textos de personas andnimas, el tema principal de sus escritos son el
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amor, el desamor inspirado por algunas musas, la amistad vy la relatividad de la vida.
El escrito de interés al autor y a nuestra labor es corto vy preciso, el tema principal es
el franscurso de la vida, el cual lo expone a manera de reflexion. Debemos tomar
en cuenta que este escrito es un cenit del mensaje a expresar, sin embargo existen
mds escritos de los cuales el escritor desea que tfomemos como referencia para
desarrollar la imagen
Detras de la luna viene el sol.
Detras de la luna viene el sol.
Con vestido negro al descanso,
con la claridad al movimiento.
Con la noche reflexiona,
con la luz encuentra el camino.
Los dias se van,
las noches vienen,
Y nuestra hora llega.

Verificacion de Aspectos Funcionales

El escritor necesita una imagen que expondrd en postales y en su sitio Web, vy se
utilizard parailustrar o acompanar varios escritos de diversos temas la imagen debe
ser referente a las musas, a ofros sentimientos y elementos que inspiran sus escritos.
Por lo tanto el resultado debe de ser dindmico ya que se colocard al lado de cada
escrito y publicitard su sitio, el escritor tiene un pequeno escrito el cual quiere que se
refleje en laimagen, sin perder el aspecto de la inspiracién femenina y los aspectos
de la vivencia humana.

Se propone una pinfura corporal, de esta manera podremos enunciar en una imagen
visual el contenido del pequeno escrito, el modelo deberd ser femenino y atractivo, asi
podemos enunciar la inspiracion a partir de una mujer, denotar por medio de varios
elementos denfro de la pintura corporal los mensajes y situaciones que el requiere,
también se pueden hacer varias tomas fotogrdficas en una sola sesidon para tener
varias opciones de imagen a partir de un solo concepto representado en diseno.
Lo cual le es funcional ya que puede colocar distintas imégenes en cada escrito,
utilizar una imagen de cuerpo completo para su presentaciéon en postales, ademds
de tener la opcidn de elegir entre varias imagenes y generar dinamismo al presentar
su proyecto con diversos medios para futuros intereses.

Verificacién Cultural Histérico-Geogrdfica

El publico al que se dirige el mensaje visual, se expresa como publico en general,
pero en realidad es necesario hacer una distincién no toda la gente tiene acceso
a Internet y no todo el mundo se interesa el la poesia, El publico para el que este
mensaje esta destinado es para jévenes y adultos con interés en el arte y la poesia,
un sector de la poblacién con estudios al menos de secundaria, con sensibilidad y
criterio para comprender una pinfura corporal o un desnudo con pinfura.

La distincion del sexo es innecesaria y la nacionalidad en general serd mexicana
ya que es la zona de distribucidn publicitaria, pero no se descarta el hecho de que
puede llegar a otras naciones, por lo menos por medio de Internet. Asi que este
proyecto se desarrolla en un entorno forjado en la idiosincrasia latino americana
actual por el uso del idioma espanol y el pais de origen (México), la sociedad latino



americana esta abierta a nuevas expresiones en un ambiente cultural habido de
imagenes mds que de libros o letras, donde la informacién se recibe de forma inmediata
y digerida. La pintura corporal es un medio el cual ya se ha aplicado antes en este
pais y en muchos lados a lo cual la gente ya esta acostumbrada o por lo menos
tienen nocidn de su existencia y en este pais donde la apertura esta de moda
funcionard como atractivo o novedad dependiendo del receptor. Por lo tanto la
pintura corporal servird al llamar la atencién y enunciara el motivo de la lectura de
la poesia en una vista mds directa.

Verificacion Técnico-econdmica

Los recursos técnicos requeridos son factibles de ser recaudados y el presupuesto
econdmico propuesto al cliente ha sido aceptado, tomando en cuenta la labor de
diseno y plantacion de produccién, la labor técnica de trasferencia y realizacion
de pintura corporal, los honorarios del fotdgrafo, la renta del equipo fotogrdfico y el
costo de los materiales para su realizaciéon.

El cliente replicd, que el costo no era econdmico pero teniendo en cuenta el resultado
que esperaba, valia la pena ya que al tener como resultado una imagen dindmica
o varias imdgenes de un solo proyecto sacaria bastante provecho de ello.

Identificacién de limites de tiempo de uso, reglas, mercado y partes existentes.

El tiempo de uso que tendrd esta imagen es indefinido ya que existen varias posibilidades
de uso en los escritos que tenga el autor, ademds de que serd la imagen de identidad
que desea aplicar a su sitio Web, el tiempo esta limitado a el momento que surja
la necesidad de renovacion segun los avances del proyecto de poesia del autor.
Se le entregard al cliente una seleccion de 20 tomas fotograficas. Como reglas
se acuerda con el cliente que las imagenes que se produzcan a partir de este
proyecto se utilizaran Unica y exclusivamente para promocionar el proyecto de po-
esia cualquier otro uso causara honorarios, las imagenes podrdn ser utilizadas por
el creador con el fin de promocionar su trabajo a manera de carpeta sin fines de lucro
o alguna otra funcién no especificada y de la misma manera sucederd con las
tomas fotogrdficas y el fotdgrafo. La reproduccién de las imdgenes se podrd dar en
cualguier medio siempre y cuando el fin de la reproduccién este relacionado con el
proyecto de poesia. Si se obtiene alguna ganancia por medio de las imdgenes re-
producidas como postales, libros impresos, separadores de libros o algun otro medio
el creador de las imagenes deberd obtener el 8% de cada venta segun el precio
final del producto.

El proyecto se entregard en un mes ya que se requiere planeacion, recaudacion
de informacidn y revisidon de avances, la realizacién fisica de la pintura corporal se
hard en una sola sesidon que durar un solo dia y los resultados de esta sesion conforme a
la planeacion serdn el diseno definitivo, si el resultado de ese dia requiere ajustes estos
se lograran de forma digital, lo cual tendrd un plazo de entrega de una semana a
partir de la seleccién de las 20 tomas que le serdn de utilidad al cliente .

Identificaciéon de Elementos de Proyectacion

Se requiere la planeacién de un diseio con soporte en pintura corporal, basado
en un escrito del autor y que sirva de apoyo o referencia para los demds escritos
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ademds servird como imagen promocional para el proyecto. Para esto debemos
desarrollar el diseno de acuerdo al concepto planteado, una vez resuelto el diseno
se elaborard sobre un cuerpo humano. El diseno serd realizado usando las técnicas
de trasferencia y Aquacolor tipo témpera. Una vez realizada la pintura corporal se
procede a hacer una sesién fotogrdfica digital, de la cual se obtendrdn varias imdgenes
las cuales serdn sometidas a revisidn y se entregara al cliente una seleccién final.

Disponibilidades tecnoldgicas

Los recursos que se requiere para el desarrollo del diseno son simples, necesitamos un
esquema de un cuerpo humano, del mismo sexo del modelo en el cual se plasmard
la pintura corporal, por medio de un estudio de planos de acuerdo a las medidas
de un modelo humano real y aplicacién de conocimiento de diseno grdfico.

La tecnologia que se requiere para el resultado fisico del proyecto es el equipo
de pintura corporal que son; papel vegetal, plumones, elementos de frasferencia,
pinceles, pigmentos, aerégrafo de doble accidn, esponjas, accesorios de limpieza,
utensilios de mezcla de pigmentos, una compresora, una mesa de frabajo, un estudio o
lugar acondicionado para trabajar cdmoda vy libremente, una cama de masaje
para reposo del modelo, quimicos de fijacién. La contratacién de un fotdgrafo,
con equipo de cdmara digital profesional. Contratacién de un modelo profesional.
Aproximadamente de 8 a 10 horas de trabajo para la realizacion y de 1 a 2 horas
para la toma fotogrdfica y un ordenador para la revision de las tomas y si es necesario
hacer retoque a las fotos.



3.2
Procesos Creativos y tedricos para generar un diseno con
soporte en pintura corporal.

Creatividad (Sintesis) usando un cédigo de usuario

Se requiere tomar en cuenta todo lo anteriormente dicho vy las peticiones del cliente,
conocer un poco de sus escritos en general para lograr parte del mensaje y concepto,
analizar el pequeno escrito para lograr otra parte del mensaje ademds tomar en
consideracién el cardcter promocional para poder llegar a un mensaje visual
adecuado a su proyecto.

Se realizard una lectura de algunos escritos que integran la obra del cliente para
ubicarnos en un ambiente general.

Escritos del Cliente:

Cuando no estés
Cuando no estés, no estaré.
Cuando no me pienses, desapareceré.
Me faltara un respiro de luz,

Un resplandor en mi neblina.
¢(En que ojos liquidos me clavare?
Afiorare correr mis ojos por tus labios.
Renunciare al rio de tus fantasmas,
me dirigiré a la laguna,
alli de la corriente descansare.
Nuevos labios, nuevos rios,
tras tu ausencia encontrare.

Sacaria mi vida de un hoyo
Sacaria mi vida de un hoyo.
Si tan solo supiera en que hoyo esta.
iNo podria pensar en otra cosa!
Pero ahora en el hoyo, el pasado esta.

Traicion
Ya no tengo fuerza,
para hacer de nuevo esta pregunta,
y ver tu rostro al mismo tiempo.

En este momento, rompo mi promesa.

No volveré a tratar el tema,

el sentimiento ya es caduco.

Asf pues me traiciono.
Nunca es para siempre.

1,2,3=1
De uno se cuentan dos,
aquel que te quiere olvidar
y ese que no te deja de pensar,
de dos resulta uno,
este sonador que se ilusiona,
después de esperar.
Y este pobre loco,
que se ha perdido en sonar.
De aquel de ese
y de este suman tres.
Tres, que su corazén ya no quiere estructurar.

Sol o Luna
Siento que ya nada pasara.
El viento podra llegar y mover mi cabello,
la lluvia me mojara, “¢Y que?”
Nada pasara, el dia me cansa,La noche me aburre.
Y pienso;No pasara nada con tu llegada.

Si, tal vez no pasaria nada.

Carta a Quien amo:

Hola después de tanto recorrido por aqui, por all&, no podria decirte
en realidad cuantos afios han pasado.

Después de la infancia un dia comencé a pensar en cosas distintas,
cuantas cosas lindas tengo para pensarte cosas que no tienen
comparacion con tu abrazo, te diré que te he afiorado todo este
tiempo, que las cosas por aca no andan de todo bien, me la he
pasado encerrado en la oficina, que mas bien parece prision.
Pasan los dias y mas te extrano los suefos parecen un poco apagados,
se supone que trabajo para vivir mejor, salir y poder encontrarte
pero el tiempo pasa y los suefios se van y el dinero corre poco,
como me gustaria que corriera al igual que aquella carroza que
se supone nos llevara por todo el continente, siempre tu y yo uno
al lado del otro, en un viaje inolvidable que atara nuestras pupilas
por siempre.

Ay amor, y como si esto fuera poco el banco se precia de cobrar
por una cuenta a la que no le cae ni un duro, la casa que sofié que
tenia antes de nuestra boda, parece que tendra que esperar un
poco mas, hace tres meses empecé a ahorrar para el carro y tuve
que gastar el dinero de la primera llanta en comida de perro.

ya viajaremos, te lo prometo.
P.D.
No he podido dejar de fumar,

Llega pronto, llega de nuevo, vestida de otro cuerpo, que la vida es
breve, es bella, pero nada sencilla y sin ti es mas dificil esperar.
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Mis Noches
Noches de imaginacién orquestal,
noches que me llevan a ti,
con timidos aires de pasion y suefios a flor de piel.
Noches magicas que saben a reencarnacion.
Noches frias y embusteras,

noches que hacen recordar, tuimagen bella y amable figura,

con escalofrio inexplicable.

Son solo pesadillas que a mi corazén traen amargura.

Noches tranquilas y amables.
Noches accidentales y agrestes,
con esencias distintas e inigualables sensaciones,
De golpes y de sonrisas.
Pobre y dichosa es mi mente,
por pensar en ti y vagar entre ilusiones,

en cada una de mis noches y oraciones.

Luna 1
Lastima que no te haya podido encontrar,
porque ahora todas las noches,
la luna soporta mi cabeza y suple mi almohada,
su luz cubre mi cuerpo, limpia mis ojos,
se esfuerza en detener mi sollozar.
Ella es la memoria, que te aguarda.
Ella espera algun dia volverte encontrar.

y como tu poderme abandonar.

Luna 2
Hace poco que llego de nuevo,
de visita como siempre.
Hace poco que la luna uso su lagrimal.
Ya no esperamos volverte encontrar.
ellay yo hablamos poco.

Ya que no hay mucho de que hablar.

Luna 3

(La situacién no cambiara)
La situaciéon no cambia y es asi.
Tu por alla, yo ando por aca.
Como siempre, nada nos ata y nada nos va a parar.
Yo, solo, tu con alguien, “es nuestra necesidad”.

Tu haciendo lo tuyo, yo Gnicamente pienso en caminar.

Mivida ya no es tuya, siempre te la pensé regalar.
Tu vida, ese tesoro que por un momento pude tratar.

¢ Como poder llegar a nuestro lugar, cuando todo se va?
Hay que dar vuelta y dejar al rio acarrear nuestro puente.

el cual no podremos volver a cruzar.
Guiso de Amigos

De tu barrio vienes,
yo vengo del mio.
Tu tierra la brava,
mi pueblo de graba.
Nos junto el destino.
iA que cosa tiene mi gusto!
¢;Tal vez el caldo, tal vez el susto?
iA que cosa en tu cocina!
¢Tal vez el fuego, tal vez el gusto?
¢Quién lo sabe?, pero convivimos.
Yo mi vida y sus misterios.

Tu la tuya y sus secretos.
Somos un guiso en la estufa.
Somos un guiso distinto en el plato.
El sabor de mi tierra,
el sazén de tu barrio.

Que a final de cuentas un gusto.
Que el guiso sin fuego no se hace,
Que el fuego sin guiso, no tiene sentido.

Asi es, para mi, mi amigo.

Unavezleidoslos escritos generales propor-
cionados por el cliente, nos formamos una
idea del curso que llevara el proyecto
y en seguida comenzaremos a analizar
el escrito seleccionado por el cliente
para presentarse en laimagen, con esto
lograremos una integracién de conceptos
y una unidad en el mensaije.

Detréas de la luna viene el sol.
Detras de la luna viene el sol.
Con vestido negro al descanso,
con la claridad al movimiento.
Con la noche reflexiona,
con la luz encuentra el camino.
Los dias se van,
las noches vienen,

Y nuestra hora llega.
Detras de la luna viene el sol

Los simbolos que encontramos en este
enunciado son; la “luna” y el “sol”, el sol
que va detrds de la luna, en persecusion.
El sol representa el dia y la luna la noche,
forman una dudlidad la luna evoca el lado
femenino y el sol el masculino, el hombre
sigue a la mujer.

Las palabras calve son “detrds” y “viene”,
el sol va detrds de la luna y la palabra
viene indica movimiento desplazamiento,
lo que nos indica que la lunay el sol estdn
desplazdndose, no se encuentran estdticos,
situacion que debemos reflejar con la
estructura y la proposicién de movimiento
en las formas gréficas.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
Sol y luna




Con vestido negro al descanso,

Los simbolos, son el “vestido”, el color “negro”. El vestido representa una cubierta, una
proteccién contra agentes externos, un vestido proporciona cardcter, estilo, es una
cubierta ajena a la naturaleza del ser. El color negro como una ausencia de luz,
elegancia, color que predomina en la noche, oscuridad, lo contrario al dia. Negro
que evoca un espacio infinito, una dimensidon ¢ lugar donde se transita sin tener
certeza de las cosas. Si hablamos de cdmo se interpretan las cosas de forma literal
los vestidos los portan las mujeres y son una prenda completa que cubre el torso y
las piernas. El modelo serd mujer por lo que se cubre el aspecto femenino que no
nos indica el escrito ya que este es ambiguo, sino el referente de las musas del frabajo
general del cliente.

La palabra clave es “descanso” indica paz, indica reposicién de energia, eliminacion
del cansancio, indica inactividad, reposo. Es factible tener una representacion de
eso con la posicidén del modelo.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
Vestido, color negro

Con la claridad al movimiento.

Las palabras clave en esta frase son “claridad” y “movimiento”, se refieren, a la claridad
como esa presencia de luz suficiente como para definir la forma o la estructura de
las cosas, claridad también referente a esa facilidad de entendimiento al comprender
los sucesos o situaciones presentadas. El movimiento se refiere a la accion de tener
una dindmica con el espacio en el cual se encuentra el objeto o sujeto, movimiento
también implica desplazamiento en un espacio mayor al sujeto u objeto.

Recursos grdficos posibles a utilizar:

Claridad, en forma de luz, o representada por el color blanco. Movimiento, representado
por la disposicion de los elementos a utilizar, por la estructura, o alguna linea guia
ademds de una representacién icénica de un elemento que se mueve de forma
natural al igual que los dias (las hojas que se encuentran en el piso de cualquier
zona con drboles, se secan y se la lleva el viento, pero hoy no tendrdn la misma
colocacién que ayer, ni que manana) ademds la representacion de movimiento
también se puede dar mediante el lenguaje corporal.
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Con la noche reflexiona,

En esta frase encontramos el simbolo de la “noche”, que indica oscuridad, color
negro, descanso, inactividad, misticismo, en la noche se encuentra lo indefinido
como se explicd en la frase del vestido negro, también en la noche se encuentra el
tiempo libre y el espacio para el ocio. En la frase también encontramos la palabra
clave “reflexiona”, que indica que el sujeto esta realizando la accién de hacer una
reflexion. En Optica se refiere al fenémeno por el cual un rayo de luz que incide
sobre una superficie es reflejado, como lo que sucede con los rayos de solo con la
luna. En Filosofia se refiere al proceso de meditar. Re: significa volver. Flexionar: Doblar.
Es decir: Volver a flexionar, doblar... por decirlo de ofra manera volver a meditar
sobre algo que quedd incompleto o no quedo claro, o nos parece que vamaos por
un buen camino y vamos mal... etc.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
Noche, representada por el color negro y algunos elementos que a ella conciernen
como; estrellas, luna, animales de actividad nocturna como las palomillas. Algunos
elementos con simetria de reflexiéon

Con la luz encuentra el camino.

Los simbolos aqui encontrados son la “luz” y el “camino”. La luz es la energia fisica
que rebota en los objetos haciéndolos visibles, generando volimenes y distinciéon
de color, la luz da utilidad a los ojos y es lo que da claridad y facilita nuestro andar.
Es utilizada por las plantas para llevar acabd su proceso de fotosintesis, despierta a
los hombres para empezar su actividad y a otros seres vivos.

El camino es una ruta definida por el paso continuo de hombres o animales, es una
senda que se ha de seguir, es un sendero por el cual se avanza y generalmente se
define con la luz y se recorre de dia, es el trayecto que se va definiendo segun el
movimiento de algin objeto.

Existe una palabra clave que es “encuentra”, se refiere a que el camino se encuentra
con la luz, el encuentra se refiere a descubrir, topar de frente, hallar, ver el camino
con la luz.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
Se utiliza la luz en forma de rayos de luz, o gradientes de blanco a negro. El camino,
se representa como guia de movimiento o expresado de manera representativa
(iconica).




Los dias se van.

Las palabras claves aqui son “dias” y “van”. Los dias son unidades de tiempo con
los cuales el hombre mesura el franscurso o el paso del tiempo y se distinguen por
una divisién de 24 horas, aun que también se puede distinguir fisicamente como
el fiempo en que existe luz en un lapso de 24 horas y las horas en oscuridad como
noche. Los dias son el tiempo en que el hombre esta activo y productivo, ademds
nos indica un plural.

La palabra “van™, indica la accién de los dias, esta palabra significa pasar, andar,
recorrer, aqui lo tomaremos con mayor peso el significado de pasar, alejarse, indica
que se recorre el tiempo y en este tiempo los dias que fueron presentes se alejan.

Recursos grdficos posibles a utilizar:

Los dias pueden ser representados con elementos grdficos que a el conciernen;
como el sol el cual ya se ha mencionado, las aves, el hombre, el color blanco que
representa la luz. El expresar su movimiento su recorrido, se puede expresar con las
lineas guia o la estructura como se habia mencionado en la tercera frase.

Las noches vienen,

Las palabras clave en esta frase son “noches” y “vienen”, ya definimos noche en
una frase anterior, aqui se indica en plural, y podemos complementar con lo que
analizamos en la frase anterior, la noche es la parte del dia en que tenemos ausencia
de luz y el hombre se encuentra inactivo o descansando u ocupando un fiempo
de ocio.

La palabra “vienen” indica algo que esta por delante que se aproxima, lo que esta
por presentarse en un futuro proximo. La frase indica noches en plural y que vienen
enfonces nos anuncia la llegada de varias noches cercanas.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
En la cuarta frase se indica como se puede representar la noche y el movimiento se
generard en base a la esfructura que se ufilice en la composicion.

Si relacionamos las frases anteriores entendemos un ciclo que indica que los dias
pasan y las noches llegan al momento que la luna se presenta, pero alirse la luna
llega el sol y un nuevo dia, un comportamiento ciclico.

Recursos grdficos posibles a utilizar:
Esté andlisis o reflexion nos indica que el movimiento que debe surgir mediante la
estructura y las lineas guias, los elementos, obligatoriamente serd ciclico ya que estamos
representando la accion de suceder del dia y la noche que se representaran mediante
el soly laluna.
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Y nuestra hora llega.

Aqui encontramos tres palabras claves “nuestra”, “hora” vy “llega”. La palabra nuestra
indica posesién, la posesion de la hora por nosotros. La hora indica un momento
preciso en el tiempo un lapso de tiempo marcado especificamente para algin suceso.
La palabra llega, indica que algo que se aproximaba se hace presente, marca el
momento desde el que algin suceso, cambio o presencia empieza a tener actividad
o interaccién en el contexto.

Recursos grdficos posibles a utilizar:

El concepto de posesién serd representado mediante el soporte ya que se realiza
una pintura corporal sobre un humano que al llevar representado grdficamente el
senfido y mensaje de este pequeno escrito, le da la cualidad de propio, generando
un ente humano que nos representa a todos nosotros. La hora se puede representar
mediante el sistema de uso horario que comUnmente usamos mediante el uso de
los signos que representan los nUmeros y el simbolo de separacién de unidades que
es la columna (dos puntos), donde representaremos horas y minutos. Esto también
se puede simplificar mediante la representacién icdnica de un reloj de manecillas.
La llegada de la hora deberd ser expuesta mediante una gama de opciones vy
debemos lograr que el espectador o receptor reflexione dentro de si y ubique dentro
del mensaje que la hora es la que el decida o relacione el fin del mensaje con algin
suceso de su estancia vitalicia o su muerte.

19:01
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Conclusiéon general del mensaje:

El poema trata sobre una hora exacta, que ocurre dentro de un ciclo de dias y noches
en los cuales hay movimiento y estabilidad, luz y oscuridad, paz y movimiento, claridad
y confusion. La hora que llega, ese momento es nuestro es de quien lo puede ab-
straer razonar o lo deja de hacer, es cualquier momento de nuestra vida o nuestra
muerte, es nuestro presente, o nuestro pasado o nuestro futuro.

Me recuerda a esa frase “Carpe diem” que significa cosecha el dia no lo malgastes.
iCualquier momento!



3.3
Creacion de un Prototipo

Creacién de un modelo

A partir del andlisis anterior elegiremos elementos que nos sirvan par desarrollar
un diseno por medio de la discriminacion y estudio de formas y estructuras para
después crear un modelo.

Se inicia por utilizar los elementos prdcticos, en un par de composiciones libres.

A partir de este par de propuestas iniciales de donde se pude echar mano de dos
tipos distintos de composicion, de las cuales se tomardn los mejores elementos de
cada cual para lograr otro par de propuestas a las cual se le aplicard descomposicidon
del cuerpo humano en planos y se le aplicard a toda la composicion conocimientos y
elementos de diseno, para elegir denfro de estas dos opciones el modelo y poder
frabajarlo para tener el protoftipo.

Detras de la luna viene el sol
Con wedtido negro al descansa,
oo [ clandad al movirmien to,
Con La noche reflexiona,

con b3 luz encuenira & camino,
Lok dias se van,

las naches vienen

¥ nuestra hora llega

i

Referentes emotivos
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Revisibn y comprobacion; Soluciones posibles, eleccién de la mas sencilla

Para crear el prototipo se eligié la segunda opcidn ya que contiene mds elementos y
cubre el rostro de la modelo generando esa impersonalidad que se busca, ademds
de tener una lectura ascendente con lo cual se puede tener multiples opciones de
ajuste y uso de acuerdo a los fines del cliente. Se hizo un andlisis profundo de cémo
pueden interactuar las estructuras con los elementos grdficos.

En este caso utilizamos elementos prdcticos, mddulos y estructuras para resolver la
pintura corporal, que se conjugan por zonas o por completo, con el fin de brindarle
ala pintura unidad y a hacer factible el fotografiar zonas especificas aislédndolas del
todo para poder tener variedad de imdgenes en la toma fotogrdfica.

Seleccion
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Descripcion técnica:

La composicion se basa en el uso grdfico de varios elementos prdcticos, ya que
estamos reflejando enimagen el contenido de un pequeno escrito artistico. Se decidid
utilizar los mensajes emotivos ya que permiten al receptor hacer una interpretacion
personal de forma mds libre sin alejarlo de lado el menaje directo del escrito que es
motivo de este mensaje visual.

Como elementos prdcticos principales tenemos al sol y la luna que contienen que
reflejan grédficamente el contenido de la primera frase del escrito y refuerzan el contenido
entero del escrito al enunciar los dias y las noches. Los siguientes elementos son las
hojas de los drboles sopladas por el viento, esto se refiere al constante cambio y al
movimiento. En seguida tenemos polillas, estos son elementos nocturnos, que fienen
cierto referente a lo desconocido y a lo misterioso de la noche, ofros elementos
nocturnos aqui usados son las estrellas y los astros.

La composicion se coloca sobre un marco de la imagen generado en su totalidad
por los planos simplificados del cuerpo humano ya unidos y se basa en seis lineas
de separacién colocadas de forma arbitraria (una estructura informal) estas lineas
en conjunto tienen un movimiento ascendente y en los segmentos creados, fres se
contienen el uso del color de forma positiva y cuatro de forma negativa. La estructura
de forma ascendente contendrd imdgenes que se refieren al texto. En la parte inferior
la zona que contienen las piernas y la cadera se cred una estructura basada en la
repeticion de la primera y la segunda linea inferior de la estructura base, al repetir
las lineas a una misma distancia y con el dngulo que guardan una de la otra se
genera una estructura formal, de gradacion, que refuerza el sentido de movimiento
ascendente. Esta estructura se uséd en la parte frontal como en la parte posterior de
nuestra pintura corporal,para colocar los elementos dentro de los mddulos generados,
estos elementos con variacién de tamano y direccién, también se colocaron ilustraciones
qgue siguen el movimiento de la estructura.

En la siguiente zona que abarca el abdomen vy la espada baja, Unicamente se
contindo el movimiento ascendente que guarda el plano derivado de la estructura
inicial, por medio de ilustraciones.

Enla espalda se generd una estructura basada en la repeticion de la cuartay quinta linea,
Esta zona contiene el escrito siguiendo con la idea del movimiento. En el pecho se
generd una composicion basada en la disposicidon de los senos para aprovechar
los volUmenes naturales, esta composicidn es mucho mds estdtica aun que guarda
el sentido de direccién de la composicién la cual es ascendente.

La zona que abarca el extremo derecho superior del pecho y la espalda, junto con
el hombro y el cuello, contiene dos elementos prdcticos, uno ubicado en el centro
de la zona gue se logra a partir de la segmentacién que generan la quinta y sexta
linea y otro en el medio del cuello siguiendo la linea de movimiento.

La ulfima zona es el rostro que contiene un elemento abstracto el cual tiene un movimiento
ascendente y da continuidad vy fin al movimiento que se distingue por las zonas
generadas en la segmentacion de la estructura inicial y el uso de color.



Descripcién Funcional:

Empecemos por describir la pintura en general, se decidié que esta pintura corporal
se readlizara en dos colores, blanco y negro, esto para llevar coherencia y afirmar
el texto, el blanco representa el dia, cuando hay luz y el negro la noche cuando la
luz se encuentra ausente. La composicion se basa en una serie de franjas blancas y
negras, que tienen un movimiento ascendente y podemos decir en espiral ya que
se encuentran al frente y al reverso de nuestro modelo, culmina la franja blanca
en el rostro apuntando hacia arriba sobre el fondo negro, esto indica direccién y
continuidad aunque culmina el negra también indica lo desconocido ese espacio
incierfo que da lugar a una infinidad de opciones. Las zonas en blanco y negro
también emulan un vestido que rodea a nuestra modelo la “musa”

Ahora describiremos el contenido de la pintura corporal a partir de cada seccién
que se ha logrado dividir mediante la franja blanca que asciende.

En la pierna izquierda queda una zona negra por el frente y por detrds en esta zona
no hemos colocado ningun elemento ya que si la pintura emula un vestido esta
zona no seria cubierta por la fela. Cubrimos esta zona de color negro para eliminar
la naturaleza del soporte y convertirla en un elemento desconocido o etéreo.

En seguida una franja blanca ascendente cruza desde el pie derecho hasta la zona
baja del muslo izquierdo, indicando un cruce, dinamismo, movimiento, la actividad
con laluz del dia, el surgimiento del vestido. Esta zona contiene una serie de elementos;
hojas sopladas por el viento cada elemento representado grdficamente, expresa
un movimiento de forma diagonal siguiendo la direccidon ascendente de la forma
gue los contiene, esto sucede en la parte frontal y el reverso de la pintura corporal,
dos mariposas se encuentran en esta franja que unen el mensaje de forma ascen-
dente con la siguiente porcion de la pintura.

A continuacién sobre la franja blanca anterior una franja negra divide la composicidn
creando un plano que va desde la pantorrilla de la pierna derecha hasta el inicio de
la cadera en el lado izquierdo, por los dos lados de la composicion, en esta divisidon
se decidié crear dos ilustraciones distintas una por le frente y otra por el reverso, las
dos relacionadas con el escrito inicial y con los motivos que el cliente desea exaltar
para sus fines. En la parte frontal enconframos un personaje masculino sentado sobre
un barril vestido de tfraje y con una vela en la mano, en actitud contemplativa de
la noche, refleja el sentido del sonador del que descansa y reflexiona. Cerca de su
vela se ven al fondo las estrellas y las palomillas o mariposas nocturnas que ascienden
hacia un sol nocturno, estd ilustracion emite el sentido de un de un sueno.

En la parte posterior encontramos el mismo personaje en menor escala, solo que
su vela ahora esta apagada y del humo de su vela surgen un par de siluetas, una
masculina y otra femenina queriendo en actitud de encuentro romdntico, sobre ellos
el viento, las hojas y las mariposas que en sus alas parecen portar ojos, y sobre ellos
una luna radiante. El sentido del sueno permanece en esta zona con fondo negro
gue habla de la noche y los encuentros romdnticos.

La siguiente franja es blancay va desde donde empieza la cadera dellado derecho
hasta donde empieza el busto del lado derecho, en esta franja también se usan
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dos ilustraciones una en la parte frontal y otra en la espalda. En la espada se presenta
una nina que radia como el sol la cual sopla unos pétalos al viento los pétalos se
esparcen y también guardan la direccion que tiene toda la composicion del soplo
de la boca de la nina brotan unas lineas irregulares que expresan movimiento y el
viento. En la parte frontal encontramos un grupo de personas frente aun camino
largo a recorrer, las lineas del viento de la ilustracion posterior y el camino se unen
al dar la vuelta al torso. La ilustracién frontal de cierta manera es descriptiva de la
frase “con la luz encuentra el camino”, al fondo de las dos ilustraciones, se ve unas
aves volando estas generan la continuidad de las ilustraciones.

Siguiendo nuestro andlisis ascendente encontramos otra franja negra que va desde
donde termina la caja tordcica del lado derecho y termina en el cuello. Para la
parte posterior se usd una estructura a base de la repeticion de las lineas que la
delimitan, sobre esta estructura y siguiendo las lineas se colocd el texto el cual se
describe en todo la pintura corporal, respetando el movimiento ascendente este,
esta es una parte importante ya que aqui la lectura del mensaje se complementa
ya no con imagen pura sino con el texto que debe guiar al receptor a interpretar toda
la pintura corporal y hacer que el mensaije libre de interrupciones. La tipografia usada
es ornamental en el boceto ya que el texto es poco, la lectura no se dificulta y al
realizarlo se hard a mano alzada, complementa el sentido de que el escrito esta
plasmado a mano, a manera de cémo el escritor lo plasmase en el papel. Al colocar
las frases sobre la estructura generada se respeta el movimiento ascendente de la
composicién acompanado por las hojas de drbol que son sopladas por el viento,
este segmento posterior culmina con un sol en la oscuridad para referir la primera
y la ultima frase del escrito “"Detrds de la luna viene el sol” y nuestra hora llega, se
interpreta en imagen que cuando la hora llega el sol y la oscuridad se unirdn para
provocar algo que no sabemos que serd, puede ser la muerte u otro inicio o algin
evento, esta decisidon no se tomd arbitrariamente se consultd con el cliente y el expreso
asi sus ideas que se tradujeron a imagen.

En la parte frontal de esta seccion se crea una ilustracidén que expresa la relatividad del
tiempo el dia y la noche dentro de un universo oscuro mediante un sujeto inmerso
en el fondo negro de esta seccidon que extiende su mano y dentro de una pequena
esfera se encuentra el mismo rostro. En el otro extremo de la ilustracién se encuentra
una superposicion de sol y la luna referente al escrito y a la misma relatividad de las
noches y las lunas. Esta ilustracién es mds estdtica pero las mismas franjas guian al
observador.

De donde termina el seno derecho hasta el cuello se crea otra franja blanca en
esta seccién un solo diseno se aplica para la parte frontal y reversa, se colocd un reloj
justo al centro de la forma que se crea con la franja y el cuerpo el reloj fiene solo
una aguja que indica la posicién de inicio que es el nUmero 12y tiene muchas manecillas
qgue apuntan a diferentes minutos indicando el azar del momento en que llegue
nuestra hora en esta transicién de dias y noches.

Los brazos se usardn como elementos dindmicos el brazo izquierdo quedard por
completo negro para eliminar la naturaleza del soporte y convertirla en un elemento
desconocido o etéreo como el pie izquierdo, pensando en la idea del vestido ese
vestido no cubrird esa extremidad, pero si esta ornamentada con astros en simetria
y pequenos puntos que emulan estrellas.



El brazo derecho lleva una zona blanca a modo de guante el guante también
contiene el ornamento de astros y en la parte superior del brazo serd negra con
algunos elementos que den la sensacion de estrellas. Si analizamos la estructura
de los brazos no es simétrica de esta manera rompemos un poco la monotonia de
las zonas que se reflejan por delante y por detrds y podemos jugar con la posicién
de los brazos en la toma fotogrdfica para crear nuevas composiciones segun la
posicion.

Por ultimo el rostro se cubre de color negro con el mismo fin por el cual se cubre de
negro el brazo izquierdo vy el pie, pero contiene un pequeno fridngulo blanco que
parece un tanto torcido que en conjunto con toda la composicidon se leerd como
la conclusidn de la espiral que envuelve o viste a nuestro modelo, se eligié terminar
de esta manera la composicién ya que sila espiral tiene un inicio en la parte inferior
de toda la composicidon debe tener un fin, pero este fin denota continuidad y movimiento
al apuntar hacia arriba y no ser totalmente geométrico.
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3.4
Presentacion del proyecto

Programacién de proyectacion

Una vez determinado en imagen el prototipo que serd el resultado final se debe
iniciar por planear la produccién de la pintura corporal.

Determinamos en primer lugar quien serd nuestro modelo, el mensaje que emitiremos
requiere de un modelo femenino que tenga un cuerpo delgado que defina el
hecho de ser una mujer que pudiese ser objeto de la creacidon de poesia (un tipo
de musa) que expresa deseo, anhelo o desamor escrita por un hombre, sin necesidad
de cubrir de forma estricta cdnones de estética muy elevados, ya que la musa
puede ser fodo tipo de mujer ya que toda mujer es factible de enamorar a alguna
persona o provocar sentimientos.

En seguida se estudia el disefio para ver que materiales se usardn.

Lo primero que observamos es que la pintura corporal se basa en dos colores el
blanco y el negro y que también se manejan tonos de grises, por lo tanto tendremos
que conseguir estos dos colores en pastillas Aquacolor y en pinfura Aqua-liquid, ya
que es una pintura corporal completa y se necesita cubrir grandes porciones del
cuerpo debemos conseguir la cantidad suficiente lo cual no es poca, ya que de la
mezcla de estos dos colores también obtendremos el color gris, aproximadamente
necesitaremos una pastilla grande de 7 cm de didmetro para lograr el fondo de
nuestra pintura en este caso necesitaremos el blanco y el negro asi que para no
tener faltantes de material o estar muy justos de recursos ocuparemos 2 pastillas de
ese tamano, una de cada color y dos botellas de 150 ml de pintura liquida, para
cubrir la parte de las formas y dibujos que cubren a nuestra composicion.

Para poder distribuir y aplicar las pinturas necesitaremos varios pinceles planos y
redondos ya que existe dentro de los dibujos y forma de nuestra composicién una
gran variedad de calidad de lineas y tamanos de estas. Las formas son también
variadas, asi que con un juego de pinceles redondos y ofro de pinceles planos podremos
logra un buen resultado ya que ocuparemos desde lo mds delgado hasta lo mds
ancho.

Para resolver los dibujos y formas antes de cubrirlos de pintura requerimos de un
delineador blanco y de otro negro, ademds de plumones base agua, asi como de
papel vegetal y desodorante en gel para transferir algunos dibujos.

Se necesitara también un poco de pegamento para parches de Idtex adhesivo
tipo “B" y 2 parches de ladtex para cubrir pezones y una tanga de algoddn del color
de fondo que se aplicard.

Ademds de apliques de pequenas perlas para dale un poco de volumen y diferenciacion
de planos y cambio de textura, para evadirla uniformidad del frazo y lograr un resultado
mds llamativo.



Para realizar el proyecto con comodidad requeriremos de al menos dos sillas con
sistema de ajuste de altura para el ejecutante y un asistente y una cama de masaje
la cual tiene patas que se ajustan ala altura requerida, una sabana la sabana para
proteger la cama y la bata para mantener a la modelo cubierta mientras trabajamos
y si necesita moverse en algin momento no se encuentre siempre desnuda.

El siguiente paso es el de tfomar las mediadas al modelo para poderempezar a trazar
sobre nuestros planos simplificados los dibujos y las formas complejas que necesiten
ser predibujadas para no tardarnos de la cuenta cuando tengamos la sesidon de
pintura corporal ademds de ubicar de forma precisa las formas planteadas en el
cuerpo humano. El dibujar de forma previa y precisa loe elementos que forman
nuestra composicion se logra tomando las medidas de cada parte del cuerpo de
nuestra modelo, en seguida se revisan las medidas del cuerpo dibujado en nuestro
prototipo en papel, con esto establecemos una regla de tres lo con lo cual podemos
obtener las medidas reales del cada dibujo que se colocard sobre el modelo humano,
tomando en cuenta el drea que ocupan en nuestro prototipo en papel, apoydndonos
en el método de planos simplificados que se mostré en el capitulo 2 en su segunda
seccién, ya que cada elemento con su tamano real se aplicard dentro de estos
planos bidimensionales para lograr una trasferencia a la piel mediante el papel
vegetal.

Una vez obtenidos todos los materiales, muebles y elementos de preproduccion, se
plantea el dia de realizacién, esto involucrara al realizador, el asistente, el modelo y
al final del dia al fotdgrafo, el material que se utilizard para la sesién fotogrdfica serd
proporcionado por el fotégrafo contratado lo que concierne a el realizador serdn
elementos de ambientacion o decoracién, en este caso no se usard ningln com-
plemento, se procura tener un fondo uniforme en color blanco vy luz blanca para
gue no exista contaminacién de nuestros colores al momento de la toma, ya que
se tiene pensado utilizar la pintura corporal tal cual sea fotografiado adaptdndola
a una presentacion digital para el sitio Web vy las postales, lo cual serd desarrollado
una vez redlizada la produccién de la pintura corporal, lo cual serd un proceso
aparte, nuestra labor primordial es lograr el Body-Painting aplicando elementos de
diseno para generar un mensaje multifuncional.

Creacion del diseno Definitivo

El dia de la realizacion se cita al modelo y al asistente una hora antes del inicio de
labores, esto con el fin de preparar los materiales, organizar y plantear el sistema de
trabajo para tener comunicacién y entendimiento de lo que ocurrird por parte de
todo el grupo. Ademds se acondiciona con calefaccién el sitio si es que las condiciones
del clima son muy frics.

Se preparan los pinceles en dos grupos vy la pintura se reparte en partes iguales ya
gue el ejecutante como el asistente, deben tener material suficiente.

En este frabajo en especial se usaron plantillas para transferir los dibujos y después
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redlizarlos en pincel de esta manera el asistente se encarga de colocar la sustancia
qgue hace trasferibles las plantillas (desodorante) en los lugares preestablecidos de
acuerdo al el prototipo en papel y el disenador coloca el dibujo ya que este cuenta
con la nocién de orden y distribucion.

Una vez transferidos todos los elementos se trabaja cada uno de ellos con pincel,
con el fin de cubrir la tinta con nuestros pigmentos especiales e ir frabajando la
apariencia de cada elemento. Este diseno en particular es complicado ya que
combina blanco y negro no podriamos primero trabajar el fondo ya que el color de
nuestros elementos se contaminaria. Una vez terminado el dibujo de cada elemento
se contornean con el color externo y se empieza a rellenar el fondo. Es importante
decir que primero se frabaja la espalda ya que esta y toda la parte posterior del
cuerpo se compone de elementos firmes. Una vez concluida la parte posterior se
sella se da vuelta al modelo y con mucha precaucién se le pide se recueste para
no danar el trabajo realizado. Se frabaja de la misma manera que la parte posterior, la
Unica diferencia es que el frazo debe ser mds firme y controlado en la parte frontal
ya gue tenemos volimenes y partes blandas como los senos, en ciertos casos el abdomen
y los muslos. La parte frontal se trabaja para concluir ya que silo hiciéramos de inicio
el tfrabajo realizado sobre el busto y el abdomen se destrozaria y tendriamos que
trabajarlo de nuevo, por efecto del movimiento y la respiracion.

Una vez concluida el dibujo frontal y posterior, se le pide al modelo se mantenga
de pie, para realizar retoque en la parte posterior, ya que es inevitable danar un
poco el frabajo, de la misma manera se revisa la parte frontal y se afinan detalles,
en seguida se sella la pintura y se aplican los elementos decorativos como pedreria,
sombras etc.

El final del proceso de creacién es la realizacién del peinado se procura hacerlo en
seco o con gel para evitar salpicaduras y escurrimientos, en nuestro caso el cabello de
la modelo es castano y lo requerimos negro, se utiliza un spray con fijador y colorante
negro.




Todo este proceso en prdctica estaba planeado para lograrlo en ocho horas de
frabajo continuo, como toda produccién me encontré con varios problemas de
cardcter ajeno de los cuales me tuve que responsabilizar para lograr el proyecto a
tiempo ya que el fotégrafo ya estaba contratado y con un horario planteado.

El problema fue que el asistente no pudo presentarse ese dia, para lo cual ya se tenia
un respaldo de varias gentes para asistirme en la realizacion, las cuales pudieron llegar
al estudio hasta la tarde, lo cual retrazo el final cuatro horas, se logré modificar el
horario de la toma fotogrdfica de manera afortunada, pero no se logro recrear el
prototipo al 100%, esto me hace relacionar directamente los proyectos multidisciplinarios
y los proyectos del diseno grdfico que involucran produccion audiovisual, en los
cuales el tiempo apremia y rara vez se logra realizar a 100% el diseno planteado. En
este caso se logrd culminar el proyecto por medio del retoque digital cumpliendo el
objetivo de la redlizaciéon de la pintura corporal. Se decidié con el cliente no hacer
los barridos de pintura de forma digital mi colocar las perlas ya que quedo bastante
satisfecho con la labor vy los resultados. La adaptacién que logramos de forma in-
mediata para el resultado fue asertiva ya que no se modificé el diseno de forma
sustancial y las estructuras se respetaron. Esto se pudo hacer gracias a que todo
tenia sustento y estaba planeado con base en los conocimientos de diseno grdfico,
de otra manera una adaptacién inmediata podia hacerse de forma arbitraria y no
se cumpliria con el objetivo.

Después del proceso de creacidn se revisan las fotografias y se hace entrega de
una seleccion de ellas a el cliente para que él les de el uso que crea conveniente.
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Idea preliminar para aplicacioén en sitio web
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Después de hacer el necesario recorrido que involucra la revision y estudio de este
tema “la integracion de la Pintura corporal como una alternativa para resolver
problemas de disefo grdfico”, las conclusiones a las que se llegd son varias y posi-
tivas.

Al revisar la historia del disefo grdfico y de la pintura corporal entiendo que las dos
disciplinas surgen a partir de una necesidad humana de emision de mensajes visuales
con distintos propdsitos. Al pasar de los tiempos, del cambio de moralidades, la
adaptacién y conquista de ciertas culturas sobre otras, las necesidades nuevas
de expresion y la avidez de un mundo que se expresa en imdgenes en la actualidad,
se logra tener una apreciacion de la pintura corporal como un medio alternativo para
resolver necesidades y problemas de disefio grdfico. Ya que este tipo de pintura no
solo atrae al publico por la desnudes cubierta de pintura o por el dinamismo que
puede expresar el modelo con sus movimientos, sino por la aplicacién de formas, figuras,
tramas texturas etc. en las composiciones que se aplican sobre la piel. El estudio y
manejo del mensaje visual hacen que este medio sea funcional, ya no se destina
a un proposito mistico o a la pura expresion sino a la necesidad de comunicar un
mensaje especifico.

Una caracteristica en comun entre el disefio grdfico y la pintura corporal es el uso
del dibujo, aspecto de suma importancia en el diseno gréfico para resolver una infinidad
de trabajos y necesidades de comunicacion. En la pintura corporal se utiliza para
plasmar mediante pigmentos y pinceles el mensaje que se requiere expresar.

El diseno grdfico basa su utilidad en el manejo de las relaciones entre formas, textura,
colory tramas, la pintura corporal se puede utilizar como un medio alternativo, para
la creacion de disefo ya que su funcionalidad y atractivo se basa en las mismas
relaciones y elementos. El contenido de un mensaje visual debe ser claro y directo
conforme las necesidades que se desean satisfacer y el soporte debe ser seleccionado de
manera que sea eficiente para soportal el mensaje, denfro de una amplia gama
de posibilidades y necesidades, el cuerpo humano es una alternativa que puede
cubrir esas necesidades. El diseno utiliza infinidad de materiales y soportes para
lograr su cometido, al usar como soporte el cuerpo humano y como materiales el
magquillaje especializado la pintura corporal se integra a esta disciplina al momento
de aplicar el conocimiento de diseno grdfico, para el buen manejo de los elementos
prdcticos, visuales y conceptuales.

Dentro de la disciplina del diseio grdfico se puede distinguir un drea técnica llamada
técnicas de representacion grafica, aqui también se puede integrar la pintura corporal
ya gque en esta area del disefio se aprende a manejar diversos materiales para poder
realizar composiciones y representaciones grdficas; la pintura corporal requiere del
conocimiento del manejo de los materiales especificos para logra buenos resultados,
aungue los materiales que se utilizan para la pintura corporal pueden ser muy similares
a los que se usan general para desarrollar ilustraciones © composiciones en diseno, requieren
de una atencion especial ya que no se aplican sobre un soporte como el papel y sus
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resultados son distintos sobre la piel ademds de las formas de aplicacion varian.

Para poder hacer una pintura corporal con fines de Diseno Grdfico se requiere
el completo conocimiento tedrico y técnico aplicado en la disciplina 'y a la vez el
conocimiento que requiere realizar una pintura corporal profesional. El integrarlos
da como resultado una solucion mucho mds sustentada, funcional y atractiva ya
gue nada esta hecho por mera inspiracion intuitiva.

El disefiador con especialidad en multimedia es el mas apto para aplicar una pintura
corporal con fines de comunicaciéon ya que tiene conocimientos especificos requeridos
para la buena presentacion de esta. El conocimiento de cémo planear una produccion,
por mas pequefa que esta sea permite desarrollar la habilidad de poder dirigir. En
conocimientos técnicos el Disefiador multimedia tiene conocimiento en el manejo
de la iluminacion y coloreado con luz. Otro motivo por el cual un disefiador con
especialidad en multimedia puede lograr una pintura corporal integrada al disefio
grdfico, es por el conocimiento y practica en la direccion de arte, todo lo referente a
colores matices, formas, estilo que se incluyen dentro de una produccién audiovisual,
esto se hace en la pinfura corporal delimitando y seleccionando el vestido de pintura,
qué forma tendrd, qué técnica, qué acabado y qué materiales etc. buscando de
un resultado final profesional y muy atractivo. Las conocimientos en disefo grdficoy
audiovisuales, logran la perfecta combinacion para la aplicacion de pinturas corporales
en la labor profesional.

Pensando en la imagen resultante con fines para un proyecto de diseno grdfico, la
imagen definitiva puede ser la pintura corporal como tal, al presentarse en algun sitio,
pero también se puede documentar y generar una infinidad de recursos en base a
esa imagen. Una pintura corporal es atractiva en vivo y reproducida en video, fotografia
etc. Ya que invita al espectador a descubrir la imdgenes y formas que en la pintura
estdn plasmadas, cémo es que se conjugan entre si y si en verdad es pintura o algin
traje, la desnudes casi se anula y el principal atractivo es la composicion.

De acuerdo con las palabras de Wucius Wong, 1%l disefio es un proceso de creacion
visual con un propdsito. A diferencia de la pintura y de la escultura, que son la realizacion
de las visiones personales y los suenos de un artista, el diseno cubre exigencias
prdcticas, responde a necesidades de comunicacion ampliamente variadas de
diversas personas, empresas, organizaciones, instituciones etc., los comunicados y
mensajes que estas soliciten tendrdn un objetivo y un mensaje especifico. Mediante
la experiencia y la prdctica durante cinco anos de aplicar y disenar pinturas corporales,
puedo asegurar que la pintura corporal o “body-painting” en la actualidad responde
a el fipo de necesidades anteriormente mencionadas, ya que se me ha solicitado
varias veces la representacion de diversos mensajes los cuales requieren de un estudio
del mensaje y de la aplicacion de elementos referentes y prdcticos, asi como la
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parte estética y funcional del mensaje. Generalmente se solicita hacer una pin-
tura corporal con fines publicitarios, o ilustrativos, también refuerza mensajes que se
exponen de manera social.

Existe en el ambito de laimagen el disefio de produccion el cual resuelve necesidades
en ciertas producciones mediante el diseno grdfico creando periddicos, logotipos,
pantallas, escenarios, firmas fodo esto de manera ficticia, fodo para una obra teatral,
televisiva o cinematogrdfica, de la misma manera existe la pintura corporal de produccion
gue resuelve ciertas necesidades comunicativas sin necesidad de llegar a producir
una caracterizaciéon realista de un personaje. Lo anteriormente expresado nos lleva
a pensar que la pintura corporal es multifuncional dentro de la labor del Disenador
grdfico, el cual puede elegirla como medio de comunicacion y distinguir entre
multiples necesidades las capacidades y limites que tiene este medio para resolver
sus proyectos, desde la creaciéon de unailustracion en el cuerpo, la creacién de un
personaje, la caracterizacién o ambientacioén, o simplemente la colocacién de un
logotipo en el cuerpo.

Finalizando estas conclusiones el diseno grdfico puede contener la pintura corporal
como un medio alternativo para una infinidad de proyectos por sus cualidades expresivas,
puede abarcar diversas dreas desde la ilustracion, fotografia, editorial etc. y hasta
multimedia. De la misma manera la pintura corporal en si es factible de hacer uso
de elementos de disefo, métodos y funcionalidad para satisfacer algunos proyectos
y a un publico avido de dinamismo. El disefio provoca dentro de un proyecto de
pintura corporal un resultado mucho mds depurado y asertivo, ademds aportarle una
armonia y mayor unidad.
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