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INTRODUCCION

El cinematégrafo llegd a México poco tiempo después de su invencién y de
la primera proyeccion en el mundo, misma que tuvo lugar en Francia en 1895. Por
muchas razones, el cine mexicano adquirié gran importancia y auge en los afos
cuarenta. Tanto la 22 Guerra Mundial como la baja produccién de peliculas
extranjeras, entre otras causas, contribuyeron a que la cinematografia nacional se

consolidara por la gran calidad de sus realizaciones.

En sus inicios, las primeras cintas que se proyectaron en México provenian
de otros paises; pero, con el paso de los afos, el pais empezd a producir sus
propias peliculas, entre las cuales hubo inclusive algunas cercanas al género
"western”, s6lo que hacian alusion a la revolucién mexicana. De ahi saldria la cinta
Alla en el rancho grande, con la que inicié la llamada "época de oro" del cine

mexicano en 1936.

Asimismo, con el paso del tiempo surgieron otros géneros que abordaron

diversas tematicas que hicieron que la época de oro creciera aun mas. Entre las



nuevas producciones cinematograficas destacaron: las comedias rancheras, las
musicales, las policiacas y el melodrama -que representaba a parte de la sociedad
mexicana-, enfocado sobre todo al cine de arrabal y al cine de rumberas. En
ambos géneros se reflejaba una imagen estereotipada de la mujer, de la familia y
de los valores de esa época.

En la historia cinematografica mexicana de ese periodo surgieron grandes
actrices y directores de fama mundial que tuvieron un éxito inigualable, como:
Maria Félix, Pedro Armendariz, Jorge Negrete, Pedro Infante, los hermanos
Domingo, Fernando, Julian y Andrés Soler , Arturo de Cérdova, Sara Garcia,
Dolores del Rio, Andrea Palma, Marga Lopez y Joaquin Pardavé, entre muchos
mas. También destacaron directores como: Julio Bracho, Ismael Rodriguez,
Roberto Gavaldén, Emilio “El Indio” Fernandez, Alejandro Galindo y Fernando de
Fuentes, quienes se convirtieron en artifices del florecimiento de la industria
filmica nacional y ademas lograron que, en el ambito cinematografico, el nombre

de México estuviera en alto y bajo los reflectores del mundo.

Esta tesina es un estudio que aborda la época de oro del cine mexicano; en
ella se proporciona informacion sobre las principales producciones de ese periodo
y se analiza el contexto historico, social, econémico, cultural y hasta politico de

México en el que se dio ese proceso cultural.

La produccion de cine fue un proceso muy importante en ese momento, ya
que beneficié al pais en muchos sentidos y puso a México en la mira del mundo.
En esta investigacién se mencionan algunos de los factores internos y externos
gue ocasionaron que varias de las peliculas que se produjeron durante estos siete
anos que fue de 1939 a 1945 tuvieran éxito y fama nacional e internacional. De
esta manera México pudo estar a la altura de cualquier pais importante
produciendo cintas de excelencia y gran calidad, algunas de las cuales se tomaron

en cuenta para la realizacion de este trabajo. Asimismo se mencionan filmes que



causaron algun tipo de controversia -haya sido politica, social o religiosa-; y
también se citan otros que, a pesar de que eran de buena calidad, no lograron el
exito deseado, mientras unos mas fueron sefialados mas por su éxito que por su

calidad cinematogréfica.

Por lo anterior, se considera que esta tesina puede ser de utilidad para
quienes tengan interés por cine de la época de oro en México, como: estudiantes
de comunicacion, socidlogos, psicologos, periodistas, aficionados al séptimo arte,

cineastas, etc., ya que aqui podran encontrar amplia informacién sobre el tema.

El objetivo general de esta tesina fue reconocer la importancia que tuvo el
cine mexicano durante la 22 Guerra Mundial, dando a conocer un panorama
general de la situacion politica, histérica, social, econémica y cultural de México
gue en cierta manera ayudo al cine nacional. Otros objetivos fueron: efectuar una
revisidn histérica y presentar a algunas de las estrellas, directores y peliculas del
cine mexicano e identificar las causas que contribuyeron al auge del cine nacional

en el periodo de estudio.

Para cumplir con los objetivos sefialados se llevé a cabo una investigacion
monografica de tipo exploratorio, ademas de multidisciplinaria, ya que abarca
varios aspectos -culturales, histéricos y sociales-. De igual forma fue longitudinal,
ya que se le dio seguimiento a al objeto de estudio afio por afo, de 1939 a 1945.

La importancia de esta tesina radica en que abordd un proceso significativo
para la historia cultural y artistica del pais, por lo que se buscé conocer las
razones que hicieron que esa época del cine fuera tan relevante. Ademas es
relevante porque, aunque hay algunos trabajos sobre esta época del cine
mexicano, no suelen tocar el tema con detenimiento y objetividad; también porque

el periodo estudiado fue una etapa muy importante para el cine nacional.



Una de las limitantes que se enfrentd durante la realizaciéon del estudio fue
que la informacién que se obtuvo, aunque era suficiente, resulté muy repetitiva;
otra fue que varias fuentes, al igual que la Cineteca Nacional y su acervo, no

estuvieron al alcance de la investigadora, ya que se encontraban en otra ciudad.

En cuanto a la estructura del documento, en el primer capitulo se aborda la
situacion interna de México durante el periodo de la 22 Guerra Mundial; ahi se
incluyeron aspectos politicos como la sucesion presidencial de Lazaro Cardenas a
Manuel Avila Camacho. Fue un periodo de cambios importantes en el pais; se
registraron progresos en muchos rubros como la economia, la cultura, la
educacidn, etc., aspectos que tuvieron que ver con las ventajas y desventajas que

acarreo la guerra.

Del segundo al octavo capitulos se presenta, en principio, informacién muy
general acerca de los sucesos mas importantes que se registraron durante el
conflicto bélico. Con relacién al cine, se mencionan las peliculas mas importantes
que se filmaron en el periodo que abarca de 1939 a 1945; se destacan los datos
principales de las cintas seleccionadas por cada afio, como son: director, cuadro
técnico, actores, duracion, el mes de realizacion, etc. Asimismo se presenta una
sinopsis de cada una de las cintas y algunos comentarios y criticas al respecto de
ellas.

Posteriormente se ofrecen las conclusiones a las que se llegd con la
investigacion y al final se muestra la bibliografia —incluyendo fuentes tanto

impresas como electrénicas- que fue utilizada como fundamento para la tesina.



CAPITULO |
CONTEXTO HISTORICO DE MEXICO DURANTE LA EPOCA DE ORO
DEL CINE NACIONAL (1939-1945)

La época de oro del cine mexicano abarca el periodo comprendido entre las
décadas de los afios cuarenta y cincuenta del siglo XX, aunque mas propiamente
se habla de esta etapa al hacer referencia a los afios de 1939 a 1945. Durante
este tiempo ocurrieron importantes acontecimientos politicos, culturales, sociales,

etc. a nivel internacional, de los cuales el mas importante fue la 22 Guerra Mundial.

Dicho conflicto armado se extendié practicamente por todo el mundo entre
los anos 1939 y 1945. Los principales beligerantes fueron, de un lado, Alemania,
Italia y Japén, llamadas "las potencias del Eje"; y del otro, las potencias aliadas:
Francia, el Reino Unido, los EU, la Unién Soviética y, en menor medida, China. La
guerra fue en muchos aspectos una consecuencia, tras un dificil paréntesis de
veinte afnos, de las graves disputas que la 12 Guerra Mundial habia dejado sin

resolver.



Esta segunda contienda arrojé un balance de entre 35 y 60 millones de
muertos, siendo grande numero de civiles. Los bombarderos masivos a ciudades e
instalaciones industriales generaron asimismo enormes pérdidas materiales. La
capacidad ofensiva de las nuevas armas y tacticas de guerra (transportes y
bombardeos aéreos, portaaviones, unidades de paracaidas, tanques con potentes
canones, bombas autopropulsadas y bombas atémicas) explica las grandes
destrucciones y matanzas producidas, sobre todo, en la Unidn Soviética,
Alemania, Japon, Francia y el Reino Unido.

Esta contienda origind una serie de cambios en el mundo; entre otros, la
derrotada Alemania quedd dividida en dos naciones: la Republica Democratica
Alemana (Alemania Oriental), fundada en octubre de 1949 y que adoptd el
régimen socialista; y la Republica Federal de Alemania que continué bajo el
sistema capitalista.

De forma activa o pasiva, paises de todos los continentes se vieron
implicados o afectados por el conflicto bélico. Las conferencias de paz de Teheran
(1943), Yalta y Potsdam (ambas en 1945) cambiaron el mapa del mundo vy
sentaron las bases de un nuevo periodo histérico en el que la vieja Europa cedio
su hegemonia a las dos nuevas superpotencias que se consolidaron durante y tras
la guerra: los EU y la Unién Soviética, que iniciaron una lucha por la hegemonia;
ambas naciones utilizaron como medios de enfrentamiento las transformaciones
logradas por el desarrollo cientifico y tecnoldgico aplicado a la industria de la
guerra, ademas de los grandes medios de comunicacion de masas que llevaban

consigo, desde entonces, la posibilidad de manipular opiniones y pensamientos.

Derivada de lo anterior, otra de las consecuencias importantes de la guerra
fue la formacion en Europa de dos bloques de naciones, uno capitalista y otro
socialista. El bloque de paises capitalistas quedd conformado por Inglaterra,

Francia, Suiza, Republica Federal de Alemania, Espafa, Bélgica, Italia, Austria,



Noruega, Dinamarca, Portugal y los Paises Bajos (Holanda). Por su parte el
blogue de paises socialistas quedé integrado por la URSS, Bulgaria, Rumania,
Yugoslavia, Hungria, Albania, Polonia, Checoslovaquia y Republica Democratica
Alemana. Sin embargo, el desequilibrio existente entre las dos grandes potencias,
especialmente en los aspectos econdmicos y técnicos, consolidaron una
superioridad norteamericana que hasta hoy prevalece, ante la desaparicion del
bloque socialista.

Otros sucesos mundiales importantes fueron la descolonizacién y la
formacién de nuevas naciones (sobre todo en Asia y Africa), la guerra fria entre
EU y la URSS, el enfrentamiento entre bloques, el armamentismo y la amenaza

nuclear.

Tomando como marco general este panorama, se pasara a explicar el
contexto mexicano durante estos afnos, pues tal es el eje histdrico que sustenta el

presente trabajo de investigacion
1.1 SITUACION POLITICA
1.1.1 Politica interna

Bajo la presidencia del general Lazaro Cardenas, 1939 fue un ano dificil
para México debido a la incertidumbre politica y econdmica que prevalecia en el

pais ante la cercania de las elecciones.

En 1940, Manuel Avila Camacho asume la presidencia por el Partido
Revolucionario Institucional (PRI). El lema de su gobierno fue “Unidad nacional’,
que estuvo vigente durante todo su periodo gubernamental. A su régimen
corresponderian los ultimos cuatro afnos y medio de la 22 Guerra Mundial y el

primero de la posguerra.



Pero la llegada de Avila Camacho a la presidencia no fue fécil. La campafa
electoral y los comicios federales de julio de 1940, duramente refidos, habian
puesto de manifiesto que tanto el Partido de la Revolucién Mexicana como el
régimen mismo eran incapaces de obtener el consenso de amplios sectores del
pais y, en particular, de las clases medias, que habian votado por Juan Andrew
Almazan no solamente por sentirse atraidas por las ideas de este candidato, sino

también por el descontento que sentian hacia el cardenismo.

Ante el considerable avance de la oposicion, el gobierno habia tenido que
recurrir al fraude electoral y esto, ademas de las implicaciones antidemocraticas,
significaba que el nuevo presidente no contaba con el apoyo de toda la sociedad.
Daba la impresién de que el gobierno de Avila Camacho carecia de legitimidad y
que habia sido impuesto por el PRM; por anadidura, se decia que el presidente
carecia del carisma y la fuerza de sus antecesores, en especial Calles y
Cérdenas. De hecho, mucho se temid en esa época una nueva rebelién de las
fuerzas opositoras que encabezaria el mismo Almazan; lo cierto es que éste salié
del pais y Avila Camacho fue reconocido como el presidente de México para

gobernar hasta 1946.

Lo anterior obligdé al gobierno a realizar un cambio de rumbo y a inclinarse
por la adopcién de una estrategia efectiva para lograr la reconciliacion nacional.
Por eso fue que, sin dejar de apoyarse en los mecanismos de negociacion y
control creados en torno al PRM, se inicié una politica que comenzé a apartarse

abiertamente del cardenismo.

Asi, dos fueron los principios en que se fundamenté la politica de Avila
Camacho: la "unidad nacional" y la "conciliacién rectificadora" que buscaba
armonizar todas las fuerzas politicas para que no hubiera alguna parte de la

sociedad alejada del gobierno o descontenta con las decisiones de éste (Delgado



de Cantu, 2003:242). Asi, por ejemplo, el gabinete estuvo integrado por
representantes de las distintas tendencias politicas, lo que provocaba con
frecuencia pugnas entre las diferentes facciones —sobre todo las corrientes
extremas de derecha e izquierda-.

Cabria comentar que las fuerzas politicas opositoras de la época dejaban
sentir su presencia en los comicios legislativos. Esto quiere decir que el PRM era
el partido dominante, pero no el Unico. Ya desde el sexenio anterior se habia
conformado el Partido Accién Nacional (PAN); y también destacaban el Partido
Comunista y la Liga de Accion Politica (LAP), si bien ninguno de ellos

representaba una amenaza seria para el partido oficial.

Tres eran los aspectos centrales de la preocupacion del gobierno: el
problema agrario, las relaciones entre el capital y el trabajo y la educacion
socialista, temas heredados del cardenismo y relacionados con el objeto de
aumentar la productividad agricola e industrial. No se trataba de desechar todo lo
realizado por Cérdenas, sino al contrario: apoyarse en esos logros sociales que
neutralizaron las luchas de clases y que se convirtieron en el fundamento de la

politica de crecimiento nacional.

Sin embargo, Avila Camacho si trabajé para desligar al partido oficial de
toda postura socialista y se acercé a los catdlicos y a los grupos medios que, en
las elecciones de 1940, habian apoyado a Juan Andrew Almazan. En este sentido,
Avila Camacho fue conocido como el "presidente caballero” por su correcta
conducta social, pues se declard creyente catdlico y asi abrié la oportunidad para
la tolerancia religiosa; de esta manera se inauguré una etapa de estabilidad en la
relacion del Estado mexicano con la iglesia catélica, con la aprobacion del papa
Pio XII.

Otro punto que es importante destacar fue la supresion del sector militar

dentro del PRM bajo el supuesto de que la participacién activa del ejército en la



politica constituia una amenaza para la cohesién y disciplina de las fuerzas
armadas y para su caracter de salvaguarda de las instituciones. Esta y otras
acciones contribuyeron a la despolitizacion del partido oficial, convirtiéndolo en un
instrumento de la unidad nacional; prueba de ello fue la politica de
"apaciguamiento” seguida por la direccion del partido y orientada a conseguir que
la accion del PRM quedara limitada sélo a sus actividades electorales y

eventualmente sociales.

Durante el sexenio de Avila Camacho, las dirigencias sindicales se
consolidaron como intermediarias entre el Estado y los trabajadores; eran
necesarias para el gobierno, sobre todo por los sacrificios que, en el marco de la
guerra, iban a exigirse a las clases trabajadoras. En este sentido, la principal
central obrera fue la Confederacion de Trabajadores de México (CTM), aunque
también tuvo gran importancia la Confederacion Nacional de Organizaciones

Populares (CNOP), que agrupaba a los sectores populares del PRM.

A lo largo de este periodo el gobierno paulatinamente fue teniendo mayor
control sobre la CTM porque los empresarios exigian que fuera reprimida toda
manifestacion obrera que pusiera en peligro el desarrollo industrial del pais; en
especial, se oponian a que los sindicatos tuvieran participacién en la vida politica
de la nacion. Con ello Vicente Lombardo Toledano, lider de la organizacién, fue
debilitando su posicion, mientras la de Fidel Velazquez se consolidaba; asi, este
ultimo fue elegido secretario general de la CTM en 1941, comprometiéndose a
contribuir con el gobierno y la burguesia nacionalista a desarrollar la industria,
convirtiendo a México en un pais independiente en materia econémica (Delgado
de Cantu, 2003:245-256).

Para diciembre de 1945, en concordancia con la participacién de México

en la guerra al lado de las democracias occidentales —lo cual exigia avanzar hacia

procesos mas democrdticos a nivel nacional-, fue aprobada una nueva ley

10



electoral cuyo objetivo primero era propiciar el establecimiento de un sistema de
partidos que llevara a la modernizacion de los mismos, obligandolos a organizarse
conforme a criterios institucionales. De aqui surgiria, al ano siguiente, un nuevo

partido oficial que sustituiria al PRM: el Partido Revolucionario Institucional (PRI).

Sin embargo, como senala De la Peza Casares (1995:157), hay que
reconocer que "el triunfo precario de la burguesia se condensd en la definicion de
las nuevas instituciones: un Estado garante de la 'paz social’, la seguridad del
capital y el proceso de modernizacion, en suma, del desarrollo capitalista”. Explica
también que el avilacamachismo se caracteriz6 por el proceso acelerado de
industrializacién; la descapitalizacion del campo y la inmigracion a la ciudad; el
crecimiento de la clase obrera y su desmovilizacién; la formacion de las clases
medias urbanas, las campafas anticomunistas y la satanizacion de las "ideas
exoticas" (forma como los politicos de la época solian calificar al socialismo y al

comunismo); el recrudecimiento del moralismo y la censura.
1.1.2 Politica exterior

Durante el sexenio de 1940-1946 las relaciones internacionales fueron muy
importantes para México debido a su pronunciamiento a favor de los aliados. Avila
Camacho, como habia hecho Cardenas, mantuvo una plena identificacién con los
paises que luchaban en contra de las fuerzas nazifascistas. Esto proporcion6 a
México los elementos para llegar a un arreglo definitivo de los problemas
pendientes con EU, sobre todo a partir de que este pais declard la guerra a las
potencias del Eje.

1.1.2.1 Las relaciones con EU

El conflicto bélico en Europa amenazaba con extenderse y los EU, tarde o

temprano, tuvieron que tomar parte en él; por ello no les convenia de ningun modo
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tener problemas en su frontera sur que pudieran inquietar los preparativos para la
guerra. La politica del buen vecino, promovida por el presidente Roosevelt, estaba
francamente orientada a obtener el respaldo de sus aliados de Latinoamérica con
miras a intervenir en el conflicto armado, manteniendo las mayores reservas de
seguridad en su territorio. A cambio, México y el resto del continente obtendrian
privilegios econdmicos y comerciales en ciertas areas que EU descuidaria durante

la guerra.

Para EU, México era un pais de gran interés en América Latina, junto con
Brasil, por su posicién estratégica en la geografia mundial y por su produccién de
materias primas. Especificamente, habia cuatro puntos principales para este
interés con respecto a México:

e EU deseaba coordinar, junto con el gobierno nacional, la defensa de la

costa del Pacifico ante un posible ataque japonés.

e Queria utilizar el territorio mexicano como escala para la fuerza aérea
que protegia el canal de Panama.

e Necesitaba contar con un abastecimiento adecuado de minerales
industriales, petroleo, hule, fibras naturales y algunos productos
tropicales.

e Se consideraba necesaria la cooperacion de México para neutralizar las
actividades progermanas del gobierno argentino y, en general, para
exhortar a los paises latinoamericanos a respaldar la lucha en contra del

fascismo.

En cuanto a la relacion con EU, ésta no era muy buena debido a que el pais
vecino reclamaba a México las expropiaciones petrolera, ferrocarrilera y agraria
qgue se hicieron durante el gobierno cardenista, ademas de la deuda externa. A
ello se sumaban las presiones de la 22 Guerra Mundial dado que, cuando Avila
Camacho asumi6 el poder, las fuerzas nazifascistas avanzaban por Europa;

Francia habia sido derrotada, el territorio britanico se veia amenazado y la
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ofensiva japonesa en el Pacifico parecia incontenible. Todo esto colocaba a
México en serios problemas, pues no sélo debia enfrentar a las potencias del Eje
debido a su posicion a favor de los aliados, sino también evitar que esta alianza se
convirtiera en un medio para que los estadounidenses adquirieran mayor peso en
la vida interna del pais, lo cual podria suceder si se ponia en riesgo el desarrollo
economico nacional y prevalecia el descontento de los sectores empresariales y
de la clase media.

En materia petrolera, el gobierno acordd las liquidaciones por
indemnizacién con EU, Inglaterra y Holanda, originadas por la expropiacion
petrolera (Barroso Estada y Hagg y Saab, 2005:240). En noviembre de 1941 se
firm6 un convenio en el que las empresas estadounidenses retiraban su apoyo
economico a las empresas mexicanas y EU daba por hecho que todo el petréleo
del subsuelo mexicano pertenecia a la nacion. Asimismo se concretdé una
adquisicion anual de plata mexicana por 25 millones de délares y un crédito de 40
millones de dblares para dedicar esta suma a la estabilizacién del peso mexicano.
Para este arreglo fue primordial el hecho de que México hubiese sido un pais
neutral durante la 22 Guerra Mundial, lo que permitié el regreso y la inmigracion de
capitales, ademas del aumento en las exportaciones; ademas EU necesitaba
aliados en América Latina y, sobre todo, requeria la alianza con su vecino
inmediato. En este contexto, mas tarde se celebraria otro convenio para reducir

aun mas la deuda externa del pais.

Asimismo, se firmé con EU un acuerdo comercial, aunque celebrado en
condiciones de emergencia por el conflicto bélico. Para los norteamericanos era
fundamental evitar que las potencias nazifascistas adquirieran materias primas en
Latinoamérica, al tiempo que buscaban garantizar la provision para si mismos y
para los paises aliados; por ello mediante el convenio se establecié que el
gobierno de EU tendria la venta exclusiva de toda la produccion exportable de

materiales estratégicos para la guerra y de fibras duras; a cambio, se comprometia
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a vender a México los productos necesarios para su desarrollo industrial. El
documento incluia una clausula incondicional de nacién mas favorecida para
México y sirvi6 también para eliminar, al menos en teoria, las barreras a la

importacion del petréleo mexicano hacia EU (Delgado de Cantd, 2003:254).

También se firmaron otros acuerdos particulares mediante los cuales EU se
comprometia a adquirir toda la produccion mexicana exportable de productos
como hule, guayule', henequén, garbanzo, ixtle?, chicle, pifia, cera de candelilla®,
platano, sal y pescado. Pero cabria senalar que el gobierno norteamericano
siempre tratdé de obtener ventaja de su trato comercial con México, ademas de no
haber podido abastecer a la industria nacional de los productos ofrecidos para
contribuir a su desarrollo, lo cual provocé problemas para la produccién nacional.

1.1.2.2 México y el conflicto internacional

A pesar de su pretendida neutralidad frente al conflicto bélico, el gobierno
mexicano habia manifestado su abierto rechazo hacia actos como la agresion
japonesa a la base militar de Pearl Harbor en diciembre de 1941 y pocos dias
después de ello rompio6 relaciones con las potencias del Eje; ademas autoriz6 a
las fuerzas armadas de varios paises del continente americano para transitar por

los mares y el territorio nacionales y se constituyd la Comisibn Mexicana-

! Pequeno arbusto nativo de los estados del norte de México, como Coahuila, Durango, San Luis
Potosi, Chihuahua, Nuevo Ledn y Zacatecas. Se le considera una fuente alternativa de latex
hipoalergénico, en contra de la usual goma de caucho; por ello fue conocido como el “oro vegetal”.
Desde principios del siglo XX y hasta después de la 22 Guerra Mundial, un porcentaje
importante del hule industrializado provino del guayule, el cual se exportaba tanto a EU como a
Europa.
2 Fibra textil usada en México desde la época prehispanica. Proviene del maguey y se da en
diversos estados del sur del pais. Es aplicada en las industrias textil, alimenticia y medicinal; y
también se le usa como estimulante. Principalmente sirve para fabricar cordones y zapatos.
% Se obtiene de una planta que crece en las zonas aridas de México, principalmente en las
regiones desérticas de Durango, Chihuahua, Nuevo Leén, Zacatecas, San Luis Potosi y Coahuila
(este ultimo estado es el principal productor). Sus usos son variados: cosméticos, abrillantadores,
algunos productos farmacéuticos, lubricantes, adhesivos, protectores para la piel, base para goma
de mascar, aislantes eléctricos, algunos componentes para computadoras, confites, etc.
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Estadounidense de Defensa Conjunta. La preparacién nacional para la guerra
incluyé el reforzamiento de la region del Pacifico, cuya defensa —que preocupaba
al gobierno de EU- fue encargada al general Lazaro Cardenas (Delgado de Cantu,
2003:256).

Para 1942, México enviaba constantemente petréleo hacia los EU por via
maritima a través del Golfo de México, atrayendo la atencién de los submarinos
alemanes; de este modo, en mayo, el barco petrolero "Potrero de Llano" fue
torpedeado y hundido. Este hecho, en el cual murieron cinco marinos mexicanos,
inclind la opinion nacional a favor de la declaracion de guerra contra los
nazifascistas, si bien el presidente primero hizo llegar una enérgica protesta a los
gobiernos del Eje exigiendo la reparacion de los dafos. No hubo respuesta
alguna, excepto el posterior hundimiento de otro barco petrolero mexicano, el
"Faja de Oro".

Ante esta nueva agresion, el gobierno de Avila Camacho declaré un "estado
de guerra", reiterdndose que México no intervenia en el conflicto por su propio
deseo, sino por las circunstancias que se presentaban. Se rompieron entonces
relaciones con Alemania, ltalia y Japén, reanudandose los lazos diplomaticos con
Gran Bretana y con la URSS a través de la intermediacién de los EU,

intensificandose también las relaciones con los otros paises de América Latina.

Al interior del pais, como medidas precautorias, se ensayaron en la capital
algunos "apagones", simulacros en los cuales toda la ciudad debia quedar a
oscuras. También se decretd la Ley del Servicio Militar obligatorio.

Si bien es cierto que la colaboracion de México con los aliados se limitd en
un principio a defender las costas de California en EU, el gobierno de este pais
presioné a Avila Camacho para que apoyara, al menos, con una "fuerza simbélica"

(Delgado de Cantu, 2003:257). El presidente decidié enviar un escuadrén aéreo

15



integrado por profesionales con el fin de evitar una reaccion violenta por parte de
la poblacion si se llevaba a cabo un reclutamiento forzoso de conscriptos. Fue asi
como el Escuadron 201 de la Fuerza Aérea Expedicionaria Mexicana particip6 en
la 22 Guerra Mundial peleando en el Pacifico.

Como habia entrado en la guerra cuando ésta estaba a punto de concluir, el
Escuadron 201 intervino poco en la pelea y s6lo 5 mexicanos murieron en
acciones bélicas; sin embargo, ello permiti6 a México justificar plenamente su
derecho a figurar entre las naciones victoriosas y, en consecuencia, a participar en

las conferencias internacionales celebradas en los afos de posguerra.

1.2 SITUACION MIGRATORIA

1.2.1 Los migrantes mexicanos

Debido a la 22 Guerra Mundial, en cuestion de trabajadores migratorios
también se suscitaron problemas entre EU y México, ya que en el pais del norte se
tuvo que reclutar a muchas personas. Por este motivo aumenté el numero de
emigrantes durante este periodo: unos eran reclutados por el ejército y se iban a
pelear a favor del pais vecino con tal de permanecer en él; y otros se dedicaron a
la agricultura y a otras labores productivas porque se requeria de una gran
cantidad de mano de obra para satisfacer las demandas de los paises aliados.
Pero el problema residia en que esta migracion era ilegal, pues el gobierno de EU
decidid que no necesitaba trabajadores extranjeros, aun cuando éstos fueran
solicitados por los granjeros de las regiones cercanas a la frontera con México.

De esta manera, el numero de ilegales se increment6 notablemente en EU,
muchos también atraidos por la industria de la guerra que estaba dedicada a
producir armas y municiones tanto para esta nacion como para los paises aliados.
El problema residia en que estos trabajadores no podian tener ninguna garantia

de salario justo y buen trato, aparte de que estaban expuestos a ser reclutados por
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el ejército y llevados al frente de batalla. Ante esta situacion, el gobierno mexicano
consiguié establecer un programa bilateral que otorgaba a estos trabajadores
ciertas prestaciones sociales y la garantia de que estarian exentos del servicio
militar; se les admitia solo para realizar labores agricolas y tendrian que regresar a
su pais al término de la cosecha. Pero esto no eximié a los migrantes de malos
tratos, discriminacion racial y explotacién; ademas, cuando regresaron a México

encontraron dificultades para reincorporarse a la economia nacional.
1.2.2 Los inmigrantes en México.

Durante los primeros afios del gobierno del general Avila Camacho, tal
como habia ocurrido en el sexenio anterior, continuaron llegando a México
muchos refugiados espanoles que escapaban de la guerra civil que imperaba en
su pais. Se les recibia en cumplimiento a la decisién oficial de prestar ayuda a
aquellos que eran considerados como "comparieros naturales en la busqueda de
un mundo mas justo y mas solidario” (Yankelevich, 2002:97). En esta época
México se convirtid6 en una tierra de refugio no sélo para los espanoles, sino
también para muchos otros europeos, entre ellos algunos franceses, alemanes,
italianos antifascistas belgas y de otras nacionalidades de la Europa oriental. Su
presencia, ademas, contribuia a darle a la capital un matiz cosmopolita; tal como
lo retrataria el cine de la época a través de los diferentes estereotipos étnicos, era
como un nuevo mestizaje al cual se sumarian los libaneses, los arabes y los

judios, aunque éstos constituyeron un caso aparte.

De hecho, los dos primeros afios del sexenio de Avila Camacho
coincidieron con la ultima posibilidad que tuvieron los judios europeos para
escapar de los nazis; empero, no hubo acciones concretas en beneficio de éstos,

sino mas bien un rechazo.
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Como ya se ha dicho, los dos pilares de la administracion del "presidente
caballero" eran la unidad nacional y la redefinicion de las relaciones del pais con
EU, adecuando la postura mexicana a la nueva coyuntura internacional provocada
por la 22 Guerra Mundial; en este sentido, se sostuvo la doctrina de la igualdad
internacional, incluyendo una politica de abrigo al perseguido y al refugiado,
rechazando la supuesta superioridad étnica de algunos grupos y sosteniendo que
el mejoramiento y el progreso no conocian privilegios raciales de ninguna especie
(Yankelevich, 2002:135). Inclusive el presidente Avila Camacho llegé a patrocinar
la publicacion de El libro negro del terror nazi en Europa, una coleccion de textos,
grabados y fotografias que mostraban la barbarie que se estaba viviendo en

Europa y Asia en manos de los nazis.

Sin embargo, y a pesar de que el gobierno se vio inundado de boletines,
cartas, telegramas y mensajes con informacion acerca del holocausto que tenia
lugar en Europa, no se concretd ninguna medida que pudiera ayudar a los judios
perseguidos. En términos generales, se rechazaron las escasas solicitudes de
refugio que fueron recibidas y que procedian de judios europeos, argumentando
que la politica migratoria mexicana no era discriminatoria, sino selectiva, basada

principalmente en el grado de asimilabilidad racial y cultural de los extranjeros.

En el caso de los judios, el principal obstaculo lo constituia la forma en que
eran conceptualizados. No se les trataba como refugiados, sino como simples
emigrantes, por lo que su entrada en el pais quedaba sujeta al cumplimiento de
los requisitos exigidos por las leyes migratorias mexicanas; pero la realidad era
que tampoco se les trataba como inmigrantes comunes, sino que habia
documentos que explicitamente les prohibian la entrada sin importar su
nacionalidad, ocupacion o posicion econdmica (Yankelevich, 2002:137). Hay que
reconocer, asimismo, que también existian restricciones para otros inmigrantes,
incluyendo los espanoles. Llama la atencidn, no obstante, que el pais haya pasado

a la historia como una nacion que brind6 asilo a millares de refugiados judios.
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1.3 SITUACION AGROPECUARIA

En el sector agropecuario, la tendencia consistié6 en favorecer a la
propiedad privada por considerarla un recurso mas productivo que el ejido y
porque respondia a las necesidades econdémicas de abastecer el mercado interno
y externo del pais. La agricultura de exportacién se incrementé en un principio por
la guerra; pero tiempo después se orienté al consumo interno. Destacd la

produccion de materias primas para favorecer la industrializacién nacional.

También se amplié la extension de la parcela ejidal hasta seis hectareas y
se prosiguié con el reparto agrario con aproximadamente seis millones de
hectareas; pero éste se burocratiz6 para hacer mas dificil la adquisicion de
tierras, muchas de las cuales estaban en zonas poco fértiles. Se construyeron
obras de irrigacion que beneficiaron a mas de 683,000 hectareas, cantidad que
triplicé la realizada en este rubro durante los afos de 1926-1940; pero estos

sistemas hidraulicos se concentraban en las propiedades privadas.
1.4 SITUACION ECONOMICA

Durante el periodo de Avila Camacho la economia mexicana comenzé a
recuperarse de la crisis ocurrida hacia 1938; sobre todo a partir de 1941, cuando
mejord la economia estadounidense en el contexto de la 22 Guerra Mundial, pudo
apreciarse en el pais este efecto positivo. La guerra representé un aumento en la
demanda exterior de productos nacionales y una considerable entrada de divisas,
lo cual, aunado a la aplicaciéon de politicas favorables al desarrollo econémico,

significd un importante crecimiento en la economia nacional.
Desde este punto de vista, se impulsé mucho al sector privado mediante el

sistema proteccionista, ya que el gobierno fue promotor del desarrollo industrial al

proporcionar créditos a los empresarios que los necesitaban, principalmente para
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las empresas basicas. Con los préstamos, algunas empresas se expandieron y
consolidaron, como la banca privada. También se cre6 una amplia infraestructura;
mas de la mitad del presupuesto se destiné a comunicaciones y transportes; y se
establecieron bajos impuestos y exenciones fiscales. Asimismo se aplicé una
politica arancelaria proteccionista, lo cual ayudé para que muchas industrias
crecieran un 60%, especialmente la alimentaria, la textil, la de productos quimicos,
la de fundicién, la de la construccion y la de manufactura de articulos metalicos,

madera y muebles. Otro rubro que recibi6é impulso fue la mineria.

A su vez, el comercio exterior se vio afectado por el conflicto bélico: antes
de la guerra, México exportaba diversas mercancias a Europa; pero, ante el
problema mundial, la exportacion decayd del 5.5% al 2%, tanto para el viejo
continente como para otros paises. Empero, se incrementé el comercio con paises
latinoamericanos como Cuba, Guatemala, Panama y Venezuela, si bien es cierto
que aumento significativamente la dependencia del comercio exterior mexicano
con respecto al mercado estadounidense. México aumenté notablemente la
exportacion de productos manufacturados, como los textiles de algodéon. No

obstante, al término de la guerra esta demanda se redujo.

En el ambito financiero se registraron diversos problemas porque este
periodo se caracterizd por el crecimiento del proceso inflacionario que se habia
iniciado en el régimen anterior. Esto se debid, principalmente, a la politica
cardenista, que destind buena parte del presupuesto a la construccion de obras
publicas encaminadas a fortalecer al sector productivo, para lo cual recurrié al
financiamiento con préstamos del Banco de México, cuyo monto era superior a los

ingresos del Estado.
El endeudamiento fue exorbitante, lo que llevé a la devaluacion de la

moneda nacional y, aunque tiempo después hubo una pequefia recuperacion en

los ultimos anos del cardenismo, la inflacién continué aumentando después de
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1940. La causa de esta situacién fue que el gobierno de Avila Camacho prosiguié
con la misma politica de gastar en obras de infraestructura, para lo cual recurri6 al

mismo tipo de financiamiento.

Con el proposito de controlar la inflacién, el gobierno adopt6 varias medidas
en las que participé el Banco de México, cuya ley organica fue modificada para
permitir que los depdsitos obligatorios se elevaran para regular la cantidad de
dinero en circulacion monetaria. Sin embargo, fue indispensable efectuar un
control sobre el comercio interno, sobre todo cuando empezaron a faltar los
articulos basicos y los proveedores se dedicaron a encarecerlos de forma
impresionante. Por este motivo, el gobierno decreté un control de precios y busco

incrementar la produccion.

Asimismo se crearon las bases para el proceso de industrializacién en
México, mejor conocido como el “modelo de industrializacidn sustitutiva” o “modelo
de sustituciéon de importaciones”. Con la finalidad de impulsar la industrializacién
en México se crearon algunos organismos como: Sosa Texcoco, S.A., Altos
Hornos de México, S.A., Cobre de México, S.A. y Guanos y Fertilizantes de
México. También se reorganiz6 Nacional Financiera (NAFIN), para apoyar al
proceso de industrializacion y reavivar el aparato productivo del Estado, con el

objetivo de beneficiar a la iniciativa privada del pais.
1.5 SITUACION SOCIAL

Un paso radical dentro de la politica de Avila Camacho fue dejar a un lado
el indigenismo, que tanto habia significado dentro de la politica cardenista.
Empero, hay que resaltar que la creacidn del Instituto Nacional Indigenista —que
habia sido promovido por Cardenas- fue aprobada en 1941 por el nuevo
régimen, si bien se convirtié en una realidad hasta 1949.
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Por otra parte, en cuanto a la cuestion obrera, durante este periodo los
empresarios demandaron al gobierno que se reprimiera toda manifestacion obrera
qgue pusiera en grave peligro el desarrollo de la industria, y se opusieron a que los
sindicatos intervinieran en asuntos politicos. El gobierno de Avila Camacho, que
tendia hacia la consolidacion, la unidad nacional y el fomento a la industrializacién,
tuvo que dedicarse a limar las asperezas entre patrones y obreros y, cuando llegb
a darse un conflicto, mostré mayor dureza hacia los trabajadores (Delgado de
Cantua, 2003:262).

Se tomaron algunas medidas legales para aplicar la politica del
apaciguamiento al sector obrero. Entre ellas destaca la reforma a la Ley Federal
del Trabajo para limitar el derecho de huelga y demandar la unificacion del
movimiento obrero en favor del desarrollo econémico del pais; también se
aumentaron los salarios para combatir la carestia de la vida, se conformé la
Secretaria del Trabajo y Prevision Social y se cre6 el Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS).

La creacién del IMSS en 1943 provocé fuerte oposicién por los grupos
patronales. Formado con aportaciones estatales, patronales y de los
trabajadores, el IMSS ha sido una de las instituciones clave para asegurar las
condiciones de vida de los trabajadores del pais; no obstante, su establecimiento
estuvo directamente relacionado con el descontento que reinaba entre los
trabajadores organizados por haber perdido mucho terreno con los cambios en la
CTM y en la legislacién laboral (Fernandez Fernandez, 2004:331). Ademas, si
bien esta institucidn otorgaba beneficios a los obreros, éstos la consideraron al
principio como algo negativo, ya que las cuotas que debian pagar implicaban
mayores deducciones en sus salarios

Con el propésito de poner fin a los conflictos internos en los gremios se
fundd el Consejo Nacional Obrero y, para proteger a los trabajadores, se creoé la

Nacional Reguladora y Distribuidora, encargada de abastecer a la poblacién con
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productos de primera necesidad. Otra medida que se tomé fue congelar las
rentas de las casas. En general, se adoptaron decisiones para bajar el costo de
la vida, controlar los precios de los articulos basicos y establecer salarios de
emergencia.

Con la participacién de México en la guerra, el gobierno suscribié con las
principales centrales laboristas el Pacto de la Unidad Obrera, mediante el cual
los trabajadores se comprometian a suspender las huelgas durante todo el
periodo bélico, a aceptar el arbitraje obligatorio del presidente en los conflictos
obrero-patronales y a colaborar con el gobierno en la movilizacién de los

recursos del pais para las necesidades militares (Martinez Ruiz, 2007:39).

Avila Camacho promulgé una nueva Ley Electoral en 1945 para regular la
existencia de los partidos politicos; cre6 un Consejo del Padrén Electoral y una
Comisién de Vigilancia y establecio los requisitos para el registro de los partidos.
En términos generales, durante este periodo presidencial, se tomaron medidas

de beneficio social y civil que ayudaron a la poblacién.

Hay que mencionar que entre dichas medidas no hubo ninguna que
contribuyera a mejorar la situacién social de la mujer. De hecho, los estatutos del
PRM senalaban que "las mujeres se abstendran de participar en forma activa el
dia de las elecciones” y que los candidatos de este partido ofrecian "toda la
proteccion del Estado para ayudar, cuidar y proteger a las mexicanas en su
nobilisima mision de madres y educadoras” (Tundn, 2002:53). Asi, el movimiento
femenino de lucha por obtener derechos politicos no consiguié grandes avances;
de hecho, s6lo se mantuvieron activos algunos grupos, entre ellos el Bloque de
Mujeres Revolucionarias, el Comité Coordinador para la Defensa de la Patria vy,
posteriormente, el Comité Interamericano de Mujeres Pro-Democracia. Ya en
pleno estado de guerra apareceria el Servicio Civil Femenino de Defensa, cuyas

integrantes impartian clases de enfermeria, manejo de ambulancias, evacuacion
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de nifios, cocina para multitudes, primeros auxilios, defensa anti-aérea, extincién

de incendios, etc.
1.6 SITUACION EDUCATIVA Y CULTURAL

En el rubro de la educacién, se derogé la educacion socialista, que habia
generado muchos conflictos y amenazaba con convertirse en un obstaculo para
la unidad nacional, sustituyéndola en el Articulo 3° Constitucional por un proyecto
educativo integral, democratico, cientifico, nacional, laico, gratuito y obligatorio.

Como por entonces surgieron las primeras acciones para lograr la
industrializacion del pais, lograndose un incremento notorio en las industrias
textil, quimica, alimenticia, siderdrgica, metalica y otras, la educacion impartida
por el Estado se plantea como objetivo "el desarrollo del individuo en los
aspectos fisico, moral, intelectual y civico, asi como su capacitacion para hacer

frente a las actividades productivas y cientificas” (Carranza Palacios, 2003:34).

Al inicio de su gobierno, y debido a las presiones de la izquierda, Avila
Camacho nombrd como secretario de Educacion a Luis Sanchez Pontdn, cuya
politica educativa durante su breve estancia en el cargo se centraria en tres
principios: incrementar los medios para acabar con el analfabetismo; crear el tipo
de hombre, de trabajador y de técnico que exigia el desarrollo econémico; y

elevar la cultura general en los campos de la ciencia y el arte.

Ante la inconformidad de grupos importantes de maestros que objetaban
la designacion de Sanchez Ponton por ser éste uno de los defensores de la
educacién socialista, su puesto fue ocupado por Octavio Véjar Vazquez, quien se
propuso atemperar ideolégicamente los planes de estudio, unificar al magisterio,
combatir a los elementos radicales y comunistas en las burocracias

administrativas y sindicales e incorporar de manera mas activa la acciéon de la
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iniciativa privada en la ensefianza (Carranza Palacios, 2003:35). Con él nacen la
Escuela Normal Superior, la Escuela Normal de Especializacién y las escuelas
practicas de agricultura; también cre6 la Direccion General de Profesiones, el
Observatorio Astrofisico de Tonanzintla, el Seminario de Cultura Mexicana y el
Colegio Nacional, institucién dedicada a la divulgacion del saber cientifico y
humanistico, que quedd en manos de los hombres més destacados de México
en ciencia, filosofia, letras y artes.

Pero los conflictos magisteriales continuaron; de hecho, se agudizaron por
las intervenciones de las centrales obreras y campesinas, asi como de los
partidos politicos. Es asi como, en diciembre de 1943, el presidente Avila
Camacho nombra como secretario de Educacidén Publica a Jaime Torres Bodet,
quien centraria su labor en tres objetivos: que hubiera escuela para todos los
mexicanos; que se tratara de una escuela amplia y activa; y que en ella se
preparara eficazmente a todos los educandos para la vida. Muchos fueron los
logros de Torres Bodet en el ejercicio del cargo; entre ellos se pueden destacar,
ademas de las reformas de la secundaria y del articulo 3° constitucional: la
unificacion magisterial, que llevaria a la creacion del Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Educacion (SNTE); la Campana Nacional de Alfabetizacion,
realizada en todo el pais para que la poblacion aprendiera a leer y a escribir; la
elaboracion de la Biblioteca Enciclopédica del Magisterio; la fundacion del
Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio y la creacién del Comité
Administrativo del Programa Federal para la Construccion de Escuelas
(CAPFCE).

En el ambito cultural, las artes plasticas adquieren gran relieve, sobre todo
con las obras de los pintores mexicanos Frida Kahlo y Diego Rivera. En cuanto al
cine, en 1940, se cred el Banco Nacional Cinematografico para apoyar a los
directores, asi como la Camara Nacional de la Industria Cinematografica en

1942. La iniciativa fue dada por el Banco Nacional de México con apoyo del
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presidente, primeramente de Manuel Avila Camacho y posteriormente de Miguel
Aleman, cuando este banco seria cambiado en 1947 por la Financiera de
Peliculas, S.A.

El Banco Nacional Cinematografico apoyaba en la creacion de
productoras nacionales, como la Grovas, S.A. Al mismo tiempo nacieron otras
productoras como Filmex, Films Mundiales y Posa Films (propiedad de Mario
Moreno "Cantinflas" y asociados); mas tarde destacara Rodriguez Hermanos, de
la cual saldrian los grandes éxitos cinematograficos de Pedro Infante. También
por entonces revivid Cinematografia Latinoamericana, S.A. (CLASA Films), que
sera la productora de cintas con estrellas como Maria Félix, y que ademas
absorbera a Grovas en 1944, cuando muere el duefio de esta ultima, don Jesus
Grovas.

En este afan de asociacién, se crea un sindicato nuevo por iniciativa de
gente como "Cantinflas" y Negrete: el Sindicato de los Trabajadores de la
Produccién Cinematografica, que estaria afiliado a la CTM, dejando a un lado al
STIC (Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica); esta nueva
organizacion sindical obtuvo, en 1945, el derecho a la creacidn de los noticieros y
su exhibicién, mientras que el STPC gané el derecho de filmacion y distribucién

de peliculas de ficcion.

Asimismo, es importante destacar que los costos de las peliculas
aumentaron, sobre todo porque los actores y directores ya se sentian verdaderas
y cotizadas estrellas, asi que sus sueldos eran excesivos. Por ldgica, los
productores buscaban recuperar sus ganancias, asi que contrataban directores y
actores que, aunque les costasen, les dejaran mas dinero; para ello era
fundamental conocer qué tipo de peliculas les quedaban a cada uno. Asi se

crearon nuevos Yy particulares géneros dentro del cine mexicano.
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En cuanto a los medios de comunicacion, en 1942 se cred la Camara de la
Industria de la Radio (CIR) con Emilio Azcarraga Vidaurreta y se establece la
primera organizacion radiofénica encargada de exportar los programas
mexicanos al extranjero: Radio Programas de México (RPM), destacando entre
las més importantes cadenas radiofénicas en el pais la XEW y la XEQ.

En general, quiza la marca mas importante de dicha época en el terreno
cultural fue la preocupacién por la determinacién de los rasgos fundamentales de
la identidad nacional:

"... La formulacion reiterada de la pregunta sobre lo que nos caracteriza y
constituye; la busqueda de las raices y de las razones de la manera de ser mexicanos.
Medios de comunicacidn, artistas, politicos e intelectuales se empenaron en definir o
propio, lo nuestro, lo mexicano. Los trazos y primeras aproximaciones de nuestra
identidad quedaron plasmados en la plastica, la poesia, la novela, la musica, la radio y
el cine, segun los distintas miradas, lenguajes, registros y materialidades de la cultura
culta y de la cultura de masas. Desde el muralismo de Rivera, Orozco y Siqueiros y la
novela de la Revolucion, hasta el bolero y la cancidn ranchera, pasando por la poesia
de Cuesta, Novo y Villaurrutia se perfild el espectro social y la fisonomia del ser
nacional. Imagenes diversas y contradictorias resumen la expresion de la lucha entre
clases, razas, sexos, etc." (De la Peza Casares, 1995:157).
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CAPITULO Il
EL CINE MEXICANO DURANTE 1939

A principios de la 22 Guerra Mundial, el cine mexicano se preocupd mas
gue nada por la formulacién de los nuevos géneros cinematograficos con el fin de
evadir la realidad mundial, la recesién econémica, el desempleo y la miseria que
se vivia en otros paises, lo cual ayudd, sin imaginarse, a su éxito. Esto trajo
cambios estructurales en todos los aspectos en el pais bajo la presidencia de
Lazaro Cardenas. Dentro del cine, el género que se empez6 a desarrollar fue la
cuestion revolucionaria y las comedias rancheras al momento en que era aceptada

la reforma agraria (Barbachano: 1991:120).
2.1 LA CRISIS CINEMATOGRAFICA
La prosperidad de los afios anteriores no se repitié en este ano, ya que fue

frenada por la saturacién de los mismos temas, como el ranchero y otros, debido
al éxito de Alla en el rancho grande. La saturacion de este ambiente ocasioné que,
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en 1939, la ya establecida industria del cine en México sufriera una crisis ante la
falta de nuevas tematicas y originalidad en las producciones.

El agotamiento de los recursos cinematograficos para melodramas
rancheros llevé a la primera crisis en el cine mexicano en 1939. Pero en octubre
de ese ano fue elaborado un decreto por el entonces presidente Lazaro Cardenas
donde se sefialaba que todas las salas de cine estaban obligadas a exhibir al
menos una pelicula mexicana al mes, medida con la que se amparaba el trabajo
de todos los que hacian posible los filmes. Los supuestos beneficios especificos
de esta disposicidn, a la larga, fueron dificiles de comprobar por la concurrencia de
otra circunstancia que favorecid al cine mexicano: el comienzo de la 22 Guerra
Mundial.

Hollywood no era el unico enemigo del cine mexicano en cuanto a
produccion y calidad cinematografica. El elevado costo de la produccién mexicana
y su pésima calidad favorecian a Argentina en la lucha por los mercados
latinoamericanos; ademas el cine argentino necesitaba del mercado extranjero
para cubrir sus costos de produccion, puesto que, con las entradas que recaudaba
en su propia tierra, ese pais sudamericano cubria todos los gastos; ademas tenia
dominado el mercado de las republicas del sur por su mejor calidad
cinematogréafica. Obviamente que la contratacion del material se hacia a bajo
costo en comparacién con el efecto que se queria imponer en las peliculas

mexicanas.

Al ofrecer al mercado cincuenta peliculas en 1939, los argentinos lograron,
por primera vez, colocarse arriba de la produccién de cine en castellano
desplazando a México de forma significativa. Segun Garcia Riera (1969:203) por
un tiempo se sinti6 que Argentina estaba encima de México, con cerca de 50
peliculas estrenadas a fines de los afos treinta, entre las cinematografias de habla

castellana en América. Sin embargo, no fue asi: aunque habia realizado muchas
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producciones cinematograficas, tenia en contra sus aspiraciones europeas. En
cambio, las producciones mexicanas tenian a favor el folclor, con el cual el publico
latinoamericano se sentia mas identificado. Por otro lado, “después de que terminé
la guerra civil de Espana, en 1939, se produjeron 21 peliculas en ese pais de poca

calidad, pero no peores que las peliculas mexicanas” (Garcia Riera, 1969:233).

2.2 PELICULAS DE EXITO EN 1939

En 1939 soélo lograron destacar ocho peliculas de las 42 realizadas este
ano; entre los directores cinematograficos sobresalieron: Chano Urueta, Raphael
J. Sevilla, Alejandro Galindo, Alberto Gout y Juan J. Ortega.

2.2.1 El signo de la muerte

La primera cinta que se filmd, en enero de ese ano, fue El signo de la
muerte, dirigida por Chano Urueta y con argumento y direccion artistica de
Salvador Novo, quien también realiz6 el guion conjuntamente con José Benavides
Jr. y Francisco Elias; la fotografia fue de Victor Herrera y la musica de Silvestre
Revueltas. Con una duracién de 70 minutos, cont6 con la participacién actoral de
Mario Moreno “Cantinflas”, Manuel Medel, Elena D'Orgaz, Matilde Corell, Carlos

Orellana, Tomas Perrin y Max Langler, entre otros.

Cartel de publicidad de El signo de la muerte
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Estrenada en México el 23 de diciembre de ese afo*, El signo de la muerte
trata sobre la supersticion, el misterio y la intriga de unos ritos aztecas en pleno
siglo XX, y de mujeres sacrificadas para los dioses sagrados. En la cinta, el Dr.
Gallardo, director de un museo arqueoldgico, planea la vuelta del esplendor azteca
sacrificando doncellas que tengan una marca en la mano; pero esta sefal sélo un
brujo la puede ver. Tal idea surgi6 a partir de la interpretacion que este cientifico
hiciera de un antiguo coédice perdido, el Xitle, y de lo cual habla en una
conferencia. El cédice trata, supuestamente, del sacrificio ceremonial de cuatro

jovenes a las que se arranca el corazén con un punal de obsidiana.

Los roles principales de la historia descansan en una pareja de reporteros
que intentara resolver el misterio de los asesinatos: Carlos Manzano (Tomas
Perrin), periodista del diario Excélsior, y la bella Lola Ponce (Elena D’Orgaz), de
La Nacion, quien es una de las jovenes marcadas con el signo de la muerte.
"Cantinflas", por su parte, es el despistado secretario del Dr. Gallardo, que posee
poderes sobrenaturales, se desempena como guia de turistas en el museo y
ayuda a investigar estos extranos asesinatos rituales que se llevan a cabo en
ruinas arqueoldgicas prehispanicas. En él y en Manuel Medel —que hace el papel
de torpe inspector de la biblioteca Publica quien esta detras de "Cantinflas" para
que éste devuelva un libro que hace tiempo sacé en préstamo- recae la cuota

cémica de la pelicula, aunque sus escenas son un tanto flojas.

"La pelicula conlleva un desarrollo cadtico con dialogos espesos, sobrados,
de una pesada carga literaria, que tenian de contrapeso la gracia de 'Cantinflas' y
la musica de Revueltas" (Garcia Riera, 1969:234). Cuenta con buenos efectos
especiales y de ella hay que senalar en primer lugar que, mas que ser una
comedia, es una cinta de crimenes y misterio, drama y terror, con momentos
impactantes y escenas bastante explicitas, tomando en cuenta su época. Sin
embargo, aunque fue planeada por la productora CISA —firma de Felipe Mier y

* Otras fuentes sefialan que el estreno fue el 16 de septiembre.
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Salvador Novo- para aprovechar los anteriores filmes de la pareja comica de
"Cantinflas" y Medel, hay que sefnalar que El signo de la muerte fue un total
fracaso en taquilla, lo que provocé el fin de esta compania (Ciuk, 2000:614). En
cuanto a "Cantinflas", esta cinta, que debia consagrarlo en la alta cultura
cinematografica, no tuvo el éxito esperado: lo que le sobraba a su papel en
referencias culturales le faltaba en gracia, pese a seguir alternando con Medel; por

ello la pelicula apenas se mantuvo una semana en cartelera.
2.2.2 La noche de los mayas

La segunda pelicula de éxito del afo fue realizada en febrero, con una
duracion de 101 minutos; titulada La noche de los mayas, fue dirigida por Chano
Urueta y escrita por Archibaldo Burns y Alfredo B. Crevenna a partir del argumento
de Antonio Mediz Bolio —basada en una novela de él mismo, quien también
supervisé la realizacion de la cinta-; fue producida en los estudios Rex Films y
contd también con la espléndida musica de Silvestre Revueltas. Participaron los
actores: Arturo de Cérdova, Stella Inda, Isabella Corona, Luis Aldas, Miguel Angel
Ferriz, Rodolfo Landa, Daniel Herrera y Rosita Gasque, entre otros mas. El

estreno se llevo a cabo el 16 de septiembre

El actor Arturo de Cérdova en una escena de La noche de los mayas
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Es una tragica historia de amor entre un hombre que se dedica a la
explotacion del chicle y una bella indigena. El argumento es el siguiente: en un
pueblo de la selva, un joven se enamora de la hija del jefe de la tribu; pero un
hombre blanco llega a la poblacién y seduce a la joven. La profana relacion entre
ellos provoca la ira de los dioses, que se traduce en sequias y hambre; y la Gnica
solucion para la escasez de lluvia parece ser sacrificar a la chica. Por tal motivo la
muchacha es sometida al juicio de los dioses; posteriormente es azotada y
condenada al sacrificio. El joven nativo va en busca del hombre blanco y lo mata;
luego lleva su cuerpo a donde se esta efectuando la ceremonia de sacrificio. La

muchacha, al ver el cadaver de su amado, se arroja al vacio.

La noche de los mayas fue filmada en locaciones de la selva de Yucatan y
en antiguas ruinas mayas; ademas el director se preocupd porque los personajes
hablaran en espanol antiguo para darle realismo a los dialogos, reconociendo
también en este trabajo cinematografico una profunda influencia del director ruso
Sergei Eisenstein (Ciuk, 2000:613-614). Para Zuniga (2006, en red; disponible en
http://www.el-universal.com.mx/espectaculos/70557.html), Urueta se consagra
como realizador con esta pelicula, calificada como "la mas bella y poética cinta
hecha en México".

Segun Garcia Riera (1969:239), fue un poco polémico el punto de que haya
sido considerada un filme renovador y de vanguardia, ya que sélo afirma que los
mayas fueron poderosos, como ellos mismos decian. Segun especialistas de
aquellos tiempos, este tipo de peliculas vinieron a reivindicar la posicion del
indigenismo en la sociedad, viendo a los pueblos prehispanicos como superiores a
los demas, como seres sagrados que se oponen a la mezcla de razas. En esta
pelicula debuta como actriz cinematografica Isabela Corona, con el estereotipo
indigena que después la llevaria a tener una imagen de mujer fatal y atormentada.
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2.2.3 El fantasma de medianoche

Después de La noche de los mayas, en marzo llegé El fantasma de
medianoche, dirigida por Raphael J. Sevilla, con una duraciéon de 72 minutos; el
guién fue de Gustavo Saenz de Sicilia e Ifiigo de Martino, segin argumento de
Arturo Avila Gandolin; la fotografia estuvo a cargo de Fred Mandel; la musica fue
compuesta por Raul Lavista y Rafael Portillo realiz6 la edicion. Producida por Rex
Films, la cinta fue estrenada el 6 de junio de 1940. Los actores fueron: Victoria
Blanco, Sergio de Karlo, Carlos Lopez Moctezuma, Emma Roldan, Ricardo
Mondragén, Carlos Orellana, Amalia Ferriz, Natalia Ortiz, Miguel Wimer, Victorio

Blanco, Manuel Sanchez Navarro y Humberto Rodriguez, entre otros.

La historia gira en torno a una pareja que, después de la muerte de su hijo,
comienza a involucrarse en cuestiones espiritistas con el fin de contactarse con
éste. Una serie de misteriosos eventos los convence de que sus vidas estan en

peligro, hasta que dos conocidos suyos comienzan a investigar al respecto.

“Se dice que esta pelicula de misterio llega a la confusion por elementos
caracteristicos en ella, debido a las desapariciones, asesinatos, fantasmas,
espiritismos, etc., ocasionando que el contexto de la pelicula estuviera ligeramente
fuera de lugar. Sin embargo, la participacion de Carlos Moctezuma le suma un
punto, ya que representa a un villano con una extraordinaria actuacion” (Garcia
Riera, 1969:243).

2.2.4 Corazon de nifno
Corazon de nifo fue realizada en marzo, con una duracion de 110 minutos.
Esta pelicula, estrenada el 31 de agosto del mismo afo, tuvo mucho éxito; fue

codirigida por Alejandro y Marco Aurelio Galindo, siendo la adaptacion y el guién

de Concepcion Urquiza, segun argumento de los hermanos Galindo. Con musica
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de Radul Lavista, el elenco estuvo integrado por: Domingo Soler, Vicente Molina,
Aurora Walker, Rafael Icardo, Julio Villarreal, Rafael del Rio, Jorge Vidal, Narciso
Busquets, Pepito del Rio, Miguel Inclan, José Ortiz de Zarate, Alberto Islas, Miguel
Wimer, Antonio Mendoza, Carlos Jiménez, icaro Cisneros, Armando Aleman y
Arturo Soto Rangel, entre otros.

Basada en la novela Corazon, diario de un nifio, del italiano Edmundo
D Amicis, se trata de un drama que narra las vidas de un grupo de nifos, guiados
por un maestro ejemplar, que les hace vivir emocionantes situaciones a través de

una serie de historias muy humanas.

Un dato curioso acerca de este filme es que en él aparecié, cuando era

nino, el ahora famoso pintor José Luis Cuevas, haciendo un pequefio papel

Dado el éxito de la tematica, en 1962 Julio Bracho retomara el argumento

para realizar una nueva version de la cinta.

2.2.5 Café Concordia

Posteriormente, lleg6 el éxito Café Concordia, realizada en mayo y
estrenada el 10 de noviembre, con una duracién de 81 minutos. Fue dirigida por
Alberto Gout, quien escribié el guién junto con Roberto Gavaldén, segun
argumento de Pedro Zapiain Garcia, y los dialogos con la colaboracién de Sabino
Camus. La cinta cont6 con las actuaciones de Raquel Rojas, Toméas Perrin,
Josefina Escobedo, David Silva, Julio Villarreal, Mimi Derba, Matilde Corell,
Agustin Insunza, Raul Guerrero, Julia Alonso, Hernan Vera y Victor Junco, entre
otros.

Se trata de una pelicula de época discretamente ambientada y llevada a mal
ritmo, en la que se expone que en el México de principios del siglo XX no eran
apropiadas las relaciones entre bailarinas y nifios bien. Relata el tragico romance
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entre un joven diplomatico y una popular bailarina que no es aceptada por la
familia del muchacho debido a su profesion. La mujer es cortejada por un hombre
mayor, lo que provoca un enfrentamiento entre éste y el joven enamorado, quien
se salva de morir gracias a que la bailarina se sacrifica interponiéndose entre
ambos. En suma, Café Concordia puede calificarse como un melodrama ortodoxo

donde el amor se demuestra a través del sacrificio debido a los prejuicios sociales.
2.2.6 Los de abajo

Mas tarde, de nuevo Chano Urueta se lucid, esta vez con Los de abajo,
realizada en septiembre con una duracién de 100 minutos; él mismo escribi6 el
guion, basado en la novela homoénima de Mariano Azuela, mientras que los
dialogos estuvieron a cargo de Aurelio Manrique. Se contd con las actuaciones de
Esther Fernandez, Miguel Angel Ferriz, Carlos Lépez Moctezuma, Isabela Corona,
Beatriz Ramos, Domingo Soler, Eduardo Arozamena, Emilio Fernandez, Emma
Roldan, Alfredo del Diestro, Consuelo Serraga, Antonio Bravo, Raul Guerrero,

Alfonso Bedoya, Ernesto Cortdzar, Carmen Delgado, etc.

En los momentos en que la pelicula era realizada, el cine mexicano estaba
acaparado por comedias mundanas y copiadas del extranjero. Chano Urueta ya
estaba en una situacién dificil, puesto que iba a adaptar una de las mejores
novelas de la revolucion mexicana; ademas, para realizar su proyecto tuvo que
formar una cooperativa con Gabriel Figueroa y Maria Esther Fernandez Gonzalez.
Los de abajo, estrenada el 1 de junio de 1940, era una pelicula magnifica porque
mostro cdmo se gozaba de prestigios nacionalistas y formales, trayendo consigo
todo un movimiento social de las victimas debido a su impacto en el publico
(Garcia Riera, 1998).

El argumento de la cinta, ubicado durante la época de la revolucion, narra

cémo los pobres, hartos de vivir en la miseria y de aguantar las atrocidades que
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cometian los federales, deciden seguir a uno de los suyos, el general villista
Demetrio Macias (Miguel Angel Ferriz), un ladrén que aprendié artimafias en la
carcel y que decide llevar a su pueblo a la victoria, luchando al lado de Camila
(Esther Fernandez) y “La Pintada” (Isabella Corona), quienes se disputan al
macho en cuestidn. Liberados por el capitan Anastasio Montafiez (Domingo Soler),
el recién formado ejército de campesinos toma como codigo de honor saquear las
casas para repartir las riquezas.

| ICIYES OEL CIME MEXICHMO

LOS o= ABRATO

Emilio Fernandez en Los de abajo

Los de abajo, con la impecable fotografia de Gabriel Figueroa, es una obra
de expresion directa y vigorosa, fue el fiel reflejo de un agitado periodo de la
historia de México. Sin embargo, en taquilla no tuvo el éxito esperado, por lo que
los productores se la vendieron a Jesus Grovas, que la explot6 con el titulo de Con

la Division del Norte.
2.2.7 Sendas del destino

Casi a finales de afo, en octubre, se presenté Sendas del destino, con una
duracion de 70 minutos. Fue dirigida por Juan J. Ortega. El elenco estuvo

conformado por: Gloria Morel, Luis Aldas, Virginia Serret, Eduardo Arozamena,

Carlos Gémez Samaniego, Gustavo Aponte, Gilberto Gonzalez, Humberto
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Rodriguez, Josefina Romagnoli, Herminia Chavero, Kika Meyer, Enrique Carrillo,
Maria Teresa Escobedo, Manuel Arvide, Alfonso Bedoya, etc.

Gonzalo Becerra, en su Album biogréfico del cine, aparecido en 1943,
mencion6 que la experiencia mas valiosa para Juan José Ortega durante su
carrera cinematografica habia sido la obtenida durante el rodaje de Sendas del
destino, pues el propio director habia comentado que “.. me lancé al cine en
circunstancias realmente desventajosas: penuria en el capital, argumento no de mi

”

gusto y adaptacion cinematografica deplorable....” (en red; disponible en
http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/O/ORTEGA _juan_jose/biografia
html).

En octubre de 1935, Ortega fundé la Compania Cinematografica Mexicana,
en la que invirtio 35 mil pesos que tenia ahorrados y 40 mil pesos que aporto la
Comisién Nacional de Irrigacion, para dar inicio a Sendas del destino, en la que
debuté como productor y director. Esta cinta tuvo como escenarios naturales la
espectacular presa de arco La Angostura, que se encontraba entonces en
construccion. La fotografia estuvo a cargo de Ezequiel Carrasco y se estrené en el

circuito de los hermanos Granat en 1940.

Esta cinta tal vez quiso significar algo asi como una controversia en lo que
se refiere al progreso; sin embargo, no lo logrd, ya que era la primera cinta de
Juan J. Ortega. La pelicula resulté un poco desordenada y se enfocé demasiado a
la intriga amorosa, con lo que resultdé incomprensible, antes de concluir con la
moraleja de que el triunfo de las fuerzas retrogradas sélo puede obtenerse

mediante el costo de muchos sacrificios.
2.2.8 En tiempos de don Porfirio

El afio terminé con un éxito mas para el destacado director Juan Bustillo
Oro, quien dirigié en esa ocasién En tiempos de don Porfirio (subtitulada Melodias
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de antano), la cual fue realizada en noviembre, con una duracién de 160 minutos.
Participaron los actores: Fernando Soler, Marina Tamayo, Emilio Tuero, Joaquin
Pardavé, Dolores Camarillo, Aurora Walker, Agustin Insunza, Lucha Maria Avila,
Victoria Argota, Conchita Gentil Arcos y Manuel Noriega, con la actuacion especial
de Antonio R. Faustro. Esta pelicula tuvo una buena aceptacién, ya que se
consagré como la obra mas ambiciosa y lograda de Bustillo Oro, reconocido por la
sociedad capitalina que estaba desesperada por encontrar en el cine un refugio de
nostalgia, y esta cinta estaba llena de momentos tragicomicos de la historia

nacional.

Joaquin Pardavé protagonista de En tiempos de don Porfirio

Con guién de Bustillo Oro y Humberto Gémez Landero, musica de Max
Urban y producida por Cinematografica Grovas (para éste y otros trabajos, Bustillo
Oro se asoci6 con Jesus Grovas, uno de los mas importantes productores de la
época), es una pelicula hecha con la nostalgia de la pequefia burguesia mexicana

de la época, que cuenta la historia de una vida y de una era. Se le considera uno
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de los éxitos mas espectaculares del cine mexicano. Tomando como pretexto una
trama del mas puro estilo folletinesco, se le da la vuelta con cierto ingenio,
introduciendo una buena dosis de ironia a sus propuestas y recreando el ambiente
y el espiritu del teatro de revista. El resultado es agradablemente placentero

dentro de sus limitaciones.
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CAPITULO llI
EL CINE MEXICANO DURANTE 1940

Después de una crisis meramente cualitativa de las producciones
realizadas en 1939, en 1940 México recupero terreno en éxito y calidad con las
peliculas elaboradas durante todo el afo. De esta forma, logré colocar a diversos
personajes en la mira del mundo, a pesar de la inminente guerra que acaecia en
gran parte de los paises que mayor produccién filmica tenian, con lo que México

empez0 a destacar sobre los demas.

3.1 EL ANO DE LA COMEDIA

Existen varias versiones acerca del numero de producciones realizadas en
este afno, ya que mientras Garcia Riera (1969) sefiala que se hicieron 27 filmes,
Octavio Getino (1999) indica que fueron 29. En comparacién con afos anteriores,
se registré una baja en la produccion, la cual, segun Barbachano (1991), se debi6

principalmente a problemas politicos internos en el pais. Mientras que Argentina
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produjo 49 cintas, en segundo lugar estuvo México con 29; luego siguid Brasil con
13, seguido de Cuba y Chile con sélo cuatro filmes cada uno. A pesar de que en
Latinoamérica se hacian peliculas de diferentes estilos y temas, las que obtuvieron
mayor éxito fueron las producciones mexicanas gracias al folclor que se incluia en
cada una de las cintas. Esto se debié fundamentalmente a que se lograba mayor
relacion e identificacién con la gente en la zona centro y sur del continente
americano; en cambio, Argentina, por sus aires europeos, no pudo alcanzar en
éxito a México (Michel, 1994).

Si bien es cierto que nunca ha podido confirmarse la existencia de una
negociaciéon en la que interviniese el gobierno estadounidense para legitimar las
elecciones de 1940 en México, y asi aniquilar cualquier amenaza de inestabilidad,
lo que si se sabe es que, en efecto, el pais consiguié ventajas comerciales durante
la 22 Guerra Mundial a través de EU y que uno de los terrenos donde salié méas
favorecido fue precisamente en el de la industria cinematogréafica. EU decidié
beneficiar a México porque, a diferencia del resto de los paises latinoamericanos -
salvo Argentina-, ya tenia una base industrial del cine y estratégicamente era un

socio mas amable y confiable.

Al respecto, Garcia Riera y otros (1988:15) senalan que:

"La produccién del cine norteamericano tendera a disminuir, como es légico,
pero lo mas importante es el apoyo que los propios norteamericanos daran al cine
nacional (dinero, maquinaria, refacciones, instruccion técnica). Hasta ese momento
el de Argentina ha sido el mayor cine en castellano, tanto por el volumen de su
produccion como por su éxito en el mercado latinoamericano (...). Pero los EU
preferirdn apoyar la cinematografia de un pais aliado como México sobre la de un
neutral tan sospechoso como lo era Argentina en el campo de batalla ideoldgico,
politico y econémico que representa el mercado latinoamericano".

Aminorada la enorme produccion del cine hollywoodense, que entonces se
abocd a la realizacion de filmes de propaganda militar, el cine mexicano gané
espacios en el mercado del continente para satisfacer la demanda que dejé de
cubrir EU. Ademas, este "boom" cinematografico fue beneficiado internamente por
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una coyuntura politica en la cual el Estado asumi6 nuevas posiciones respecto a
sus relaciones sociales y al desarrollo econémico del pais. De hecho, el periodo
de 1940 a 1954 estuvo caracterizado por la instauracién de una estrategia de
desarrollo de largo plazo en torno a la industrializaciéon y en donde el Estado tuvo
un papel protagonico. La precariedad del desarrollo industrial y la debilidad de la
fraccion empresarial moderna llevaron al Estado a expandir y diversificar su
actividad en el ambito econémico, incluso en detrimento de otros objetivos, para

asegurar la renovacion del aparato productivo y el crecimiento sostenido.

En 1940, cuando el publico mexicano asistia en promedio 18 veces al afo
al cine, destacaron principalmente los directores: Raul de Anda, Fernando de
Fuentes, Juan Bustillo Oro y Joselito Rodriguez, sin dejar de mencionar otros

proyectos destacados de Gabriel Soria, Miguel Zacarias y Raphael J. Sevilla.
3.2 PELICULAS DE EXITO EN 1940
3.2.1 El Charro Negro

Destaca el trabajo del director Raul de Anda, quien dirigid, produjo,
argumentd, adapté y edité la emblematica pelicula E/ Charro Negro, realizada en
febrero y con una duracion de 70 minutos; con ese apodo se bautiz6 a este
director desde entonces debido a su protagonismo en ella. El reparto de este filme,
que se estrend en México el 18 de julio del mismo afo, estuvo conformado por:
Raul de Anda, Emilio Fernandez, Marfa Luisa Zea, Miguel Angel Ferriz, Pedro
Armendariz, Agustin Insunza, Luis Barreiro, Manuel Noriega, Salvador Quiroz y

Consuelo Serraga, entre otros.
Esta fue la primera pelicula de una serie realizada entre 1940 y 1949 que

consagré6 a Raul de Anda como Roberto Fernandez, el "Charro Negro”. El

argumento es sencillo: Emilio “El Indio” Fernandez usurpa la identidad del Charro
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Negro para cometer fechorias, hasta que aparece el verdadero (Raul de Anda)
para limpiar su nombre. En ella se combinan aventuras, acciéon y violencia a

raudales con la historia de un charro mexicano que luché contra la injusticia y el

crimen, arriesgando su vida una y otra vez.

P,

/)

Raul de Anda en una escena de la pelicula El charro negro

En realidad el Charro Negro fue un personaje puramente mitico, con calidad
de invencible, ligado a la tierra y a la realidad por la fe en el pueblo y por la
creencia de que el bien vence al mal. Es visto como el vengador de los agravios
cometidos por los abusadores a gente humilde y honrada, lleno de grandeza como
otros lideres en el mundo que luchan en defensa de los derechos y necesidades
de los hombres decentes. Las hazanas del Charro Negro en el norte de México, su
vuelta o su venganza, con sus amores y sus odios, tocaban profundamente la
mente y el corazén de campesinos urbanizados a la fuerza o de aquellos que,
aunque seguian trabajando la tierra, tenian acceso a un radio o a la victrola de la
cantina del pueblo. Ademas, al parecer detrds de esa leyenda —hay muchas
versiones acerca del Charro Negro- estaba la historia de un héroe de carne y
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hueso: Emiliano Zapata, general de la revolucién mexicana, cuyo asesinato nunca
aceptaron sus seguidores, quienes aseguraban que aun vivia y como un jinete
negro de amplio sombrero, recorria los campos en busca del cumplimiento de su

lema: “Tierra y libertad”.

3.2.2 Alla en el tropico

Poco tiempo después se realizé Alla en el tropico, una de las producciones
de éxito en el ano llevada a cabo a finales de febrero con una duracién de 100
minutos, siendo director, productor y guionista (adaptacién) Fernando de Fuentes;
la cinta fue argumentada por Guz Aguilar, teniendo como escritores a Antonio
Guzman Aguilera y al mismo De Fuentes; la fotografia fue de Gabriel Figueroa y
Manuel Esperon se hizo cargo de la direccién musical, quedando la edicién en
manos de Charles L. Kimball. Intervinieron los actores principales Tito Guizar,
René Cardona, Esther Fernandez, Carlos Lopez Chaflan y Emma Roldan, a los
que se sumd Sara Garcia, quien con esta pelicula inici6 el papel de anciana que
duraria mas de 40 afos, por lo que es recordada como la abuelita de todos los

mexicanos.

Esta produccion de Rey Soria Films, y estrenada el 21 de junio del mismo
ano, es una copia, con otro ambiente, del éxito obtenido con Alla en el rancho

grande, que catapult6 a la fama a Tito Guizar.

3.2.3 Mala yerba

Luego vino el drama rural Mala yerba, pelicula realizada en junio, con una
duracién de 90 minutos. Gabriel Soria se encarg6 de la direccidn y el guion, el cual
fue adaptado de la novela homénima de Mariano Azuela, y Roberto Gavaldén
fungié como asistente de direccion. Estrenada el 11 de septiembre del mismo afo,

en ella se cuentan las desventuras de una humilde ranchera violada por un
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hacendado y enamorada de un hombre bueno. La cinta fue protagonizada por:
Lupita Gallardo, Arturo de Cérdova, René Cardona, Stella Inda, Pedro Armendariz,
Antonio Badu, Miguel Montemayor y Luis G. Barreiro, entre otros. Silvestre
Revueltas compuso especialmente la musica para este filme y se dice que esta
partitura fue su Ultima obra, terminada poco antes de morir. (Garcia Riera,
1998:110)

Angel Miquel (en red; disponible en www.centenarios.unam.mx/pdfs/me-
morias/miquel-angel.pdf) sefala que, junto con Rebelion de Manuel G. Gémez,
filmada en 1934, y El indio de Armando Vargas de la Maza, que data de 1938,
Mala yerba forma parte de un grupo de cintas que trataron las injusticias en los
ultimos tiempos del porfiriato mostrdndolas como causas del levantamiento

revolucionario.

A pesar de la inconformidad de Azuela con la adaptacién hecha a su novela
(el escritor consideraba que el argumento estuvo mal adaptado y que la direccion
fue desacertada, dando al traste con los mejores elementos que hubieran podido
reunirse para la realizacién de la pelicula), la critica acogié la cinta de buena
manera. No obstante, hubo criticas adversas, como la de Xavier Villaurrutia, que
sefial6 lo siguiente (en red; disponible en http://escritores.cine-

mexicano.unam.mx/biografias/A/AZUELA_mariano/biografia.html):

“Algunos productores y directores cinematograficos se lamentan de no
contar con buenos argumentos para llevar al cinematégrafo. Paradéjicamente,
cuando encuentran un argumento tan serio y tan eficaz como lo es el de una novela
como Mala yerba, lo adaptan de tal modo que dudo que el mismo autor lo
reconozca. El autor de la adaptacién de Mala yerba al cinematégrafo, que en este
caso es también director del film, ha transformado el tema, desvirtuado el personaje
principal y titulo de la obra, al punto de convertirlo en lo que con la malicia que se
usa en los circulos en que se ejercita la critica oral, se ha denominado una Yerba
buena. Nada mas exacto que esta denominacién maliciosa, un tanto cruel, pero
también certera. El resultado de una adaptaciéon poco eficaz no se hizo esperar.
Mala yerba es una pelicula lenta, sin un verdadero clima dramético. Y si el personaje
principal esta desvirtuado, otros estan reducidos a esquemas convencionales que
hacen pensar en los films americanos del Oeste”.
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3.2.4 Ahi esta el detalle

A mediados del ano, en junio, se filmé Ahi esta el detalle, con una duracion
de 112 minutos; fue uno de los grandes éxitos de 1940 y esta considerada por
algunos criticos como la cinta que establecio las reglas de la comedia urbana de la
siguiente década. Estuvo dirigida por el reconocido director Juan Bustillo Oro,
quien también escribi6 el guién junto con Humberto Gonzéalez Landero.
Participaron como actores: Mario Moreno “Cantinflas”, Joaquin Pardavé, Sara
Garcia, Soffa Alvarez, Dolores Camarillo, Manuel Noriega, Antonio R. Faustro y
Agustin Isunza, entre otros mas (Lara Chavez: 2006).

Cantinflas y Joaquin Pardave en una escena de Ahi esta el detalle

Segun Garcia Riera (1969), Ahi esta el detalle fue un éxito fenomenal, ya
qgue Bustillo Oro encontr6 la mejor forma de utilizar la gracia de “Cantinflas”, que
contrapuso a su habla incoherente de “peladito” capitalino la prosopopeya de
abogados y similares. La cinta, producida por Grovas-Oro Flims, es una comedia
de enredos que gira en torno a la confusidon entre el perro "Bobby" y un gangster
del mismo nombre, lo cual desencadena una serie de enredos entre un celoso
marido, su nerviosa esposa, una picara criada, una esposa abandonada con ocho

hijos y el singular "Cantinflas". En la escena de un juicio, casi al final, el efecto
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cémico resultd irresistible, al grado de convertir a “Cantinflas”, con una sola
pelicula, en la figura mas famosa del habla castellana gracias a un divertidisimo
guion y una excelente direccion; y de hacer a Ahi esta el detalle una sintesis de lo
mejor de la comedia hablada en espafol y una de las mejores cintas que se han
hecho en México.

Cartel de publicidad de la pelicula Ahi esta el detalle
Hugo Lara Chavez (2006:24) afirma que “Cantinflas” descubri6 para el cine

mexicano la fuerza de la palabra y que en su voz cobra vida la expresién callejera,
con cierta audacia y con humor. La pelicula Ahi esta el detalle esta soportada
sobre intercambios de didlogos agiles y escurridizos, sin pausas ni descanso. Su
poderoso lenguaje verbal se une con el lenguaje de la imagen, donde “Cantinflas”
le da un estatus al capitalino de barriada, al igual que a la forma de vida de miles
de ciudadanos de la calle que viven de las artimanas, socarroneria, pero que al
final del dia son seres leales, entranables y queridos. La cinta marca la
consagracion de la personificacion de “Cantinflas” en un “peladito de barrio”, el
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buscavidas que se enreda y que confunde a los demas con su verborrea, el pobre
diablo simpatico y confianzudo que enmarafa a todos, hasta a si mismo. Es un
relato lleno de retruécanos que “Cantinflas” lleva de situaciones absurdas a otras.
Con este filme, el director Bustillo Oro se consolida como la identidad
cinematogréfica de “Cantinflas”, el creador del cantinfleo, lenguaje a través del
cual, se expone la forma irreverente del hombrecito de barrio de enfrentar la vida,
lo que llevé al actor a convertirse en el comediante mas célebre del cine espariol, y
en un referente del cine mexicano con la picardia en la linea del Periquillo

Sarniento, Pito Pérez y varios mas de Hispanoamérica.

En suma, puede decirse que Ahi esta el detalle fue "el punto mas alto de la
comedia de la primera década sonora”; que dio legitimidad cinematogréfica al
"estrellato” de todo un cuerpo de comediantes en la etapa mas oscura de la
naciente industria; y que encarné en "Cantinflas" un estilo "propio de la masa
desposeida. Lo que el publico buscaba y obtenia de él era ver, por primera vez, su
forma de sobrevivencia en la pantalla: la comedia cinematografica tenia ya su
primer modelo y Mario Moreno, el fantasma de su propia criatura" (en red;

disponible en http://html.rincondelvago.com/mexico_epoca-de-oro.html).

3.2.5 El jefe maximo

En el mes de julio, Fernando de Fuentes fue director, productor y guionista
de la pelicula El jefe maximo, con una duracion de 95 minutos, adaptando al
medio mexicano, con ayuda de Rafael F. Muinoz, el sainete Los caciques del
espanol Carlos Arniches. En esta adaptacion, que no resulta tan divertida como la
pieza original, se presenta a un cacique pueblerino, dictatorial, corrupto y llamado,
con lujo de obviedad, Maximo Terroba, quien fue encarnado por el actor Leopoldo
Ortin, en alusién a Plutarco Elias Calles. El elenco estuvo integrado ademas por
Joaquin Pardavé, Gloria Marin, Manuel Tamés, Emma Roldan, Pedro Armendariz,

Luis Barreiro, Alfredo del Diestro y Manuel Noriega, entre otros.
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La cinta, con fotografia de Gabriel Figueroa, es una gran comedia donde
Ortin se luce como un hablador sin oficio que se dedica a exponer a la gente del
pueblo y hacer lo que le venga en gana. Fue estrenada el 2 de octubre del mismo
ano. La pelicula era una satira contra la imposicién de los candidatos del PRM
(Garcia Riera1969:277)

3.2.6 Con su amable permiso

En septiembre, Fernando Soler debut6é profesionalmente como realizador
con la comedia de enredos Con su amable permiso, misma que protagonizé y
donde compartio créditos con Virginia Serret, René Cardona, Eduardo Arozamena,
Manuel Noriega, Manuel M. Labra y Miguel Wimer, entre otros. Con guion de
Miguel M. Delgado, segun argumento de Juan Roca, y fotografia de Gabriel
Figueroa, esta cinta fue estrenada el 13 de noviembre del mismo afio con
resultados poco satisfactorios. En ella, Soler interpreta nuevamente el papel de
Placido Bueno y Cordero, por el que habia recibido un premio al mejor actor en la
cinta Pobre diablo (1940), dirigida por José Benavides.

3.2.7 El milagro de Cristo

En octubre, el director espafol Francisco Elias —exiliado en México desde
1938 debido a la guerra civil y pionero del cine sonoro en su pais- dirigié E/
milagro de Cristo, con una duracion de 102 minutos, tocando la religién con aires
de politica favoreciendo la fe de los creyentes y hablando de respeto. Con guién
del propio Elias, montaje de José Marino, produccion de Rafael Arzoz, la direccién
de fotografia de Ross Fisher y teniendo como musica temas de Tchaikowski, la
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cinta fue estrenada el 24 de febrero de 1941. De hecho, muchas fuentes senalan
que es una pelicula de 1941 y no de 1940.

El argumento gira en torno a un escultor que pierde la vista en un accidente
automouvilistico. En estas circunstancias, su amante le anuncia inmediatamente
que se va a casar con otro; pero cambia de idea cuando se entera que el artista ha
ganado un importante premio. Por otro lado esté otra joven enamorada de éste,
que ofrece ingresar a un convento si el escultor recupera la vista. Angel Comas
(2005:169) senala que, a pesar de ser el trabajo de un director hispano, se trata de
un delirante folletin a la mexicana que tangencialmente toca el tema de la guerra
civil espafnola. Como comentario, si bien la cinta tuvo el apoyo de la arquidiocesis
de México, en Espana la censura obligé a que se le cambiara el final.

3.2.8 El secreto del sacerdote

Posteriormente, en noviembre se realizd, con una duracion de 124 minutos,
la produccién El secreto del sacerdote, de Joselito Rodriguez, quien se estrend
como director con esta cinta. Participaron como actores: Arturo de Cérdova, Pedro
Armendériz, René Cardona, Evita Muioz, Armando Soto, Alicia de Phillips y
Miguel Montemayor, entre otros mas. El guién estuvo a cargo de Luis Leal
Solares, con adaptacién de Ismael Rodriguez; la edicion fue de Jorge Bustos, la
musica de Nicolai Polanski y la fotografia de Alex Phillips.

En esta pelicula se hace una exaltacién religiosa respecto al secreto de
confesion, y fue la primera de muchas de éxito para los hermanos Rodriguez, pero
mas para Joselito. Producida por la compania Rodriguez Hermanos, el melodrama
El secreto del sacerdote narra la vida en un pueblo sometido a la opresion de un
presidente municipal corrupto y que se vale de su poder para cometer una serie de
delitos con absoluta impunidad. Sin embargo, hay tres personas que estan en
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contra de esas injusticias: Jesus, el sacerdote del pueblo; Marucha, su hermana; y
Luis, un militar. Ellos, de formas distintas, tratan de ayudar a la gente que sufre.

Arturo de Coérdova en El secreto del sacerdote

3.2.9 Creo en Dios

También de tema religioso fue la ultima realizada en diciembre, con una
duracién de 105 minutos, fue Creo en Dios (Secreto de confesion), bajo la
direccion y produccion de Fernando de Fuentes, con guién del mismo. Participaron
en la cinta los actores: Fernando Soler, Miguel Angel Ferriz, Isabella Corona,
Miguel Inclan, Dolores Camarillo y Salvador Quiroz, entre otros. Aparecié con el
subtitulo de Labios Sellados por la censura que se maneja dentro de la pelicula y
la censura que también en ese tiempo existia dentro de la religion catdlica en el

pais.
Producida por Grovas y Cia., es una cinta interesante: un material lleno de

controversias, con un tema muy fuerte que lleva a grandes momentos de dolor en

su argumento. Cabe aclarar que es interesante en cuanto al tema; pero de
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desenvolvimiento lento y, sobre todo, demasiado larga. Originada, dicen algunos,
en la frase "Soy creyente", pronunciada por Manuel Avila Camacho en un discurso
de 1940, Creo en Dios ofrece una serie de honestos conflictos dramaticos y muy
poco mas. Basada, segun se menciona en la misma cinta, en un suceso de la
época, la historia trata sobre un sacerdote que, aunque sospechoso de un
asesinato, defiende la santidad de una confesiéon en la cual le fue informada la
identidad del asesino. El clérigo, fiel a sus principios, no puede divulgar el secreto
de confesion; confia en que el culpable hallarda a Dios en su conciencia, y el
resultado final justifica su fe. El conflicto interno de las varias personas
involucradas en el asesinato, y en especial las actuaciones de Soler —como el
sacerdote- y de Corona —como la esposa que confiesa el crimen de su marido-,
son altamente creibles; pero, a pesar de ello, la cinta, en conjunto, llega a resultar

tediosa.
Termina el ano con influencias religiosas tras pasar por la comedia, el

folclor, la exaltacién indigenista y con toques politicos, siendo temas recurrentes

en alrededor de las 29 peliculas realizadas este ano.
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CAPITULO IV
EL CINE MEXICANO DURANTE 1941

En 1941, la 22 Guerra Mundial ya se habia generalizado. Para entonces
México era otro pais. En medio de enormes tensiones, se habia realizado la
expropiacién del petréleo y la reforma agraria, que produjeron rebeliones a
balazos y una consecuente migracion a las ciudades; ademds el conflicto bélico

tocaba las fronteras nacionales.

No obstante, fue un buen ano para México en el ambito cinematografico, ya
que se incremento la produccidon de peliculas. Esto se debié en gran parte, como
ya se senalé en el capitulo anterior, al apoyo que se tenia de los EU, que
proporcion6 a la industria del cine nacional recursos econdémicos y toda clase de
herramientas que permitieron su desarrollo, como maquinaria, camaras,

refacciones e instruccion técnica, entre otros instrumentos mas.

En 1941 la administracién avilacamachista ratificé el decreto promulgado en

la era de Céardenas que obligaba a los exhibidores a programar al menos una
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pelicula nacional al mes. También se avanzd en la constitucion del Banco
Cinematografico a través de la formacion de la Financiera de Peliculas, S.A.,
empresa crediticia operada por el Banco de México y cuyo objetivo era el de
respaldar los proyectos de los productores e inversionistas del cine mexicano.

Igualmente en septiembre de ese afno fue creado el Departamento de
Supervisién Cinematografica (el ancestro de la actual RTC), dependiente de la
Direccion General de Informacién de la Secretaria de Gobernacién, encargado de
autorizar la exhibiciébn comercial de la cintas en el pais, asi como de su
exportacion. Se trataba, como se puede deducir por el nombre, de una
dependencia encargada de ejercer la censura oficial. Entre sus funciones estaba
la de establecer criterios de exhibicion segun un decreto presidencial del 25 de
agosto de ese ano, en el cual se reglamentaba la supervision cinematografica de
acuerdo a cuatro categorias de auditorio:

a) Peliculas para todo publico
b

C

)
) Peliculas para adolescentes y adultos
) Peliculas exclusivas para adultos

)

d) Peliculas para adultos en exhibicién especialmente autorizada

Asimismo, este departamento logré conseguir que en el extranjero se
abrieran espacios para la exhibicion de las producciones nacionales,
permitiéndose asi la presentacion de una amplia variedad de géneros producidos
en México: comedias, comedias rancheras, musicales, melodramas, peliculas

policiacas, obras literarias llevadas a la pantalla, etc.

En vista de que se contaba con un buen nimero de producciones filmicas
mexicanas de alta calidad, también en 1941 se celebrd la Primera Semana del
Cine Nacional con objeto de impulsar la industria cinematografica. Asi, las cosas
parecian marchar mejor que nunca. Con el cambio de gobierno y las condiciones

de la guerra, un espiritu optimista permeaba a toda la industria del celuloide, cuya

55



posibilidad para terminar de cuajar estaba a la vuelta de la esquina. En este afo
se consolidaron los directores Julio Bracho y Emilio “Indio” Fernandez
(Barbachano: 1991).

4.1 UN ANO DE AUGE PARA EL DRAMA

El auge en la produccién de peliculas mexicanas inicid, con mucho éxito,
con el género del drama familiar en Latinoamérica y parte del mundo. En 1941 se
realizaron alrededor de 37 peliculas en México; y, a partir de este afo, este pais

se vuelve el mas importante productor de peliculas en el continente americano.

De las 37 cintas realizadas, lograron destacar once, que fueron las mas
taquilleras y de buena calidad. Sobresalieron como directores: Raul de Anda,
Alejandro Galindo, Juan Bustillo Oro, Julio Bracho, Miguel Contreras Torres,
Joselito Rodriguez, Rolando Aguilar, Miguel M. Delgado, Fernando Soler, Chano
Urueta y Emilio Fernandez, algunos de ellos ya consolidados por sus grandes

éxitos en anos anteriores.

4.2 PELICULAS DE EXITO EN 1941

4.2.1 Ni sangre, ni arena

El primer filme de éxito en el transcurso del ano lo fue Ni sangre, ni arena,
realizada en marzo y con una duracion de 120 minutos, bajo la direcciéon de
Alejandro Galindo (quien también realiz6 el guidn junto con Alfredo B. Crevenna,
asi como la adaptacion del mismo), con el argumento de Jaime Salvador, didlogos
de Alfredo Robledo, la fotografia de Gabriel Figueroa y la edicion de Charles L.

Kimball. El elenco estuvo integrado por: Mario Moreno “Cantinflas”, Elvia Salcedo,
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Susana Guizar, Pedro Armendariz, Alfredo del Diestro, Miguel Inclan, Arturo Soto
Rangel, Roberto Banquells, Salvador Quiroz, Fernando Soto “Mantequilla’,
Florencio Castelld, Maria de Castro, Paz Villegas, Armando Velasco, Estanislao
Schillinsky y Gerardo del Castillo, entre otros (Garcia Riera, 1998).

El argumento de la cinta es muy sencillo: “Cantinflas” es un torero que se
parece al famoso “Manolete”; este ultimo esta invitado a la fiesta de Anita y
“Cantinflas” también quiere ir. Si “Manolete” viaja en tren, él hace lo propio; pero
sin billete, con tan mala suerte que, cuando le persigue el revisor, roba el billete
del abrigo de un pasajero que resulta ser el propio “Manolete”. Asi, mientras el
verdadero torero esta detenido, “Cantinflas” va a la fiesta de Anita. Esta comedia
fue estrenada el 22 de mayo del mismo afo

4.2.2 Cuando los hijos se van

Después vino el éxito mas taquillero del afo, un drama de calidad realizado
en abril con una duracion de 139 minutos: Cuando los hijos se van, del magnifico
director Juan Bustillo Oro, argumentada y adaptada por él mismo y Humberto
Gomez Landero, con la fotografia de Jack Draper, la musica de Federico Ruiz y la
edicién por parte de Mario Gonzdlez. Destacaron las actuaciones de: Fernando
Soler, Sara Garcia, Joaquin Pardavé, Emilio Tuero, Marina Tamayo, Carlos Lépez
Moctezuma, Miguel Inclan, Gloria Marin, Antonio Faustro, Luis G. Barreiro, Alfredo
Varela Jr.,, Manuel Noriega, Blanca Rosa Otero, Tony Diaz, Jesus Monge,
Humberto Rodriguez, Luis Adalid, Max Langler, etc.

Se trata de un exitoso y muy imitado melodrama familiar® que se caracterizé

por su tinte nostalgico y ciertos apuntes criticos sobre la autoridad paterna en la

® Considerado como el cantor filmico del hogar mexicano, Bustillo Oro también fue director y
guionista de la versién producida en 1957. Luego se haria otra en 1969.
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sociedad mexicana. Podria considerarsele como una oda a los valores
clasemedieros mas conservadores en los que varias generaciones de mexicanos
fueron criados. Es uno de los mejores ejemplos del melodrama familiar popular,
con padres y madres abnegados e hijos conflictivos que al final se regeneraban; vy,
como otras cintas del género, es lacrimosa, moralizante y esquemética. La familia
estaba llamada a ser el ndcleo heroico que recurriria a todas sus armas para
proteger a sus integrantes. En tal sentido, Cuando los hijos se van es la piedra
angular de esta vertiente: es la pelicula en la que el hogar es una fortaleza
provinciana cuyas puertas so6lo se abren para salir a los peligros del mundo o para
que éstos ingresen (por ejemplo, la muchacha de cascos ligeros, esposa del

amigo de la familia, causa de la pasion del hijo malo y la expulsion del bueno).

Una escena muy familiar en la pelicula Cuando los hijos se van con Joaquin Pardavé,

Sara Garcia, Emilio Tuero, Carlos Lépez Moctezuma, Marina Tamayo, Fernando Soler, etc.
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En este sentido, cabe citar el siguiente comentario de Evelia Reyes Diaz
(2008, en red; disponible en http://bustill.blogspot.com/2008/11/poca-de-oro-del-
cine-nacional-mexicano.html) acerca de la cinta:

"En 1941 llega a las pantallas Cuando los hijos se van, un film de Bustillo

Oro, (con todo y la triste escena de cuando embargan el radio de una familia

clasemediera el 10 de mayo, mientras el hijo le dedica una cancién por este medio),

ejemplo con el que el publico mexicano se identifica. Cree que esta visualizando en

la pantalla a su propia familia, con todo y las luchas para salir adelante, mientras su

moral y su respeto a las tradiciones chocan con el mundo moderno que esta

invadiendo a la sociedad de una manera por demas feroz. Sara Garcia aparece

como la madre del cine nacional, aunque se convirtié prematuramente en su abuela

y, como tal, querida y estimada por el pueblo; Fernando Soler, en su personaje de

padre de familia, ensefia a los que alguna vez se sintieron parte del Rancho Grande,
a adaptarse a esta sociedad sin valores y sacar a su familia avante".

Como las reuniones navidefas suelen ser el momento catartico del llanto, el
perdon y la reconciliacion -con todo y el regreso del hijo prddigo y/o la hija
pecadora-, el filme inicia con una celebracion familiar de Navidad, durante la cual
uno de los hijos acusa falsamente de un robo a uno de sus hermanos, para a partir
de ahi desarrollar una narracion en torno a las desventuras, alejamientos y
problemas entre padres e hijos. Asi, acusado injustamente de robo, el noble
Raimundo se ve obligado a abandonar el hogar paterno. Un nuevo incidente,
causado por la ambicién de su hermano José, provoca que Raimundo sea
repudiado por su novia Maria y por su padre, el justo y estricto don Pepe
(Fernando Soler), que, sin quererlo, comete grave injusticia con el hijo bueno por
preferir al hijo malo. La unica que cree en Raimundo es su madre, dofa Lupita,

que sufre profundamente a causa de las decisiones equivocadas de sus hijos.

Sobre este melodrama de Bustillo Oro, producido por Grovas-Oro México
Films y considerado como prototipo del género de la familia mexicana en el cine
nacional, también puede decirse que:
"... Le da el espaldarazo a la gran provincia mexicana (en este caso Orizaba)
como cuna del verdadero hogar mexicano. La capital nunca es mostrada y sélo es
evocada como meta de triunfo para algunos hijos de ricos, avidos de conquista

social y emociones fuertes. Al emigrar los hijos a la ciudad, se corre el riesgo de que
el nucleo familiar se quebrante. En la cinta, sélo se salva y se restituye la union
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familiar gracias al sacrificio de un hijo (Emilio Tuero, acusado de un robo) que luego,
convertido en un famoso cantante le dedica por radio una cancién a su madre (Sara
Garcia) quien aferrada al aparato de radio trata de quitarle a Miguel Inclan el papel
de villano sin alma, logrando el close up de mas larga duracién de la historia del cine
mexicano. Una historia que hasta nuestros dias se repite dia tras dia" (en red;
disponible en http://www2.es-mas.com/the/catalogos/peliculas/037551/dvd-cuando-
hijos-televsa-home-enter-tainment).

4.2.3 Ay, qué tiempos sefior don Simon

En junio se produce otra de las mejores peliculas del afo: Ay, qué tiempos,
sefior don Simdn, con una duracion de 102 minutos. Fue dirigida, argumentada y
adaptada por Julio Bracho; cont6 con dialogos de Neftali Beltran, con la fotografia
de Gabriel Figueroa, la musica de Raul Lavista y la ediciéon estuvo a cargo de
Emilio Gomez Muriel. El elenco estaba formado por: Joaquin Pardavé, Arturo de
Cérdova, Mapy Cortés, Anita Blanch, Agustin Insunza, Luis G. Barreiro, Miguel
Montemayor, Consuelo Guerrero de Luna, Dolores Camarillo, José Ortiz de
Zarate, Diana Bordes, Carlos Martinez Baena, Maria Luisa Carvajal, Chelo
Villarreal, Victor Velasquez, Paco Zarate, Edmundo Espino, Armando Velasco y
Hernan Vera, entre otros.

Escena donde participa Joaquin Pardavé, Mapy Cortés, Anita Blanch, Dolores Camarillo, Agustin

Insunza, Consuelo Guerrero de Luna
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Producida por Films Mundiales S.A. y Agustin J. Fink, teniendo como
productora asociada a Diame Uberville de Fontanals, Ay, qué tiempos, sefior don
Simon fue estrenada en México el 15 de septiembre del mismo ano en el cine
Palacio Chino, marcando el debut de Julio Bracho como director; se trata de una
comedia cuya critica y buena respuesta convirtieron a este cineasta en el director
mas afamado y mejor pagado de la década de los cuarenta (Ciuk, 2000:89).
Bracho fue elegido por Fink para dirigir la cinta debido al prestigio que habia
ganado como director de teatro. En realidad logré una magnifica direccion y supo
dar a la pelicula un tono y un ritmo ligeros, desechando cualquier sentimentalismo
y consiguiendo asi un filme de prestigio, que tiene ademdas una excelente

interpretacion y una asombrosa técnica en fotografia y sonido.

El argumento es sencillo, gracioso y superficial; su desarrollo es, acaso,
mejor que el argumento mismo, considerado en conjunto. En términos generales,
cuenta como la joven viuda Inés (Mapy Cortés) y su amiga Beatriz de Alpuche
(Anita Blanch) deciden entrar a un espectaculo teatral sélo para hombres; ahi Inés
comprueba que su novio la engafna y, para aumentar sus problemas, no se
percata de ha sido observada por las solteronas Méndez, que ahora pretenden
expulsar a Inés del Comité de la Liga de Defensores de las Buenas Costumbres.
Las cosas cambian cuando, durante el espectaculo, Beatriz e Inés descubren que
el presidente de dicho comité, don Simén (Joaquin Pardavé), se esconde tras las
cortinas del palco para evitar ser visto. Durante una reunién del comité, las
solteronas Méndez piden a don Simén que expulse a Inés; pero éste titubea
porque estd enamorado de ella y ademas esconde varios secretos. Cuando entre
lagrimas y risas se revele la verdad, los lazos de amor, envidia y confusion se

aclararan para devolver la felicidad a todos
Ay, qué tiempos, sefior don Simdn retrata magistralmente la vida en México

a principios del siglo XX, con su puritanismo absurdo y su romanticismo,

combinando acertadamente alegria, gracia y malicia. Con este film, Julio Bracho
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logré colocarse entre los mejores directores del pais, iniciando su magnifica
carrera con el pie derecho. Como ha senalado Jesus Ibarra (citado en
http://www.geocities.com/jesus_373/DonSimon.html):
"Joaquin Pardavé resulta por demas simpatico interpretando a don Simédn,
viejo rabo verde que se da aires de puritano; es presidente de la Liga de las Buenas
Costumbres y sin embargo asiste clandestinamente al teatro de revista y pretende a
la joven viuda Inés, deliciosamente interpretada por Mapy Cortés. Don Simoén es, sin
embargo, un hombre de gran corazén. Pasa rigurosamente, por medio del cura
Camacho (Carlos Martinez Baena), una pensién a un hijo habido de alguna
aventurilla, a quien no conoce; ayuda ademas a su sobrino Ramoncito (Miguel
Montemayor) en sus amores con Josefina (Diana Bordes). Dolores Camarillo y
Consuelo Guerrero de Luna interpretan magnificamente y con mucha gracia a las
hermanas solteronas Méndez, también muy puritanas pero que aman en secreto a
don Simén y al apuesto capitdn Miguel (Arturo de Coérdova); y, como no son
correspondidas, se dedican a hacerle la vida pesada a media humanidad. Anita
Blanch, estupenda como Beatriz, la dama de sociedad, bien casada, que por ayudar

a una amiga pone en juego su decencia y buenas costumbres, logrando salir
incélume”

4.2.4 Mil estudiantes y una muchacha

También en junio se realiz6 la comedia Mil estudiantes y una muchacha,
dirigida por Juan Bustillo Oro, argumentada y adaptada por él mismo y con guién
realizado conjuntamente con Humberto Gémez Landero; conté con la fotografia de
Jack Draper, la musica de Alberto Dominguez y la edicién de Mario Gonzalez. Las
actuaciones estuvieron a cargo de: Enrique Herrera, Joaquin Pardavé, Marina
Tamayo, Julian Soler, Emilio Tuero, Alfredo Varela Jr., Manolo Fabregas, Luis G.
Barreiro, Tony Diaz, Conchita Gentil Arcos, Rafael Icardo, Manuel Noriega,
Consuelo Segarra, Carmen Tomas, George Somohano, Amanda del Llano,
Humberto Rodriguez, José Arratia, etc.

La pelicula, producida por Oro Films y Jesus Grovas, tiene una duracién de
136 minutos y fue estrenada en México el 1 de enero de 1942. Es una comedia
ligera sobre las peripecias de un catedratico, sus clases y su hija. En ella destaca,

sobre todo, la actuacion de Joaquin Pardavé como el profesor Atenodoro Soriano.
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4.2.5 Simon Bolivar

En junio, con 160 minutos de duracién, se realizé la pelicula Simén Bolivar
(Libertador de Ameérica), coproduccidbn mexicano-venezolana con direccion,
adaptacion, guién y argumentacién de Miguel Contreras Torres, la fotografia de
Jack Draper, la musica de Federico Ruiz y la edicién de Mario Gonzéalez. Los
actores que participaron fueron: Julian Soler, Marina Tamayo, Carlos Orellana,
Margarita Mora, Domingo Soler, Anita Blanch, Francisco Jambrina, Carlos Lépez
Moctezuma, Julio Villarreal, Pedro Armendariz, Carmen Molina, Consuelo de Alba,
Tito Junco, Victor Urruchua, Alberto Galan, Luis G. Barreiro, Conchita Gentil

Arcos, Eduardo Arozamena, Alfonso Bedoya y Miguel Inclan, entre otros.

1

La protagonista de la pelicula Simén Bolivar : Margarita Mora

Existen claras evidencias de que la industria filmica mexicana, en su
estrategia opuesta a las amenazas del Eje, acabé por apologetizar el
panamericanismo. Un buen ejemplo del refuerzo que la prensa realizaba para la
estrategia panamericanista que se ponia en juego en los ambitos politicos,
diplomaticos y cinematogréficos lo fue la intensa campana periodistica realizada
para lanzar al mercado la cinta. La prensa de la época en México dijo de Simdn
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Bolivar que la pelicula "... es de palpitante actualidad en estos momentos, porque
hace una labor de acercamiento panamericano, presentando en la pantalla a
Simén Bolivar, que hace mas de 100 afos sofiaba con la union de todos los
paises hispanoamericanos” ademas se esperaba que la produccion fuera “bien
estimada y comprendida, sin egoismos ni pasiones ‘por los pueblos de
Hispanoamérica, para quienes lleva un mensaje fraternal de acercamiento”
(Peredo Castro, 2007:11). Asimismo se destacaba que Bolivar es uno de los
vértices de un triangulo inmortal porque, junto con Washington y Morelos, colocé

los cimientos de la América libre.

La produccién estuvo a cargo, conjuntamente, del propio Contreras Torres y
de Grovas, S.A. Hispano Continental Films, por el lado mexicano; y de Salvador
Carcel por Venezuela. Mas que una adaptacién, es una revisién, a partir de datos
historicos, de la vida de Bolivar. Basada completamente en la biografia de éste, y
gracias a su prestigio como caudillo, esta pelicula tuvo éxito por su rigor historico,
aunque cabe aclarar que incluye algunos puntos de vista no adecuados —por
ejemplo, no muestra una visién realista del desarrollo de la Batalla de Boyacé-.
Por otro lado, Contreras Torres reconocié el apoyo del general Manuel Avila
Camacho, entonces presidente de la Republica Mexicana, para la realizacién de la
cinta, pues éste le facilité trenes, soldados, caballerias y camiones que
permitieron realizar con grandeza la produccion (Cortés Zavala, 2005, en red;
disponible en http://www.lajornadamichoa-can.com.mx/2005/10/11/04n1vdh.html).

4.2.6 Ay, Jalisco, no te rajes
En julio, con una duracién de 120 minutos, se presentd otro de los mayores
éxitos taquilleros del ano: Ay, Jalisco, no te rajes, bajo la direccién de Joselito

Rodriguez, con argumento de Aurelio Robles Castillo —basado en su novela

homoénima-, adaptada por Ismael, Joselito y Roberto Rodriguez, con la fotografia
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de Alex Phillips, musica de Manuel Esperon y Ernesto Cortazar y editada por
Jorge Bustos. El elenco estuvo integrado, entre otros, por: Jorge Negrete, Gloria
Marin, Carlos Lépez “Chaflan”, Victor Manuel Mendoza, Angel Garasa, Antonio
Bravo, Evita Munoz, Miguel Inclan, Narciso Busquets, Max Langler, Arturo Soto
Rangel, Manuel Noriega, Angel T. Sala, Antonio Bad(i y Lucha Reyes.

La pelicula, una produccion de los hermanos Rodriguez, cuenta como, en
los altos de Jalisco, unos forajidos asaltan una finca y asesinan
a sus moradores, dejando huérfano a un pequefno. Es asi como Salvador Pérez
Gomez (Jorge Negrete) crece cuidado por Chaflan, el pedn de sus padres, y
Radilla, un cantinero espafol que es su padrino, unos sinverglienzas de buen
corazbn que se hacen cargo de él; pero que no pueden cambiar sus
costumbres y por ellole ensefian al nifo todas las triquifiuelas que conocen:
coémo apostar a los naipes, el uso de armas de fuego, las peleas de gallos y
también el cuidado del ganado. Salvador se enamora de Carmen (Gloria Marin),
a quien le salva la vida y que estd comprometida con Felipe (Victor Manuel
Mendoza), un falso general involucrado en la muerte de los padres de Salvador;
pero Carmen no quiere a este ultimo y s6lo se casard con él para salvar a su
padre de la ruina. "Chachita" es la sobrina de Carmen y, a sus 4 afnos, hace la
labor de Cupido entre su tia y Salvador, el cual obtiene el apodo de "El
Ametralladora" cuando, en una pelea de gallos, mata a cinco personas de cinco
disparos consecutivos®. Con la ayuda de "El Mala Suerte" (Angel Garasa) y

Chaflan, "El Ametralladora” lograréa vengar la muerte de sus padres.

Esta pelicula de charros y chinas poblanas tuvo mucho éxito debido a que
no se habia tratado el tema en los Ultimos dos anos. Las actuaciones y la musica
interpretada por Jorge Negrete traspasé la negacién que antes habia causado la

saturacion del género ranchero. Con esta pelicula, Negrete alcanz6é mucha

® La novela de Robles Castillo también dara pie a la cinta E/ Ametralladora, estelarizada tiempo
después por Pedro Infante.
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popularidad gracias a las composiciones de Esperon y Cortazar (Garcia Riera:
1969). La pelicula cuenta una venganza que se hereda y se ejecuta con sana
plausible (Ayala Blanco: 1985).

4.2.7 ¢ Quién te quiere a ti?

En agosto se realiz6 la produccion cinematografica ¢ Quién te quiere a ti?,
bajo la direcciéon de Rolando Aguilar, con el argumento de Luis Vargas, adaptada
por el mismo Aguilar, fotografia de Raul Martinez Solares, edicién de Juan José
Marino, disefio de produccion de Manuel Fontanals y musica de Manuel Esperon.
Participaron los actores Arturo de Cérdova, Anita Blanch, Isabelita Blanch, Joaquin
Pardavé, Sara Garcia, Amparo Morillo y José Arratia. Tuvo una duracion de 100
minutos y se estrend el 9 de enero de 1942.

4.2.8 El gendarme desconocido

También en agosto se realizé6 El gendarme desconocido, dirigida por Miguel
M. Delgado, argumentada por Jaime Salvador, adaptada por Delgado, con
fotografia de Gabriel Figueroa y editada por Emilio Gomez Muriel. Los artistas
fueron: Mario Moreno “Cantinflas”, Mapy Cortés, Daniel Chino Herrera, Gloria
Marin, Carlos Lopez Moctezuma, Consuelo Guerrero de Luna, Luis G. Barreiro,
Julio Villarreal, Agustin Insunza, Amparo Arozamena, Alfredo Varela Jr., Carolina
Barret, Estanislao Schillinsky, Max Langler y Alfonso Jiménez, entre otros mas.

Tuvo una duracién de 115 minutos y fue estrenada el 23 de octubre de 1941.
En esta produccion de Santiago Reachi y Posa Films —compania fundada

por el propio Mario Moreno-, y de la mano de su director habitual, Miguel M.

Delgado, el popular cémico mexicano "Cantinflas" parodia las cintas policiacas a
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través del personaje de un excéntrico individuo conocido como el "Chato", un
holgazan impenitente que pasa la mayor parte del tiempo merodeando por los
alrededores de un local donde trabaja su novia. En la cinta, una banda de ladrones
tiene en jaque a la ciudad y, sobre todo, a la policia, cuyo jefe apremia a su cuerpo
de agentes para que capturen a los delincuentes en 48 horas. Mientras, miembros
de la banda se reunen en un café regentado por una viuda y su hija, cuyo
pretendiente, el "Chato", mantiene una rifna con los ladrones, acabando todos en la
comisaria. Desde ese momento el "Chato", que ayud6 a que los ladrones fueran
apresados, sera miembro del cuerpo de policia para misiones especiales.

HMARIO MOREND REVES, EL BENID MEMICAND DE LA COMEDIA

EL GENDARME
DESCONOCIDO

— YD

Cartel publicitario de El gendarme desconocido que también es utilizado actualmente para

la version en DVD.
El gendarme desconocido esta considerado como uno de los mejores filmes

del actor mexicano y un gran logro de la comedia ligera nacional. La ridiculizacién
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de la policia, generalmente detestada por el publico, se establece desde el mismo
momento en que "Cantinflas" aparece con su habitual uniforme desastrado; de
este modo el cémico encuentra una nueva formula: la del peladito con un oficio
infimo, lejos ya del picaro sin beneficio de sus anteriores trabajos. Ademas sera la

primera vez que use el numero 777, que aparecera en otras cintas.

4.2.9 El barbero prodigioso

Otro filme realizado en agosto, éste con una duracién de 120 minutos, fue
El barbero prodigioso, bajo la direccion de Fernando Soler, con el argumento, la
adaptacion y el guién de Paulino Masip, la fotografia de Jack Draper, la edicién de
Mario Gonzalez y la musica de Jorge Pérez. Los intérpretes fueron: Fernando
Soler, Adriana Lamar, Domingo Soler, René de Bohuss, Francisco Jambrina,
Miguel Inclan, Victoria Argota, Agustin Insunza, Maria del Carmen Martinez, José

Goula, Amada del Llano, Hernan Vera, Rox Alvarado, entre otros.

e

El director de El barbero prodigioso Fernando Soler
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Estrenada el 29 de enero de 1942, esta pelicula es una comedia al estilo
espanol que trata sobre la extraordinaria transformacién de un humilde figaro
pueblerino en un superhombre que conquista la fama, riqueza, mujeres, etc., sin
necesidad de vender su alma al diablo (Garcia Riera, 1969:33). La idea para la
cinta fue tomada de E/ hombre que hizo un milagro (1941, publicada en 1944),
farsa en cuatro actos escrita en México por el poeta, narrador, periodista, guionista
cinematografico, ensayista y comediégrafo catalan Paulino Masip, cuya accién se
sitia en un pueblo castellano y tiene como protagonista a un barbero, quien de
improviso se ve convertido por la gente en un santo que hace milagros, pues afeitd

a un ciego, y éste, inexplicablemente, recobro6 la vision.

En la cinta, la trama se desarrolla cuando empieza a correr el rumor de que
el barbero Benedito hace milagros porque un cliente suyo, ciego, recobra la vista.
La hostilidad de su esposa lo orilla a irse con Fanny, quien también lo engana;

pero los supuestos milagros le cambiaran la suerte.

El barbero prodigioso puede considerarse, probablemente, como la mas
personal de cuantas peliculas escribiera Masip para el cine mexicano, no sélo
porque tanto el argumento como el guidbn corrieron a su cargo, Sino
fundamentalmente porque estaba basada en una pieza teatral suya y eso
implicaba el necesario respeto hacia un texto que habia sido concebido al margen
de las exigencias comerciales de la industria cinematografica, aunque esas

exigencias dejaron también su huella en la pelicula.

La cinta, al parecer, fue bastante bien acogida por la critica, valorandose
sobre todo la tarea de Masip como dramaturgo y adaptador, pues se reconocié la
calidad de un argumento pensado, distribuido y desarrollado por un autor que
conoce la técnica dramética. La adaptacion cinematografica prolongaba,

necesariamente, algunas lineas y escenas de la obra teatral, pero conservaba,
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felizmente, la médula del asunto. De la cinta dijo Xavier Villaurrutia (citado en De
las Rivas, 1999, en red; disponible en http://www.cervantesvirtual.com/ser-
vlet/SirveObras/litEx/01368402103447273565679/p0000004.htm) lo siguiente:

"... Maliciosa, irénica, intencionada, la farsa de Paulino Masip divierte y

entretiene, y, puesto que se trata de una satira que no sélo se queda en la superficie
sino que se adentra, a veces, en el alma oculta del personaje central, hace pensar

seriamente en algunos de sus tépicos [...]. Anddase a esto que la obra esta
dialogada con soltura y gracia y tendremos, al menos para el autor, un saldo muy
favorable".

4.2.10 EIl Conde de Montecristo

En octubre de este afio, y con una duracién de 165 minutos se realizd E/
Conde de Montecristo, bajo la direccion, guion y adaptacién de Chano Urueta, con
base en el argumento de la novela del mismo nombre de Alejandro Dumas; la
fotografia fue de Agustin Martinez Solares, la musica de Jorge Pérez y la edicion
por parte de Charles L. Kimball, fungiendo Roberto Gavaldén como asistente de
direccion. El elenco estuvo conformado por: Arturo de Cérdova, Mapy Cortés,
Consuelo Frank, Julio Villarreal, René Cardona, Esperanza Bahur, Domingo Soler,
Gloria Marin, Miguel Arenas, Anita Blanch, Carlos L6épez Moctezuma, Amparo
Morillo, Rafael Baleddn, Abel Salazar, Victor Uchurrda, Tito Junco, Blanca Rosa
Otero, Rafael Icardo, José Morcillo, Agustin Insunza, Victor Velasquez, etc.

L

Cartel publicitario de la pelicula El conde de Montecristo
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Producida por Filmex, se considera que ésta ha sido una de las mejores
peliculas adaptadas de la obra de Alejandro Dumas, sin duda alguna con algunos
imperfectos; pero apenas notorios, ya que se dice que hasta el dia de hoy es una
de las mejores cintas de la literatura universal mejor lograda y adaptada. (Garcia
Riera: 1998). Otros criticos se limitan a sefalar que es bastante aceptable, a pesar
de su extenso metraje; y que, a pesar de haberse hecho la versibn mas apegada
que existe a la obra literaria, los resultados fueron de mucha menor calidad que la
propia novela. Como ya es sabido, narra la historia de un hombre que es
injustamente encarcelado junto a un anciano, quien antes de morir le revela el sitio
donde esta enterrado un tesoro. Cuando el hombre logra escapar de su miserable
celda, cambia de identidad convirtiéndose en el acaudalado Conde de
Montecristo, identidad que utilizara para vengarse de aquellos que lo traicionaron y

enviaron a prision.

Almendros (citado por Castillo, 2008, en red; disponible en http://habanara-
dio.cu/singlefile/?secc=13&subsecc=35&id_art=20081122174252), en su estudio
del cine mexicano, senalé que E/ conde de Montecristo, junto con El corsario
negro, La sangre manda y otros titulos méas, marcé el declive de Chano Urueta,
explicando que ‘su caida es arquetipica en la vida de muchos realizadores
mexicanos que con buenas intenciones (...) son aplastados por una industria que,
como dijo Lo Duca en su visita a México, impone la tirania de la técnica, mas que
en ningun otro lugar: produccion en serie, presupuestos bajisimos, realizacion

rapidisima ...”

4.2.11 Clipperton: La isla de la pasion
Finalmente, en noviembre se produjo la ultima pelicula del afno, la cual fue

considerada como uno de los principales éxitos de entonces: Clipperton: La isla de

la pasion, drama histérico que tuvo una duracion de 110 minutos. La direccion, la
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adaptacion y el argumento estuvieron a cargo de Emilio “Indio” Fernandez,
teniendo como asistente de direccion a Carlos L. Cabello; la fotografia fue de Jack
Draper; la musica de Francisco Dominguez, Marcos Jiménez y Rodolfo Mendiola;
y la edicién de Charles L. Kimball. Las actuaciones estuvieron a cargo de: David
Silva, Isabela Corona, Pituka de Foronda, Pedro Armendariz, Miguel Angel Ferriz,
Margarita Cortés, Miguel Inclan, Julio Villarreal, Carlos Lopez Chaflan, Chela
Campos, Mario Gil, Antonio Bravo, Max Langler, Fernando Fernandez y Emilio
Fernandez.

Segun Garcia Riera (1969:43), esta cinta fue la mas apasionante; la historia
exalta el amor a la patria y a la bandera. En ella se cuenta como, en 1909, un
grupo de soldados mexicanos al mando del capitan Allende llegdé acompafiado por
sus mujeres a la Isla de la Pasion -Clipperton- en el Océano Pacifico. La lejania
del continente provocaria que tanto el estallido de la revolucion como la cesion de
la isla al gobierno de Francia pasaran inadvertidos para los islefios; pero, al

enterarse de los acontecimientos, algunos soldados trataron de desertar,

provocando un violento enfrentamiento de fatales consecuencias.
Py |

Escena donde aparecen David Silva, Isabela Corona y Carlos Lépez Chaflan en Clipperton:

la isla de la pasion
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Emilio Fernandez, que debutd como director con esta cinta, ya habia escrito
el guion en 1936. Realizada gracias al apoyo de Juan F. Azcéarate -un militar
convertido en productor de cine-, con la ayuda de David Silva y la asesoria de
Raul de Anda, la primera cinta del "Indio" obtuvo un éxito modesto, pero suficiente
para cimentar su carrera como realizador. Producida por EMA (Espafa, México,
Argentina), se trata de una pelicula de altos logros, de sentido patriético y humano,
resaltdé por su extraordinaria calidad artistica; en ella se habla de un batallon
olvidado en una isla. Cuenta con una fotografia espectacular de las mejores vistas
en la cinematografia mexicana, donde la actuacién, el sonido, la fuerza dramatica
en sus escenas hicieron de ésta una pelicula extraordinaria. En cuanto a las
actuaciones, destaca Pedro Armendariz como el soldado rudo, opuesto al noble
David Silva; pero ambos se unen para defender la isla Clipperton de los franceses.
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CAPITULO V
EL CINE MEXICANO DURANTE 1942

Debido a los conflictos bélicos, que fueron dejando al mundo devastado, se
dice que en 1942 se vivié una etapa intermedia de la 22 Guerra Mundial, ya que el
planeta se dividi6 en tres bloques: Africa del Norte, la Unién Soviética y el Pacifico
Occidental. En ese periodo, la produccién cinematografica bajé a los paises mas
importantes, es decir a los productores cinematograficos mas importantes, lo que
propicié que México destacara y se diera a conocer gracias a su industria filmica.
Asimismo, en ltalia nace el “film noir”, el cine negro (Barbachano: 1991).

5.1 EL CINE MEXICANO: UNA INDUSTRIA EN CRECIMIENTO

A partir de 1941, la historia del cine en México cambid bastante, ya que se
convirtio en una industria incomparable en toda América Latina. De igual forma,
1942 fue también un ano de éxito cinematogréafico debido a que las peliculas
mexicanas trascendieron las fronteras. En este ano se produjeron entre 47 y 50

filmes y, a pesar de que Argentina seguia en primer lugar con 56 peliculas, las
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producciones nacionales tenian mayor éxito. Aunque en Norteamérica y en
Europa se produjeron un gran numero de peliculas, con 334 y 25,
respectivamente, la mayoria reflejaba la realidad o algun aspecto relacionado con
la guerra. Por lo anterior, el drama, la comedia, etc., que caracterizaban al cine
mexicano lo hacian cada vez mas fuerte.

Convencidos de la buena disposicion oficial para respaldar a la industria
filmica nacional, en enero de 1942 la Asociacién de Productores de Peliculas
Mexicanas promovio ante el presidente una serie de instrumentaciones en la que
se pedia lo siguiente (Garcia Riera, 1988: 235-236) :

e La promulgacién del proyecto de ley ordenado por el secretario de
gobernacion, el Lic. Miguel Aleman, al Departamento de Supervisién
Cinematografica de dicha secretaria, mediante el cual se establece en
todos los cines de la Republica la obligacion de exhibir peliculas
nacionales con la frecuencia determinada por el volumen de produccion.

e Que se obtuviera de los gobernadores una reduccion de los impuestos
que pagan los cines cuando exhiben peliculas mexicanas.

e La exencidbn por otros cinco anos del impuesto de patente del
departamento del Distrito Federal.

¢ Que se eliminase todo impuesto aduanal a la importacién de elementos
necesarios para la industria cinematografica, tales como pelicula virgen,
camaras fotogréaficas, equipos de sonido, maquinaria y equipos para
laboratorio, etc., ninguno de los cuales, al parecer, se manufacturaba en
México por aquel entonces.

Las respuestas oficiales a estas peticiones se cumplieron practicamente en
su totalidad. Por si esto fuera poco, el apoyo gubernamental para el cine mexicano
se extendi6 de manera absoluta en 1942 cuando se fund6 el Banco Nacional
Cinematogréfico, dependiente del Banco Nacional de México S.A., que arrancd en

gran parte con capital privado y con un participacion oficial nada despreciable.
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La primera accion importante del Banco fue la constitucion de la firma
Grovas, S.A., Compaiia Productora y Distribuidora de Peliculas Nacionales, en la
cual se aglutinaban varias personalidades destacadas del ambito cinematografico.
Considerada como una de las empresas cinematograficas mas importante de la
época de oro del cine mexicano, estaba conformada por Bustillo Oro, Contreras
Torres, Fernando de Fuentes, Mauricio de la Serna, Vicente Saisé Piquer, Miguel
Zacarias y Raphael J. Sevilla. Grovas, S.A., fue la primera empresa de gran
envergadura que tendia hacia las practicas monopdlicas del mercado. Con ella,
muchos de los pequefios e irregulares productores fueron erradicados. En los
anos siguientes esta empresa aument6 considerablemente su produccién, por
encima de las otras firmas mas o menos importantes, como Filmex, los hermanos

Rodriguez y Posa Films.

Asi, el auge y la euforia cinematogréficos, no exclusivos del rubro
financiero, sino también del creativo -como lo demostraba la incorporacion a la
industria de nuevos talentos (los realizadores Emilio Fernandez y Julio Bracho, por
ejemplo) y la afirmacién de verdaderas estrellas taquilleras (Pedro Armendariz,
Maria Félix y Jorge Negrete, entre otros)-, motivaron la integracion de la Academia
Cinematografica de México, alentada por Benito Coquet, Jefe de Educacion
Extraescolar y Estética de la Secretaria de Educaciéon Publica, y Enrique Solis,
secretario general de la UTECM.

En este ano se empez6 a medio planificar la produccion cinematografica en
lo que a géneros se refiere. En 1942, el 64% de las peliculas que se produjeron
fueron dramaticas y el 36% comicas. En cuanto a la ambientacion, predominaron
las urbanas (68%) seguidas de las rurales (32%). También algunas fueron de

ambiente extranjero y otras de época (Garcia Riera: 1998).
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Segun Octavio Getino (1990:34), en este afo en Latinoamérica se
produjeron: 56 peliculas argentinas, 42 mexicanas, 5 chilenas, 4 brasilefas, 2

venezolanas y una cubana, logrando méas éxito el cine mexicano.

De las 42 cintas nacionales producidas durante 1942, se mencionan siete
peliculas de varios directores como: Emilio “El Indio” Fernandez, Fernando de
Fuentes, Alberto Gout y Gilberto Martinez Solares. Pero las producciones mas
exitosas y sobresalientes estuvieron dirigidas por Julio Bracho, Miguel Zacarias y
Joaquin Pardavé.

Sin embargo, hay que reconocer que para 1942 las auténticas estrellas de
cine se contaban con los dedos de una mano: Joaquin Pardavé y "Cantinflas" ya
habian definido a su publico tras el éxito de Ahi esta el detalle; Jorge Negrete
requiri6 de cuatro anos y nueve peliculas para volverse estrella, hasta que jAy
Jalisco, no te rajes!lo condend a ser "el charro cantor" y a sepultar sus ambiciones
operisticas; y aunque Pedro Armendariz habia filmado en 1941 seis peliculas,

estaba muy lejos de encontrar su imagen definitiva.

5.2 PELICULAS DE EXITO EN 1942
5.2.1 Cuando viajan las estrellas

La primera pelicula de éxito que se realizd, en el mes de febrero, fue
Cuando viajan las estrellas, con una duracién de 109 minutos, bajo la direccién y
con el argumento y guién de Alberto Gout, adaptacién y dialogos de Paulino
Masip, musica de Manuel Esperon y edicion de Emilio Gémez Muriel. Las
actuaciones estuvieron a cargo de: Jorge Negrete, Raquel Rojas, Angel Garasa,
Domingo Soler, Consuelo Guerrero de Luna, Alfredo Varela Jr., Gabriel Soto, Hedi
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Laray, Lupe del Castillo, Edmundo Espino, Salvador Quiroz, Roberto Corell,

Ramén Garcia Larrea y Josefina Vargas, entre otros.

Producida por Films Mundiales y Agustin J. Fink, la cinta —también llamada
Vacaciones de una estrella- es el primer trabajo de Masip para Agustin J. Fink y
marco el regreso de Tito Gout a la direccion después de tres afos de silencio.
Narra la historia de una estrella de Hollywood, Olivia Onil (Raquel Rojas), que
acude a México para tomar clases de flamenco con el prestigioso profesor Niceto
Pérez, el Nifio de Jerez (interpretado por un sensacional Angel Garasa, actor, por
cierto, también espanol y refugiado). En el aeropuerto, para despistar a los
periodistas, Olivia intenta hacerse pasar por la esposa del ranchero Fernando
Lazo (Jorge Negrete), que esta alli para recoger una vacuna que ha llegado para
su ganado. Fernando se niega a encubrir a Olivia y ésta, por error, se lleva la
vacuna del ranchero. En los intentos por recuperarla, Fernando se siente atraido
por la actriz y acabara por invitarla a su hacienda. En medio del romance llega
Tom, el prometido de Olivia, y Fernando los echa de su casa. Olivia regresa a
Hollywood para rodar su pelicula, pero es incapaz de bailar con pasién si no es
pensando en Fernando, por lo que abandonara su carrera y regresara a México

para quedarse con el ranchero.

Sin embargo, como sefala De las Rivas en su estudio sobre la obra de
Paulino Masip (en red; disponible en http://www.cervantesvirtual.com/serv-
let/SirveObras/IitEx/0136840210344727365679/p0000005.htm), mas alla de ese
argumento trivial y sensiblero, pensado para el lucimiento de Negrete y Rojas, la
aportacién mas original de Masip como dialoguista consistié en hacer hablar al
gitano Niceto con el acento y los giros andaluces apropiado. De ese modo pudo
bordar el papel de ese personaje a quien carga de todos los tics caracteristicos del
flamenco: sobrio, supersticioso, leal y, sobre todo, muy gracioso. Frente a él, y
como contrincante, el charro Angel (Domingo Soler), capataz del rancho de

Fernando, constituye también un personaje topico. Ambos se disputan los favores
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de dofia Laura, la tia de Olivia Onil (interpretada por la también exiliada Consuelo
Guerrero de Luna), contrapunto comico del argumento sentimental que desarrollan
Fernando y Olivia, y que, ademas, reproduce un enfrentamiento cultural entre el
gitano y el charro, es decir, entre las facetas mas folkléricas de Espafa y México,
gue sostiene algunos de los momentos mas divertidos de la pelicula.

Merece también la pena destacar la critica mas o menos disimulada que en
la cinta se hace del mas grande competidor de la industria cinematografica
mexicana: Hollywood. No sélo porque, finalmente, Olivia Onil abandone una
brillante carrera como estrella de la meca del cine y a su novio, norteamericano y
ejecutivo de una productora, por un ranchero mexicano, sino también por la
aversion que muestra El Nifio de Jerez hacia Hollywood: al principio de la cinta,
pues cuando llega el telegrama en el que se solicitan sus servicios como profesor
de baile de Olivia, el gitano se niega en redondo a trasladarse a California; y, mas
adelante, cuando accede a regafadientes a acompanar a Olivia para continuar
con sus clases de baile, recuerda que habia jurado no ir nunca. El hecho de que
no se desvele en ningun momento la causa de tal aversién subraya la ironia de
Masip al apuntar hacia la experiencia no siempre agradable de los espafoles en
Hollywood y, al mismo tiempo, a la dura pugna de dos industrias en franca

competencia como eran el cine norteamericano y el mexicano.

5.2.2 Historia de un gran amor

Después de Cuando viaja una estrella vino uno de los éxitos mas grandes
del afo: Historia de un gran amor, con una duracion de 155 minutos. Fue realizada
en abril, bajo la direccion, guién y adaptacién de Julio Bracho. Esta cinta esta
basada en el libro E/l nifio de la bola de Pedro Antonio Alarcén; la fotografia estuvo
a cargo de Gabriel Figueroa, con musica de Raul Lavista, Miguel Bernal Jiménez y
Manuel Esperdn, y fue editada por Emilio Gémez Muriel. El elenco estuvo

integrado por: Jorge Negrete, Domingo Soler, Gloria Marin, Sara Garcia, Julio
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Villarreal, Narciso Busquets, Miguel Angel Ferriz, Andrés Soler, Eugenia Galindo,
Lupita Torrentera, José Baviera, Ernesto Alonso, Joaquin Cross, Alberto Galan,
Fanny Schiller, Lupe del Castillo, Salvador Quiroz, Armando Velasco, David Valle
Gonzalez, Paco Martinez, Humberto Rodriguez, Roberto Canedo, Arturo Soto

Rangel, Edmundo Espino, etc.

Gloria Marin y Jorge Negrete en Historia de un gran amor

Melodrama romantico ubicado en el México del siglo XIX, la cinta inicia en
una capital provinciana, cuando llega al mesén de Felipe un hombre misterioso
que parece ser muy rico. Un sacristan que ahi se encuentra reconoce en él a
Manuel Venegas y cuenta su historia al mesonero y a los parroquianos: una
historia de amores imposibles, de envidias, de abusos, de traicion y de caridad
protagonizada por Manuel (Jorge Negrete), un joven empobrecido, y la bella
Soledad (Gloria Marin), hija del hombre que despoj6 a Manuel de su fortuna.
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Decidido a volverse rico, Manuel abandona el pueblo dejando a Soledad sumida
en profunda tristeza. Después de varios afnos de ausencia, el joven regresa para
encontrar a Soledad casada con Antonio (Miguel Angel Ferriz). Sin embargo, la

mujer continla enamorada de él y ambos estan decididos a consumar su amor.

Otra produccién de Films Mundiales, Agustin J. Fink y Felipe Suberville, se
le considera como una verdadera obra de arte y su realizador, Julio Bracho, se
perfild6 con esta cinta como un maestro. Encuadrada con bellos paisajes y un
hermoso decorado colonial, todo ello logrado con el auxilio de la camara de
Gabriel Figueroa -que también retraté magnificamente la espléndida belleza de
Gloria Marin-, en Historia de un gran amor destacan las actuaciones de los
hermanos Domingo y Andrés Soler en los papeles antag6nicos del bondadoso
sacerdote Trinidad, que recoge al nifno huérfano que ha perdido a su padre, y del
malévolo y deforme boticario que, en un arranque de celos y venganza, provoca el
dramatico desenlace. Julio Villarreal hace un estupendo papel como el usurero
causante de la desgracia del protagonista; y lo mismo dofia Sara Garcia, en la
unica ocasién que fue dirigida por Julio Bracho, como la bondadosa esposa de

Villarreal.

A pesar de que esta considerada como una de las mejores cintas del cine
nacional, Ayala Blanco la definié en su libro La aventura del cine mexicano como
"un himno a la cursileria y al discurso pseudo literario” (en red; disponible en
http://www.cine-forever.com/2007/04/26/don-julio-bracho-el-director-mas-intelectu-
al-de-nuestro-cine/). Por su parte, Xavier Villaurrutia (en red; disponible en
http://www.geoci-ties.com/jesus_373/GranAmor.html) comentd acerca del film:

"Un buen asunto, una direccion excelente, un buen elenco y un acertado
reparto, unidos a presentacion, fotografia, musica y sonido de lo mejor que la
industria mexicana puede ofrecer en estos momentos, no pueden menos que
producir un film considerable.... Bracho aporta al cine nacional su sentido plastico,
que ahora en su nuevo film, asienta innegablemente en su forma de agrupar las
figuras y de hacerlas desplazarse; en su destreza y novedad -en nuestro medio-

para hacer flexible la camara, emplazéndola y haciéndola girar, o inmovilizandola
con acierto y -lo que es raro entre nosotros- con ritmo.
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5.2.3 El baisano Jalil

Luego de Historia de un gran amor vino la comedia mas exitosa del ano: E/
baisano Jalil, con una duracién de 95 minutos. La direccion y adaptacion estuvo a
cargo de Joaquin Pardavé, teniendo como asistente a Roberto Galdén, con el
guion de Adolfo Fernandez Bustamante, la fotografia de Victor Herrera, musica de
Mario Ruiz Armengol y la edicién de Charles L. Kimball. Se conté con las
actuaciones de Joaquin Pardavé, Sara Garcia, Emilio Tuero, Manolita Sandoval,
Mimi Derba, Dolores Camarillo, Isabelita Blanch, Roberto Meyer, Victor
Velasquez, Josefina Romagnoli, Max Langler, Edmundo Espino, Salvador Quiroz,
Ignacio Pedn, Manuel Noriega y José Pulido, entre otros. Fue producida por
Filmex a través de Gregorio Walerstein; el gerente de produccion fue Alfredo
Ripstein, Jr. y Antonio Guerrero Tello fungi6 como jefe de produccidén. Fue
estrenada el 13 de diciembre de 1942 en el cine Palacio, permaneciendo en

cartelera durante dos semanas.

Filmada a partir del 15 de junio de 1942 en los estudios CLASA, la pelicula
cuenta como la aristocratica familia Veranada esta a punto de caer en la ruina
porque nadie trabaja: ni don Guillermo (que pretende ser historiador), ni su esposa
Carmen, ni la gastadora hija de ambos, Marta, ni la tia Consolacién, muy beata, ni
el hipécrita esposo de ésta, Escolastico. Don Guillermo tiene que recurrir a los
préstamos del comerciante libanés Jalil Farad, cuyo hijo Selim, director del
almacén de su padre, sufre los desprecios de Marta. Al ir Jalil, su esposa Suan y
Selim a pasar tres dias en la hacienda de don Guillermo, son objeto de burlas y
desdenes. De nuevo en la ciudad, Jalil pide para su hijo la mano de Marta; pero
los Veranada ridiculizan sus pretensiones pese a que don Guillermo, auxiliado por
Selim en un estudio sobre Abderraman, no comparte los humos de su familia.
Toda la familia libanesa sufre mucho por el rechazo. Al fin, don Guillermo consigue

que le compren los derechos de explotacién de una mina y salva a los suyos de la
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miseria. Marta acepta el amor de Selim y Jalil le confiesa a Suam que él fue quien
compré en secreto la famosa mina.

3 e ;
Joaquin Pardavé y Sara Garcia en El baisano Jalil

Reconocida como una de las peliculas clasicas de la época del cine de oro
mexicano, marco el debut como director de Joaquin Pardavé, que hiciera
espléndida pareja con Sara Garcia en varias cintas’, ademas de presentar a este
gran actor divertidisimo y desaforado en el rol del libanés entranable. E/ baisano
Jalil es la adaptaciéon de una comedia argentina cuyo protagonista original no era
un libanés, sino un italiano residente en Buenos Aires; en todo caso, lo que se
queria enfatizar era la idea del extranjero que, llegado sin dinero de un pais con
muchos problemas, se sentia agradecido por residir en otro que le brindaba las
mismas oportunidades que a los demas para salir adelante. Como sefiala Garcia
Riera en su Historia documental del cine mexicano (en red; disponible en

http://www.festivaldemayo.org/fcmj2007/elbai-sanojalil.htm):

” Pardavé produjo 2 peliculas en la que plasmé la vida de las familias arabes o libanesas en
México. Una es, precisamente, El baisano Jalil; y la otra se llamé El barchante Neguib. En ambas
compartié los créditos estelares con Sara Garcia.
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"Este tema del extranjero conmovido dia y noche por la dicha de estar en
México se aviene con el de una literatura burguesa (de origen sobre todo francés)
empenada en reivindicar los valores del trabajo honesto y retribuidor sobre los ya
caducos de la aristocracia. La reivindicacién suele ejercerse dando a los burgueses
el derecho a casarse con las hijas de la no por vituperada menos admirada “clase
alta”. De la aristocracia se aceptan sus galas (sobre todo, sus refinados productos
femeninos); se rechazan, en cambio, sus veleidades intelectuales [...]. Eso revela
una mala conciencia curiosa, porque en el cine nacional de esa especie, el
extranjero serd el trabajador empefioso y el mexicano el aristocratizante vago [...].
Naturalmente, el extranjero debe pagar su tributo por el favor que se le otorga. En la
cinta, bastante pedestre, el tributo consiste en hacer a los libaneses participes de un
mal gusto que se tiene por normal y obligado..."

5.2.4 Asi se quiere en Jalisco

En junio también se produce Asi se quiere en Jalisco, con una duracion de
128 minutos, bajo la direccion y adaptacion de Fernando de Fuentes, quien
también realizé el guidbn segun argumento de Antonio Guzman Aguilera; la
fotografia fue de John W. Boyle y Agustin Martinez Solares; la musica, de Manuel
Esperon y Juan José Espinoza; y la edicion corrié a cargo de Mario Gonzélez. Los
artistas que participaron fueron: Jorge Negrete, Maria Elena Marquez, Carlos
Lépez Moctezuma, Florencio Castelld, Dolores Camarillo, Eduardo Arozamena,
Antonio R. Faustro, Lupe Inclan, Conchita Gentil Arcos, Manuel Roche, Paco
Astol, Paz Villegas, Lupe del Castillo, David Valle Gonzalez, Hernan Vera,

Salvador Quiroz, Humberto Rodriguez, Roberto Cariedo, etc.

Escena donde participa Jorge Negrete en Asi se quiere en Jalisco
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Titulada originalmente La Lupe se va del rancho, fue coproducida por
Grovas y por el propio De Fuentes; y es la primera pelicula a color -con la técnica
Technicolor- dirigida por un mexicano. La historia gira en torno a una joven y linda
muchacha que desea alejarse del rancho en donde vive con el vago de su padre.
Su patrén la desea y culpa injustamente al novio de ella para alejarlo y asi lograr
su cometido.

Con realizaciones como ésta, Jalisco de repente se volvié parte del nombre
de una serie de filmes con argumentos parecidos o que se refirieran al campo. La
musica era parte esencial, indispensable e imprescindible para este tipo de cintas,
al grado de que muchas de las canciones que se presentan en tales peliculas han
pasado a ser parte de los himnos populares nacionales. Cabe comentar,
asimismo, que en Asi se quiere en Jalisco se presenta uno de los discursos
cinematogréficos en el que De Fuentes insistira en sus cintas: el del charro cantor,
en este caso con Jorge Negrete, tal como lo inaugurara con Tito Guizar en Alla en
el Rancho Grande, y que dio pie a la llamada “comedia ranchera”, una de las

pocas aportaciones mexicanas a las variantes de los géneros cinematograficos.

5.2.5 Soy puro mexicano

En julio llegé la produccién Soy puro mexicano, con una duracién de 125
minutos. Fue dirigida y argumentada por Emilio Fernandez —que hizo también el
guion-, con la adaptaciéon de Roberto O Quigley, fotografia de Jack Draper y
musica de Francisco Dominguez y Ernesto Cortazar. Las actuaciones estuvieron a
cargo de: Pedro Armendariz, David Silva, Raquel Rojas, Charles Rooner, Andrés
Soler, Miguel Inclan, Armando Soto, Alfonso Bedoya, Margarita Cortés, Concha
Saenz, Antonio Bravo, Alfredo Varela Jr., Pedro Galindo, Abelardo Gutiérrez,

Rogelio Fernandez, Max Langler, Alejandro Cobos, Pedro Vargas, etc.
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Arelnda

Pedewr Frgue!
ARMENDARIZ - ROJAS - SOLER
%..' .....I:_..._._.._..:.._._..,....__._. s = T

Imagen del protagonista de Soy puro mexicano: Pedro Armendariz

Descrita como "una surrealista historia en la que un charro mexicano lucharia
contra tres representantes del Eje, durante la Segunda Guerra Mundial: un
aleman, un italiano y un japonés, al tiempo que enamoraba a una gringuita que
resulté espia del Gobierno norteamericano” (Ramirez, 2004:3b), esta cinta es un
claro ejemplo de cémo el cine de la época de oro cumplié con los requisitos de
propaganda de guerra que acordaron los gobiernos de EU y México; y, al mismo
tiempo, sirvié para llevar a cabo la promocién de la politica de la “unidad nacional”
promovida por Avila Camacho. Posiblemente en ninguna otra pelicula queden tan

bien mostrados ambos aspectos.
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Cabe sefalar que el melodrama ranchero alude a una historia romantica
simple, ubicada en el ambito rural y acompanada de abundante musica, canciones
y folclor popular; a lo largo de los afios cuarenta, este género contribuy6 a la
creacién de una verdadera industria mexicana de cine. En este sentido, Soy puro
mexicano no se desvia del esquema sefalado; sin embargo, a lo largo de la cinta,
y sobre todo en las canciones —especialmente en la principal, que da titulo al filme-
, se deja clara la posicién de México frente a la guerra. Asi, la palabra “puro” en el
titulo de la pelicula parece aludir a la superioridad del mestizo mexicano, que se
manifiesta durante todo el filme, pues los tres protagonistas del Eje nunca logran

embaucar o matar a los protagonistas mexicanos pese a sus variados intentos.

Otro aspecto que destaca en la cinta es el indigenismo posrevolucionario,
que representd nada mas que otra férmula del “problema indigena”. una
construccion blanca/mestiza que involucraba la imposicién de ideas, categorias y
politicas desde el exterior. Estas imposiciones por parte de los mestizos sobre los
indigenas se ven en dos escenas en la pelicula donde se alude a la meta
indigenista de asimilar al indio mediante la educacion para que se vuelva un
“‘mexicano” moderadamente ambicioso, pero productivo. Ademés la pelicula
también instruye al indigena sobre su nuevo lugar en la sociedad mexicana
posrevolucionaria: aun entre los bandidos, el mas blanco de todos es seguido por
los de piel mas oscura sin cuestionar ninguna de sus decisiones. Esto representa

una de las manifestaciones de la superioridad de la cultura mestiza.

Cuando la produccién de esta cinta inicié en julio de 1942, fue la maquina
alemana de guerra, no la japonesa ni la italiana, la que habia logrado victorias
espectaculares en los campos de batalla. Es probable que la pelicula haga
hincapié en este hecho, sugiriendo que el Eje estaba destinado a perder porque

los otros paises dependian demasiado de lo que hiciera Alemania.
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Otra metafora de la superioridad mestiza es insinuada por el hecho de que
las potencias fascistas necesitan recurrir al engano y a la traiciébn para poder
vencer a sus oponentes mestizos. El Eje es ridiculizado en la cinta con sus inutiles
intentos para enganar a los héroes de una manera muy obvia y endeble, que
provoca risotadas en la audiencia. Pero, al mismo tiempo, los ardides de los
agentes malévolos son una metafora que hace referencia a una nueva manera
para conducir la guerra: tanto Alemania como Italia y Japén no acostumbraban,
por lo general, declararle la guerra a un pais antes de invadirlo; ademas
bombardeaban poblaciones civiles inocentes. El protagonista central de la cinta,
Lupe Padilla (Pedro Armendariz), como México encarnado, denuncia cada uno de
estos hechos, estableciendo como resultado la superioridad moral de los

mexicanos.

Para el México de entonces, la guerra simplemente existia y habia que
enfrentarse a ella. En la cinta nunca hay un intento formal de los protagonistas
mexicanos para explicar, siquiera por medio de un mondlogo indirecto, las causas
de la entrada de México a la guerra. Esto sirve a un propdésito tanto pragméatico
como ideoldgico. Al respecto, Francisco Castro Peredo (citado en Gonzélez,
2008:7) observa que: "Evidentemente, las audiencias 'sofisticadas’ pudieron
percatarse de que tramas como ésta eran demasiado elementales e ingenuas. Y
tal vez su valor como propaganda parecia propicio al demérito de la misma
manera en que lo habian sido los filmes estadounidenses donde los cowboys y
Tarzan derrotaban a los agentes del Eje. Pero para las masas iletradas de México,

estos mensajes parecian utiles".

Las audiencias previstas para Soy puro mexicano eran precisamente esas
“‘masas iletradas”, asi que los productores no sintieron la necesidad de explicarles
las causas de la guerra, sino mas bien presentar los “hechos” y dictarles cudl
posicion deberian tomar respecto de la guerra. La ideologia racial mestiza en el

filme se establece con éxito como superior a la ideologia racial nazi, a la vez que
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promociona el programa estatal del indigenismo y fomenta tanto el nacionalismo

mexicano como el panamericanismo.

Dos factores externos condicionan a los personajes de los dos
norteamericanos en la cinta. El principio politico-militar mexicano durante la guerra
fue constituido por las siguientes posturas: México se defenderia sin ayuda
externa, y bajo ninguna circunstancia entrarian tropas norteamericanas al territorio
nacional. La imagen tradicional del yanqui imperialista era el varon blanco, como
soldado o como politico, pero siempre listo para pisotear la soberania mexicana.
Como el objetivo de la cinta era presentar una imagen favorable del
norteamericano, para convencer a la audiencia de que no existia una amenaza por
parte de éstos, y lograr entonces la inversién de la imagen tradicional, requeria
que el personaje no fuese varén, blanco, soldado o politico. EU es representado
por Raquel Rojas, papel interpretado por la bella Janet Alcoriza. Aparentemente
era una conspiradora del Eje, pero luego revela que en realidad era una doble

agente trabajando para el gobierno estadounidense.

David Silva interpreta el papel del novio de Raquel, Juan Fernandez. Juan
nunca entiende por qué ella lo deja por el agente aleman. Al final de la cinta,
cuando se encuentra muriendo en los brazos de su amado, le revela su misién
exitosa de descubrir los complots malévolos de los agentes del Eje contra México.
Pero es demasiado tarde: Juan la dej6 de amar porque nunca entendié los
verdaderos motivos de Raquel. Si aqui Raquel representa a EU y Juan representa
a Meéxico, la metafora queda esclarecida: México ha malentendido las
“verdaderas” intenciones de EU, asi que México debe procurar evitar el error de
Juan antes de que sea demasiado tarde. De ahi que el personaje de Raquel lleva
por objetivo actuar como puente de simpatia, hasta de amor, para la audiencia
mexicana hacia sus aliados norteamericanos. Gonzélez (2008:10) explica que,

aparte de ser tragica y romanticamente malentendida, ella permanece dentro de
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los limites de la politica mexicana de guerra: nunca toma un papel activo en las
escenas violentas; en éstas sélo participan los hombres mexicanos. En cada
confrontacion, ellos vencen a los agentes del Eje sin necesitar nunca pedir auxilio

externo.

El personaje aleman Rudolf Hermann von Ricker, interpretado por el actor
norteamericano Charles Rooner, tiene la funcién de canalizar el antinorteameri-
canismo al antinazismo, ya que le sobreponen atributos nazis a un personaje
fundamentalmente norteamericano. Aunque no tiene ninguno de los rasgos
estéticos que promocionaban los nazis, es odiado por la audiencia tanto por lo que

representa (el nazi) como por lo que simboliza (el yanqui).

Villarreal (2002, en red; disponible en http://www.razonypalabra.org.mx/an-
teriores/n29/hvillarreal.html) sefala que, con Soy puro mexicano, el "Indio"
Fernandez patenté la enemistad "kitsch™® entre charros y nazis. Las imagenes en
la pelicula, las escenas culminantes de batalla y los didlogos de los protagonistas
mexicanos indican que la Revolucion misma ha declarado la guerra contra el Eje.
Lupe y su pandilla de bandidos no andan en vehiculos modernos, en tanques o en
aeroplanos, sino que montan sus caballos, induciendo la nostalgia de la
iconografia revolucionaria. No pelean con las armas modernas de la guerra
mundial; por el contrario, usan armas de mano, rifles y siempre con el sombrero
tradicional mexicano bien puesto. Aln asi, y con un poco de ingenio mexicano, los
bandidos vencen a sus adversarios del Eje. El mensaje queda claro: la tecnologia
avanzada del Eje no puede ganar contra la superioridad mestiza. Esta
superioridad es encarnada por la Revolucién mexicana que en la pelicula marcha

ala guerra y vence.

Finalmente, cabe sefalar que el éxito taquillero de Soy puro mexicano no

radica tanto en un argumento intrincado o en efectos especiales costosos sino en

8 Término que hace referencia a lo que es pretencioso, pasado de moda, cursi o de mal gusto.
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su mensaje, que desatd sentimientos nacionalistas por todo México y que era algo
que México deseaba y necesitaba ver y oir: EU, y por consecuencia el mundo
entero, ha aceptado los resultados de la Revolucién mexicana, reflexionando en la

politica del buen vecino y la alianza de guerra entre ambos paises.

5.2.6 El Pefion de las Animas

Posteriormente, en septiembre vino E/ Pefién de las Animas, dirigida,
argumentada y adaptada por Miguel Zacarias, con fotografia de Victor Herrera,
musica de Manuel Esperdn y Ernesto Cortazar, y la edicion de José Bustos. Los
actores de la cinta fueron: Jorge Negrete, Maria Félix, René Cardona, Carlos
Lépez Moctezuma, Miguel Angel Ferriz, Virginia Manzano, Conchita Gentil Arcos,
Manuel Dondé, Roberto Carnedo, Julio Ahuet, Hernan Vera, Paco Astil, Paco
Martinez, etc.

La cinta, filmada en Morelos y estrenada el 1 de enero de 1943, es una
versidbn a la mexicana de Romeo y Julieta: un drama romantico en el cual se
enfrentan los Valdivia contra los lturriaga, por la propiedad de un pequefio
monticulo, conocido como El Pefién de las Animas. Maria Angela -el debut estelar
de Maria Félix- y Fernando —Jorge Negrete, que habia declarado su preferencia
por Dolores del Rio como coprotagonista- se ven atrapados en el mutuo amor,
hasta que se dan cuenta de que sus familias, poderosos hacendados de Jalisco,
son acérrimas enemigas; a los protagonistas no les queda otra opcidon mas que
huir, lo que desencadena una tragedia.
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Cartel publicitario de la pelicula El pefidn de las animas con Maria Félix y Jorge Negrete.

El Pefién de las Animas esta considerada por la critica como la mejor

pelicula de Miguel Zacarias.
5.2.7 La virgen que forjo una patria

La ultima cinta de éxito del afo fue La virgen que forjo una patria, la cual fue
realizada en octubre, con una duracién de 110 minutos. Estuvo dirigida y adaptada
por Julio Bracho, con el argumento de René Capistran Garza, la fotografia de
Gabriel Figueroa y la edicién de Jorge Bustos. La musica estuvo a cargo de Miguel
Bernal Jiménez, que recibié el Premio Nacional por este trabajo. Estelarizada por
Ramon Novaro® como Juan Diego, Ermesto Alonso como Allende y Gloria Marin
como Xochiquiahuit, en ella intervinieron también Domingo Soler, Julio Villarreal,
Paco Fuentes, Felipe Montoya, Alberto Galan, Victor Urructa, Manuel Pozos,
Mario Gil, José Morcillo, Octavio Martinez, Margarita Cortés, José Elias Moreno,

® En su dltima —y Gnica, dicen otros- aparicién en el cine mexicano.
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Armando Velasco, Humberto Rodriguez, Jesus Valero, Alfredo Varela Jr., Paco
Martinez, Mercedes Ferriz, Fanny Schiller, Joaquin Coss, etc.

La virgen que forjo una patria fue estrenada el 11 de diciembre de 1942 en
el cine Palacio Chino, en un alarde de marketing a la mexicana que aprovechd el
fervor religioso de la temporada. Se considera que es, probablemente, la primera
cinta mexicana hablada que tiene como tema central el milagro del 12 de
diciembre. Se trata de una pelicula épica que recrea el origen del mito
guadalupano y la gesta de la guerra de independencia, y que se titul
tentativamente Reina de Reinas.

Escena donde aparece Gloria Marin y Paco Fuentes de La virgen que forj6 una patria

El punto de partida de este drama se situa durante una reunién bohemia
en casa del corregidor de Querétaro, que reune al cura Hidalgo, a los capitanes
Allende y Aldama, al licenciado Lazo y la propia esposa del Corregidor, doha
Josefa Ortiz de Dominguez, quienes conspiran para derrocar al gobierno
peninsular y lograr la independencia de la Nueva Espafa. El general Allende
sugiere iniciar el movimiento el 29 de septiembre, dia de San Miguel, mientras que
el padre Hidalgo dice que el estandarte de los insurgentes debera ser la Virgen de
Guadalupe, por ser un simbolo de la nacionalidad mexicana. Dias después, la

93



conspiracion es descubierta e Hidalgo y Allende son detenidos y se convierten en
fugitivos. Refugiado en la parroquia del primero, Allende escucha de boca del cura
el relato de la aparicidon de la Virgen de Guadalupe a Juan Diego y la importancia
de este hecho para la union de los mexicanos. A partir de aqui, la cinta de Bracho
se vuelve en un inmenso "flashback” que remonta a 1958, describiendo con
inmensidad de detalles la historia de Cuauhtlatoa, después Juan Diego, y su
encuentro con la Virgen de Guadalupe.

Para la época, la cinta fue una obra muy vanguardista, pues muestra a
Hidalgo —aunque idealizado- como conocedor elemental de la psicologia de masas
porque hace especial énfasis en el valor aglutinador de la Virgen como simbolo de
la nacion. Ernesto Alonso interpreté a Ignacio Allende y fue a partir de ese papel

que empezé a despuntar su carrera actoral en la industria del cine.

La cinta ha sido objeto de muchas criticas, y no todas son favorables. Por
ejemplo, aun reconociendo que, en un inicio, la cinta no fue bien recibida por la
critica y publico, se dice de ella que es "clasica y casi perfecta”, reconociéndose
su calidad y su estupenda direccién, asi como el acierto de Bracho al presentar a
Novaro —considerado como el “latin lover" de Hollywood- como “un Juan Diego
humilde e ingenuo, sorprendido ante la belleza de la Virgen, cuyo rostro, Bracho
recreo con el de wuna bella jovencita morena" (en red; disponible en
http://www.diariodemorelos.com/index.php?option=com_content&task=view&id=30
125&Itemid=68).

Hugo Hernandez (2006, en red; disponible en http:// www.magis.i-

teso.mx/014/014_sensus_ver.htm) ha comentado lo siguiente:

"En 1810 la conspiracién por la Independencia esta en plena marcha. En
casa del corregidor de Querétaro tiene lugar una historica reunion en donde se
aprueba la insurrecta propuesta del padre Hidalgo. Este enarbola un estandarte, el
de la Virgen de Guadalupe. Se abre entonces un largo flashback, pertinente para
atender los servicios que La Generala ha prestado a los indios de México. El
responsable de tanto fervor patrio guadalupano fue, irénicamente, Julio Bracho, un
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realizador que enarbolaba 'el rigor del lenguaje visual' y era eminentemente
cosmopolita. ;Sera por eso que abundan los dialogos, el folklorismo patriotero, y
que Hidalgo fue interpretado por el espariol Julio Villarreal?".

Enrique Rosado (1998, en red; disponible en http://www.mexicodescono-
cido.com.mx/notas/5175-Y-el-cine-comenz%F3-a-catequizar), por su parte, ha
sefialado que Bracho, siempre preocupado por la culturizacién de su publico,
quiso ofrecer en la cinta "un fragmento de nuestra historia a través del argumento
de René Capistran Garza, que nunca oculté su simpatia por los cristeros"; y anade
que, desafortunadamente, "como la popularidad de Ramon Novaro, el actor central
de la pelicula era ya cosa del pasado, pocos espectadores se acercaron a la
taquilla para confirmar si realmente la virgen de Guadalupe habia forjado algo".

Por otro lado, el historiador Alejandro Rosas (2006, en red; disponible en
http://presidencia.gob.mx/mexico/sabiasque/?contenido=25488&pagina=2) dice
qgue la cinta hace una manipulacién de los personajes histéricos, presentandola
como un ejemplo de que el cine nacional "no pudo escapar a la inercia del sistema
politico mexicano que se empeno en escribir su propia version de la historia. Los
cineastas compraron su interpretacion y se pusieron a trabajar". Para fundamentar
su critica explica que, aunque la presencia del cura Hidalgo en la pelicula es muy
breve, "los pocos minutos que aparece a cuadro son suficientes para mostrar al
cura grave, serio, patriotico hasta en su manera de hablar. Nada parecido a como
verdaderamente era Hidalgo, risuefo, jugueton, abierto, afable, excelente
conversador, muy animado, incluso en los momentos de mayor gravedad no

perdia el buen talante".
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CAPITULO VI
EL CINE MEXICANO DURANTE 1943

Como ya se ha sefnalado, formar parte de la alianza con EU beneficié
mucho a México en el &mbito cinematogréfico, ya que recibié apoyos econémicos
y herramientas costosas que ayudaron a que las producciones de este afno
salieran adelante. Este afo fue el mas exitoso debido a la calidad y tematica de
las peliculas, asi como por el alcance internacional que llegd a tener la industria

filmica nacional.

6.1 EL "BOOM" DEL CINE EN MEXICO

Segun Octavio Getino (1990:34), en 1943 México realizé un total de 70
peliculas, arriba de Argentina, que produjo 36 filmes, a la que siguié Brasil, con
ocho producciones, y Chile y Cuba con tres cada uno. Por segunda vez durante la
guerra, se super6é a Argentina en el numero de peliculas, con lo que el pais se
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ubica, en este afo, como el lider en producciones cinematograficas en toda
Latinoamérica.

Con lo anterior se comprobaba que los mejores afos del cine nacional
marchaban al parejo de la guerra en Europa. El "star system” mexicano rendia
frutos en toda Latinoamérica, donde se imponian entre el gusto del publico los
relatos, las hazafas y los romances que las figuras de la cinematografia mexicana
protagonizaban de semana en semana. De esta forma, la produccion
cinematografica aumentd notablemente, pasando, como se ve, de 47 peliculas en
1942 a 70 en 1943.

En relacion con géneros, de todas las que se produjeron, el 72 % fueron
dramas y el 28 % comedias; el 68 % fueron urbanas y el 32 % rurales, y sélo el 47
% fueron de época y 9 % de ambiente extranjero, y 2 % correspondieron a

adaptaciones de la literatura universal (Garcia Riera: 1998).

Como senala Garcia Riera (1993:8), los logros filmicos de 1943 "parecieron
resultado de un acuerdo tacito: diriase que los mas ambiciosos directores del cine
mexicano, los veteranos y los nuevos, decidieron hacer en el afio sus mejores
esfuerzos...". Los directores mas destacados durante este afo, con siete peliculas
inolvidables dentro del cine mexicano, fueron: Emilio “Indio” Fernandez, Fernando
de Fuentes, Alberto Gout, Miguel Contreras Torres, Julio Bracho y Miguel

Zacarias.

6.2 PELICULAS DE EXITO EN 1943

6.2.1 Flor silvestre

La primera pelicula de éxito del afio, producida en enero, fue Flor Silvestre,

la cual se realizé bajo la direccién de Emilio Fernandez, con el argumento de la
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novela Sucedio ayer de Fernando Robles y adaptada conjuntamente por el "Indio"
y Mauricio Magdaleno, con la musica de Francisco Dominguez y la edicion de
Jorge Bustos. El elenco estuvo conformado por: Dolores del Rio, Pedro
Armendariz, Miguel Angel Ferriz, Mimi Derba, Eduardo Arozamena, Agustin
Insunza, Armando Soto La Marina, Margarita Cortés, Emilio Fernandez, Manuel
Dondé, José Elias Moreno, Carlos Riquelme, Raul Guerrero, Alfonso Bedoya,
Hernan Vera, Pedro Galindo, Tito Navarro y Lucha Reyes, entre otros.

En el argumento de esta cinta, la tercera produccién del "Indio" Fernandez,
se entremezcla la clésica pelicula mexicana de accién con elementos claramente
pertenecientes al drama de costumbres; y en su planteamiento estético sobresale
un profundo estatismo —seguramente tomado de las mejores obras del director
ruso Einsenstein- que sirve para vehicular el nicleo central y vital de lo mexicano
(en red; disponible en http://www.biografiasyvidas.com/biografia/f/fernandez_e-

milio.htm).

Se trata de un drama rural que ocurre en un pueblo del Bajio hacia
principios del siglo XX, donde Pedro Armendariz da vida a José Luis, hijo del
hacendado don Francisco, que se casa en secreto con Esperanza, una bella y
humilde campesina interpretada por Dolores del Rio. Disgustado por la boda y
porque su hijo se ha convertido en revolucionario, don Francisco deshereda a
José Luis y lo echa de su casa. Tras el triunfo de la Revolucion Mexicana, la
pareja vive feliz hasta que José Luis se ve obligado a enfrentar a un par de falsos
revolucionarios que han secuestrado a Esperanza y a su pequeno. De hecho, es
Esperanza quien le narra a su hijo esta historia, contandole como, a pesar de ser
una mujer, tuvo que imponerse en medio de un ambiente hostil y luchar por su
felicidad al lado del hombre que amaba. En suma, la pareja protagonista es
victima de la tragedia por su empeno en exigir justicia y por defender su amor:
Esperanza llegara hasta el sacrificio, ahogando las lagrimas y con los ojos llenos
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de furia impavida, mientras su hombre -en una de las escenas mejor filmadas del

cine de todos los tiempos- es fusilado.

Cartel publicitario y una escena de la pelicula Flor silvestre con Dolores del Rio y Pedro

Armendariz.
Historia de orgullos, idealismos y desigualdades, esta producciéon de Agustin J.
Fink y Emilio Gémez Muriel (productor asociado) es considerada como la cinta
mas emblematica de su autor y una de las peliculas mas bellas del cine mexicano.
Gracias a su acertada combinacién de talentos, Flor silvestre (estrenada el 24 de
abril de 1943) se convirtié no so6lo en un gran éxito de taquilla, sino en el punto de
partida para la fructifera colaboracion entre el “Indio” Fernandez y el equipo con el
que realizaria varios de sus mejores filmes: el guionista Mauricio Magdaleno, el
fotografo Gabriel Figueroa y la pareja protagdnica integrada por Dolores del Rio y

Pedro Armendériz.

Se ha dicho que antes de Flor silvestre Fernandez aun no afinaba su estilo,
hasta entonces dominado por un tono patriético poco autocritico e influido por el
sentido de peripecia y la superficialidad de Rodolfo de Anda. En 1943 el "Indio"
ingres6 a la productora Films Mundiales, administrada con éxito por Agustin J.
Fink, quien buscaba armar un bloque de talentos superiores a los convencionales

para rivalizar con CLASA. Ahi estaban ya Gabriel Figueroa, como camardgrafo de
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planta y el novelista Mauricio Magdaleno como guionista y asesor literario. El
primer resultado del trabajo conjunto de este magnifico equipo fue precisamente
Flor Silvestre, la cual significé el retorno a México de Dolores del Rio tras quince
anos de carrera en Hollywood.

La cinta, en principio, debia representar el debut como director de
Archibaldo Burns después de que Fernando de Fuentes dejara la produccion para
filmar Dona Barbara. Finalmente, la direccidén recayé en Emilio Fernandez, con
Armendariz como protagonista, y fue un giro definitivo en sus respectivas carreras.
Del equipo, Magdaleno aporté estructura, coherencia narrativa, sentido épico,
tragedia y una postura critica hacia la revolucién, y Figueroa tradujo todo eso
visualmente como no lo habia logrado antes. Ambos encontraron en las
convicciones narrativas del “Indio” el campo para cultivar talentos que, sin ese
encuentro feliz, quiz4 no se habria desarrollado. Ferndndez, con Figueroa en la
camara, valora draméticamente el paisaje, que se convierte en el verdadero actor
principal; para conseguirlo, se cuenta que uno de los trucos del fotografo era filtrar
las nubes en el positivo (técnica para realzar sombras y luces), ademas de que no
empezaba a filmar hasta que no veia a las nubes en la posiciébn que a él le

gustaba.

En las imagenes de Flor Silvestre es posible vislumbrar no sélo la
capacidad de su director, sino el planteamiento estético que definiria al cine
mexicano mas alla de sus fronteras.

6.2.2 Dona Barbara
En marzo se produce el filme Dofia Barbara, con una duracién de 138

minutos, bajo la direccion de Fernando de Fuentes; el argumento esta basado en

la novela de Romulo Gallegos, con adaptacién y didlogos del mismo y de
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Fernando de Fuentes. La fotografia fue de Alex Phillips; la musica la escribié
Francisco Dominguez y la edicién estuvo a cargo de Charles L. Kimball. En esta
cinta actuaron: Maria Félix, Julian Soler, Maria Elena Marqués, Andrés Soler,
Charles Rooner, Agustin Insunza, Miguel Inclan, Eduardo Arozamena, Antonia R.
Faustro, Pedro Galindo, Paco Astol, Arturo Soto Rangel, Manuel Dondé, Felipe
Montoya, Luis Jiménez Moran y Alfonso Bedoya, entre otros.

Escena donde aparecen Maria Félix y Maria Elena Marques en Dofa Barbara.

Producida por CLASA Films, la vigésimo tercera pelicula del director y la

tercera de la Félix narra como, después de estudiar leyes en Caracas, Santos
Luzardo regresa a hacerse cargo del rancho de Altamira, en una regién de la
llanura venezolana dominada por dona Barbara, una rica terrateniente, inclemente
por una experiencia traumatica que tuvo de adolescente al ser violada por un
grupo de sanguinarios piratas que también le arrebataron el primer amor de su
vida. Ella ha acumulado grandes tierras y manadas extensas de ganado usando a
los hombres para su provecho personal, asi como por medios ilegales, tales como
el soborno a los funcionarios locales. La mujer tiene sometidos a los campesinos
de la regién gracias a una mezcla de astucia, mano dura y brujeria. El encuentro
entre Santos y dofia Barbara provoca que la "devoradora" —como se le conocia- se
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enamore del joven e intente hacerlo suyo a toda costa; ademas, cuando ella se
entera de que su propia hija es un rival para su afecto, busca por todas las vias
arruinar a la joven pareja.

La revista electronica Protocolo (en red; disponible en http://www.proto-
colo.com.mx/articulos.php?id_sec=11&id_art=2333) sefala que Dorna Barbara,
estrenada el 16 de septiembre de 1943, representa la realidad venezolana del
campesinado del siglo XIX:

"Dona Barbara representa a ese mundo caracterizado por la crueldad, la
corrupcion, la traicion, el despotismo, la falta de libertad, el latifundismo, la injusticia

y la brujeria. Pero en el melodrama se muestra que en la realidad existia también

una raza buena que lucha contra la dictadura de aquel entonces, gente
representada por Santos Luzardo.

Es una historia realista, con una observaciéon profunda del mundo, una
descripcion, sin adornos, de una realidad. La historia persigue un fin social: un
cambio en la sociedad. Sus personajes estan condicionados por el medio en que se
desarrollan y donde hay un enfrentamiento entre civilizaciéon y barbarie. Es un juego
de simbolismos donde estan esquematizados caracteres que son facilmente
identificables en comportamientos actuales. Su mensaje es de esperanza: El mal no
dura, en tanto que la verdad y la justicia triunfan siempre".

Entre los detalles pintorescos de la cinta destaca que, aunque la accion
esta situada en los llanos venezolanos, en realidad la pelicula fue filmada en
estudios. También es importante mencionar que De Fuentes tuvo el privilegio de
contar con el propio Gallegos para la redaccion del guidn; y que fue esta pelicula
la que proyectd la imagen de la novela a nivel mundial. Ademéas Maria Félix —cuyo
encuentro con el veterano director fue uno de los grandes pasos en su carrera
hacia el estrellato- interpretd el personaje de dofia Barbara con tanto éxito que, a

partir de entonces, fue conocida internacionalmente como “La Dofia”.
6.2.3 San Francisco de Asis
En junio se produce el filme San Francisco de Asis, con una duracién de

119 minutos, bajo la direccién de Alberto Gout, argumentada y adaptada por él
mismo, Luis White Morquecho y Juan Antonio Vargas; contd con la fotografia de
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Alex Phillips; la musica de Mario Ruiz Armengol y Joaquin Estrada, y la edicién de
Mario Gonzalez. Los artistas que participaron fueron: José Luis Jiménez, Alicia de
Phillips, Antonio Bravo, Carmen Molina, Crox Alvarado, Elena D’Orgaz, Luis
Alcoriza, Arturo Soto Rangel, Agustin Sen, Elia Ortiz, Roberto Cafedo, Emilio
Brillas, Salvador Quiroz, Angel T. Sala , Manuel Noriega, Conchita Gentil Arcos,
José Ruiz Vélez, Fernando Curiel, Francisco Pando, Manuel Pozos, Paco
Martinez, Humberto Rodriguez, Maria Gentil Arcos, Leonor de Martoral, Ana
Saenz, Carmen Cortés, José Arratia, Alberto Ferrer, Jorge Arriaga y Maria Arcos,
entre otros.

Este drama religioso medieval, estrenado el 8 de enero de 1944 y producido
por Simpex, narra la version nacional de la vida de San Francisco de Asis, que ha
sido considerado como el mas grande de los santo y el Unico cuya vida tuvo gran
similitud con la de Jesus. Se muestran su nacimiento en ltalia en el afio 1181 y sus
primeros afnos, cuando llevé una vida disipada y alborotada y hasta fue nombrado,
a los 25, el rey de la juventud y la alegria, festejado por sus amigos.
Posteriormente se ve cdémo, antes de unirse a las Cruzadas, Dios lo llamé a
construir su iglesia; y, a partir del llamado de esa voz celestial, cambidé su vida.
Ante su nueva actitud y su dedicacién a los pobres, su padre lo deshereda y Francisco

comienza una vida de entrega y sacrificio, fundando su orden religiosa y haciendo milagros.

Se trata de una cinta bien hecha, realizada por quien seria uno de los grandes
realizadores del cine mexicano. Cuando el filme se estren6é en EU, el cronista del
Motion Picture Herald (citado en Peredo, 2007 se refirié a él como “un ambicioso
proyecto de época” y agregd que “en este momento de la historia, con la
civilizacion contendiendo amargamente el salvajismo de los barbaros, y las
democracias combatiendo contra las fuerzas del demonio, volverse a lo espiritual

por consuelo hace su exhibicion particularmente apropiada’.
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Sin embargo, la pelicula —la primera dedicada a San Francisco en la época
del cine sonoro- también ha sido objeto de numerosas criticas, sefialandose, por
ejemplo, que "es, por desgracia, un mal film, superficial y falto de inspiracion,
realizado por un inexperto que no dudaba en pasar de un género a otro..." (en red;
disponible en http://www.fratefrancesco.org/ci-ne/sanfranc.htm).

6.2.4 Distinto amanecer

En junio llegd la cinta Distinfo amanecer, con 108 minutos de duracién,
dirigida por Julio Bracho, con argumento y adaptacién de él mismo, a partir de
algunas ideas tomadas de la obra teatral La vida conyugal de Max Aub. En la cinta
se conté con la fotografia de Gabriel Figueroa, la musica de Raul Lavista y
canciones de Agustin Lara y Manuel Esperdn, asi como la edicion de Gloria
Schoemann. Los actores fueron: Pedro Armendariz, Andrea Palma, Alberto Galan,
Narciso Busquets, Beatriz Ramos, Paco Fuentes, Octavio Martinez, Felipe
Montoya, Enrique Uthoff, Maruja Grifell, Manuel Arvide, Lucila Bowling, Manuel
Dondé, Manuel Roche, Guillermo Zetina, David Valle Gonzalez, Ana Maria

Gonzalez, Kiko Mendive, Yolanda de la Cruz, etc.

Esta pelicula es una produccion de Films Mundiales y Emilio Gémez Muriel,
filmada a partir del 14 de junio de 1943 en los estudios CLASA y estrenada el 18
de noviembre del mismo afo en el cine Palacio Chino. En lineas generales, la
historia gira en torno a un asesinato, una persecucion, la frustracion, el desgaste
moral al paso de los afos, una infidelidad y un amor que renace, todo en una
noche y con la perspectiva de un cambio de vida al amanecer. Con estos
elementos se conforma la trama de Distinto amanecer, cuyo punto de partida es
un lider sindical que es asesinado por 6rdenes del corrupto gobernador Vidal.
Octavio, comparfiero del lider asesinado, busca unos documentos que

comprometen al asesino. En peligro de muerte y perseguido por los esbirros de
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Vidal debido a que en sus manos tiene la evidencia que compromete a éste,
Octavio se da a la fuga y en su intento de escapar se encuentra con Julieta, una
antigua compafera de la universidad de la cual estuvo enamorado. Julieta lo
esconde en su casa y lo acompana en la busqueda de los documentos, mientras
se debate entre el amor que siente hacia él y el compromiso que tiene con su
familia.

Escena donde participan Andrea Palma y Pedro Armendériz en Distinto amanecer

Se ha dicho que Distinto amanecer es un ejemplo clasico del cine de la
primera etapa de la época de oro. Considerado como el flme mas personal de
Bracho como director, el argumento de la pelicula presentaba diferentes destinos
para tres jovenes estudiantes de finales de los anos veinte, destinos ilustrados
"por un triangulo amoroso formado por un empleado publico, intelectual en
decadencia; su mujer, que lleva una vida de frustracion y pobreza a su lado, y que
para ayudarse economicamente es fichera en un cabaret; el tercero en discordia
es un honesto lider sindical que lucha contra la corrupcion y que al entrar en la
vida del matrimonio da un giro a sus vidas" (Ibarra, 2006:113).
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De esta manera, los personajes de Bracho estan afectados por profundos
conflictos psicolégicos. Como se explica en la pagina www.geociti-
es.com/jesus_373/DistintoAmanecer.html, Alberto Galan es el escritor frustrado
tanto econémica como profesionalmente; frustrado ademas en la paternidad por
partida doble. Por su parte, Andrea Palma se pregunta: ";A donde hemos dejado
nuestras ilusiones?", dejando en claro la pérdida del animo, el desgaste moral y
emocional que sufre su personaje de esposa enganfada que ha tenido que
rebajarse a trabajar de fichera en un cabaret para poder ayudarse
economicamente. Palma se enfrenta a un conflicto mas al reaparecer en su vida
un amor del pasado y, con él, la posibilidad de un cambio de vida; sin embargo, la
detienen el deber, la compasion y quizas el amor hacia el companero de su vida y
hacia su pequefo hermano. El amanecer le plantea una perspectiva de rehacer su

vida con su propia familia.

Bracho, un intelectual de extraccién teatral, realiza en Distinto amanecer un
trabajo cinematografico que posee amplia libertad creadora y una excelente
factura técnica; y que destaca por su acertada combinacién de excelentes
actuaciones y una trama de actualidad ambientada espléndidamente en
locaciones reales —incluyendo un tranvia-, algo inusual para el cine que se habia
hecho hasta ese momento. Con la cinta reafirmé su estilo perfeccionista, que se
habia perfilado desde Historia de un gran amor; con dialogos profundos, cultos,
elaborados; pero ahora en una pelicula oscura cuya accién sucede toda en una
sola noche, y en la cual no se ve la luz hasta el amanecer, al igual que le sucede a
la protagonista. Daniel de Soto (citado en Ibarra, 2006:114), del semanario
Multitudes, escribioé que la cinta representaba "el acierto mas audaz y brillante que
director alguno se haya anotado en nuestra joven industria filmica. Mas que con
talento, con auténtica maestria; mas que con sentido artistico, con auténtico genio.

La musica es sensacional. El ambiente nunca visto y el argumento apasionante...”
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La actuacion de Andrea Palma —hermana de Bracho, a quien éste dirige por
primera vez y que se convirtié en la primera diva del cine nacional por su
actuacién en La mujer del puerto (1933)- es sumamente rescatable y llega en
ocasiones a opacar a Pedro Armendariz, cuya actuacion de lider sindical fue
calificada de poco convincente, pese a tratarse de un nuevo aspecto de su trabajo
actoral, con un personaje sélido y creible. Por otro lado, Ibarra (2006:14) sefala,
entre los rasgos de las producciones de este director presentes en este filme: su
alto contenido estético, los hermosos ‘close-up” de sus estrellas —a Palma la
acaricia con la camara, haciéndola lucir sobria, elegante, lejana, muy al estilo de
Marlene Dietrich-, la presencia de trenes, la inclusion de bella musica y el tema de
la corrupcion en los sindicatos; de hecho, en Distinfo amanecer es la primera
ocasion en el cine mexicano que el tema del lider obrero se abordaba con gran
frescura y sensibilidad, si bien serd una constante en posteriores trabajos filmicos
de Bracho.

Aunque alabada por la critica mexicana como una de las mejores peliculas
de su tiempo y la mejor del afio, la cinta fue ignorada por el Instituto de Ciencias y
Artes Cinematogréaficas, a cuyo frente estaba, en aquel entonces, Celestino
Gorostiza —que no era precisamente amigo de Bracho-. No obstante, el Museo de
Arte Moderno de Nueva York le confirié un lugar de honor, prueba irrefutable de la
calidad del filme; y ademas recibié una magnifica acogida por parte del publico e
incluso de directores extranjeros, como el francés Louis Jouvet. Sin embargo,
hubo criticas fuertes, como la del director Miguel Zacarias (citado en lIbarra,
2006:114), que dijo de ella que era "una estupidez de principio a fin, la pelicula
mas idiota que se pueda hacer”; por su parte, Emilio Fernandez se mostrd
contrario al manejo de camaras realizado por Bracho.

Hay que sefalar también que Distinto amanecer llama la atencién porque

muestra un cine mexicano alejado de los estereotipos rurales que se popularizaron

a raiz del éxito de Alla en el Rancho Grande (1936); la pelicula rompié con el
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esquema de la comedia ranchera y el melodrama campirano que se acostumbraba
hacer en el cine mexicano e inicié el género de cine de ciudad o cine urbano. Con
esta cinta Bracho se coloc6 como la antitesis del "Indio" Fernandez y de cintas
como Flor silvestre (1943) o Maria Candelaria (1944): si éste representaba el cine
campirano, el México en si, Bracho era el cine citadino, la cultura europea, de
clase alta, trasladada al entorno nacional. Al respecto cabe recordar que, al
terminar la década de los cuarenta, los ambientes rurales terminarian por ceder el
paso a los entornos urbanos, en medio de los cuales surgirian nuevas estrellas.
Asi, la gran protagonista de esta cinta es la ciudad, la metrépolis en que se estaba
convirtiendo la capital mexicana, con sus ambientes sérdidos y personajes
corruptos. Si la ciudad de México se estaba volviendo un sitio cosmopolita, el cine
gue se producia en ella reflejaba esta transformacion.

6.2.5 Una carta de amor

En julio llega el flme Una carta de amor, bajo la direccién, argumento y
adaptacion de Miguel Zacarias; la fotografia de Ross Fisher, musica de Manuel
Esperon y la edicion de José Bustos. Los protagonistas de la cinta fueron: Jorge
Negrete, Gloria Marin, Andrés Soler, Mimi Derba, Emma Roldan, Alejandro
Ciangerotti, Rafael Icardo, Antonio R. Frausto, Alfredo Varela Jr., Julio Ahuet,
Salvador Quiroz, Fernando Curiel, Ramén G. Larrea, Manuel Dondé, Roberto
Cafledo, Armando Sé&enz, Chel Lépez, Humberto Rodriguez y David Valle
Gonzalez, entre otros. Se estrent el 20 de noviembre del mismo anoProducido por
Jesus Grovas, este melodrama de época se ubica durante la intervencion francesa
y gira en torno a un jefe liberal que va a ser fusilado; en su casaca es encontrada
una carta que narra su historia de amor con la joven Marta, una aristocrata
comprometida a la fuerza con un coronel conservador. A lo largo de la cinta se

cuenta como, a costa de su propia vida, Marta ha protegido al joven militar,
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préfugo de la justicia, y ha sacrificado su felicidad con tal de que triunfen los
liberales.

Una carta de amor es una hermosa pelicula en la cual destaca la belleza de
Gloria Marin, cuyo personaje sacrifica la vida por su amado, papel representado
por Jorge Negrete, que representa a un jefe liberal cuyo nombre no aparece en
toda la pelicula, lo que le otorga cierto misticismo. Para la critica, una de las
mejores escenas del cine nacional es cuando ella lo encuentra herido en una
iglesia y le salva la vida ocultandolo tras su falda.

El filme sobresale, ademas de por las buenas actuaciones -a las cuales hay
que sumar, entre otras, las de Andrés Soler y Emma Roldan-, por la buena
ambientacion conseguida, recreando la época del Segundo Imperio, como se
sefiala en la péagina http://www.geocities.com/cinemexicano100/19cartadea-

mor.html.

Escena en donde aparecen los protagonistas Gloria Marin y Jorge Negrete en Una carta de amor.

109



Calificada por Noticine como una de las mejores peliculas del cine
iberoamericano, Rogelio Agrasanchez Jr. comenta que Una carta de amor es "tal
vez uno de los mejores trabajos del director, ya que la adecuacion del tema y la
forma narrativa hacen de esta pelicula un prototipo de la produccion de esos arios"
(en red; disponible en http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/Z/ZACA-

RIAS_nogaim_miguel/biografia.html).

6.2.6 Maria Candelaria

En agosto se presentd una de las mejores peliculas del ano: Maria
Candelaria, con una duracién de 110 minutos, bajo la direccién y el argumento de
Emilio Fernandez, guion de él mismo y Mauricio Magdaleno, la fotografia de
Gabriel Figueroa, la musica por Francisco Dominguez y Rodolfo Halffter y editada
por Gloria Schoemann. La cinta conté con las actuaciones de Dolores del Rio,
Pedro Armendariz, Alberto Galan, Margarita Cortés, Miguel Inclan, Beatriz Ramos,
Rafael Icardo, Arturo Soto Rangel, Julio Ahuet, Lupe del Castillo, Salvador Quiroz,
José Torvay, David Valle Gonzélez, Elda Loza, Lupe Garnica, Enrique Zambrano e
Irma Torres, entre otros. Fue una produccién mas de Agustin J. Fink para Films
Mundiales, estrenada el 20 de enero de 1944.

La trama inicia cuando un reportero le pregunta a un viejo artista sobre el
retrato de una hermosa india desnuda que tiene en su estudio. El artista se
remonta a 1909 para narrarle la historia de Maria Candelaria, hostilizada por la
gente del pueblo de Xochimilco por ser hija de una prostituta; su unico consuelo es
Lorenzo Rafael, un joven indigena que le profesa una profunda devocién. Aislada
y rechazada por los lugarefnos -este odio es incitado, sobre todo, por el despecho
del cacique, que desea a la joven; y por el amor de otra mujer que ama a Lorenzo
Rafael, pero que él rechaza-, Maria Candelaria no desea nada mas que vender las
crias de su cerdita para poder comprarse un vestido y casarse con su prometido.
A Lorenzo Rafael no le importan los origenes de la joven y ambos sobreviven con

lo que él gana vendiendo flores en su pequena trajinera por los pueblos del lago.
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Sin embargo, su amor esta a merced de los caprichosos juegos del destino. Asi,
cuando Maria Candelaria enferma de paludismo, Lorenzo Rafael roba quinina y un
vestido en la tienda de don Damian; y este hurto desencadena la tragedia para los
enamorados, pues Lorenzo Rafael va a la carcel el dia de la boda, acusado de
robo, y Maria Candelaria posa para un pintor para pagar la multa. Pero el pueblo
cree que ha posado desnuda y es apedreada por los lugarefios hasta que muere.

1 =
'y
Escena de Maria Candelaria donde participan Pedro Armendariz y Dolores del Rio

Maximiliano Maza (2006, en red; disponible en cinemexicano.mty.ite-

sm.mx/peliculas/candelaria.html) cuenta sobre la pelicula que fue un regalo del
"Indio" Fernandez para Dolores del Rio por el dia de su cumpleanos (3 de agosto
de 1942) y que fue escrita por éste en una sola noche, en un centro nocturno, en
servilletas de papel. Al parecer, Julio Bracho acusé a Fernandez de haber
plagiado varias escenas de Tabu, cinta hollywoodense dirigida por el famoso
cineasta aleman Friedrich W. Murnau, para incorporarlas en Xochimilco (nombre
original del filme). Por su parte, Mauricio Magdaleno, responsable de la adaptacién

filmica de la historia escrita en las servilletas, afirmaba que la trama estaba mas
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que inspirada en Janitzio (1934), cuyo protagonista fue el propio “Indio”; sefialaba
que la inspiracién llegaba incluso mas alla de lo argumental y que, por ejemplo las
imagenes de la secuencia del linchamiento son idénticas en ambas peliculas. Por

supuesto que Fernandez siempre negd estas acusaciones.

Maria Candelaria presenta, por primera vez en la filmografia de Emilio
Fernandez, el tema de la inocencia y la pureza indigenas. Para entender esto
mejor hay que recordar que México es un pais donde el autoritarismo procede no
sblo de los antecedentes prehispanicos, sino también de la educacion generada
por la Espana de la Contrarreforma, pais que se creia algo asi como el brazo
derecho de Dios. En este sentido, después de Dios estaban el rey, el virrey y sus
cortes; y de ahi para abajo, la jerarquia religiosa y social, sumamente represora,
estableci6 una cruel “verticalidad” en las relaciones de poder que hoy se
manifiesta todavia en todos los ambitos de la vida publica y social, donde los
indigenas, como antes, son relegados y menospreciados por sus raices étnicas y
culturales. De ahi que la potencia de la trama se entrelace con la historia de las
relaciones entre las razas de México y por eso lleva una fuerza que no esta al

alcance del publico no mexicano. Al respecto, Garcia Riera (1993:67) escribio:

"Al idealizar a los indios, el director no los ve como parte de la poblacién
mexicana, sino como una especie de secta marcada por un sino fatal que bien
merece la sublimacién compensatoria al modo de los nativos de Hollywood. De ahi
la perfeccion y pureza de esa Maria Candelaria que parece amar por igual a la
Virgen, a Lorenzo Rafael, a una marranita y a la tierra".

Las mayores virtudes de la produccién son, definitivamente, técnicas. La
pelicula tiene una apariencia maravillosa y singular, sobre todo por el uso del
paisaje (loa arboles, los campos llenos de flores) y los canales de Xochimilco para
crear un mundo apartado, casi de fantasia. De hecho, la cinta se filmé
completamente en Xochimilco, en unos sets magnificamente construidos por
Manolo Fontanals. Ademas la fotografia es exquisita y el resultado es una obra
visual impresionante, conseguida por Gabriel Figueroa en sus mejores momentos

de esplendor artistico.
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En cuanto a la filmacién de Maria Candelaria, se cuenta que estuvo llena
de imprevistos, principalmente por el constante choque de temperamentos entre
Fernandez y Del Rio. Al final, su trabajo fue elogiado por la critica internacional, y
se considera la obra mas importante de su estrecha colaboracién. Fue ganadora
de la Palma de Oro o gran premio del Festival de Cannes en 1946, premio
concedido también a la actuacion de Armendariz; y recibié un reconocimiento a la
mejor cinematografia para Gabriel Figueroa en el mismo festival. Asimismo,
Figueroa gand el premio a la mejor cinematografia en el Festival Internacional de
Locarno en 1947.

No obstante, la pelicula también ha recibido criticas adversas. El Mir6n
(2006, en red; disponible en http://elmiron.wordpress.com/category/maria-
candelaria/), por ejemplo, la define como puro melodrama con un argumento
ridiculo, como "una fabula fatalista que goza de la reputacion de ser una de las
cumbres del cine mexicano” o una historia que "tiene el caracter del despliegue de
un destino establecido y que los personajes hacen papeles ya escritos”; por ello
sostiene que "el destino tragico [...] me parece impuesto, no algo que se surge de
la situacion sin artificio: me huelo la mano del escritor mas que la del hado". Sobre
todo, centra sus comentarios negativos en el hecho de que "Pedro Armendariz
luce en el papel del prometido de MC, el trabajador, ingenuo y fiel Lorenzo Rafael;
sin embargo la mirada de Dolores del Rio que nos sale desde debajo de una ceja
alzada sugiere un sentido de ironia y una experiencia de la vida que no se cuadran
con la supuesta sencillez del personaje Maria Candelaria”.

6.2.7 La vida inutil de Pito Pérez
La ultima pelicula de éxito del afo, realizada en diciembre, fue La vida inutil

de Pito Pérez, con una duracion de 110 minutos, bajo la direccién y adaptacion de

Miguel Contreras Torres, argumento de la novela del mismo nombre de José
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Rubén Romero, musica de José Sabre Marroquin, y editada por Fernando
Martinez. Con las actuaciones de Manuel Medel, Katy Jurado, Dolores Tinoco,
Eduardo Arozamena, Arturo Soto Rangel, Manuel Arvide, Lauro Benitez, Elias
Haber, Lupita Torrentera, Conchita Gentil Arcos, Manuel Dondé, Paco Astol, Angel
T. Sala, Gerardo del Castillo y David Valle Gonzalez, entre otros.

Estrenada el 2 de marzo de 1944, esta comedia satirico-dramatica fue el
mejor acierto cinematografico de Contreras y en ella destacan la actuacion de
José Medel —en lo que muchos consideran su mejor papel- y, en general, del
grupo excepcional de actores. Contreras Torres le otorg6 a Katy Jurado uno de los
estelares, alternando con Medel, un actor ya consagrado, significando asi este
filme el despunte de actriz en el cine nacional. También fue la primera cinta que
revel6 Rafael Leal en el Laboratorio de Fotoquimicos de los emblematicos
estudios de cine ubicados entre las avenidas Rio Churubusco y Calzada de

Tlalpan, en la Ciudad de México.

Otro punto sobresaliente de la pelicula es, por supuesto, la calidad literaria
del argumento, que llevé a la pantalla grande por primera vez la novela de
Romero, publicada en 1938, en un notable caso de adaptacion de la literatura
mexicana al cine nacional. De la Vega Alfaro (2009, en red; disponible en
http://www.cucsh.udg.mx/catedrasnacionales/material/2009a/eduardo_vega/Cated
ralec.pdf) sefiala que "gracias al empleo de una equilibrada mezcla de realismo y
humor, Contreras Torres logro satirizar las anquilosadas costumbres provincianas,
lo cual, en aquel contexto, no era poca cosa. Mucho contribuyé a los buenos
resultados de la pelicula el hecho de que fuera interpretada por el comico Manuel
Medel, que encarné de manera excepcional la figura de un paria alcohdlico que
recorre los pueblos del estado de Michoacan”.

Filmada a partir del 14 de diciembre de 1943 en los estudios Azteca y en

algunas locaciones de Tuxpan, Ver., y Santa Clara del Cobre, Mich., la cinta
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recrea las pocas alegrias y las abundantes penurias de un mitolégico personaje, el
vagabundo Pito Pérez, que regresa a su pueblo después de siete afios de recorrer
el mundo y hace sonar las campanas de la iglesia para celebrar su retorno, motivo
por el cual termina en la carcel. Sus andanzas son contadas por él mismo al poeta
Daniel Roman en reiteradas citas que se llevan a cabo en las torres de la iglesia
de Santa Clara del Cobre, con la condicién de que el segundo prodigue una
botella de aguardiente al pintoresco Pito Pérez. Con tal aliciente, éste hace una
vivida retrospectiva de lo que ha sido su vida llena de injusticia y vacia de afectos
y carino: como compartié el pecho de su madre con un bebé huérfano, los dias en
que recibia azotes en la escuela, su noviazgo frustrado, sus tres amores y su
experiencia como acolito, y como el sacristan lo indujo a tomar vino y robarse las
limosnas, razén por la cual tuvo que abandonar el pueblo, ademas de un sinfin de
desventuras en las cuales la verdad le condujo tras las rejas en diversas

ocasiones.

Muchas criticas se hicieron a la pelicula, como la de Jorge Ayala Blanco
(citado por Cervantes, 2005, en red; disponible en http://www.lajornadamichoa-
can.com.mx/2005/04/27/08n2vdh.html), quien comenta en su Aventura del cine
mexicano:

"Quiza seas la pelicula mas mala que analicemos in extenso en el presente
volumen, aunque su calidad no difiera considerablemente del nivel medio del cine
cémico mexicano. Una razoén inobjetable nos autoriza: de todas las reencarnaciones
degradantes del picaro centenario, es el personaje de Pito Pérez el Unico que
presentd, y conserva, caracteristicas coherentes, con parametros bien determinados
y, a pesar de todos sus defectos (que nos son pocos), con vida auténoma”.

A pesar de sus fallas y aciertos, la verdad es que esta cinta se convirtié en
un clasico sentimental del XX, pues con el personaje central muchos identifican al

idealista frustrado que llevan dentro.
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CAPITULO VII
EL CINE MEXICANO DURANTE 1944

Mientras continuaba la 22 Guerra Mundial, el cine mexicano seguia
beneficidndose indirectamente de la situacibn, ya que las industrias
cinematogréficas de los paises europeos y de EU, principalmente, estaban

afectadas por la situacién bélica mundial.

Empero, el cine mexicano no esta ajeno a la lucha bélica que tenia lugar
mas alla de sus fronteras; prueba de ello es que el 25 de agosto de 1944 la
productora Filmex publicé en E/ Universal un desplegado a toda plana festejando
con entusiasmo la liberacibn de Paris; a este jubilo se unieron los artistas
exclusivos de la compafifa, como Luis Aldas, Sofia Alvarez, Sara Garcia, Mapy
Cortés, Andrés Soler, Joaquin Pardave, Rafael Baled6n, Tito Guizar, Jorge
Negrete, Gloria Marin y muchos otros (Zuniga, 2006, en red; disponible en

http://www.el-universal.com.mx/espectaculos/70557.html).
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7.1 El éxito prolongado del cine mexicano

Segun Octavio Getino (1990:34), en 1944, en América Latina, México volvi
a colocarse en el primer lugar en lo que a producciones cinematograficas se
refiere, con un total de 70 peliculas, dejando en segundo sitio Argentina con 24,
seguido de Brasil con nueve filmes y Chile con cinco peliculas. Otras fuentes
apuntan que fueron 74 los filmes realizados a nivel nacional; sin embargo, segun
Garcia Riera (1998:121), se produjeron nada mas 64 peliculas, de las cuales el 72
% fueron dramas y el 28 % comedias. De igual forma, el 69 % se desarrollaron en
un ambiente urbano y el 31 % en el rural. De estas peliculas, 32 % fueron

peliculas de época y 15 % fueron ambientadas en el extranjero.

El panorama no podria ser mejor para la cinematografia local. Ademas de
que se alcanzé una cifra histérica en la produccion de peliculas, este hecho
coincidié con el debut de catorce nuevos directores, cantidad asombrosa que en el
futuro cercano no volveria a suceder, en parte por el decaimiento del volumen de
produccion y, sobre todo, por la politica de puertas cerradas que al afno siguiente
impondrian los sindicatos de la industria. Al parecer todo iba sobre ruedas, pues la
consigna mercantilista que entonces abander6 el cine mexicano dejaba de lado,
por lo general, las férmulas que pudieran atentar, en primer lugar, contra la taquilla
y luego contra la ideologia dominante y la moral conservadora que cundia en la
sociedad de la época. Esta posicion privilegiaba un cine convencional, inofensivo,
apolitico y adecentado segun los dictdmenes del institucionalismo imperante. Fue
la oportunidad, pues, para aceptar lo inevitable: las recetas del melodrama familiar
y urbano, y las comedias rancheras y populares que ya dominaban la escena. Por
eso, el jefe de censura de entonces, Felipe Gregorio Castillo, eché una mirada
despectiva al pasado silvestre y artesanal y declaré que "en los nuevos tiempos ya
no se permitirian peliculas como El compadre Mendoza. E/ melodrama podia
sequir siendo la base sustentadora del cine nacional, pero ahora debia oler bien,
como corresponde a un nuevo rico" (Garcia Riera, 1988:18).
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Las siete peliculas que se describiran a continuacion, especialmente, fueron
exitosas, taquilleras, llenas de drama y de calidad; y se produjeron bajo la
direccidén de cineastas consagrados como: Chano Urueta, Norman Foster, Emilio
Fernandez, Alberto Gout, Julio Bracho y Roberto Gavaldén, quienes dejaron una
huella inolvidable por las excelentes peliculas que realizaron durante 1944.

7.2. Peliculas de éxito en 1944
7.2.1 El Corsario Negro

La primera pelicula de éxito se realiz6 en enero: El Corsario Negro, con 88
minutos de duracién. Fue dirigida por Chano Urueta; el argumento estuvo basado
en la novela homénima de Emilio Salgary, adaptada por Adolfo Ferndndez
Bustamante, Antonio Momplet y el mismo Urueta, quien también escribio el guion
junto con A. Ramos Pedrueza. Conté con la fotografia de Gabriel Figueroa, la
musica de Jorge Pérez y la edicién de Jorge Bustos. Los artistas fueron: Pedro
Armendariz, June Marlowe, Maria Luisa Zea, Tony Diaz, José Baviera, Francisco
Fuentes, José Elias Moreno, Alejandro Cobo, Angel T. Sala, Rafael Icardo,
Antonio Haro Oliva, Jorge Arriaga, Manuel Arvide, Gino Agostino, Salvador

Lozano, Victor Junco, José Pulido, Juan Garcia y Julio Ahuet, entre otros.

Tomas excelentes, una buena direccion, la recia y noble presencia de
Armendariz y un clima de aventura clasica surgido de la imaginacion de Salgari
conformaron esta historia, producida por Gonzalo Elvira para CLASA Films y
estrenada hasta el 9 de febrero de 1951, acerca de un pirata del siglo XVIII que
declara una guerra sin tregua a la injusticia del cruel gobernador de Maracaibo, el
cual ha ordenado matar a su hermano, el Corsario Rojo; desatada su furia, en el
curso de su lucha —y para seguir con las convenciones romanticas- encuentra el

amor de una bella doncella: Honorata, cuyo barco toma en venganza, creyendo

118



que se trata de la hija del gobernador, hasta que al final se revela una verdad

inesperada.

Cartel publicitario de El corsario negro

El Corsario Negro ha sido calificada como una cinta de aventuras con mucha
accion e intriga; de ella se resaltan algunas tomas muy buenas y una direccién
excelente, si bien otros criticos senalan que esta cinta forma parte del declive de
Urueta como director. Y, a titulo anecdético, cabe mencionar que en la pelicula se
entona la Cancion del pirata del poeta romantico espariol José de Espronceda.

7.2.2. La hora de Ia verdad

Después, en marzo, llegd La hora de la verdad, con 99 minutos de
duracion, bajo la direccion y adaptacién de Norman Foster; la adaptacion, el guién
y los didlogos estuvieron a cargo de José Luis Celis Cano; la fotografia fue de
Ignacio Torres, la musica de Gonzalo Curiel y la edicién de Rafael Portillo. Los
actores fueron: Ricardo Montalban, Virginia Serret, Lilia Michel, Carlos Orellana,
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Miguel Angel Ferriz, Emma Roldan, Virginia Zuri, Carlos Martinez Baena, Mimi
Derba, Daniel Pastor, Antonio R. Faustro, Miguel Inclan, Fernando A. Rivero y

Roberto Canedo, entre otros.

La hora de la verdad cuenta los fracasos y triunfos de Rafael, un aspirante a
torero interpretado por Montalban. A lo largo del filme se muestran sus primeros
pasos en el duro oficio, ayudado por la nobleza y preocupacién de Criséforo; sus
luchas posteriores contra algo que se mostraba mas peligroso que una mala tarde
frente a un toro de lidia: su matrimonio con Elena, egoista, celosa y desequilibrada
mental; y la entrada a su vida de Carmen, una chica de sociedad que lo consuela
poco después del ingreso de Elena al manicomio. Carmen queda embarazada vy,
como su padre se opone a su relacion con el torero, aprovechar una adecuada
gira de éste por Sudamérica para refugiarse en Guadalajara, donde da a luz.
Ricardo regresa y Carmen le oculta que es padre. Juntos hacen una absurda visita
a Elena en el manicomio; horrorizada por el estado de la enferma, Carmen huye
de nuevo a Guadalajara. Abandonado, Rafael queda solo y se hunde en el
alcohol. Las borracheras le hacen perder facultades fuera y dentro del ruedo,

donde resulta herido. Carmen le visita y promete no separarse de él jamas.

En este punto, la historia se precipita para mostrar coémo, con el paso de los
anos, Rafael ya no consigue corridas y las dificultades econdmicas se instalan en
sus vidas. Elena muere en el manicomio y Ricardo es contratado finalmente e
incluido en un cartel. En el peor momento, Carmen le revela la existencia de su
hijo y Ricardo sale nervioso al ruedo a enfrentarse con su primer toro, con el que
fracasa; pero con el segundo, que brinda a su hijo, hace una gran faena que seria

la dltima de su vida, pues Ricardo es cogido y muere en la enfermeria.
A pesar de que algunos criticos califican a la cinta como el mejor

melodrama taurino que se ha hecho dentro del cine nacional —a pesar de que, en

sentido estricto, no haya sido dirigida por un mexicano-, Gustavo Arturo de Alba
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(2007, en red; disponible en http://www.cineforever.com/2007/01/26/apuntes-
sobre-las-peliculas-taurinas/) apunta lo siguiente acerca de la produccioén:
‘El resultado de este castigado melodrama fue precisamente el que se podia
esperar de un director de la clase de Foster. A estas alturas, después de Santay La
fuga, habia escasas dudas acerca de su capacidad. Sus condiciones artesanales
estaban ya bien desarrolladas, su sentido del cine era de confianza y, sobre todo,

tenia un adecuado respeto para todas las conveniencias que normalmente
agobiaban la existencia de realizadores mas pretenciosos y menos capaces”

Garcia Riera, por su parte, acertadamente sefalé que Foster, muy de
acuerdo con una buena tradicion norteamericana, aceptaba las reglas del juego:
no tenia la menor intencién de desnaturalizar el melodrama y eso mismo le daba
fuerza para eludir, en aras de la fluidez del relato, sus peores convenciones; y que
sabia valerse de la elipse para demostrar que un melodrama podia ser inteligente
sin dejar por ello de ser melodrama (en red; disponible en http://www.cinefore-

ver.com/2007/01/26/apuntes-sobre-las-peliculas-taurinas/).

7.2.3 Las abandonadas

En mayo llegé Las abandonadas, con una duracion de 97 minutos, bajo la
direccion de Emilio Fernadndez, con el guién de Mauricio Magdaleno y el propio
Fernandez, que también argumenta esta historia; la fotografia fue de Gabriel
Figueroa, la musica de Manuel Esperon y la edicion de Gloria Schoemann. El
elenco estuvo integrado por: Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Julio Cortazar,
Francisco Fuentes, Arturo Soto Rangel, Guadalupe Inclan, Fanny Schiller, Alfonso
Bedoya, Gertrudis Lopez, Maruja Grifell, Alejandro Cobo, Armando Soto La
Marina, José Elias Moreno, Josefina Romagnoli, Marta Ramirez, Jorge Landeta,
Joaquin Roche, Jorge Trevifio, Fernando Fernandez, Félix Medel, José Torvay,
Roberto Corell, Julio Ahuet, Charles Rooner, Lupe del Castillo, Lauro Benitez, Elba

Alvarez, Juan Garcia, David Valle Gonzélez y Raquel Echeverria, entre otros.
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La pelicula cuenta la historia de Margarita, una joven mujer que es
abandonada por su prometido y expulsada del hogar paterno con su pequefno en
brazos, por lo que se ve forzada a realizar diversos trabajos para sacar adelante a
su hijo. Sin otra alternativa, ingresa en 1914 a un prostibulo de la capital. Alli la
conoce Juan Gémez, un general revolucionario que se prenda de su belleza y la
saca de ese lugar; pero los infortunios de Margarita no terminan ya que Juan es en
realidad un impostor, miembro de la temible "Banda del Automovil Gris" que asola
a la ciudad con sus robos'. Por ello, cuando Juan es muerto a tiros en una
persecucion al tratar de escapar, ella es encarcelada acusandola de complicidad.
Al cumplir su condena y no hallar trabajo, vuelve a la mala vida para mandar
dinero a su hijo al orfanato; y gracias a esto, Margarito se convierte, con el tiempo,
en un brillante abogado.
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Pedro Armendariz y Dolores del Rio en una escena de Las abandonadas

1% Era un grupo de delincuentes protegidos por el jefe de la policia, que robaban en las casas.
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Las abandonadas es otra realizacion de Emilio Fernandez protagonizada
por Pedro Armendariz, un tanto atipica, pues se trata de una combinacion de cine
negro y melodrama ambientado en los tiempos revolucionarios. En ella, el
protagonista es un general, digno y viril que muere en los brazos de la heroina; y
la protagonista es una melodramética, aunque extraordinariamente efectiva,
Dolores del Rio (en red; disponible en hitp://members.fortunecity.es/axo-
quent/biografias/armendarizp.html). La pelicula cuenta con uno de los momentos
mas célebres del cine mexicano: la famosa escena en la que el personaje de
Dolores del Rio desciende por una escalinata y el General Juan Gémez les grita a
todos los presentes: "-jEl que toque a esa mujer se muere!-". Esta escena es una
demostracion de la veneracién que sentian Emilio Fernandez y Gabriel Figueroa
por Dolores del Rio.

Hay que senalar que, desde su concepcién, Las abandonadas fue un
proyecto filmico accidentado. La incertidumbre con la que Fernandez habia
iniciado su relacién con Films Mundiales se habia transformado en una confianza
un tanto excesiva, a juzgar por su cada vez mas frecuente involucramiento en la
redaccion de los guiones de sus peliculas. Estas intervenciones eran vistas con

escepticismo por Mauricio Magdaleno (citado por Taibo, 1986:89), quien comenta:

"Emilio fue quien cred el argumento de Las abandonadas. La verdad es que
reunié los recuerdos de una partida de peliculas que habia visto en los EU. Tomé un
poco de cada una de ellas. Decia: ‘Yo vi esto y lo podemos aprovechar. También
tomo6 cosas de la historia real de México. Y de nuestro cine. Hay algo de E/
automavil gris. El general que aparece esta copiado de esa pelicula muda. También
aparecen secuencias de un film norteamericano muy famoso, La mujer X. Es la
famosa escena del abogado que defiende en un juicio a una mujer que ignora que
es su madre. Yo tuve que trabajar mucho en la adaptaciéon para componer el
rompecabezas".

Mientras el “Indio” mezclaba historias que habia visto en la pantalla con
acontecimientos de la época revolucionaria para crear Las abandonadas,
sobrevino la inesperada enfermedad del productor Fink. Una nube de pesimismo
ensombrecio los preparativos del rodaje, cuyo presupuesto rebasaba ya el millén
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de pesos, buena parte de ellos invertidos en el costosisimo vestuario que un
famoso disefiador confeccion6 para el lucimiento de Dolores del Rio. Finalmente,
los esfuerzos por salvar la vida de Fink fueron inutiles y el productor falleci6 tres
semanas antes de iniciar la filmacion.

A pesar de todos estos inconvenientes, la cinta se hizo; sin embargo, en
noviembre de 1944, cuando estaba lista para estrenarse, sobrevino la prohibicion
de su exhibicién. El entonces jefe del Departamento de Censura Cinematografica,
dependiente de la Secretaria de Gobernacién, declar6 que habia sugerido a
Fernandez y a Films Mundiales colocar un subtitulo que indicara que la trama
sucedia “En el turbulento México de 1914”. El hecho de ignorar su sugerencia
habia provocado, segun el funcionario, que "altos jefes de la Secretaria de la
Defensa Nacional pudieron ver la pelicula y [...] negaron su exhibicion [...]; porque
consideraron que lesiona el prestigio de las instituciones armadas” (Garcia Riera,

1987:63) al tocar el tema de la "Banda del Automdvil Gris".

El incidente se resolvidé gracias a la intervencidén de periodistas y criticos
cinematogréficos, quienes sefalaron la incongruencia de prohibir la exhibiciéon de
un filme cuyo guién habia sido revisado y autorizado por las mismas autoridades
censoras. Otras fuentes sefialan que se soluciond después de que se le agrego a
la cinta una escena en donde resulta que el delincuente es un falso general
porque ha robado la ropa de un general muerto en el campo de batalla; sélo en
ese momento, con la escena afadida, se autorizd la exhibicion de la pelicula
(Ledn y Bedoya, en red; disponible en http://www.dialogosfelfacs.net/dialogos_e-
poca/pdf/19-08IsaacLeon.pdf). Finalmente, después de seis meses de prohibicion
-y favorecida por el escandalo-, Las abandonadas fue estrenada con gran éxito el
18 de mayo de 1945 en el cine Chapultepec, ubicado donde hoy dia se localiza la
Torre Mayor en la Av. Reforma.
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Dolores del Rio obtuvo, en 1947, el Ariel como mejor actriz por esta cinta,
que también estuvo nominada en la categoria de mejor pelicula, mejor direccién,
mejor actor (Pedro Armendariz), mejor actriz de cuadro (Fanny Schiller), mejor
actor de cuadro (Arturo Soto Rangel), mejor edicién y mejor sonido (Jesus
Gonzalez Gancy). Ademas, como ya se dijo, la pelicula conté con uno de los
vestuarios mas caros de esa época en el cine nacional, creados por el disefiador
Armando Valdés Peza. Exhibida en el Festival Internacional de Berlin y
considerada una de las 100 mejores peliculas mexicanas, en ella sobresale
también el trabajo escenografico de Manuel Fontanals.

7.2.4 Tuya en cuerpo y alma

Realizada en julio, bajo la direccion de Alberto Gout, vino el drama
romantico Tuya en cuerpo y alma, el cual tuvo una duraciéon de 95 minutos. La
pelicula estad basada en la novela Las damas blancas de Worcester de Florence L.
Barclay. El guidn fue adaptado por Alberto Gout y los didlogos los escribié Antonio
Vargas, con musica de Mario Ruiz Armegol, fotografia de Alex Phillips y la edicion
de Alfredo Rosas Priego. Participaron: Lina Montes, Sara Garcia, Crox Alvarado,
Elvia Salcedo, Arturo Soto Rangel, Alejandro Cobo, Fanny Schiller, Carmen

Cortés, Mercedes Ferriz, Eduardo Noriega y Manuel Pozos, entre otros actores.

.'_‘.l":
Crox Alvarado y Lina Montes en Tuya en cuerpo y alma

Esta cinta de tinte histérico corresponde a la primera época del trabajo de

Gout como director y fue reconocida por la critica cinematografica. La historia
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original tenia la forma de una leyenda romantica ambientada en Inglaterra durante
el siglo Xll y de ella se mantuvieron los elementos clave. Los protagonistas son
Mora de Norelle, quien dirige el convento de Worcester, al que llegd para
refugiarse de un desengano amoroso; y el cruzado Hugo D" Argent, que habia sido
su prometido y que supuestamente se cas6 en Tierra Santa. Cuando Mora se
entera de que tal matrimonio no existe, acepta casarse con Hugo; pero Gualterio
(hermano del obispo y cufiado de Mora) presenta a una joven, Amina, quien se
dice esposa de D'Argent. El no logra desmentir a la joven, ya que ese matrimonio
se pudo haber realizado cuando él estuvo semi-inconsciente por una herida de
bala. Mora decide regresar al convento; sin embargo, en el ultimo momento,
Amina se arrepiente y cuenta que todo fue una jugarreta creada por Gualterio y su
mujer para quedarse con la herencia de Mora.

Tuya en cuerpo y alma se estrené el 1 de junio de 1945.

7.2.5 Crepusculo

Posteriormente, en octubre, se realiz6 Crepusculo, bajo la direccion,
adaptacion y argumentacion de Julio Bracho, con la fotografia de Alex Phillips, la
musica de Raul Lavista y la edicién de Jorge Bustos. Los actores participantes
fueron: Arturo de Cérdova, Gloria Marin, Lilia Michel, Julio Villarreal, Manuel
Arvide, Octavio Martinez, Felipe Montoya, Manuel Noriega, Jesus Valero,
Francisco Jambrina, Humberto Rodriguez, Chel Lopez, Carlos Aguirre, Salvador
Quiroz y Maria Gentil Arcos, entre otros.

La filmacién de Crepusculo inicidé a partir del 2 de octubre de 1944 en los
estudios de la productora CLASA; y su estreno fue elegido para inaugurar, el 13
de abril de 1945, el cine Chapultepec. Considerada como una de las mejores

peliculas de Julio Bracho —quien contd con la asesoria de los doctores José Nava
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y José Quevedo para la realizacidén del guion-, es un drama psicoldgico y pasional,
en el que se relata la obsesion de un eminente médico (Arturo de Cérdova) por la
mujer de su amigo (Gloria Marin) y su consecuente dilema mental. El personaje
sufre una obsesion criminal y él mismo se da cuenta de que esta enfermo. Al no
poder salvar la vida de su amigo, el medico cae en una psicosis que lo llevara al

suicidio.

Entre lo més sobresaliente del flme destacan la excelente actuacion de
Arturo de Coérdova, que se reincorpora al cine nacional después de trabajar en
Hollywood en Por quién doblan las campanas, asi como la espléndida fotografia y
los didlogos. Jesus Ibarra (2006:120) sefala que con esta cinta Bracho "llevo al
limite sus inquietudes estéticas y logré una de las peliculas mas visualmente
inquietantes de la época”. La aceptacion por parte de la critica y el publico fue muy
buena, y se dijo que Bracho, convertido en uno de los directores mas prestigiosos
del pais —ademas del mejor pagado- habia demostrado con este melodrama
citadino que en México se podian hacer cintas tan buenas como en cualquier parte
del mundo.

Crepusculo se difundio al extranjero y fue premiada en Argentina como la
mejor cinta exhibida en Buenos Aires en 1945. A nivel nacional, figuré en las
ternas de los Arieles para la primera entrega de 1947 en las categorias de mejor
pelicula, mejor direccidn, mejor sonido, mejor escenografia, mejor edicion y mejor

musica de fondo; pero no gané ningun premio.

7.2.6 La barraca

También en octubre de este ano se realizé La barraca, con una duracién de

110 minutos. La direccién estuvo a cargo de Roberto Gavaldén; el argumento se

basé en la novela del mismo nombre de Vicente Blasco Ibafiez, con la adaptacion

de Libertad Blasco Ibafiez y Paulino Masip y los didlogos de Abel Velilla; la
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fotografia fue de Victor Herrera, la musica de Félix Samper y la edicion de Carlos
Savage. Los artistas participantes fueron: Domingo Soler, Anita Blanch, Amparo
Morillo, José Baviera, Manolo Fabregas, Juana Alcaniz, Narciso Busquets, Rafael
Icardo, Manuel Noriega, Jorge Borcillo, Felipe Montoya, Micaela Castejon, Carlos
Villarias, Jorge Mondragén, Hernan Vera, Daniel Pastor, Rosa Maria Montés y
Joaquin Roche Jr., entre otros.

La pelicula, estrenada en 1946, esta ambientada en el campo valenciano de
1880 y narra las peripecias de una familia para sacar adelante su trabajo con la
oposicion y el odio del resto de los habitantes de la aldea. Se cuenta como el tio
Barret pierde su casa -la barraca- y sus propiedades debido a las deudas que
contrajo con el usurero don Salvador. Barret mata al usurero y su familia cae en la
desgracia. Los Batiste llegan al huerto y pretenden tomar posesion de la barraca y
los campos de Barret; pero los vecinos se oponen y deciden hostigar a los recién
llegados.

Producida por Alfonso Sanchez Tello, la cinta marcé el debut de Gavaldén
como director y fue una de los mas célebres de su tiempo, elogiada por su fiel y
meticulosa ambientacién de la vida rural valenciana del siglo XIX, incluyendo la
atmésfera de desconfianza que se gestaba entonces en torno a la creciente
inmigracion, manifestada a través de la espiral de odio de una comunidad frente a
unos campesinos recién llegados. Al mismo tiempo, este proyecto,
inevitablemente, se convirti6 en una de las mas relevantes iniciativas del exilio
espanol, pues Gavaldon se rode6 de un elevado numero de profesionales que,

tras finalizar la contienda espanola, estaban afincados en México.

"Este es un filme mexicano, con una espléndida recreacién de una provincia
valenciana, junto con unos actores que supieron interpretar correctamente el
comportamiento y el acento de los espanoles (Domingo Soler, por ejemplo y los
inicios de Manolo Fabregas). Merece el reconocimiento de la critica, puesto muchos
la creyeron espanola, porque desde las escenografias, las actuaciones y la
ambientaciéon fue muy bien realizada" (Reyes Diaz, 2000, en red; disponible en
http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/decada_oro_cine_mexicano_0055.
htm).
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Escena de La barraca donde participan los protagonistas Domingo Soler, Anita Blanch

y Amparo Morillo.

Los resultados artisticos de este drama rural quedaron demostrados con la
obtencién de diez Arieles en 1947, incluyendo los correspondientes a mejor
pelicula y mejor director. Los otros premios fueron para: Domingo Soler, mejor
actor (representando a un padre tipicamente espafol que con infinita dignidad
hace hasta lo imposible por sacar adelante a su familia); José Baviera, mejor
coactuacion masculina; Libertad Blasco Ibanez, mejor guiéon adaptado; Victor
Herrera, mejor fotografia; Carlos Savage, mejor edicion; Félix Baltasar Samper,
mejor musica de fondo; Eduardo Fernandez, mejor sonido; y Vicente Petit, mejor
escenografia. Ademas el equipo obtuvo otras dos nominaciones: para José
Morcillo como mejor actor de cuadro y para Maritza por el vestuario. De hecho, y
en sentido estricto, La barraca fue el primer filme mexicano galardonado con el
premio Ariel, entregado por la recién creada Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematograficas; pero, ademas del respaldo de la critica, la cinta triunf6
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entre el publico, pues cumplié dos semanas en cartelera. Todo ello le posibilité a
Gavaldédn el éxito econémico y artistico que fue el puntal que permitioé el despegue

de su carrera.

7.2.7 Bugambilia

En noviembre se produce Bugambilia, con una duracion de 100 minutos, bajo la
direccion y el argumento de Emilio Fernandez y guion de Mauricio Magdaleno vy el
mismo Fernandez, con base en el poema La bugambilia de Rodolfo Usigli''. La
fotografia estuvo a cargo de Gabriel Figueroa; la musica fue de Raul Lavista y la
edicion de Gloria Schoemann. Se contd con las interpretaciones de: Dolores del
Rio, Pedro Armendariz, Julio Villarreal, Alberto Galédn, Stella Inda, Francisco
Fuentes, Arturo Soto Rangel, Elvia Alvarez, Concha Sanz, Maruja Grifell, Roberto
Canedo, Victor Velasquez, Guadalupe del Castillo, José Elias Moreno, Hernan
Vera y Armando Velasco, entre otros.

BUGAM

PEORD AfiweNpARIZ

Cartel publicitario de Bugambilia y una escena con Pedro Armendariz y Dolores del Rio.

"' Al parecer, en la vida real, Usigli dedicé el poema a Dolores del Rio. En la pelicula, los versos
son declamados por Roberto Canedo.
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Esta produccion de Felipe Subervielle para Films Mundiales se situa en
Guanajuato, a mediados del siglo XIX, y cuenta cémo la belleza y simpatia de la
joven heredera Amalia conquistan al humilde capataz Ricardo, con resultados
funestos; ella es el objeto del deseo de todos los muchachos de la ciudad pese a
los celos de su padre viudo, don Fernando, quien ve en su hija, el retrato de su
esposa muerta, y siente por ella una extrana devocién. Impedido para consumar
su amor debido a la diferencia de clases sociales, tan presente en esa época; pero
principalmente por los celos de don Fernando. Ricardo se va de Guanajuato, a
donde vuelve tiempo después convertido en el rico duefio de una mina; sin
embargo, a su regreso el destino le tiene preparado un tragico reencuentro con
Amalia: cuando parece que el amor esta resuelto, con el padre de ella muerto en
una mina, Ricardo muere también, dejando a Amalia sumida en el abandono y la
soledad, siendo esto el precio que ambos tienen que pagar por haberse atrevido a

vivir un amor prohibido.

La cinta, una de las mejores historias romanticas del cine mexicano, fue
estrenada el 2 de noviembre de 1945. Ubicada dentro del periodo mas brillante del
trabajo filmico de Fernandez, y calificada como el equivalente mexicano de
Cumbres borrascosas, con Bugambilia el "Indio" parecia estar dispuesto a
enfrentar las cada vez mas frecuentes e ir6nicas comparaciones que los
periodistas y criticos hacian entre su trabajo y el de Julio Bracho... a pesar de que
la filmacién represent6é una continua tormenta por el enfrentamiento de egos entre

Fernandez y su protagonista.

Para esta pelicula no se escatimaron recursos de produccién; por ejemplo,
gran parte del rodaje se llevd a cabo en los romanticos callejones de la ciudad de
Guanajuato, mientras que la detallada construccion de interiores fue confiada a las
minuciosas manos del escendgrafo catalan Manuel Fontanals. Ademas el
vestuario de Dolores del Rio fue disefado, una vez mas, por el modisto

hollywoodense Royer, responsable de los elegantes modelos lucidos por la
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estrella en Las abandonadas (1944); de ahi que se trate de uno de los vestuarios
mas importantes del cine mexicano de la época, ganador del Ariel en 1946. Por

otro lado, un grupo de bailarinas, las llamadas "waldeenas"'?

, particip6 en el filme,
siendo esto un claro ejemplo de como danza y cine nacionales serian grandes

complices entre los afos cuarenta y cincuenta.

Ademas de un buen argumento, Bugambilia tiene la técnica impresionante
que distingue a toda la obra de Fernandez y Figueroa: el empleo de herramientas
finas sobre una materia melodramatica y ftrivial. La excelente fotografia de
Figueroa le vali6 ser nominado para el Ariel, aunque no obtuvo el premio.
Asimismo, de la cinta hay que resaltar el desempefno de Julio Villarreal, quien
alcanz6 posiblemente la cumbre de su carrera actoral como el padre inflexible de

Amalia, que se mata antes de aceptar su autoridad resquebrajada.

'? Discipulas de Waldeen, bailarina y coredgrafa norteamericana afincada en México hacia los afios
cuarenta y considerada como un pilar de la danza moderna en el pais.
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CAPITULO VIII
EL CINE MEXICANO DURANTE 1945

Este afo se cerr6 un ciclo, ya que la 22 Guerra Mundial llegd a su fin
después del agresivo ataque de los EU a Japdn; esta época fue considerada como

la de mayor esplendor del cine mexicano.

En este afo se produjeron un total de 82 peliculas mexicanas, el mayor
nuamero dentro del periodo del conflicto bélico. EU, que siempre habia sido el
mayor productor en el mundo, produjo 245; en Europa, por la devastaciéon de la

guerra, se realizaron apenas 20, y en Argentina se filmaron 31.

8.1 EL ULTIMO ANO DE ESPLENDOR CINEMATOGRAFICO EN MEXICO

De las 82 producciones mexicanas del afo, el 66% fueron dramas y el 34%
comedias; de éstas, el 71 % trataron temas urbanos y el resto, rurales, y de todas,

sblo el 26% correspondieron a peliculas de época y el 21%, de ambiente
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extranjero. En este afno destacaron pocos directores: Alberto Gout, Emilio
Fernandez, Julio Bracho y Alejandro Galindo. Sin embargo, dejaron una marca
inolvidable en el cine mexicano, ya que las peliculas que produjeron forman parte

de las mejores cintas de la historia filmica nacional.

8.2. PELICULAS DE EXITO EN 1945

8.2.1 La perla

La primera pelicula que destac6d fue La perla, con una duracion de 85
minutos, bajo la direccion de Emilio Fernandez. La cinta esta basada en la obra de
John Steinbeck, quien también escribid el guién y la adaptacion junto con el propio
Fernandez y Jackson Wagner; se conté con la fotografia de Gabriel Figueroa, la
musica de Antonio Diaz y la edicion de Gloria Schoemann. Sobresalieron las
actuaciones de: Pedro Armendariz, Maria Elena Marqués, Fernando Wagner,
Gilberto Gonzalez, Charles Rooner, Juan Garcia, Alfonso Bedoya, Raul Lechuga,
Max Langler, Pepita Morillo, Guillermo Calles, Columba Dominguez, Enriqueta

Reza, Beatriz Ramos, Victoria Sastre, Carlos Rodriguez e Irma Torres, entre otros.

Estrenada el 12 de septiembre de 1947, La perla es una version
cinematogréfica del cuento bien conocido de Steinbeck acerca de un pescador de
ostras que encuentra una perla de un tamafno descomunal, Unica por su tamafo y
valia; este descubrimiento, que podria esperarse como el principio de la
esperanza y la felicidad, se convierte en tragedia. La cinta muestra como, en un
pequena y humilde villa de pescadores, Kino y su esposa Juana estan sufriendo
por la agonia de su hijo, a quien le picé un alacran y podria morir; recurren a un
médico extranjero que se niega rotundamente a atender al pequefio por la falta de
dinero. Con desesperacion van con la curandera y ésta logra salvar al nifio. Kino

se sumerge en el mar hasta encontrar un hermosa perla en el fondo del mar.
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Cuando todos se enteran, Kino despierta la avaricia del doctor y de su hermano,
un usurero, quienes estan dispuestos a apoderarse de la joya a toda costa.

A través de las circunstancias que se desatan por el hallazgo, y a lo largo
de la cinta, se revela la capacidad de mezquindad y codicia del ser humano. La
pareja ve su apacible vida transformada al enfrentar a todos aquellos que a toda
costa intentan despojarlos de su tesoro. Los acontecimientos se desbordan v,
mientras Kino mira la perla como la esperanza de un futuro mejor para su familia,

Juana intenta convencerlo de que la regrese al mar, ya que la considera la causa

de su infelicidad.

Wikd / A S,

Escena de La perla con Pedro Armendariz y Maria Elena Marques.

El productor de la cinta fue Oscar Dancigers, de origen ruso-francés, que
habia llegado a México en 1942 huyendo de los horrores de la guerra. Fernandez,
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habiendo sido despedido sin contemplaciones de CLASA Films, se sinti6
agradecido con Dancigers por haberle dado trabajo; lo consideraba un productor
culto y entusiasta del cine de calidad y en quien habia encontrado el apoyo
necesario para continuar su carrera. De ahi su interés por llevar a la pantalla un
proposito mas ambicioso: una pelicula que, segun el "Indio", contribuiria a lograr la

anhelada internacionalizacién del cine mexicano.

Como las otras producciones de Dancigers en México, La perla -nombre
definitivo del proyecto, originalmente llamado La perla de la paz- era la adaptacion
de una obra literaria y se agregaba al creciente numero de filmes mexicanos cuyo
argumento estaba sustentado en el prestigio de una pluma famosa. En este caso,
Aguila Films se aprestaba a coproducir con la RKO de Hollywood la versién filmica
de una historia escrita por el californiano Steinbeck, cuyo guién seria elaborado
por el mismo autor y que seria filmada en inglés y espanol.

Aungue mas reconocido por sus novelas de tematica social -De ratones y
hombres, Las vifias de la ira'y Al este del paraiso son algunos de sus titulos mas
famosos-, Steinbeck era un autor muy popular y respetado en el mundo literario
estadounidense; ganador del Premio Pulitzer en 1940, su inclusién en cualquier
proyecto filmico era garantia de prestigio internacional. Para esta cinta Steinbeck

escribié el que muchos consideran el mas bello de sus textos.

Fernandez estaba convencido de que la bella y dulce Olivia de Havilland,
coprotagonista de la cinta norteamericana Lo que el viento se llevo (1939), era la
actriz ideal para interpretar el papel central de La perla, lo cual no se consigui6. En
general, la pelicula tiene el estilo deliberadamente épico; pero con una materia
que vale la pena. Es uno de los pocos casos, entre las obras de Fernandez, donde
el guion sube al nivel de la técnica; y otro mas en el cual sobresale el excelente

trabajo fotografico de Gabriel Figueroa.
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En todo caso, el resultado final fue costoso, pero produjo muchas
satisfacciones para los involucrados en su produccién. Dancigers se convirtié en
uno de los productores mas importantes del cine mexicano y el “Indio” logro el
anhelado reconocimiento internacional para su obra. Ademas, afos después, en
1962 el autor del libro en el que se basoé la pelicula fue galardonado con el premio
Nobel de literatura por su obra, que fue considerada como la mas bella en ese
tiempo por los criticos literarios de la época. (Garcia Riera, 1969).

Claro ejemplo del éxito avasallador de la pelicula es que fue distinguida en
1947 con el premio por mejor fotografia y mencién honorifica como "Mejor
contribucién al progreso cinematografico” en el Festival de Venecia; también
recibio el Ariel de Plata a la mejor pelicula, a la mejor direccion, al mejor actor, al
mejor actor de cuadro (Juan Garcia) y mejor fotografia, ademas de nominaciones
en las categorias de mejor actriz (Maria Elena Marqués), mejor guién adaptado,
mejor edicion y mejor musica de fondo (Arturo Diaz Conde). Ademas fue premiada
por la Asociacion de Corresponsales Extranjeros en Hollywood y recibié un premio
a la mejor fotografia en el Festival de Madrid. La perla fue famosa en toda
Iberoamérica y el critico Paulo Antonio Paranagua dijo de ella que era “una
denuncia maniquea, una apologia del fatalismo” (Pardo, en red; disponible en
http://www.solidaridad.net/imprimir2409_enesp.htm).

8.2.2 El monje blanco

Posteriormente se realiz6 EI monje blanco, con una duracién de 100
minutos, bajo la direccién de Julio Bracho, quien también escribié el argumento
junto con Jesus Cardenas, autor del guion; los didlogos adicionales fueron de
Xavier Villaurrutia; la fotografia fue de Alex Phillips, la musica de Raul Lavista y la
edicion de Jorge Bustos. Destacaron las actuaciones de: Maria Félix, Tomas

Perrin, Martha Elba, Ernesto Alfonso, Martha Douglas, Julio Villarreal, Paco
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Fuentes, Consuelo Guerrero de Luna, José Pidal, Felipe Montoya, Angel T. Sala,
Manolo Fabregas, José Elias Moreno, Manuel Noriega, Fanny Schiller, Alejandro

Cobo, etc.

Esta prestigiosa cinta se comenzé a filmar en enero de 1945 bajo los
auspicios de la productora CLASA vy fue estrenada el 6 de octubre del mismo afo.
Inspirada en una obra de teatro en verso del poeta moderno espafnol Eduardo
Marquina, la pelicula narra como la llegada de un monje con habito blanco a un
monasterio en la Italia del siglo Xlll causa gran nerviosismo entre los habitantes
del pueblo debido al halo misterioso que le rodea. Este personaje en realidad es
una mujer, Gélata, quien le cuenta al fraile superior su historia de tribulaciones
amorosas que involucran a un escultor, ahora convertido en monje, ademas de
otro tipo de problemas familiares. Con retrocesos en el tiempo, el filme permite ir
conociendo la historia de esta mujer y su pasado.

Escena donde aparecen los protagonistas de El monje blanco Maria Félix y Ernesto Alonso

A decir de la critica, Bracho hizo una estupenda adaptacién de la obra
historico-religiosa de Marquina y logré convertir a la Félix, en una de sus mejores

actuaciones en la pantalla, de diva en verdadera actriz, con un alto grado
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dramatismo. Su personaje, Galata Orsina, es una mujer con un extrafio encanto
que trastorna a dos hombres de diferente manera; a Héctor como mujer; a Fray
Can como virgen, como diosa. Bracho transmite en la pantalla la esencia beatifica
del monasterio y de la época medieval en que se desarrolla la historia, con bellos
escenarios y una impecable escenografia, ademas de la fotografia plena de
claroscuros que le confiere caracter a la cinta. Por otro lado, la calidad actoral es
estupenda en general; se trata, mas bien, de un ensamblaje de buenos actores.
Tomas Perrin da a su personaje los matices y los cambios requeridos: cuando es
el conde Hugo del Saso, es sensual y apasionado; cuando se convierte en Fray
Paracleto logra un aura de santidad que la cdmara logra captar con mistica
belleza. Destaca también la actuacién de Ernesto Alonso, estupendo como el
beatifico y alucinado Fray Can.

Maria Félix, por primera ocasion dirigida por Julio Bracho, obtuvo una
nominacion al Ariel en 1947 por la mejor actuacién femenina con su papel en E/
monje blanco; otras nominaciones fueron para Maria Douglas (mejor coactuacion
femenina), Alex Phillips (mejor fotografia) y Armando Valdés Peza (mejor

vestuario).

En su libro sobre Julio Bracho, al hablar de EI monje blanco, Emilio Garcia
Riera (1986:211) sefiala que la cinta:

"... Ha respetado el fondo y la forma de la obra de Marquina, pero -duefio del
espacio, de recursos y posibilidades sin limites- supera la obra de ensuefio que
tantas veces admiraramos en la escena teatral. Dejé de ser una bella pieza teatral -
joya de la farandula- para convertirse en un relicario de arte elevado, donde la
realizacion perfecta, impecable de Julio Bracho, nos hace sentir lo imaginario, al

plasmarse frente a nuestra vista y a nuestras almas, como un suceso real, como
algo que pudo haber sucedido alguna vez en la noche de los tiempos..."

Como en otras producciones, Bracho hizo un cine de arte que la gente
comun no siempre entendia; pero que la critica valoraba positivamente. Por

ejemplo, Efrain Huerta, en el periédico Esto del 11 de octubre de 1945 (en red;
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disponible en http://www.geocities.com/jesus_373/Monjeblanco.html), comentd lo
siguiente:
"...El monje blanco tiene las cualidades de una pelicula de gran categoria;
produccion, realizacién, técnica, actuacion, ambiente, etc. Es una sinfonia en

claroscuro, con ritmo y modulacién que prenden al espectador desde la primera
escena.

El valor primordial de la cinta es la direccién de Julio Bracho, quien dejé a un
lado la minuciosidad tediosa de ciertas partes de su Crepusculo y la dinamica frivola
de La corte del Faradn, para darnos una obra quietamente lirica, una pelicula
blanca, tersa, sin errores. Campanarios, campifias, selvas, rios, castillos feudales,
zurear de palomas, habitos monjiles, esculturas, una pasiéon violenta,
arrepentimientos de que suele valerse Dios, etc. son los elementos con que se
realiz6 el film. Julio Bracho consagrdé a esta cinta toda la fuerza que consideré
prudente”.

8.2.3 Campeon sin corona

Otra pelicula exitosa del ano fue Campedn sin corona, con una duracion de
100 minutos, bajo la direccién y guién de Alejandro Galindo, con la adaptacién de
Gabriel Ramirez Osante y del mismo Galindo, con la fotografia de Domingo
Camarillo, la edicion de Carlos Savage y la musica de Rosalio Ramirez. Los
actores que participaron fueron: David Silva, Amanda del Llano, Carlos Lopez
Moctezuma, Fernando Soto "Mantequilla”, Nelly Montiel, Victor Parra, Maria Gentil
Arcos, José del Rio, Félix Medel, Aurora Cortés, Salvador Quiroz, Ernesto Catal4,
Roberto Carnedo, Estanislao Schillinsky, Pedro Septién, Clifford Carr, Hernan Vera

y José Pardavé, entre otros.

Este drama urbano, producido por Raul de Anda, gira en torno a Roberto
"Kid" Terranova, un joven nevero metido a boxeador gracias a sus tremendas
facultades. Se muestran sus comienzos y el ambiente popular del que surge. Sus
primeros triunfos lo convierten en el boxeador del momento y rapidamente
comienza a ganar dinero, el cual derrocha a manos llenas. Su suerte cambia el dia

que enfrenta a Joe Ronda, un boxeador norteamericano que despierta en Roberto
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un profundo complejo de inferioridad. A los éxitos seguiran entonces los fracasos y

su declinacién como estrella deportiva ocasionada por su alcoholismo.

Considera como la mejor pelicula de ambiente urbano y de barrio bajo
hecha por el cine mexicano, Campeon sin corona es una de las colaboraciones
mas exitosas de la mancuerna formada por el director Alejandro Galindo y el actor
David Silva. Inspirada claramente en la vida del pugilista Rodolfo "Chango"
Casanova, uno de los idolos populares de la época, la pelicula es un retrato de la
compleja sociologia del mexicano de la clase obrera, para quien el ascenso en la
escala social es un suefio casi inalcanzable. Al parecer, Galindo buscaba, por un
lado, explicar las teorias del sentimiento de inferioridad del mexicano, propuestas
en 1938 por el filésofo Samuel Ramos en El perfil del hombre y la cultura en
Mexico; y, por otro, recrear las costumbres del habitante de los barrios bajos,
reconstruyendo la ciudad en el foro: desde el barrio de La Lagunilla hasta las

arenas de box.

Escena de la pelicula Campedn sin corona donde aparece David Silva

"[La cinta es] un estudio de la clase media-baja. Con ella, Galindo se convierte en el
cronista social mas importante del momento, al mismo tiempo: él asegura que el
mexicano se acompleja al tratar temas que los americanos ya habian tocado, como
el boxeo, es por eso que lo trata de una forma muy mexicana, con el fin de que se
sientan identificados con la pelicula. Filma la cinta en escenarios reales 0 muy bien
elaborados con tal de que parezca auténtico. Es el director del mejor cine urbano..."
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(Reyes Diaz, 2000, en red; disponible en
http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/decada_oro_ci-
ne_mexicano_0055.htm).

Como se senala en la pagina http://www.loscineastas.com/cine%20mexi-
cano/campeon.htm, la cinta perfila el que sera uno de los grandes conflictos de la
época: la lucha de la modernidad contra la tradicién, del pasado contra el futuro.
Ante "Kid" Terranova se presenta la oportunidad de acceder a la modernidad,
encarnada en Susana y en su retador Joe Ronda; sin embargo, este mundo esta
vedado para él porque significa la renuncia definitiva a sus raices populares. Al
final, Roberto deja de ser el "Kid" para regresar a su vida como nevero.

Ademas de sus evidentes virtudes argumentales, Campedn sin corona
sorprende por la habilidad con que su director resuelve las dificultades técnicas.
Por ejemplo, la secuencia inicial, en la que el boxeador es forzado a suspender la
pelea ante un publico que arma un escandalo, demuestra la destreza de Galindo
para manejar situaciones complicadas. El uso del sonido fuera de cuadro, de los
planos de reaccion y los primeros planos evidencia la sofisticacion alcanzada por
el director en unos cuantos afos detras de las camaras. Por todo ello es que la
pelicula se ha convertido en una referencia obligada para los estudiosos del cine
mexicano y para el publico admirador de la llamada "época de oro".

Sin embargo, su valor filmico trasciende los limites estrictamente
cinematogréaficos y se inserta en el ambito mas amplio de la cultura popular
mexicana gracias a que, gran conocedor de las atmosferas y personajes de la
Ciudad de México, Galindo supo imprimir desenvoltura y naturalidad a sus
personajes, marginados urbanos de barrios bravos. En palabras de David Silva
(en red; disponible en http://cinemexi-cano.mty.itesm.mx/peliculas/campeon.html):
"Fue facil interpretar al Kid Terranova porque Alejandro Galindo, autor de la
historia, lo preparé bien, le tomé mucho interés y sabia el ‘cald’, ese lenguaje de

barrio que tan magnificamente imprimio a la cinta.”
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Hay que sefalar que este filme fue premiado en la segunda entrega del
Ariel, en 1947, recibiendo la estatuilla David Silva como mejor actor,
Fernando Soto "Mantequilla” por la mejor coactuacién masculina y Alejandro
Galindo por el mejor argumento original; ademas la cinta tuvo otras nominaciones,
incluyendo mejor pelicula y mejor edicién. Asi, sin lugar a dudas, Campedn sin
corona, que fue estrenada el 5 de septiembre de 1946, merece recordarse como
uno de los grandes momentos de la cinematografia nacional y como uno de los

mejores retratos de la realidad mexicana del siglo XX.

8.2.4 Pepita Jiménez

Por ultimo, llegbé Pepita Jiménez, con una duraciéon de 84 minutos, bajo la
direccion de Emilio Fernandez, quien escribiera el guién, junto con Mauricio
Magdaleno, con base en la novela homoénima de Juan Valera; la fotografia fue de
Alex Phillips, la edicion de Gloria Schoemann y la musica de Antonio Diaz Conde.
Los actores fueron: Rosita Diaz Gimeno, Ricardo Montalban, Fortunio Bonanova,
Consuelo Guerrero de Luna, Carlos Orellana, Rafael Alcayde, Julio Villarreal, José
Morcillo, Antonio Bravo, Manuel Noriega, Margarita Saenz, Manuel Pozos, Luis
Mussot, Rafael Acevedo, Consuelo Monteagudo, Columba Dominguez, Francisco
Ledesma, Pepita Llacer, Emilio Benito, Pepe Badajoz, Jaime Carbonell, Francisco
Pando y Hernan Vera, entre otros.

Producida por Oscar Dancigers para Aguila Films y Producciones Cafisa, la
accion de este melodrama transcurre en el siglo XIX y narra la historia de Luis de
Vargas, un muchacho seminarista andaluz que regresa a su pueblo y debe luchar
entre sus deseos de ser sacerdote y el amor que empieza a sentir por la bella
Pepita Jiménez, que ha sido obligada a casarse con el viejo, odioso y vulgar
usurero Gumersindo por la ambicion de su tia. Afortunadamente, el vejete muere

cuando esta a punto de tumbar a su joven esposa sobre la cama; asi Pepita queda
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viuda y virgen. Deseada por varios, entre ellos el padre de Luis, Pepita se
enamora del seminarista, quien le corresponde provocando que se desaten las

pasiones.

Tragedia amorosa y sentimental, Pepita Jiménez es el titulo mas
sobresaliente de la filmografia mexicana de Ricardo Montalban y, al mismo
tiempo, la mejor pelicula espanola del cine mexicano. Por esta cinta
Salvador Bartolozzi obtuvo el Ariel en 1947 para el mejor vestuario; ademas
recibieron nominaciones: Rosita Diaz Gimeno como mejor actriz,
Fortunio Bonanova —que trabajé en El ciudadano Kane- por la mejor coactuacion
masculina, como el padre que termina por apoyar a su hijo aunque amen ambos a

la misma mujer; y José Morcillo y Manuel Noriega como mejores actores de

cuadro.

|

Escena de Pepita Jiménez donde aparecen Rosita Diaz Gimeno y Ricardo Montalban.
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Estrenada el 22 de febrero de 1946, la critica ha reconocido sus méritos, como
es el afortunado tratamiento que se dio a la historia de Valera. Por ejemplo,
Roberto Villarreal (2009, en red; disponible en http://www.elnorte.com/editoria-
les/gente/469/937647/default.shtm) ha dicho de ella lo siguiente:

"Estamos ante una de las grandes peliculas del 'Indio’ Fernandez, adaptada
con Mauricio Magdaleno, pero sin el apoyo de Gabriel Figueroa, por lo que la
fotografia no es preciosista, sino efectiva. La cinta habla del gran amor, aquel que se
eleva sobre cualquier convencién o limitante (como pasaba con Las Abandonadas o
Bugambilia); por otro lado, Luis es un alma pura cuyas reacciones surgen de las
experiencias que va viviendo y de ninguna manera es un ser pusilanime (como los
personajes de Pedro Armendariz en las cintas mencionadas). Su amor hacia la
joven Pepita es tan natural que le abre los ojos hacia su verdadera situacion en el
mundo. Con esta pelicula, el 'Indio' Fernandez continuaba con sus temas preferidos,
aparte de contar con un reparto extraordinario y capaz: parece una pelicula
espanola sin serlo, y asi es como alcanza su universalidad".

De igual modo, en la pagina http://www.elpais.com/articulo/radio/tele-
vision/Pepita/Jimenez/elpepirtv/19900516¢elpepirtv_4/Tes se sefala que Pepita
Jiménez es "un furioso melodrama de pasiones, deseos y celos [...] realizado con
una fuerza y poder de conviccion superiores a la version que 30 arnos mas tarde
realizaria Rafael Moreno Alba con Sarah Miles y Stanley Baker de protagonistas”.

Sin embargo, también se han hecho algunos comentarios en otro sentido,
como es el caso de Rafael de Espafa (2002:237-238), para quien esta version de
la novela de Valera no resulté muy afortunada, por mucho que las intenciones del
director fueran buenas y pretendiera, sobre todo, hacer un homenaje a Espana,
como se deja bien explicito en los titulos de crédito. Sefala que, "sin ser en modo
alguno despreciable—decorados, vestuario y fotografia son de excelente calidad—
, quiza no fue muy acertado encomendarle la direccion al 'Indio’ Fernandez. Su
mentalidad no parecia muy proxima al espiritu de una novela que, por otra parte,
fue muy desvirtuado en el guion, convirtiendo la fina ironia de Valera en un
desaforado dramon que por poco acaba en completa tragedia”.

En la misma linea, se menciona que con esta cinta el "Indio" Fernandez

abandoné por primera vez los clasicos ambientes mexicanos; y que en este punto
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reside uno de los principales defectos del film, "por cuanto la Andalucia
reconstruida en estudios y exteriores mexicanos resulta poco creible, casi como
una caricatura de opereta” (en red; disponible en http://www.fotogramas.es/Pelicu-
las/Pepita-Jimenez/Critica).
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CONCLUSIONES

En la busqueda de alcanzar el objetivo general de esta tesina, se habl6 de
la importancia que tuvo el cine mexicano durante la 22 Guerra Mundial mediante el
andlisis historico, econdmico, cultural y social de los factores internos y externos
que favorecieron la llamada época de oro, la cual se desarroll6 aproximadamente
de 1939 a 1945.

Sobre la cuestion cronolégica es importante aclarar, una vez mas, que la
época de oro del cine nacional suele ser delimitada subjetivamente por quienes la
estudian, segun sean sus intereses 0 sus objetivos. generalmente, el marco de
tiempo mas aceptado son los afnos de 1941 a 1945, que son los afos de mayor
auge del cine nacional; sin embargo, hay quienes proponen un periodo mucho
mas amplio que va desde 1935 hasta 1955, siendo ésta la temporada de
consolidacién, auge y comienzo del declive de la industria cinematografica. No
obstante, por asi convenir a los intereses de la investigadora, en este caso se optd

so6lo por abordar el periodo ya mencionado.
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Para efectos del presente estudio se hizo una revision histérica de los
principales artistas, directores y peliculas del cine mexicano de la época; también
se analizaron algunos aspectos econdmicos, politicos y sociales que en ese
momento vivia México, los cuales, de una u otra forma se reflejaban en las
peliculas de entonces y se explicaron las causas que favorecieron el auge del cine
nacional en el periodo de estudio.

Durante 1939, y ya constituida como una industria, el cine mexicano tuvo
varios problemas debido principalmente a que se saturé al publico con
melodramas de tipo ranchero, ya que se explotdé al maximo la tematica de lo que
fue un gran éxito tanto nacional e internacional: Alla en el rancho grande, filmada
en 1936 por el director Fernando de Fuentes. Se repitié tanto el mismo tema que
se le llevo al agotamiento y el publico dej6 de ir al cine, por lo cual en 1939 se dio
la primera crisis cinematografica de la época de oro. Por lo anterior, el entonces
presidente de la Republica Mexicana, Lazaro Cardenas propuso un decreto de ley
que fue aprobado rapidamente para que los cines exhibieran, por lo menos una
vez al mes, una pelicula mexicana. Lo que se busco en ese afo fueron nuevas
tematicas y nuevos géneros para entretener a la gente y evadir la desagradable
realidad de la 22 Guerra Mundial.

Otro de los problemas al que se enfrentd el cine mexicano, a partir de este
ano, fue la competencia con Argentina, ya que México y este pais producian casi
la misma cantidad de peliculas anualmente y habia una especie de contienda para
ver en donde se filmaban mas y cuales tenian mayor éxito. Un conflicto mas que
enfrentd la industria cinematografica nacional fueron los elevados costos de
produccion, puesto que la remuneracidén apenas y alcanzaba para recuperar los

gastos que se generaban durante la grabacion del filme.

Este afio se produjeron aproximadamente 42 peliculas, de las cuales en
este trabajo se destacaron so6lo ocho: E/ signo de la muerte, La noche de los
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mayas y Los de abajo (Chano Urueta); El fantasma de media noche (Raphael J.
Sevilla); Corazon de nifio (Alejandro Galindo); Café Concordia (Alberto Gout);
Sendas del destino (Juan J. Ortega); y En tiempos de don Porfirio (Juan Bustillo
Oro).

Durante 1940, la industria cinematografica mexicana se recuper6é después
de una crisis bastante fuerte y recobro territorio en cuanto al éxito y calidad de las
peliculas filmadas en este ano. De esta forma, México empez6 a destacar tanto
por las peliculas como por algunos actores, lo cual puso al pais en la mira del
mundo cinematografico. Sin embargo, a pesar de recuperar el prestigio, sélo se
produjeron aproximadamente 29 peliculas debido a problemas politicos internos.
El género mas importante en este ano fue la comedia con peliculas como Ah/ esta
el detalle, del director Juan Bustillo Oro, que colocd a Mario Moreno "Cantinflas"
como un icono de la comedia nacional que alcanzé la fama alrededor del mundo.
Esta cinta fue uno de los éxitos mas grandes del afo, ya que, en la interpretacion
de su papel, “Cantinflas” desarroll6 en su personaje una forma de hablar muy
peculiar, de tal manera que, hasta hoy, es recordado por su caracteristica manera
de expresarse: con enredos, cambiando palabras, hablando “mocho”,
expresandose como “peladito” de barrio, pero con humor y audacia,

intercambiando entre él mismo y con los demas didlogos rapidos sin parar.

Por lo que respecta a ese afo, nuevamente sélo se destacaron en esta
monografia ocho peliculas de diferentes tematicas: E/ charro negro, de Raul de
Anda, quien alcanz6 tanta fama con la cinta que incluso, como se dijo en su
momento, lo apodaban de la misma manera; Alla en el trépico, El jefe maximo 'y
Creo en dios (Fernando de Fuentes); Mala yerba (Gabriel Soria); la ya
mencionada Ahi esta el detalle de Juan Bustillo Oro, quien se consolidé como un
gran director durante esta época de oro; El secreto del sacerdote (Joselito
Rodriguez) y Con su amable permiso (Fernando Soler). Pero, sin duda, lo méas
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sobresaliente del afno fue la comedia y la gran actuacién de "Cantinflas", poniendo

en alto el nombre de México a nivel mundial.

A lo largo de 1941 se registr6 un completo levantamiento en la industria
filmica nacional, pues México se colocé como el principal productor de peliculas
en toda Latinoamérica, superando a Argentina, con 37 filmes. Esto se debi6é a
diversos factores: por un lado, recibié apoyo econémico y politico principalmente
de EU; ademas, el pueblo latino se identificaba mas con la idiosincrasia y el folclor
de las peliculas mexicanas que con las producidas por Argentina, Brasil o
cualquier otro pais de centro y Sudamérica; y también, por su tematica y su mejor
calidad, cada vez mas cuidada en cada detalle. En este ano la guerra ya se habia
generalizado en gran parte del mundo, lo cual benefici6 a México
cinematograficamente porque se incrementé la produccién de peliculas y recibid
apoyo econémico de los norteamericanos, que ademas proporcionaban
herramientas y utensilios que servian y agilizaban la filmacion de las peliculas,
como camaras, refacciones, maquinaria e instruccion técnica, entre otros aspectos

s

mas.

Hay que recordar también que por esas fechas se cre6 el Departamento de
Supervisién Cinematografica, dependiente de la Direccién General de Informacion
de la Secretaria de Gobernacidén, a quien correspondia la labor de autorizar la
exhibicién comercial de las cintas en el pais, asi como su exportaciéon. Bajo sus
auspicios, y considerando la calidad y cantidad de las peliculas producidas en ese
ano, se realiz6 la Primera Semana del Cine Nacional para impulsar este sector de

la cultura mexicana.

De las 37 peliculas realizadas a lo largo del afo se destacaron en el
apartado correspondiente once de directores que empezaban a consolidarse ya
por sus producciones anteriormente realizadas, como: Alejandro Galindo (Ni
sangre, ni arena); Juan Bustillo Oro (Cuando los hijos se vany Mil estudiantes y
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una muchacha); Miguel Contreras Torres (Simon Bolivar); Joselito Rodriguez (jAy
Jalisco no te rajes!); Julio Bracho (Ay, que tiempos, serfior Don simoén); Rolando
Aguilar (¢ Quién te quiere a ti?); Miguel M. Delgado (E/ gendarme desconocido);
Fernando Soler (El barbero prodigioso); Chano Urueta (El conde de Montecristo),
y Emilio Fernandez (Clipperton: la isla de la pasion). El afio cerrd con éxito debido
a las diferentes tematicas que se abordaron, donde sobresalié el drama lleno de

enredos, amor, pasion y traicion.

Debido a la 22 Guerra Mundial, en 1942, el mundo estaba dividido en tres
bloques: Africa, la Unién Soviética y el Pacifico Occidental. Los enfrentamientos
bélicos dejaron devastado al mundo y sin esperanza alguna. Paradéjicamente, la
industria cinematografica mexicana creci6 mucho, con lo cual México destacd
mundialmente y llegé a ser la mas fuerte de Latinoamérica. Durante este afo se
cred una de las empresas cinematograficas mas solidas de la época de oro:
Grovas, S.A., la cual estuvo integrada por destacados directores de cine como:
Juan Bustillo Oro, Miguel Contreras Torres, Fernando de Fuentes, Mauricio de la
Serna, Vicente Saisd Piquer, Miguel Zacarias y Raphael J. Sevilla. También por
entonces se empez6 a planificar cémo iba a ser la produccion, en cuanto a

géneros, de las peliculas.

Para entonces el cine mexicano se hallaba en plena expansion. Maria Félix
aparecid por primera vez y Jorge Negrete era el actor mas popular. El cine era un
excelente negocio y los estudios cinematograficos no paraban de producir
peliculas con actores de moda. Fue un momento clave para la época de oro del
cine nacional, pues se tenia conquistado el mercado interno y se dominaban

también los de Centro y Sudamérica.
De los 42 filmes del ano Unicamente se destacaron siete peliculas para

fines de la investigacion: Cuando viajan las estrellas (Alberto Gout); Historia de un
gran amor'y La virgen que forjo una patria (Julio Bracho); Baisano Jalil (Joaquin
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Pardavé); Asi se quiere en Jalisco (Fernando de Fuentes); Soy puro mexicano
(Emilio Fernandez); y El pendn de las animas (Miguel Zacarias), la cual fue la
primera pelicula de Maria Félix, quien tuvo un papel protagdnico, demostrando las
habilidades histridnicas que la llevarian a la fama mundial pocos anos después.

En 1943, México se unio a la guerra al lado de los EU, por lo que recibi6é de
este pais un gran apoyo econémico para que el cine nacional despuntara, lo cual
sucedié. Este fue el afio mas importante, ya que se produjeron alrededor de 70
peliculas, arriba de cualquier pais latinoamericano, colocando al cine nacional
como el lider. Se produjeron dramas, comedias, adaptaciones de la literatura
internacional, peliculas de época y ambientadas en otros paises, tanto rurales y
urbanas. Se realizaron muchas peliculas de calidad, de las cuales siete fueron
elegidas para describirse mas ampliamente: Flor silvestre y Maria Candelaria
(Emilio Fernandez); Dora Barbara (Fernando de Fuentes), donde Maria Félix se
gand el apodo de “la DoAa” por su papel protagénico y por haber sido una diva en
la época de oro del cine mexicano; San Francisco de Asis (Alberto Gout); Distinto
amanecer (Julio Bracho); Una carta de amor (Miguel Zacarias); y La vida inutil de
Pito Pérez (Miguel Contreras Torres). Estas siete peliculas, de gran importancia
para la época de oro, actualmente estan situadas entre las mejores de la historia

del cine mexicano.

Durante 1944 México seguia beneficiAndose indirectamente a causa de la
guerra en todos los sentidos, tanto econdmica como cinematograficamente. Este
ano se produjeron entre 64 y 70 peliculas; la mayoria eran dramas que hacian
temblar de emocion a los espectadores, comedias llenas de momentos de gracia
imparables, de época, de ambiente extranjero, algunas situadas en ambientes
urbanos y otras en ambientes rurales. Las peliculas fueron dirigidas por directores
consagrados de la cinematografia mexicana y entre ellas pueden mencionarse las
que fueron seleccionadas para comentarse en esta tesina: El corsario negro

(Chano Urueta); La hora de la verdad (Norman Foster); Las abandonadas y
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Bugambilia (Emilio Fernandez); Tuya en cuerpo y alma (Alberto Gout); Crepusculo
(Julio Bracho); y La barraca (Roberto Gavalddn). Estas cintas también estan
consideradas entre las mejores peliculas en la historia de la cinematografia

nacional.

Después del sombrio lanzamiento de la bomba atdmica sobre Japon, de la
muerte de Hitler, y de que triunfara la alianza formada por México, EU, Inglaterra,
Francia, entre otros paises, a finales de 1945 concluyé la terrible e imborrable 22
Guerra Mundial, dejando al mundo devastado, desprotegido, con hambre, con
millones de personas muertas y con muchas carencias. De esta forma, termina
también la etapa de mayor resplandor de la época de oro del cine mexicano,
produciéndose 85 peliculas, dejando atrds a la competencia latina, espafola,
europea, etc. La mayoria de las cintas que se produjeron fueron dramaticas y
cémicas; algunas se desarrollaron en ambientes rurales y otras en urbanos; pocas
fueron de época; algunas se adaptaron en ambientes extranjeros y otras se
inspiraron en algunas obras de la literatura universal. De las peliculas producidas
en este ano se destacaron nada mas cuatro para fines de investigacién: La perlay
Pepita Jiménez (Emilio Fernandez); Campedn sin corona (Alejandro Galindo); y E/
monje blanco (Julio Bracho). Estas cintas alcanzaron un gran éxito internacional y

también estan catalogadas entre las mejores de la historia del cine mexicano.

En otro sentido, un punto mas que puede senalarse al hacer un repaso de
la historia del cine nacional en los anos cuarenta es que por entonces se
comenzaron a dejar sentir las tendencias a la monopolizacion que, mas tarde,
restringirian la produccion filmica nacional, pues la productora CLASA compré a
Grovas y se ali6 con Flims Mundiales bajo la direccion de Manuel Espinoza
Iglesias, constituyendo un fuerte corporativo que dominé el panorama
cinematografico de la época. Asimismo hay que recordar que en esa década se

construyo6 una infraestructura industrial que permitié un sustancial incremento de la

153



produccion cinematografica, sobre todo con la fundacion de los estudios Azteca,
Churubusco y Cuauhtémoc.

Otra muestra del éxito de las producciones mexicanas de entonces es que
en 1946 se funda la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas,
gue se encargaria de seleccionar a lo mejor del cine nacional; para ello se creé el
premio Ariel, que constituia el mayor galardon que cualquier cineasta mexicano
podia obtener en el pais.

Al finalizar el estudio se puede concluir que el periodo mas fuerte de la
época de oro del cine mexicano -que comprendié de 1936 a 1957- se dio de 1939
a 1945, ya que en estos anos se produjeron numerosas peliculas, con lo que se
logré6 un gran desarrollo cinematografico en el pais. Esto se debié a diversos
factores, tanto internos como externos. En primer lugar, EU y Europa no producian
mas que documentales de los enfrentamientos contra el enemigo y, en general, no
tocaban otro tema mas que el de la guerra que acontecia en esos momentos. Por
su parte, la gente trataba de evadir la realidad de la contienda, ademas de que los
recursos monetarios estaban destinados, casi al 100 %, a apoyar la ofensiva
estadounidense. Esta situacion propicid que el cine mexicano tuviera poca
competencia, ademas trataba diversos temas a través de géneros como el drama,
el melodrama, la comedia, las peliculas de charros y muchos mas que ayudaron,

en gran medida, al éxito y al desarrollo de la industria filmica mexicana.

Otro de los factores que influy6é en la consolidacién del cine nacional fue el
hecho de que México se uniera a la guerra con EU, por lo que éste le dio su apoyo
economico a la cinematografia mexicana dandole material de produccion
perfectamente equipado y barato. A cambio, el pais vecino obligd indirectamente a
la industria nacional a realizar producciones acerca de la guerra y del apoyo que
EU le brindaba a muchos paises.
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La época de oro del cine mexicano no sélo representd el periodo de auge
de un importantisimo medio recreativo para la gente, sino también la conversion
del cine en un mecanismo de difusidn cultural con enorme fuerza, a través del cual
se vieron reflejadas en la pantalla grande las realidades sociales del México de
esos anos. No solo se trataban temas familiares o de la comunidad bajo la forma
de melodramas, a pesar de ser éste probablemente, el género mas frecuentado y
de identidad mas neta dentro del cine del continente hispanoamericano, pues se le
puede ubicar dentro de un imaginario donde ya estaban presentes el bolero, la
cancion romantica, la radionovela y la novela rosa. Hubo, como ya se dijo,
comedias, un nuevo giro para los filmes de charros, peliculas de cine negro y
producciones con tematicas histéricas, religiosas, de suspenso y musicales. Mas
tarde se incorporarian las cintas de rumberas, de luchadores, de ciencia ficciony
un segmento dedicado al publico infantil. Podria decirse que todos los aspectos
importantes de la vida humana eran retratados a través del celuloide Toda esta
gama de géneros enriquecio el cine de finales de los treinta y comienzos de los

cuarenta, e hizo de éste el periodo mas importante de la historia filmica nacional.

Las peliculas realizadas en esta época son consideradas como clasicas
dentro del cine mexicano, por lo que aun se exhiben con gran éxito. Con ellas se
logré dar a conocer a México como pais, sus costumbres y los problemas de sus
habitantes, ante el mundo y especialmente ante América Latina. La buena acogida
dispensada a las cintas nacionales se debia, en gran medida, a la identificacién
que el publico experimentaba con relacidbn a los modelos propuestos en la
pantalla: la maternidad, el adulterio, el estereotipo de la masculinidad y la
feminidad, la pobreza sobrellevada con honradez, la desgracia asumida como
pobreza, etc., todo ello encarnado por los grandes idolos del momento. En la
busqueda de una identidad nacional, la gente encontr6 modelos de conducta, de
lenguaje, de costumbres. Ademas de esto, el cine fue un medio de entretenimiento

para la gente, una forma de deslindarse de todos los problemas que ocurrian en el
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pais y, en general, en el mundo. Por tal razén el cine tuvo tanta aceptacion,

ademas que muchas de sus propuestas eran innovadoras y sumamente creativas.

Desde otro punto de vista, el cine mexicano de la época de oro se
caracteriz6 por la gran calidad actoral de figuras nacionales, que en su mayoria
poseian una soélida formacion teatral; pero también por la contratacion de los
mejores exponentes de las artes escénicas iberoamericanas, como los espafnoles
Manuel Fontanals, escenégrafo, y Antonio Momplet, que tuvo una modesta
participacion como director, ademas de ser un buen argumentista y adaptador.
Inclusive se contd con la participacion de figuras norteamericanas, como fue el
caso de June Marlowe, coprotagonista de EI/ Corsario Negro, o del director
Norman Foster. A ello se sumé el uso de las canciones, el reflejo de la
cotidianidad popular y de sus gustos, la defensa del derecho a la tierra, la
honradez de los pobres, la exaltacién de la honra de la mujer, del prestigio patrio y
de la hombria, la lucha de la vida urbana, la injusticia social y la idealizacién de
valores morales como el amor, la fidelidad, haciendo diferencias fundamentales
entre hombres y mujeres en una sociedad que se constituia pretendiendo dar a

cada género un papel bien definido dentro de la sociedad.

Estos elementos identificaron a los filmes de aquel entonces y lograron la
apropiacion de los publicos no sélo en México, sino en toda América Latina, por la
raiz de una cultura y situacién socioeconémica comun. Como senala Cue Sierra
(en red; disponible en http://www.eictv.co.cu/miradas/index.php?option=com_con-
tent&task=view&id=610&ltemid=53), la cinematografia mexicana incorpord los

cédigos hollywoodenses; pero logré de espléndido modo sus propias conquistas.

De esta manera se cre6 una gran industria del cine que produjo peliculas de
gran calidad, con directores, guionistas, actores, fotografos, musicos, etc., que
tuvieron reconocimiento mundial. Entre los directores mas destacados no pueden

dejar de mencionarse los siguientes: Emilio Fernandez, cuya narrativa habria
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conmovido a la escena nacional, con los temas de pueblo, indigenismo e injusticia
en peliculas como Clipperton: la isla de la pasion, Flor silvestre, Maria Candelaria,
La perla, Bugambilia, entre otras; Juan Bustillo Oro con Ahi esta el detalle, Cuando
los hijos se van, México de mis recuerdos y muchas mas; Julio Bracho sobresali6
con Historia de un gran amor, Distinto amanecer, etc.; Miguel Zacarias con Una
carta de amor, principalmente; Fernando de Fuentes con Dofa Barbara; Roberto

Gavaldén con La barraca; y Joaquin Pardavé con El baisano jalil.

Asimismo, fueron célebres las interpretaciones de grandes actores de fama
mundial como: Maria Félix, Pedro Armendariz, Sara Garcia, los hermanos Soler,
Emilio Tuero, Miguel Inclan, Joaquin Pardavé, Arturo de Cordova, Roberto
Cafiedo, Jorge Negrete, Gloria Marin, Stella Inda, Miguel Angel Ferriz, Dolores del
Rio, Mario Moreno Cantinflas, David Silva, Mapy Cortés, Carlos Orellana, Carlos
Lépez Moctezuma, Isabela Corona, Eduardo Arozamena, Emilio Fernandez,
Emma Roldan y muchos mas que se destacaron a lo largo de toda la época de oro
del cine mexicano. Finalmente, vale la pena destacar el trabajo de fotdgrafos de
excelente calidad, como Gabriel Figueroa y Alex Phillips, quienes también fueron

reconocidos en el mundo.

Desafortunadamente la guerra, pero también las producciones de excelente
calidad que no tenian con quien competir -debido a que los principales paises
productores de peliculas estaban involucrados directamente en el conflicto bélico-,
fueron los factores que mas influyeron para que durante este periodo se diera la
época de oro del cine mexicano, pues el pais no tuvo dificultades para obtener
préstamos econdmicos de los aliados que permitieran impulsar el cine nacional, ni
tampoco fue dificil conseguir permisos para hacer proyecciones en el extranjero.
Como resultado de esto —y, sobre todo, al disminuir la competencia-, México
estuvo en la mira mundial con excelentes actores, directores, peliculas, fotdgrafos,

etc., que ayudaron al desarrollo de la industria filmica nacional.
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Finalmente, cabe sefalar, que esta tesina se enfocé fundamentalmente a
destacar, por afno, las principales peliculas, actores y directores del periodo
comprendido entre 1939 y 1945. Por lo anterior, se sugiere que es necesario
efectuar un estudio mas profundo sobre la situacién social, politica y econdmica
que existié dentro del pais durante la 22 Guerra Mundial, ya que este periodo fue
el mas prolifico de la época de oro del cine mexicano.
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