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El rostro despliega signos que no tienen cabida en el cuerpo,

los signos del rostro son sintomas de otra escritura:

divinidad, o en nuestras culturas, naturaleza. (...).

La naturaleza irreflexiva del gesto,

su aparicion dictada por un impulso casi organico,

despierta esta interpretacion del rostro

como ese lugar paraddjico,

donde los rasgos son al mismo tiempo

la manifestacion extrema de |os ordenamientos semi 6ticos de una cultura
y la revelacion de un punto de fuga

en el que emerge la radical anulacién de lo humano.(...).

RAYMUNDO MIER GARZA.

! Raymundo Mier Garza, “La invencion de los signos vacios:hacia un andlisis de la semiética de las “caritas
sonrientes” en Semiosis: Seminario de Semiética, México: Universidad Veracruzana, nim., 22-23, 1989,

p.501.
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Introduccion

En el universo cultural y material que conforma la regibn mesoamericana, la
mascara aparece inserta en los diversos horizontes de tiempo y espacio. Su uso se
extendio en distintos ambitos rituales como el funerario, votivo, indumentario, festivo y
teatral, principalmente, por lo que las formas, tamafos, materiales y demas
caracteristicas, a su vez son muy variados. Algunas mascaras pertenecen a contextos
definidos, mientras que de otras no se sabe la procedencia.

La mascara como expresion cultural y estética utilizada en el ambito funerario
se manifiesta con singularidad dentro del &area maya, a través de piezas
manufacturadas en su mayor parte de jade, tema fundamental de este trabajo, por lo
cual se emplean como objeto de estudio en parte de su desarrollo.

* ok

El area maya abarca gran parte de la region mesoamericana, un vasto territorio
donde se distinguen tres grandes zonas geograficas e histéricamente caracterizadas:
Tierras Altas, Tierras Bajas y la zona intermedia denominada el Petén.

En diversos sitios de esta area cultural se han hallado piezas arqueoldgicas
denominadas mascaras por las formas faciales que evocan y que son de diferentes
tipos; sin embargo, entre ese universo destacan algunas elaboradas en jade
procedentes de contextos funerarios, que como ya se mencion6 formaran parte de este
trabajo.

Asimismo el objetivo de esta investigacion comprende la busqueda del posible
significado y funcién que estas mascaras de jade asumieron como objetos funerarios,
en tanto participes de un fendmeno religioso.

Las peculiaridades de las piezas abordadas, frente a otras mascaras halladas en

el resto de Mesoameérica, incluso en sitios mayas, parecen visibles a primera vista, el
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color, el material con que se elaboraron, asi como el tamafo; sin embargo, tanto la
morfologia como el contexto del que fueron sustraidas, parecen ser la diferencia
principal.

Cabe destacar que los objetos distan mucho ser tipo “careta”, no constan de
orificios en 0jos, boca o narinas, ni cordeles para sujetarse, caracteristicas que suelen
apreciarse en otros ejemplos mesoamericanos, como algunos descubiertos en la zona
maya o en Mezcala. Por ejemplo, hay mascaras funerarias como las de Teotihuacan
que difieren respecto a las formas y los materiales de las piezas mayas de este estudio,
la mayoria de los objetos teotihuacanos en general se tallaron en una sola pieza,
aunqgue sus rasgos son definidos, las expresiones son distintas, algunas incluso tienen
orificios laterales, quiza para ser utilizados por un cordén con el fin de fijarse.

Las particularidades principales de los objetos analizados en esta investigacion,
como son su manufactura de jade, la forma representativa de mascaras, asi como el
contexto funerario, plantean el acercamiento al tema y la posibilidad de reflexionar
sobre la relevancia adquirida en tanto entidad funeraria. Dicha inquietud responde al
hecho de advertir a estos objetos a primera vista como piezas artisticas, cuando se
pueden abordar allende su calidad estética, en busca de otra condicion utilitaria.

Por ello el tema de este estudio es la mascara como objeto funerario y su
significacidn como un fenébmeno religioso y por tanto con una funcion especifica.

Para posibilitar este ejercicio se eligid un corpus de diez piezas, si bien existe
un ndmero mayor de ellas,* las seleccionadas en este trabajo retinen las condiciones
necesarias para llevar a cabo su estudio. Todas las piezas proceden del area maya,
localizadas en distintos sitios, Calakmul, Palenque, Dzibanché y Oxkintok. La mayor
parte de ellas se conservan en buenas condiciones, algo fundamental para observar
sus caracteristicas, aunque no hay que dejar de lado el hecho de que sigue abierta la
posibilidad nuevas restauraciones y por tanto la obtencion de nuevas fisonomias, es
decir las imagenes presentadas podrian no ser del todo como las originales, sin

embargo, no hay duda que se conserva un eje de construccion de las piezas.

! No sé con certeza el nimero exacto de dichas piezas de jade, pero sé de la existencia de alrededor de veinte, no
sélo de tipo facial, sino también otras que parecen ser parte de cinturones, por lo que creo que dicha muestra
utilizada es representativa.
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Asi también, cabe destacar que las piezas elegidas provienen de un horizonte
temporal comun ubicado a lo largo del periodo Clasico (200-900 d.C.); asimismo se
localizaron in situ, en contextos arqueoldgicos bien documentados que otorgan
seguridad sobre su procedencia funeraria.

El uso de materiales utilizados para su manufactura es similar entre ellas, de
manera esencial jade y concha. Residian en tumbas por lo regular construidas de
forma expresa para miembros de la élite, algunas de las piezas se ubicaron cerca de la
cabeza.

Estos objetos no se ensamblaron o tallaron en una sola pieza, cada fragmento
se montd sobre una base, lo cual les confirio detalles especificos en forma muy
puntual, imprimiendo un estilo caracteristico.

Todo lo anterior resume la particularidad de las piezas objeto de este estudio, a
la luz de otras expresiones conocidas tanto en el area maya como en el resto de
Mesoamérica.

* ok

Varios autores han escrito sobre el tema de la mascara en Mésoamérica desde
distintas lineas de reflexion con la intencién de entender sus particularidades presentes
dentro de un marco cultural especifico; gracias a esta diversidad de trabajos, se tienen
interesantes descripciones y también interpretaciones, como la obra de Markman y
Markman.?

Sin embargo, ademas de visiones generales de la mascara mesoamericana,
también se cuenta con planteamientos mas cercanos respecto a la mascara funeraria.
Entre ellos el de Alberto Ruz Luhillier, quien sugirié la presencia de la mascara, como
un medio para “proporcionar al muerto una cara eterna, llena de vida”.®

Ramoén Carrasco por su parte sefiala que no se trata de mascaras, sino que en
realidad eran “retratos de los personajes enterrados, que debieron elaborarse para

prolongar su imagen mas alla de la muerte. [...] Las efigies eran un componente mas

2 peter T. Markman y Roberta T. Markman. Introd. Joseph Campbell, Masks of the spirit. Image and metaphor in
Mesoameérica. Berkeley: University of California, 1989.

3 Alberto Ruz Luhillier, El templo de las Inscripciones, Palenque, México: Fondo de Cultura Econémica, 1973,
(Coleccion cientifica Arqueologia N.7), p.205.
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del ajuar y se colocaron cerca del difunto, pero no sobre la cara del personaje como
una sustitucion del rostro. Mas que a una deidad se asocian al individuo para
identificarlo como un miembro de su linaje en el Xibalba”.*

Por otro lado, Enriqgue Nalda® considera que podria ser insignias de poder,
dado su contexto. Valeria A. Garcia Vierna también vislumbra esta posibilidad, sin
embargo propone que las mascaras de jade ademas pudieron ser objetos utilitarios en
vida, quiza elementos de parafernalia en celebraciones rituales relacionadas con los
ancestros.®

De este modo los planteamientos anteriores versan en tres propuestas dirigidas
hacia la utilidad de la mascara como insignias de poder, como objetos participes de
distintos rituales en vida, como objeto funerario para proporcionar “una cara eterna,

”7

llena de vida”" al portador después de muerto, asi también como retrato o efigie.

* % %

Las tesis anteriores intentan descifrar el sentido utilitario del objeto, aunque
este trabajo no escapa a ese deseo como se vera a través del mismo, el camino a
seguir toma otra direccion en la busqueda de una apreciacion distinta, pero sin
separarse del todo de las teorias antes sefialadas. Es cierto que en el desarrollo del
presente estudio se tocan algunas de estas propuestas, pues retomar las
interpretaciones anteriores es un camino viable ante la factibilidad de dichos
planteamientos.

En el caso especifico de este trabajo se rescata la cuestién referente a la

utilidad del objeto como la representacion de un individuo, asi como sus implicaciones,

4 Ramén Carrasco, “Arquitectura y ritos funerarios” en Arqueologia Mexicana, edicién especial, no.16, México, 2004,
A7.
Enrique Nalda, “Las méscaras de Dzibanché Quintana Roo” en Arqueologia Mexicana, edicién especial, no.16,
México, 2004, p. 29.
® Valeria Garcia Vierna, “¢Mascaras para la vida o para la muerte? Una reflexién sobre la funcién de las mascaras de
mosaico de jadeita en el &rea maya” en Memoria de la IV Mesa Redonda de Palenque: Culto funerario en la sociedad
maya. Coordinador Rafael Cobos, México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2004, p. 10.
” Alberto Ruz, Op.Cit.
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todo ello basado en parte de las hipotesis de Alberto Ruz y de Ramon Carrasco, en
particular.

Por ello la via elegida se avoca a la funcién ultima de la mascara, es decir la de
objeto funerario. El hecho de que en vida del propietario la pieza tuviera funciones de
diversa indole, como insignia, como elemento ritual no funerario, o cualquier otra; sin
duda no deja de ser relevante, no obstante, para este trabajo el abordar la repercusién
de la funcién que conlleva al tornarse en objeto funerario y por tanto participe de un
fenémeno religioso e histérico, es preponderante.

De este modo es pertinente comprender la trascendencia de la representacion
del individuo proyectado a través de la mascara, y su uso en un contexto funerario, a fin
de aclarar el porqué es tan significativa dicha representacion y preservacion del rostro,
no asi del cuerpo completo, que también estaria en calidad de personificar al sujeto. De
esta manera abordar el papel que juega el rostro entre los mayas, se presenta como
una via sugerente, para complementar lo antes expuesto.

Lo anterior surge de la premisa previamente planteada donde la mascara
funciona como la representacion analoga del rostro de algin personaje, si este hecho
es cierto, tal vez ademas de cubrir el deterioro del cuerpo muerto, la mascara en su
papel de representar el rostro de forma intrinseca tenderia a constituir la simbolizacion
de lo permanente en este cambio de estado del individuo, para asi mantener su
identidad ontoldgica, pese al cambio fisico que la muerte constituye.

Por tanto, esta investigacion pretende entablar un acercamiento al posible
propésito del uso de la mascara como objeto funerario, a través del analisis del
contexto historico del objeto (fuentes historiograficas y contextos arqueoldgicos), asi
como la observacion de los elementos simbdlicos constituidos en su composicion

material (parte fisica de las mascaras).

* % %

Las diversas alusiones de las que se tiene noticia sobre el tema de la mascara

en Mesoameérica, provienen de los testimonios sobrevivientes al tiempo que se conocen
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bajo distintas fuentes. Ellas hablan de la extension y representacion de su uso: piezas
arqueoldgicas funerarias in situ como las que forman parte de este estudio, imagenes
en estelas, vasos, codices, crénicas de siglo XVI en adelante, etcétera; provenientes de
diversos contextos y regiones.

Asi, en este trabajo se eché mano de fuentes primarias, que son las piezas
arqueoldgicas elegidas, reportes arqueoldgicos y tesis, que abordan los contextos en
que se encontraron las piezas investigadas en este trabajo, documentos
historiograficos en su mayoria de siglo XVI y posteriores, entre ellos son crénicas
espafiolas de la época, asi como documentos indigenas.

El empleo de todos estos datos historiograficos es viable en la medida en que
son las mas cercanas al hecho mismo. Los documentos proceden del Centro de
México y area maya, algunos escritos en castellano, otros en idiomas indigenas con
traducciones al espafol (versiones utilizadas en este trabajo). Aunado a todos estos
datos, también hay un uso de los diccionarios de lengua indigena y artes de lengua
elaborados por los frailes, en especial los referidos a las lenguas mayances.

Ahora bien, aunque para este trabajo es importante el caracter estético de las
mascaras, el tema principal es su funcion religiosa como objeto funerario, en este
sentido se hizo una busqueda primaria de informacién en el tipo de documentos antes
mencionados.

En cuanto a las fuentes secundarias estan articulos, libros de distintos autores
sobre el tema de la mascara, informacion general de Mesoamérica, ademas de obras
de caréacter tedrico.

El manejo de distintas referencias procede en la medida de lo posible, de una
forma sistematica en la construccion del texto, a fin de realizar interpretaciones
permisibles siempre sustentadas dentro de los marcos que las mismas fuentes

permitan.

*k%k

No obstante, para articular en esta investigacion los elementos antes descritos,

es necesaria la aplicacion de un procedimiento metodolégico que consienta un
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acercamiento y un analisis de los objetos presentados, dentro de un marco historico y
religioso, para ello son utiles varias propuestas.

Una de ellas es la hermenéutica en un estricto sentido, con el objetivo de llevar
a cabo el analisis de las fuentes historiograficas consultadas, es decir, dejar que las
fuentes escritas sean las que proporcionen la informacion. Proceder con la
hermenéutica deriva del hecho que la significacion anticipada por un todo que se
comprende por las partes, permite que a la luz del todo las partes asuman su funcion
de aclarar.®

Sin embargo, a la hermenéutica no escapa el hecho de que el captar el texto
en la autenticidad de su sentido original, requiere verlo como la manifestaciéon de un
momento creador especifico, por tanto es menester del sujeto resituarlo en su
contexto,” donde la coherencia del significado final, sea el criterio de su comprensién.
“Es evidente que la comprensién final del sentido de un texto, (...) constituye el sentido
mismo del problema que designaba Heidegger como <<tarea primera, permanente y
Gltima>> de la comprension interpretativa”.*

Por lo tanto, la intencion del intérprete es la de hacerse mediador entre el texto
y la totalidad que lo subyace, el fin de la hermenéutica es siempre un restituir y
restablecer el acuerdo, colmar las lagunas. **

Asimismo ademas de proceder a través de la hermenéutica en la lectura de las
fuentes escritas de caracter primario, esta investigacion toma como herramienta de
apoyo el lineamiento tedrico de la Historia de las Religiones, con el fin de comprender
la parte religiosa.

La Historia de las Religiones que se introduce en la Ciencia de las Religiones,*?
es una disciplina que Michel Meslin sefiala que “trataba de captar en sus multiples

facetas un universo religioso multiplicado como a través de un prisma en las diversas

8 Hans-Georg Gadamer, El problema de la conciencia histérica. Traduccién Agustin Domingo Moratalla. Madrid:
Tecnos, 1993, p.96.

® Ibidem., p.98.

19 |bidem., p.100.

" |bidem.

12 Michel Meslin, Aproximacion a una ciencia de las religiones. Traduccién al castellano Gonzalo Torrente Ballester,
Madrid: Cristiandad, 1978, p.159.
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culturas historicas, y de comparar entre si, las manifestaciones de ese universo
religioso.”*?

La Ciencia de las Religiones se integra por varias disciplinas que permiten
complementar el estudio del fendémeno religioso, la fenomenologia y la historia de las
religiones con su método comparativo; en estas dos ultimas se apoya este trabajo.

Ambas son importantes para entender el fendmeno religioso, pues mientras
que la primera trata de explicar “la relacion de alteridad entre el sujeto y el objeto, a
nivel de una experiencia vivida™*, la segunda pretende establecer el peso asociado a la
trayectoria del fendmeno religioso.

Para la Historia de las Religiones, los fendbmenos religiosos al ser ejecutados
por el hombre, se convierten o son también hechos historicos, una manifestacion
cultural humana, es decir una realidad histérica de estructura significativa, por tanto
factible de analisis e interpretacion.

Asi se deja ver la importancia de la irreductibilidad y originalidad de los
fenémenos religiosos, es decir tienen una forma propia, compleja, que permite
abordarlos desde distintas disciplinas, pero no se les puede reducir a un campo de
estudio ni desprenderlos de esta calidad de hecho religioso, ni tampoco se les puede
enfocar al estudio de una sola de sus particularidades, puesto que se les privaria de su
calidad sui generis, lo cual significaria fragmentarla en partes y suscitar su comprension
incompleta.®

La Historia de las Religiones pretende colocar los fendmenos religiosos en un
contexto histérico. Esto permite al historiador reconocer como original el hecho religioso
pero también comprende el proceso histérico que determina sus caracteristicas y

formas religiosas.*®

2 |bidem., p. 161.

“ |bidem., p.10.

!> Mercedes de la Garza, “Un enfogque metodoldgico para el estudio de las religiones mesoamericanas” en Coloquio
Cantos de Mesoamérica. Metodologias cientificas en la blsqueda del conocimiento prehispanico. Edicion J. Daniel
Flores Gutiérrez. México: Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Astronomia, Facultad de Ciencias,
1995, p. 156

'8 |bidem., p.157

10



Desde esta concepcion es posible abordar las religiones mesoamericanas
como lo propone Mercedes de la Garza,’’ ya que las caracteristicas comunes
compartidas en su cosmovision son determinadas por la unién cultural en la que
convive el fendbmeno religioso, siempre asociado a la vida cotidiana y se le puede
ubicar en un contexto histérico. Esto permite realizar una comparacién sistemética a fin
de acceder a la interpretacion del fendbmeno, inserto dentro del tiempo histérico, pues
es aqui donde se pueden advertir elementos que lo diluciden.

Proceder bajo el presupuesto de la Historia de las religiones, admite en
principio abordar el hecho historico sin desprenderlo de su forma religiosa, lo que
permite a su vez un acercamiento a la relacion entre el sujeto y el objeto.

Por otro lado, el método comparativo en este caso ofrece la posibilidad de
aproximarse a la particularidad del hecho religioso, sin dejar de lado su caracter
histérico, dado que la zona maya como parte de Mesoamérica es parte integral de un
conjunto cultural qgue comparte una cosmovision, sin embargo, también tiene matices
propios.

Es asi como la utilidad de los presupuestos de este método se hace presente al
captar el sentido religioso e historico de las fuentes de primera mano, que en especifico
hablan del sentido del rostro en Mesoamérica y entre los mayas.

Por otro lado, para abordar la parte estética se recurrié al uso de la semibtica,
como una herramienta en el andlisis de la composicion estética de los objetos de
estudio, lo cual permite realizar observaciones un tanto mas claras, en las que se
pueden distinguir algunos de los signos que permean la representacién y que se rigen
por un mismo codigo, permitiendo la articulacién de posibles significados.

Sin duda, es imposible conocer y comprender todos los simbolos, mitos y
signos culturales, pero como Paul Ricoeur sefiala, en todas esas paradojas de lo
general y lo particular conjuntados se encuentra la esencia del hombre como un ser

universal concreto. No se trata entonces de buscar la universalidad simplista en la

7 |bidem.
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comprension de la esencia del hombre, sino de mirar de manera analdégica a su
concrecién.*®

Es asi que la semidtica describe la construccién de los objetos del saber, no
necesariamente es la investigacion de lo real perdido. De este modo se puede aludir a
que la semidtica es una ciencia de la interpretacion®® que hace uso de la
representacion en la busqueda de signos en cualquier tipo de configuracion visual,
narrativa u otra, regidos por un mismo cédigo, y de esta manera intentar la articulacion
de posibles significados, que ayuden al esclarecimiento del problema.

La orientacion del analisis semibtico esta encaminada hacia la comprension,
reconstruccion, analisis de sistemas de signos, un conjunto de mecanismos con los
cuales se percibe, se formulan y amalgaman relaciones entre entidades que se
proyectan sobre un espectro compositivo.

Por tanto el proceder metodolégico que guia la construccion del texto versa en
varias direcciones, abordar el objeto de estudio bajo distintas lineas obedece a la
naturaleza del objeto mismo: mientras que el proceder hermenéutico traduce de
manera puntual lo que el texto quiere decir, a su vez la semibtica como una
herramienta de analisis estético rescata informacion visual que se convierte en
simbdlica, asi la Historia de las Religiones permite interpretar el simbolismo que pueda
desprenderse de los distintos tipos de textos. De este modo las mascaras funerarias
mayas elegidas para este estudio son estudiadas desde tres Opticas distintas y a la vez
complementarias: la hermenéutica en las fuentes historiogréficas que contextualizan a
las mascaras; la semidtica en el aspecto estético y la Historia de las Religiones para
guiarnos en los simbolos y su significacion.

La intencidn de lo anterior es evitar quedar en simples descripciones estéticas
0 en conjeturas sin argumentos que las apoyen, con lo que se abre la posibilidad a un
panorama amplio e integral, en la busqueda de respuestas a un problema histérico y

religioso, expresado a través de un objeto estético.

18 Mauricio Beuchot, “La fundamentacién antropolégico social de la semiética en Ricoeur: la palabra y el
acontecimiento” en Semiosis. Seminario de Semiotica, no. 22-23, México: Universidad Veracruzana, 1989, p.117.
19 lvan Almeida “Semiética e interpretacién (Peirce-Greimas y Ricoeur)” en Ibid, p.186-189.
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* % %

A grandes rasgos, el desarrollo de esta investigacion consta de cinco capitulos
implicitamente dividido en dos partes, la primera se resume en la revisibn conceptual
del término mascara, su ubicacién y sentido en un contexto general y mesoamericano.
La segunda parte se dirige a la descripcién del contexto arqueoldgico de los objetos de
estudio y su observacion. Finalmente el resultado que implica tanto la significacion
como el andlisis de los datos que surgidos de cada uno de los capitulos, se sintetizan
en una conclusion.

De manera puntual, la primera parte comprende dos capitulos: el primero de
ellos circunscribe una vision general como concepto de la ubicacion universal e
histérica de la mascara, los distintos enfoques desde los que se ha abordado, asi
también una sintesis sobre la problematica de sus limites, que involucra como
concepto.

El segundo capitulo es un bosquejo de la presencia de la mascara en
Mesoameérica, sus posibles usos, algunas zonas donde se han encontrado y sus
distintas formas. Finalmente se aborda la palabra mascara desde algunos vocablos
mayas y nahuas, con el fin de contextualizar las implicaciones del concepto de mascara
en Mesoameérica.

La segunda parte del trabajo integra tres capitulos. Uno de ellos, refiere una
vision mas préxima a lo mesoamericano, abarca la exploracion en las fuentes
historiogréficas de todo lo relacionado con la méscara y el rostro.

De manera sucesiva, otro capitulo refiere la relacibn de los contextos
arqueoldgicos en los que se encontraron cada una de las piezas. Esto incluye los
lugares de donde provienen y su contexto historico.

El ultimo capitulo constituye la revision del corpus de las piezas, un analisis
mas riguroso apoyado en un procedimiento semidtico, con el fin de observar las
particularidades de los componentes de los objetos en cuestion.

Como parte final, el trabajo concluye con una ultima reflexiéon que engloba la

significacion del andlisis resultado de este recorrido.
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En sintesis, todo lo inscrito en cada uno de los capitulos que integran esta
investigacion, pretende cumplir el presupuesto principal: trascender de la descripcion
superficial de los objetos en cuestidén, tratar de observarlos insertos en un contexto
histérico, y asi ubicar a las mascaras funerarias mayas de este estudio como
fenébmenos religiosos, a fin de ahondar en su simbolismo, en su funcién religiosa y la

forma como se vinculan a lo sagrado.
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1

La mascara

La presencia de la mascara bajo sus distintas modalidades y significaciones es
histéricamente universal. Se utilizé desde épocas pristinas en América, Oceania, Asia y
Africa; en muchos casos, aunque sus contextos y significados originales han cambiado,
la atraccidén que ejerce su uso persiste hasta nuestros dias.

A lo largo del tiempo, las diversas evocaciones de la méscara se traducen como
fuertes expresiones artisticas y estéticas, pero sobre todo culturales y estan insertas en
distintos campos: el teatral, carnavalesco, religioso, artistico, etcétera.

Por ello se ha explorado su sentido desde varios enfoques tedricos, el religioso,
el etimoldgico, el antropoldgico, etcétera; como parte de la busqueda y construcciéon de
un concepto que englobe la serie de particularidades integrantes de lo que en general
se denomina mascara, en especial respecto a su funcién y limites, lo cual genera mas
interrogantes que respuestas.

Lo anterior pone en claro por qué no es posible establecer una definicion que
puntualice todo el universo hoy en dia designado como mascara, donde el cédigo de las
significaciones no es el mismo en los diversos tiempos y espacios. Sin duda esto
responde a la amplitud cultural e histérica en la que el uso de dicha palabra se
desenvuelve, por lo que ni siquiera es posible pensar en este término de manera

uniforme.

1.1 La “mascara” etimolégica

Como se advirtio con anterioridad, no hay una palabra Unica para hablar de méascara,
sin embargo, es posible adentrarse en algunos de los ambitos del término con el fin de

situarse en principio, en un breve contexto histérico. Para ello quiza se deba partir del
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origen mismo de la palabra. Es probable que el término mascara venga del vocablo
arabe maskharah (mashara), que significa “bufén”. Durante el Reino Medio los egipcios
usaron la palabra msk para referirse a cuero o “segunda piel”, palabra que se incorporé
al arabe probablemente como msr.*

Maskharah al parecer se relaciona con masca (bruja, careta) proviene del
anglosajén temprano (quiza del celta), asi como de mascarar del catalan, es decir tal
vez hubo un cruce de la raiz &rabe con la europea.? En italiano la palabra se volvi6
maschera, y en Gltimo lugar se incorporé al inglés como mask.

Asi también, las lenguas latinas utilizaron la palabra “persona” como mascara,
lo que manifestaba que el portador se expresaba a través de ella.* “Persona” deriva de
las voces latinas per sonare, que significan sonar mucho o resonar; por esa razén, se
referia a la méscara o careta con la que el actor cubria su rostro en el escenario, a
efecto de dar resonancia y potencia a su voz; mas tarde "persona" ya no solo era una
mascara 0 careta, sino el actor enmascarado en el papel que éste desempefaba
durante su actuacion escénica, el personaje.’

Es observable que de manera historica y etimoldgica este término puntualiza
distintas acciones, que al final coinciden en hacer referencia a un “otro”, representado
por medio o a través un rostro.

Asi la palabra mascara en un contexto primario, es definida por los diccionarios
como un objeto que tiene la funcion de cubrir el rostro, ya sea para disfrazar o como
proteccién® basicamente.

Desde este punto de vista se abarca un primer nivel, a grandes rasgos la
exploracion del origen historico y etimologia de la palabra méascara, asi también de
manera primaria su definicibn como objeto material. Sin embargo, el esclarecimiento del

término méascara es mucho mas complejo, como ya se menciond previamente distintas

! John W. Nunley and Cara McCarty, Masks. Faces of culture. New York: Harry N. Abrams, Inc. - The Saint Louis
Art Museum, 1999, p.15.

2 Joan Corominas, Diccionario critico etimologico de la lengua castellana. Vol. Il. 3 era reimp., Madrid: Gredos,
1976, p.282.

% Nunley, Op.Cit.,

4 Ruth Deuts Lechuga, Mascaras tradicionales de México. México: Banco Nacional de Obras y Servicios Publicos,
1991, p.7.

° Jorge Fernandez Ruiz, “Personas juridicas de derecho publico en México” en
http://www.juridicas.unam.mx/publica/rev/boletin/cont/89/art/art4.htm, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Juridicas (en linea 05/05/06).

®Maria Moliner, Diccionario del uso del espafiol. Vol.ll, Madrid: Gredos,1977, p.360.
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disciplinas lo abordan desde enfoques diversos, en un intento de acercarse a problemas
mas especificos, pues la mascara aun sigue vigente y se reconoce como parte
fundamental de muchas expresiones culturales y sociales, donde se convierte en mas

gue un objeto que se define por su funcion y contexto donde se ve inmerso.

1.2 Tipos de mascara

La mascara debe ser tan antigua como el hombre mismo, las primeras quiza se
confeccionaron con materiales perecederos, por lo cual, su recuperacion arqueologica
no estd documentada. En la pintura rupestre es donde aparecen las primeras
representaciones que aluden a su uso, desde la época Magdaleniense (1500 a.C. a
8000 a.C.) aparentemente,’ eso devela su relevancia ya desde tiempos remotos.

En la antigua Grecia se utiliz6 como parte de las representaciones teatrales; se
uso en la época romana, con los tracios, en oriente y también en la Europa medieval,
donde entre sus funciones estaba la representacion de los “misterios”.? Las sociedades
europeas las usaron, ni que decir en Africa, América, Australia, donde aiin son parte
viva en los rituales de grupos tradicionales, que se niegan a desaparecer.

Por otro lado, hoy en dia la palabra mascara remite a varios tipos de objetos,
acorde a los contextos de su manejo y funciones, quiza se podria apelar de manera un
tanto burda a dos modalidades principales: la mascara profana y la mascara ritual.

La mascara ritual, se destina no sélo a la proteccion fisica del portador, su uso
estd mas cercano a la naturaleza religiosa del hombre, de la cual se desprenden
distintas funciones derivadas del contexto ritual en que se usan.

Aunque hasta hoy la mascara teatral se le reconoce inserta dentro de un campo
profano, lo cierto es que su antecedente se inscribe dentro del campo ritual griego,
donde su origen se remonta al culto dionisiaco, con el paso de los siglos su manejo se
ampli6 hasta prolongarse en las pantomimas de la Comedia del Arte. °

En la actualidad persisten pueblos que emplean la mascara teatral en contextos
rituales, Chevalier y Gheerbrant lo consideran como una modalidad de la manifestacion

" Luis Lujan Mufioz, Mascaras y morerias de Guatemala. Guatemala: Museo Popol Vuh: Universidad Francisco
Marroquin, 1987, p.12.

8 Regina Luna Parra de Garcia Sainz y Graciela Rolandia de Cantd. En el mundo de la mascara. México: Fomento
Critica Banamex, 1978, p.14.

® Ibidem.
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del yo universal, donde la personalidad del representante en apariencia no se ve
alterada, aunque una modificacion por la adaptacion del actor al papel, es decir por su
identificacién a la manifestacién divina, es el objetivo de la representacion.’® Por su
parte, la mascara carnavalesca es un objeto liberador, pues opera una catarsis y revela
tendencias inferiores que trata de poner en fuga.'* También existen méascaras con una
funcidbn médica, como las utilizadas entre los iroqueses a través del rito especifico
realizado durante la primavera y el otofio, para expulsar las enfermedades de la aldea.*?

En ocasiones las mascaras remiten a las cosmogonias, Chevalier apunta que al
usar la mascara su poder regenera el tiempo y el espacio, sustrae al hombre y los
valores de que este es depositario, asi como de la degradacion que afecta a todas las
cosas del tiempo histérico. Es decir, reaniman a intervalos regulares los mitos que
pretenden explicar los origenes de las costumbres cotidianas. También son
receptaculos catérticos, en el curso de los cuales el hombre toma conciencia de su
lugar en el universo.™

Lévi-Strauss en La via de las mascaras, expone la funcion social que la
mascara desempefia a través de los mitos, sefiala que “a cada tipo de méascara se
vinculan mitos que tienen por objeto explicar su origen legendario o sobrenatural y
fundar su papel en el ritual, la economia, la sociedad (...)".*

En los ritos de iniciacion, de acuerdo con Chevalier, la mascara toma un sentido
distinto. El iniciador enmascarado encarna al genio que instruye a los hombres; las
danzas enmascaradas introducen en el adolescente la persuasién de que muere a su
condicién antigua para nacer a una condicion adulta.*

Las funciones de la mascara son muchas en los distintos cultos importantes de
ciertas comunidades; sin embargo, hay que ver el papel de la “méascara funeraria” en
términos generales como un término usado desde el ultimo siglo para categorizar varios
tipos de mascaras encontradas en los contextos mortuorios, tumbas, momias, urnas,

etcétera. Algunas de estas mascaras asemejan retratos y en ocasiones se amoldan

19 3ean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos. Version castellana de Manuel Silva y Arturo
1Rlodriguez, 5 ed, Barcelona: Herder, 1995, p.695.
Ibidem.
12 |bidem., p. 696.
'3 |bidem.
4 Claude Lévi-Strauss, La via de las mascaras. Traduccion J. Almela, México: Siglo XXI, 1989, p.18.
!5 Chevalier y Gheerbrandt, Op.Cit, p. 696.

18



directamente en la cara de la persona muerta. Otras llamadas " idealistas " revelan sélo
rasgos, aunque las hay también sin una cara real.*®

Al tener en cuenta la variacion de estos objetos que se encuentran de una
tradicion a otra, Henry Pernet propone que las mascaras funerarias parecen operar bajo
dos principios basicos en general, el primero estaria destinado a impedir a los espiritus
del muerto vagar entre los vivos y un segundo el asegurar que el difunto alcanzara el
nuevo lugar al que deberéa pertenecer.!’ Por ello la mascara funeraria se define como el
arquetipo inmutable al que el muerto se ha de reintegrar.*®

Es asi que la funcién de la mascara en sus diversas modalidades se encuentra
presente en la mayor parte de los rituales denominados de paso, definidos como
acciones que advierten la transicién de un estado a otro en la vida. La expresion “rito de
paso” es empleada por primera vez por A. Van Gennep, quien sefiala que es aqui
donde todo individuo pasa por varios estatutos en el transcurso de su vida y las
transiciones con frecuencia se marcan por ritos elaborados de forma distinta, segun las
sociedades. Es decir, todos estos ritos son una base de separacion en la que el
individuo sale de su estado anterior, una fase de latencia donde el individuo esta entre
dos ambitos, y una fase de agregacién porque adquiere su nuevo estado,*® muchas de

estas ocasiones el sujeto usa la mascara.

1.3 La morfologia de la mascara

La configuracion de la mascara es muy variada, las formas suelen estar relacionadas
con los materiales con los que se elabora. Su conformacién se puede definir de varias
maneras, como un objeto que “recubre completamente al individuo, desde el tipo capuz,
casco o0 yelmo y la mascara propiamente dicha, llega hasta el antifaz o alguna otra
forma similar de recubrimiento parcial del rostro, incluso insélitas miniaturas.”?

Universalmente es imposible una morfologia unitaria de este tipo de objetos,

porque como se advirti6 con antelacion, esto esta condicionado en principio por dos

16 Henry Pernet, “Ritual masks in nonliterate cultures” en The Encyclopedia of religion. Editor Mircea Eliade, New
York:Simon & Schuster Macmillan, 1995, vol. 14, p.267.
17 .
Ibidem.
'8 Chevalier y Gherrbrandt, Op.Cit., p.695.
19 3.C. Muller. “Rito de paso” en Diccionario Akal de Etnologia y Antropologia. Pierre Bonte y Michel Izard,
traduccion Mar Llinares Garcia, Espafia: Ediciones Akal, 1996. p.642.
%% |_ujan Mufioz, Op.Cit., p.13.
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factores: el tipo de funcion que tendra la mascara y el contexto cultural en el cual es
utilizada.

Por ejemplo, una de las mascaras egipcias mas conocidas es la del faradn
Tutankamoén (cuya dinastia es considerada como una de las mas fuertes y gloriosas),
se encontrd en su tumba y se cree pretende reproducir los rasgos del portador. Los
materiales con los que se realizd, oro y lapislazuli basicamente,?* en su tiempo eran
materiales exclusivos de la élite y quiza por ello, tenian un alto valor simbélico. Esto
denota lo imprescindible de la funcién y el contexto destinado para el objeto, reflejado a
su vez en la construccion.

Desde luego las formas y tamafios, en combinacion con los materiales con que
se confeccionan forman cdédigos de significacion, aungue no sea posible reconocerlos
en su totalidad, por lo menos aluden a la cultura a la que pertenecieron.

Sin duda, esto también apelaria a cuestiones de reflexiébn estética, que no
competen a este trabajo, lo que aqui interesa sefialar es como la incidencia de la forma
en combinacion con los materiales que se elaboran, cobra importancia por el significado
gue tienen y porque son parte de un contexto cultural particular, lo cual permite conocer
algunas de sus peculiaridades a través de esta naturaleza, por ello “[...] la mascara se
convierte en revelacion de la esencia del grupo que representa”.?

Hay una amplia gama de expresiones plasticas de las mascaras, rasgos
esbozados, otros muy exagerados, rostros que imitan la cara humana, seres
mitol6gicos, seres fantasticos, entre otros.??

Los materiales utilizados para la elaboracién de mascaras a lo largo del tiempo
son diversos, tanto como las técnicas, adecuadas a las materias primas: corteza de
arboles, madera, piedra, cuero, textiles, metal, ceramica, hueso, cartén, caparazones de
ciertos animales, etcétera; para las que llevan aditamentos también se usa pelo, pieles,

vidrio, partes méviles como mandibulas, ojos, mejillas, etcétera.?*

21 Genevieve Allard y Pierre Lefort, La mascara. Traduccion José Utrilla, México: Fondo de Cultura Econémica,
1988, p.27

2 Deuts Lechuga, Op. Cit., p.9.

%3 |bidem., p.137.

#* Lujan Mufioz, Op.Cit., p.13.
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Logicamente la seleccion de la materia responde al contexto cultural de quien
las elabora, en funcién de ello la significacion, sin duda tiene que ver con la calidad

intrinseca de dichos elementos, color, tamafio, dureza, aspectos simbdlicos, etcétera.

Fig. 1 Mascara compuesta por fragmentos de concha (Spondylus). Proviene del
entierro directo de un hombre, hallado en sitio el Pifion, Caflada de Bolafos,
Jalisco. Estaba colocada sobre la cara del individuo. 680 a.C. Foto: Olivia Rubio.
MNA.

Ejemplo de ello son algunas de las méascaras funerarias que confeccionadas
con materiales resistentes como la piedra, concha, metales y materiales de similar
dureza; lo que podria sugerir un deseo de conservacion. (Fig.1)

Por otro lado, también hay méscaras que no requieren tanta resistencia, como
las utilizadas durante ciertos rituales, la funcién primordial que deben ejecutar muchas

veces también implica su destruccion. Un ejemplo es la ceremonia de Semana Santa
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realizada por los mayos y yaquis de Sonora, en el que se incineran mascaras
confeccionadas de piel, plumas y otros materiales organicos, mismas que representan
al danzante completo en el rito; al final del mismo se queman para completar el ritual,

en un acto de purificacién.? (Fig.2)

Fig. 2 En el ritual de Semana Santa, entre los mayos y yaquis se queman las mascaras
rituales, con fines de purificacion. Echtejoa, Sonora. 1979. Foto: Deuts Lechuga: 1991:147.

% Deuts Lechuga, Op.Cit., p.146.
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Es asi que de acuerdo con Raymundo Mier la funcion de la mascara ritual se

puede concebir como

[...] el signo de una falla en el orden social, de los resquebrajamientos que
delimitan los 6rdenes grupales en interior de los pueblos: se trata de un signo
que sbélo puede ser asumido como un corte que sefiala el lugar de la
subordinacioén: linaje, herencia, ceremonial y enriquecimiento. La mascara
como signo que se instala como ocupante de la falla que permite la eficacia del

poder.”®

1.4 Algunas perspectivas tedricas

La antropologia es uno de los primeros campos que se interesa en el estudio de la
mascara como objeto ritual. En el siglo XIX aparecen trabajos iniciales, de ahi derivan
las primeras interpretaciones surgidas a partir de teorias generales sobre las tradiciones
europeas, provenientes de trabajos como los de los hermanos Grimm. Al mismo tiempo
surgen los trabajos de Wilhelm Mannhardt, quien trabaja sobre cuestiones de religion,
en especial en zonas rurales. Bajo su influencia muchos de los rituales referidos a la
mascara se relacionaron e interpretaron como cuestiones de fertilidad.?”

Paralelamente E.B. Taylor que de igual forma aborda la cuestion de la méascara,
incorpora un método comparativo apoyandose en perspectivas evolutivas de la
antropologia. %

Es asi que para el siglo XX, este tema se abordé cientificamente desde varios
enfoques, principalmente bajo una perspectiva evolucionista, vista como un fendbmeno
de “sobrevivencia”, es decir como remanentes que se resisten a la evolucion y bajo un
método comparativo. *°

En el siglo XX, después de los afios cuarenta los estudios tienden a ya no

aplicar comparaciones a elementos aislados. El problema de la continuidad de la

% Raymundo Mier Garza, “Claude Lévi-Strauss a través de La via de las mascaras”, en UNO MAS UNO, México,
D.F., 17 de abril, 1982, Suplemento sabatino.

%" pernet, Op.Cit., p.59.

%8 |bidem.

% |bidem.
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cultura y los rasgos culturales se asid en una nueva base: la dimension histérica se
reintrodujo en el analisis y reemplazé la nocion de superviviencia.*

Asi, los estudios posteriores se llevan a cabo dentro de margenes histéricos
mas concretos, pero apoyados de estas perspectivas, también se suscitan ciertas
discusiones, en especial en cuanto a la definicion del término méscara y a su caracter
de universalidad.

Por tanto el problema de definicion parece referirse en principio a las
caracteristicas de su funcién, pues si duda el término mascara en sus diversas
especificaciones pondera la accién de cubrir, como disfraz o proteccion,® de acuerdo
con el contexto y no necesariamente al material de confeccion, lo cual en la mayor parte
de los casos, estaria ligado a una accion temporal, que se mantiene el tiempo que dura
el ritual en el cual se inscribe, por ejemplo, la pintura corporal que bien podria inscribirse
dentro del concepto de mascara, aunque su duracion sea provisional.

De este modo, los pardmetros capaces de definir a la mascara de manera
material y tedrica, no pueden dejar de lado el contexto del objeto, ya que a través de
ambos elementos se clarifican los limites de éste y su significacion, condicion
trascendental como expresion cultural, porque su interpretacion también depende del

momento historico de su aparicion.

% |bidem.
%1 vid Supra, nota 7.
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2

La mascara en Mesoamerica

La presencia de la mascara en Mesoamérica fue
profusa, asi como la variedad de su manejo y por tanto
de su factura. Las distintas fuentes tanto escritas como
arqueoldgicas, revelan algunos de los contextos a los
cuales probablemente se asocid, sin embargo, esto no
es claro en todos los casos, en especial respecto a
hallazgos arqueoldgicos, pues por distintas situaciones
hay piezas de origen descontextualizado de las que no
se tiene datos precisos. No obstante, lo anterior no
representa una limitante por completo para el
conocimiento de la manifestacion de la mascara en

Mesoamérica, como se vera a continuacion.

Fig. 3 Toponimico que significa
. o Cerro de la Mascara, proveniente
2.1 Su presencia en las distintas  del codice Nuttal, de la mixteca.
Cédice Nuttall, lam. 48:1992.

Zonas

Los ejemplos de las mascaras en Mesoamérica, muestran no sélo la pluralidad cultural
de la zona por la diferencia de sus formas, sino también lo significativo de su uso en los
distintos momentos histdricos. Se conocen piezas muy antiguas, por ejemplo algunas
con rasgos que remiten a estilos olmecas, aunque no se conoce con certeza su

procedencia, hay otras halladas en la zona de Mezcala, en Teotihuacan, en la zona del
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Golfo, en Occidente, en la zona maya y demas éareas; lo que permite observar que su
empleo fue extendido. La relevancia de la mascara fue tal que “habia nombres propios
y toponimicos relacionados con las caretas” como el que se encuentra en el Cddice
Nuttal.! (Fig.3)

La mascara tuvo diversas funciones: funerarias, votivas con las que se ataviaba
a los idolos, mascaras que portaban los gobernantes en ciertas ceremonias, mascaras
de teatro ritual (como se menciona en el Rabinal Achi), mascaras para danzar en
algunos rituales, mascaras guerreras, entre otras seguramente.

Respecto a la méascara funeraria, que es la que mas interesa a este estudio,
varios de los frailes cronistas refieren su importancia en distintos sitios de
Mesoamérica, por ejemplo en el Centro de México Bartolomé de las Casas reporta su
utilizacidén entre los nahuas: “el cuerpo (era) amortajado y cubierto el rostro, ponianle
n2

encima una mascara pintada y alli luego le mataban un esclavo (...).

Fray Juan de Torquemada también habla al respecto:

[...] componian el cuerpo del difunto, envolviéndolo en quince o veinte mantas ricas
[...] adornabanlo con mucho oro, plata y joyas ricas, de muy gran variedad [...]. Sobre
la mortaja le ponian una mascara pintada. Hecho esto le mataban un esclavo [...].
Sobre esta mortaja y envoltura le ponian los vestidos del dios que tenia por mas
principal en su pueblo [...]. Sacabanle de la casa [...], pegabanle fuego con lefia de
tea resinosa [...]. Otro dia, después de [...] tanta supersticion y boberia, cogian las
cenizas de aquel fuego con algunos huesezuelos que habian quedado por quemar
del cuerpo, y todo junto lo ponian en una caja donde tenian puestos los cabellos, y
buscaban la piedra esmeralda que le habian puesto en la boca, cuando lo
amortajaron, que dijeron ser su corazoén, y juntamente la guardaban con las cenizas; y
encima de esta caja hacian una figura de palo que era imagen del sefior difunto y

componianla de sus adornos [...].2

! Ruth Deuts Lechuga, Mascaras tradicionales de México, Op.Cit, p.15.

Z Bartolomé De las Casas, Apologética Historia sumaria. Cuanto a las cualidades, dispusicion, cielo y suelo destas
tierras y condiciones naturales policias, republicas, manera de vivir e costumbres de las gentes destas indias
occidentales y meridionales cuyo imperio soberano pertenece a los reyes de castilla. Vol I, edicion Edmundo
O'gorman, 3 ed, México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1967, p.462-463.

% Juan de Torguemada. Monarquia Indiana. De los veinte y un libros rituales y monarquia indiana, con el origen 'y
guerras de los indios occidentales, de sus poblazones, descubrimiento, conquista, conversion y otras cosas
maravillosas de la mesma tierra. Vol.4, edicion Miguel Ledn Portilla, México: Universidad Nacional Autbnoma de
México, Instituto de Investigaciones Histdricas, 1977, (Serie de Historiadores y cronistas de las Indias No 5), p.299-
301.
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De la misma manera, Bartolomé de las Casas, reporta el uso de la mascara

con caracter funerario entre la élite tarasca:

Ya que todo estaba quemado, juntaban toda aquella ceniza y huesecitos y reliquias y
todas las joyas de oro y plata que se habian derretido, y puesto en una manta todo
hacian un bulto de mantas con las ceremonias dichas arriba, y ponianle una mascara

de turquesas e sus orejeras de oro [...]

Juan de Torquemada a su vez describe el ritual funerario en Michoacan:

Muerto el rey, luego el hijo que le quedaba [...] daba aviso de ello a los sefiores que
estaban fuera, [...] y luego abrian las puertas y entraban todos los sefiores dentro
para amortajarle [...]. Puesto el rey en este lecho y cama, hacian de mantas una
figura a semejanza de hombre, la cual componian con los mismos atavios y
ceremonias que al rey, de manera que estando acabado no se diferenciaba el uno del
otro; esta figura se la ponian encima al difunto [...]. Luego lo ponian sobre aquel
montén y nimero de lefia, con todo su aparato y atavio. [...] Cuando todo estaba ya
guemado, al tiempo de salir el sol, juntaban toda aquella ceniza y algunos huesos
(sino se habian quemado) [...] y todo junto lo llevaban a la entrada de la casa de los
maestros del demonio y ponianlo en una manta; y de esta y otras hacian un bulto con
las mismas ceremonias y galas que vistieran el cuerpo, luego que murié, para
guemarlo, y ponianle una méascara de turquesas [...]. [Un] maestro o sacerdote del
demonio ponia dentro del sepulcro una tinaja grande y dentro de ella metia aquel

bulto y sentabalo vuelto el rostro hacia el oriente y tapaba la tinaja [...] "5

Antonio de Herrera y Tordesillas anota que también se utilizd la mascara con
fines funerarios en la mixteca: “Amortajabanle con muchas mantas de algodén, con
una mascara en la cara, zarcillos de oro en las orejas y joyas al cuello...”.°

Esta costumbre se observa con el descubrimiento de la tumba 1 de Zaachila

que revela un rito funerario llevado a cabo, un entierro del que quedaron restos de

* Las Casas, Op.Cit., p. 469. De acuerdo con Edmundo O’'Gorman y a Jorge Alberto Manrique, este apartado de las
exequias de los tarascos provienen de los Memoriales de Motolinia, pero aclaran que la fuente original seguramente
es la Relacion de Michoacan. Apud., Los indios de México y Nueva Espafia. Antologia. Edicion Edmundo O'Gorman,
colaboracion de Jorge Alberto Manrique, 5 ed, México: 1982 (Sépan Cuantos... N.57), p.188.

® Torquemada, Op.Cit., p. 302-305.

® Antonio de Herrera y Tordesillas, Historia general de los hechos de los castellanos en las islas y tierra firme del mar
océano. Apud., Margarita Dalton Palomo y Verénica Loera (Coords.) Historia del arte en la Mixteca. Vol I.
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mascaras (confeccionadas de jade, mosaicos de turquesa, obsidiana y concha),
aparentemente pertenecio a un personaje identificado como el Sefior Nueve Flor, quien
portaba una de estas mascaras.

Aunque en el area de occidente no se dispone de fuentes escritas como las
citadas, hay vestigios artisticos que a través de la plastica evocan la presencia utilitaria
de la mascara. Uno de ellos es la figura procedente de Colima, que muestra un perrito
ataviado con una méascara de rasgos humanos.

Esto llama la atencion por la
constante aparicion del perro en multiples
contextos ~mesoamericanos como lo
sefiala Mercedes de la Garza, donde el
perro guarda un gran vinculo con el
hombre y es un importante simbolo de lo
sagrado, lo cual estd documentado sobre
todo entre los grupos mayas y nahuas.’

El perro era alimento ritual en la
época prehispéanica, un alimento sagrado
de acuerdo con las fuentes, ya que el

sacrificio del perro en las ceremonias

tenia un significado distinto al de otros

Fig. 4 Perrito ataviado con una mascara animales, la sustitucion del hombre”.2 De
de forma humana, procedente de Colima,
ggg%ra,\fﬁ Aocc'de”te- Foto: Olivia Rubio, la Garza refiere que el perro era el animal

del hombre por excelencia y podia representarlo ante los dioses. De acuerdo con
Sahagun se desempefiaba como un psicopompo a la muerte del hombre, los nahuas
creian que al morir, al llegar al rio del inframundo el espiritu necesitaba del perro para
cruzar.® El perro entre los mayas como conductor de los muertos se asocia al glifo

akbal, oscuridad.'’® Entre los mayas lacandones de siglo XX se conserva esta

" De la Garza, Mercedes. "El perro como simbolo religioso entre los mayas y los nahuas" en Estudios de Cultura
Nahuatl, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Historicas, n.27, 1999,
E.111-133.

Ibidem, p117.
® Ibidem, p.118.
0 1bidem.
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relevancia del perro como guia de almas para cruzar los rios del inframundo.** De la
Garza también dice que el perro como simbolo religioso tiene varias significaciones que
ligan al hombre con los dioses, al ser considerado el compafero que lo representaba
ante los dioses en el sacrificio y lo llevaba a su destino final,*? idea que al parecer se
refleja en otros grupos indigenas como en Occidente.™® (Fig. 4)

Todo lo anterior no solo expresa la relevancia simbolica que el perro tiene para
el hombre, sino también la facultad que posee la mascara de delegar en el perro la
“persona” del sujeto, con el fin de representarlo, es decir la capacidad de evocar algo
MAas que un rostro.

Por otro lado, en la zona maya que es la que particularmente interesa a este
trabajo, hay referencias sobre la mascara. En el Popol Vuh se dice que Hun-Hunahpu
y Vucub-Hunahpu, utilizaban varios instrumentos para jugar pelota: entre ellos una

mascara:*

Cuando estaban con los hombres de palo™ y mientras los sefiores del Xibalba se
reian, Hun-Camé y Vucub-Camé dijeron a Hun-Hunahpd y Vucub-Hunahpt: —Muy
bien, dijeron. Ya vinisteis. Mafiana preparad la mascara, vuestros anillos y vuestros

guantes, les dijeron. *°

Por otro lado, Fray Diego de Landa describe lo que en apariencia es una
mascara a partir de un craneo, una representacion del rostro de un personaje ya

muerto:

A los antiguos sefiores Cocom, habia cortado las cabezas cuando murieron, y
cocidas las limpiaron de la carne y después aserraron la mitad de la coronilla para

atrds, dejando lo de adelante con las quijadas y dientes. A estas medias calaveras

™ Robert Bruce, El libro de Chan K'in. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1974 (Coleccién Cientifica
Linglistica N.12), p.

2 Garza, Op.Cit.,p.130-131

3 Ibidem.

14 Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché. Traduccion, introduccion y notas de Adrian Recinos. México: Fondo
de Cultura Econémica-Cultura, Secretaria de Educacion Publica, 1984 (Lecturas Mexicanas N. 25), p.117. La cita a
?ie de pagina aclara que la palabra Vachzot, proviene de una traduccion de Ximénez y la apunta como mascara.
®Los que representaban a los sefiores del Xibalba

'8 popol Vuh, Op.Cit, p.121.
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suplieron lo que de carne les faltaba con cierto betin y les dieron la perfeccién muy al

propio de cuyas eran [...] *'

En el Vocabulario de cakchiquel de Coto se describe la realizacion de una
danza llamada Ix tzul, “que se bailaba por muchos grupos haciendo un estruendo
indescriptible.”*® Sefiala que dicha danza era un “[...] Baile g suelen hacer entre dos o
tres con sus mascarila, a modo de Matachin, y se meten vnos palos o huesos por la

» 19

boca y garganta, y por las narices, dandose golpes en los pechos”.

El diccionario cakchiquel de Varea, dice que esta danza era un

Bayle con mascaras pequefias, y llevan al colodrillo las colas de vacamaya. Yban
vestidos con naguas como camissa de sacristanes. Son dos los bailadores, y se
meten palos por las gargantas y giiesos por las narices, y se dan grandes golpe(s) en

los pechos con vna gran piedra.20
De acuerdo con Acuia

el Matachin es un término derivado del &rabe que significa enmascarados, designaba
antiguamente a un hombre disfrazado ridiculamente, con caratula y con vestido de
varios colores ajustado al cuerpo desde la cabeza hasta los pies. De estas figuras

solian formarse danzas.?

Los ejemplos anteriores apuntalan el extenso uso de la mascara en
Mesoamérica, algunos de sus diversos contextos, funciones y una diversidad de
sentidos en cada region. Por lo tanto la definicion de dicho objeto no sélo se ajusta a la
definicion universal vista en el primer capitulo. Asi, para aproximarse a la lectura de
esta expresion plastica, es preciso explorar su significado como concepto a partir de

una percepcion mesoamericana.

m Diego de Landa, Relacién de las cosas de Yucatan. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000,
.137.

PS René Acufia, Farsas y representaciones escénicas de los mayas antiguos, México: Universidad Nacional

Auténoma de México, Centro de Estudios Mayas, 1978, p.26. Apud, Thomas Coto, Vocabulario de cakchiquel.

9 |bidem, Apud Coto, p.27.

20 Ihidem, p.26, Apud., Francisco de Varea, Calepino en lengua cakchiquel.

2 Ibidem., p. 27.
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2.2 La méascara en los vocablos mayas

Al ubicarse dentro del universo mesoamericano es preciso examinar las diversas
palabras que denominan a la mascara en distintos idiomas mesoamericanos, en un
intento de comprender la manera como dicho concepto cobra significado. Esto es vital
a medida que se apela a un objeto simbdlico como el que ocupa este estudio, sin dejar
olvidar que hay multiples contextos en los que se usé la mascara y seguramente
desconocidos en muchos casos. Para ello, el primer paso es buscar la existencia de
algun vocablo para referirse a lo que hasta este momento se le llama mascara.

De acuerdo con los diferentes diccionarios, entre los mayas se utilizan distintos

vocablos que corresponden a lo que en espafiol engloba la palabra méascara:

Koh: Caratula o mascara (M1),(M2),(M),(V),(P)*; el Koh bat: Formay imagen, o figura de rostro
y retrato de alguna persona (M1),(M2),(M),

(P).

que esta en el lugar de otro, que es su teniente y

representa su persona. (M1), (M).

Koh balan: El que representa la figura o persona de | Koh bilan: Enmascararse o disfracarse.

otro, 0 esta en su lugar, o es su sustituto (M1), (M). (M1), (M).

Koh box: Caratula o mascara echa de casco de | BOOX: Caxco, o pedago de calabaca o

xicara o calabacga. (M1), (M). xicara seco. (M1), (M).

Koh inah: Ponerse alguna caratula o mascara. (M1), | Ah koh keuel: Brujo o hechicero que,

(M). vestido con pieles de tigre, espanta a

la gente para robarlos. (M1), (M).

Ah koh nal: Mascarado o enmascarado. (M1), (M). Koh ob nac: caratula. (V).

*Siglas que refieren a documentos al final del capitulo.

Los términos anteriores en suma apuntan a las funciones principales del objeto:
cambio de apariencia, representacion de alguien, un retrato o sustituto. Lo interesante
de algunos de los términos es el hecho de representar a la “persona”, es decir, mas alla
de evocar los rasgos personales de un individuo, la palabra persona parece referirse a
algo mas, algo como un “sustituto”. Esto es relevante por el énfasis que se le da a la
calidad de “persona”, en concordancia con varias fuentes “la persona” no seria solo el

individuo fisicamente, sino todo lo que de él se desprende, como se vera mas adelante.
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En la lengua tojolobal actual, mascara se designa con la utilizacion de tres
voces: chikan jsatik sok.?’ La palabra sat que es rostro,?® chikan se traduce como “se

entiende, parece, manifiesto, tanto, cuanto, al parecer y apariencia” 2*

y jas como cosa,
lo que, pertenencias y posesion.?®> Por tanto, mascara en tojolobal o una traduccion
cercana podria ser “lo que se parece al rostro que tengo o que se tiene”.

El maya yucateco utiliza la expresién Tep’ ich, pix ich?® para designar mascara.
Las palabras que se reconocen principalmente son ich, la cual quiere decir “rostro,
cara, faz, otra de las acepciones es en, entre, dentro, de aqui a”.?’

El Calepino de Motul, traduce ich como rostro, rasgos. Linaje. Pero también
seflala que “es un antepuesto a los nombres de parentesco de consanguinidad,
significa parecer en el rostro a lo que ellos importan. [...]. & yum parecer al padre. (Ich
naa parecerse a la madre).?® Es decir, también puede referirse a la herencia
consanguinea transferida de padres a hijos, con ello también la transmision del linaje y
por ende de una identidad social.

El vocablo pix parece estar relacionado con la palabra pixan usada en la
actualidad (alma o espiritu que da vida al cuerpo del hombre)?°. Al igual que Tep’ con la
palabra teep’ (cobija, sébana, cobijar, envolver)®.

Finalmente Cristina Alvarez traduce del maya yucateco colonial a ich como
rostro, vista, 0jo, aspecto de cualquier animal racional o irracional.®!

Entre los nahuas existe un término similar al ich, que es ix. Alfredo Lopez

Austin manifiesta que el prefijo forma parte de un grupo en el cual se concentra el

*2Carlos Lenkersdorf, B'omak'umal : kastiya - tojol 'ab’al. Diccionario tojolabal- espafiol: idioma mayanse de los Altos
de Chiapas, Vol ll, México: Nuestro tiempo, 1996, p.449.

% |bidem., p. 663.

24 carlos Lenkersdorf, B'omak’'umal : tojol 'ab’al- kastiya. Diccionario espafiol- espafiol: idioma mayanse de los Altos
de Chiapas, Vol I, México: Nuestro tiempo, 1996, p.93.

% |bidem., p.140.

%6 Juan Ramén Bastarrachea Manzano, Ermilo Yah Pech y Fidencio Bricefio Chel. Diccionario basico espafiol-maya,
maya espafiol, México: Maldonado Editores, 1992, p.49.

“bidem., p.89.

8 Antonio Ciudad Real, Calepino de Motul: Diccionario maya-espafiol. Vol lll, editado por Ramoén Arzapalo Marin.
México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, 1982, p.1974.

% Bastarrachea Manzano, Op.Cit., p.113.

%0 |pidem., p.120.

Cristina Alvarez, Diccionario etnolingliistico del idioma maya yucateco colonial. Vol. Ill, México: Universidad
Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, 1997, p.352.
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campo del conocimiento. Se puede reducir a las funciones de la percepcion. Ixtli puede
ser traducido de dos maneras: “0jo” y “rostro”.*

La forma de denominar a la mascara presenta una alusion constante a la
palabra rostro y ojo, sin embargo, no parece referirse tanto a la apariencia o
composicién fisica de un individuo, sino a cuestiones como de linaje, manifestacion,
identidad y persona, basicamente, por lo que en este caso la mascara al parecer va
mas alla de esta funcién primaria de cubrirlo, sustituirlo, cambiarlo, etcétera.

Por lo tanto, lo visto a través de este capitulo, ademas de hacer presente
algunos de los usos de la mascara como objeto ritual, entre ellos el funerario, la
exploracion de algunos vocablos mesoamericanos, principalmente mayas, permite dar
cuenta de que el significado de los términos con los cuales se designa a la mascara
estan en estrecha relacion con el rostro y los elementos que lo conforman, mas alla de
una relacién fisica. Esto sugiere abordar la percepcion del rostro desde un punto de
vista mesoamericano, como una via posible para comprender su proyeccién a través

de la mascara.

*Documentos citados por Acuiia:

M Diccionario de Motul maya-espafiol, Mérida, Yucatan, 1929, edicién Juan Martinez Hernandez.

M1 Diccionario de Motul maya-espafiol, manuscrito en la John Cartier Brown Library de Providence.

M2 Diccionario de Motul espafiol-maya, manuscrito en la John Cartier Brown Library de Providence.

V Bocabulario de Mayathan por su abecedario. El manuscrito fue propiedad de Diego Rején, fotocopia en
el CEM-UNAM.

P Diccionario de la lengua maya compilado por Juan Pio Pérez y completado por C.H. Berendt,Mérida

Yucatéan, 1866-1867.

%2 En nahuatl para denominar mascara se utiliza el vocablo “xayacatl”, sin embargo, en la mayor parte de los casos
se refiere a la mascara de alguien, posesion, es decir “i-xayac: su mascara”. De acuerdo con los diccionarios sélo si
se trata de un verbo seria “(nite-) ixayacatia : darle una cara a alguien”. Comunicacién personal, Carmen Herrera
Meza.

33



3

El rostro en las fuentes
historiograficas.

Conforme a los capitulos anteriores, la definicion de la mascara como objeto material es
un concepto universal; sin embargo, adquiere sus formas y significados propios de
acuerdo con el ambito funcional en el que se presenta, por lo que éstos dependen de la
cultura a la cual pertenece, es decir de su contexto cultural e historico.

En el caso particular de los mayas en Mesoamérica, las alusiones al tema
citadas con antelacion se inclinan por una cercania estrecha entre la mascara como
objeto y su relacién con el rostro, aunque esto es parte de un fendmeno generalizado,
en Mesoamérica adquiere diversos matices que van mas alla de la simple evocacion de
rasgos. De este modo, abordar la cuestion del rostro aparece como un paso Util en la
aproximacion a dichas particularidades a fin de posibilitar una apreciacion mas clara del
sentido de la méscara funeraria maya de jade, desde su contexto cultural y religioso, a
través de la proyeccion del rostro.

Para lograr lo anterior, el presente capitulo privilegia el uso de las fuentes
historiogréficas, donde la referencia a la mascara se aprecia de manera preponderante
en los datos provenientes del Centro de México. La zona maya cuenta con menor
cantidad de ese tipo de documentos, no obstante, esa condicion sélo es una limitante
parcial, puesto que las breves referencias sobre el tema son sugerentes y posibilitan su

complemento con los datos arqueoldgicos disponibles.

3.1 Las creaciones fallidas

La creacion del ser humano, como una de las cuestiones cardinales en la mayoria de

las culturas, refiere los motivos de la estadia del hombre en el mundo, misma que
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define su cosmovisién. De los mayas existen varias referencias al respecto. Entre los
quichés de Guatemala del siglo XVI la fuente mas conocida es el Popol Vuh, la
narracion sobre la creacién del hombre y los aspectos primordiales que al parecer le
proporcionan dicha calidad humana y hacen posible su relacion con los dioses. Aunque
es un relato quiché se considera representativo de la cosmovision de los distintos
pueblos mayas. Ahi se lee como en la creacion del hombre destacan los aspectos que
refieren tanto a su constitucion fisica, como a su naturaleza ontol6gica y que ayudan a

entender por qué el rostro es un elemento tan importante:

Entonces fue la creacion y la formacién. De tierra, de lodo hicieron la carne [del
hombre]. Pero vieron que no estaba bien, porque se deshacia, estaba blando, no
tenia movimiento, no tenia fuerza, se caia, estaba aguado, no movia la cabeza, la
cara se le iba para un lado, tenia velada la vista, no podia ver hacia atras. Al principio
hablaba, pero no tenia entendimiento. Rapidamente se humedecié dentro del agua y
no se pudo sostener [...]. Entonces desbarataron y deshicieron su obra y su creacion.
Y al instante fueron hechos los mufiecos labrados en madera. Se parecian al hombre,
hablaban como el hombre y poblaron la superficie de la tierra [...] pero no tenian alma,
ni entendimiento [...]. Hablaban al principio, pero su cara estaba enjuta; sus pies y
manos no tenian consistencia; no tenian sangre, ni sustancia, ni humedad, ni gordura;
sus mejillas estaban secas, secos sus pies y sus manos, y amarillas sus carnes. [...]
Por esta razon ya no pensaban en el Creador ni en el Formador, en los que les daban
el ser y cuidaban de ellos. [..]. En seguida fueron aniquilados, destruidos y

deshechos los mufiecos de palo, recibieron la muerte [...]."

Esta parte del Popol Vuh resume el fracaso de los primeros intentos de los

dioses en la creacion del hombre, ya que no se logra el propdsito de su creacion:

—Entrad, pues en consulta, abuela, abuelo, nuestra abuela, nuestro abuelo,
Ixpiyacoc, Ixmucané, haced que aclare, que amanezca, que seamos invocados, que
seamos adorados, que seamos recordados, que seamos recordados por el hombre
creado, por el hombre formado, por el hombre mortal, haced que asi se haga [...].2

! Popol Vuh, Las antiguas historias del Quiché, Op.Cit., p.92-94.
2 Ibidem., p.93.
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La fuente manifiesta que en el caso del hombre de lodo y el de madera, la falla
fundamental en su creacion radica en el hecho de que en su cabeza y rostro se
plasman gran parte de las carencias para el correcto funcionamiento de las criaturas. El
hombre de lodo no tenia movimiento en la cabeza, se le iba para un lado, tenia la vista
velada, no podia ver hacia atrds, hablaba pero no entendia. EI hombre de madera,
aunque era muy parecido al hombre que los dioses deseaban, hablaba pero no tenia
entendimiento, no tenia alma y su cara permanecia inexpresiva. Es decir no habia
expresion alguna de humanidad ni pensaban en su creador; por su falta de
entendimiento fueron incapaces de acordarse de los dioses y tener una relacion con
ellos, por lo tanto, eran inutiles para sus fines, por tanto fue precisa su destruccion.

Ante la insatisfaccion de los dioses por los primeros intentos de la creacion
humana, se lleva a cabo la aniquilacion de las criaturas. La fuente no aclara la manera
como se destruye a los hombres de lodo, pero la de los hombres de madera si se

puntualiza y muestra elementos relevantes en la forma como se lleva a cabo:

Los mufiecos de palo “fueron aniquilados, destruidos y desechos [...], y recibieron la
muerte. Una inundacién fue producida por el Corazén del Cielo; un gran diluvio se
formd, que cayo sobre las cabezas de los mufiecos de palo. [...] Una resina
abundante vino del cielo. [...] y vino Cotzbalam y les devor6 las carnes. El
Tucumbalam llegé, también, y les quebré y magullé los huesos y los nervios, les molié

y desmoroné los huesos. [...].>

Las circunstancias que dan muerte al hombre de madera transcurren en partes
importantes y simbdlicas del cuerpo: cabeza, carne y huesos. La destruccion de estos
organos es representativa puesto que su cabeza carece de las funciones necesarias,
su carne no le da consistencia y sus huesos, como la parte fisica y simbdlica capaz de

permanecer después de la muerte, se muelen para desparecer totalmente.

3 Ibidem., p.95.
36



Hombres de lodo

Hombres de madera

Lodo

Blando

No movia el cuerpo ni la cabeza.
Sin fuerza

Su cara se le iba para un lado
Era himedo y no se sostenia
Vista velada

Hablaba pero no entendia

Son destruidos (no se especifica cémo).

Madera

Pies y manos sin consistencia
No tiene alma
Cara enjuta, mejillas secas

Sin humedad ni gordura

Hablaba pero no entendia y ya no pensaba
en el creador
Poblé la tierra
Son destruidos por lluvia, resina; devorados,

guebrados y desmoronados.

3.2 La perfeccidon del hombre

Como se vio con anterioridad, la creacion del hombre tenia un propoésito para los
dioses, el sostenimiento y adoracion de los mismos, sin embargo, las imperfecciones de
los primeros intentos lo impiden. En el esquema anterior se observa que su constitucion
fisica es similar a excepcion de la materia con que son creados, en un caso se utiliza
lodo y en el otro madera, es hasta el tercer intento que se obtienen las caracteristicas

gue dan humanidad a las criaturas a través del uso del maiz. Se lee en el Popol Vuh:

De maiz amarillo y de maiz blanco se hizo su carne; [...] y como tenian la apariencia
de hombres, hombres fueron; hablaron, conversaron, vieron, oyeron, anduvieron,
agarraban las cosas; eran hombres buenos y hermosos y su figura era figura de
varén. Fueron dotados de inteligencia; vieron y al punto se extendié su vista,
alcanzaron a ver, alcanzaron a conocer todo lo que hay en el mundo. Cuando
miraban, al instante veian a su alrededor y contemplaban en torno a ellos a la béveda
del cielo y la faz redonda de la tierra. Las cosas ocultas (por la distancia) las veian
todas, sin tener primero que moverse; en seguida veian el mundo y asimismo desde
el lugar donde estaban lo veian. Grande era su sabiduria; su vista llegaba hasta los

bosques, las rocas, los lagos, los mares, las montafias y los valles.”

* Popol Vuh, Op.Cit., p. 176-178.
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Por su parte El Libro de Chan K’in, una fuente procedente de los mayas
lacandones de siglo XX, sefala algo similar al relato del Popol Vuh, lo cual es relevante
en la medida que refleja la pervivencia de estructuras simbdlicas del hombre maya,

pese al tiempo y distancia interpuesto entre una fuente y otra; en ella se sefiala:

Hachakyum cre6 a los lacandones junto con su Sefiora de Hachakyum. Ellos crearon
a los lacandones. [...] Los hizo con barro. Nuestros ojos son de barro cocido. Nuestros
dientes no son de barro, sino de granos de maiz [...]. esperaba un dia para que se
endureciera el barro con que nos hizo... para que se secara. [...]. Al llegar el segundo
dia, nos levanté a todos. Hachdkyum tomé una hoja de guano y lo prendié en el
fuego. Lo paso sobre todos. Todos nos levantamos. Todos nos quedamos de pie. [...]
La Sefora de Hachdakyum levanta (a las mujeres). Prendié una hoja de guano y la
pas6 encima de todas. Todas se levantaron. [..] Cuando nos habia levantado,
Hachékyum nos dijo “Mira a lo lejos, a ver hasta donde alcanza tu vista [...], jMi vista

alcanza muy lejos [...]5

En ambos documentos las criaturas agradecieron a los dioses haberlas
formado, eran seres perfectos y tenian cualidades como una vista desarrollada, que les
otorgaba inteligencia, sabiduria y demas atributos, algunas de las caracteristicas
poseidas por sus creadores, lo cual a su vez implicé una paradoja para los dioses,
puesto que se dieron cuenta de que asi no los necesitarian, por lo tanto tampoco los

adorarian y decidieron velar su vista, el Popol Vuh dice:

—No esta bien lo que dicen nuestras criaturas, nuestras obras; todo lo saben, lo
grande y lo pequefio, dijeron. Y asi celebraron consejo nuevamente los Progenitores:
-¢,Qué haremos ahora con ellos? jQue su vista s6lo alcance lo que esta cerca, que
solo vean poco de la faz de la tierra! [...]. Entonces el Corazoén del Cielo les eché un
vaho sobre los 0jos, los cuales se empafiaron como cuando se sopla sobre la luna del

espejo [...].6

> Robert Bruce, El libro de Chan Kiin. Op.Cit., Cap. 11y 13.
® Popol Vuh, Op.Cit., p.178-179.
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Asi también El libro de Chan K'in narra:

Cuando nos habia levantado, Hachéakyum nos dijo " Mira a lo lejos, a ver hasta dénde
alcanza tu vista". Le respondié el lacanddn [...] "iMi vista alcanza muy lejos!". [...] Les
sacO los ojos a todos. Coloc6 un comal en el fuego. Cuando vio que estaba muy
caliente, tostd los ojos en el comal, iba a sacarlos. Esperaba que se enfriaran los
globos del ojo. En cuanto estuvieron frios, los volvid a colocar en la cuenca del ojo. Le
dijo otra vez "Mira que me voy", Hachéakyum se fue al bosque. Al regresar Hachdkyum
le volvié a preguntar al lacandon "¢ Verdad que viste de donde venia yo? ¢ viste acaso
dénde me quedaba?" Le respondié el lacandén " No vi. No vi nada." Hachakyum le
dijo "Platicame para que te oiga yo." El lacandén le respondié "Mis ojos ya no

alcanzan tanto.’

Las dos fuentes sefialan que las creaciones cumplen con el proposito primario
de las deidades, una nueva materia entr0 en Sus cuerpos, eran Sseres con
entendimiento y conciencia, todo esto expuesto en la perfeccion de sus sentidos: la
vista, aunada a su inteligencia les servia para conocer y comprender el mundo, eran
capaces de acordarse de los dioses, de escuchar; sus caras tenian expresion para
manifestar sus emociones, podian reconocer su mundo y a sus dioses, tenian el poder
de interactuar y comunicarse con ellos; es decir tenian humanidad caracterizada a
través de sus rasgos faciales, eso los diferenciaba de los animales y las creaciones
anteriores hechas por los dioses, que ante la falta de estas caracteristicas no pudieron

convertirse en hombres, en cambio las criaturas de maiz ya eran hombres verdaderos:

En verdad eran hombres admirables Balam-Quitzé, Balam-Acab, Mahucutah e iqui-
Balam. [...] en seguida acabaron de ver cuanto habia en el mundo. Luego dieron las
gracias al Creador y al Formador [...], Hemos sido creados, se nos ha dado una boca
y una cara, hablamos, oimos, pensamos y andamos; sentimos perfectamente y

conocemos lo que esta lejos y lo que esta cerca.®

Aunque la sustancia que les otorga la humanidad es el maiz, dicha accion se

manifiesta en la cabeza y en sus rostros, proporcionandoles una expresion humana; el

" Bruce, Op.Cit., p.128-132.
& popol Vuh, Op.Cit., p. 176-178.
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maiz es capaz de hacerlos caminar, hablar y pensar como hombres, por lo tanto de
acordarse de los dioses.

Esto funciona tanto en el hombre del Popol Vuh, como en el lacand6n de El
libro de Chan K'in, pues se aclara que aunque su cuerpo se forma de barro, sus dientes
son granos de maiz, es decir la fuerza del elemento sagrado se presenta en las
cualidades mas importantes del hombre. De este modo, el hombre maya se constituye
como el ser idéneo para los dioses, una vez que el uso de maiz en su creacion les
otorga eso que los hace hombres verdaderos y que se refleja en su rostro.

Sin embargo, cabe sefialar que en la creacibn de los lacandones
contemporaneos, en El libro de Chan K'in se sefiala que las criaturas sufren una
imperfeccién, a diferencia de las creaciones del Popol Vuh, no son destruidas, sino que
se trata de resarcir el dafio propiciado por Kisin, la deidad del inframundo:

[Hachakyum] "Esperaba un dia, para que se endureciera el barro con que nos hizo
[...] Se fue a dormir. Lleg6 Kisin cuando no estaba Hachéakyum. Kisin vié donde habia
dejado Hachakyum sus pinturas. Habia rojo, habia negro, habia amarillo, habia azul
y/o verde, habia blanco. Las tomé Kisin, y le pintd la boca a las criaturas de
Hachakyum. Se las pint6 a todos. Tomé rojo, tomd negro [...] se las pintdé a todos.
Cuando habia terminado de estropear todo, Kisin se fue a su casa. Al llegar
Hachakyum, vio sus criaturas. "Ha llegado aqui Kisin. Ha hecho un caos. Kisin es
malo. [...] Hachakyum volvié a arreglarlas, las limpié completamente. Hachakyum dijo:

esto no se quita bien. Tendran que quedarse asi. o

Salta a la vista que aunque sus caras no sufren dafio, si son modificadas por
Kisin, que decide "corromper"'® la aparente perfeccion del hombre recién creado. Dicho
acto se lleva a cabo en la boca de las criaturas, la fuente dice que habia rojo, negro,
azul, amarillo y blanco, pero sefala que tomo el rojo y el negro pintandoles las bocas, lo
cual llama la atencion porque de acuerdo al Chilam Balam de Chumayel estos colores

se identifican con dos de los ejes del universo mesoamericano, el rojo con el este! y el

° Bruce, Op.Cit., p.118-120.

0 Aludo a la palabra corromper a falta de otra por el momento y desde luego con base a que Hachakyum dice: “Kisin
es malo”.

! be acuerdo con el Popol Vuh las tribus primigenias llegaron del oriente, ahi fueron creados los primeros hombres.
Asi mismo el color rojo se relacionaba con el nacimiento, por su asociacion con el este, sitio de la salida del Sol, es
simbolizando el origen de la vida. Mercedes de la Garza, Rostros de lo sagrado en el mundo maya. p.61, 190.
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negro con el oeste.*? Asi también, no pinta alguna otra parte de su cuerpo ni realiza
algun otro deterioro, lo cual permite inferir que el acto cometido en el rostro de los

hombres por Kisin tendria un gran significado.

3.3 Las acciones y el rostro

Como se vio con anterioridad, las primeras criaturas que los dioses hacen antes del
hombre de maiz se destruyen ante la falta de humanidad, lo cual se refleja en las
cualidades que tienen su asiento en cabeza y rostro: pensar, ver, hablar y escuchar,
oler, degustar, y demas funciones; ser destruidos es la pena por no funcionar para su
propésito original: adorar y sustentar a sus creadores.

Dicha condena es la expresion maxima del castigo, enfocada en el menoscabo
de elementos concentrados en el rostro: la boca y cara principalmente, aunque se
menciona que se les devoran las carnes, se les destruyen los huesos y nervios, en la
cabeza y el rostro hay un énfasis sobre los golpes y la agresion destructiva perpetrada,

asi como del dolor que esto provoca:

El llamado Xecotcovach llegd y les vacié los ojos; Camalotz vino a cortarles la
cabeza; y vino Cotzbalam y les devoré las carnes. El Tucumbalam lleg6 también y les
guebré y magullé los huesos y los nervios, les molié y desmoroné los huesos. [...]
Llegaron entonces los animales pequefos, los animales grandes, y los palos y las
piedras les golpearon las caras. Y se pusieron todos a hablar; sus tinajas, sus
comales, sus platos, sus ollas, sus perros, sus piedras de moler, todos se levantaron
y les golpearon las caras. [...] os devoraremos, dijeron los perros, y luego les
destrozaron las caras. [...] Y a su vez sus comales, sus ollas les hablaron asi; —
Dolor y sufrimiento nos causabais. Nuestra boca y nuestras caras estaban tiznadas,
siempre estdbamos puestos sobre el fuego y nos quemabais como si no sintiéramos
dolor. Ahora probaréis vosotros, os quemaremos, dijeron sus ollas, y todos les
destrozaron las caras. Las piedras del hogar, que estaban amontonadas, se arrojaron
directamente desde el fuego contra sus cabezas causandoles dolor. [...] Asi fue la

ruina de los hombres [...] a todos les fueron destrozadas las bocas y las caras.”

2 £l color negro se relaciona con los malos augurios, con la oscuridad, es el color del camino que lleva al Xibalba.
Yolotl, Gonzalez, Diccionario de mitologia y religion de Mesoamérica. México: Ediciones Larousse, 1991. p. 92, 127.
'3 popol Vuh, Op.Cit., p.95-97.
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En el parrafo citado, aunque no se sefala si todo su cuerpo es golpeado, de
manera general es evidente un marcado tono en el ultraje a la cabeza y rostro, sus 0jos
son “vaciados”, sus cabezas cortadas y golpeadas con piedras arrojadas desde el
fuego, sus caras ademas son destrozadas, esto quiza porque en ellos se centran los
elementos fundamentales que transmiten la humanidad e individualidad de cada ser, y
gue en el caso de los hombres de madera no fueron funcionales.

Por otro lado, fuentes histéricas espafiolas como la de Fray Diego de Landa, al
hablar del régimen de castigos entre los mayas, sefiala como la practica de sanciones
se definia por el tipo de falta y persona que la cometia, al parecer las condenas mas
graves se imponian en el rostro o la cabeza, Landa dice que cuando alguien perpetraba
un delito "si eran sefiores o gente principal, juntdbase el pueblo y prendido (el
delincuente) le labraban el rostro desde la barba hasta la frente, por los lados, en
castigo que tenian por grande infamia".**

El castigo dirigido al rostro en los delitos mas graves es una de las cosas que
permanece entre los mayas lacandones contemporaneos, de acuerdo con El libro de
Chan K’in, conforme al mito ahi narrado, el dios Sunkunkyum lleva a Nuxi, el
antepasado lacanddn, al inframundo para mostrarle los castigos impuestos a quienes

cometian alguna falta:

Vamonos, para que veas el infierno, para que veas los hierros para nuestros
tormentos [...] habia hierros cerca, frente a los fuegos del infierno. Sukunkyum le
mostraba los hierros. "Mira y conozca los hierros para vuestras orejas" Le mostré uno.
"Este hierro es para vuestras bocas. Este de aqui, es el hierro para vuestros 0jos." [...]
Kisin le tomd la oreja del alma. Kisin le dijo al alma "No oiste los consejos de tu padre,
ni de tu madre. " Le quemo la oreja al alma. Entonces dijo Kisin al alma "Con ojos de
enojo miraste a tu padre, a tu madre, y a tus compafieros. Son bravos tus ojos.
"Entonces le chamusca los ojos con el hierro. A la boca le metio un hierro caliente. Le
grita Kisin "Siente el dolor... en donde mentiste, donde calumniaste a tus semejantes."

[...] ya hace tiempo que lo hiciste. Le respondiste a las 6rdenes de tu madre.’®

14 Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatan, Op.Cit., p.131.
'* Bruce, Op.Cit, p. 258-266.
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Fig.5 Estela 1 proveniente de Dos Pilas, en Schele y
Ellen Miller:77:1992. Algunas de las cabecitas
colgantes de los cinturones podrian remitir a efigies
de antepasados de los sujetos, una costumbre en el
Usumacinta. Linda Schele también sugiri6 que podria
tratarse de versiones iconicas de ahaw.

16 Popol Vuh, Op.Cit., p.98.

En las citas anteriores de Diego de
Landa y El libro de Chan K'in, se puntualiza
que la sancibn ante la falta se ejecuta
plenamente en el rostro, es decir en las
partes significativas en las que se sitian los
sentidos que dirigen las acciones del
individuo y por ello es aqui donde se castiga
con mayor rigor. El rostro se muestra como el
indicador de la identidad, que es el resultado
de las acciones por las que se puede
responsabilizar a un individuo, por tanto el
rostro representa el ser del individuo, de
modo que el rostro es quien recibe el peso de
los actos del sujeto. Esta cuestion se
refuerza en un pasaje del Popol Vuh, en el
cual Vucub- Caquix, por ser una criatura
orgullosa es destruido. Vucub—-Caquix se

describe a si mismo:

Yo soy el sol, soy la claridad, la luna [...]
Grande es mi esplendor. [...] Porque de plata
son mis 0jos, resplandecientes como piedras
preciosas, como esmeraldas; mis dientes
brillan como piedras finas, semejantes a la
faz de cielo. Mi nariz brilla de lejos como la
luna, mi trono es de plata y la faz de la tierra
se ilumina cuando salgo frente a mi trono.
Asi, pues, yo soy el sol, yo soy la luna, para
el linaje humano. Asi sera porque mi vista

alcanza muy lejos.*®
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En parrafos anteriores se vio que los ojos, nariz, boca y orejas, son los
miembros receptores de los castigos y humillacion, en este caso para Vucub-Caquix
son lo mas importante, porque son su ser mismo.

Mas adelante el mito narra que la presuncion de Vucub-Caquix impulsa a
Hunahpu e Ixbalanqué a destruirlo. De acuerdo con el Popol Vuh, ellos le tiraron con la
cerbatana y lastimaron su quijada, los dientes se le aflojaron y no pudo comer. Con la
ayuda de un anciano llamado Zaqui-Nim-Ac y su mujer Zaqui-Nima-Tziis que se
hicieron pasar como los abuelos de los gemelos, se presentaron ante Vucub-Caquix
como curanderos capaces de sacar el gusano de las muelas. Vucub-Caquix pidio su
ayuda y los ancianos dijeron que solo sacandole los dientes y poniéndole otros, podrian
curarlo, Vucub-Caquix respondié: “No esta bien que me saqueis los dientes, porque
s6lo asi soy sefior y todo mi ornamento son mis dientes y mis 0jos.” Finalmente Vucub-
Caquix accedid, al sacarle los dientes y poner granos de maiz en su lugar “al instante
decayeron las facciones y ya no parecia Sefior [...] .Y por ultimo le curaron los ojos a
Vucub- Caquix reventandole las nifias de los ojos y acabaron de quitarle todas sus
riquezas”.'’

En este sentido, al sacarle los dientes y los ojos ocasionaron la derrota de
Vucub-Caquix, puesto que su seforio e identidad radicaba en dos partes centrales de
su rostro: sus dientes y ojos lo sostenian y le daban forma, por lo tanto al
descomponerlo Vucub- Caquix es aniquilado.

Algo similar sucede a ciertos personajes en uno de los pasajes de El Titulo de

Yax, cuando se enfrentan dos grupos antagonicos:

Todos los soldados se durmieron en el camino. Entonces fueron derrotados por
Balam Q'uitsé, Balam Ak’'ab y Majucotaj. En un solo lugar se durmieron en el camino.
Ya no sintieron nada. Todos se durmieron. Entonces empezaron a arrancarles sus
barbas y cejas, juntamente con sus guirnaldas, collares y escritos de metal a desatar

de sus cuellos. Solo fue un castigo para ellos, cuando perdieron sus barbas.®

7 Ibidem., p.102-104.

'8 El titulo de Yax y otros documentos quichés de Totonicapan, Guatemala. Edicion, transcripcion y notas, Robert M.
Carmak y James L. Mondloch, México: Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones
Filologicas, Centro de Estudios Mayas,1989, p.76.
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Asi también, el Chilam Balam de Chumayel describe la derrota y el

sometimiento, situacion que se expresa notoriamente en el maltrato al rostro:

Y fueron cargados los trece dioses, y fue rota su cabeza y abofeteado su rostro y
fueron escupidos, y se los cargaron a las espaldas. Y fue robada su serpiente de vida
(Canhel) con los cascabeles de su cola, y con ella fueron cogidas sus plumas de
quetzal.”® Cuando haya acabado el katiin se vera aparecer el linaje de los nobles
Principes cuyos rostros fueron estrujados contra el suelo, los que fueron insultados
por el rabioso de su tiempo, por los locos de su katln, por el hijo del mal que los llamé
"hijos de la pereza"; los que nacieron cuando desperté la tierra, dentro del Tres Ahau

Katun. Asf acabara su poder de aquellos para quienes Dios tiene dos caras.”

De esta manera es posible interpretar la posibilidad de que aquello que
relaciona con el poder, gloria, “belleza”, magnificencia, podria representarse
simbodlicamente en el rostro y por ende también en él podria constituirse la destruccién
del ser. Por tanto, el rostro parece ser un sitio que se presta para para hacer patente la
humillacién, ya que el maltrato que el rostro recibe se traduciria al ultraje del propio ser,
de acuerdo con la informacién proporcionada por varias de las fuentes citadas con
anterioridad.

Esta cuestion se puede llevar a otro terreno al hablar de las cabezas trofeo
presentes en Mesoamérica. Entre los mayas fueron de gran relevancia en las derrotas
de territorios enemigos al simbolizar el sometimiento, no sélo de un individuo, sino del
pueblo. Esta practica de las cabezas trofeo esta documentada a través de estelas y
relieves, en algunos vasos y diversas piezas artisticas. Algunos de los personajes que
se observan en las estelas mayas portan pectorales en los que se muestran rostros,
probablemente de personajes sacrificados. Se cree que son cabezas trofeo porque de
acuerdo con Francois Baudez, -caracteristicas como su miniaturizacidon, su
representacion boca arriba y el pelo suelto, puede ser una manera de mostrar

desprecio hacia un personaje.

19 Chilam Balam de Chumayel. Traduccién Antonio Mediz Bolio. Prélogo, introduccién y notas de Mercedes de la
Garza. México: Secretaria de Educacion Publica, 1985, (Cien de México), p.8.

20 Ibidem., p. 93.

2 Claude-Francgois Baudez, “El botin humano de las guerras mayas: decapitados y cabezas trofeo” en La guerra
entre los antiguos mayas. Memoria de la primera Mesa Redonda de Palenque. Editora Silvia Trejo, México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes — Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2000, p.196.
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También se sabe que algunas de las cabecitas que cuelgan de los cinturones,
podrian remitir a efigies de antepasados de los sujetos, a los cuales pertenecieron,
condicion que se ha identificado como una costumbre en el Usumacinta. Linda Schele
sugirié que se trata de versiones iconicas de ahaw; cualquiera que sea la interpretacion
correcta, lo fundamental es el valor simbdlico que concentra la cabeza, y con ella el
rostro, lo cual se manifiesta en su uso como insignia de poder. (Fig. 5)

De acuerdo con Francois Baudez, los mayas clasicos ostentaban
individualmente las cabezas trofeo de sus rivales sometidos y sacrificados, una accién
distinta a la exhibicion colectiva observable en el tzompantli utilizado por los mayas del
posclasico y mexicas, donde la ostentacién individual de trofeos es menos visible.??

Diego Lépez de Cogolludo hace referencia al tzompantli utilizado entre los
mayas, el cual sefiala como un acto que transmitia la fuerza y el poder de los que eran

3

ahi sacrificados,” el cual recibian seguramente quienes lo llevaban a cabo. En el

Centro de México Fray Toribio de Benavente también reporta el uso del tzompantli

entre los mayas:

Las cabezas de los que sacrificaban, especial de los tomados en guerra,
desollabanlas, y si eran sefiores o principales personas los asi presos, desollabanlas
con sus cabellos y secédbanlas por las guardar. [...] Las calaveras ponian en unos
palos que tenian levantados a un lado de los templos del demonio; de esta manera:
levantaban quince o veinte palos, mas y menos, de largo de cuatro o cinco brazas
fuera de tierra, y en tierra entraba méas de una braza, que eran unas vigas rollizas
apartadas unas de otras cuando seis pies y todas puestas en hilera, y todas aquellas
vigas llenas de agujeros; y tomaban las cabezas horadadas por las sienes, y hacian
unos sartales de ellas en otros palos delgados pequefios, y ponian los palos en los
agujeros que estaban hechos en las vigas que dije [...] y en tener aquellos tendales
muy llenos de aquellas cabezas mostraban ser grandes hombres de guerra y devotos

sacrificadores a sus idolos.?*

22 |pidem., p.201.

%% Diego Lopez de Cogolludo, Historia de Yucatan. Los tres siglos de dominacion espafiola. Vol I, México: Campeche:
Gobierno Constitucional, Comision de Historia 1999, p.324-325.

% Toribio de Benavente,Historia de los indios de la Nueva Espafia. Introduccion y notas Giuseppe Bellini, Madrid:
Alianza, 1988, p.95.
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El tzompantli se muestra como una variacion en la forma de sacrificio del
periodo Clasico, donde parece destacar el caracter colectivo de dicho acto, que quiza
corresponde al desarrollo de las érdenes militares en este periodo.? Cualquiera que
sea su naturaleza historica, lo relevante radica en el hecho de que a través de la
exhibiciébn de cabezas aln es patente la exteriorizacién de la condicion de los sujetos

sacrificados.

3.4 El rostro y la vida

Uno de los pasajes del Popol Vuh relata la decapitacion de Hun Hunahpu en el
Xibalba.?® Al morir, su cabeza se colocé en un arbol que hasta entonces nunca habia
dado frutos; al situarla entre sus ramas el arbol se llend de frutos, entre los cuales la
cabeza de Hun-Hunahpl se confundi6 asemejandose a ellos. Ixquic, hija de
Cuchumagquic, uno de los sefores del Xibalba, escuché la historia de lo sucedido, su
padre le habia prohibido acercarse a dicho arbol, pero ante su curiosidad fue a verlo.
De entre las ramas surgiéo un craneo que le habld, le indic6 que estirara su mano,
entonces arrojé saliva sobre su palma y sefial6: "en mi saliva y mi baba te he dado mi
descendencia [...], ahora mi cabeza no tiene nada encima, no es mas que una calavera
despojada de la carne”. Después de esto Ixquic quedé embarazada.?’

Lo anterior manifiesta que la cabeza del individuo a nivel simbdlico funciona
como un receptaculo de la esencia del hombre mismo y en especifico su boca, pues de
ahi sale la saliva que es un vehiculo que lleva vida, al ser depositada en la mano de
Ixquic, la vida contenida en la calavera se traslada a través del fluido, la frase: "ahora mi
cabeza no tiene nada mas en ella" lo apuntala. Este acto al parecer alude de forma
simbdlica a una funcién seminal de la saliva, por lo tanto de vida, misma que se
contiene en la cabeza de Hun-Hunahpu y que es la portadora de fertilidad, lo cual se
advierte desde el momento en que la cabeza se coloca en el arbol y se cubre de frutos,
de acuerdo con el mito esto nunca antes habia sucedido. Asi también, ademas de crear

vida, transmite un linaje, una identidad; Hun-Hunahpu le dice a Ixquic:

% |bidem., p. 200-201.

%6 De acuerdo con Martha llia Najera, el ritual de decapitacion estaba ligado, entre otras cosas, al juego de pelota y al
ritual agricola, por tanto a la fertilidad. El don de la sangre en el equilibrio cdsmico. El sacrificio y autosacrificio
sangriento entre los antiguos mayas, México: Universidad Nacional Autébnoma de México, 2003, p. 170.

2" popol Vuh, Op.Cit., capitulo 3.
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Ahora mi cabeza ya no tiene nada encima, no es mas que una calavera despojada
de la carne. Asi es la cabeza de los grandes principes, la carne es lo Gnico que les
da hermosura, apariencia. Y cuando mueren espantanse los hombres a causa de los
huesos. Asi es también la naturaleza de los hijos, que son como la saliva y la baba,
ya sean hijos de un Sefior, de un hombre sabio o de un orador. Su condiciéon no se
pierde cuando se van, sino se hereda; no se extingue ni desaparece la imagen del

Sefor, del hombre sabio o del orador, sino que la dejan a sus hijas y a los hijos que
]28

engendran. Esto mismo he hecho yo contigo. [...

Esta parte del mito sefala aspectos relevantes, un primer punto es la cabeza de

Hun-Hunahpu que se pone en el arbol, no asi el resto del cuerpo, lo que indica el alto

valor simbdlico de dicho 6rgano; la cabeza es la que alberga a los ojos, nariz, boca,

asimismo cuando se presenta como calavera, las marcas del rostro estan indicadas en
el hueso, sobre todo de la boca que es la que le permite hablar con Ixquic.

Esto es importante en relacion con lo que Lépez Austin refiere sobre la
relevancia que tenia la cabeza entre los nahuas, porque en ella se concentraban los
6rganos principales a los que individualmente se atribufan las funciones de raciocinio: %

Cabeza: recordadora, sabia", "prudente”, que "recuerda, sabe”.*

Ojos: "conocen la gente, conocen las cosas... dirigen a la gente, conducen a la

gente..."

Oidos: se escucha [se emplea el verbo caqui que tiene doble significado, es de

oir y comprendery].

La lengua no es s6lo un 6rgano que habla, sino que "conoce, crea el aliento, la

palabra".

La cara "se enoja, se atemoriza.

%8 |bidem., p.126.

% Sj bien en gran parte esta referido a los nahuas y basado en textos de esta naturaleza, es bastante (til porque en
se trata de un fendmeno mesoamericano, haciendo posible la aplicacion de algunas cuestiones a partir del método
comparativo.

% | 6pez Austin, Op.Cit., p.183.
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Por otro lado, la transmision del linaje de Hun-Hunahpl se da a través de la
saliva que sale por su boca, pero también por su invocacion, ya que la palabra tiene
una funcion creadora, asi en yuxtaposicién boca, saliva y palabra indican un complejo
simbdlico que se traduce a fertilidad, vida, descendencia y linaje.

Asimismo, el hecho de que Hun-Hunahpl se presente en forma de calavera
frente a Ixquic para fecundarla, puntualiza varias cosas: la forma de la calavera es la
que estructura los rasgos del rostro, asi como su durabilidad simbdlica tomada del
hueso , pues aun sin carne, sus rasgos permanecen, por lo tanto, su linaje también. De
este modo refiere a su condicion de muerto y de pertenencia al inframundo, que
concentra todas las posibilidades de regeneracion por estar en este ambito dual de
muerte y vida constante, es decir de regeneracion.

Finalmente Hun-Hunahpu habla de la “apariencia” de la carne, con lo cual
podria referirse a dos cosas, a los rasgos fisicos y a la humanidad, puesto que sefiala
gue aungue la carne se pierde, “su condicién” (aquello que lo hace humano) es lo que
se hereda. Por lo tanto, todo esto indicaria que la cabeza y el rostro son los lugares
donde se expresa la "fuerza vital" del individuo, de la que emerge la transmision de su

linaje y su identificacion individual.

Fig. 6 Fragmento de los relieves en Chichén Itz4, donde se
muestra la alusion de la decapitacion en relacion con la
fertilidad. Garza:1998.



3.5 La fuerza ritual

Para los mayas de la época prehispanica y principios de la época colonial, el hombre
desde que nacia era sometido a ritos que lo integraban totalmente en su comunidad,
ello reforzaba sus vinculos y condicion humana. Fray Diego de Landa habla de varios
de estos rituales, entre ellos se refiere a uno que él llamo6 bautismo, un rito de paso

dirigido a los nifios en sus primeros afios de vida.

Tenian pues esta costumbre para venir a hacer los bautismo, que criaban las indias a
los nifios hasta la edad de tres afios, y a los varoncillos [...]. Los chaces iban luego a
los nifios y ponian todos, en las cabezas, sendos pafios blancos que sus madres
traian para ello. [...] Acabada su bendicién se sentaba levantabase el principal que
los padres de los muchachos habian elegido para esta fiesta y con un hueso que el
sacerdote le daba iba a los muchachos y amagaba a cada uno nueve veces en la
frente; después mojabale en un vaso de agua que llevaba en la mano y untabales la
frente y las facciones del rostro y entre los dedos de los pies y las manos a todos, sin

hablar palabra. [...]**

La Relacién de Mérida también menciona este acto: "[...] tenian bautismo vy
bautizaban de esta manera: tomaba el sacerdote mayor de los idolos agua y en ella
echaba ciertas flores y decia algunas palabras sobre ella y mojaba un palo y llegabales
con él a la frente y a los ojos y por el rostro [...]"*%

Como se observa, las acciones rituales se realizaban principalmente en el
rostro, donde se “concentran las fuerzas" del rito. Martha llia Najera sugiere que esta
ceremonia se relaciona con la muerte simbdlica de los nifios al asociar el hueso y el
ndimero nueve con los pisos del inframundo,® y seguramente la purificacion a través del
agua virgen.

Cualquiera que fuese su significado preciso, lo cierto es que apunta la
importancia de la cabeza y el rostro como vehiculos de transmisién e identidad del

individuo.

% Landa, Op.Cit., p.123 -125.

%2 Relaciones Histérico-geograficas de la Gobernacion de Yucatan (Mérida, Valladolid y Tabasco). Coordinadora
Mercedes de la Garza, Paleografia de Carmen Le6n Cazares. México: Universidad Nacional Autonoma de México,
Instituto de Investigaciones Filolégicas, Centro de Estudios Mayas; 1983, p.72.

¥ Martha llia Najera Coronado, “Rituales y hombres religiosos” en Enciclopedia Iberoamericana de Religiones.
Religion Maya. Vol Il, edicion Mercedes de la Garza y Martha llia Najera, Madrid: Trotta, 2002, p.132.
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Pero estos no son los unicos rituales centrados en la cabeza, existia otro
realizado al nifio cuando nacia y que reporta Landa: la deformacién craneana y la
induccion del estrabismo.

La deformacién craneana que se lograba con la presion de dos tablas sobre la
cabeza del infante, ademas de fines estéticos, se sugiere que tenia que ver con
cuestiones magico-religiosas, tal vez con el propésito de identificarse con la mazorca
del maiz, por lo tanto con el dios mismo, ** o al jaguar en el caso de la deformacién
oblicua, como también sugiere Carmen Valverde.® (Fig.7)

En cuanto al estrabismo se piensa que la razén seria que el nifio mirara como
lo harfa la deidad solar,*® al que se le reconoce en la iconografia como un ser con ojos

de reptil y estrabico.

tenian por gala ser bizcos, lo cual hacian por arte las madres colgandoles del pelo
desde nifios, un pegotillo que les llegaba al medio de las cejas; y como les andaba
alli jugando, ellos alzaban los ojos y venian a quedar bizcos. Y que tenian las
cabezas y las frentes llanas, hecho también por sus madres, por industria, desde

nifios [...].%¥

Fig. 7 Dios del Maiz. Relieve sobre
la puerta de entrada a los
L subterraneos del Palacio de
. Palenque. Garza:1998.

% Mercedes de la Garza, Rostros de o sagrado en el mundo maya, México: Universidad Nacional Auténoma de

México- Paidos, 1998, p.183.

% Ma. Carmen Valverde Valdés. Balam. El jaguar a través de los tiempos y los espacios del universo maya. México:

Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones Filologicas, Centro de Estudios Mayas, 2004,
.250.

B Najera, “Rituales...” Op.Cit, p.131.

%7 Landa, Op.Cit., p.114.
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De la misma manera, a nivel arqueoldgico se conoce la existencia del limado y
ornamentacion dental, la horadacion (I6bulos de las orejas, menton, etcétera), la
colocacién de una pieza sobre el tabique nasal, con el fin de hacerlo mas prominente, y
tal vez la escarificacion, marcas corporales expresadas en el rostro u otra parte del
cuerpo, con significados simbdlicos, las cuales quizd aludan al estatus social y que
tienen que ver con algunas de las deidades.

Los rituales anteriores eran realizados por miembros de la élite, medios por los
cuales confirmaban su estatus y su cercania con lo sagrado, a fin de ostentar o hacer

patentes sus caracteristicas principales, expresadas en el rostro y la cabeza.

3.6 El tratamiento mortuorio del rostro y el corazén en
Mesoameérica
Las referencias mas profusas sobre el tratamiento mortuorio en Mesoamérica,
muestran un énfasis en el cuidado del rostro y como se vio en el capitulo 2, se
presenta la costumbre de colocar una mascara. También se observo que en los rituales
funerarios existen similitudes, que manifiestan el afan coman por representar el rostro
del personaje muerto.

Entre los nahuas la mayor parte de esta informacion se conoce a través de las
cronicas en general, mientras que entre los mayas, aunque hay poca informacion
documental a diferencia de los nahuas y otros grupos, se acredita a nivel arqueoldgico.

Entre los mayas, Fray Diego de Landa habla del cuidado dado a la cabeza y al

rostro del muerto (perteneciente a la élite):

A los antiguos sefiores Cocom, habia cortado las cabezas cuando murieron, y
cocidas las limpiaron de la carne y después aserraron la mitad de la coronilla para
atras, dejando lo de adelante con las quijadas y dientes. A estas medias calaveras
suplieron lo que de carne les faltaba con cierto betin y les dieron la perfeccion muy al
propio de cuyas eran, y las tenian con las estatuas de las cenizas, todo lo cual tenian
en los oratorios de las causas, con sus idolos, en muy gran reverencia y acatamiento,

y todos los dias de sus fiestas y regocijos les hacian ofrendas de sus comidas [...]*

% |bidem., p.137.
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Es una referencia muy clara con respecto al cuidado del rostro, al parecer se
pretendia la preservacion de identidad del gobernante, del linaje o quizd de la
divinizacion a través de su imagen; es decir a través de una mascara que englobara las

caracteristicas individuales del sujeto: un rostro.

La Relacion de Ekbalam refiere algo similar:

[...] vino a ser sefior de He Blai Chac (Heblaychac), que era de su linaje; después de
haber gobernado algun tiempo [...] viéndose este He Blai Chac (Heblaychac) cercano
a la muerte, de su enfermedad natural, llam6é a sus hijos y algunas personas
sefialadas y amigos suyos, habiéndoles hecho cierta platica, les persuadié hiciesen
una figura a su semejanza y que lo adorasen por su dios, y asi se hizo por su orden
de después de su muerte [...]*°

Como se vio con antelacion a través del capitulo y en las dos citas anteriores, el
conservar la imagen plasmada en un rostro también parece hacer referencia a la
preservacion de identidad tanto de linaje como animica, esto resulta relevante en la
medida en que las fuentes también hablan del habito de enterrar a los muertos con un
jade en la boca, simbolo de su corazén animico. Distintas fuentes los documentan,

Sahagun por ejemplo en el Centro de México:

[...] los nobles como de la gente baja; ponian los huesos dentro de un jarro u olla con
una piedra verde que se llama chalchihuitl, y lo enterraban en una camara de su
casa, y cada dia daban y ponian ofrendas en el lugar donde estaban enterrados los
huesos del difunto. (...). Y més dicen que al tiempo que se morian los sefiores y
nobles les metian en la boca una piedra verde que se dice chalchihuitl en la boca de
la gente baja, emitian una piedra que no era tan preciosa, y de poco labor, que se
dice texoxoctli o piedra de navaja, porque dicen que la ponian por corazén del
difunto.*

%9 Relaciones historico geograficas ..., Op.Cit., p.139. )
“9 Bernardino de Sahagun, Historia de las cosas de la Nueva Espafia. Editado por Angel Maria Garibay. 5a ed. México:
Porrtia, 1982 (Sepan Cuéntos... N. 300), p.207.
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Y De las Casas dice:

[...] Ayunados todos, componian el cuerpo muerto, envolviéndolo en quince o veinte
mantas ricas (...) y metianle una piedra en la boca, esmeralda de valor, que los indios
llamaban chalchihuitl. Decian que aquella piedra le ponian por corazén. Solian poner
asi en los pechos de los idolos unas piedras preciosas finas, diciendo que aquéllas

eran sus corazones, en memoria de lo cual debian poner también a sus muertos

[..]"

Respecto a esta cuestidon, en varios casos al parecer hay una asociacion del
corazon simbalico del individuo como un receptaculo animico del sujeto, lo cual resulta
interesante porque dicha piedra se introducia justamente en la boca y no en su mortaja
0 en cualquier otro lugar. La boca es el sitio por el cual sale el aliento y la palabra, entra
el alimento al cuerpo, por lo tanto durante el transito de la muerte, al expirar por ahi
escaparia el ultimo aliento.

De acuerdo a L6épez Austin este corazdn animico era concebido como el centro
vital y como érgano de la conciencia.*

Sin embargo, entre “los indios de la Vera Paz", De las Casas refiere algo mas:

[...] cuando no habia caja o ataud de piedra o madera. Formaban las sepulturas de
esta manera, conviene saber: hacian una gran huesa, echada la tierra fuera, y en las
paredes della cavaban haciendo dentro dellas una cueva, y alli metian los cuerpos
asentados, y después henchian la huesa de tierra, por manera que no tocaba en la
cara del difunto ninguna tierra. [...] "Cuando quiera, pues, que algin sefior moria,
tenia aparejada una piedra preciosa que le ponian en la boca cuando queria expirar.
En la cual creian que le tomaban el anima, y en expirando, con ella muy livianamente
le refregaban el rostro. [...] hacer aquella ceremonia y guardar la dicha piedra, era por
si un principal oficio, y no lo tenia sino una persona de las mas principales del pueblo
o de la casa del rey, al cual tenian de todos en gran reverencia, [...]"*

“1 Bartolomé De las Casas, Apologética Historia sumaria... Vol Il, Op.Cit., p.462-463.

“2 Alfredo Lépez Austin. Cuerpo humano e ideologia. Las concepciones antiguas de los nahuas. 1% reimp.,
México: Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones Antropolégicas, 1996 (Serie
Antropoldgica N. 39), p. 207.

* Las Casas, Op, Cit., p. 526.
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Es claro que De las Casas describe los entierros sencillos o de la gente comun,
aungue no se sefala precisamente el uso de una mascara, si se aprecia un cuidado del
rostro, probablemente para evitar su destruccion.

La intencion de evitar que la tierra cubra el rostro es relevante, pues de este
modo quiza velaria u opacaria la identidad de muerto, sobre todo por no tener una
mascara que lo protegiera, es decir seria necesario resguardar el rostro del sujeto, aun
después de irse del plano terrestre quiza lo necesitaria al llegar al inframundo.

Esto también es expuesto por Fray Francisco de Ximénez:

Ya que el enfermo llegaba a la muerte, si era persona principal, la primera cosa que le
ponian en la boca después de muerto era una piedra preciosa; otras decian que no
se la ponian después que morian, sino al tiempo que querian expirar, porque para
eso le ponian aquella piedra, que era para que recibiese su anima; y en expirando
luego le refregaban el rostro con ella livianamente.**

El acto de "refregar el rostro" quiza funcionaba como un receptaculo en el que
se resguardaba el "anima"* del sujeto al momento de expirar, de este modo el todo
como individuo se concentraba en el rostro, pues no se frota ninguna otra parte del
cuerpo. Asimismo, el objeto con el cual se realizaba dicho acto, una piedra, se
caracteriza en principio por su dureza en general y por su simbolismo en el caso de ser
de jade, que alude al maiz, simbolo de vida y constante renovacion.

De acuerdo con Lopez Austin, para los nahuas el rostro era el reflejo de la
vitalidad donde se veian los signos de la edad en una escala en la que el paso del
tiempo iba en razoén directa a la experiencia, y con ella el valor del hombre entre sus
semejantes.”® La cara era el sitio por el que surgia al exterior la fuerza vital del aliento
[de sentimiento y de valor moral].*’ De este modo, el rostro concentraba las virtudes del
individuo, habia tres términos principales con los que se designaba a la cara: ixtli,

xayacatl e ihiyotl. El tercero literalmente se traduce como "el aliento" y se usaba como

4 Francisco Ximénez. Historia de la provincia de san Vicente de Chiapa y Guatemala de la Orden de los
Predicadores. Vol |, 3 ed., México: Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas, 1999, p.114-115.
> Cabe aclarar que el término &nima se utiliza en este texto en un contexto mesoamericano en referencia a la
vitalidad del ser y en un contexto mesoamericano o indigena si se quiere.

“5 |bidem., p.185.

" Ibidem., p.184.
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sindbnimo de rostro, en el cual cabian los conceptos de gloria, fama, elegancia, ira y
resplandor que a la cara comunicaba el aliento; los otros dos eran mas de indole
fisico.*®

Lo anterior muestra como simbdlicamente el rostro parece poseer la fuerza de
la imagen vital del individuo, que se complementa con la vitalidad del coraz6n mismo,
es decir el “anima”. Por otra parte, en la Relacion de las cosas de Yucatan, respecto a
la muerte de los mayas Diego de Landa sefiala: “muertos los amortajaban, llenandoles
la boca de maiz molido, que es su comida y bebida que le llaman koyem, y con ello
algunas piedras de las que tienen por moneda [...].”** Ademas de sefialar la cuestién de
la piedra en la boca, advierte un tercer elemento presente: el maiz. Frente a esto
Mercedes de la Garza plantea que el maiz introducido en la boca del muerto y la piedra,
juntos conformaban un simbolo de inmortalidad: corazén y maiz unidos.*

De este modo, el resguardo y cuidado al rostro durante las exequias, se puede
remitir a la presencia de los elementos que conforman y que sefalan la identidad del
sujeto: la imagen simbdlica expresada en el rostro, la presencia del anima y el maiz, es
decir su rostro y el anima ampararian la identidad individual y el maiz es lo que les da
vida y refrenda su calidad de hombres verdaderos, los elementos necesarios para su

viaje al inframundo.

3.7 Convertirse en persona

Como se analizé hasta aqui, cabeza, rostro y corazén son unidades que se presentan
como parte integral del ser humano, en la medida en que gran parte de las acciones
involucradas en la calidad intrinseca del hombre se llevan a cabo en estos lugares, a
través de ellos se manifiestan los sentidos que animan al hombre y que conforman su
expresion, “el sustituto del vivo interno.”™*

Miguel Leon-Portilla en La Filosofia Nahuatl habla del pensamiento de los

tlamatinime acerca de lo “constitutivo del hombre”. Aqui apunta que el difrasismo in ixtli

*® Ibidem.

9 Landa, Op.Cit,, p.136.

* Mercedes de la Garza, El hombre en el pensamiento nahuatl y maya. México: Universidad Nacional Autonoma de
México, Instituto de Investigaciones Filologicas - Centro de Estudios Mayas, 1978 (Serie Cuadernos N.14), p.91.

*! Chevalier y Gherrbrant, Op.Cit., p. 195.
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in yollotl (cara, corazén) se desempefiaba como el concepto de “persona”. Afirma que
los nahuas asociaron en este difrasismo “dos aspectos fundamentales del yo: su
fisonomia interior y su fuente de energia”. Sélo que este “yo” no era algo dado, sino que
cada hombre adquiria su propio “rostro” por medio de su dinamismo, impulso o afan de
ser: su “corazon”. Asi el hombre en el pensamiento ndhuatl, es el ser que se hace a si
mismo, el ser potencial, susceptible de adquirir una individualidad, de ser “persona”.>

Obtener una personalidad se lograba, entre otras cosas, a través de la
educacién, de la cual se encargaban los tlamatinime, que buscaban “humanizar a la
gente”, hacer “rostros sabios” y “corazones firmes”, de los rostros borrosos y los
corazones débiles. La educaciéon era fundamentalmente ixtlamachiliztli, “accion de dar
sabiduria a los rostros” y yomelahuatiztli, “accién de enderezar los corazones”.>®

Ledn Portilla document6 este aspecto entre los nahuas, desafortunadamente
entre los mayas no hay una referencia tan puntual como la anterior, capaz de definir la
expresion de persona tan clara como el difrasismo nahuatl: in ixtli in yollotl. Sin
embargo, las fuentes revisadas con anterioridad, de cierta manera permiten suponer la
existencia de una idea o concepto de “persona” similar entre los mayas, trazado por la
relacion entre la cabeza, rostro y el corazén, como elementos de constitucion del ser
humano.

Sobre esto, De la Garza analiza los términos mayas equivalentes a “rostro” y
“corazon” en el kekchi y en el yucateco colonial, con ello, asegura, es posible apoyar la
hipétesis de la existencia de este concepto entre los mayas; encuentra varias voces
que llaman la atencién. Por ejemplo ca’ib ru, que significa “tiene dos caras”, en el
yucateco sefiala que ca uich quiere decir “doble su rostro”, ser hipdcrita. Por otro lado,
en las lenguas mayances “cara” se refiere a “superficie, apariencia”. Entre los kekchies
se habla de colores asociados a la cara para indicar aspectos de la personalidad o
estados de animo: k’an ru o cara amarilla”, significa “persona madura”, que quizas se
asocia al maiz amarillo, maiz maduro (los hombres, segun el mito cosmogoénico del
Popol Vuh, fueron hechos de masa de maiz). Adquirir un rostro amarillo seria entonces,

para los kekchies adquirir la madurez, una idea semejante a la idea nahuatl de adquirir

:z Garza, El hombre..., Op.Cit., p.71-72. Apud, Miguel Le6n Portilla, La filosofia nahuatl.
Ibidem.
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un rostro firme, definido. Cak ru o “cara roja” significa “enojado, envidioso”. Y en
yucateco utzcinah ich-ti o “buen rostro” significa “mostrar a otro un buen rostro”. >

Para comprender de forma mas integral el significado del concepto de
“persona” entre los mayas y la relacion entre cabeza, rostro y corazon, es necesario
entender la manera en que podria definirse la nocion de “anima”, ya que, al parecer, es
el componente que ata a estos tres elementos , inseparables en la concepcién de
“persona”.

En primera instancia, el &nima seria aquella fuerza que tiene el ser humano y
que posee mientras tiene vida, misma que de acuerdo con las fuentes citadas
anteriormente, radicaria en el corazén, pero no en el organo fisico, sino como una
“entidad animica”.

Es importante destacar que la idea de corazon en el pensamiento
mesoamericano tiene algunas diferencias respecto a la concepcién occidental y que se
observan al acercarse a algunas de las traducciones asociadas a dicha palabra de los
distintos vocablos mayances.

En principio estd Ol para denominar al corazon, pero no se refiere al corazén
fisico, sino a aquella entidad “emocional” donde se concentra la razon, la capacidad;
dicha raiz se encuentra en otras expresiones relacionadas:

Coux olal: Razén natural del hombre®
Hol: Cabeza; fin o término.>®
Ol-al, “corazonar” (accion del corazon), “voluntad, albedrio, gusto”.

Cux-a’ nol, “vida del corazon”, “juicio, prudencia, discrecion”.

U dzib ol, “lo que se pinta en el corazon”, “imaginacién o pensamiento”

U-ol-ol, “su corazén bueno”, “agrandar y complacer y aplacar”.

Cux-ol, “vida del corazén”, “juicioso, racional, prudente, entendido. El adulto que

ha llegado a los afios de discrecion y que puede ensuciar [sic] y pecar”.

Chacuxolal, “recobrar la vida del corazén”, “recobrar la razon, adquirir

prudencia”.>”

** Ibidem.

®® Bocabulario de Maya Than. Codex Vindobonensis N.S3833. Editor René Acufia, México: Universidad Nacional
Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 1993, p.560.

% Alvarez, Op.Cit., p.101.

> Dela Garza, El hombre ..., Op, Cit, p.75.
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Otra palabra es pixan: alma; conciencia por el alma; espiritu por el alma; alma,

espiritu incorpéreo; alma que da vida al cuerpo del hombre;*® mientras tanto Altzil se

traduce como corazén o estémago.>® El pixan del idioma yucateco es equivalente al

ch'ulel de los idiomas tzeltalanos. “El ch'ulel es la fuerza vital de la naturaleza, la

energia dindmica, vivificante e indestructible, de todos los humanos, animales y plantas.

En el hombre, el espiritu es el medio innato por el que expresa su caracter psicolégico y

social, la naturaleza esencial del ser humano.”® Asi pixan y ch'ulel, pueden definirse o

caben dentro del concepto de &nima que se esta manejando.

Por su parte Lopez Austin hace una division de las funciones animica entre los

nahuas, que reflejan el papel del corazon en su relacion con el rostro:

1.

Yol-, yollo. Aqui se encuentra el corazon, cubre los campos de la vitalidad, el
conocimiento, la tendencia y la afeccion. A dicho 6rgano pertenecen las
referencias a la memoria, al habito, a la aficion, a la voluntad, a la direccién de
accion y emocion. Pese a la concentracion de todos estos procesos animicos, no
es el érgano unitario de conciencia.

El Cua-. Dentro de éste se encuentra la parte superior de la cabeza, a lo que se
le atribuia el pensamiento. Aqui parece haber un relacidon con el corazén que
Lépez Austin, citando a Calixta Guiteras en Los peligros del alma, trata de
explicar al sefialar que las emociones, los impulsos, los deseos, los apetitos,
surgen del corazén, mientras que el conocimiento se encuentra en la mente. El
corazén guarda toda la sabiduria, las emociones constituyen una ayuda para los
procesos mentales, asi como para las funciones del cuerpo.

IXx. En este grupo se concentra el campo del conocimiento. Puede reducirse a las
funciones de la percepcion. Ixtli puede se traducido de dos maneras: "0j0" y
"rostro".

Lo anterior permite observar que en ambos casos, entre nahuas y mayas en el

corazén como entidad animica residen aquellos elementos que le confieren al hombre

%8 Cristina Alvarez, Diccionario etnolinguistico del idioma maya yucateco...,Op.Cit., p.348.

%9 Diego de Reynoso, Vocabulario de lengua Mame, Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica México,
1916,p.51.

% Holand R. William. Medicina maya en los altos de Chiapas. Un estudio del cambio socio-cultural. Traduccion
Daniel Cazés, México: Instituto Nacional Indigenista,1963, p.125.
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una condicion de humanidad. De este modo, dichas capacidades lo diferencian de los
animales como lo sefiala la expresion: Cux-a’ nol, “vida del corazén”: “juicio, prudencia,
discrecion”. Por ello, para la practica de dichas acciones, el hombre necesita vehiculos
de expresion y accion, ademas del corazon, el lugar donde radican los sentimientos, la
cabezay el rostro, estarian intimamente ligados en este quehacer.

Asi, “persona” seria mas que una palabra, en realidad es un concepto que
incluye la individualidad de un sujeto, su capacidad de razonar, de sentir, de actuar y
por supuesto el poder expresar todo esto. Si esto es correcto, respecto a la cuestion
relacionada con la muerte, la practica de proteccion o preservacion simbdlica del rostro
durante las exequias probablemente respondié a un fin de conservar la individualidad
del sujeto concentrada en la cabeza, el rostro y su corazén, es decir “su persona”.

Por lo tanto, la persona implica mas que una evocacion de los rasgos del
sujeto, es el conjunto fisico y animico en si proyectado en el hombre: rostro, cabeza y
por supuesto el corazon, es decir el ser. De ahi que en la vida del hombre maya el
punto central para la mayoria de los rituales era el rostro, la representacién del ser
individual.

Asi, al momento de la muerte el rostro participa como un elemento significativo
en los ritos funerarios, pues es donde se llevaba a cabo su ultimo ritual, como el acto de
colocar una mascara, pintarla o simplemente enfatizar su cuidado; en el caso de este
estudio la mascara funeraria lo pone en evidencia, pero no solamente como un retrato o
un recuerdo visual del muerto, sino como parte de un complejo ritual de paso que
concentra lo esencial del sujeto, propiamente su identidad. Por ello resulta vital
comprender la importancia del rostro sin dejar de lado su relacion con la cabeza y el
corazon, integrando lo que puede definirse como persona en Mesoameérica, por lo tanto
entre los mayas.

Con base a lo expuesto por las fuentes todo esto podria verse reflejado a través
de las méascaras funerarias de jade de esta investigacién en particular, generando asi la

posibilidad de un acercamiento a una interpretacién sobre su significado.
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A4

Corpus de piezas y sus contextos

arqueologicos.

Como se advirtié a lo largo de los capitulos anteriores, el objetivo de este trabajo es la
aproximacion a un posible significado de las méascaras de jade encontradas en
contextos funerarios, como objetos funcionales, especificamente de piezas
provenientes del area maya, y ubicadas cronoldgicamente en el Clasico.

Hasta aqui se han visto diversos aspectos en torno a las mascaras, en principio
el uso de la mascara como practica universal, donde su significacion depende
estrictamente de la cultura a la que pertenece, por lo que dicho sentido es resultado del
contexto cultural e histérico del cual proviene.

De acuerdo con las distintas fuentes historiograficas abordas en el capitulo
anterior, la importancia del rostro y de la mascara en los contextos funerarios parece
ser uno de los ejes del ritual, lo cual advierte la capacidad del rostro para concentrar los
aspectos fundamentales que conforman al ser humano, pues en él se refleja su
identidad dada en conjuncién con la cabeza y el corazén, lo que se observa en las
cuestiones funerarias de este estudio.

Es por ello que méas alld de la calidad estética que las méascaras poseen,
persiste la posibilidad de percibirlas desde otro plano en un afan de acercarse a su
funcionalidad simbdlica que se hace patente en lo funerario.

Asi, en este capitulo se abordaran los contextos arqueolégicos de las piezas
elegidas para este trabajo, pues es necesario ubicarlas en los contextos arqueoldgicos
de los cuales proceden, aunque en particular se pretende hacer énfasis en las

mascaras, éstas no pueden verse aisladas del entorno en que fueron depositadas.
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Los objetos que a continuacion se enumeran conforman una muestra de diez
piezas, su eleccion se justifica porque comparten las siguientes caracteristicas:
provienen del area maya, se les ubica durante la época Clasica, su manufactura es de
jade, concha y obsidiana basicamente, su estado de conservacion es Optimo y todas se
recuperaron de complejos funerarios. Cabe sefialar que aunque se han descubierto
otras piezas de este tipo, distintos motivos como la falta de claridad de sus contextos

en principio, no se consideran en este estudio.

4.1 Los sitios

Los objetos provienen de cuatro ciudades mayas, Calakmul, Oxkintok, Palenque y
Dzibanché (Fig.8), de las cuales se considera pertinente describir sus procesos
historicos a grandes rasgos, con el fin de ubicar el contexto de las piezas arqueolégicas

y asi trazar un esbozo entre las relaciones de tiempo y espacio establecido entre ellas.

4.1.1 Calakmul

Calakmul permanecié oculto durante mucho tiempo, aunque algunos lugarefios sabian
de su existencia fue Cyrus Longworth Lundell quien lo dio a conocer oficialmente en
1931. Debido a la presencia de dos grandes monticulos que dominaban el paisaje,
denomind a este sitio Calakmul, ca-dos, lak-juntos, mul-monticulo artificial o cerro: "dos
monticulos juntos".

Calakmul fungié como centro urbano, llegé a ser la capital de un Estado
Regional,” se localiza en el sureste de Campeche, México, su extensién es de mas de
30 km2 y 6.250 estructuras.

Aln cuando la ocupaciéon desde el Preclasico Medio (950-350 a.C.) es evidente en
Calakmul, la ciudad no alcanzé su mayor grandeza sino hasta el Preclasico Tardio (350

a.C. al 250 d.C.), al convertirse en uno de los centros mas importantes de las tierras

Miriam Judith, Gallegos Gomora. Costumbres funerarias y organizacion social. Excavaciones en la estructura VII.
Una interpretacion. México: Universidad Autonoma de Campeche, 2001, p.41.

2 william J. Folan y Abel Morales Lépez, “Campeche, México: La Estructura llI-H, sus entierros y otras funciones
ceremoniales y habitacionales” en Revista Espafiola de Antropologia Americana, no. 26, Madrid, Espafia,
Universidad Complutense de Madrid, 1996, p. 9.
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Golfo de Méxoo

Fig. 8. Mapa de la zona maya y sus principales sitios. Basado en Sharer, 1998:37. Las sefiales indican los
sitios de donde provienen las piezas.
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bajas mayas. Un punto de transicion en el levantamiento de Calakmul fue la tardia
caida de El Mirador, que hizo posible a Calakmul crecer hasta convertirse en rival
politico de Tikal. Durante los tiempos del Clasico Temprano (250-600 d.C.) Calakmul
surgié como capital regional.?

Para comienzos del Clasico Tardio, Calakmul mantuvo su preeminencia politica
en el area maya central y su influencia se increment6é notablemente, disputandose la
hegemonia de las Tierras Bajas centrales con Tikal. Durante los siglos VI y VII d.C.,
Calakmul tuvo una preponderancia sociopolitica en la zona, donde sus clases
dirigentes jugaron un papel importante en la politica del area maya central, que
consolidé una amplia red de alianzas estratégicas, con los linajes de reinos tan lejanos

como los del Usumacinta o los de la region del Petexbattn.*

4.1.2 Palenque

Palenque se localiza al pie de las colinas del extremo norte de los altiplanos de
Chiapas, dominando una extensa llanura de la Costa del Golfo, una posicién destacada
en la periferia sudoccidental de la zona maya, en un clima hiumedo y una zona fértil de
las tierras bajas.’ Al ser desocupado en el siglo IX d.C., permanecié abandonada por
casi 800 afos, en la época prehispanica al parecer era visitada esporadicamente por
indigenas mayas que vivian cerca del lugar, lo que no se prolongé mas all4 del 1000
d.c.?

Para 1576, el misionero fray Pedro Lorenzo de la Nada fundd el pueblo de
Palenque, muy cerca del sitio arqueolégico actual, pero el descubrimiento de los
vestigios no causo gran interés. Fue a partir de las noticias difundidas por el presbitero
de la ciudad de Chiapa, cuando se realizaron las primeras expediciones oficiales a fin
de hacer un reconocimiento inicial de la antigua ciudad de Palenque. La primera se
realizdé en 1784, bajo la conduccién del teniente José Antonio Calderén, quien redact6

un informe sobre la exploracion y describié varios de los edificios con algunos dibujos

% Sophia Pincemin, et.al., “Rastreando La Dinastia Calakmul en el Pasado: Una Nueva Estela de la Capital Maya en
Campeche” en Latin American Antiquity, 1998, p. 310-327. Traduccion al espafiol tomada de la pagina del Instituto
Nacional del Antropologia e Historia http://www.inah.gob.mx/calakmul/htme/calak001.html (en linea 20/12/05).

4 Ramon Carrasco Vargas, “El cuchcabal de la cabeza de serpiente”, en Arqueologia Mexicana, vol VII, no. 42,
México, marzo-abril del 2000, p.15-19.

® Robert J. Sharer, La civilizacion Maya. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1999, p.271.

® Martha Cuevas Garcia y Arnoldo Gonzalez Cruz. “La presencia de Palenque en los museos de México y del
mundo” en Arqueologia Mexicana, no.8, edicion especial, México, 2001, p. 15-27.



http://www.inah.gob.mx/calakmul/htme/calak001.html

de los relieves. Crey6 que la ciudad tenia tres o cuatro siglos de abandono, a juzgar por
la vegetacion que habia sobre sus edificios, y que debia dominar todas las tierras
circundantes, incluso hasta Tabasco y las margenes del rio Usumacinta. También
penso que la habian construido los romanos 6 algunos nobles esparioles.

Una segunda exploracion se realizé en 1785, a cargo de Antonio Bernasconi
arquitecto de obras reales de Guatemala. El efectud estudios mas detallados de los
edificios, elabor6 planos de las principales construcciones como el Palacio y el Templo
de las Inscripciones, y levantdé mapas del sitio. Le correspondia recabar informacion
para conocer el origen y la antigiedad de la ciudad, sobre su industria, comercio,
bienes de subsistencia, grado de desarrollo y causa de su destruccién. Asimismo,
debia definir quiénes habian fundado la ciudad, pues no se creia que sus habitantes
fuesen antepasados de los antiguos habitantes de la region.

En 1786 Carlos Ill ordena reanudar las investigaciones y por primera vez se
efectian excavaciones de las que se recuperaron 32 objetos. En 1807 llegé al sitio
Guillaume Dupaix con una nueva expedicién ordenada por Carlos IV. Las noticias de
estas expediciones despertaron curiosidad de varios y entre 1832 y 1882 llegaron a
Palenque personajes como Jean Frédéric de Waldeck, John Herbert Caddy y Patrick
Walker, John L. Stephens y Frederick Catherwood, Désiré Charnay, entre otros.

Posteriormente los trabajos del arquedlogo inglés Alfred Maudslay (1890-1891)
y de Wiliam H.Holmes (1895) marcaron el inicio de los estudios cientificos en
Palenque. Alfred Maudslay realiz6 el primer levantamiento topografico del sitio y asigno
nombres a los edificios; realizé descripciones, dibujos y fotografias tanto de los edificios
como de los relieves e inscripciones.

En 1923 Frans Blom hizo exploraciones en diversos edificios del sitio y
recuperd una serie de materiales. Posteriormente Eulalia Guzman en 1931 trabajo en el
sitio y en 1949, Alberto Ruz, que hasta 1958 llevd a cabo el programa de
investigaciones mas importante hasta entonces del que se desprendieron multiples
aportaciones. En 1955 se construy6 el museo de sitio y en 1967 y 1974 Jorge Acosta
efectud trabajos en el sitio, César Saenz continué con las exploraciones entre 1979 y
1982. Paralelo a esto la Direccion de Restauracion del Patrimonio Cultural llevé a cabo
otro proyecto a cargo de Roberto Garcia Moll, con el objetivo de preservar los bienes

arqueoldgicos de Palenque. En 1989 con un nuevo proyecto de exploracion a cargo de
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Arnoldo Gonzélez Cruz, se comenzd a excavar una serie de edificios, se localizaron
varias tumbas y una serie de objetos. Actualmente realizan trabajos aht.’

En cuanto a la historia de Palenque, se sabe que aproximadamente entre 100
a.C. y 100 d.C., aproximadamente, comienzan aparecer pequefios asentamientos a lo
largo del rio Usumacinta. Durante esta época Palenque emerge como una comunidad
agricola, y para el Clasico Tardio (600-900 d.C.) es uno de los centros mas importantes
de la regién. La primera ocupacién de la ciudad tuvo lugar alrededor del 100 d.C. Del
300 al 600 d.C. Palenque se convirtié en un pequefio centro que aprovecho su posicion
entre las tierras altas de Chiapas, las tierras bajas del Petén y la costa del Golfo, para
sostener lazos comerciales con los pueblos aledafios. Los habitantes de Palenque
pertenecian al mismo grupo maya linguistico de los otros sitios de las margenes del
Usumacinta, como Yaxchilan, Piedras Negras y Bonampak, lo cual se infiere por la
relacion de los rasgos arquitectdnicos y artisticos comunes, asi como por inscripciones
de la época.?

Palenque fue parte de una gran potencia durante el Clasico, dominaba la zona
sudoccidental de las tierras bajas y extendié su poder hacia la region circundante.®

Las inscripciones de los templos de Palenque registran la historia del sitio, en
ellas se escribi6é repetidamente su acontecer para recordar el poder de ese centro, en
una época en la cual éste estaba en peligro debido a la amenaza de lugares cercanos
como Bonampak, Calakmul y Tonina. Al parecer, las actividades constructivas en
Palenque cesaron alrededor del 783 d.C., mientras que las rituales concluyeron hacia
el 810 d.C., cuando la ciudad se hallaba en completo abandono.™

En la actualidad los vestigios rescatados muestran el gran alcance de los
conceptos arquitectonicos mayas y marcan un hito en el arte del periodo Clasico,

Palenque se desataca por su estilo arquitecténico propio. **

4.1.3 Oxkintok

Oxkintok, es uno de los sitios importantes de denominado estilo Puuc, se sitla en la

serrania de la cordillera Puuc a 46 kildbmetros al sureste de Mérida y 24 kilémetros al

" Ibidem.

8 Stacey Symonds y Ménica del Villar, “Palenque” en Arqueologia Mexicana, vol. VIII, no.45, México, septiembre-
octubre del 2000, p.68.

® Sharer, Op.Cit., p.285.

1% Symonds y del Villar, Op. Cit., p.68.

™ Sharer, Op.Cit., p.285.
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noreste de Uxmal, en el estado de Yucatan. Desde siglo XIX se realizaron varias
exploraciones en el sitio, Henry C. Mercier hizo excavaciones en 29 cuevas del Puuc,
incluso la cueva de Oxkintok, a partir de entonces asi se le denomind al sitio
arqueoldgico, anteriormente se le conocia como Tzatunztzat o Satunsat. Las primeras
excavaciones en el sitio fueron realizadas por Mercer, aproximadamente cincuenta
afios después por George Brainerd (1977). La Misién Arqueoldgica de Espafia en
México, fue el ultimo proyecto de excavacion que intervino el sitio desde 1986 hasta
1991, bajo la direccibn de Miguel Rivera Dorado. Oxkintok se compone de varias
plazas limitadas por unos treinta conjuntos arquitecténicos, de los cuales siete forman
el recinto ceremonial.*?

La ocupacién mas temprana en Oxkintok se remonta al Formativo Tardio, pero
es hasta los siglos Il y IV cuando se registré una etapa de actividad constructiva que
trajo grandes transformaciones, alcanz6 su climax quiza hacia mediados del siglo V.*
Para finales de este siglo el sitio ya era la cabecera de una entidad politica. Hay un
elevado numero de rasgos culturales que vienen del Usumacinta, de la zona del Petén
y que sugiere que el primer desarrollo sociopolitico se dio con la llegada de gentes del
sur que traian consigo formas de organizacion aptos para la integracién poblacional y
difusion de la ideologia dominante.*

El auge politico se alcanz6 entre los siglos V y VII, con la caida teotihuacana y
los efectos producidos en el Petén, Oxkintok pudo aprovechar el momento gracias a su
posicion, que favorecia la desviacion del control del flujo de bienes hacia su zona y la
red de intercambios. Nuevamente hubo una influencia surefia a finales del siglo VII, asi
como un nuevo florecimiento del poder politico del sitio, aunque se dio de manera
efimera ante la existencia de sitios como Uxmal, que empezaban a cobrar importancia.
Quiza una alianza con este mismo sitio le permiti6 a Oxkintok permanecer
significativamente aunque de forma subordinada. A finales del siglo IX o principios del
X hay un declive y abandono rapido, con muestra de ocupaciones ocasionales,

pequefios recintos con aspecto de viviendas o santuarios.™

12 Ricardo Velazquez Valadez y Ana Garcia Barrios “Descubrimientos en Oxkintok, Yucatén; la estructura 2 del
grupo Ah Canul, un mausoleo”, en Memoria de la Tercera Mesa Redonda de Palenque : La organizacion social entre
los mayas. Coordinadores Vera Tiesler Blos, Rafael Cobos y Merle Greene Robertson, México: Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2002, p.461.

13 Miguel Rivera Dorado, Los mayas de Oxkintok. Madrid, Espafia: Ministerio de Educacion y Cultura, 1996, p.60-61.
% |bidem,p.72

15 |bidem,p.73-74
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Hay noticias de Oxkintok desde el Preclasico Tardio, pero fue hasta el Clasico
cuando se convirti6 en una de las ciudades importantes del Puuc, al llegar al
Posclasico tiene lugar el declive de su apogeo cultural, ante el reordenamiento politico

gue para entonces sufrid la zona maya.

4.1.4 Dzibanché

Dzibanché se localiza a 81 kildbmetros al noroeste de la ciudad de Chetumal, al noreste
del actual poblado de Morocoy, sobre una franja de tierras altas rodeada de bajos,
alrededor del sitio lo bordea un rio que fue muy importante para dotar de agua al
asentamiento.®

Es uno de los sitios del sur de Quintana-Roo mas grandes, con una extension
de poco mas de 40 kilbmetros cuadrados, su ubicacion en “tierras altas” le permitié
multiples opciones de explotacibn agricola, asi también las posibilidades de
abastecimiento de agua. En el sitio se localizan diversos conjuntos arquitectonicos
agrupados alrededor de varias plazas, son cuatro conjuntos principales: Tutil, Lamay,
Kinichna y Dzibanché, asi como un juego de pelota."’

Thomas Gann (médico militar y arquedlogo) fue uno de los primeros en
conocer el sitio, después de su vista en 1927, le puso el nombre de Dzibanché que
significa "escritura sobre madera”, en alusion al dintel de madera que hall6 en el
Edificio VI. Para 1931 regresoO y reporté el area que posteriormente seria Kinichna.
Para 1972 Peter Harrrison retoma el interés por el lugar, pero es hasta los noventas
gue se realiza la mayor parte de la exploracién, restauracién y conservacion en el
sitio."®

Posiblemente la ocupacion en Dzibanché empez6 desde el Preclasico, pero a
partir del Clasico Temprano se iniciaron las grandes construcciones que perduran hasta

ahora. Durante el Clasico Tardio termind la etapa de construccion y se produjo una

16 Enrique Nalda, et.al., “Sur de Quintana Roo”, en Arqueologia Mexicana, vol Il, no. 10, México,1994, p.17.

' Enrique Nalda y Luz Evelia Campafa “Dzibanché: una alternativa de interpretacion del patron de asentamiento del
sur de Quintana Roo” en Primer Seminario de Mesas Redondas de Palenque: Modelos de identidades politicas
mayas. Edicion Silvia Trejo. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes — Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1998, p.39-40.

'8 Enrique Vela “Dzibanché Quintana Roo” en Arqueologia Mexicana, vol. VIII, no.76, México, noviembre-diciembre
2005, p.40.
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mayor expansion del asentamiento asociado al crecimiento demogréfico que empezé a
darse.®

Durante el Clasico Temprano tuvo un papel importante en Tierras Bajas, al
parecer involucrandose en la conquista de pueblos vecinos, aunque no se sabe si por
cuenta propia o0 a nombre de otro sitio. Para la segunda parte del Clasico Tardio en
Dzibanché se produjo un periodo de ruptura y desintegracion sociopolitica, que
ocasiond una “recesion” cultural. Hay un cese de las obras arquitectdnicas en el sitio y
posteriormente un abandono parcial de los espacios de culto. La poblacion se dispersé
hacia la periferia y decrecid hasta extinguirse en una fecha aun no establecida. De
acuerdo con los vestigios para el Posclasico Tardio habria visitantes que acudian al
lugar para depositar ofrendas y realizar ceremonias. %

De este modo los primeros desarrollos en Mesoamérica comienzan durante el
Formativo, pero para el periodo Clasico se ampliaron las relaciones culturales comunes
en gran parte de Mesoamérica y desde luego en la zona maya. Aunque la
individualidad de las distintas regiones mesoamericanas fue patente estuvieron unidas
a través de un complejo cultural comun, de este modo los sitios mayas que atafien a
este estudio y que a grandes rasgos se describieron, ademas de compartir la existencia
de mascaras funerarias, también se integraron histéricamente.

Como ya se menciond, estos sitios surgen desde la época preclasica
diferenciandose localmente, pero sin dejar de compartir rasgos culturales. Los sitios
mas fuertes lograron incrementar su poder hasta convertirse en importantes estados
regionales, entonces surgen las primeras dinastias. Para este momento la escritura y el
sistema de registro calendarico de cuenta larga estaban plenamente conformados. Hay
un gran levantamiento de estelas y produccion de cerdmica en la que se da cuenta de
ceremonias, entronizaciones, celebraciones de triunfos bélicos sobre los otros sitios,
etcétera. El control de recursos y poblaciones menores ocasiono rivalidades entre estos
linajes, produciéndose enfrentamientos bélicos y una serie de alianzas de distintos

tipos. Pese al poder y crecimiento de algunas ciudades como Tikal o Calakmul, no

1% Nalda, Campafia y Lépez, “Sur de Quintana Roo”, Op.Cit.
2 Enrique Nalda y Sandra Balanzario “Kohunlich y Dzibanché. Los (ltimos afios de investigacion”, en Arqueologia
Mexicana, vol XIIl, no. 76, México, noviembre-diciembre del 2005, p.42-45.
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hubo control absoluto por parte de alguna sobre toda la zona maya, sino que se
mantuvieron como controles cambiantes y regionales.*

Por otra parte, los mayas no estuvieron aislados del Altiplano Central dominado
en ese momento por Teotihuacan, puesto que existieron relaciones que produjeron un
influjo cultural reflejado en varios contextos como politico, econdémico, entre otros. %

Asi el periodo Clasico maya no solo es una época de disputas por el poder,
sino de un gran desarrollo cultural, crecimiento poblacional, complejidad social y

profuso desarrollo artistico e intelectual ligado también a la religion.

4.2 Las piezas

El corpus de estudio se compone de diez piezas de procedencia arqueoldgica, todas
ellas de caracter funerario. Todas fueron elaboradas principalmente con jade y evocan
figuras de rostros humanos.?® Cronoldgicamente son piezas manufacturadas entre el

Clasico Temprano y el Clasico Tardio.

4.2.1 Las mascaras de Calakmul
Los entierros descritos a continuacion, forman parte de los descubrimientos de dos de
los ultimos proyectos realizados en el area, el primero por William J. Folan y el segundo

y mas reciente dirigido por Ramoén Carrasco.

Entierro 1. Estructura II-H
La estructura II-H es un edificio abovedado de tipo habitacional encontrad en el aiio de
1994, ?* bajo el piso del pasillo central se encontraron dos fosas, 2> ambas con un
entierro de tipo secundario y con una orientacién este-oeste.?

El de la fosa 1 se feché para el Clasico Tardio, contenia un ajuar funerario que
incluia orejeras, mufiequeras, collar de cuentas de jadeita, taparrabos, un pectoral de

jadeita, una mascara funeraria esencialmente manufacturada con jadeita; asi también

%! Ibid, “Los mayas: logros y persistencias” en Arqueologia Mexicana, edicién especial, no.15, México: Raices, 2004,
.25.
B Simon Martin y Nicolai Grube, Croénica de los reyes y reinas mayas. Traduccion Lorenzo Ochoa Salas y Fernando
Borderas Tordesillas, Barcelona: Critica: 2002, p. 8-9.
23 . . . . 7 ree p .
Las particularidades de cada pieza serdn mas especificas en otro capitulo dedicado a ello.
4 como parte del trabajo de William Folan.
% 36lo se describe el entierro de la fosa 1, por ser el de mayor relevancia para este estudio.
% Folan y Morales Lopez, Op.Cit., p.18.
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una ofrenda compuesta de un plato de ceramica, decorado con cinco zopilotes reales
en los bordes y otro en el fondo, una vasija pintada, un vaso policromo tipo cddice, una
concha Spondylus, una punta de mantarraya, cuentas de pedernal, una cuenta de
jadeita (encontrada cerca de lo que quiza fue la mandibula del sujeto, tal vez se colocé
en su boca) y restos de lo que pudo ser una capa de piel de jaguar con sus garras. '
(Fig. 10).

Respecto a la mascara, es una pieza de jadeita verde con ojos de obsidiana y
concha nacar, con una bigotera de caracol rojo. La pieza se form6 con 251 teselas, todo
esto colocado sobre una capa de un material color ocre, que quiza funcioné como
pegamento, se sugiere fue moldeada sobre una capa de ceramica delgada de color rojo.
También se localizaron dos bases de orejeras cuadradas y dos pantallas redondas de
orejeras.?® La mascara fue rearmada en 1995 por Rolando Araujo.? (Fig.9)

Los restos humanos al parecer pertenecieron a un sujeto de edad adulta, de
sexo masculino, complexion media y estatura elevada; aunque su estado de
conservacion era muy malo al momento del descubrimiento eran visibles restos de
cinabrio, asi como la evidencia de mutilacién dentaria por medio de limado,* quiza fue

desmembrado y desollado." Atin no se conoce su identidad.

Fig.9 Mascara funeraria de la Estructura
II-H. Calakmul, Campeche. Foto de
Michel Zabé: Nalda, Garza vy
Schmidt:1998:373.

2 |bidem, p.16,19-20.

%% |bidem.

% Schneider Glantz, Renata y Valeria Amparo Garcia, El proceso de rescate, conservacion, restauracion y andlisis
como una fuente primaria de investigacion antropoldgica: el caso de la tumba | de la estructura XV de Calakmul,
Campeche. Tesis de Licenciatura, México, Secretaria de Educacion Publica, Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia, 1996,p.55.

%0 Vera Tiesler Blos, et.al., “Los restos humanos de contextos funerarios y extrafunerarios de Calakmul, Campeche,
México”, en XlI Simposio de Investigaciones Arqueolégicas en Guatemala. Guatemala: Museo Nacional de
Arqueologia y Etnologia, 1998, p.733.

% Folan y Morales Lopez, Op.Cit., p.18.
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Fig.10 Plano de la tumba. Esquema en Folan:19:1996.



Entierro 4 Subestructura 11B
La estructura Il esta compuesta por dos camaras, en una de ellas fue localizada la
tumba 4, en 1997.* La camara funeraria se orient6 de este a oeste, “el espacio fue
planeado ex profeso para la disposicién del cuerpo y el ajuar funerario.” * La ofrenda
que acompafiaba al personaje estaba integrada por multiples materiales, entre ellos
catorce piezas de cerdmica de distintos tipos, una punta posiblemente de crustaceo, un

excéntrico de obsidiana y huesos de felino alrededor del cuerpo. (Fig.11).

Fig. 11 Restos de la Tumba 4 Sub Il B.
Foto: Patricia Tamez Batha en Rall E.
Cazares:1998: vol 1: 498.

%2 como parte del proyecto dirigido por Ramén Carrasco

% Renata Garcia-Moreno Rodriguez y Josefina Granados Garcia, La restauracion de la joyeria y la vestimenta
funeraria localizada en la Tumba 4 de la Subestructura 11-B de la Calakmul, Campeche. Tesis de Licenciatura,
México, Secretaria de Educacion Publica, Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia, 1996,
p.13.
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Se localizaron otros objetos que de acuerdo a los trabajos de restauracion
formarian parte de un ajuar funerario. Entre ellos habia gran cantidad de cuentas de
jadeita y concha de distintas formas y tamafios, los cuales seguramente conformarian
un par de brazaletes, un collar, un cinturén, asi como lo que se deduce (por la posicion
de los materiales en el area de la pelvis) fue un ex 6 taparrabo con aplicaciones de
jadeita, conchas Spondylus, y una perla. Restos de pequefios discos de concha nacar,
huesos unginales de felino conformaban el tocado del personaje. Pero también sobre la
mortaja se colocaron otros elementos ricamente decorados con la aplicacién de
cuentas de concha y jadeita. (Fig. 12).

Entre todo lo anterior, del lado
derecho del cuerpo del personaje, a la
altura del pecho, se hallé6 una mascara
de jadeita, con aplicaciones de concha y
obsidiana, asi como un par de orejeras.
La pieza fue elaborada con teselas de
jadeita montadas en una base de
madera, en cuyo margen inferior
presentaba una banda de glifos sobre
estuco policromado. Las orejeras
presentan glifos incisos, mismas que se
encontraron a la altura de la cabeza del
sujeto. El ocupante de este suntuoso

entierro fue depositado sobre un

. entarimado de madera, el cuerpo se
Fig. 12. Mascara del entierro de la Subestructura I1-B P

Calakmul, Campeche. Foto: Jorge Pérez de Lara: cubrié con cinabrio antes y después de
Arqueologia Mexicana, no.16:50:2004.

ser amortajado, con un textil recubierto
con resina. Respecto a su identidad, algunas piezas de ceramica, la secuencia glifica
de la mascara y los aplanados de los muros permiten a los investigadores sugerir que
el ocupante era Yukom Yich'ak K’ak, * hijo de Yich'ak K'ak (garra de fuego 6 Garra
de Jaguar como mas se le conoce), los glifos de la mascara hacen alusién a este

altimo, lo que hace suponer que pertenecié a Yuknom el Grande.*®

% |bidem., p.p. 43-48, 56, 122.
% Simon Martin, “Los sefiores de Calakmul”, en Arqueologia Mexicana, vol. VII, no. 42, México, marzo-abril del 2000,
p.43.
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Entierro 1 Estructura Il
Esta estructura fue un area habitacional de la elite y destinado a la residencia, por lo
que se le llama el “Palacio”,*® dentro de una tumba abovedada del cuarto seis fue
localizado el entierro 1, en noviembre de 1988.%'

Es un entierro primario orientado de norte a sur y fechado para el Clasico
Temprano, aproximadamente 400 d.C.*® El sujeto estaba ataviado con un ajuar del cual
formaban parte tres mascaras de jade, una facial, otra como parte del cinturon (Fig.13)
y una tercera que conformaba el pectoral. Del mismo material tenia un par de orejeras,
cuentas tubulares, tres placas incisas con glifos y un anillo. Como parte de la ofrenda
gue acomparfaba al muerto habia cuentas de piedra caliza, espinas de mantarraya, dos
perlas, conchas marinas Spondylus, caracoles Oliva, Forum y marginella (se cree que
quiza fue parte de una prenda), vasijas ceramicas monocromas, policromas y restos de
textil.*

Respecto a la mascara facial, se localizé al
lado derecho de la cabeza del sujeto,
elaborada a base de jade, concha, obsidiana
y pirita, algunas de las teselas tienen marcas
de reutilizacion; la nariz, cejas y frente se
elaboraron de una sola pieza. Destaca el

hecho de que:
debajo de la mascara se encontraba una capa
delgada de estuco de color rosa (...) en unas partes

guardaba la forma de la cara (mejilla izquierda y

nariz), al inicio se pensé que se trataba de la capa

de estuco que soportaba a la mascara, pero no es el

Fig.13 Mascara del cinturon con placas incisas.
Foto: Hilda Ramirez. Museo Fuerte de San  caso, ya que los restos de estuco pegados a algunos
Miguel, Campeche, 2005.

de los fragmentos de jade son de color.*°

Asi también ha propuesto que la mascara podria aludir a un gobernante en

representacion del dios L, asociado al comercio, al inframundo, al ave moan o al dios

% sophia Pincemin, Entierro en el Palacio. México: Universidad Auténoma de Campeche, 1994. Arqueologia; p.21.
57 |bidem, p.8.
zg Tiesler et.al., Op.Cit., p.732.

Ibidem.
% Por ello Pincemin sugiere que “se trataba de una mascara funeraria directamente modelada sobre la cara del
personaje”, Op.Cit., Entierro ..., p. 95-101.
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K,** lo cual parece mas factible puesto que esta intimamente relacionada con el
inframundo. (Fig. 14).

Fig. 14 Méscara funeraria encontrada
en la tumba 1 de la estructura lll. Foto:
Gerardo Suter en Pifia Chan: 1992.

De los restos se sabe que correspondieron a un sujeto masculino de
complexion robusta, edad adulta y estatura elevada. (Fig.15) Su estado de
conservacion es regular, restos de cinabrio recubrian el cuerpo que fue depositado
sobre cinco platos dispuestos en un piso de tepetate,** lo cual hace sugerir a Sophia
Pincemin un significado especial, aunque dificil de precisar, cree que tal vez que los
platos funcionaron como una “tarima” de ceramica. Las ofrendas y el ajuar funerario
muestran simbdlicamente esta relacion con la idea de dualidad entre la vida y la
muerte: tanto la disposicion como los detalles de sus imagenes se conjugan para dar
esta impresion.*®

De acuerdo con la temporalidad con se fecho el entierro este personaje, podria
ser un contemporaneo del linaje de Garra de Jaguar en Tikal, con el gobernante Hueso
Garra de Jaguar | (360-378 d.C), en Copan en ese momento gobernaria Jabali

Craneo.*

“l Folan y Morales Lépez, Op.Cit., p.14.
“2 pincemin, Op.Cit.,Entierro ..., p.42.
“3 Ibidem, p.194.

* |bidem, p.193.
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Entierro 1 Estructura VII.
En la estructura nimero VIl hasta el momento se ha encontrado una tumba,*® la cual
esta asociada al recinto superior de esta estructura. El entierro se localizé en diciembre
1984,

El entierro es de tipo secundario, un esqueleto incompleto encontrado dentro
de una camara funeraria orientada de norte a sur, construida durante la remodelacion
de la tercera etapa constructiva del templo superior de la estructura, fechada para el
Clasico Tardio.*’

Esta tumba estaba acompafiada de
diversos materiales, unos como parte del ajuar
del sujeto depositado y otros que integraban la
ofrenda. Destacan vasijas de ceramica
mondocroma, un pectoral en forma de tau, un

anillo de jade, mas de dos mil cuentas de

jadeita, gran cantidad de caracoles Oliva, una
perla, restos de petate, semillas de Cyperaceae, Fig. 17 primer armado de la méscara,

. , . encontrada en la tumba 1 estructura VIl de
semillas de Cheech’em, espinas de mantarraya,  cajakmul. Foto de Michel Zabé en Nalda,

restos 6seos de felino con sus garras, navajas _Garzaysmmidtlgg&ssz'

prismaticas de obsidiana, restos de textil, varias piezas de jadeita que conformaban
una serie de orejeras y una “méscara facial”,*® la pieza esta integrada por teselas de
jadeita, aplicaciones de concha y pirita.* (Fig.17)

Originalmente los huesos se depositaron en decubito dorsal extendido, sin
guardar ninguna relacion anatémica entre sus partes, excepto los huesos largos de las
extremidades superiores, que se trataron de colocar en posicion natural y con
orientacion premeditada. El entierro apunta a una rehinumacion, en la cual la mascara
se coloco hacia el lado oeste de la tumba y no donde estaria la cara del sujeto, de
acuerdo con Rosario Dominguez.>

Los restos humanos encontrados pertenecen a un sujeto de sexo masculino

en edad adulta (entre 25 y 35 afios), estatura y complexion media, su estado de

“5 Hallada durante el proyecto dirigido por William Folan

“¢ Folan y Morales Lopez, Op.Cit, p.11.

" Tiesler Blos, et.al., Op.Cit, p.732.

8 |bidem, p.730.

9 Esta mascara fue rearmada por el restaurador Jaime Cama en 1985, sin embargo se le realizé una segunda
restauracion, como parte del “Proyecto Mascaras funerarias”, iniciado en el 2002 por la Coordinacion Nacional de
Museos y Exposiciones del INAH. Sofia Martinez del Campo Lanz y Laura Filloy Nadal “La restauracion de las
mascaras funerarias de jade”, en Arqueologia Mexicana, edicién especial, no.16, México, 2004. p. 12. (Fig.18)
%0 Garcia Moreno Rodriguez y Granados, Op.Cit., p.66, Apud Rosario Dominguez, 1993.
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conservacion es regular. Parte de los huesos presentaban restos de pigmento rojo, asi
como cortes de diferentes clases asociados al aparente desmembramiento del
cuerpo.®® Los restos estarian depositados sobre una cama de semillas chechem,
previamente envueltos en un fardo mortuorio, posiblemente textil, cubierto con una

52 también se

resina y con un petate, para colocarlo sobre platos de ceramica,
localizaron restos de una piel de jaguar, lo que indica la presencia de un gobernante u
otra persona de alta categoria social. **(Fig.18)

Pese a todos estos datos, no se ha podido determinar a quien pertenece dicho

entierro, ya que no hay textos asociados a la tumba que lo indiquen.

Fig.18 Reconstruccién actual de la
mascara encontrada en el entierro
de la estructura VII de Calakmul.
Foto: Hilda Ramirez. Museo Fuerte
de San Miguel Campeche, 2005.

*L Tiesler Blos, et.al., Op, Cit.p.732.
°2 Garcia Moreno Rodriguez y Granados, p.66. Apud, Dominguez, Op.Cit.
%3 Folan y Morales Lopez, Op.Cit., p.13.
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Estructura XV Entierro Il
La tumba 3 se localizé en el edificio XV orientada de norte-sur. (Fig.20) La ofrenda
recuperada consiste en un cajete, doce puntas de mantarraya, una perla, veinte piezas
de concha néacar pulidas de diversas formas, una cuenta de jadeita, restos de pirita, asi
como abundante pedaceria de jadeita, misma que componia una espléndida mascara,
con aplicaciones de obsidiana y concha; fue reconstruida en 1995 por el restaurador
Fernando Garcés en el INAH Yucatan. (Fig. 21) “Del esqueleto se localizaron los dos

hameros y fragmentos de craneo orientados hacia el norte y los fémures hacia el sur,

n54

asi como varios huesos dispersos y roidos.

— al Fig. 20 Esquema de la estructura XV donde se
1 = . . :
= (= =l encontrd la tumba 3. Garcia y Schneider:
. 1996:70.

Fig. 21 Mascara de la estructura XV. Foto:
Hilda Ramirez, Fuerte de San Miguel, 2005.

% Garcia Moreno Rodriguez y Granados, Op.Cit., p.69-70.
LN )
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4.2.2 Las mascaras de Palenque
Templo Xl

Aunque este edificio fue explorado anteriormente se encontré una tumba hasta abril de
1994.>° Estaba integrada por un sarcéfago, lapida, ofrendas y acompariantes a cada
uno de los lados del personaje principal, orientada al norte. Sobre la lapida se hallaron
un incensario de ceramica con tapa y un malacate de hueso.*®

Las paredes del sarcéfago, el cuerpo y todos los elementos estaban cubiertos
de un polvo rojo identificado como cinabrio,*” de ahi la atribucion de “la reina roja”.

Al interior del sarcéfago se encontraron una serie de materiales que
seguramente pertenecieron al ajuar de la ocupante. Sobre el crAneo se encontraba una
diadema de cuentas circulares sencillas y piezas dispersas de una mascara de jade. A
la altura del pecho se hallaron piezas
de jade como parte de un pectoral,
navajillas de obsidiana, conchas,
perlas y agujas de hueso. En sus
mufiecas habia numerosas cuentas de
jade pertenecientes a pulseras, tres
placas de piedra verde a la altura de la
pelvis (que formarian parte de un
cinturén), asi como una pequefa
figurila femenina tallada, de piedra
caliza depositada dentro de una

concha Spondylus.

Entre las falanges de la mano
Fig. 22 Mascara facial del Templo XIlI, Palenque. Foto:  izquierda y la pared del sarcéfago,
Olivia Rubio, Exposicion Rostros Mayas, Campeche: 2005. . » ) )

habia una concentracion de jadeita a
manera de mosaicos, pertenecientes a una pequefia mascara que formaba parte del
atuendo.”®

Respecto a la méscara localizada en el craneo, estd integrada por 129

fragmentos de jadeita y malaquita, cubiertos de cinabrio, el resto de las piezas eran dos

%5 Este descubrimiento forma parte de los trabajos de liberacion y conservacion realizados dentro de Proyecto
Especial Palenque (1992-1994) a cargo de Arnoldo Gonzéalez Cruz.

%6 Fanny Lopez Jiménez y Arnoldo Gonzélez Cruz, “El templo de la reina roja en Palenque Chiapas”, en Revista
CIHMECH, vol 5, no. 1-2, México, enero-diciembre de 1995, p.123.

"Arnoldo Gonzélez Cruz, “El descubrimiento de la Tumba de la Reina Roja”
http://www.mesoweb.com/palenque/features/reina_roja/texto.html (en linea 02/01/06).

*% L6pez Jiménez y Gonzalez Cruz, Op.Cit., p.125
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placas de obsidiana y cuentas tubulares y circulares que conformaban las orejeras.*

(Fig. 22)

La otra mascara (la hallada en la mano izquierda) estaba compuesta de 106
placas de jadeita, dos placas de obsidiana y cuatro placas de concha, sin embargo ésta
es de menores dimensiones, por ello y por su ubicacién se sugiere que formaba parte

del cinturén ceremonial, ademas de la proximidad de hachuelas cercanas a la pelvis.®

Fig.23  Tumba  del
templo Xlll, Palenque.
Foto: Javier Hinojosa en
Gonzélez Cruz: 2006.

Los restos 6seos corresponden a un adulto de complexibn media, de sexo
femenino y una estatura calculada en 1.54 m, con una edad aproximada de 40-45
anos.®’ Su estado de conservacién permitid rescatar gran parte de los huesos y su
dentadura completa® que presentaba decoracién por medio de limado; asi también el
craneo presentaba deformacién craneana.®® (Fig. 23) Ahora se sabe que se trata de

Tz'a Kb'u Ajaw, esposa de Pakal El Grande.®*

% Arnoldo Gonzélez Cruz, “Las mascaras de la Reina Roja de Palenque Chiapas. Simbolos de Poder”, en
Arqueologia Mexicana, edicion especial, no.16, México, 2004, p.25.

% |bidem.

®% |dem, http://www.mesoweb.com/palenque/features/reina_roja/texto.html

2| 6pez y Gonzalez Cruz, Op.Cit., p.125.

%3 Vera Tiesler Blos, et.al., “Vida y muerte del personaje del Templo XllI-Sub, Palenque, Chiapas. Una mirada
bioarqueoldgica”, en Memoria de la IV Mesa Redonda de Palenque: Culto funerario en la sociedad maya.
Coordinador Rafael Cobos, México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2004, p.473.

®4Cfr. Vera Tiesler, Documental La reina roja. Un misterig maya, Discovery Chanel, 2005.
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Templo de las inscripciones
El Templo de las Inscripciones en Palenque resguardd una de las tumbas mas
conocidas descubiertas en el &rea maya. En 1952 Alberto Ruz Lhuillier hall6 al interior

de la pirdmide una tumba, con un entierro primario orientado al norte. ® (Fig.24)

Fig. 25. Mascaras del probable
cinturén. Foto: Alberto
Ruz:1973:169.

Fig. 24 Esquema de la Tumba
descubierta por Ruz. Esquema en

Alberto Ruz.1973:189.

La liberacién de las escaleras que conducen a la tumba tomé varios afios, al

final de ellas se encontrd una serie de ofrendas materiales (cerdmica, objetos de jade,

® Alberto Ruz Lhuillier, EI templo de las inscripciones...Op.Cit., p. 201.
[ N N ]
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etcétera) y humanas. Dentro de la camara se hall6 un sarcéfago en el que se depositd
el cuerpo.®®

Sobre la lapida del sarc6fago habia numerosos fragmentos de jade y hachuelas
con huellas de cinabrio, que quiza fueron parte de un cinturén ceremonial del

personaje.®’ Las paredes de la camara, la lapida y el sarc6fago estaban decoradas con

bajo relieves de estuco, asi también debajo del sepulcro estaban dos cabezas de
estuco.®®(Fig.25)

Dentro de la tumba
se localizaron piezas
variadas de jade,
pertenecientes al ajuar del
personaje, una mascara de
jade, concha y obsidiana,
un pendiente, boquillas,
“portamechones”, una
diadema de 41 discos de
jade, perlas, cuentas de
collares, una cuenta de jade
gue debio estar dentro de la

boca del personaje, un peto

de cuentas tubulares, un
adorno bucal, una cuenta cubica, anillos, figurillas de jade, entre otras cosas mas.®
(Fig. 26)

La mascara estaba formada por unos 200 fragmentos de jade, con ojos e iris
de concha, parte de la méascara se localiz6 en el lado izquierdo de la cabeza y con
restos del armazon de estuco que sostuvo los fragmentos de jade, dicho armazon
debidé adaptarse a la cara del cadaver, segun se observo en el pedazo que corresponde
a la nariz. Es probable que el personaje fuera enterrado con la mascara puesta sobre la

cara.”®

% |bidem, p. 48-56.

7 |bidem, p.151-152.

%8 para mayor detalle consultar la obra.

% |bidem, p.56-57.

® Alberto Garcia Maldonado realizo una primera reconstruccion de la mascara, mas tarde Francisco G. Rul la
rearmo. Ibidem., p.152-154.



La ultima restauracion de esta mascara fue a mediados del 2001, (Figs.27 y 28)
a manos de las restauradoras Sofia Martinez y Laura Filloy del Campo, como parte de
proyecto antes mencionado. Respecto al personaje, ahora se sabe con certeza que se
trata de un hombre, K’inich Janaab’ Pakal, Vera Tiesler Blos sefiala que en realidad
murié a una edad avanzada, que bien puede corresponder a la edad de 80 afios que la

epigrafia marca con el afio de su deceso en 683 d.C."*

) Fig. 28 Restauracion actual. Foto: Olivia Rubio: MNA.
Fig. 27 Primera restauracion de la
mascara; Foto en Ruz:1981:323.

4.2.3 La mascara de Oxkintok
Entierro 5 del edificio CA-3

s
Py

ik B

.

Fig.29. Plano tumba CA3/5 Oxkintok, Yucatan.
Esquema en Vidal Lorenzo:288:1995.

Fig. 30. Mascara funeraria de
Oxkintok. Foto: Olivia Rubio.
Exposicién Rostros Mayas,
Campeche, 2005.

™ Vera Tiesler citada por Joel Skidmore “Se confirma la edad avanzada de Pakal en Palenque” en

http://www.mesoweb.com/reports/pakal es.html#top (en.liqe.a 01/06/06).
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El entierro 5 se hall6” en la nave central del edificio (de importancia politico
administrativo). ”® Se trata del tipo de fosa simple cubierta por dos lajas de piedra. Es un
entierro secundario fechado para el Clasico Medio, alrededor de 550 a 630 d.C."
(Fig.29)

El ajuar y ofrenda funerarios se integraron por 13 cuentas anulares de concha
trabajada, 16 cuentas anulares de jade, una espina de mantarraya con un extremo
trabajado y un cuenco ceramico Mazul Acanalado/V adscrito al complejo Oxkintok

Regional y una méascara de jade.”

La superficie de la mascara estaba compuesta por plaquitas de jade; los ojos, los
labios y el tocado, por otros materiales recortados y tallados para tal efecto. Tenia
restos de pigmento rojo que originalmente cubria el exterior, el cual tal vez se aplicé
en vida de quien us6 la mascara (...) o en algin otro ritual al momento de la
preparacion del bulto mortuorio o del entierro mismo. Es probable que a este

momento corresponda a una posible destruccion intencional de la mascara.. e

Las placas de jade son de color verde oscuro, se adhirieron a una base de
estuco blanco con armazén, compuesta por finas ldminas de silex y concha. Los ojos
son piezas de concha de forma almendrada, sobre las que se colocaron dos
fragmentos de concha blanca y entre ellos un disco de obsidiana como pupila.”

Los labios son de estuco pintado color rosaceo, igualmente el borde aunque de
un rojo oscuro; se aprecia una deformacién craneal. La Ultima restauracién fue en el
2003, también como parte del proyecto de mascaras funerarias. (Fig.30)

Cabe sefalar que no es la Unica pieza de este tipo encontrada en este sitio,

pero si de las mas completas.

2 Como parte del proyecto que la Mision Arqueoldgica Espafiola realiz6 entre 1986-1991 en Oxkintok, a cargo de
Miguel Rivera Dorado se llevaron a cabo una serie de trabajos. Parte de las aportaciones fue la localizacion en el
grupo Ah Canul, uno de los principales de Oxkintok, la tumba 5 del edificio CA-3. Laura Filloy Nadal, “Se restaura
una mascara y un pendiente zoomorfo de concha de Oxkintok, Yucatan”, en Arqueologia Mexicana, vol. XI, no. 65,
México, 2004, p.10.

73 Cristina Vidal Lorenzo, “Tumbas, enterramientos y ofrendas en el grupo Ah Canul de la ciudad maya yucateca de
Oxkintok, Yucatan”, en VIl Simposio de Investigaciones Arqueolégicas en Guatemala. Guatemala: Ministerio de
Cultura y Deportes, Asociacion Tikal, 1995, p.284.

" peter Schmidth, “Las mascaras de Oxkintok, Yucatan”, en Arqueologia Mexicana, edicién especial, no.16, México,
2004, p.31.

"8 Vidal Op.Cit., p.277.

% Schmidth, Op.Cit., p.31.

" vidal, Op.Cit., p.277.

"8 Filloy, Op.Cit., n. 65 p.11.
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El sujeto encontrado en el entierro corresponde a un individuo adulto de sexo
masculino, los restos se depositaron sin orden anatomico alguno, ya secos Yy
descarnados, al parecer se trata de un personaje de avanzada edad.”” También
presentaba trabajo de incrustacién dentaria en uno de sus incisivos, por lo que Carmen
Varela Torrecilla sefiala que aunque el ajuar del personaje pueda parecer escaso, la
incrustacién aludiria a alguien importante, ya que estas practicas eran exclusivas de la

elite.®

4.2.4 Las mascaras de Dzibanché
En Dzibanché se han encontrado cinco mascaras de jade, con aplicaciones de concha
y obsidiana, cuatro de ellas asociadas a entierros y una mas como parte de una

ofrenda aislada, de estas se abordaran dos.

Edificio 1
Una de ellas, que data del Clasico Temprano, se encontré en un entierro localizado en
el edificio que remata la Acropolis del Grupo Kinichna, dentro de una camara
abovedada en la que se situaron los restos de dos individuos de diferente rango social
y un jaguar.

La mascara estaba en el area del crdneo de uno de los individuos, el cual
estaba ricamente ataviado, no se sabe
con certeza si al momento de la
inhumacion la mascara cubria el rostro o
si fue colocada a un lado. De ser asi la
mascara habria sido situada cerca del
rostro, ya que la cabeza del muerto se
hallaba sobre un plato de ceramica, al
igual que las teselas, desarticuladas por

la degradacion del pegamento utilizado

para unirlas y montarlas.®® Aun se

Fig. 31. Mascara funeraria del Edificio 1 en Dzibanché. desconoce su identidad. (Fig.31)
Foto: Jorge Pérez de Lara: Arqueologia Mexicana,

no.16:28:2004.

9 Schmidth, Op.Cit., p.31.

8 carmen Varela Torrecilla, “La ceramica de Oxkintok: El misterio de la vida y de la muerte” en Oxkintok, una ciudad
maya de Yucatan. Excavaciones de la Mision Arqueoldgica de Espafia en México. Edicion Antonio Cristo. Madrid,
Espafia: Ministerio de Cultura, 1991, p.120.

81 Enrique Nalda, “Las mascaras de jade de Dzibanché, .Qgigtana Roo"...0p.Cit., p.26-28.
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Templo Il
Este otro entierro se localizé en una cista en el nivel mas alto del basamento del
Edificio de los Cormoranes, a escasos centimetros por debajo del piso del templo. A
diferencia de la anterior, este no tenia ofrenda alguna salvo una navajilla y un ndcleo
agotado de obsidiana.®

Respecto a la mascara, se colocd sobre el hombro izquierdo del individuo

inhumado, a la altura de la clavicula. Alun se desconoce su identidad. (Fig. 32y 33)

Fig. 32. Mascara funeraria del Templo Il Fig. 33. Mascara en su rearmado
en Dzibanché. Foto: Jorge Pérez de Lara actual. Foto: Jorge Pérez de Lara
Arqueologia Mexicana, no.16:28:2004. Arqueologia Mexicana, no.81:8:2006.

4.3 Consideraciones
Alberto Ruz Lubhillier es uno de los primeros estudiosos en realizar una reflexion en
torno a las costumbres funerarias de los mayas, en un trabajo en el que trata de
agrupar por regiones las formas de enterramiento para establecer patrones regionales.
Aunque da cuenta de que no existe una homogeneidad en esta costumbre, hay
similitudes que no dejan duda de que la zona maya es una area cultural local inserta en
el complejo Mesoamericano, como se observo en los contextos aqui tratados.

De este modo el contexto arqueoldgico e historico antes expuesto revela datos
relevantes respecto a las costumbres funerarias, que repercuten en las piezas a las
gue se alude en este estudio, puesto que el significado del objeto mascara surge de su
contexto mismo, como expresion cultural su interpretacion depende del momento
histérico de su aparicion, como se mencioné en el primer capitulo.

Ademas de las piezas presentadas aqui, se han localizado otras en distintos

sitios, algunas de ellas aun no logran restaurarse, asimismo no se descarta que

82 |bid.
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aparezcan mas en un futuro. El corpus aqui presentado corresponde sélo a una parte
de las mas conocidas.

El mayor nimero de este tipo de piezas proviene de Calakmul, gran parte de
las mascaras aqui mostradas son de este sitio, pero mas que un fenédmeno local sea
quiza regional 6 temporal, ya que éste se presenta en otros sitios como Palenque,
Tikal, Oxkintok, y otros, territorios que alcanzaron importancia durante el Clasico.

Los contextos historicos y arqueoldgicos, a grandes rasgos revelan algunas
cuestiones significativas relevantes, en principio que algunos de los sitios en cuestién,
tejieron relaciones de distintos tipos entre si y todos alcanzaron importantes desarrollos
regionales en distintos momentos.

Por otro lado, arqueolégicamente todos los entierros se fecharon en distintas
fases del Clasico, desde el Clasico Temprano hasta el Clasico Tardio. Los
enterramientos se dispusieron dentro de las zonas de acceso habitual a la elite,
algunos de los ocupantes de éstos se han identificado como gobernantes o parte de la
elite, por lo que se les enterrd con ricas ofrendas, a excepcion de uno de los casos de
Dzibanché, sin embargo, esto podria ser en apariencia, pues el simple hecho de poner
una pieza de jade tan grande y elaborada como lo es una mascara de jade permite
supone que no se trat6é de cualquier personaje.

En algunos casos hay tratamiento mortuorio previo como el amortajamiento,
desmembramiento, descarnamiento y en un caso posiblemente reinhumacién. Algunos
son entierros secundarios y otros primarios, sin embargo ello no hace la diferencia en
cuanto a la presencia de elementos simbdlicos similares que remiten a una conexién
con el inframundo y con cuestiones de renovacion, no precisamente de muerte como
desaparicion:

+« La presencia de cinabrio, que se encuentra en la mayor parte de los casos,
como probable simbolo de nacimiento por su asociacion al este, sitio por el
cual sale el sol, haciendo de éste un simbolo de origen de vida.

« Una orientacién preferencial este-oeste, es interesante porque como se
menciond antes, el este remite al rumbo de la salida del sol y se identifica
con el color rojo, que a su vez simboliza el nacimiento. Por su parte el oeste
se relaciona con el ocultamiento del sol, este rumbo se identifica con el color
negro y es el camino al inframundo, a la zona de los muertos, por tanto
probablemente se refiere al ciclo de vida del hombre, que no termina en una
desaparicion.
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% La presencia de conchas de distintos tipos quiz4 aluden a cuestiones de
fertilidad, como simbolo de renovacion.

% Los restos de felinos al parecer dictan su estatus social de gobernante, asi
también lo hace la presencia de fardos, posiblemente en referencia al
simbolo de estera.

+ Las piedras de jade como ofrendas, en ajuar o dentro de la boca se
presentan como un simbolismo de vida, renovacion y todo lo que conlleva.

Por otro lado, marcas como incrustaciones o decoraciones dentales, son
elementos presentes que indican de nueva cuenta que se trataba de personas de alta
jerarquia, pues cabe recordar que esta practica era comun entre gente de la nobleza,
aunado a la presencia de elementos que conformaban el ajuar de los sujetos (pulseras,
textiles, orejeras, anillos, pendientes, etcétera).

Asimismo, las zonas en donde se encontraron las mascaras son diversas,
algunas modeladas sobre el rostro del propio sujeto, otras puestas por un lado de la
cabeza y otras dispersas por el paso del tiempo, que hace incierta su localizacion. Ello
permite inferir que no necesariamente se trata de retratos, pues en el entierro 4 de la
Subestructura Il B de Calakmul, la mascara fue hallada cerca de su pecho y tiene un
rétulo con el nombre de quien pudo ser del padre del individuo que la portaba, es decir
debio ser heredada.

Finalmente, el sentido de lo anterior hace pensar que mas que retratos son
piezas que se refieren a un rostro conceptual, al tipo de rostro referido en capitulos
anteriores, es decir se dirige a la cuestién de “persona”, percepcién que incluye la
individualidad de un sujeto, su capacidad de razonar, de sentir, de actuar, de ser
humano, y por supuesto del poder expresarlo a través de su rostro. De este modo las
caracteristicas de las mascaras a través de sus contextos arqueoldgicos muestran que
su presencia va mas all4d de la funcién primaria de cubrirlo, sustituirlo, cambiarlo,
etcétera, refrendando lo que las fuentes historiogréficas han revelado hasta esta parte

del estudio.
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5

Analisis formal de las piezas

El papel de la méascara funeraria entre los mayas fue una entidad plagada de simbolos
articulados en lo religioso y por ende en lo social. Dicho simbolismo se refleja a través
de la expresion estética del objeto, en el que aun parece residir parte de su
significacion.

Para adentrarse en ello, esta investigacion ha recorrido un camino a traves del
cual se articularon reflexiones sobre diferentes aspectos concernientes a la mascara,
todas ellas apoyadas con informacién de fuentes diversas. De este modo, a grandes
rasgos se tiene una revision etimoldgica universal del término mascara, su presencia
en Mesoamérica, la exploracién del concepto de méascara dentro de un contexto
mesoamericano Yy su relacion con la concepcion del rostro, asi como un esbozo sobre
el contexto arqueoldgico del que proviene cada pieza.

Con toda esta informacion se llega hasta este apartado, en el cual para
complementar lo ya visto en capitulos anteriores se abordara cada pieza en su caracter
fisico a fin de analizar cada elemento que la integra.

Ello parece sustancial en la medida en que el hombre a través de la historia ha
manifestado su esencia en simbolos, mismos que se contextualizan en cada cultura.
Visto de este modo la semiética se presenta como una alternativa util de la cual echar
mano y asi, acercarse a aquellos signos que reflejan alguna posibilidad de
reconocimiento a través del tiempo, pues la comprension de esta Ultima es condicion
para lograr una comunicacion en el conjunto de sucesos que se expresan a través de la
accion de los signos, construcciones de sentido que pueden llamarse acontecimientos
semidticos, desde donde se pretende dilucidar la complejidad del hecho en la medida

en que es histarico.
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5.1 Observacion de morfologias

Las piezas a resefiar en este capitulo son diez, para ello se elaboré una clasificacion
absolutamente descriptiva, con el fin de observar en lo posible, cada una de las
caracteristicas de las piezas y complementar la informacién de las reflexiones
anteriores.

Los datos obtenidos del andlisis en las muestras son muy variados y se
explican a la luz de las interpretaciones sobre el simbolismo presente en Mesoamérica,
de forma particular entre los mayas, informacion que al final se conjunta con los

detalles de forma mas puntual de cada objeto por separado.

5.2 Caracteristicas generales

Las peculiaridades observadas en las méascaras permiten dividir el analisis en dos
niveles basicos: en el primero versan cuestiones representativas que se muestran
como generales, tales como su procedencia, temporalidad, material de manufactura,
etcétera. En un segundo nivel, se exponen detenidamente los rasgos de cada pieza,
con el fin de resaltar la singularidad de cada una.

En el Cuadro 1 se advierte que la mayor parte de los objetos se circunscriben
a una temporalidad especifica, el Clasico en sus distintas fases, si bien esto parece
indicar que se trata de una expresion artistica y religiosa propia de una época, con sus
diferencias locales, lo cierto es que tuvo origenes un poco mas tempranos, como lo
muestra otra pieza muy similar hallada en Tikal, que data del Preclasico Tardio,
también de caracter funerario. (Fig.34) Sin embargo, se puede inferir que esta tradicion
tuvo un mayor auge durante el Clasico, en el cual se manufacturaron la mayor parte de
este tipo de objetos.
Aunque ya se sefalé en el capitulo anterior, este hecho quiza responda a la
dinamica en la que estuvo inserta esta época, el florecimiento de grandes capitales
regionales con recursos y avances de todo tipo, que permitié a cierto sector de la

poblacién dedicarse a la elaboraciéon de este tipo de piezas (entre otras cosas).
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5.2.1 Procedencia y temporalidad de las piezas

'l Clasico Temprano

—

MC1 Calakmul

Clasico Medio

MC4 Calakmul

H

MD1 Dzibanché

MO1 Oxkintok
| Clasico Tardio

MC3 Calakmul MP2 Palengue MCS5 Calakmul

Cuadro 1 Temporalidad de las piezas , ., .
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Asi también gran parte de ellas provienen de Calakmul, area de la que se ha
rescatado el mayor nimero de estos objetos funerarios (aunque en este estudio solo se

incluyen cinco).

Fig.34 Mascara funeraria de
jade, entierro 160 de Tikal.
Foto: Andrea Baguzzi: Nalda,
Garza y Schmidt:1998:368.

5.2.2 Tamano de las piezas

La dimension aproximada de cada uno de los objetos se observa como un factor

indicativo que alude a la posibilidad de artefactos disefiados para un uso facial.

MC1 MC2 MC3 MC4 MC5
23 x 18 cm 28 x 21 cm 15x 18 cm ? 18 x 14 cm

MO1 MP1 MP2 MD1 MD2
22x18 cm 24 x18 cm 24 x19 cm 21x15cm 22x15cm

Cuadro 2 Proporciones aproximadas de las piezas
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Esto se sefiala con base en el hecho de que se han
encontrado objetos con caracteristicas de apariencia similar en
cuanto a forma, color, entre otras; sin embargo, en algunos casos
son parte de pectorales o complementos de cinturones, por lo que
su tamafio es mucho menor y su funcion se presume distinta a la
de una mascara facial. Sin embargo, se trata de mascaras en la
medida en que evocan rostros de diversas caracteristicas
(humanos, animales, deidades...) pero no representan rostros
humanos naturalistas.

Ejemplos de ello se conocen varios, como uno proveniente
de Tikal (Fig.35), en el cual se observa que ademas de su tamafio,
el peso de la pieza parece apropiado para portarlo, asimismo otras
singularidades permiten insinuar que se trat6 de un pectoral o un
medallon, ya que los orificios con los que cuenta sugieren que

podria sostenerse con algun cordel o quiza de algun textil.

Fig.36 Parte de cinturdn
proveniente del Templo de las

. , . . Inscripciones, Palenque. Foto:
acuerdo con la iconografia de estelas, confirman la teoria de 2 Rubio. MNA. 2006.

Asi también, piezas como las encontradas en Palenque y de

gue son cinturones, pertenecientes a importantes personajes.

(Fig.36).

Fig. 35 Pectoral proveniente de
Tikal; en Grube :96: 2001.
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5.2.3 Los materiales
Los materiales empleados en la manufactura de las piezas en cuestion particularmente
son tres: jade, obsidiana y concha, los cuales tienen un alto valor en Mesoameérica.
También se usé pirita, malaquita, cristal de roca y madreperla, pero en proporciones
menores.

El jade
El material mas importante en cuanto a la significacion de la pieza, parece ser el jade,
pues con él se elaboré la mayor parte de cada pieza.

El jade es un término genérico que se refiere a dos piedras mineraldégicamente
diferentes, una de ellas es la jadeita compuesta de silicato de aluminio y sodio. La otra
es la nefrita silicato de calcio y magnesio.! El origen de su formacién es de rocas
metamorficas. La jadeita esta ligada a otro material metamérfico llamado serpentina,
cuando es quimicamente puro su composicion mineraldgica es de Silicio (59.4%),
Aluminio (25.2%) y Sodio (15.4%).” Todos los componentes minerales de la jadeita son
blancos, cualquier otro color es causado por la inclusion de otros minerales, por
ejemplo si ésta es cromo, sera verde claro, si es cobre y hierro sera verde oscuro. El
manganeso Y el hierro ferroso le dan un tono negro y azul de cobalto; el cobalto y el
niquel juntos le dan un color verde azulado. En Birmania o Myanmar es posible hallar
jade de color lila, morado, naranja, rojo y amarillo.?

El jade se forma en zonas de metamorfismo profundo cuando se alcanzan
temperaturas adecuadas. Algunos yacimientos se localizan en California, sur de China
y en el Tibet. En México se pueden encontrar en Guerrero, Puebla, Oaxaca y Chiapas.
Existen yacimientos de jade en Guatemala, en el valle del rio Motagua y en el occidente
del pais. * En Mesoamérica la variedad mas utilizada es la jadeita y otro tipo de piedras

verdes (serpentina, jaspe, cloromelanita, etc.), sus tonalidades van desde verde muy

! Mary Louise Ridinger, “El jade” en Arqueologia Mexicana, vol. V, nim. 27, México, 2002, pag.54.

2 Boris Aramis Aguilar Hernandez, “Los yacimientos de jade en el valle del Motagua, Guatemala” en pagina de
Actualidades Arqueolégicas. Revista de Estudiantes de Arqueologia de México. México: Universidad Nacional
Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Antropolégicas, no. 21, enero-marzo, 2001; consultado en
linea: 17 /11/2005.
http://swadesh.iia.unam.mx/actualidadesArgueologicas/actualidadesarqueologicas/www.Actualidades/Actualidades/2
1/21/texto21/jade.html

3 Ridinger, Op.Cit., p.56

* Aguilar Hernandez, Op. Cit.
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oscuro hasta casi blanco, pasa por tonos de azul verdoso y café rojizo. De acuerdo con
el material, las piezas fabricadas pueden ser, brillantes o traslucidas.”

En occidente se denominaba al jade como “piedra de ijada” o “piedra de
rifones”, ya que se usaba en tratamientos para curar males de este tipo. Los franceses
lo tradujeron como pierre e jade, o simplemente jade.® El jade estuvo presente en
Mesoamérica para la elaboracién de articulos suntuarios, ornamentales, utilitarios y
rituales, todos de diversas formas y tamafos. Desde el preclasico los olmecas ya lo
usaban con fines funerarios. Si bien la estima de este material se funda en el efecto
estético que produce su textura y color al ser trabajado, el gran valor simbélico que le
otorgaron los pueblos mesoamericanos, entre ellos los mayas, radica en principio en el
color, intimamente relacionado con muchas de sus concepciones religiosas.

El jade tiene como referente al maiz, simbolo de la vida misma’ (cabe recordar
que el hombre maya fue hecho de maiz y es el sustento principal), es decir esta
asociado con el crecimiento, el retofio de las plantas y la vida. Aunado a ello, el color
verde (yax) también esté referido a lo precioso, a la renovacion, a lo nuevo, al agua, a
la fertilidad; es el color del centro del universo en la concepcion maya, el axis mundi.
Todo ello entonces refiere al jade como simbolo de vida y constante renovacion.

Es probable que por este y otros significados fuese utilizado por la elite como
una insignia de su relacion con los dioses y lo sagrado. El jade tuvo gran presencia en
los rituales funerarios, de acuerdo con las fuentes historiograficas y los hallazgos
arqueoldgicos, cuando algun miembro de la nobleza moria se le enterraba con varias
piezas de este material, entre ellas, una especial que se colocaba dentro de la boca del
muerto, por como lo sefiala Juan de Torquemada entre los nahuas: “ponianle en la
boca una piedra fina de esmeralda, que los indios llamaban Chalchihuitl, y decian, que
se la ponian, por corazén.®

Asi se procedia aunque posteriormente fueran incinerados:

Después de incinerarlos, echaban agua sobre las cenizas y los enterraban en una fosa

redonda, pero antes les ponian en la boca, si el muerto era noble, una esmeralda, pero si

® Pincemin, Entierro en el Palacio....Op. Cit., p.95.

® Ridinger, Op.Cit., p.56.

! Nalda, Las mascaras de jade de Dzibanché, Quintana Roo”...Op.Cit., p.29.
8 Juan de Torquemada. Monarquia Indiana....Vol.IV, Op.Cit., p.521.
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era de clase infima, una piedra iztlina, que llamaban texoxoctli, mucho menos valiosa; y

crefan que estas piedras servirian de corazén a los difuntos.’

Como se vio en el capitulo 3, hay varias hipétesis respecto a esta costumbre
mesoamericana: solventar el pago de un servicio en el camino a su lugar de destino;
como un corazén simbdlico, en el cual se recogeria el teyolia del sujeto que expiraba o
como un simbolo de inmortalidad, corazén y maiz unidos, de acuerdo con Mercedes de
la Garza.™®

Por otro lado, entre los mayas Francisco de Ximénez sefiala otro aspecto

interesante:

Ya que el enfermo llegaba a la muerte, si era persona principal, la primera cosa que le
ponian en la boca después de muerto era una piedra preciosa; otras decian que no se la
ponian después que morian, sino al tiempo que querian expirar, porque para eso le
ponian aquella piedra, que era para que recibiese su anima; y en expirando luego le

refregaban el rostro con ella livianamente.™*

De acuerdo con lo anterior, el jade tendria una funcion equivalente a la de un
receptaculo del corazén simbdlico. Si se esta de acuerdo con la idea de que el corazén
animico (que difiere del pukzical, el corazon organico entre los mayas), el ol en el caso
de los mayas, es donde reside el anima, se puede suponer que a la muerte fisica del
sujeto el jade actuaria como el depdsito del anima, del espiritu de vida, permitiéndole al
personaje sufrir un cambio de estado y de este modo llegar al inframundo sin perder en
el camino todo lo que involucra su entidad animica, como su propio ser, emociones,
racionalidad, identidad y todo aquello que lo conforma. Asi también, el acto de refregar
la cara del sujeto al expirar, a nivel simbdlico responderia a la conservacién de su
identidad consolidada en su rostro. Todo esto confirma la relacién del jade con esta
idea de lo hermoso, lo precioso, lo nuevo, lo verde, lo fértil, renovacién; ideas que se

traducen a valores de existencia de lo natural y lo humano.

® Francisco Hernandez, Antigiedades de la Nueva Espafia. México: Editor Pedro Robredo, 1946, p.52.
0 vid Supra, cita 50.
! Francisco Ximénez. Historia de la provincia de san Vicente de Chiapa... Vol.1,0p.Cit., p.114-115.
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En sintesis la presencia del jade en relacion con la méascara podria funcionar
como simbolo de origen, renovacion, vida, es decir, su portador es un hombre de maiz,
en este caso directamente relacionado con lo sagrado, con un rostro en que se recoge
la identidad del sujeto y que simbdlicamente hace alusion a la vida, no a la muerte, es

decir a su nueva condicién en el inframundo.

La obsidiana
La obsidiana es un vidrio volcanico formado por lavas incandescentes a 600°C, con alto
contenido de silice y aluminio que se enfrian rapidamente. Se clasifica como un vidrio
porque sus atomos no tienen estructura cristalina, es dura y fragil, brillosa, transparente
y transllcida, la caracteristica principal es el tipo de fractura, aguda, recta y muy filosa.
Generalmente es de color negro, sin embargo, hay tonos rojizos, cafés y verdes. La
obsidiana estaba presente en diversos ambitos de la cultura prehispanica,
principalmente en la vida doméstica, agricultura, artesania, guerra y religion.*?

Entre los pueblos era también era un articulo de lujo, sobre todo porque habia
que adquirirla en mercados lejanos. Zonas excavadas muestran que solo una pequefia
parte de la sociedad maya utilizaba objetos de obsidiana. Los menos pudientes
generalmente utilizaban silex.*

Con ella se fabricaban joyas, objetos rituales, excéntricos en forma de cuchillas
y navajas especialmente para las ceremonias de los sacrificios. Se han encontrado
muchos de ellos como ofrendas a los dioses debajo de estelas, altares y pisos. En la
inhumacién, se enterraban en el acceso a su sepultura pequefias esquirlas de
obsidiana, aunque aun no se sabe con certeza el significado de dicha préactica, sin duda
tuvo una gran importancia simbdélica.**

Navajillas talladas de manera cuidadosa de distintas y complicadas formas

llamadas “excéntricos”, al parecer eran objetos de culto que simbolizaban al cuchillo

12 Alejandro Pastrana, “La obsidiana en Mesoamérica” en Arqueologia Mexicana, México, nim. 80, vol. X1V, julio-
agosto, 2006, p. 50.
¥ Nikolai Grube: “La obsidiana: el metal de los mayas”. Los mayas, una civilizacién milenaria. Alemania: Kéneman,
124001, p.49.

Ibidem.
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sagrado,”™ muchos de ellos se hallaron en entierros de la nobleza. El cuchillo sagrado
era el artefacto utilizado por los sacerdotes en el sacrificio y de acuerdo con Martha llia
Najera, “[...] en el momento mismo de dar muerte, le transferia su fuerza sagrada,
ademas de poseer por si mismo un poder inherente y vida propia (...)".

De las varias interpretaciones de este acto, el sacrificio indica que el cuchillo
funcionaba simbdlicamente como un intermediario entre el dios y el hombre que
realizaba el sacrificio, en lo cual residiria su poder. Sin embargo, el caracter sagrado
también debié depender en parte de su factura material, en este caso de la obsidiana
(aunque también se realizaban algunos de pedernal, el material mas usado era la
obsidiana).

Las fuentes historiogréficas igualmente hablan de la obsidiana, El titulo de
Totonicapan dice: “Entonces fue creada la piedra de Obsidiana por el hermoso
Xibalbay, por el precioso Xibalbay. Entonces fue hecho el hombre por el creador y el
Creador y el Formador, y rindié culto a la piedra de obsidiana.”’ Asimismo ‘“los
cakchiqueles tenian una deidad, Chay Abah, creada por el sefior del Xibalbay®, el
sefor del inframundo.

En un pasaje del Popol Vuh, se relata que Hunahpu e Ixbalanqué van al
Xibalba y tienen que sortear una serie de pruebas, una de ellas es permanecer en la
casa de las navajas.”

En sintesis, simbdlicamente la obsidiana se considera como una piedra
sagrada por sus caracteristicas utilitarias y fisicas: su color negro, su obtencién en el
interior de las de las montafias y su empleo como objeto punzo cortante para los
distintos sacrificios. De ello se deriva su relacién principalmente al inframundo y por
ende con los dioses, es decir dicho material estaria concebido como objeto para
propiciar sacrificio, muerte y fertilidad, todo ello ligado a este ambito.

Por lo tanto, la obsidiana debid utilizarse como uno de los materiales en la
manufactura de las mascaras funerarias de jade allende sus caracteristicas fisicas, es

decir por el significado representativo proyectado en ese contexto: su simbolismo

!> Martha Ilia Najera, El don de la sangre ... Op.Cit., p.135.

% |bidem, p.134.

" Memorial de Solola o Anales de los cakchiqueles. Traduccion de Adrian Recinos, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1950 (Biblioteca americana, Serie de literatura indigena, 11), p.50-51.

'® Najera, Op.Cit, la sangre.... p.54.

1° popol Vuh, Op.Cit., p. 154.
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referente a su color negro, al inframundo, al interior de la tierra, a la muerte y aspectos
relacionados a ello. En este sentido, la carga atribuida a la obsidiana cobra relevancia,
pues aunque pudo utilizarse otro material de color similar, la naturaleza simbdlica

otorgada a dicho material se hace presente.

Concha
El uso mas comun de conchas y caracoles en Mesoamérica fue como materia prima en
la elaboracién de instrumentos utilitarios y ornamentales, cuentas, pendientes, pulseras,
brazaletes, gargantillas, pectorales y collares.

De igual forma, aparece el uso de recortes de conchas marinas y de agua dulce
para elaborar mosaicos y decorar mascaras. Se elaboraron instrumentos musicales,
desde simples cascabeles y sonajeras, hasta las trompetas y tambores, entre muchas
otras aplicaciones. Entre los géneros marinos utilizados se encuentran la Ollivela, Oliva,
Anadara, Chama, Spondylus, Glycemeris, Mactronella, Macoma y Tonna entre muchos
otros.”

Sin embargo, més alla de una materia prima, los caracoles y las conchas se
convirtieron en depositarias de un significado presente permanentemente en distintos
contextos.

El caracol y ciertas especies de ostras se consideraban simbolos de fertilidad y
proteccion contra cualquier mal. Cronicas coloniales registran creencias de los
habitantes del Istmo de Tehuantepec y grupos de la costa de Chiapas, sefialan que
collares y pulseras hechas de caracol marino o que incluyeran adornos de caracol,
podian proteger contra la mala suerte y las enfermedades.*

Lourdes Suarez Diez apunta que en Mesoamérica las conchas simbdlicamente
estan asociadas al agua, por lo tanto también relacionadas al inframundo. “Se
penetraba al inframundo por las lagunas, los lagos o el mar, y como la concha es

simbolo de agua, resulta clara la relacion (...)."*

2 Eliseo Linares Villanueva “Las conchas de moluscos en Mesoamérica” en Lakamha’ Boletin informativo del museo
de sitio y zona arqueoldgica de Palenque, no. 17, afio 5, Segunda época, 2005, p.9.
211
Ibidem., p.11.
22| ourdes Suarez Diez, Conchas y caracoles. Ese universo maravilloso. México: Banpais, 1991, p.132.
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Del mismo modo menciona que

(...) el agua es también simbolo de sangre (...). Representa asi el liquido sagrado en el
sacrificio ritual que sube al cielo para volver a descender en forma de lluvia y completar
el ciclo de vida-muerte-renacimiento (...).Esta unidad concha-agua-sangre hace que la

primera se encuentre representada en multiples sacrificios.”®

Entre los mayas el signo de vacio o completo se representé con una concha.?
Las conchas también sirvieron como medio de cambio directo. Un tipo de ellas (quiza la
Cypraea moneta) se utilizé en Mesoamérica como moneda, lo cual reportan los
cronistas espafioles.?

Gran cantidad de variedades de conchas y caracoles, estan presentes en las
ofrendas funerarias y varias fuentes indican su uso en muchos de los rituales,
generalmente de paso. Mircea Eliade apunta que mas que el origen acuatico y su
relacion con el simbolismo lunar, quiza su semejanza con la vulva contribuy6 a extender
sus virtudes magicas, la fuerza que este simbolo acarrea, se manifiesta en todos los
niveles césmicos del hombre.* Este simbolismo de fecundidad implica una significacion
espiritual, un segundo nacimiento, porque el muerto no se separa de la fuerza cosmica
que ha alimentado y regido su vida.

De este modo, la presencia de la concha en contextos funerarios responde a
una relacién con el inframundo, lugar de destino al morir. Esto parece viable en el
sentido de que las conchas aluden a la fertilidad, a lo acuatico; su significado en
contextos funerarios remite a este lugar donde se crea la vida, el “renacimiento” a una
nueva condicion. Por ello es que al hacerse presente en la manufactura de estas
mascaras de contextos funerarios, parece ser un elemento simbdlico muy
representativo.

Asi, el jade, la obsidiana y la concha en el contexto de las mascaras funerarias
de esta investigacién son materiales utilizados por su caracter altamente simbdlico, que

se hace patente a través de la eficacia simbolica, elementos significativos y con una

% |bidem, p.132.

* |bidem, p.134 .

% |inares, Op.Cit., p.11.

2 Mircea Eliade, Imagenes y simbolos. Madrid: Taurus, 1979, p.139.
T Ibidem, p.145.
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relacion directa al inframundo, a la vida y a la renovacion, de este modo repercuten
directamente en la conformacién y significado de las piezas: rostros naturalistas que
representan la identidad, la “persona” del portador, el sujeto muerto que va al

inframundo.

5.2.4 Las formas

Los objetos de estudio a los que se refiere este trabajo son expresiones que mantienen
peculiaridades distintivas en relacién con otros ejemplos mesoamericanos, en principio
se observa que no tienen orificios en 0jos, narinas, boca, ni horadaciones para un
cordel con que sujetarlas, lo que sugeriria que fueron objetos de uso ritual en vida o
creados primordialmente con fines funerarios. Las dos piezas que a continuacion se
muestran son ejemplo de ello, provienen del area maya, una de ellas es de contexto
funerario y sin embargo, sus caracteristicas distan de ser parecidas a las que se refiere
este analisis.

Fig. 38 No se sabe con certeza su
origen, pero fue localizada en el area
maya, se le ha interpretado como una

Fig. 37 Mascara procedente de la advocacion del dios Kukulkan. Foto
isla de Jaina. Foto: Olivia Dumbarton Oaks: Arqueologia Mexicana:
Rubio:MNA. ndm 21:96.
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Es notable la diferencia de estas piezas en comparacion con las referidas en el
presente estudio, las caracteristicas de manufactura son de otro tipo, al igual que los
materiales, incluso el disefio mismo del objeto es distinto. (Figs. 37, 38 y 39) De
acuerdo con estas caracteristicas, la razén de la diferencia posiblemente radica en la

funcion para la que dicho objeto estuvo destinado.

Fig.39 Mascaras
teotihuacanas. Foto:
Olivia Rubio. MNA.
Nétese los orificios en
las piezas.

5.2.5 Ornamentos
La mayoria de las piezas, objeto de este trabajo se complementan con elementos que
utilizaban los altos dignatarios mayas en vida, orejeras, tocados, narigueras, etcétera.
Dichos componentes se integran también de simbolos que sugieren advocaciones a
ciertos dioses, colmillos, quincunces y aves, por ejemplo; por lo tanto esto se presenta
como un conjunto integral: mascara (rostro) aunado a ornamentos semejantes a los que
debid utilizar el portador en vida.

En el Cuadro 3 se observan tocados de distintas formas (por supuesto en las
piezas que cuentan con el).

La primera pieza, que proviene de Calakmul, se advierte algo en su parte
superior que esquematicamente parece asemejar plumas. En la época prehispanica
eran muy apreciadas, principalmente como atavio de dioses y gobernantes, a los
cuales estaba restringido su uso. Su connotacion simbdlica también estuvo sujeta de
acuerdo al tipo de ave de la que se obtenia,?® pues ciertas aves se relacionan a los
distintos ambitos del universo de acuerdo con las concepciones religiosas en

Mesoamérica.

2 y6lotl Gonzélez, Diccionario de mitologia y religion de Mesoamérica. México: Ediciones Larousse, 1991, p.140.
[N N )
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El segundo tocado es de mayor volumen, dentro del arco que tiene en la parte
superior hay algo semejante a un brote vegetal, que recuerda a la biparticion apreciable
en ocasiones en algunas piezas de arte olmeca. Quiza se refiera a alguna caracteristica
del dios del maiz o al maiz mismo. Entre los mayas este dios se personifica como una
deidad joven con un brote de hojas, por lo que desde esta perspectiva religiosa el maiz
es el origen del hombre y el alimento que los dioses regalaron a los humanos para ser
hombres verdaderos.

El dios del maiz fue fundamental en la concepcion maya, era el representante
de la vitalidad, de la fertilidad, de la agricultura, de la vida del hombre mismo. Un
fragmento en el Popol Vuh relata que cuando los gemelos Hunahpu e Ixbalanqué van al
Xibalba, antes de irse siembran una cafia de maiz en el centro de la casa, como una
sefial de vida, si la cafia se secaba significaria que habrian muerto;?° por lo tanto, el
maiz también es un simbolo del centro vital del hombre. (Fig. 40)

El tercer tocado, también de una pieza de Calakmul, es una banda de un rojo
claro alrededor del rostro, encima tiene lo que parece ser un ave y que (como ya se
mencion6é en el capitulo anterior) se ha sugerido que quiza represente al dios L,
asociado al comercio, al inframundo, al ave moan o al dios K.* Varios tipos de aves se
asociaron a distintos dioses de los diferentes ambitos, en este caso el ave moan se
asocia al inframundo, un mensajero del Xibalba.

El dios L es una deidad del inframundo, probablemente relacionada con Venus.
Se presenta con un aspecto de anciano, y algunas caracteristicas de jaguar, como la
piel y orejas, asi también se le ve con un sombrero que lleva plumas al parecer del ave
moan, a veces se le ve fumando.* (Fig. 41)

Respecto al dios K, con base en Erick Thompson y Eduard Seler, Mercedes de
la Garza apunta que se trata de un dios serpentino relacionado con la tierra: “parece ser
la personificacion antropomorfa de la vegetacion y de la sangre: el dios K, llamado en
las fuentes Bolon Dz’acab. [...] En el Chilam Balam de Chumayel se dice que Bolon
Dz’acab era el dios del infierno [...].”** Esta deidad fue denominada (por Schellhas)

como dios K, G8 en la clasificacion de Zimmerman y Gll de la Triada de Palenque,

2 popol Vuh, Las antiguas historias del Quiché...Op.Cit., p.147.

% william Folan y Abel Morales L6pez, “Campeche, México: La Estructura II-H...” Op.Cit., p.14.
% Miguel Rivera Dorado, La religion Maya...Op.Cit., p.91.

32 Mercedes de la Garza, El universo sagrado...Op.Cit., p.206-207.
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segun Berlin. Pero también es el dios del cetro y del baston maniqui. Asi el dios K
estaria identificado como dios de la vegetacién, que emerge del inframundo. Ademas,
aparece representado en los perforadores para el autosacrificio, la sangre se asociaba
con la fertilidad. Si bien su relacién se remite a la sangre ofrecida a los dioses, también
se vincula con la sangre de linaje, al parecer es el dios con mas relacion entre los

gobernantes, dado que se presenta como una insignia de poder. * (Fig. 42)

Tocados

MC2
MC1 _
Calakmul
. g™ s
< 3
MD1 MO1 MP2
Dzibanché Oxkintok Palenque

Cuadro 3 Formas de los tocados

% |bidem., p.208.
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Fig.41 Representacion del dios L
con el ave moan, imagen en una
vasija. Foto: Justin Kerr: Michel
Coe y Justin Kerr:1997.

Fig. 40 Dios del maiz
como se representa en los
cbdices. Codice Dresde.

En sintesis “el dios K es un dios de las fuerzas vitales; un simbolo de la
fertilidad. [...] como deidad terrestre y de las generaciones o linajes, se asocia con el

inframundo [...].”*

Fig. 42 Dios K en su representacion de
cetro maniqui, en el altar P de
Quirigué. Garza: 1998

% |bidem., p.209.
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Por otra parte, el tocado de la mascara de Dzibanché, quiza es la
representacion de una tiara, como las usadas por los sujetos de alta jerarquia, y en este
sentido es igual a la mascara MP2 de Palenque.

En el caso de la pieza Oxkintok, parece ser un “nudo” o alguna forma de
caracol (no es muy claro), no se puede afirmar con certeza qué es en realidad.

Al mismo tiempo, los demas elementos que complementan las mascaras y por
tanto el ajuar con el que estaba vestido el portador, a nivel iconogréafico son elementos
similares a los objetos usados en vida como parte de la vestimenta de la clase
gobernante y personas de alta jerarquia. En las mascaras de este estudio destacan
diversos ornamentos de éstos como las orejeras, de las cuales hay de distintas formas,

redondas, cuadradas, sencillas, compuestas, etcétera. Cuadro 4.

Calakmul

i o¢ %@
00 J v

@ Orejeras, bigotera  Orejeras, bigotera y
Q . y colmillos colmillos

Dzibancheé

290 @0

as/”\

Oxkintok Orejeras y pendientes

s -
)
Mo

Cuadro 4 Formas de las orejeras

Palenque
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En el cuadro se observa que varias de las orejeras estan en forma de flores de

cuatro pétalos, las cuales seguramente remiten a representaciones de las unidades

césmicas que componen el universo, ademas tienen un centro, el centro del universo.

También hay formas concéntricas y aros.

Asi también, hay bigoteras elaboradas de distintas formas, objetos simbdlicos

gue también portaban los dioses. Otros simbolos presentes son piezas en forma de

pequefios colmillos. Respecto a éstos y a las formas cuatripartitas de las orejeras,

seguramente se trata de caracteristicas de algun dios, para inferir su representacion, es

decir como advocaciones a través de los portadores de estos simbolos. (Fig. 43)

Fig. 43 Simbolo Kin en el
catalogo de Thompson.

544

En los dioses celestes se encuentran elementos
u objetos con dichas formas, aunque es dificil precisar a
cual se refiere, las deidades mas cercanas a dichos
elementos serian los dioses solares, “el dios del Sol
entre los mayas tiene representaciones constantes a lo
largo de la época prehispanica. Generalmente se le
asocia con el signo kin, que lo identifica.”*® (Fig. 44)

Al dios solar se le conoce generalmente como
Kinich Ahau o “Sefor rostro de Sol”, el cual se presenta
tanto en formas antropomorfas como zoomorfas. Puede
aparecer con aspecto joven o de anciano, 0jos grandes,
bizcos y cuadrangulares; nariz roma, una voluta en la
comisura de la boca, el signo kin (sol), flor de cuatro
pétalos en la frente; los dientes limados en forma de T y

a veces muestra la lengua. En sus aspectos animales se

Fig. 44 Incensario de Palenque con la
imagen del Dios Solar. Dibujo Carlos
Ontiveros en De la Garza:1998.

* Laura E. Sotelo Santos, “Los dioses: Energia en el espacio y en el iempo” en Enciclopedia Iberoamericana de

religiones ... Vol. 2, Op.Cit., p.96.
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presenta como Kinich Kakmoo “Rostro (u ojo) solar Guacamaya de Fuego o como

Balanké “Sol jaguar “, en un aspecto nocturno.® Leén Portilla sefala:

(...) es el viejo rostro de una deidad primordial: él es quien hace el dia y el calor, penetra
luego por los pisos del inframundo para reaparecer por el oriente y ascender de nuevo por
las regiones celestes. La suma de sus ciclos, de su incansable ir y venir por todos los

planos del mundo, es precisamente el principio y la esencia de los periodos del tiempo.*

Hasta aqui la observacion de las piezas muestra imagenes que encarnan rostros
humanos provistos de distintos atavios, regularmente usados por miembros de la élite,
mismos que guardan significados en relacion con lo religioso. Tiaras de uso de la clase
gobernante, tocados con marcas relacionadas con simbolos como el maiz, al
inframundo, y/o al linaje, que entre otras cosas figuran representaciones de poder.
Asimismo dichos rostros portan orejeras en formas cuatripartitas, simbolos solares que
remiten al universo; llevan bigoteras con colmillos, atributos también de algunos dioses,

como advocaciones de los mismos.

5.2.6 Los rostros

Cada una de las mascaras analizadas presentan aspectos o caracteristicas sui generis,
que permiten hablar de rostros, cada uno diferente a los otros; aunque sin duda
comparten rasgos, la particularidad individual presente parece darles identidad, esto se
ejemplifica en el caso de Calakmul, de donde proviene el mayor nimero de piezas,
puesto que se nota la variedad estilistica y de composiciéon de cada mascara, no hay
una igual o con rasgos similares. En el siguiente recuadro se muestran las piezas sin
atavio alguno, con el fin de observar con mayor claridad sus caracteristicas.

Del cuadro 5 se mencionan algunos aspectos distintivos. En todos los casos
los ojos se muestran abiertos, las representaciones en Mesoamérica de ojos cerrados
por convencion se refieren a la calidad de muerte, aqui habrd que considerar que los

ojos abiertos aluden a una condicion de vida.

% De la Garza, El universo sagrado...Op.Cit., p.49.
3" Miguel Leén Portilla, Tiempo y realidad en el pensamiento maya. 3 ed., México: Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1994, p.97-98.
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Dzibanché Palenque

Oxkintok

Cuadro 5 Rostros sin atavios




Por la expresion que se aprecia en ellos se infiere que los ojos aparentan ver,
pues su representacion refleja una mirada humana; hay distintos tamafnos y formas,
algunos son rasgados y otros en forma almendrada, todos con pupila y esclerética, en
algunos casos hasta con iris. El color en general es oscuro, no hay ojos de colores
claros. Tampoco hay ojos cuadrados, zoomorfos, como los que se ven en las
representaciones de algunos dioses, en las que se suele tener algun tipo de rizo que
alude a ojos de reptil, por ejemplo. No hay estrabismo en ninguno de ellos, el porqué,
es una pregunta que resulta sugerente, porque de acuerdo con Diego de Landa, la
practica de inducir el estrabismo entre los mayas era una costumbre recurrente,
entonces ¢ porqué no hacerlo en sus representaciones? No es clara la razén de ello,
pero llama la atencion.

Es notable el esbozo de los parpados que cuidadosamente tiene el disefio en
las cavidades de los ojos, donde pueden situarse las cejas prefiguradas, en algunos

casos la ceja es mas prominente que en otros. (Fig. 45)

Fig. 45 Formas y tamafios distintos de ojos

La importancia de los ojos sin duda es esencial, hay que recordar que entre los
pueblos mesoamericanos el concepto de ojo va mas alla de la cualidad del mirar, su
significado también es entendido como rostro y como el 6rgano que capta lo exterior
como el conocimiento, sabiduria, inteligencia y todo aquello que remite al caracter vital
del sujeto (como se vio en el capitulo anterior), por lo que la apertura de los ojos es algo
cardinal.

Por otra parte, en todos los casos se observa que la boca esta siempre abierta,
una de las piezas muestra parte de la lengua de piedra verde, y en el resto de los
objetos los dientes superiores son visibles, sélo en un caso son evidentes los de abajo.
Los dientes en general son blancos, a excepcion de la mascara MCP1 de Palenque,

donde se ve un sélo diente de color verde, limado en forma de T.
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El hecho de que en estas mascaras la boca permanezca abierta,
simbdlicamente hace posible el paso del halito, la palabra y el alimento. Por ello la boca

es simbolo de potencia creadora.>®

Simboliza también un grado elevado de conciencia, un poder organizador por medio de
la razén. Pero este aspecto positivo entrafia como todo simbolo lo opuesto. La fuerza
capaz de construir, animar, ordenar y elevar es igualmente capaz de destruir, matar,

trastornar y abatir [...]. *°

De acuerdo con el Diccionario maya-yucateco Cordemex, diente se expresa
con el vocablo ko y al mismo tiempo significa grano de maiz, por lo que el acto mostrar
los dientes ademas de imprimir naturalidad y humanismo a las piezas, posiblemente
también sea una doble alusién a la relevancia del maiz para los dientes y como
sustento alimentario por antonomasia, es decir por un lado el papel fundamental del
maiz como parte constitutiva del cuerpo que le da vitalidad al rostro y por el otro como
calidad animica del cuerpo.®

En el caso de los labios, en cuatro piezas se muestran carnosos, en los seis
restantes delgados y otros aun mas delgados. Seis tienen tonos rojos y los demas no
tienen color adicional al verde del jade con que se constituyen. Las formas son
distintas, algunas muy naturales a una boca humana, otras en forma de trapecio, en
especial en la MC1, que en cada una de las comisuras de la boca, tiene una voluta o
colmillo, tal vez una escarificaciéon, Pincemin sugiere que podria remitir a una forma

felina, quizd como la que se ve en el arte olmeca. (Fig. 46)

Fig. 46 La forma de la boca, los dientes, labios, etcétera; son distintos.

% Jean Chevalier, y De Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos...Op.Cit.,p. 193.
39 |1
Ibidem
40 vera Tiesler Blos, Decoraciones dentales entre los antiguos mayas. México: Euroamericanas: Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2001, p.78.
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Por otra parte, la nariz en cada rostro es de formas y proporciones humanas.
Algunas son aguilefias, otras mas rectas y de menor tamafo. Todas tienen bien
definidas las aletas y las fosas nasales. Dos de ellas estdn adornadas con elegantes
bigoteras.

Ademaés es notable el hecho de que estas mascaras tienen pémulos muy bien
realzados, dan volumen y forma a cada rostro, algunos se aprecian redondos,
cuadrados, etcétera.

Las caracteristicas de los elementos presentes en estas representaciones se
insertan en rostros que aluden plenamente a formas humanas y que detallan cada uno
de sus componentes: los volumenes del rostro, las curvaturas de los ojos, el grosor y
perfil de cejas y parpados, las dimensiones y formas de la nariz, del mentdn, el aspecto
de la boca, dientes.

Sin embargo, aunado al detalle integral del rostro, los elementos que lo
componen también revelan la utilidad fisica de cada uno, que se ve ligada a la
simbdlica, por ello a través de las formas en que se trazan y proyectan dichos
componentes, funcionan como el conducto con lo exterior: o0jos, nariz y boca, unidades
del rostro a través de las cuales el hombre se expresa y relaciona con su exterior, asi
también a través de las cuales erige su ser ontoldgico, su identidad que se constituye

en el rostro, como se vio en el capitulo 3.

5.3 Caracteristicas particulares de cada pieza

En la observacion de las formas y componentes generales de las piezas se revela el gje
de los componentes de las mismas, sin embargo, también es necesario reparar en cada

una de las mascaras mas detenidamente para apreciar la individualidad de sus formas.

5.3.1 Oxkintok

Esta pieza proveniente de Oxkintok esta elaborada de un jade azulado con aplicaciones
de concha y obsidiana. Sus medidas aproximadas son 22x18 centimetros, fue
restaurada de manera relativamente facil gracias a su estado de conservacion. Se
elabor¢ a partir de plaquitas de jade aparentemente recortadas ex profeso de mediano
tamafio, como se observa. Fueron montadas sobre un soporte de estuco reforzado con
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placas de silex, fragmentos de ceramica y conchas. La pieza presentaba una
destruccion intencional y restos de un pigmento rojo que podria ser cinabrio.

Lo que se aprecia es un rostro de proporciones amplias y ligeramente
cuadradas, en la que parece destacar una deformacién craneal. También es clara la
forma de los pémulos, que aunque no se ven muy acentuados, se advierten
claramente, lo mismo que el mentén.

Los ojos son rasgados y no muy grandes, de oscuras pupilas medianas, que
abarcan la totalidad de lo que seria la escler6tica. Sobre ellos se aprecian parpados y
cejas claramente esbozados.

Su nariz es prominente, muestra puntualmente la forma de unas narinas con
membranas anchas, muy del prototipo maya.

La boca se representa por un
mediano trapecio, que alude a unos
labios delgados y de un tono cercano al
rojo, los cuales estan abiertos y muestran
lo que seria sus dientes superiores de
color blanco. Estos aparecen no como
una placa, sino en relieve para sefalar
cada una de las piezas visibles. Alrededor
de la boca es claro el volumen de lo que
serian los musculos faciales y por tanto el

contenido de las demas piezas dentales.

Dicho rostro esta ataviado con
unas pequefas orejeras circulares, sobre
las que hay un motivo semi espiral.
También se aprecia sobre su cabeza un tocado con algo semejante a dos anillos unidos
0 quiza un nudo, por los dos motivos que se encuentran a los lados, que podrian ser las

puntas. La mascara no parece tener orificios o alguna otra caracteristica similar.
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5.3.2 Calakmul

MC1
Esta pieza fue elaborada a base de 172 teselas de jade de diversos tamanos, 44 piezas
de concha y aplicaciones de obsidiana y pirita. Algunas de las laminas de jade que la
conforman tienen huellas de reutilizacion. Restos de una capa de estuco rojo debajo de
la pieza, sugieren que fue moldeada sobre el rostro del portador (como se menciono en
el cap.4).

Mide aproximadamente 23 x 18 centimetros, con unas orejeras de 9
centimetros de didmetro, no estan adheridas propiamente a la mascara, sino que
aparentemente irian por separado, pudieron ser del ajuar del personaje o de ambos.
Dentro de cada una habia fragmentos de pirita y concha, en su parte exterior de ellas
se ven cuatro pequefios orificios.

Tiene la forma de un rostro redondo, con unos prominentes pomulos. Sus 0jos
son rasgados y no muy grandes, con pupilas oscuras y pequeiias. Pueden distinguirse
parpados y cejas bosquejados.

Su nariz parece
pequefia en proporcion a su
rostro, recta, con narinas
bien delineadas y de aletas
menudas.

Al igual que en la
pieza de Oxkintok, en esta
la boca se observa como
un pequefio trapecio, con
unos labios delgados de

color rojo. Esta abierta y

expone dos de sus piezas

MC1

dentales superiores de
color blanco, en un solo fragmento separado por una linea. Alrededor de la boca es

claro el volumen muscular, que sugiere el contenido de las demas piezas dentales.
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De cada lado de las comisuras de la boca se ve algo parecido a pequefias
volutas o colmillos, una posible escarificacion, dado que no son voluminosas, ni estan
sobrepuestas.

La cabeza estd sujeta con una banda de tonalidad roja, que aparentemente
figuraria un tocado. Sobre ella esta situado lo que parece ser un ave, por los ojos
redondos, plumas en la cabeza y lo que asemeja un pico. Esta figura también parece

portar unas pequefias orejeras redondas.

MC2
En esta pieza se observa un rostro amplio elaborado con teselas de jade articuladas en
una base de madera, asi como aplicaciones de concha y obsidiana. Sus medidas
aproximadas son 28 x 21 centimetros.

Los pomulos son poco pronunciados, no asi la nariz que destaca por ser de
una sola pieza, tiene orificios inferiores que simulan las narinas, aunque las membranas
no son tan detalladas como en otras piezas.

Sus ojos son rasgados y no muy grandes, con pupilas oscuras que abarcan el
tamafo de la esclerética. Sus parpados y cejas estan claramente delineados.

La boca es de forma pronunciada y de
labios delgados color rojo, permanece
entreabierta y expone lo que simula ser los
dientes superiores de color blanco, formados por
un solo fragmento.

Alrededor de la boca es visible el efecto
de volumen que normalmente se veria en una
boca humana, incluso los labios se ven
pronunciados desde la nariz. Su mentén parece
amplio, al igual que el rostro en general.

En la parte superior de la cabeza parece

haber una banda ligeramente delgada, que tal




vez sea su cabello o parte del tocado. En la parte inferior derecha hay una serie de
glifos sobre una superficie de estuco en color rojo. (Fig. 47)

También tiene un tocado que consiste en una banda al parecer con plumas y
un par de orejeras incisas de dos piezas, una de ellas en forma de flor con cuatro
pétalos y la otra redonda con algo parecido a pequefios pétalos y un circulo al centro.

Fig.47 Glifo ubicado en la parte inferior
derecha. Foto: Olivia Rubio.

MC3

La siguiente pieza fue elaborada a base de 98 teselas de jade, aplicaciones de concha

de especies distintas, madreperla y pirita, y ha pasado por dos procesos de rearmado,
el tltimo recientemente.




Es un rostro de mediano tamafio, frente amplia formada por grandes teselas y
ojos almendrados, no muy grandes, con pupilas oscuras de mediano tamafo. Las cejas
y parpados no se ven muy pronunciados, sin embargo, dan forma a la cara, al igual que
sus pomulos ligeramente esbozados.

La nariz es de una sola pieza tallada finamente, figura fielmente una nariz
humana, que en su forma alude al prototipo maya, ancha y ligeramente aguilefa.
Debajo de ella porta una nariguera de concha de mediano tamafio, en cada lado tiene
un remate a manera de una pequeia luna.

Su boca es mediana, de labios carnosos y gruesos, entreabiertos, con
simulacion de volumen muscular alrededor bucal, aunque no evidencia los dientes. Bajo
las comisuras surge lo que parece ser un par de colmillos o quiza barbas.

Sobre la cabeza destaca un gran tocado, la parte superior parece ser una
diadema sobre la que hay un motivo en forma curva, aparentemente esgrafiado, dentro
hay algo que asemeja un brote vegetal, que recuerda los motivos vistos en el arte
olmeca, como una biparticion.

Tiene unas orejeras elaboradas en forma de flor de cuatro pétalos y
esgrafiadas, mismas que por dentro tienen dos circulos concéntricos con un orificio al
centro. Como complemento presenta dos motivos semejantes a los colmillos que
aparecen en la boca. Finalmente, debajo de la cara se ve algo que en opinion de Laura
Filloy, quien realizé su dltima
restauracion, podria  ser una
mariposa, con un orificio al centro, y
que sugiere tal vez fuera un collar.

MC4

Esta es una pieza muy peculiar

porque propiamente es un rostro sin
ningun tipo de atavio. Esta hecha de

jade, aplicaciones de concha vy

obsidiana.

MC4
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Otra de las particularidades que la hace tan llamativa es que a diferencia de
otras piezas de su género, se elaboro de fragmentos muy pequefios.

Se observa un rostro mediano, de frente no muy pronunciada, barbilla pequefia
muy clara y pdmulos bien moldeados. Los ojos son oscuros, almendrados, con una
pupila grande, se ven ligeramente hundidos en relacién con los parpados y cejas, que
aparecen de forma muy vistosa. La nariz es grande y ligeramente aguilefia, de amplias
membranas nasales bien formadas y con sus narinas. Su boca es pequeia, de labios
gruesos de color rojo, esta semiabierta y pone a la vista los dientes de la parte inferior,
gue son de color blanco, es visible la simulacion del volumen muscular de la boca.
Porta unas orejeras en forma de aro, sin alguna otra particularidad ni ornamento

adyacente.

MC5
Esta pieza es una mascara formada por 251 plaquitas de jade de varios tamafios,
aplicaciones de concha y obsidiana, su tamafio aproximado es de 18 x 14 centimetros.
El rostro es redondo, de pronunciada deformacion craneana, pdémulos

disimulados y una barbilla casi imperceptible.

Sus o0jos son medianos y
almendrados, con grandes pupilas
oscuras, el pliegue de las cejas es
muy pequefio, parece indicar una

gran apertura de los ojos, la forma

de las cejas se pierde en la

deformacion craneal.

MC5 La nariz es pequefia y recta,
en la que se detallan las membranas
de las fosas nasales. Debajo tiene

una bigotera de concha blanca y roja. Se observan como dos fragmentos que en medio
se unen con un tercero que los sostiene, a través de dos inserciones de color rojo. En

cada fragmento se vislumbra un pequefio motivo curvo.
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La boca estd compuesta por varios fragmentos de color rojo, con unos labios
medianos y entreabiertos, a través de los cuales se observan unos dientes blancos y un
par de colmillos que salen por las comisuras, de forma ondulada. Esta area bucal esta
muy bien formada figurando el volumen muscular de la boca.

Ademés porta un par de orejeras compuestas, la de abajo es redonda vy
esgrafiada, forman dos circulos concéntricos seccionados. La otra es de aspecto
cuadrado con un centro ahuecado y dividido en cuatro secciones.

5.3.3 Palenque
MP2
La pieza se constituye por unos 200 fragmentos placas de jade, aplicaciones de concha
y obsidiana. Varias de ellas muestran huellas de
reutilizacion. Ha tenido varios procesos de armado, desde su hallazgo, el dltimo fue en
el 2004 y es como luce actualmente. Tiene un tamafio aproximado de 24 x 18

centimetros.

Se ve una cara ligeramente
alargada, de complexion media y bien
delineada en sus rasgos, como los pomulos
por ejemplo que son prominentes y la
barbilla bien definida, dandole forma al
rostro. En la frente es visible wuna
deformacién craneal.

Sus ojos oscuros son almendrados
con una pupila mediana, bajo de la cual es
posible ver el iris. Sus péarpados y cejas,
estan ligeramente delineados.

Su nariz es de un tamaifio

MP1 proporcional al rostro, con aletas pequefias y

angostas. La pieza que conforma la parte
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superior de la nariz se prolonga hasta la frente, similar a los ornamentos que se
colocaban los mayas, quiza para hacer mas visible el efecto de la deformacion craneal.

La boca es pequefia, de labios delgados y abiertos. Dentro de la boca tiene un
objeto en forma de T, color verde, pero no se aprecia el resto de los dientes.

A esta pieza pertenecen también unas orejeras cuadradas en forma de flores
cuatripartitas, huecas del centro, de donde sale una larga cuenta tubular de jade,
rematada por otra cuenta en forma de tapén y otra cuadrada, con glifos en la parte
posterior. Aunado a cada orejera, también se encuentra un largo pendiente en forma de

gota.

MP2
Esta mascara rostro esta integrado por 129 fragmentos de varios materiales, 119 de
malaquita y el resto de jade, que le dan este aspecto verdoso. También tiene dos
placas redondas de obsidiana. Sus medidas aproximadas son 25x19 centimetros.

La cara es
ligeramente alargada y de
escasos pomulos asi como
una pequeiia barbilla, tal vez
porque se trata de un rostro
femenino. Sus o0jos son
almendrados, los rabillos
ligeramente  rasgados vy
pupilas grandes y oscuras.
Cejas y parpados son
perfectamente visibles. Su
nariz es grande y recta, con

unas narinas proporcionales

a su tamafo.

MP2

La boca es pequeinia,

de labios muy delgados, apenas esbozada, ligeramente entreabierta, incluso puede
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verse hacia el otro lado. Las comisuras estan ligeramente alargadas hacia abajo. No
se aprecia la presencia de dientes.

Porta unas orejeras circulares, cada una se complementa de una cuenta
tubular al centro.

Sobre la cabeza tiene una diadema, semejante a la que se aprecia en la

iconografia mesoamericana y que alude a los miembros de la elite.

5.3.4 Dzibanché

MD1
Para la elaboracion de este objeto se utilizaron varios materiales, jade, concha y
cristal de roca. Tiene unas medidas aproximadas de 21x15 centimetros.

Es una cara ligeramente alargada. Tiene unos 0jos pequefio con una pupila
de tamafio mediano. El efecto de su mirada es muy natural, por el material
empleado en su disefio, el cristal de roca y aplicaciones de obsidiana.

Sus cejas y parpados son apenas visibles, pero aunque no son muy
marcados le dan rasgos al rostro. La frente parece amplia que sugiere una posible
deformacion craneana.

La nariz es mediana y
ligeramente curva, las aletas
de la nariz esbozadas, asi
como sus escasos pomulos y
barbilla angosta.

Por otro lado, la boca
tiene una forma de ojal, labios

muy delgados de color rojo.

Los labios estdn abiertos,

MD1

dentro de ellos y en parte
superior, se observa una hilera de dientes blancos, asi también de su boca sale algo
parecido a una lengua, aunque con una particularidad, es de color verde y angosta.

Lo acompafian unas orejeras circulares de jade, que en el centro tienen una cuenta

redonda. No presenta otro tipo de atavio adicional.
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MD2
El siguiente objeto es una pieza elaborada a base de placas de jade en varios
tamafios, concha y obsidiana. Es un rostro en forma redonda, pero un poco alargado.
Pueden verse unas grandes mejillas, una frente amplia y una barbilla pequenia.

Sus ojos de color oscuro, son medianos y en forma almendrada, con pupilas de
tamafio normal que abarca su espacio en la esclerética.

La nariz parece fue hecha de una sola pieza, la cual es abultada y muy simple,
pues aunque las forma de las narinas se aprecian, las membranas no.

Su boca tiene una forma casi triangular, muy abierta, con el labio superior
delgado y el inferior muy grueso. No se
muestra una presencia de dientes. Es
visible una placa semiredonda entre el
labio superior y debajo de la nariz, quiza
una nariguera, pero no es claro.

Sobre su cabeza  parece
delinearse una banda, que podria ser
alguna diadema o tocado muy simple,
gue sugiere su pertenencia a la nobleza.

El dnico ornamento que presenta,

es un par de orejeras formadas por dos

placas de jade redondas muy sencillas. MD2

5.4 Observaciones

La semidtica como una herramienta en el acercamiento y analisis posible de cada uno
de los componentes que integran las mascaras de este trabajo permitié obtener datos
sobre las caracteristicas fisicas y simbolicas de las piezas, en las que se muestra esta

fuerte relacion con el concepto de rostro y su funcion.
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Obviamente las piezas son variadas, pero en ellas hay aspectos generales que
comparten y pesan de igual manera al emitir una posible interpretacion sobre su
significado.

En primer lugar, las mascaras aqui analizadas se manufacturaron en un
horizonte cronolégico definido como el periodo de mayor esplendor de los desarrollos
culturales mas importantes, no so6lo en el area maya, sino en gran parte de
Mesoamérica, ya que fue una época con disposicién de recursos materiales y sociales
que en parte pudieron ser dedicados a lo religioso.

De esto debid derivar la utilizacion del jade como materia prima fundamental,
en atencion a una necesidad simbolica y a la disposicion econémica, mismo que
permitié6 una seleccion de materiales de valor no solo estético, si ho también simbdlico,
como algo primario.

El sentido que reviste el color del jade como simbolo de origen, renovacion,
vida, fue fundamental para el significado del objeto, en este caso funerario, es decir un
rostro en el que se plasma la identidad del sujeto y que simbdlicamente hace alusion a
la vida, no a la muerte, mas bien a su nueva condicion.

La premisa es viable también en la confeccion de una de las piezas donde se
us6 malaquita en mayor proporcion respecto al jade, lo cual le dio un aspecto verdoso;
de acuerdo con el contexto en el que fue encontrada, se infiere que no dejo de tener un
significado semejante a las mascaras realizadas en su totalidad con jade.

El resto de los materiales empleados, obsidiana, concha, madreperla y demas,
conforman pequefas aplicaciones en las piezas a fin de darles un acabado detallado,
una calidad naturalista a los objetos: el color oscuro de las pupilas de los ojos, por
ejemplo. Sin duda para ello pudo utilizarse algun otro material en vez de obsidiana, sin
embargo, la carencia simbdlica semejante a la de la obsidiana, debi6 ser un aliciente
para su uso. El resto de los materiales, de igual manera son parte del universo
simbdlico, varios de ellos relacionados con el inframundo, la vida, la renovacion.

Por otro lado, las proporciones de los objetos son iguales a los de un rostro
humano en todos los casos; estas composiciones materiales se traducen al disefio de
fisonomias humanas naturalistas, no zoomorfas ni fantasticas. En ellas se delinea a

detalle cada uno de los rasgos, aunado a los atavios con formas simbdlicas que los
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constituyen, de acuerdo con la iconografia presente en estelas, ceramica y demas
objetos; estos elementos eran usados por personajes de alta jerarquia de la época,
entre los que se encuentran tocados, narigueras, tiaras, pendientes, entre otros.
Sumado a la forma de efigie de las piezas, se presume un uso facial como objeto
hieratico en vida o expresamente funerario y que asumen representaciones de
entidades claramente humanas.

Las particularidades de cada composicion asi como la fidelidad de las
reproducciones de cada rasgo, parecen hacer énfasis a un aspecto de vida, que
también se infiere de las concepciones culturales, ya antes analizadas.

Por tanto, la cuestion material como la composicion misma de las mascaras
seflala que se esta ante objetos que proyectan individuos diferenciados por sus
caracteristicas individuales, de modo que cada uno de ellos tiene una personalidad, una
identidad. No son dioses porque su advocacion se exterioriza a través de los distintos
simbolos que en forma cuidadosa se integran en las piezas, por lo tanto son
representaciones de hombres.

Todo lo anterior reafirma la trascendencia de la representacién del rostro como
eje de la manifestacion individual del sujeto, expuesta en el capitulo anterior, y que
cobra relacion a través del significado de la composicion figurativa y material de la
mascaras; es decir el fundamento que define al humano se ve plasmado en la
composicién misma del rostro y en algo tan significativo como el jade, que simboliza el
centro del universo maya, la renovaciéon, lo nuevo, la fertilidad, asociacién al maiz,
etcétera; elementos fundamentales para la vida del hombre mesoamericano.

Las piezas aluden a que sus portadores fueron gobernantes u otros miembros de
la élite, donde la preservacion de un linaje y de una identidad fue algo crucial. En las
piezas hay una manifestacion de simbolos asociados a los dioses solares; entre los
mayas hubo una relacion entre éstos y los gobernantes. Se sabe que el culto solar fue
de cardinal importancia en esta sociedad, el sol era el ordenador del cosmos, de quien
dependia el dia, la noche, los ciclos agricolas, la vida, es decir la renovacion simbdlica
constante del cosmos.

De manera analoga el gobernante representaba este papel como ordenador de

su pueblo y en quien recaia la responsabilidad maxima de ofrendar a los dioses, la
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necesidad de preservar una identidad particular ligada al linaje, en el caso de un
gobernante, podria responder a la calidad del sujeto como representante del orden
césmico y quien lleva a cabo la conexién entre los hombres y lo sagrado.

De este modo a través de este capitulo se hizo patente que el analisis de la
estructura fisica de los objetos es primordial, para acercarse a la cuestion simbdlica y
asi interpretar la relacién existente entre el sujeto y el objeto. En estos casos en
particular, los datos arrojados por el estudio permiten presuponer que estas piezas no
fueron elaboradas s6lo como objetos suntuarios, sino también como objetos rituales
traducidos a unidades complejas con una funcion religiosa especifica: preservar la
identidad del individuo al cual pertenecieron, expresada de manera simbdlica en su
rostro, rostros humanos en relacion estrecha con lo sagrado.

Sin embargo, aunque en este caso existe un denominador de gran fuerza que
asevera que fueron personas pertenecientes a la élite los portadores de las mascaras,
lo cierto es que a través del analisis también se percibe la concepcion del hombre en si
en el pensamiento maya, no sélo al gobernante, como el rostro tiene esta capacidad de
encarnar de una forma simbdlica aquello en lo que se reconoce y se diferencia de los
animales y de los dioses. La mascara entonces en este caso es el vehiculo a través del
cual el hombre se representa su identidad en forma fisica y ontologica, plasmado a

través del rostro.
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Conclusiones

La mascara como objeto religioso dentro de un marco universal es una
expresion estética y cultural, en la que se centran multiples significados dictados por su
contexto dirigidos en la mayoria de los casos, a la representacion de entidades de
diversos tipos.

Desde un inicio este trabajo comenzo su desarrollo bajo la premisa de que la
definicion universal de la mascara es dificil de precisar, pero a grandes rasgos y quiza
de una manera en apariencia simple se le reconoce como un objeto que opera bajo el
principio de cubrir y/o transformar. Sin embargo, su eficacia real responde en principio
a su contexto histérico y cultural, por lo que de ello derivaria su definicion méas precisa,
por ende su comprension.

Lo anterior fue visible a través de este trabajo, donde el eje especifico de
estudio, la mascara maya funeraria de jade, dejo claro que al abordar el tema de su
definicion, aunque se ajusta al principio universal antes referido, el acercamiento a una
interpretacion mas cercana a su significado aparece dictada por su propio contexto,
desde el cual se establece un acercamiento mas directo.

De esta manera, el propdsito primario de esta investigacion fue la busqueda del
posible significado y funcién de las mascaras funerarias de jade, provenientes del area
maya y de un horizonte histérico comuin, como participes de un fendémeno religioso, a
fin de trascender de un nivel descriptivo como meras piezas artisticas.

Para responder a este objetivo principal fue necesario el uso de los principios
de por lo menos tres disciplinas: la Historia de las Religiones, la Hermenéutica y la
Semidtica, como se sefialdé en la introduccién, ante la diversidad de fuentes y su
naturaleza, bajo la intencidon de lograr una interpretacion mas cuidadosa.

Asi, fue posible observar a través de las fuentes historiogréficas, la proyeccion

del significado de la mascara en una estrecha relacion con el concepto de rostro entre
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los mayas, misma que pudo verse por lo menos en dos situaciones. En un primer caso,
la palabra mascara dentro de los distintos vocablos mayas remite a las caracteristicas y
funciones del rostro, pero no sélo como elemento fisico que constituye al ser humano,
sino como concepto. En un segundo caso el vinculo con el rostro, también se
manifiesta con la presencia de la mascara como elemento ritual en los contextos
funerarios mesoamericanos, aunado a la practica de pintar un rostro sobre la mortaja o
el simple énfasis del cuidado que debia tenerse con la cara del muerto al enterrarlo,
como lo documenta la historiografia.

Por ello la estrecha relacion que se desprende del significado de la mascara en
relacion con el rostro se convirtié en un elemento fundamental para este trabajo, puesto
gue se mostré como el eje potencialmente significativo para entender la funcion de las
piezas analizadas.

De esto modo, se encontré que la significacién y funcion de la mascara como
objeto funerario, encuentra respuesta en el rostro, por tanto su funcién no solo se
remite a figurar los rasgos del individuo al que refiere, sino que se remite a la identidad
animica del sujeto que estaria representada a través de la imagen del rostro.

La relevancia del rostro como identidad simbdlica del sujeto se hace patente al
adquirir un estatus simbalico, que rebasa su desempefio como representacion simplista
de los rasgos fisicos, en realidad es un factor intimamente ligado a la entidad
ontolégica del ser humano, es decir la individualidad animica del sujeto derivada de sus
medios de expresion y accion, unidades a través de las cuales el sujeto obtiene y
exterioriza su percepcion, inteligencia, palabra, gesto, género; todo aquello que le
convierte en un ser distinto de los animales, es decir su identidad, su “persona”.

De ahi que el rostro se concibiera como el eje del acontecer para la mayor
parte de los rituales rectores de la vida de un sujeto, era el centro en el cual se
proyectaba el hombre y cobraba vitalidad al complementarse con la energia otorgada
por el corazon, el yol, ol, es decir la forma “etérea” que daba vida a los seres humanos.
Esta amalgama indisoluble caracterizaba al sujeto y le daba el estatus de “persona”,
dotandolo de una identidad individual.

Quiza por esto, la practica de introducir una piedra de jade en la boca del sujeto

al momento de morir o de refregar el rostro con ella, como lo documentan las fuentes
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historiogréaficas y arqueoldgicas, podrian entenderse como acciones dirigidas a recoger
el anima, basado en las interpretaciones que sefialan al jade como una posible
analogia al corazén animico del ser humano, en el cual se captaria simbdlicamente la
energia de la persona, un receptaculo. Ademas en el segundo caso, quiza el refregar el
rostro también implicaria una funcién analoga a la de la méscara.

Las interpretaciones anteriores cobran relevancia por la carga altamente
simbdlica que conlleva el jade, pues en principio su color constituye lo hermoso, lo
precioso, lo nuevo, lo verde, lo fértil, la renovacion, el centro del universo, el axis mundi;
refiere en todos estos significados a la idea del principio vital que da vida a las cosas,
refiere al maiz, simbolo de la materia con que el hombre es creado y por excelencia su
alimento principal. Asi, la idea del jade como una forma de representacion del principio
vital y de renovacion, hace posible la conservacion de la identidad del sujeto, de este
modo se retoma como elemento principal en la construccion de las mascaras, en la
medida en que es el gobernante quien encarna todo esto.

Por lo tanto, este simbolismo se hace patente en las méascaras funerarias de
jade de este estudio, en tanto que la mascara se presenta como receptaculo y
representante de aquello que es lo mas importante para el sujeto, su identidad
expresada a través del rostro, por lo que el sujeto al morir se dirigia al inframundo en
un acto de renovacion, no de desaparicion.

La significacion y utilidad de la mascara funeraria propuesta hasta aqui, que se
deriva en su mayor parte del andlisis historiografico, cobra peso a la luz de la
informacion arqueoldégica y de la observacion fisica de las piezas mismas.

Por un lado la arqueologia revela a través de los contextos en los que se
encontraron las mascaras funerarias de jade, que si bien la colocacién de las mismas
fue variada, modeladas sobre el rostro del sujeto, colocadas cerca de la cabeza y en
otros casos su localizacion se infiere, esto pareceria sefialar que no necesariamente se
trata de retratos del muerto, como sefiala Ramon Carrasco, pero como bien dice,
“debieron elaborarse para prolongar su imagen mas alla de la muerte”.*

Aunado a ello, la presencia de la mascara en entierros de tipo primario,

secundario e incluso una posible reinhumacién, es un hecho que manifiesta la

1 Ramén Carrasco, “Arquitectura y ritos funerarios”, Op.Cit., p.17.
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necesidad de conservacion de una imagen que evoque al rostro, por encima del resto
del cuerpo en si. Ademas de ello, un dato que apoyaria la idea de la exteriorizacion de
la identidad a través de la mascara, podria estar en los rasgos de destrucciéon
intencional sufrida por al menos dos de las piezas objeto de este estudio, lo cual de
acuerdo con Rosario Dominguez podria interpretarse como una analogia al cambio de
estado que el ser sufre y que de manera simbdlica se traduce al objeto.?

Lo anterior apuntala la idea propuesta sobre la utilidad del objeto, la
conservacion del rostro como una identidad animica simbdlicamente y no
necesariamente fisica, en el transito de la vida a la renovacion.

Por otro lado, el analisis fisico de los objetos por medio de la semibtica como
un acercamiento a la observacion de “la construccién de los objetos del saber no como

la busqueda de lo perdido, sino como interpretaciéon™

, apoya de manera significativa la
respuesta a la utilidad de la mascara como representante del rostro, a través de su
espectro compositivo.

Por una parte la dimension de los objetos es un factor indicativo que apunta la
posibilidad de un uso facial, que sefiala su funcion de representar un rostro humano y
no el de una deidad, esto aunado al disefio fisondbmico que muestra composiciones
individuales, mismas que tienen una personalidad, una identidad, todo esto enmarcado
a través de los atavios propios de cada pieza.

La gran fidelidad en el detalle de los rasgos enfatiza un aspecto de vida, mismo
gue ademas se infiere de las concepciones culturales analizadas en relacion a los
organos que integran al rostro, como son los ojos y boca, ambos abiertos, asi como la
inexistente representacion de caracteristicas que sugieran personajes de edad
avanzada. Esto resulta relevante ante el hecho de que en la tumba del Templo de las
Inscripciones en Palenque se ha identificado que el portador de la mascara hallada ahi,
tenia alrededor de ochenta afios al momento de su deceso.*

Por tanto, las caracteristicas anteriores se proyectan en las mascaras de

manera simbdlica, como los elementos principales que constituyen al ser humano, ojos,

2 Rosario Dominguez, citada por Renata Schneider Glantz y Valeria Amparo Garcia, El proceso de rescate,
conservacion... Op.Cit.

3 lvan Almeida “Semiética e interpretacion (Peirce-Greimas y Ricoeur)” en Ibid, p.186-189.

4 vid Supra, Cap. 4, cita 71.
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nariz y boca, componentes del rostro, mismas que por sus formas revelan que no se
representa a dioses, sino a hombres, que a través de dichos érganos se expresan y
relacionan con su exterior, vehiculos a través de los cuales el sujeto erige su ser
ontolégico, su identidad.

Asimismo, los atavios que integran la composicion de las mascaras, ademas
de tener formas simbdlicas aluden a prendas usadas por personajes de alta jerarquia
de la época, muchos de ellos son insignias reales, asi como simbolos que caracterizan
a los dioses (quincunces, colmillos, aves...) que hacen patente su advocacion.
Destacan los simbolos asociados a dioses solares como las formas cuatripartitas,
colmillos y el diente en forma de T; la importancia de tales divinidades radica en su
asociacion con el poder, la fertilidad y la muerte, todo lo que el gobernante como eje
rector representa por antonomasia, pues “es la representacion de los principios
tradicionales que sustentan el orden social desde los tiempos mas remotos, enunciados
por los antepasados, su existencia su accion garantizan la armonia césmica, es un dios
entre los humanos y el primero de los miembros de la comunidad.”

Es asi que al asociar las distintas formas de proceder, a fin de dar una posible
respuesta basada en la interpretacion de las distintas fuentes, se puede puntualizar que
las mascaras de jade de la zona maya analizadas en esta investigacion, de acuerdo
con sus distintas caracteristicas develan como un fendmeno religioso distintivo en su
tipo, dentro de un tiempo y espacio especificos respecto a Mesoamérica, mas alla de
su calidad estética o estilistica, tuvieron una utilidad especifica ritual.

Asimismo, en el caso de esta investigacion, independientemente de que
tuvieran alguna funcion distinta a la del ritual mortuorio, como un uso en vida, la
relevancia en este caso es la de su funcion ultima como objetos plenamente funerarios,
en el cual rebasan el caracter de retratos y objetos suntuarios, por lo tanto la funcion de
la mascara no es solo un recuerdo visual del muerto.

Son piezas rituales funerarias que a través de la evocacion de rostros,
simbdlicamente extralimitan la apariencia o composicion fisica de un individuo y

enfatizan la individualidad etérea del sujeto expresada a través de dicha imagen. Asi el

® Rivera Dorado, Op.Cit.

135



fundamento que define al humano se ve plasmado en algo tan significativo como el
jade, (o la malaquita en uno de los casos) por lo tanto de lo verde, lo cual acentla la
representacion simbdlica de lo esencial del sujeto y a su vez exterioriza una condicién
de renovacion.

Asi, se concluye gue la respuesta a la interrogante central planteada en el inicio
de este trabajo, sobre el significado y la utilidad de la mascara maya funeraria de jade
se logré aclarar, en parte, desde tres épticas distintas de andlisis, que a través de su
articulacion hicieron evidente como fueron objetos con una eficacia simbdlica, que a la
muerte del sujeto debieron hacer patente la pervivencia de su identidad social y por
supuesto ontoldgica, esto en el transito al inframundo y frente al cambio fisico que la
muerte represento.

Finalmente cabe destacar que aunque los datos y las piezas mismas
manifiestan que los portadores de las mascaras fueron sujetos pertenecientes a la élite,
el andlisis en general también apuntala a la composicion y significacion de los
elementos del rostro, como vehiculos que exteriorizan la manera en que el hombre
maya se concibe y se constituye a si mismo, ponderando al rostro como eje de la
manifestacion individual del sujeto, un arquetipo de expresion que simbdlicamente
encarna aquello en lo que se reconoce, asi en todo ello se percibe el porqué el uso de
una mascara que a través del rostro se convirti6 en un lazo entre lo sagrado y el

hombre.
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