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Introduccion

La “estrella de ocho puntas™ constituye en el presente el simbolo mas auténtico
y distintivo del arte de los pastos prehispéanicos, una etnia que habito6 el suroccidente de
Colombia y el norte del Ecuador” desde el siglo VIII hasta el XVI d.C. Aunque su
aparicion en esta region tiene lugar en unos cuencos ceramicos® del ultimo periodo
precolombino denominado Tuza (s. XV d.C.), entre los estudiosos del pasado material
del area septentrional andina y la comunidad ciudadana, que actualmente habita la
region, existe la creencia de que la “estrella de ocho puntas” fue de invencion y uso
exclusivo de los pastos. Por eso, el nombre con que comunmente se le conoce es “Sol

de los pastos™.

Por otro lado, los especialistas del arte del Antiguo Peru identifican la “estrella
de ocho puntas” como una imagen que luego de haber sido tipica de la ceramica y los
textiles de las culturas meridionales del periodo Intermedio Tardio (1100-1450 d.C.), se
convierte en uno de los motivos predilectos usados en los textiles incas,
circunscribiendo con esto ultimo el 4rea de dispersion geografica de la “estrella” al

territorio del Tahuantinsuyu o imperio inca®.

Sin embargo, ni los estudiosos de la arqueologia y la etnohistoria septentrional

andina ni los que tratan la influencia cultural inca en Suramérica prehispanica se han

' Una imagen convencional de la “estrella de ocho puntas”, véase en Figura 1.

2 Mapa de zona de ocupacioén pasto, véase en Figura 2.

3 El tnico lugar de registro de la “estrella de ocho puntas” que no es un cuenco ceramico es un petroglifo
conocido como la “Piedra de Machines”, situado en el Municipio de Cumbal, Departamento de Narifio, al
suroccidente de Colombia. Acerca de este petroglifo hablaré con posterioridad. Una fotografia del
petroglifo, véase en Figura 3.

En la gran mayoria de literatura relativa al Perti Antiguo, los términos occidentales para referirse al
Tahuantinsuyu son imperio o reino. En este trabajo, seguiré utilizando la expresion imperio por
comodidad terminolégica sin que ello implique determinada postura en términos socio-histdricos. Debo
aclarar también que cuando hago alusion a Coya me estoy refiriendo a la reina esposa del Inca,
asimismo,“Inca” con mayuscula hace alusion al gobernante principal del Tahuantinsuyu, por lo cual,
“incas” con minuscula es la palabra que alude a la gente en general que fue incorporada al territorio del
poder imperial. Visiones particulares referentes a la definicion del Tahuantinsuyu como imperio o estado,
véase en: Murra, Jhon, La Organizacion Econémica del Estado Inca, Siglo XXI, México, 1999; Geoffrey,
Conrad y Demarest, Arthur, Religion e Imperio. Dinamica del expansionismo azteca e inca, Alianza
Editorial, Madrid, 1988.



percatado del uso compartido de la “estrella de ocho puntas” entre los pastos y los incas
durante el siglo XV. Este fendmeno no se ha contemplado como tematica de
investigacion porque el mayor numero de fuentes arqueoldgicas y etnohistoricas
andinas asume que los pastos no fueron incorporados politicamente al Tahuantinsuyu.
De acuerdo con esto, ninglin vestigio cultural inca es factible encontrar en la region
pasto. Esta idea proviene de la version generalizada de las cronicas coloniales que
ponen de manifiesto el desinterés mostrado tanto de parte de los Incas como de los
pastos de aliarse politicamente y de incorporarse estos ultimos al Tahuantinsuyu.
Conforme a esto, resulta contradictoria la devocion mostrada por la gente pasto hacia la

“estrella de ocho puntas”, una de las imagenes insignias del arte textil Inca Imperial.

Sin embargo, cuando llegaron los espafioles, los pastos ya enterraban a sus
muertos con ceramica que ostentaba la “estrella de ocho puntas” de estirpe Inca
Imperial, y en el interior de esta cerdmica extendian su fervor a esta imagen cargada de
la devocion con que se ofrendaba a las huacas®, y al sacrificio de animales como
ceremonia propiciatoria de la benevolencia de los dioses, a la usanza cuzquena. Para
que esto ocurriera la “estrella de ocho puntas” tuvo que viajar desde el Cuzco hasta

Pasto a través de unas chuspas textiles que los participantes del ritual de la Capacocha®

> El concepto de huaca en las fuentes coloniales es amplio y complejo pero generalmente corresponde a
todo objeto sacralizado, material e inmaterial, al cual los incas le rendian culto. Algunas definiciones que
los cronistas recogieron acerca de su significado pueden verse en, De la Vega, Garcilaso, Comentarios
Reales de los Incas, I, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1995; Dioses y Hombres del Huarochirdi,
Narracion quechua recogida por Francisco de Avila (1598?), Traduccién y prologo de José Maria
Arquedas y apéndice de Pierre Duviols, Siglo XXI, 2% Edicidén, México, 1975; Cieza, Pedro, La Cronica
del Perd, Instituto Colombiano de Cultura Hispanica XXIV, Bogota, 1971; Arriaga de, Pablo José, La
Extirpacion de la idolatria en el Per(, Imprenta y Libreria Sanmarti y Ca., Lima, MCMXZX; Urteaga,
Horacio y Carlos Romero, Informaciones acerca de la Religion y Gobierno de los Incas |, Relacion de
idolatrias de Huamachuco por los primeros Agustinos, serie 1, Tomo XI, Coleccién de libros y
documentos para la Historia del Perti, Imprenta Sanmarti, Lima, MCMXVIII; Cobo, Bernabé, Historia
del Nuevo Mundo, Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, 1964.

% Por Capacocha Maria Rostworowski define dos formas de procesiones rituales que implicaban el
sacrificio humano. La primera consistia en la inmolacion de nifios hermosos y nifias virgenes, también
fisicamente hermosas, y la segunda en el trayecto ritual de la sangre liquida transportada en una vasija. El
objetivo de la Capacocha era proteger al rey inca de cualquier dafio que se le pudiese causar o un mal que
le fuera a suceder. Rostworowski arguye que los acontecimientos que eran precedidos por una Capacocha
eran cuando el soberano “partia a la guerra, cuando iniciaba una obra importante y cuando la concluia”.



llevaron consigo en su procesion hasta el limite septentrional del Tahuantinsuyu, hasta
las huacas de los pastos.
La “estrella de ocho puntas” al llegar a la zona pasto y adoptarse en la ceramica
Tuza se convierte en el punto de convergencia entre dos mundos, el inca y el pasto,
aparentemente, segun las fuentes, irreconciliables. En esta confluencia, las fronteras del
Tahuantinsuyu desaparecieron y el credo incaico, difundido a través de la Capacocha,
franqueo los limites imaginarios de los territorios culturales y los fundié “en el crisol de
la unidad politica del imperio™’. La devocion mostrada por el artista pasto hacia la
figura celeste pudiera ser un somero testimonio de la penetracion de las formas
estilisticas imperiales. Pero la presencia de la misma en una escena ritual constituye la
confirmacion de la repercusion de las creencias incaicas en torno a la ofrenda que se le
debiera a las huacas en el ritual que unia los suyus® en uno sélo, el de la Capacocha.
Puesto que todas las imdgenes pintadas en los cuencos Tuza son Unicas en su
género, era de esperarse que solo una de ellas fuera la contenedora de la representacion
ritual que aqui planteo. Constituye pues, una Unica prueba material acerca de la
adopcion por parte de la gente pasto de una de las ceremonias mas solemnes del mundo
sagrado inca, que hace posible reconsiderar en alguna medida la “desritualizacion” de la

sociedad pasto del siglo XV, planteada por la arqueologia regional. La prueba material

Rostworowski, Maria, “Peregrinaciones rituales en los Andes”, en Curatola, Marco y Mariusz Ziotkowsi
(edits.), Adivinacion y oraculos en el mundo andino antiguo, Fondo editorial Pontificia Universidad
Catolica del Peru, Lima, 2008, p. 189. Segtin Pierre Duviols: “La mayoria de las fuentes aluden a la
capacocha como una ceremonia excepcional dedicada al soberano, que tenia lugar solamente en grandes
ocasiones tales como la coronacion del Inca, el nacimiento de un hijo suyo, una victoria o varios
acontecimientos para su salud o su poder. Sin embargo, algunos cronistas hablan de la capacocha como
una fiesta anual, bianual o cuatri-anual. Lo mas plausible es que hubo por una parte grandes capacochas
excepcionales y capacochas ciclicas”. Para mas informacion, véase en Duviols, Pierre, “La Capacocha.
Mecanismo y funcion del sacrificio humano, su proyeccion geométrica, su papel en la politica
integracionista y en la economia redistributiva del Tawantinsuyu”. En Revista Allpanchis, Ritos y rituales
andinos, Vol. IX, Cuzco, 1976.

! Duviols, Pierre, “La Capacocha...op., Cit., p. 29.

% Los suyus eran las cuatro regiones que constituian el Tahuantinsuyu. En el siglo XV, el periodo de
maxima expansion territorial del imperio, éstas eran: Chinchaysuyu, la region del norte; Collasuyu, la
region la region del sur; Antisuyu, la region del oriente y, Cuntisuyu, la region del occidente. Sobre este
particular véase Zuidema, Tom, El sistema de ceques del Cusco: la organizacion social de la capital de
los Incas. Pontificia Universidad Catolica del Pert, Lima, 1995.



de la practica del ritual inca en la sociedad pasto es la imagen pictdrica de analisis y la
supremacia de la “estrella de ocho puntas” en la escena representada. Un desarrollo a
profundidad acerca de la “desritualizacion” pasto serd tema de analisis posteriores.

En esta oportunidad pretendo propiciar un mayor campo de vision en torno al
estudio de los pastos precolombinos, limitado por las fronteras politicas de los
territorios prehispanicos y actuales, y la aparente autonomia cultural pasto durante la
época en que el imperio inca alcanzaba su maxima expansion en Suramérica Antigua.
Sirva también le presente analisis para advertir sobre la necesidad de la investigacion
respecto a la vida ritual de los pastos, inexplorada en un siglo de conocimiento

arqueoldgico y etnohistorico. Sea éste un primer intento.



Capitulo Primero

La aparicion de la “estrella de ocho puntas’ en la zona pasto

En el siglo XV d.C aparece por primera vez en el suroccidente de Colombia y norte del
Ecuador, la imagen con la que ha sido identificada hasta el presente la produccion
artistica prehispénica de la region: la “estrella de ocho puntas”. En dicha época, la
“estrella de ocho puntas” se convierte en la imagen predilecta de los alfareros para ser
pintada en los cuencos de base anular, una forma ceramica® que durante ocho siglos (s.
VIII-XVI d.C.) habia permanecido vigente. No obstante, desde el siglo XV hasta el
XVI, periodo denominado arqueoldgicamente como Tuza, los cuencos de base anular
alcanzan su mayor auge y con ellos, la “estrella de ocho puntas” o “Sol de los pastos” se
convierte en el simbolo de los pastos.
1.1. Cémo eran los pastos cuando la “estrella’ apareci6 por primera vez

El grupo étnico al que me referiré en este trabajo fue el antecesor prehispanico de La
actual comunidad indigena habitante de la sierra meridional del departamento de
Narifio, situado al suroccidente de Colombia. No obstante, desde el siglo VIII d.C. hasta
la colonia, los pastos constituyeron una etnia que se extendié desde la hoya del rio
Guaytara del altiplano Tuquerres-Ipiales en Narifio, Colombia, hasta el valle del Rio
Chota de la provincia del Carchi, situado en el norte del Ecuador. De su produccion
material se conocen algunas piezas orfebres, liticas, textiles, pétreas y ceramicas?,
aunque estas Ultimas constituyen la base de un mayor ndmero de estudios, por la
abundancia de material existente en museos y colecciones. A partir de la clasificacion

tipoldgica de los objetos se conocen tres conjuntos arqueoldgicos denominados: Capuli

! Una imagen del cuenco ceramico de base anular, véase en Figura 4. Las dimensiones de los cuencos de
base anular casi siempre estan entre 15y 20 cms de didmetro y 10 cms. de alto.

2 Una vision panoramica sobre la etnohistoria y la produccién material de los Pastos precolombinos véase
en, Echeverria, José y Maria Victoria Uribe, Area Septentrional Andina Norte, Arqueologia y

Etnohistoria, Ediciones Abya-Yala, Instituto Otavalefio de Antropologia, Quito, 1995.



(VIHI-XVI), Piartal (XHI-XVI) y Tuza (XV-XVI). Pero todavia es materia de
controversia la asignacion de areas de dispersion geografica en la zona de ocupacion
pasto y la identificacién del grupo productor correspondiente a cada conjunto®.

La fuente principal de sustento de la etnia pasto fue la agricultura y los productos
alimenticios de su dieta diaria, la papa y el maiz. No obstante, a través de las
excavaciones practicadas en la zona se ha podido saber que accedian a diversos
productos de pisos climaticos distintos a través del manejo microvertical del medio y el
sistema de intercambio establecido con la costa del Pacifico del suroccidente
colombiano y el norte y centro del Ecuador. Este sistema estuvo a cargo de especialistas
mercaderes llamados mindaldes que se desplazaban a corta y larga distancia,
estableciendo alianzas interétnicas y permitiendo la permeabilidad de fronteras. Tal
sistema fue una institucion de intercambio cualitativamente fuerte con relacion a las
otras comunidades aborigenes del septentrién andino.” Y, a través de la cual la elite
cacical pasto podia ostentar su poder con objetos exdticos tan apreciados en Suramérica
Antigua como el oro de aluvién y la concha Spondylus o mullu.

Sin embargo, segun los arquedlogos que han trabajado la regién, tal situacién socio-
econdémica cambia de manera radical a partir del siglo XV°. Se plantea el declive y la

“desritualizacion” ® de la sociedad pasto. La desaparicién de la concha Spondylus del

® La caracterizacion de Tuza como produccién material de los Pastos constituye hasta ahora un tema de
controversia, ante la existencia de dos conjuntos arqueolégicos distintos, Capuli (s. VIII-XVI) y Piartal (s.
XI111-XV1), mas antiguos que éste y diseminados geograficamente en areas distintas a las de Tuza pero
situadas en la misma zona de ocupacion pasto. En este trabajo me inclino por el planteamiento hecho en
los estudios mas recientes que se refieren a los Pastos como un solo grupo étnico autor tanto de Capuliy
Piartal como de Tuza. Dado que mi interés actual solo gira alrededor de los cuencos ceramicos Tuza,
soportes de la “estrella de ocho puntas”, el lector puede encontrar informacién arqueolégica detallada
sobre la cuestion en, Cardenas, Felipe, “Complejos ceramicos como marcadores territoriales: El caso
critico de Piartal-Tuza en la arqueologia de Narifio”, en Perspectivas regionales en la arqueologia del
suroccidente de Colombia y el norte del Ecuador, Editorial Universidad del Cauca, Popayan, 1995.

* Salomoén, Frank, “Un Complejo de Mercaderes en el Norte Andino bajo la dominacién de los Incas”, en
Revista Colombiana de Antropologia, Vol. IV, No. 2, Universidad de los Andes, Bogota, 1988.

> Echeverria, José y Marfa Victoria Uribe, Area ...op, cit.

® La mayoria de resultados arqueoldgicos provienen del examen hecho a los contextos funerarios porque
los domésticos son todavia mas escasos y saqueados que los anteriores. Tampoco se tienen registros
sistematicos de la colocacion de ajuares funerarios al interior de los enterramientos. Los aspectos que aqui



ajuar funebre; la reduccion de profundidad de las tumbas, y el desvanecimiento de las
diferencias sociales, representada en el enterramiento de objetos mortuorios comunes
acompafiando a los difuntos, son las caracteristicas méas relevantes que han propiciado la
formulacion de esta idea.” La aparicién de un nuevo conjunto ceramico al que los
arqueodlogos denominardn Tuza constituye la evidencia material que corrobora de
manera decisiva tal hipétesis. Las diferencias observadas por los estudiosos en cuanto a
la técnica de pintura, la calidad estética de los acabados y el tipo de imagenes pintadas
en la cerdmica Tuza, asi como algunos cambios en los contextos funerarios, propiciaran
que se plantee que los grupos que produjeron Capuli y Piartal estuvieron fuertemente
estratificados®.

Algunos aspectos considerados por los especialistas al respecto son, que Capuli
presenta ceramica pintada con técnica al negativo; esculturas con representaciones de
caciques o jefes locales “mambeando” o masticando coca, lo que revela el intercambio
con el oriente amazénico y practicas chamanicas’, y enterramientos con una
profundidad que alcanza los 40 mts™. El conjunto Piartal muestra el uso simultaneo de
técnica de pintura negativa y positiva; figuraciones geométricas abstractas; y acabados
mas refinados y cuidados en su alfareria; enterramientos aunque menos profundos que
Capuli, mas suntuosos y elaborados que el anterior, lo cual manifiesta el intercambio a

corta y larga distancia de productos exdticos, y una produccion orfebre y textil

expongo son los tnicos que la arqueologia de la region ha provisto acerca del pensamiento de la etnia
puesto de manifiesto en la cultura material presente en algunas tumbas de un cementerio pasto localizado
en Miraflores, Pupiales, en el departamento de Narifio, Colombia. Detalles sobre el particular véase en
Uribe, Maria Victoria y Fabricio Cabrera, “Estructuras ...ibid.

" Uribe, Maria Victoria y Fabricio Cabrera, “Estructuras... Ibid, pp. 56-66.

8 Cardenas, Felipe, “Complejos ceramicos...op., cit.

% Uribe, Maria Victoria, “La Arqueologia del Altiplano narifiense”, publicado en Arte del Tierra, Narifio.
Fondo de Promocion del Cultura, Banco Popular, Bogota, 1992.

1% Francisco, Alice de, An Archaeological Sequence from Carchi Ecuador, Tesis doctoral, Universidad de
California, Berkley, 1969.



representativa'’. Tuza, en cambio, de acuerdo a los estudiosos, sélo presenta técnica de
pintura positiva en su cerdmica, aunque mas rica en imagenes figurativas que
representan actividades de la vida cotidiana; mayor produccién de objetos utilitarios
domeésticos; adecuacion de grandes areas para el cultivo y el pastoreo, asi como
enterramientos con objetos comunes y locales.*

Mas alld de esto, en los estudios arqueoldgicos que han tratado la zona nada
concreto se expone en torno al desvanecimiento de la dimension religiosa de los pastos,
que ratifique la supuesta “desritualizacion”.

1.2. El arte ceramico de la época: el conjunto Tuza

En mis anteriores investigaciones acerca de la ceramica pasto™, desde un punto
de vista historico artistico, me he percatado que un numero significativo de examenes
hechos a la alfareria pasto se han practicado teniendo como referencia los cuencos de
base anular. Esto por su abundante produccion y amplia distribucién geogréafica y
contextual desde la primera época de los pastos en el siglo VIII, hasta el siglo XVI.
Pero, a la vez, he observado el desinterés mostrado por los arquedlogos hacia el caracter
documental que las imagenes pintadas en dichos cuencos comportan. Siendo éstas uno
de los aspectos cualitativos que han decidido la distincién entre cada uno de los
conjuntos arqueoldgicos. Al contrario de lo que los estudiosos™ han argiiido sobre la
poca atencion prestada por el artista pasto a los acabados de los cuencos Tuza, de donde

se deriva la idea arqueoldgica relativa a la decadencia en la produccion material Tuza,

11 Uribe, Maria Victoria, “Asentamientos prehispanicos en Altiplano de Ipiales, Colombia”. En Revista
Colombiana de Antropologia, Vol. XXI. Instituto colombiano de Antropologia, Bogota, 1977-78.

12 Uribe, Maria Victoria y Fabricio Cabrera, “Estructuras de pensamiento en el Altiplano Narifiense”,
Revista Colombiana de Antropologia, Vol. IV, No. 2, Universidad de los Andes, Bogota, 1988, pp. 56-66.
'3 Guerrero, Marfa Teresa, “Analisis iconogréfico de la imagen pictdrica inscrita en los cuencos
ceramicos del Complejo Piartal-Tuza de los Pastos precolombinos (s. IX-XV)”, Tesis de licenciatura en
Disefio Grafico, Universidad del Cauca, Popayan, Colombia, 2005, y “Algunos elementos estilisticos y
temas iconogréficos de influjo Inca Imperial en la cerdmica Piartal y Tuza de los Pastos precolombinos.
El problema de la diferenciacion estilistica entre las fases, visto desde la perspectiva historica artistica™,
Tesis de Especializacion en Historia del Arte, IIE, UNAM, México, D.F., 2007.

% Echeverria, José y Maria Victoria Uribe, Area..., op., cit; Uribe, Maria Victoria y Fabricio Cabrera,
“Estructuras...op., cit.



creo que es en estos objetos donde mayor esfuerzo se nota por ofrecer calidad estética
en materia pictorica. Por contraste a la técnica negativa empleada en los otros conjuntos
cerdmicos, la técnica positiva de los cuencos Tuza ha sido despreciada por la aparente
facilidad con que se logra dar forma a las imagenes. Opuesto a esto, pienso que la
dificultad aumenta en tanto méas pulso y maestria del artifice requiere el trazo a mano
alzada y mas decision y expresion exige la caracterizacion del movimiento, el gesto y el
detalle de cada figura, sea humana, animal u objetual. Ademas, Tuza posee mayor

riqueza visual en términos de diversidad y cantidad de imégenes pintadas.

Por otro lado, esté la asignacion de una funcion doméstica a los cuencos Tuza
por su distribucion contextual. En las pocas excavaciones logradas, los arquedlogos han
encontrado vestigios de Tuza en contextos habitacionales, funerarios y en basureros
localizados junto a las casas. A partir de esto se ha dicho que Tuza pertenecié a una
sociedad igualitaria que trasladaba sus utensilios domésticos al contexto funerario,
usando como ajuar comun, sin distincion de rango social, este tipo de cuencos. Pienso
sin embargo, que la funcién utilitaria'® atribuida a estos cuencos resulta contradictoria
para aquellos que tienen una “estrella de ocho puntas” pintada. Pues, si uno los observa
con atencion, es raro encontrar rastros de un uso doméstico prolongado. Lo interesante
de este hecho es que ningun cuenco presenta una imagen igual a otra pintada en otro
cuenco, y que ahi donde las composiciones pictoricas presentan mayor cuidado en su
factura y mejor estado de conservacion, la “estrella de ocho puntas” aparece como punto

focal de la composicion.

Mi postura frente a lo anterior es que la funcion del cuenco Tuza con imagenes

Unicas en su género, y una “estrella de ocho puntas” pintada en su interior, trascendio el

1> Cardenas, Felipe, “Complejos...op., cit., 1995; Echeverria, José y Marfa Victoria Uribe, Area..., op.,
cit; Uribe, Maria Victoria y Fabricio Cabrera, “Estructuras...op., cit., 1988.



ambito doméstico. Es decir, los cuencos Tuza con tales caracteristicas fueron hechos
con la intencién de que funcionaran, primordialmente, como objetos ceremoniales y
conformaran parte del ajuar mortuorio que acompafaba al difunto. Esto también explica
el buen estado de conservacion en que los han encontrado. Pensandolos asi, los cuencos
Tuza con la imagen celeste fueron portadores de ideas o conceptos que tenian que ver

con el mundo de lo sagrado, con el momento ritual que suponia el viaje a la otra vida.

Estos planteamientos contradicen de algun modo la “desritualizacion” de la
sociedad pasto del siglo XV, que se ha propuesto desde la arqueologia. A mi juicio, la
“estrella de ocho puntas” otorga un valor ritual a los cuencos Tuza donde aparece
pintada. Porque es a través de ella que el hombre pasto comienza a dejar testimonio de
la devocion o el culto prodigado al objeto celeste que ésta representa, sea cual sea. La
transformacion de los contenidos y las imagenes de personajes humanos y animales que
el artista estaba acostumbrado a pintar en su ceramica, es una muestra de la importancia

que la imagen adquiere en la iconografia de entonces.

A continuacion describiré formalmente y de manera muy sintética las imagenes
pictoricas de los cuencos donde aparece la “estrella de ocho puntas”. Esto lo hago con el
proposito de mostrar la diferencia existente entre éstas y la imagen de estudio. Pues, si
bien todas las imagenes son sugestivas y susceptibles de ser analizadas como contenidos
potenciales de representaciones asociadas a un determinado ritual, la que en esta
oportunidad me ocupa posee elementos visiblemente distintos al grupo de cuencos que
tiene la “estrella”. Esto la convierte en una pieza especial que sale del canon del
conjunto y que manifiesta el valor que pudo haber tenido como objeto ceremonial en el

contexto funerario.



1.3. El lugar predilecto de los pastos para pintar la “estrella”

No son muchos los cuencos ceramicos Tuza con una “estrella de ocho puntas”
pintada en su interior. EI nimero total de cuencos Tuza con “estrella de ocho puntas”
que he podido localizar en museos y colecciones de Pasto, Bogota (Colombia) y Quito
(Ecuador)™® es de 17. De los cuales, 9 son composiciones que presentan “estrella”
combinada con figuras geométricas; 4 con representaciones de aves; 1 con
representaciones de venados; 2 con representaciones humanas, y 1 cuya composicion
combina la presencia de la “estrella” con dos humanos y un venado. Alrededor de esta
ultima es que gira esta investigacion.

La “estrella de ocho puntas” en cada cuenco Tuza siempre es distinta, aungque
posee formas genéricas comunes. Estd formada, de adentro hacia afuera, por un
cuadrado delineado que, a veces contiene uno o dos cuadrados mas pequefios, 0, una,
dos o tres rayas, 0, un punto en su interior. Fuera de él, un par de triangulos se levantan
desde su base, sobre cada uno de sus lados. EI grosor de estos triangulos varia segun el
espacio de separacion que haya entre los mismos. Un solo cuenco a mi disposicién tiene
cuatro “estrellas” que estan figuradas a partir de dos lineas horizontales y dos verticales,
cruzadas entre si. Pero esta es una excepcion, ya que la mayoria de “estrellas” esta

construida de la manera como he descrito, mas o menos estilizada.

1.1.2.1. Cuencos con ““estrella de ocho puntas’ y figuras geométricas
Una mayor proporcion de cuencos con la “estrella” pintada tiene figuras
geométricas’’. Cuando esto ocurre, por lo general, el lugar de la figura celeste dentro de
la composicion es el centro, y las figuras geomeétricas se disponen a su alrededor, en

forma circunscrita. En realidad, las figuras geométricas que suelen acompanar a la

'8 Museo Zambrano, Pasto, Colombia; Museo Casa del Marqués San Jorge, Bogota, Colombia; Museo del
Banco Central del Ecuador y Museo Guayasamin, Quito, Ecuador.

7 Iméagenes de estos cuencos, véanse en Figura 5.



“estrella” son lineas simples que combinadas en sucesion figuran, por ejemplo, redes,
triangulos, cuadrados, circunferencias y espirales. Sélo algunas de éstas logran verse
como figuras geométricas compactas porque el artista ha pintado o rellenado la
superficie demarcada por las lineas, dibujando asi escalonadas, poligonos y triangulos
cuya oposicién conforman otras figuras con forma de corbatines.

La composicion de los cuencos donde se hallan figuras geométricas con la
“estrella” es concéntrica y se logra casi siempre mediante lineas que marcan segmentos
ubicados hacia la periferia. Algunos de tales segmentos suelen ser de forma circular,
otros, de forma cuadrangular y triangular, que circunscriben la figura celeste al centro.
Sélo un cuenco de estos 9 presenta una division distinta del espacio pictorico, asi como
también, un tipo de “estrella” diferenciado de las demas™.

1.1.2.2. Cuencos con ““estrella de ocho puntas™ y aves

Un solo cuenco tiene una “estrella” cuyo cuadrado base posee una raya en su
interior. Los demas cuadrados base de la “estrella” carecen de figuraciones internas.
Todos los cuencos que tienen “estrella” y aves' se caracterizan por tener una
composicidn concéntrica, determinada por pares de circunferencias que se dirigen desde
el centro hacia la periferia, en tamafio creciente. EI centro siempre esta ocupado por la
imagen de estudio y los campos dispuestos a su alrededor, de aves de distinta especie.
Las aves que estan pintadas en los cuencos son de 4 especies distintas, una de las cuales
es el condor de los Andes. Dos cuencos tienen un nimero par de repeticion de las aves y
dos, impar.

1.1.2.3. Cuenco con “estrella de ocho puntas™ y venados

18 \/éase en Figura 6.
19 \éanse Figura 7.



Un solo cuenco posee representaciones pictoricas de venados con una “estrella
de ocho puntas” en el centro®, aunque hay un nimero significativo de cuencos con
venados sin “estrella”. El caso que aparece en la imagen es especial con relacion a los
otros cuencos con representaciones de venados, porque manifiesta pictéricamente una
escena de persecucion de un depredador a una manada de cérvidos. Compuesta por dos
machos (venados con apéndices y cola enroscada), dos hembras (sin apéndices y cola
estirada) con sus respectivos crios y dos venados jovenes, la manada se desplaza en
direccion de las manecillas de reloj, escapando de un mamifero de especie
indeterminada.

1.1.2.4. Cuencos con ““estrella de ocho puntas™ y humanos
Las representaciones humanas en los cuencos con “estrella” son disimiles la una de la
otra?. En un cuenco® tenemos figuras humanas completamente estilizadas,
extremidades, cabeza, rostro y tocado, formadas por lineas simples y angulos rectos. Lo
mismo ocurre con los objetos que portan en sus manos, figurados a través de lineas que
rematan en espiral, similares a bastones, o bien, lineas con un punto grueso cuya
combinacion indica que se trata de otro tipo de artefacto. Los sujetos pintados han sido
diferenciados por su artifice mediante tocados distintos. Siete sujetos llevan un tocado
que ha sido relleno de pintura confiriéndole un aspecto visual mas sencillo y plano. Los
otros dos, en cambio, han sido intencionalmente distinguidos por el artista a través de
formas que parecen insertarse como ornamentos en el tocado. Este recurso pictérico
pareceria sugerir, formalmente hablando, el comienzo y el final de la secuencia ritmica
en que se traduce el desplazamiento de los sujetos. Las direcciones seguidas por éstos

alternan en intervalos de uno, de tal forma que unos van en direccién de las manecillas

20 \/éase Figura 8.
2! \/éase Figura 9.
%2 Figura 9.1.



de reloj y otros, en direccion opuesta. Sus posturas denotan movimiento, no obstante la
rigidez estilistica.

En este cuenco, la “estrella” es remarcada en sus vértices angulares por lineas
dobles, atribuyendo a la imagen celeste una forma mas cartesiana que la convencional.
A diferencia de las otras “estrellas” vistas en los otros cuencos, ésta no contiene nada en
su cuadrado interno pero ocupa el centro de toda la composicion.

El otro cuenco® con “estrella” y representaciones humanas tiene la cualidad de
mostrar una mayor naturalizacion de las formas, de tal manera que todas resultan de
lineas curvas que unidas, dibujan redondeces. Aunque el rostro no es de tipo naturalista,
pues se compone de dos puntos que forman los 0jos y una linea recta horizontal que
figura la boca, las extremidades tienen el doblez organico natural. En sus manos portan
unos objetos que semejan herramientas de caza, por las redes que atraviesan la base
circular con que remata el instrumento largo en forma de palo. Asi también, las partes
constituyentes de la “estrella” muestran un trazo mas suelto y organico, y en el centro
del cuadrado interno es una espiral simple la que contribuye, desde el interior, al
dinamismo y la vitalidad que el artifice logra en la composicion, con unas cuantas
variaciones estilisticas que aportan total movilidad a los personajes. EI numero de
representaciones humanas en los dos cuencos es impar. Nuevamente la “estrella de ocho

puntas” se sitla en el centro del espacio pictorico.

2 Figura 9.2.



Capitulo Segundo

El viaje ritual de la “estrella de ocho puntas™ desde el Cuzco hasta Pasto en
tiempos de los Incas

Si bien la imagen celeste es el elemento comun en todos los cuencos y en ellos
se muestra como el punto focal de atencion de toda la composicidn pictdrica, existe un
ejemplar con una “estrella de ocho puntas” que se aparta del grupo anteriormente
descrito. Dicha pieza constituye un caso especial en términos compositivos y de
representacion por la manera peculiar en que el artista decidié configurar el espacio
pictografico. Expresa mas explicitamente la transformacion del canon que se habia
establecido en Piartal e incluso, es Unica en su articulacion compositiva dentro del
grupo de cuencos Tuza que tienen la “estrella”. Porque estd organizada espacialmente
de manera diferente al resto e incorpora elementos visuales nuevos (que en su momento
subrayaré¢) que insinian un lenguaje estético nuevo. De acuerdo a mi punto de vista, es
una de las pocas imagenes Tuza que posee un contenido tematico susceptible de
interpretarse como una escena narrativa a la luz de las fuentes documentales
disponibles. Alude a un suceso extraordinario en la vida diaria de la etnia pasto que
manifiesta ser de caracter ritual. Sus particularidades me hacen pensar que la escena
corresponde a uno de los rituales mas importantes que se realizaban en la tierra de los

incas: la Capacocha.

Esto ultimo es posible inferirlo si abrimos el espectro de vision con que ha sido
abordada la etnohistoria de los pastos en general y el arte ceramico del ultimo siglo

prehispanico, en particular. Pese a que, de acuerdo al corpus documental', la frontera

" Bray, Tamara, Los Efectos del Imperialismo Incaico en la Frontera norte, Una investigacion
arqueoldgica en la sierra septentrional del Ecuador, Ediciones Abya-Yala, Quito, 2003; Conrad,
Geoffrey y Arthur, Demarest, Religién e Imperio: Dinamica del expansionismo azteca e inca, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México. D.F., 1990; Espinoza, Waldemar, Los Cayambes y
Caranques: Siglos XV-XVI. El Testimonio de la Historia, Instituto Otavalefio de Antropologia, Otavalo,
1983; Groot, Ana Maria y Hooykaas, Eva Maria, Intento de delimitacion del territorio de los grupos



norte del Tahuantinsuyu se haya marcado en Rumichaca, actual limite politico entre
Colombia y Ecuador, y el registro arqueoldgico no tenga hasta el momento pruebas
suficientes para aseverar la influencia inca en la produccion material pasto, y que
incluso hasta hoy, se crea que el arte de los pastos fue autéonomo y privilegid las
expresiones locales sobre las extranjeras durante ocho siglos de creacion artistica, la
“estrella de ocho puntas” testimonia lo contrario.

A mi juicio, los pastos si establecieron relaciones con los incas, aunque
arqueologos y etnohistoriadores nieguen un contacto cultural mas alla de los cruentos
enfrentamientos librados por los pastos con el ejército del Inca Huayna Cépac a finales
del siglo XV d.C, en contra de su sujecion al imperio.

La naturaleza de las relaciones entre los pastos y los incas, que a partir del
cuenco de estudio planteo, es basicamente de tipo religioso y estd fundada,
principalmente, en la devocién mostrada por el indigena pasto hacia la “estrella de ocho
puntas” como imagen predilecta de la ceramica Tuza ceremonial. La presencia de la
imagen celeste en esta ceramica es prueba irrefutable del influjo ejercido por la
imagineria incaica. Puesto que ésta fue uno de los motivos favoritos para ser empleados

por los incas en los tocapus® de los textiles que vestian los nobles, tales como los uncus’

étnicos Pastos y Quillacingas en el Altiplano narifiense, Fundacion de Investigaciones Arqueologicas
Nacionales, Bogota, 1991; Larrain, Horacio, Demografia y Asentamientos Indigenas en la Sierra Norte
del Ecuador en el siglo XVI: Estudio etnohistorico de las fuentes tempranas, Instituto Otavalefio de
Antropologia, Otavalo, 1980; Landazuri, Cristobal, Los Curacazgos Pastos prehispanicos: Agricultura y
Comercio, Siglo XVI, Colecciéon Pendoneros, Banco Central del Ecuador, Instituto Otavalefio de
Antropologia, Ediciones Abya-Yala, 1995; Meyers, Albert, Los Incas en el Ecuador. Analisis de los
restos materiales I. Ediciones Abya-Yala, Otavalo, 1998; Romoly, Kathleen, “Las tribus de la antigua
jurisdiccion de Pasto en el siglo XVI”, en Revista Colombiana de Antropologia, Vol. XXI. Instituto
Colombiano de Antropologia, Bogota, 1977-78; Zuiiiga, Eduardo, “Los incas en el sur de Colombia”, en
Raices Historicas, Memorias del Primer Encuentro Internacional de Historia, Academia Narifiense de
Historia, 1987.

2 Gisbert define a los tocapus como “figuras geométricas enmarcadas dentro de cuadros que pueden
estar aislados o alineados en fajas de sucesion horizontal o vertical”, en Gisbert, Teresa, (et., al), Arte
Textil y Mundo Andino, Editorial Gisbert, S.A. y Cia, La Paz, 1987, p. 12. (la negrilla es de la autora).

3 El uncu fue la prenda masculina inca por antonomasia, aunque en las culturas anteriores también se usé.
Su forma es cuadrangular y se dobla en dos partes para ser introducida por el centro, a través de una
abertura, desde la cabeza hasta el cuello. Los uncus mas elegantes tenian en por lo general una “estrella
de ocho puntas”. Un ejemplo de uncu con “estrella” véase en Figura 10.



y los mantos’. Pero también fue, y con mayor proporcion, la imagen usual de las
chuspas o bolsas con que los incas portaban objetos sagrados destinados a ofrendarse a
las huacas. Y esto instaura la posibilidad de que el influjo inca en la region pasto haya
tenido cabida en el ambito religioso. La funcion ritual otorgada a las chuspas textiles
incas es el antecedente para postular que la “estrella de ocho puntas™ convierte a los
cuencos Tuza donde esta pintada en objetos ceremoniales, y explicar el fuerte caracter
ritual que posee en la imagen de estudio.

De la profusion de “estrella de ocho puntas” en chuspas textiles incas hay
pruebas materiales innumerables. Sin embargo, son inexistentes las fuentes coloniales y
estudios etnohistdricos que puedan ofrecer informacién puntual sobre la manera como
se desplazo la “estrella” desde el Cuzco hasta la zona pasto a través de las chuspas
textiles y por qué se acogié como imagen simbolica de la cerdmica ceremonial pasto del
siglo XV, cuando supuestamente no hubo ningtn tipo de vinculo entre los incas y los
pastos. El cambio de soporte material de la “estrella” es decir, de los textiles incas a la
ceramica pasto, no constituye labor de este estudio por la falta de fuentes que puedan
ofrecer una explicacion al respecto. Pero si la consecucion de datos que puedan resolver
las cuestiones arriba anotadas, pues serviran para la validacion de la hipdtesis general
referente al influjo religioso del credo incaico en la vida ritual pasto y la hipdtesis
especifica de esta investigacion. Segln la cual, la Capacocha fue el evento ritual que
propicio el desplazamiento desde el Cuzco hasta Pasto de la “estrella de ocho puntas”,
usando como medio las chuspas textiles que los incas llevaban consigo para portar
ofrendas dedicadas a las huacas. La prueba material de la practica del ritual inca en la
sociedad pasto es la imagen pictdrica de andlisis y la supremacia de la “estrella de ocho

puntas” en la escena representada.

* Gisbert, Teresa, Arte textil....ibid.



2.1. Una escena pictorica pasto de la Capacocha inca: La historia por contar acerca
del viaje de la “estrella de ocho puntas™ desde el Cuzco hasta Pasto

2.1.1. Descripcion formal de la imagen de estudio

2.1.1.1. La Composicién

Todas las iméagenes pintadas en los cuencos Tuza que tienen una “estrella de
ocho puntas”, denotan la fuerza visual en el centro del espacio pictografico a través de
lineas imaginarias que se extienden desde la periferia hasta un anillo que divide el area
central de la adyacente. Esta, por el contrario, muestra una composicion centrifuga con
un centro excéntrico, es decir, las figuras estan dispuestas alrededor del centro del
espacio pictografico pero dirigiéndose hacia el centro de la representacion pictorica: la
“estrella de ocho puntas”. Esta constituye un centro visual en la totalidad de la
composicion porque equilibra el peso visual de las figuras humanas en un segmento

imaginario situado en la periferia del espacio pictografico. Asi también lo es el venado



que los personajes llevan consigo. Pues, en apariencia es pequefio y delgado pero su
lugar en la composicion se situa justamente en frente de la “estrella”, como otro centro
alrededor del cual, se disponen los personajes. De acuerdo con esto, el venado es el
centro entre las dos figuras humanas, pero la “estrella de ocho puntas” es el centro de
toda la composicion.

Existe una oposicion visual que situa a los personajes en puntos extremos, uno
hacia arriba o a la izquierda, otro, hacia abajo o a la derecha del campo pictoérico, segin
se mire la composicion. Si se proyectan a través de puntos de fuga imaginarios, todas
las imagenes, la “estrella”, el venado y los dos personajes, forman una cruz cuyos
extremos pueden verse como puntos cardinales que unidos conforman un campo
pictorico equilibrado en su totalidad. Pero a la vez, por la postura de los cuerpos de las
figuras humanas y el sentido hacia el cual estan dirigidos sus rostros, uno de ellos es
quien va de primero entre los dos. Es (a) el que tiene su mirada dirigida hacia la
“estrella”, llevando en su mano derecha un baston de mando y en la otra, uno de los
cuernos del venado. Asi, el otro personaje (b) es quien va atrds, sosteniendo con su
mano derecha un objeto que semeja una flecha con la cual sujeta al venado, y con la
otra, un baston de mando, igual al del otro personaje. De este modo, el personaje (a)
encabeza el desplazamiento y (b) lo finaliza. Sin embargo, el personaje (b) ha sido
pintado en un gesto que insintia provenir del lugar donde se situa la “estrella” o el centro
compositivo, y el personaje (a) en una postura contraria. De este modo, el trayecto de
ambos personajes sugiere un ciclo con un principio y un fin ubicado en un mismo foco,
la figura celeste.

2.1.1.2. Las imagenes
En este cuenco, evidentemente el artista pasto hizo un manejo distinto del

espacio pictografico, pero también del tipo de representaciones humanas. El tronco de



sus cuerpos, consistente en un rectangulo con dos triangulos opuestos en su interior; las
extremidades inferiores y superiores flexionados y de una longitud mayor a las
proporciones corporeas, y la postura de perfil, obedecen, a un estereotipo singular de las
figuras humanas, casi siempre asociado a personajes de alto rango’. Otro recurso
pictérico que el pintor de ceramica Tuza suele utilizar para la representacion de
personajes de prestigio, es la combinacion de elementos visuales puntiagudos que
semejan picos de aves en los rostros humanos, lo cual denota la representacion del uso
de mascaras ornitomorfas que incluyen casi siempre, un penacho de plumas en la
cabeza.

Lo que no es comun encontrar en las representaciones de individuos pasto de
alto rango y que se puede observar aqui, es la particular ornamentacion de la estola que
cuelga del tocado de plumas que llevan los personajes en sus cabezas. Solamente cuatro
piezas ceramicas Tuza tienen esta ornamentacion. Dos de ellas son similares a ésta, en
la ornamentacién empleada para las estolas que atavian el penacho de los personajes’;
otra, en la que pareciera ser, de acuerdo a la reconstruccion pictorica, un baston de
mando’, y otra, usada como secuencia geométrica periférica de la composicion, cuyo
centro lo ocupa la “estrella”.® En las figuras humanas de Tuza, tampoco es frecuente
encontrar representaciones antropomorfas con ojos iguales entre si. Unos son de forma
circular, otros son tridngulos hacia abajo, ambos con un punto central, y otros se

p . 9 . .
subrayan solamente con lineas horizontales’. Los ojos de los personajes de este cuenco,

en cambio, son cuadrados grandes que ocupan casi toda la superficie facial y contienen

> Imagenes de este tipo véanse en Figura 11.

% La imagen del lado izquierdo es la del cuenco en cuestién y la del derecho corresponde a una pieza de la
cual unicamente poseo la reproduccion ilustrada de Granda, Osvaldo, “Ceramica Pasto”, Pasto 450 afios
de Historia y Cultura, Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andrés Bello, Vol. I, Pasto,
1988. Véase Figura 12.

7 La pieza se encuentra en el Museo del Banco Central del Ecuador de Quito, Ecuador, de la cual no tengo
registro fotografico.

¥ Véase en Figura 13.

? Ejemplos de esto pueden detallarse en los cuencos con figuras humanas que he anexado.



una raya horizontal pequefa. Esta forma es idéntica al cuadrado que compone el ntcleo
de la “estrella de ocho puntas”. Este detalle pictorico sugiere la idea de que el artista
pudo haber pintado intencionalmente en los ojos de los personajes el reflejo de la
“estrella de ocho puntas”, el centro desde donde probablemente se dirigen y donde
convergen.

El venado, por otra parte, constituye una de las imagenes que mas proliferan en
la iconografia Tuza. Se trata de un Odocoileus virginianus (CERVIDAE) que durante la
época prehispanica habité en gran numero en el altiplano narifiense del suroccidente de
Colombia y la provincia del Carchi, del norte del Ecuador. Se puede identificar como un
venado macho por la cornamenta, a diferencia de las hembras que carecen de ella.

Los detalles formales que acabo de mencionar respecto a la representacion de las
figuras humanas y el uso del espacio pictérico, instauran un lenguaje estético nuevo y
distinto al empleado en el resto de cuencos cerdmicos Tuza. Imagenes con tales
caracteristicas no es posible verlas en otros cuencos pertenecientes a dicho conjunto ni
tampoco, la “estrella de ocho puntas” fuera de su centro acostumbrado en
composiciones mixtas, es decir, composiciones que combinen representaciones
humanas con las de animales. Estas particularidades hacen de la imagen pintada en el
cuenco una imagen especial. Advierten la expresion por parte del artista de un momento
concreto y extraordinario que tenia por cometido el traslado del venado a cargo de
personajes con un rol social determinado, en un momento del dia especifico.

2.2. Andlisis de la imagen celeste

A partir de la “estrella de ocho puntas” es posible encontrar el sentido de las
demas imagenes que conforman la escena pintada en el cuenco. Esta es la unica imagen
acerca de la cual se sabe su procedencia. No fue de invencion y uso exclusivo de la etnia
pasto como comunmente se cree. Los estudiosos de la cultura material de la region y la

comunidad del presente no se han percatado de que la “estrella de ocho puntas” tuvo su



devenir mucho tiempo antes de que llegara al Pasto prehispanico y sus alfareros la

insertaran a su repertorio iconografico como imagen simbolica de su arte.

Entre los anos 1.100 y 1460 d.C., en el noroccidente de la actual provincia de
Arequipa, situada en el sur del Pera'®, la “estrella de ocho puntas” ya habia cobrado
presencia material a través de las manos de los alfareros y tejedores de la cultura
Chuquibamba''. Su aparicién en la ceramica y los textiles'” de dicha zona fue
privilegiada sobre cualquier otra imagen que haya sido heredada de la tradicion Wari-
Tiwanaku, de fuerte influencia y amplia difusion en la iconografia del sur del Peru,
Bolivia, norte de Chile, y Argentina. La predileccion por la “estrella” comienza a
trascender la geografia y con el tiempo se disemina hacia el norte, en ceramica y
textiles"® de la provincia de Ica, antiguo asentamiento de la cultura Ica- Chincha de la
costa meridional peruana. A su vez, con mayor proporcion aparece en las vertientes
occidentales del Lago Titicaca, en alfareria y tejidos de la cultura Mayta-Chiribaya,
cuya zona de ocupacion abarco las provincias surperuanas de Ilo, Moquegua y Tacna

del extremo sur del Pera'®.

En el siglo XV d.C., con el advenimiento de la hegemonia imperial, la
“estrella de ocho puntas” es tomada por los incas, quiza por la conveniente integracion
étnica que presuponia su amplia diseminacion en la zona meridional peruana. A partir
de este momento, la figura celeste se inserta en los tocapus de los textiles pertenecientes
a la nobleza incaica, en mantos, uncus y chuspas o bolsas, circulando como un signo de
estirpe imperial. En los cumbis incas, la “estrella” adquiere un nuevo significado y

funcién, antes designados por la gente Chuquibamba, Mayta-Chiribaya e Ica-

1" Véase Figura 14.

! Frame, Mary, Textiles Chuquibamba, Museo de Arte de Lima, Lima, 1994.

12 Véase Figura 15.

13 Véase Figura 16.

' Kauffmann, Federico, Manual de Arqueologia Peruana, Lima, 1980; Lumbreras, Luis, Arqueologia de
la América Andina, Editorial Milla Batres, Lima, 1981.



Chinchefia. Pero también, es la imagen constante de las chuspas textiles que llevan

consigo los incas en sus peregrinaciones de culto a las huacas.

2.2.1. Lacirculacion de la ““estrella de ocho puntas™ en el Tahuantinsuyu
a través de las chuspas textiles

La “estrella de ocho puntas” presente en las chuspas textiles de los incas,
siempre recorre ambitos sagrados. Los manantiales o fuentes de agua, las rocas, los
cerros y pasos montafiosos, los campos y valles, las tumbas; las cafadas; las canteras;
los asientos de piedra; los sefializadores de puestas de sol; los arboles, y los caminos'”
constituyen las rutas sagradas que la figura celeste trasiega llevada por sus usuarios
alrededor de la tierra incaica. Estos lugares son el cosmos de la naturaleza hecho cultura
a los cuales el inca ofrenda objetos sagrados que trac guardados en su chuspa. Estos
lugares son huacas, objetos o lugares de culto, donde convergen los adeptos de la

religion cuzquena y las imagenes donde los dioses se materializan.

Cada mes, de acuerdo al calendario ritual inca, se celebran fiestas consignadas a
la adoracion de las huacas. Pero cada vez que es ocasion de ayuno forzado,
recogimiento y peregrinaciones multitudinarias de incas guiados por ministros
oficiantes de ceremonia, gobernantes de naciones sujetas al imperio y descendientes
nobles, se lleva a cabo el traslado de las huacas principales'® en el diametro imaginario
que compone el Tahuantinsuyu. Tal ceremonia tiene por nombre Capacocha, cuyo
perimetro de circulacion convierte la totalidad del imperio inca en territorio sacralizado.

El astro solar define el trayecto de viaje de las procesiones'’. En este transito ritual, la

'S Bauer, Brian, El Espacio Sagrado de los INCAS. El Sistema de Ceques del Cuzco, Centro de Estudios
Regionales Andinos “Bartolomé de las Casas”, Cuzco, 2000.

' Las huacas principales eran Incas descendientes directos de la dinastia Capac, ancestros de éstos
embalsamados, centros de adoracion por su ubicacion en puntos axiales, como tumbas de entierro de
sacrificios humanos, templos y formaciones naturales que tuvieran un vinculo mitico con los primeros
incas del Cuzco. A este respecto véase, Bauer, Brian, El Espacio sagrado... op., cit.; De la Vega,
Garcilaso, Comentarios...op., cit.; Dioses y Hombres del Huarochiri ...op., cit.; Duviols, Pierre, La
Destruccion de las Religiones Andinas, UNAM, México, 1977.

' Sobre la division espacial del Tahuantinsuyu, vease Zuidema, Tom, El Sistema...op., Cit..



“estrella de ocho puntas”, tejida en la chuspa de sus multiples usuarios, arriba a todos
los centros de adoracion de las huacas cuyo servicio es prueba de alianza politica con el
Inca'®.

2.2.2. El transito ritual de la “estrella de ocho puntas™ desde el Cuzco

hasta Pasto

. . . g 1
“Chimborazo, Chicchirazo, Carorazo, (son) guacas de los indios pastos™’,

otorgadas por Huayna Capac con nombres propios del Cuzco. Pero la etnohistoria de la
region pasto esta ausente de noticias acerca del culto dedicado a estas huacas y en
general, acerca de la vida religiosa de su gente. Arqueoldgicamente, no existen centros
adoratorios pasto que den prueba de esta informacion colonial. Sin embargo hasta hoy,
la comunidad indigena pasto sigue estimando a un petroglifo, llamado “Piedra de
Machines” como un lugar sagrado donde sus ancestros prehispanicos adoraron a sus
dioses™. Su importancia obedece, justamente, a la presencia protagonica de la “estrella
de ocho puntas”, acompafiada de figuraciones naturalistas de un humano, acerca del
cual se ha dicho que representa a un cacique, y de mamiferos no identificados*'. ;Seria
éste un espacio de culto o huaca que los pastos tuvieron para interceptar el recorrido de

la Capacocha en el limite septentrional del Tahuantinsuyu? Lastimosamente, no hay

'8 Cobo, Bernabé, Historia...op., Cit.

' Esta cita proviene de un manuscrito de finales del siglo XVI que se conserva en el Real Archivo de
Indias de Sevilla. Su autor fue un parroco muy influyente en el obispado de Cuzco y esta considerado
como uno de los extirpadores de idolatrias que mas informacion aporté a la etnohistoria andina en cuanto
a la localizacion geografica de los centros de culto se refiere. Albornoz, Cristobal de, Instruccién para
descubrir todas las guacas del Pir( y sus camayos y haziendas [1582], Journal de la Societé des
Americanistes, Tomo LVI_I; Paris, 1947, p. 33.

20 pese al valor religioso que tiene la “Piedra de Machines” para la reconstruccion del pasado cultural
pasto, hasta ahora no ha sido considerado como objeto de estudio arqueoldgico. Esto no sélo se debe a la
progresiva destruccion del contexto en el que esta situada, convertido en una mina de piedras. También
obedece a la aceptacion que tuvieron los tltimos estudios arqueoldgicos de los afios noventas del siglo
pasado, en los cuales se hace caso omiso al valor ritual o religioso de los vestigios culturales. Sumado a
esto, quedan todavia por excavar muchos contextos donde se han encontrado registros pétreos que
manifiestan ser si no huacas si marcadores de un espacio ritualizado. Hasta el momento tengo registro de
cuatro petroglifos pasto que nunca han sido estudiados de manera exhaustiva, algunos de ellos por haber
sido extraidos de su contexto original, otros, por encontrarse en zonas de cultivo. Acerca de éstos se ha
dicho que pudieron haber servido para propiciar la fertilidad y la lluvia. Un panorama general sobre esto,
véase en Granda, Osvaldo, Arte Rupestre Quillacinga y Pasto, Ediciones Sindamanoy, Pasto, 1983. La
localizacion de estos registros pétreos me fue proporcionada por el Arq. Armando José Quijano Vodniza,
quien actualmente investiga arqueoastronomicamente la “Piedra de Machines”.

*! Granda, Osvaldo, Arte Rupestre ...ibid.



cronicas coloniales que refieran el uso ritual especificamente de este lugar, pero a través
de las pocas que hacen referencia a Pasto, uno puede hacerse a la idea de que su
posicion geografica jugd un papel fundamental. Pienso que propicid la cercania con el
credo cuzquenio diseminado de manera estratégica en la zona septentrional del imperio
hacia finales del siglo XIV, durante el gobierno del Inca Tupac Yupanqui*. Cristobal
de Albornoz es uno de los pocos cronistas que hacen alusion a la ingerencia que el
gobierno inca tenia en las practicas adoratorias instauradas en los limites fronterizos del

Tahuantinsuyu:

...los ingas, sefiores que conquistaron dende la provincia del Cuzco hasta Chile y hasta

Pasto...procurava(n) saber las guacas, adoratorios que adoravan y el orden que tenian en el

ofrecerle y sacrificarle y de las posesiones y servicio que tenian®.

Este control ejercido en el limite septentrional del imperio tuvo que ver, a su
vez, con la consolidacion de la conquista por el Inca Huayna Capac del reino de Quito a
finales del siglo XV, y su nombramiento como segunda capital del Tahuantinsuyu,
luego de cruentos enfrentamientos entre los insurgentes nortefios, reacios a su
incorporacion, y el ejército inca. Pero también, porque el vinculo que la gente pasto
sostuvo con Quito, estuvo basado en relaciones més trascendentes que la cercania
geografica, como comunmente se cree. En efecto, un dato siempre omitido en las
fuentes etnohistoricas es la pertenencia del sefiorio pasto al territorio quitefio desde el
periodo Tardio (1.100-1460 d.C.) hasta mediados del siglo XVI**. La permanencia y

estrechez de este vinculo entre Pasto y Quito, pese a que de acuerdo a la historia oficial

22 Cieza, Pedro, La Croénica...op., cit.; Cobo, Bernabé, Historia ...op., cit.; De la Vega, Garcilaso,
Comentarios...op., cit.; Landazuri, Cristobal, Los Curacazgos...op, Cit.

2 Albornoz, Cristobal de, Instruccion...op., cit., p. 17.

* Gonzalez, Federico, Historia de la Republica del Ecuador, Tomo I, Imprenta del Clero, 1890; Jijon y
Caamaiio, op., cit., 1914-20; Borchard, Cristina y Moreno, Segundo, Crénica Indiana del Ecuador
Antiguo, Ediciones Abya-Yala, Quito, 1997.



el primero no haya hecho parte constitutiva del Tahuantinsuyu, es puesto de manifiesto
por el mismo cronista en un testimonio, clave para mi estudio, relativo al culto

profesado a las huacas principales del imperio:

Hase de entender questas dichas guacas son las mas principales del reino, a quien los ingas
reedificavan, adoravan y promovian a riquezas y servicios. E las que mas hay en cada
provincia son muy muchas, y a cada cual dellas era aplicada a su efeto y las figuras destas o
muchas dellas las que podian ser llevadas a las fiestas que se hazian en el Cuzco, se
llevaban en andas, aunque fuesen de las provincias de Quito y Pasto, en especial las que

dezian que hablavan®

Esta cita, ademas de confirmar la existencia de huacas en territorio pasto, cuya
adoracion los incas promovian, contiene dos datos adicionales de suma importancia. El
primero es que las huacas de Pasto eran llevadas hasta el Cuzco en andas, y el segundo,
que incluso existia una distincion entre huacas que hablaban y otras que no. Esta noticia
de Albornoz instaura la posibilidad de interpretar la escena pictorica del cuenco de
estudio por medio de las cronicas referidas al culto incaico.

El reporte del cronista acerca de las huacas de Pasto llevadas al Cuzco en andas,
es capital para el andlisis del cuenco. Primero, porque aporta informacion antes
desconocida acerca del culto profesado por los pastos a las huacas, con lo cual la
hipdtesis relativa al nexo que he sugerido entre los pastos y los incas en torno a la vida
religiosa, queda validada. Y segundo, porque Unicamente las huacas de provincias
aliadas al Inca y adeptas a la religion cuzquefia, podian acceder al derecho de ser
transportadas en andas en direccion al Cuzco®® cuando tenia lugar la celebracién de la

Capacocha. Ademas, la cualidad de poder “hablar” de las huacas las convertia en

% Albornoz, Cristobal de, Instruccion...op., cit., p. 35.

%6 Las andas eran un atributo de poder al cual sélo tenian derecho, ademas de los Incas, un grupo muy
pequeiio y selecto de curacas que servian al Inca en zonas periféricas al Cuzco y que guardaban algin
parentesco con él. Un estudio sugerente relativo a las andas como atributo de poder en la sociedad inca es
el de Martinez, José, Autoridades en los Andes, los atributos del Sefior, Fondo editorial Pontificia
Universidad Catolica del Peru, Lima, 1995.



oraculos poderosos a los que el Inca respetaba y promovia en su servicio’’. Esto
comprueba de manera contundente que los pastos si recibieron instruccion religiosa por
parte de los incas en torno al culto cuzquefio como algunos cronistas® habian sefialado
y que tan poca credibilidad habian merecido entre los estudiosos de la etnohistoria
septentrional andina®.

Pero ademads, estos datos conducen mi indagacion a la confirmacion de que la
escena pintada en el cuenco Tuza si contiene la representacion de un ritual inca. Todo
parece indicar que se trata de una de las ceremonias mas solemnes del afio en el
calendario ritual incaico: la Capacocha.

El transito ritual de la “estrella de ocho puntas” desde Cuzco hasta Pasto que
aqui planteo ocurrié durante las procesiones que suponia la Capacocha desde el Cuzco
hasta los confines del Tahuantinsuyu. La imagen celeste viajo con ocasion de este ritual
utilizando como medio de desplazamiento las chuspas textiles que los incas portaban
consigo, llevando las ofrendas que las huacas recibian. Hojas de coca, maiz mascado o
molido, conchas Spondylus o mullu, plumas de aves de diversos colores, piedrecillas
preciosas o huaquillas, ocopas o figurillas y pepitas de piedra, oro y plata, entre otros,
eran los objetos sagrados que los incas solian ofrendar a las huacas y que llevaban

guardados en las chuspas®.

*7 Spalding, Karen, “Consultando a los ancestros”, en Curatola, Marco y Mariusz Ziotkowski (edits.),
Adivinacion y oraculos en el mundo andino antiguo, Fondo editorial Pontificia Universidad Catolica del
Perti, Lima, 2008, 273-292.

* De la Vega, Garcilazo, Comentarios...op., cit.; Vasquez de Espinosa, Antonio, Compendio y
descripcion de las Indias Occidentales, (1628-29), en Zuiiga, Eduardo, “Los incas ...op., cit.; Cobo,
Bernabé, Historia...op., cit.

¥ Bray, Tamara, Los Efectos...op., Cit.; Espinoza, Waldemar, Los Cayambes...op., cit.; Romoly,
Kathleen, “Las tribus de la antigua jurisdiccién de Pasto en el siglo XVI”, en Revista Colombiana de
Antropologia, Vol. XXI. Instituto Colombiano de Antropologia, Bogota, 1977-78; Larrain,
Demografia...., op., cit.; Yanguez, Juan, Carta dirigida a Luis Lumbreras en Criticas y Perspectivas....,
op., cit.; Landazuri, Cristobal, Los Curacazgos...op., Cit.; Zafiiga, Eduardo, ““Los incas...op., cit.; Zafiga,
Eduardo, Narifio, ...op., Cit.

3% Cobo, Bernabé, Historia...op., cit.; Urteaga, Horacio y Carlos Romero, Informaciones...op., cit.;
Molina, Cristobal de, Relacion de las Fabulas y Ritos de los Incas, Universidad de San Martin de Porres,
Lima, 2008; Betanzos, Juan de, Suma y narracion de los Incas, Biblioteca de Autores Espafioles,
Cronicas de interés indigena, Madrid, 1968; Arriaga de, Pablo José, La Extirpacion ...op., cit.; Albornoz,



La razén por la cual planteo que la chuspa textil fue el medio material a través
del cual la “estrella de ocho puntas” viajo desde el Cuzco hasta Pasto es la abundancia
de piezas de este tipo con “estrellas de ocho puntas” y el uso generalizado que tuvo
entre los incas’’, a diferencia de los uncus y mantos de cumbi, a los cuales solo tenian
acceso nobles, sacerdotes y gente notable. A partir de esta idea uno puede pensar que
los pastos adoptaron las chuspas como accesorio en su indumentaria por influencia inca.
Pero no. Hasta ahora no se conocen reportes de hallazgos de estas piezas textiles en la
region pasto. Incluso, la produccion textil pasto durante el siglo XV fue casi nula. Lo
que ocurrié fue que la “estrella de ocho puntas” de las chuspas incas se traslado a la
ceramica, la cual, segun mi opinidn, devino en ajuar funerario y ceremonial por tener a
la figura celeste entre sus imagenes. Esto ultimo deriva del caracter sagrado del que ya
era poseedora la “estrella” por estar tejida en las chuspas con que los incas ataviaban a
sus momias y/o huacas® y llevaban consigo como un indumento personal y esencial
para cargar ofrendas que dedicaban a sus huacas en todos sus desplazamientos al
interior del territorio sagrado del Tahuantinsuyu.

2.3. El ritual representado

Cristobal de, Instruccion...op., cit.; Ondegardo, Polo de, Informaciones acerca de la Religion y Gobierno
de los Incas seguidas de las instrucciones de los Concilios de Lima, Coleccion de libros y documentos
referentes a la Historia del Pert, Tomo 3, Imprenta San Marti, Lima, 1916.

3! En estudios contemporaneos, basados en fuentes coloniales y observaciones etnograficas, es frecuente
encontrar la caracterizacion de la chuspa como un implemento de uso exclusivo del género masculino. No
obstante, las representaciones de Incas y Coyas hechas por Guaman Poma de Ayala dan testimonio de que
la chuspa fue también un accesorio personal femenino. La imagen de la primera Coya de la dinastia
Capac, “Capac Poma Gvallca”, de la novena Coya Mama Anavarque, y de la decima Coya, Mama Ocllo,
lo testifican. Tan comtn y convencional resulta el tipo representacional de la chuspa en la Nueva
Coronica de Guaman Poma, que tampoco demuestran ser distintas las chuspas de las Coyas y los Incas a
las de la gente en general. Imagenes al respecto véase en, Guaman Poma, Felipe, Nueva Coronica y Buen
Gobierno, Siglo XXI, México, 1980.

32 La “Momia Juanita”, enterrada en el volcan Ampato de Arequipa, Peru, asi como otras momias
encontradas en los “Santuarios de Altura” del sur andino, tienen como ajuar infaltable una bolsa tejida.
Informacién general a este respecto biisquese en internet a través del link Proyecto Santuarios de las
Alturas, Arequipa, Perti. Fuentes coloniales que describen hallazgos de momias y difuntos enterrados con
una chuspa, son, Cobo, Bernabé, Historia...op., cit.; Molina, Cristobal de, Relacién...op., cit.; Urteaga,
Horacio, Informaciones...op., cit.



En la imagen pintada del cuenco el desplazamiento que supone la Capacocha se
representa de manera explicita por los individuos en accién de movimiento.

Pero ademés, el movimiento de los personajes se sugiere teniendo como
referencia la posicion espacial de éstos en los puntos cardinales del campo pictorico.
Este hecho traduce pictoricamente la esencia misma de la Capacocha, la cual consistia
en la procesion ritual siguiendo la direccion rectilinea de las lineas imaginarias
denominadas ceques, que abarcaban los cuatro cuadrantes o Suyus que conformaban el
Tahuantinsuyu, es decir, la region del norte o Chinchaysuyu; la region del sur o
Collasuyu; la region del oriente o Antisuyu, y la region del occidente o Cuntisuyu.™

En el cuenco, el transito de los personajes no es en direccion rectilinea® como se
piensa que se hacia la Capacocha, y tampoco puede suponerse que la superficie concava
donde se pint6 la escena haya decidido la proyeccion semicircular del trayecto de los
individuos representados. Esto lo afirmo porque sobran imagenes Tuza de personajes
cuya direccion de movimiento estd dibujada en linea recta, pese a la superficie del
cuenco. Algunos estudiosos del paisaje sagrado de los incas® han observado que no
todos los centros de veneracion a las huacas estaban dispuestos en forma lineal, aunque
muchos cronistas son enfaticos en este punto>®. Y esto podria justificar que el trayecto
de los personajes en la imagen no esté dibujado en linea recta.

Es factible proponer que el desplazamiento que sugiere la postura de los
personajes es la representacion sintética de la peregrinacion ritual de la Capacocha, toda
vez que se reflexione en torno a las otras imagenes.

2.1.4. La ofrenda

33 Zuidema, Tom, El sistema de ceques...op., Cit.

34 Duviols, Pierre, “La Capacocha...op., Cit.

33 Bauer, Eric, El Espacio...op., cit., Rostworowsky, Maria, “Peregrinaciones...op., cit..

36 Cobo, Bernabé, Historia...op., cit.; Molina, Cristobal de, Relacién...op., cit.; Murta, Martin de,
Historia General del Per(. Origen y Descendencia de los Incas, Coleccion Joyas Bibliograficas I,
Instituto Gonzalo Fernandez de Oviedo, Madrid, MCMLXII.



El venado que es sujetado mediante la mano izquierda de uno de los individuos,
por un lado, y un instrumento puntiagudo, por otro, es otra prueba de la inmolacion
inherente a la ceremonia de la Capacocha. Pues, como lo ha sugerido Pierre Duviols®’,
no solo nifnos y nifias eran objeto de ofrenda a las huacas. El autor establece a partir de
las fuentes coloniales nueve tipos de acepciones de la Capacocha, cuatro de los cuales
permiten inferir que hubo sacrificios diferenciados, entre los cuales estaba el de
animales. Las acepciones de la Capacocha que pueden homologarse por su descripcion

a la accion desempenada por los individuos, son:

1) un sacrificio con ofrendas minerales, vegetales, animales y humanas que se realizaban en
honor del Inca en el Cusco; 2) el sacrificio equivalente realizado en las huacas de
provincias en sintonia con el sacrificio del Cusco; 3) el traslado colectivo al Cusco de las
ofrendas enviadas a la capital por todas las células sociales de las provincias; 4) el traslado
colectivo de Cusco a las cuatro centros religiosos de las provincias, y hasta los confines del
Tawantinsuyo, de las ofrendas por sacrificar...*®

La mayoria de fuentes que refieren el sacrificio de animales menciona a los
auquénidos. Aunque éstos no fueron objeto de representacion por parte del artista pasto,
como si lo fueron en el arte Inca Imperial, los venados fungieron un papel importante en
la iconografia Tuza. Es de mi parecer que, ante la falta de auquénidos en la region, los
pastos reemplazaron dicha especie por los cervidos para la practica del sacrificio en
contextos rituales, y que, asi como las llamas constituyeron para los incas el rebafio del

Sol o Intip llaman®*, los venados fueron para los pastos los animales de mayor estima

37 Duviols, Pierre, “La Capacocha...op., cit., 1976.

¥ Seglin el autor, las distintas acepciones de la Capacocha presentes en las fuentes coloniales, y que no
han sido citadas, son: “5) el regreso de la comitiva sacrificadora al Cusco; 6) las cuentas y estadisticas
referentes a las ofrendas que debian repartirse a cada una de las huacas del “reino” sin excepcion; 7) el
balance econdémico, en el Cusco, de los intercambios de ofrendas entre el Inca y los curacas y sacerdotes
de las provincias, asi como la ceremonia de redistribucion de premios, presidida por el Inca; 8) el vestido
de cumbi con que vestian a todos los idolos; 9) la reunion general, en el Cusco, de todos los idolos de los
santuarios del imperio”. Duviols, Pierre, ““La Capacocha...ibid., 1976, p. 12.

39 El sacrificio de auquénidos entre los incas tuvieron lugar en diferentes ceremonias a lo largo del afio.
Sobre el particular véase en Arriaga de, Pablo José, La Extirpacion ...op., cit.; Cobo, Betanzos, Juan de,
Suma y narracion de los Incas, Biblioteca de Autores Espafioles, Cronicas de interés indigena, Madrid,
1968; Bernabé, Historia...op., cit.; Dioses y Hombres...op., cit.; Molina, Cristdbal de, Relacion de las
Fabulas y Ritos de los Incas, Universidad de San Martin de Porres, Lima, 2008; Murtia, Martin,
Historia...op., cit.; Ondegardo, Polo de, Informaciones acerca de la Religion y Gobierno de los Incas
seguidas de las instrucciones de los Concilios de Lima, Coleccion de libros y documentos referentes a la



4 , . . .
para estos menesteres™’. Pero ademés de esto, el mismo autor menciona posteriormente
algo que trae a escena la temporalidad del ritual de sacrificio de los animales, sefialando
que,

...sin tener derecho a desviarse para cazar o por otro motivo, sin poder parar durante el dia

“aunque lloviese o nevase” (Muraa)... Tenian obligacion de detenerse en cuanto caia la

noche, en cualquier sitio que estuviesen, y alli mismo sacrificaban auquénidos traidos del
41

Cusco...

Lo anterior es relevante para encontrar en la escena pintada una correlacion logica
entre las imagenes que he descrito hasta aqui y la “estrella de ocho puntas”. Existe un
ejemplo pictorico del conjunto Tuza™ que acude al mismo codigo visual que aqui estoy
estudiando. Su tematica de representacion puede no corresponder al ritual inca al que
hago alusion pero la presencia de la “estrella de ocho puntas” en ¢l evidencia la
temporalidad y el concepto general que el artista pasto parece expresar. Se trata de una
escena que ocurre durante la noche y cuyas imagenes de venados enfilados, huyendo de
un depredador podrian estar mostrando una metafora de la inmolacion de los cervidos a
manos de sus victimarios. Esto, sumado a lo anterior, conformaria la escenificacion
pictérica de dos oficiadores o sacrificadores en el acto nocturno de inmolacion del
venado para ofrendarlo a las huacas pasto en el ritual de la Capacocha.

Sin embargo, en los textos referentes a la idolatria inca he encontrado que
ademas de la Capacocha otra ceremonia nocturna se celebraba con un propdsito muy
distinto al que he descrito hasta aqui.

“Hayamos vitoria y piérdanse las fuerzas de las guacas de nuestros contrarios”

era el rezo que los oficiadores o sacerdotes argiiian para llevar a cabo un ritual en

Historia del Perti, Tomo 3, Imprenta San Marti, Lima, 1916; Urteaga, Horacio y Carlos Romero,
Informaciones...op., cit.

%0 Esto es observable en una imagen pintada del conjunto Piartal (Figura 17), muy sugerente por lo que
pareciera ser la representacion de un ritual, y en muchos otros cuencos del conjunto Tuza que contienen la
“estrella de ocho puntas” y rebafios de venados.

*! Duviols, Pierre, “La Capacocha...op, cit., p. 18.

2 Véase Figura 8.



procura de la pérdida de los poderes de las huacas pertenecientes a los enemigos del

Inca. Acerca de esto, Cobo comenta ademas que,

Tras esto sacaban ciertos carneros negros que tenian en prision y sin comer algunos dias
antes, y los mataban diciendo que asi como estaban desmayados los corazones de aquellos
animales, asi desmayasen sus enemigos... También hacian este mismo sacrificio para que el
Inca no fuese ofendido con ponzoiia, y cuando lo habian de hacer, no comian desde la
mafiana hasta la noche al salir la estrella o lucero, y entonces se hartaban; y tuvieron éste
por sacrificio mas importante y eficaz para contra las fuerzas de los dioses de sus
enemigos™

Seria especulativo inferir que la escena representa una ceremonia de los pastos
para defender al Inca de cualquier dafio que pudiese causarle algun enemigo, porque
hasta el momento no tengo referencias coloniales que puedan testificar tal pleitesia.
Pero omitiendo este dato y mereciendo atencion al contenido general de la cita, la
representacion del ritual en el cuenco Tuza podria tener por cometido el conjuro
celebrado en contra de la imposicion del poder de las huacas incas en la vida religiosa
de la gente pasto. Pues, de acuerdo con el corpus documental de la region, los pastos
permanecieron persistentes en su rechazo a ser sometidos e influidos por la hegemonia
incaica hasta la llegada de los espafioles. Detalles visuales que podrian confirmar el
contenido de la cita son: la delgadez del cuerpo del venado™ por no haber comido
durante varios dias, pero asimismo, la presencia de la “estrella de ocho puntas”. Su
presencia en el cuenco describe y ubica temporalmente el momento en el ritual que
alude la cita se llevaba a cabo, es decir, “al salir la estrella o lucero”™.

No obstante, ;por qué habrian de representarse a individuos que ofician una

ceremonia en contra del poder de las huacas del Inca con insignias que revelan la

empatia con el arte Inca Imperial, como son los motivos cruceiformes que ornamentan

# Cobo, Bernabé, Historia... op., cit., p. 202.

* En la cita se menciona a los carneros pero estos animales eran en realidad auquénidos. Para el caso
pasto los carneros serian los venados como en el texto he explicado.

* Cobo no suministra el nombre de la estrella a la que alude en su texto.



las estolas de los personajes pintados? ;qué elementos de interpretacion aportan dichas
insignias?
2.3.2. Los oficiantes

En la descripcion formal habia sugerido que los personajes presentaban algunas
caracteristicas visuales que diferian sutilmente del tipo representacional humano propios
del conjunto Tuza, tales como la ornamentacion visible en la estola, y los ojos. Pues
bien, la ornamentacion de la estola que los personajes portan en sus cabezas
corresponde a uno de los elementos visuales tipicos del estilo Inca Imperial que
repercutieron en la cerdmica pintada del Ecuador®® del siglo XV. Esto confirma de
manera contundente que la ornamentacion de la estola que el artista pasto empled para
ataviar a los personajes del cuenco es uno de los elementos estilisticos incas que
también se acogid en los motivos pintados de la ceramica pasto, corroborando de este
modo, un influjo estilistico inca en el repertorio Tuza.

La identidad o rol desempefiado por los individuos en el cuenco es determinante.
Algunas de las fuentes sobre la Capacocha dan luces al respecto. Mencionan por
ejemplo, que los nifios y nifias que irian a ser sacrificados (as) provenian de los cuatro
suyus del imperio “acompafiados de sus curacas, sacerdotes, parientes y huacas
principales™’. Estos personajes constituian el grupo que encabezaba el viaje ritual. Pero
detrds de éstos venia un conjunto de personas al cual creo que pertenecieron los

personajes que estan pintados en la imagen del cuenco:

Los cacha, los nifios, los sacerdotes de las huacas destinatarias y los inspectores delegados
por el Inca, salian primero... El Inca, con los dignatarios y los auquénidos por sacrificar,
venian atras por el “camino real”**.

46 Meyers, Albert, Los Incas en el Ecuador. Analisis de los restos materiales I. Ediciones Abya-Yala,
Otavalo, 1998. Véase en Figura 18, imagen cruceiforme situada en el extremo superior derecho del
cuadro.

7 Rostworowsky, Maria, “Peregrinaciones...op., Cit., p. 191.

* Duviols, Pierre, “La Capacocha...op., Cit., p. 18.



Esto puede indicar que los individuos que llevan al venado por sacrificar hayan
sido representaciones de dignatarios pasto fieles al Inca, pues su caracterizacion visual,
excepto por la estola en cuestion, corresponde a la de personajes pasto de alto rango.
Pero es preciso confrontar esta afirmacion con la informacion etnohistorica.

Con anterioridad habia expresado que las conquistas militares incas se hicieron de
un método bastante eficaz para alcanzar su objetivo de expansion territorial. Durante las
campafas de conquista en el norte andino a cargo de Huayna Capac en las postrimerias
del siglo XV, el establecimiento de mitimaes en el Chinchaysuyu fue decisivo para
lograr la aceptacion y sujecion de las provincias del reino de Quito, luego de haberlo
declarado segunda capital del imperio. Bernabé Cobo suministra un cumulo de
informacion de gran valor respecto al traslado de mitimaes desde el extremo meridional
al septentrional del Tahuantinsuyu. Es ¢l quien habla de la mudanza de gente
proveniente de las provincias surefias del Collao hacia la region del Chinchaysuyu, cuyo

.. . . ..~ 49 , ,
centro principal era territorio quitefio” . Pero ademas asevera que Huayna Cépac sale:

...a la provincia de los Lupacas, y en la ciudad de Chucuito mandé hacer alarde y resefia
general de la gente que traia en su ejército, publicd la guerra y jornada que queria hacer a
las provincias de Quito, y hizo para ella leva de gente en todo el Collao, prometiendo
grandes premios a los que fuesen a ella... hizo juntar todos los grandes sefiores, y les dijo
como queria ir en persona a acabar de conquistar las tierras que quedaban del mundo, que
era delante de Quito hasta la costa de la mar del Norte... Junté desta suerte gran copia de
gente lucida y principal; nombr6 capitanes a algunos de sus hermanos, y estando ya todas
las cosas a punto para la partida, mandé que marchase el camino de Chinchaysuyo™.

Esta campafia estuvo precedida de una asamblea que definia el lugar donde se
emprenderia la labor y la encomienda a ciertos capitanes que la liderarian. Cobo narra

con detalle este suceso:

Antes de comenzar a conquistar nuevas tierras, consultd con sus capitanes la parte por
donde comenzarian, sobre que hubo diferentes pareceres; pero la tltima resolucion fue que
se emprendiese la conquista de Pasto y demas provincias que desde alli corren para el
Nuevo Reino de Granada. Ofreciéronse luego para esta empresa muchos capitanes
valerosos, con deseo de alcanzar honra...y asi, encomendé esta jornada a cuatro de los de
mas valor, que fueron, Mollo-Covana, lupaca de nacion, natural del pueblo Hilavi; Mollo-

* Cobo, Bernabé, Historia...op., cit., p. 110.
%% Cobo, Bernabé, ibid., p. 90.



Pucara, natural de Hatuncolla y otros dos de la provincia de Condesuyo que se decian Apu-
Cavac-Cavana y Apu-Cumti-Mullu; y demas de los soldados de varias naciones que iban en
ésta, di6 dos mil caballeros orejones del Cuzco, y por capitanes dellos a Auqui-Tuma,

hermano suyo, y a Coya-Tupa, valeroso capitan del linaje de Viracocha-Inca®'.

La congregacion de soldados y capitanes de la region Lupaca, del Collao, de la
provincia de Condesuyu y de orejones del Cuzco en la zona Pasto es aliciente para
preguntarse si lo personajes que estan pintados en el cuenco Tuza son mas bien,
individuos surefios sujetos al imperio que envio Huayna Cépac al rebelde territorio
pasto. De este modo, el ritual representado seria el conjuro oficiado por indigenas
meridionales que querian proteger al Inca del mal causado por sus enemigos pastos.
Esto sustentaria la estola con ornamentacion Inca Imperial que los personajes llevan en
sus cabezas. Y a su vez, la presencia de la “estrella de ocho puntas” podria fungir como
imagen protectora o testigo del ritual, pues, como antes habia expresado, antes de ser
adoptada por los incas pertenecié a la iconografia del area circimlacustre del Titicaca
que abarcaba las regiones de donde provenian los soldados remitidos por el Inca, es
decir, de la zona lupaca, colla y una parte del Condesuyu.

Lo anterior funda la probabilidad de que hayan sido mitimaes meridionales fieles
al Inca los que estan pintados en la escena. No s6lo porque ninguna de las tipicas
representaciones de indigenas pasto posee la estola que menciono. Sino porque ademas,
llevar este tipo de insignias era un mandato inca que lograba la diferenciacion étnica

entre mitimaes y gente local en un determinado poblado, de tal suerte que:

A los que asi mudaba el Inca, los sacaba de la obediencia de sus caciques antiguos,
mandandoles estuviesen sujetos a los de las tierras donde los plantaba...y que quedasen por
moradores perpetuos de los pueblos donde los ponia, guardando los usos y modos de vivir
de los naturales dellos, salvo que quedaban con el traje, divisas y sefiales delos de su nacion
y provincia; lo cual han conservado hasta el tiempo presente, en que por las cosas dichas

conocemos en cada pueblo los que son naturales dél o mitimaes®2.

3! Cobo, Bernabé, ibid., p. 90.
32 Cobo, Bernabé, ibid., p. 109.



Sin embargo, el mismo cronista sefala la prohibicion instaurada por el gobierno
inca de intercambiar las “sefiales y divisas” que tenia cada etnia como signo
identitario™. De este modo, ni los mitimaes surefios podrian haber concedido el uso de
dicha estola a los indios pasto, ni éstos ultimos acceder a portar un distintivo étnico de
los mitimaes. Lo que nuevamente impide llevar mas lejos la identificacion de los
individuos del cuenco como mitimaes meridionales. Porque, si bien la estola inca es el
unico accesorio que la elite pasto no solia portar en su indumentaria, casi todas las
representaciones humanas hechas por el artista pasto son idénticas a las que vemos en el
cuenco en su configuracion corporal y caracterizacion estilistica en general.”

Volviendo a la cuestion y asumiendo entonces que son dignatarios pasto los que
estan representados, por qué los vemos entonces ataviados con insignias del estilo
incaico? Este detalle sutil en el atuendo usado por los oficiadores del ritual representado
es para mi, una evidencia de la penetracion de ciertas leyes y costumbres cuzquefias™ en
el sefiorio pasto. Aunado a esto, la conquista cultural inca en los Andes traia consigo la

imposicion de la religion y adiestramiento en los rituales que para las huacas se

promovia en las regiones que se queria incorporar.

En efecto, el titulo de la religién fue uno de los mas principales con que guerreaban otras
gentes, y conforme a esto, a todos los que metian debajo su dominio, no solamente
pretendian tenerlos en sujecion y por subditos, sino también los compelian a admitir sus
idolos y tener enteramente sus opiniones y desprenderse de sus ritos y ceremonias, y a
guardar en todo la misma orden en las huacas y adoratorios que se tenia en el Cuzco.
Demas desto, quitaban a los vencidos las huacas principales de sus provincias y las traian al

Cuzco™.
Esta cita apoya de manera contundente mi postura, pues alude a la funcién capital
que cumpli6 la diseminacion del credo incaico en busca del apaciguamiento de las

huestes enemigas del Inca y su consecuente conversion. La practica de rituales incas que

33 Cobo, Bernabé, ibid., p. 113.

> Véase Figura 4 y 5.

> De la Vega, Garcilaso, Comentarios ...op., Cit.; Vasquez, Antonio, Compendio y Descripcion de las
Indias Occidentales (1628-29), en Zaniga, Eduardo, “Los incas...op, Cit.

%6 Cobo, Bernabé, ibid., p. 109.



sirvieran como dispositivo de la integracion regional a cambio de dadivas y titulos de
nobleza otorgados a los caciques que accedieran a la incorporacion de su sefiorio al
Tahuantinsuyu®’, constituyé una formula politico religiosa infalible para la ampliacién
imperial. Rituales como la Capacocha que implicaban movimientos multitudinarios
alrededor de los cuatro suyus hasta llegar a los confines del territorio inca, cobraron un
sentido trascendental en el propdsito de expansion. Maria Rostworowsky plantea la
probabilidad de que el efecto politico de la Capacocha tuviera por causa el
afianzamiento del dominio inca, “marcando y delimitando de este modo las tierras

anexadas al Estado...”®. Pero también, segun Duviols,

El recorrido rectilineal, al negar, al suprimir los desvios topograficos, es decir naturales,
pretenderia borrar los particularismos, los accidentes sociales regionales, es decir,
culturales, fundiéndolos en el crisol de la unidad politica del imperio. El trayecto de la
sangre sagrada del Corazon (Cusco) por el sistema circulatorio de arterias, venas, capilares
entrecruzados -con ida y vuelta- ...irrigaba y tenia de un mismo color todo el cuerpo del
territorio nacional, confirmando y manteniendo en salud el tejido social y politico de las
relaciones de poder entre la etnias y sus curacas, entre éstos y el Inca, y también entre el
Inca y los dioses...Asi, por la movilizaciéon de las masas y su interdifusion territorial la
capacocha constituia un extraordinario sistema de control social, cultural y también
economico, a nivel del Estado™.

La etnohistoria regional y las cronicas de conquista consideran en su mayoria que
los pastos no fueron sujetos al poder imperial y, por lo tanto, vestigios culturales del
animo decidido de conquista del territorio pasto a cargo de Huayna Cépac a finales del

siglo XV, son inconcebibles. Sin embargo, Cobo sefiala que,

...cuando vinieron nuestros espafioles...habian reducido ya toda la provincia de Pasto...y
extendido su sefiorio algunas leguas delante. Porque puesto caso que por algin tiempo
fueron los términos y mojones deste imperio el rio Maule por la parte del sur y por la del
norte del rio Angasmayo, que corre por entre Pasto y Quito, el valeroso Guayna-Capac
ampli6 por esta parte del norte su sefiorio mas de cincuenta leguas®.

Los pastos, cuando llegaron los espafioles, ya enterraban a sus muertos con

ceramica que ostentaba la “estrella de ocho puntas”, imagen distintiva de los cumbis de

°" Murra, John, La organizacion...op., Cit.

¥ Rostworowsky, Maria, “Peregrinaciones...op., cit., p. 193.
> Duviols, Pierre, “La Capacocha...op., cit, p. 29.

% Cobo, Bernabé, Historia...op., cit., p. 107.



incas nobles y las chuspas de gente fiel al poder incaico. Y en el interior de esta
ceramica, los pastos extendian su fervor a esta “estrella” cargada de la sacralidad y el
misticismo con que se ofrendaba a las huacas, y sus mandatarios oficiaban la ceremonia
de inmolacién de animales como ritual propiciatorio de la benevolencia de los dioses, a
la usanza cuzquefia. Para que ocurriera esto, la “estrella de ocho puntas” tuvo que viajar
desde el Cuzco hasta Pasto a través de las chuspas incas que los peregrinos que
trasegaban el Tahuantinsuyu con ocasion de la Capacocha llevaron consigo hasta los
limites del Chinchaysuyu, hasta las huacas de los pastos. Entonces, el ritual mas
sublime del credo incaico se convierte en pintura plasmada en cuencos mortuorios, y en
esta recreacion artistica del viaje espiritual que supone la Capacocha, el artista pinta en
la mirada de los oficiadores de la ceremonia el reflejo del nicleo la “estrella de ocho
puntas” en su centro, como una ruta de viaje a través del Tahuantinsuyu. Y, a su vez, la
metafora del desplazamiento geografico de los cuatro rumbos o SUyus que caracterizaba
las procesiones de la Capacocha, en las posiciones que ocupan cada una de las
imagenes pintadas en el espacio pictorico del cuenco, sacralizdndolo de esta forma
como objeto ceremonial.

La “estrella de ocho puntas” arriba a la regién pasto en el viaje ritual de la
Capacocha, y se inserta en los cuencos con que los pastos viajaban a la otra vida. Asi, la
“estrella” constituye el testimonio para los dioses y las huacas andinas de la soberania
eterna y extensa que logré6 Manco Capac como iniciador de la dinastia, desde que
enterrod la vara de oro que saco de su chuspa, en el Cuzco.

Pero también, la “estrella de ocho puntas” al llegar a la zona pasto y adoptarse en
la ceramica Tuza se convierte en el punto de convergencia entre dos mundos, el inca y
el pasto, aparentemente, segun las fuentes, irreconciliables. En esta confluencia las

fronteras del Tahuantinsuyu desaparecieron y el credo incaico difundido a través de la



Capacocha, franquea los limites imaginarios que separan los territorios y los funde “en
el crisol de la unidad politica del imperio”. La devocion mostrada por el artista pasto
hacia la figura celeste pudiera ser un somero testimonio de la penetracion de las formas
estilisticas imperiales, pero la presencia de la misma en una escena ritual constituye la
confirmacion de la repercusion de las creencias incaicas en torno a la ofrenda que se le

debiera a las huacas en el ritual que unia los suyus en uno sélo, el de la Capacocha.



Conclusiones

La “estrella de ocho puntas” tiene dos historias inconclusas en el arte del Antiguo
Per( y el arte de Pasto prehispanico. Estas tienen lugar, cada una por separado, en los
motivos utilizados en los textiles incas y las imagenes de la ceramica ceremonial pasto.
La confluencia que aqui se hace visible es prueba del caracter imaginario y permeable
que tienen las fronteras delimitadas por el hombre para separar los territorios. Puesto
que, segun la etnohistoria andina, el limite territorial del imperio inca o Tahuantinsuyu
esta fijado por la actual frontera entre Colombia y Ecuador llamada Rumichaca y por lo
tanto, el limite del influjo cultural inca es el mismo. Por otro lado, para la arqueologia
del septentrion andino no hay vestigios materiales de la penetracién inca en el
suroccidente de Colombia aunque si los haya en el norte del Ecuador, zona que
antiguamente también fue territorio pasto. Con este estudio me fue posible concluir que
a través de la “estrella de ocho puntas” convergen esas dos historias inconclusas y se
descubre el ciclo final que cumple durante la época prehispanica, en el Gltimo territorio
gue los incas quisieron conquistar. Pero ademas, que la influencia inca trascendié las
fronteras de su imperio, emplazadas en el extremo norte del Ecuador, y se manifesto en
el arte ceramico pasto correspondiente a la época de expansion. Esto se hizo evidente en
la aparicion de un nuevo conjunto ceramico denominado Tuza cuyo icono distintivo
comienza a ser la “estrella de ocho puntas”, misma que a la vez, constituia uno de los
motivos mas caracteristicos del estilo Inca imperial empleados en los uncus y las
chuspas textiles. Queda visible, por lo tanto, el conocimiento fragmentado que se ha
construido entre los estudiosos del arte, la arqueologia y la etnohistoria de las regiones

central y septentrional andina en torno a la “estrella de ocho puntas”.
En primera instancia, la aparicion de la “estrella de ocho puntas” en el repertorio

iconogréfico de los cuencos Tuza habla del contacto innegable que el artista pasto tuvo



con el arte textil Inca Imperial del siglo XV y confirma la hipotesis propuesta
concerniente a las relaciones establecidas entre los pastos y los incas, mas alla de la
interaccion militar en un contexto belicoso de conquista, como plantean los estudios
etnohistoricos y arqueoldgicos de la region. Mi estudio busca Ilamar la atencion sobre la
riqueza iconogréafica de las imagenes pintadas en los cuencos Tuza; el caracter especial
que instaura la “estrella de ocho puntas” en cuanto hace su aparicion en este tipo de
ceramica, y la apertura de campo de vision que puede lograr si se reflexiona en torno a
ella, al por qué de su presencia en cuencos ceremoniales, la devocion de la que fue
objeto y el fuerte contenido ritual que llega a tener para los pastos prehispanicos y
actuales. Reflexionar esto es de caracter trascendental pues pone en fuerte contradiccion
el corpus documental que refiere el rechazo a ultranza que la gente pasto mostro frente
al sometimiento a la hegemonia inca y el desdén mostrado hacia los pastos por los incas
ante su incorporacion politica al Tahuantinsuyu.

Mi formulacion en torno al influjo cultural inca en la region pasto se basaba en
principio en la presencia abundante de la “estrella de ocho puntas” en textiles incas de la
época. Esto decidié el acopio de datos alrededor de éstas, como medios alternativos para
rastrear el desplazamiento de la figura celeste desde la tierra inca hasta la zona pasto, y
asi, explicar su presencia dentro una escena cuya representacion era, aparentemente, la
caceria de un venado.

En el acopio de datos acerca de las chuspas textiles pude darme cuenta del uso
frecuente que los incas concedian a este implemento para portar consigo objetos
sagrados que se ofrecian a las huacas en los rituales de adoracion. Una de las
ceremonias donde tenia lugar la ofrenda de objetos que se guardaban en las chuspas, y
el sacrificio de animales era la Capacocha. Pero ademas, en el marco de su realizacion,

se tenia por cometido el traslado de las ofrendas o animales inmolados desde los



confines del Tahuantinsuyu, es decir, provincias limitrofes anexadas al imperio, hacia el
Cuzco. La descripcion del ritual en las cronicas coloniales coincidia con el contenido
que yo inferia acerca de la escena pictorica de estudio, seguin la cual, ésta era la
representacion del ritual inca de la Capacocha llevada a cabo por gente pasto de
prestigio. El reporte de Cristobal de Albornoz en el cual se hacia alusion a tres huacas
de los pastos, llamadas Chimborazo, Chicchirazo y Carorazo, y el dato acerca de la
existencia de huacas que hablaban pertenecientes a los pastos, a las que el Inca Huayna
Céapac promovia en su servicio, sirvieron de sustento para fundamentar mi hipotesis
referente a la penetracion del credo incaico en la vida espiritual del hombre pasto del
siglo XV.

A través de la comprobacion de dichas hipotesis es congruente la manera en que
propongo que sucedi6 el desplazamiento de la “estrella de ocho puntas” desde el Cuzco
hasta la region pasto en el siglo XV. Tejida en las chuspas textiles donde los incas
guardaban sus ofrendas para las huacas, la “estrella de ocho puntas” trasegd el territorio
sacralizado del Tahuantinsuyu. Pero la celebracion de la Capacocha a lo largo y ancho
del imperio, con objeto de afianzar el poder inca en sus dominios y extender sus
territorios a través de la conversion religiosa, fue la oportunidad para que la préactica
ritual de la Capacocha se insertara entre los pastos y la “estrella de ocho puntas”
adquiriera en la ceramica el valor sagrado que tenia estando en las chuspas de los incas
que llegaron a la zona.

La razdn por la cual ocurre el cambio de soporte material de la imagen celeste,
es decir, de los textiles incas a la ceramica pasto, no constituyd materia de
investigacion. Pero resulta de mayor interés intentar resolver esta cuestion si se piensa

por qué los pastos eligieron entre tantos otros motivos incas que tejian en sus textiles a



la “estrella de ocho puntas”, como imagen que resignificada en el nuevo contexto, era la
prueba simbdlica de su adhesion al poder soberano de los Incas.

La imagen escogida es para mi un testimonio material de la préctica del ritual
incaico en la region pasto. Pese a que es una sola imagen, su caracter documental es
invaluable si se piensa en la cualidad sui generis de las imagenes pintadas en los
cuencos Tuza. Por supuesto que existe la probabilidad de que su imagen refiera un ritual
local con la insercion de la “estrella de ocho puntas” como Unico elemento foraneo, eso
si, de indudable influencia incaica. No obstante, si se percibe la innovacion que el artista
pasto propone, tanto en la configuracion compositiva como en el contenido de las
imagenes con las que escenifica la representacion pictorica, como una metéfora artistica
de la transformacion que estaba teniendo lugar en la vida ritual de la gente pasto, mi
hipétesis tiene cabida. Al menos, la opcidn de interpretacidn que aqui propongo advierte
sobre las limitadas reconstrucciones hechas por los estudiosos del pasado prehispanico
pasto con respecto a la autonomia religiosa y artistica de los pastos, cuando la maxima
expansion del imperio inca y su credo religioso se estaba llevando a cabo en el area
septentrional andina.

Finalmente, la discusién abierta de los enfoques disciplinarios y metodoldgicos
con que se aborda el estudio del pasado pasto sirve para enriquecer las historias que se
han contado acerca de su gente y su arte. Valga este trabajo para iniciar la indagacion en
torno a la vida religiosa y ritual de los pastos, dimensiones tan poco exploradas en un
siglo de conocimiento arqueoldgico y etnohistérico, y tan reveladoras en cuanto a la
persistencia de la cultura y el credo andino durante la conquista y evangelizacion

espariolas.
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