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INTRODUCCION.

El problema del amor es el mas importante de la vida.
El problema del amor pertenece a los grandes padecimientos

de la humanidad (Jung).*

Desde la aparicion del hombre en la Tierra, el tema del amor (junto con el de la muerte),
fue considerado como uno de los misterios mas grandes de la vida, pero esta nocién no
ha sido siempre la misma. Las concepciones del amor, asi como la de otros aspectos
fundamentales de la vida humana y de la vida en sociedad, no pueden replantearse hoy
sino como el receptaculo de una forma particular de existir en el mundo. Con ello quiero
decir que para acercarnos a la idea moderna del amor, no basta con plantear el horizonte
profano y desacralizado que nos caracteriza, sino recrear, en términos de sentido (ese
que la ciencia no se cansa de llamar “subjetivo”), al amor como forma de estar en el

mundo. Es decir, el plano mas complejo de la intersubjetividad.

En este contexto, el amor ha sido siempre un tema fascinante. Me toca aqui acercarme a
la reconstruccion de la idea del amor sustentada en la literatura como “amor imposible”
recreado hasta nuestros tiempos. EI amor ha sido tema continuo y de interés permanente

para los lectores de todas las épocas, en especial en la literatura del siglo XI1X.

El amor, coparticipe del desarrollo de la cultura occidental, o quizé la expresion de la
cultura misma, atraviesa el mundo de lo social pero también el mundo de la experiencia
individual y se inserta como una experiencia de vida sui generis, casi inexplicable en
términos de la “razon instrumental”?. Por tanto, cuando en esta tesis abordo el tema del

amor para acercarme a su caracterizacion en la modernidad, me estoy refiriendo al plano

! Jung, Carl Gustav, Sobre el amor, Espafia, Trotta, 2005.

2 El proyecto civilizatorio méas importante que caracteriz6 a la Modernidad fue precisamente la
lHustracion. El pensamiento ilustrado funda la razén como Gnico método calculador por el que hemos de
conocer el mundo que nos rodea, convirtiendo la naturaleza en material de dominio. La razén, guia sobre
el entendimiento que el proyecto de la llustracion inaugurd, promovié una nueva realidad sustentada
sobre el conocimiento objetivo de las cosas, para el que solo la Naturaleza cumple la funcién de otorgarle
fines “sistematicos” y practicos, acordes al proceso de produccion y reproduccion de los medios para la
autoconservacion del sujeto. Es decir, en el positivismo moderno, la razén se acopla en funcion de los
fines que persigue una sociedad para su desarrollo. Cfr. Horkheimer, Max y Adorno, Theodor W.,
Dialéctica de la ilustracidn, Espafia, Trotta, 2003.



del inconsciente, al plano de la cultura como experiencia de vida, al sentido de la vida

misma, o si se prefiere, del (sentido) casi primario, de la experiencia humana.

En este contexto, a lo largo de este trabajo se esboza la idea que Occidente ha
configurado al amor como “imposibilidad”, sustentado en la literatura; idea que perdura
hasta nuestros tiempos. A este respecto, Denis de Rougemont afirma que el amor en la
modernidad tiene en general un caracter “imposible”, pero esta nocién guarda sus
profundos origenes en una tradicion mistica-religiosa que nacid en el medioevo y que
continva caracterizando a la sociedad que dice llamarse “moderna”. Asi, aunque en el
proceso histdrico cultural la concepcion del amor ha variado, las reminiscencias miticas
perviven en el actual pensamiento moderno, mismo que ha sido heredado de una
ancestral memoria colectiva, que llega hasta nuestros dias a través de representaciones
“pléasticas” que, mas que por su estructura semiotica, estan definidas por una estructura
antropoldgica del “imaginario colectivo” (Jung, Durand), comun a los humanos en la

historia Occidental.

Frente a esto, en el presente trabajo se rescatan ciertas figuras literarias que representan
nociones particulares acerca del amor, en las que pareciera que se alcanza la tan
anhelada “felicidad humana”; sin embargo, como veremos, ciertas limitantes sociales
se oponen a su desarrollo. De esta forma, en la construccion de la concepcion social del

“amor” se distinguen tres diferentes modos de interpretacion en tres épocas distintas.

Cabe resaltar que esta investigacion se enmarca dentro de lo que se podria Ilamar la
Sociologfa del amor®. Asi, y dado que el objetivo de esta tesis consiste en analizar,
desde la perspectiva socioldgica, la idea del amor como “imposibilidad” a través de la
literatura, el trabajo se divide en tres capitulos. En el primero se abordan algunos
argumentos tedricos desde la sociologia, especificamente de Anthony Giddens y
Zygmunt Bauman. En el segundo, se rescatan tres obras literarias representativas de la
época griega, la medieval y la moderna, respectivamente. Por ello, se revisan los textos
de Eros y Psique, Tristan e Isolda y Madame Bovary. En el tercer capitulo, intento un

analisis de estos textos con el fin de plantear tentativamente una interpretacion social

* La sociologia del amor es una postura que aborda el tema del amor como tema propio de la sociologia.
Uno de sus principales exponentes en América Latina es José Ingenieros, cfr. “Tratado del amor”, en
Obras completas, T.II, Argentina, Ediciones Mar Océano, 1962.



del amor, objeto de esta primera aproximacion al problema del amor, como realidad

social expresada en la literatura.



Capitulo 1 EL AMOR DESDE LA PERSPECTIVA SOCIOLOGICA.

Hacia los umbrales del siglo XXI, las aportaciones al estudio del amor, un tema que
antes habia sido propio de las ciencias naturales orientadas hacia el estudio de la
existencia de una “bioquimica del amor” (la psicologia, la psiquiatria, la sexologia, la
pedagogia, la historia, la ética, la estética y la filosofia), han conferido que,
efectivamente, en el proceso de enamoramiento existen y participan una serie de
procesos bioldgico-quimicos que intervienen en la corteza cerebral: “Mas que un asunto
del corazon, el amor y la atraccion sexual implican un complejo proceso psico-
fisiolégico gobernado por el cerebro, donde intervienen reacciones quimicas de

neurotransmisores y hormonas™

que intervienen en el proceso de enamoramiento; no
obstante, el amor, por su particular funcion social y comun, pertenece también a un

reciente tema socioldgico.

Las contribuciones hechas por la ciencia y la tecnologia hacia el reconocimiento de la
existencia de una “Biologia del enamoramiento”, coinciden en la incidencia de
intercambios bioquimicos individuales que participan en el juego de las “estrategias
sexuales” que nos llevan a escoger de pareja amorosa a cierta persona, y no otra. Sin
embargo, no es posible llegar a conocer, por medio de procesos “bioquimicos” y
“hormonales”, aquellos factores que determinan las formas en que se “ama” en el
desarrollo de las culturas de diversas épocas. La sociedad participa también de la
construccion del universal “amor”, y es en ella en que, como veremos, el amor se limita

y se resiste a su propio desarrollo.

En el ambito socioldgico, existe una postura que aborda el tema del amor, denominada
“sociologia del amor”. Esta surge en las primeras décadas del siglo XX vy tiene como
uno de sus principales objetivos, establecer el conocimiento de los fundamentos sociales

e historicos determinantes sobre los que se dificulta el desarrollo del amor.

En los siguientes apartados se rescatan las aportaciones que respecto al tema del amor
realizan Anthony Giddens y Zygmunt Bauman, respectivamente. Cabe resaltar que,

aunque sus obras no pertenecen directamente a la sociologia del amor, sus

* Guillermo Cérdenas Guzman, “Loco amor” en ;Como ves?, Revista mensual de divulgacion de la
ciencia, Afio 11, No. 123, México, UNAM, 2009, p. 16-18



contribuciones al estudio de las relaciones interpersonales modernas, nos permiten

construir y argumentar nuestro objeto de estudio.

1.1. Hacia una sociologia del amor.

A pesar de que el amor tiene una connotacion psicoldgica, es decir, es una vivencia de
la individualidad y la intimidad de las personas, no deja de ser un tema sociologico. La
sociedad no podria concebirse sin un principio universal de creacion. En mayor medida,
la sociedad condiciona y construye los ideales de la persona amada en una determinada

sociedad, en un tiempo determinado y dentro de un grupo social establecido.

Desde la perspectiva de José Ingenieros, el amor es un sentimiento electivo que se
observa en individuos de la especie humana, cuya sexualidad no es integral y cuya

reproduccion exige el acercamiento y la complementariedad, por tanto;

"el amor es un sentimiento de preferencia individual que en
circunstancias especiales un ser humano siente por otro
determinado, de sexo complementario, para satisfacer las

tendencias instintivas relacionadas con la reproduccion de la

especie”.’

Asi, desde que el amor es definido como un sentimiento, éste posee caracteristicas
propias como la admiracion, el deseo, la esperanza y la ilusion que representan fases
distintas de una construccion simbdlica amplia, y que permiten distinguirlo de la simple

preferencia instintiva para la reproduccion.

Aunque el amor es una condicion para la reproduccion y el exponente de la seleccién
sexual en el enfoque evolucionista de José Ingenieros, no obstante, la forma en que el
amor opera, a partir de una sociedad determinada, concierne también a una
construccion social que articula no sélo aquello que tiene que ver con su caracter sexual,

sino con los demas determinantes sociales que lo definen.

Caracterizar al amor es una tarea exagerada, sin embargo, algunos de los elementos por

los que nos pretendemos acercar a una caracterizacion del mismo en la modernidad, nos

> Ingenieros, José. Op.cit. p. 267.



la brinda Ingenieros. Asi, el amor abarca aquella esfera de la vida sentimental que
elabora simbdlicamente una persona hacia otra, pero el desarrollo de este caracter
creativo, como lo veremos mas adelante, se encuentra socialmente condicionado.

Veremos qué nos dicen los socidlogos al respecto.

1.2. Anthony Giddens.

Anthony Giddens, en La transformacién de la intimidad,® caracteriza a la sociedad
moderna como una sociedad en perpetua crisis de la “relacion pura”, concepto que
Zygmunt Bauman rescataria mas tarde en Amor liquido para hacer una referencia
opuesta a la igualdad sexual y emocional, condicionada a cierto tipo de maleabilidad o
fragilidad en la relacion y que puede ser concluida a voluntad del individuo. Esta
“flexibilidad”, o “fluidez” de la que habla Bauman, deriva en lo que posteriormente
Giddens Ilamé una *“sexualidad plastica”, caracterizada como una sexualidad
descentrada y liberada de las necesidades de reproduccion. Segun la cientia sexualis
moderna, la reproduccion puede estar vinculada o no al plano de la intimidad, que se ha
reducido a una vida sexual “negociada”. La intimidad, que antes se delegaba al plano
individual queda, en el mundo moderno, subordinada a un proyecto personal
determinado por el proceso de la era del consumo y la experiencia sexual, por lo tanto,

fuera de los margenes de aprendizaje y conocimiento del otro:

Muchas culturas y civilizaciones tradicionales desarrollaron
artes de sensibilidad erética; pero s6lo la moderna sociedad ha
desarrollado una ciencia de la sexualidad. Esto ha sido posible
mediante la conjuncién del principio de la confesién, con la
acumulacion del saber sobre el sexo.’

Giddens esta haciendo una reinterpretacion de las concepciones de Foucault, pero sin
olvidar que el punto central en la modernidad esta anclado en el sexo, no en el amor o
las relaciones humanas. El deseo sexual, mads que el impulso creativo y la
responsabilidad hacia el otro, empuja a las relaciones eroticas. En la sociedad de
consumo sustentada sobre el “ego” y el “si mismo”, como veremos mas adelante en el
personaje de Emma Bovary, las posibilidades de comunidad quedan cercadas, o

condenadas a su terrible ausencia: el cuerpo queda desprotegido del alma.

® Giddens, Anthony, La transformacion de la intimidad, Madrid, Catedra, 1992.
" Ibid. p.29.



En la era moderna, la sexualidad esta separada de su vinculo con el alma; el amor no
puede ser considerado mas que analogo a la sexualidad (Bauman) y las “compulsiones”
erético-sexuales del amor-pasion, como en la historia de Tristan e Isolda, resultan

ridiculas. Para la moral cristiana, el amor ideal se concibe en términos de matrimonio.

El matrimonio ha sido el ideal moderno del amor y quizd la maxima prueba
institucional del “amor”, en un mundo sin dios. Matrimonio, segun la definicion de

Giddens puede definirse como:

[...] una situacion en la que una relacion social se establece por

iniciativa propia asumiendo lo que se puede derivar para cada

persona de una asociacion sostenida con otra y que se prosigue

s6lo en la medida en que se juzga por ambas partes que esta

asociacion produce la suficiente satisfaccion para cada

individuo®
Giddens reflexiona sobre la sexualidad en la cultura moderna. En el actual modelo de
relaciones informales, el matrimonio es una estrategia “segura” de relacion, en la que la
satisfaccion de la sexualidad y la felicidad quedan “presuntamente garantizadas”. Se
pone entre paréntesis el ars erotica en tanto que supone un placer sexual reciproco y no

necesariamente monogamo.

A lo que Giddens esta haciendo referencia, y es su concepto fundamental acerca de la
intimidad (y no sobre el amor), es que las relaciones, mas que formas de auto-
conocimiento a través de la responsabilidad del otro, estan inmersas en la “pura
relacion” y lo que ella implica, que “es la aceptacion —por parte de cada miembro de la
pareja hasta nuevo aviso- de que cada uno obtiene suficientes beneficios de la relacién
como para que merezca la pena continuarla. La exclusividad sexual se relaciona con el
grado en que los emparejados lo juzguen deseable o esencial...” Es decir, en un
contexto en el que la estabilidad se ve amenazada, las relaciones sociales (los
matrimonios) fungen como las Unicas promesas de estabilidad. Bajo una asociacion de

intereses emocionales, psiquicos y economicos, el terreno de la sexualidad se ve

® Ibid., p.60.
® Ibidem.



amenazado por la multiplicidad de vivencias sexuales en el entorno, con lo cual la

relacion pura puede no ser exclusivamente monogama.

La sexualidad se vuelve de cardcter compulsivo, la intimidad reciproca ya no presupone

el contacto con el otro, sino una instantanea satisfaccion del cuerpo a través del sexo.

En la sociedad de las grandes comunicaciones, el sexo es considerado como una de las
fuentes inagotables de consumo. En la dindmica del mercado capitalista, en cada
anuncio publicitario podemos encontrar articulos promocionales ligados al sexo que lo
unico que pretenden es vendernos un bien a costa de nuestra propia insatisfaccion. El
cuerpo femenino se vuelve un mero objeto de deseo sexual. Los cuerpos solo se
presentan como sexualidades plasticas inmersas en el estereotipo de relaciones también
plasticas. El cuerpo es des-erotizado, la sexualidad sin embargo, se presenta como
promesa de placer. El sexo es la herramienta de poder en una sociedad de
consumidores, ya no de individuos. Secuestrado de la experiencia pedagogica, el amor
esta siendo reducido a una sexualidad sin otros propositos que los bienes publicitarios,

esta orientado hacia su vacio:

Con el desarrollo de las sociedades modernas, el control de los
mundos natural y social, el dominio del macho, se concentrd en
la “razon”. Justamente cuando la raz6n, guiada por la
investigacion disciplinada, se desvié de la tradicion y del
dogma, también lo hizo de la emocién. Como ya he dicho, esto
suponia no tanto un proceso psicolégico masivo de represion,
cuanto una division institucional entre razén y emocion; una
division que correspondia estrechamente a las lineas de los
papeles sociol6gicos de cada sexo. La identificacién de las
mujeres con la sinrazdn, bien en serio (locura) o en una forma
aparentemente de menos consecuencias (mujeres como
criaturas  caprichosas), las convirti6 en abanderadas
emocionales. La emocion, y todas las formas de relacion social
inspiradas por ella —el amor y el odio- vino a ser considerada
como refractaria a las consideraciones morales. [...] ElI amor
apasionado fue originalmente una entre otras pasiones, su
interpretacion estaba manipulada por la relacion, pero en la
sociedad moderna la pasion se ve reducida al reino del sexo y
una vez asi queda mas y mas ensordecida en su expresion

[...]J°

1.3. La aproximacion de Zygmunt Bauman.

Y1bid., p.181.
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Zigmunt Bauman, sociologo reconocido mundialmente por sus andlisis de la
globalizacién y sus consecuencias humanas®!, nos ha mostrado que el tema de las
relaciones humanas en la modernidad es fragil, pertenece al plano de lo acuoso, de lo
inestable, de lo cambiante. Ante esto, la fragilidad de las relaciones humanas a las que
Bauman hace referencia comportara aqui pues, un horizonte tedrico para el analisis de

la cultura moderna.

Ante esto, Bauman ha caracterizado a la moderna sociedad como “liquida”, dice que el
sentimiento de inseguridad es paralelo a la desesperacion por relacionarnos socialmente.
“En un entorno de vida moderno, las relaciones suelen ser, quiza, las encarnaciones mas
comunes, intensas y profundas de la ambivalencia”.** Hemos sustituido las antiguas
relaciones por relaciones “de bolsillo” dice Bauman. En el actual mundo de las
comunicaciones, la pareja ha sido sustituida por una red que nos mantiene “conectados”
y no “relacionados”. Las relaciones virtuales en la modernidad suponen relaciones
virtuales “de facil acceso y salida”. En el actual mundo hay una imposibilidad de
aprender a amar, pues este aprendizaje se mantiene en el aire, volatil. Eros no
constituye hoy una figura fuerte de conocimiento, ni de fusion, sino una tendencia

suicida destinada al fracaso.

La modernidad, dice Bauman, es el anhelo de consumir, absorber, devorar, ingerir,
digerir y aniquilar. Vivimos en un mundo en el que la “satisfaccion instantanea” que
promueven los sujetos-objetos, se han convertido en objetos de deseo bajo las pautas
del consumismo capitalista que absorbe las necesidades humanas. Estos objetos-sujetos
se han convertido en cosas facilmente descartables e instantaneamente propiciatorias de
felicidad. Y la felicidad se ha convertido en la gran promesa de Occidente. Las
relaciones de compromiso sustentadas por la promesa de ser felices no tienen ningun
significado a largo plazo, excepto por lo que contienen de instantaneo. Hay una

constante amenaza y temor respecto de los vinculos estables y duraderos:

En la isla del amor, el acuerdo, la comprensién y la sofiada
unidad de dos tal vez no estan fuera del alcance, pero no ocurre
lo mismo en el infinito mundo exterior (a menos que se lo

11 cf. Zygmunt Bauman, La globalizaién y sus consecuencias humanas, México, FCE, 1999.
12 Zygmunt, Bauman, Amor liquido, Argentina, FCE, 2005, p. 8

11



transmute, con una varita magica, en el coloquio del consenso
de Jirgen Habermas). Los instrumentos de la unién yo-tu, por
perfectos que sean su factura y su empleo, resultaran
impotentes ante la variedad, disparidad y discordia que separan
a las multitudes de potenciales “tu” entre si, manteniéndolos en
pie de guerra: mas proclives a los balazos que a una
conversacion.*

Las palabras, la comunicacién y el amor, ya no se conciben como un intento por

consignar el viaje del descubrimiento espiritual del hombre, pues el encuentro entre

naturaleza y cultura, que en las antiguas sociedades habia guiado la ars erotica, se

convierte hoy en impulso sexual hacia la satisfaccion instrumental del cuerpo. La

sexualidad, desmitificada, alude a una unién pasajera, pero en términos del amor por el

otro, es desunion, pues amor y sexo no contemplan hoy los mismos ejes de

transformacion del ser. Se trata pues, de una “falsa felicidad”, en el que el poder que se

le da al cuerpo fisico esta fuera de los limites estéticos que contemplaron alguna vez la

belleza y lo metafisico que éste podria contener.

Las consideraciones técnicas no se llevan bien con las
emociones. Preocuparse por el rendimiento no deja ni lugar ni
tiempo para el éxtasis. El camino de lo fisico no conduce hacia
la metafisica. El poder seductor del sexo solia emanar de la
emocion, el éxtasis, y la metafisica, tal y como lo haria hoy,
pero el misterio ha desaparecido y, por lo tanto, los anhelos
solo pueden quedar insatisfechos [...] Cuando el sexo significa
un cuento fisioldgico del cuerpo y la “sensualidad” no evoca
mas que una sensacion corporal placentera, el sexo no se libera
de sus cargas supernumerarias, superfluas, indtiles y
agobiantes. Muy por el contrario, se sobrecarga. Se desborda
sin ninguna expectativa que no sea la de simplemente
cumplir.*

En la sociedad griega antigua, el amor y el deseo eran amigos inseparables del sexo. El

amor se suscitaba en una sociedad que deseaba producir en términos humanos, mas no

se consumia ante la disposicion de los bienes consumibles a la entera disposicion del

individuo a fin de utilizarlos o disponer de ellos o desecharlos a capricho:

La vida del homo sexualis esta, por lo tanto, plagada de
angustias. Existe siempre la sospecha —por mas que sea posible
anestesiarla durante un tiempo- de que estamos viviendo en la
mentira o el error, de que algo de importancia crucial se nos ha

3 Ibid.,p. 52
“Ibid., p. 69
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escapado, perdido o traspapelado, de que algo hemos dejado
sin explorar o intentar, de que existe una obligacion vital para
con nuestro yo genuino que no hemos cumplido, o de que
alguna posibilidad de felicidad desconocida y completamente
diferente de la experimentada hasta el momento se nos ha ido
de entre las manos o est4 a punto de desaparecer para siempre
si no hacemos algo al respecto. [...] EI homo sexualis esta
condenado a permanecer en la incompletitud y la
insatisfaccion, incluso a una edad en la que en otros tiempos el
fuego sexual se habria apagado rapidamente pero que hoy es
posible azuzar con la ayuda conjunta de milagrosos regimenes
para estar en forma y drogas maravillosas. Este viaje no tiene
fin, el itinerario es modificado en cada estacion, y el destino es
una incognita a lo largo de todo el recorrido.™

La era moderna, caracterizada como la “era de las comunicaciones”, se diferencia de la
“era de las relaciones”. Bauman afirma en Amor liquido, que “la distancia no es
obstaculo para conectarse, pero que conectarse no es un obstaculo para mantenerse a
distancia”.'® “Estar conectado” por tanto, es mas econémico que “estar relacionado”,
pero también menos provechoso en la construccion de vinculos y en la conservacion de

una relacion social.

El “hombre sin atributos” ha sido reemplazado por el “hombre sin ataduras”, donde el
ser humano en su categoria de objeto de consumo, esta relacionado a través de las cosas
que consume, no a través de los seres humanos con los que también se relaciona.
Inmersos en el mundo de la esperanza y no de las certezas, la actual sociedad “liquida”
espera de sus relaciones sociales la conveniencia de ser duraderas mientras convenga a
los intereses individuales. En el terreno de una vida social ambivalente propiciada por la
fluidez de las conexiones sociales, por un complejo de “redes”, la vulnerabilidad del

mundo global cada vez mas nos aleja de una “humanidad compartida”.

En el pensamiento positivista occidental, los procesos y modelos de comportamiento
social, que antiguamente se encontraban en el reino de las imagenes miticas y literarias,
han quedado reducidos o, la mayor de las veces, aniquilados en tanto imagenes de
sentido, en el desarrollo de la historia individual y social. Sin embargo, estas imagenes
simbdlicas de sentido, como me empefio en destacar en las paginas que siguen, han

quedado resguardadas hasta nuestra época, en la literatura.

% Ibid., p. 79
8 Ibid., p. 88.
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Capitulo 2. LA CONCEPCION DEL AMOR EN LA LITERATURA.

A decir de Maria Zambrano, la literatura es el reino de las imagenes en el que se
resguarda el mito hasta nuestros tiempos.!” Asi, es a través de la literatura que podemos
acercarnos a una concepcion social del amor, pues solo eésta (la literatura), podria
permitirnos adentrarnos en el espacio atemporal del desarrollo de la cultura. En nuestro
pensamiento occidental, plagado de datos que pretenden ser estadisticamente
verificados y categéricamente formales, se reducen y, la mayoria de las veces, aniquilan
los modelos del imaginario social, Unicos que encierran el sentido de la experiencia
social de una época, de un siglo o de una nacién. El pensamiento racional, maximo
proyecto de la ilustracion ha devenido en calculo, concibiendo a la Naturaleza su objeto
de dominio. Los antiguos simbolos se reducen hoy a fantasia; sin embargo, persisten en

la literatura moderna occidental.

Por lo tanto, me ha parecido que para acercarnos a entender a la cultura de una época
en términos del sentido, es necesario adentrarnos en algunas orientaciones miticas y
relatos simbdlicos recreados en la literatura de nuestra cultura occidental. Pues es a
través de los mitos recreados a través de la literatura que puede conocerse el mundo del

imaginario social y cultural de una época.

La literatura representa pues un horizonte de andlisis sobre la cultura y quiza la
respuesta misma a las “grandes preguntas de la condicion humana: el sufrimiento, el
amor y la muerte”. ;Como entender la cultura de una sociedad si no nos acercamos al
imaginario social que encierra el mito en la literatura? Los mitos, vigentes en la
literatura, comportardn aqui un horizonte gnoseoldgico fundamental para una
aproximacion al entendimiento del desarrollo de la cultura occidental. No es sino a
través del estudio de los procesos culturales en que podremos acercarnos en mayor
medida al sentido de la experiencia social que resguardan las iméagenes literarias.
Porque el mito, “memoria colectiva” (Jung), no sélo habla al individuo y expresa el
conjunto de sus emociones y deseos, sino también el sentido de toda una sociedad en su

contexto.

" Ver Zambrano, Maria, Filosofia y poesia, México, FCE, 2006.
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La literatura conforma pues un proceso de transfiguracion: al tiempo que habla al
individuo sobre las cosas sensibles, se inserta también en el orden del conocimiento
social, y nos permite llegar a conocer en profundidad el sentido que orienta a una época,
asi como también, nos brinda la posibilidad de acercarnos a ser “otro”, fundamental

para la comprension de nuestra historia humana-cultural.

A partir de una aproximacion “mitocritica” a la literatura, es como podré acercarme a
mi objeto de investigacion. Para ello, no s6lo es necesario inmiscuirme en la literatura
de diversas épocas, sino ademas, postular la existencia de “estructuras antropoldgicas
del imaginario” (G. Durand). Segun Durand, en el desarrollo de la historia cultural,
hasta nuestros tiempos modernos, la recepcién de un modelo mitico sobre el amor ha
sido recreado de diversas formas en la literatura. La literatura, expresion viva del mito,

abriga una memoria antropoldgica del imaginario en un caracter actualmente vigente.

En el suefio y en el deseo mitico hay mas por ver que en el
acontecimiento histérico que a menudo lo plasma; porque los
comportamientos concretos de los hombres, y precisamente su
comportamiento historico repite timidamente y con mayor o
menor fortuna, los decorados y las situaciones dramaticas de
los grandes mitos.*®

La imagen creadora que integra la literatura, como difusién y extension del mito,
expresa un universo simbélico ejemplar del imaginario social “en la larga duracion”.
Puesto que el mito no tiene tiempo ni espacio especificos, juega con las estructuras
psiquicas colectivas de todos los tiempos, y restaura cada vez un sentido tanto

individual como colectivo.

La creacidn literaria es, pues, creacion de sentido; ella infunde
en las palabras fijadas y en los mecanismos sintacticos una
sangre nueva que metamorfosea su sentido[...] desenmascara,
por asi decirlo, los lugares comunes del eterno suefio humano,
de memorial esperanza.®®

Desde el plano del sentido, el amor ha sido un eje, guia y motor de toda creacion,

particularmente de la literatura. Desde el plano de la existencia, entendiendo existencia

12 Durand, Gilbert (1979) en Verjat, Alain, El retorno de Hermes, Espafia, Anthropos, 1989, p.14.
9 Ibid. p.41.
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como una forma de ser (estar) en el mundo®, el amor pertenece a una forma especifica
de existencia humana que se enlaza con la nocién de sentido. ¢Es el amor una fuente de

sentido en nuestra accion, en el mundo moderno?

Ahora bien, para acercarme a la configuracion del amor con los propdsitos arriba
descritos, es menester presentar la experiencia del amor en épocas distintas (a traves de
obras literarias), que, indudablemente, tienen otros tintes. En este tenor, la nocion del
amor no podria ser el mismo en la Grecia antigua, 0 en una sociedad moralmente
dualista, como lo fue la época Medieval, que en la sociedad actual, a pesar de que ain
sigue teniendo una fuerte influencia de la ortodoxia Cristiana de entonces. En otras
palabras, la nocion que se tiene en nuestros dias acerca del amor no es la misma, a pesar

de compartir similares premisas de su origen.

Debido a lo anterior, en los siguientes apartados se realiza un acercamiento a la idea del
amor, iniciando con uno de los relatos miticos de la Grecia Antigua: Eros y Psique,
seguido de la Leyenda de Tristan e Isolda, obra caracteristica de la época medieval, y

finalmente, como texto propio de la sociedad moderna Madame Bovary.

2.1. Eros: la primera figura del amor Occidental.

Ya desde los tiempos de la Grecia antigua (s.VIII a.C.), la vida de los seres humanos ha
estado asociada y caracterizada por la crisis tanto politica como econdmica; sin
embargo, no hubo factor que produjera mayor cohesién social que el que propiciaron, al
mismo tiempo, la religion y las artes. Desde esta época, el desarrollo de la literatura que,
desde sus comienzos ha tenido como una de sus principales funciones recuperar la
tradicion oral, ha estado fuertemente vinculado al sentido y transformacion de la vida
social. Asi, la constante busqueda de un orden universal, es decir, la necesidad del
establecimiento de la armonia, el equilibrio y la construccion social de la polis, fue lo
que conformo para los griegos el sentido de la vida, en donde la importancia conferida

al cultivo espiritual del alma fue el hilo conductor de las acciones universales.

20 Heidegger en Ortiz-Osés, Andrés, Diccionario de la existencia. Asuntos relevantes de la vida humana,
Espafia, Anthropos, 2006.
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Quiza para las sociedades modernas resulte dificil, y hasta cierto punto absurdo, pensar
que un modelo ejemplar de accién instaurado por el arte, en este caso la literatura, y,
principalmente el mito, sean un modelo ejemplar de accion social. No obstante, cabe
sefialar que los mitos antiguos narraban para las sociedades arcaicas un “modelo
ejemplar de accion”, pues contenian la comprension de las experiencias vitales del
mundo cultural tanto en su aspecto individual como en su aspecto social ! Se trataba de
un modo especifico de expresion del pensamiento religioso, en el que pervivid la
tradicion, asegurando una base de certezas vitales respecto al ambito humano que,

posteriormente, fue rescatado por la literatura.

Asi, fue el lenguaje simbdlico contenido en los mitos lo que propicio el fundamento de
la verdad, porque sélo ésta, venida de los dioses, era sagrada, y por tanto, absoluta. La
complejidad del universo natural frente al orden social hizo que la sociedad griega
regulara un orden mitico de creacion, pues la Naturaleza encarnaba un poder universal
que trascendio el orden de la experiencia social frente al individuo. En otras palabras, el
lenguaje simbdlico, es decir, la coincidencia entre signo e imagen de sentido,
conformaba para las sociedades tradicionales el lenguaje que rigié la vida social desde
tiempos arcaicos, pues, el simbolo, encarnaba la imagen representativa del ser como

eterno.

A este respecto, Ives Bonnefoy afirma, en el Diccionario de las mitologias, que “el
mito antiguo regula el sexo y la violencia, el comercio y los trabajos, la navegacién y
los certamenes de poesia. Enmarca y dirige los &mbitos articulados de la vida de los
hombres, del mismo modo que enmarca y explica los reinos de los elementos”.?> De
esta forma, el mito -al ser recuperado mas tarde por la literatura-, refleja el sentir y el
pensar de las sociedades antiguas, y se constituia como un modelo divino y ejemplar de
accion de la sociedad, y al mismo tiempo, como la representacion animica de la misma.
Ante esto, el lenguaje mitico, mantenia una relacion no sélo con el orden cdsmico, en
contacto con lo politico, sino también, con el orden vital de la constitucion individual.
En los relatos sagrados podian traducirse el patrimonio mitico de la sociedad griega y

los sucesos historicos en constante cambio.

21 \Jer en Campbell, Joseph, Las mascaras de Dios. Mitologia primitiva, Espafia, Alianza, 2000.
22 lves Bonnefoy en Diccionario de las mitologias y de las religiones de las sociedades tradicionales del
mundo antiguo, T.2, Espafia, Ed. Ensayos / Destino, 1981., p. 453.
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Ante esto, en Grecia se cred un sentido de armonia entre la belleza del cuerpo, el alma'y
el espiritu; el ideal de lograr el hombre perfecto (estéticamente); la primacia del sentido
espiritual de la existencia, otorgado por la religion, sobre el caracter instintivo y
temperamental del hombre. El cuerpo poseia, pues, un fin social que tiene que ver con el
desarrollo de la sociedad en la busqueda de su perfeccion y su belleza, unidas al alma 'y
asociada a la feminidad. A partir de estas ideas, en la sociedad griega se vividé una

“revolucion sentimental”, que permitié a ésta, descubrir la nocién del “amor”.?®

Asi, el amor fue reconocido primero en la literatura como la existencia del espiritu, y
fue en el surgimiento de la literatura, la tragedia y la poesia en que el amor, tanto como
los demas acontecimientos de la vida social, se recred no sélo en el universo poético que
posteriormente rescaté la literatura y la poesia modernas, sino en todo el conjunto de la
cultura antigua. Por lo tanto, la idea del amor subyace a la idea del espiritu, pues el

amor, desde las culturas antiguas, formaba parte de un todo.

En esta linea, Eros aparece por primera vez, en lengua escrita, en La Teogonia de
Hesiodo®. En La Teogonia, Eros es uno de los seres primordiales de creacién. Junto a
Tartaro (Gaos) y Tierra (Gaia), Eros es descrito como el mas bello de los inmortales
dioses que libra de cuidados a todas las deidades y a todos los hombres, y triunfa de su
inteligencia y de sus prudentes decisiones.”® En La Teogonia, Eros esta en el origen de
todas las cosas. Pertenece a un principio engendrador y creador del universo. Eros, hijo
de Zeus, se encuentra en el origen primordial del orden que reina sobre el caos, origen
de todas las cosas. Es considerado en este aspecto como uno de los dioses que existieron
después del caos y es quien se postula como principio universal de unién, por el que se
aseguran las generaciones de todos los demas seres.

%% Francisco R. Adrados, El descubrimiento del amor en Grecia, Madrid, Ed. Coloquio, 1985.

** Hesfodo nace en Beocia (situada al centro de Grecia), Ascra. Su vida corre entre la segunda mitad del s.
VIl a. C. y la primera mitad del s. VII a. C. Hesiodo vivi6 la época en que dominaban los grandes
propietarios Aristoi y en la que se estaban conformando las unidades politicas en “polis”. Hesiodo es
hijo de la tradicién que hasta entonces habia sido oral (incluso las leyes aun no estaban escritas); y es el
primero que transcribe los mitos en letra escrita, por lo que La Teogonia constituye el eje fundamental de
la mitologia tradicional de la Grecia Antigua. Es considerado, junto con Homero, perteneciente a la
tradicion literaria del género épico, que revela el modo indisociable de la mitologia con la poesia,
tradicion que siglos mas tarde fue recuperada por la filosofia de Platon.

% Hesiodo, La teogonia, Espafia, Fontana, 1995. p. 44.
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Esta interpretacion de Eros como principio originario se refiere a las relaciones
amorosas entre los hombres y entre los dioses. En la interpretacion hesiodica, Eros fue
concebido el dia de las fiestas del Nacimiento de Afrodita, porque es la revelacion de lo
bello, por eso constantemente se le relaciona o asocia indisolublemente como hijo de
Afrodita:

Esta imagen de Eros —el Eros que mantiene con Afrodita unas
relaciones de proximidad y/o descendencia, y que aparece
representado como un angel provisto de arco y flechas o de una
antorcha, y sirviendo de escolta a la Diosa-, es la que fijara
definitivamente la poesia alejandrina y la que llegara hasta
nosotros a través, por una parte, de la poesia bizantina y latina;
y por otra, de las multiples representaciones de todo tipo que
intentaran manifestarla.?

El origen del Eros?’ griego, es por tanto, mitico, y sobre este mito, siglos mas tarde se
sustentaria toda la literatura latina referente al amor. EI amor, principio basico de toda
accion en el que Eros se encuentra entre los dioses primordiales, constituye el motor
creador del universo, caracterizado no s6lo como un Dios, sino como el Dios que anima

todas las cosas, frente a la busqueda de la excelencia individual.

En Grecia rein6 la apreciacion apolinea de la forma individual,
su belleza y su excelencia particular pasé del arquetipo a la
individualidad Unica personal, en oposicion a los impersonales
del grupo o de la especie. Las cualidades de cada uno se
respetaban legal y pedag6gicamente [...] También se honraban
la mente humana y su razonamiento. La norma para la
conducta humana no fue la norma infantil de la obediencia [...]
sino un desarrollo individual racional bajo leyes que no
suponia que emanaban de Dios, sino de juicios humanos.?

Antiguamente, los mitos eran cantados por la poesia de tradicion oral. La palabra
poética, contaba el mito de la memoria social antigua. La poesia fue la primera en cantar
los mitos. La tradicion oral integr6 una realidad que fundamentaba la existencia del ser

en su totalidad. Como principio supremo de verdad, la poesia contenida en la epopeya

2 |ves Bonnefoy, en Op. Cit. p. 361

%" Eros, en la mitologia griega, es hijo de Afrodita (Venus, en el pantedn romano), de quien ha derivado el
concepto del amor carnal o fisico.

28Campbell, Joseph, Op. Cit. p.203-204.
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griega guardd estrecha relacion con la constitucion, formacién y conocimiento® del ser.
Si bien los griegos creyeron en la busqueda suprema de la verdad, ésta fue primero

expresada en la palabra poética, y los mitos fueron narrados a través de ella.

La poesia, desde Hesiodo, configurd la manifestacion sensible de la naturaleza humana,
pues rescataba el alma en tanto categoria intelectual y social. Los griegos, amantes de la
unidad, vieron en la palabra, en la poesia y la religion, la apertura del ser, dentro y fuera
de si mismo, y la posibilidad, a partir de si mismo de entenderse con el otro. EI amor no
tenia por tanto, como fin el placer, ni se limitaba al sexo, pues el cuerpo constituia la
manifestacion de lo sensiblemente humano inspirado por la belleza. Es pues, la
mitologia y su expresion poética las que se resguardan en la memoria ancestral del
origen de Occidente. Tras la trascripcion de las tradiciones orales a lengua escrita, se
vislumbra pues, el origen de la literatura. La literatura abreva, pues, de las fuentes de la
mitologia y de la poesia y, al igual que ellas, pretende desempefiar, respecto de los
dioses, el mundo y los hombres, un papel a la vez explicativo y normativo con lo cual se

coloca en el primer lugar de la educacion griega.®

2.2 Eros y Psique de Apuleyo.

Eros y Psique de Apuleyo se inscribe bajo el reino atemporal del mito.®* Heredero del
pensamiento platonico, la interpretacion de Apuleyo acerca del amor, de tinte cristiano
es también considerado uno de los mas importantes relatos de la literatura occidental.
La interpretacion que dio Apuleyo a sus obras representan en sus personajes una
“degradacion biologica”, representando la transformacién de un alma inmortal

aprisionada en un cuerpo animal. No es para menos, psyche, significa, en lengua griega,

% Segun Marfa Zambrano, “El conocimiento no es una ocupacién de la mente, sino un ejercicio que
transforma el alma entera, que afecta a la vida en su totalidad. EI amor al saber determina una manera de
vivir” en Zambrano, Maria, Poesia y literatura, México, FCE, 1993, p. 57.

%0 \er en Ives Bonnefoy en Op. Cit. La educacién era obligatoria para todos los ciudadanos de la “polis”
griega, y consistia en impartir prioritariamente la gimnasia encaminada al desarrollo del cuerpo y la
musica, formadora del alma; junto con las matematicas y la filosofia, la danza, el canto, la comedia y la
tragedia eran todas instruidas en los “certdmenes”. La belleza del cuerpo se pensaba, significaba la belleza
del alma.

31 Apuleyo nacié alrededor del afio 125 d. C. en Maduros (Hoy Madaurush, Argelia), bajo el imperio de
Marco Aurelio. Su vida coincide con la segunda sofistica, nacimiento de una época en el que el auge de la
ciencia astronémica deja atras al pensamiento filosofico y la cosmovision del mundo griego se desfasa del
antiguo pensamiento mitico platénico. El universo simbdlico al que fue sometido el universo planetario
de este periodo fue enmascarado por el principio positivista empirico. Apuleyo, Eros y Psique, Espafia,
Atalanta, 2006.
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alma; y lo que la leyenda de Eros y Psique narran no es otra cosa que la encarnacion del
alma humana, o en otras palabras, el alma llevada a los principios supremos de la carne
que el cristianismo denomind no como dioses, sino como daimones (demonios), o los
deseos del apetito carnal. Se trata de una novedosa interpretacion para su tiempo: el
alma, al identificarse con su mortalidad carnal, pierde sus propiedades.

Aunque Apuleyo vivio la transformacion latina del mundo griego -dice Antonio
Betancor describiendo el entorno en el que Apuleyo vivid: “los cuerpos celestes se
habian alejado, como en un subito espasmo, abriendo un abismo entre los inmortales y
una tierra en la que no mucho antes habfan paseado Minerva, Apolo, Hermes”®, su
vinculo con las nociones de verdad no fueron tan distintas de la herencia hesiddica.
Iniciado en los cultos mistéricos de Oriente y la naciente ciencia griega, la cosmovision
de Apuleyo condensa en un mismo relato, la conjuncién de una época en la que ciencia,
mito y religion tienden a separarse. Apuleyo, heredero de la oratoria y la declamacion, y
gracias a sus estudios sobre poesia, musica, geometria y sobre todo filosofia, es
considerado el primer autor latino que transcribio el mito de Eros a leyenda, y es él
también sobre el que se sustentaron muchas de las expresiones artisticas del siglo X1X

principalmente.

Si bien el pensamiento filosofico anterior al surgimiento de Eros y Psique habia
interpretado las cosas divinas, para la época de Apuleyo, sometida al cristianismo, los
dioses se fueron sometiendo a lo que el cristianismo designé como “lo desconocido”, y
Eros, el antiguo Eros platonico que aludia a los desordenes del apetito carnal y la
persecucion del objeto de su deseo, se convirtio, para la sociedad latina cristiana, en un
demonio (daimon). De hecho, Apuleyo fue acusado de haber seducido a Pudentilla (se
dice que con las artes de la magia), una mujer mayor que él, viuda y heredera de una
familia politica, madre de uno de sus comparieros de sus estudios en Atenas. Pero
gracias a una declamacion filosofica-platonica, Apuleyo fue absuelto. Heredero de la
filosofia platdnica, Apuleyo naci6 en una época en que todo el pensamiento filosofico
ya se habia desarrollado y transformado y en el que el naciente pensamiento racionalista

abria paso a una constante escision entre los dioses y el mundo de los hombres.

%2 Betancor, Antonio “Apuleyo y la fortuna” en Ibid. p.73
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El amor, el alma y la belleza en la atmésfera espiritual del mundo de los antiguos dioses
empieza a ceder paso a una unidad divina® cristiana. La realidad neoplaténica cristiana
que describe Apuleyo es el imperio de una unidad celestial bajo la imagen del amante
monstruoso, demonios que fueron considerados bajo el cristianismo e interpretados por
el psicoanalisis bajo los principios de las ansiedades sexuales y apetitos carnales
exclusivamente de tipo femenino (Freud) como fuerzas libidinales entre lo corporeo y

lo sobrehumano, mas bien descrito como monstruo que como divinidad.

Sin embargo, la nocién de alma pretende recuperar “sus alas” perdidas a través de un
proceso “purificatorio”, nostalgia de la unidad celestial perdida “de una tierra que busca

refugio en el alma humana, asediandola si es preciso, para aproximarse —en un alarde de

suprema creatividad erética- a su raiz invisible”.3*

La palabra griega Psyche designa en espafiol alma. No era comun que un relato tan
importante para su tiempo haya querido recuperar las antiguas tradiciones del alma bajo
la leyenda de su transformacion, pero Apuleyo estaba influenciado por los misterios
paganos en medio de una sociedad crecientemente cristiana. Apuleyo, autor de esta
leyenda latina en la literatura del naciente pensamiento occidental, muere alrededor del

afio 180 d.C. delegandonos el mito del amor.

2.2.1 El amor en Eros y Psique.

La historia de Eros y Psique inicia de la siguiente forma:

Habia una vez en una ciudad un rey y una reina que tenian tres
hijas, notables por su hermosura. Las dos mayores, aunque de
aspecto encantador, aun merecian poder ser celebradas con
alabanzas humanas; en cambio, la belleza de la mas pequefia
era tan excepcional y extraordinaria que la pobreza del
lenguaje humano no podia expresarla, ni siquiera alabarla
suficientemente. Muchos ciudadanos y numerosos forasteros, a
los que la noticia de tan singular visién congregaba en ansiosa
concurrencia, asombrados por la admiracion de una hermosura
tan inaccesible, la veneraban, acercandose con devocion
religiosa a los labios los dedos pulgar e indice de la mano
derecha, como si se tratase de la propia diosa Venus.®

% Ibid., p.118
% Ibidem.
% Ibid., p.11
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Aquella mujer era la encantadora Psique. Cuenta la fabula que la belleza de Psique era
tan grande que, llevada por los celos, Venus, reina de la Belleza y madre de Cupido®,

dice a su hijo, bajo su aspecto de nifio travieso:

Esta muchacha se va a arrepentir de su encanto[...] que esta
doncella sea poseida por el hombre mas vil, un hombre al que
la Fortuna haya golpeado en su dignidad, en su patrimonio e
incluso en su propia persona, que sea tan desgraciado que no se
pueda encontrar a nadie que se le asemeje en infortunio.*’

El padre de Psique, angustiado por su ilimitada belleza y su infortunada suerte para
conseguir hombre en matrimonio, decide consultar el oraculo de Apolo, dios de Mileto,

y éste le dice:

En la cima de una montafia, deja, jOh rey!, a la muchacha,
vestida con las ropas propias para unas bodas funestas. Y no
esperes un yerno nacido de estirpe mortal, sino un monstruo
cruel, feroz y viperino, que, colando son sus alas por los aires,
a todos importuna y con su llama y hierro cada cosa consume,
a quien incluso el propio Jupiter tiene miedo, que causa pavor
entre los dioses y horror entre las aguas y las tinieblas de la
Estigia.®

Todos creian en las palabras de Apolo. Y asi sucedid, se prepararon los rituales
respectivos para Psique segun el mandato del oraculo. En lo alto de la montafia, Psique
divis6 entonces un palacio vy, llevada por la curiosidad, decide entrar. A su entrada al
palacio encontré tanta riqueza que su entendimiento apenas le permitia preguntarse para
quién era tanta riqueza. El recinto estaba lleno de oro y lujos que la muchacha apenas
podia creer. Al tiempo en que entraba al recinto, unas voces incorporeas le anunciaron
que era a ella a quien pertenecian todas esas riquezas, y, como una leve bruma, Psique
fue llevada a su morada, donde més tarde se presenté su marido, de apariencia

desconocida, y la convirtio en su esposa.

Psique no podia sentirse mas feliz, excepto porque desconocia la apariencia de su
marido. Por otro lado, sin advertirlo, Psique seguia presa de la envidia de Venus y

% Representado por una figura divinizada de un nifio alado (platénico) con su arco y flecha envenenada,
penetrando tanto los corazones crueles como benévolos, Ilevandolos a su muerte o curacion en el placer.
" Ibid, p. 14

% Ibid. p.16
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también de sus hermanas, quienes, invadidas por la envidia, la belleza y la riqueza de la
menor, tramaron contra ella venganza, pero Cupido, sabio ingenioso se da cuenta del
inminente peligro que asechaba a su joven esposa y le recomienda a Psique no acceder
a las suplicas de sus hermanas, cuales quiera que fueran, pero Psique, con ruegos
finalmente lo convence, advirtiéndole Cupido ademas que “convencida por el funesto
consejo de sus hermanas, no intentara ver qué apariencia tenia su marido. Si cedia a tal
sacrilega curiosidad, caeria de tan alta felicidad y no podria abrazarlo nunca mas”

(Apuleyo).

Entonces el marido (a quien desconocia Psique), ordena a Céfiro (el viento) que sean
traidas las hermanas de Psique hasta ella. La envidia que corri6é por las venas de las
hermanas a su entrada al palacio de oro donde habitaba Psique (también Ilamada
“segunda Venus”) y su marido fue tal, que pronto las hermanas idearon un plan para

asesinar a su hermana menor y asi quedarse con toda la riqueza.

Pero Cupido, el marido de apariencia desconocida para Psique, le advierte sobre este
segundo inminente peligro por parte de sus hermanas. Incrédula y advertida nuevamente
por su marido acerca de no intentar revelar nada acerca de él, Psique consigue
nuevamente que sean traidas hasta ella sus hermanas, y éstas, afanadas por conocer a su
marido, la cuestionan sobre como es, pero Psique inoportunamente se contradice al
responderles. Ya antes sus hermanas habian estado curiosas por conocer el marido de
Psique, pero ella, distraida por cumplir con la promesa que tenia con é€l, se confunde,
pues antes les habia dicho que se trataba de un hombre de apariencia joven, pero tras la
segunda visita de sus hermanas, les dice que se trata de un hombre viejo. Ante esta
contradiccion de Psique, sus hermanas se muestran dudosas ante su sinceridad y

sospechan dos cosas: 0 que les miente, o que desconoce el aspecto de su marido.

La duda de que Psique no conozca la apariencia de su esposo lleva a las hermanas a
suponer que quiza ella, en realidad, ha contraido matrimonio con un Dios, y de ser asi,
lo que lleva entonces en su vientre albergara también un Dios, porque el hijo de un
inmortal no podria ser otra cosa que un Dios. Y nuevamente, transformadas por la
envidia, le anuncian a Psique su falso destino: que por la noche sera asechada por una

serpiente que la devorara tan pronto como su embarazo llegue a su fin, pues segun las
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predicciones del oréculo, ella debia casarse con el hombre més ruin. Y entonces, del

miedo, Psique decide contarles la verdad:

No he visto nunca el rostro de mi marido ni tampoco sé de qué
pais proviene. Oyendo tan sélo voces de noche, he de tolerar a
un marido de condicién desconocida y que huye de la luz.
Tenéis razén cuando me decis que he de aguantar a una bestia.
Me aterra sobre todo si intento ver como es y me amenaza con
grandes desgracias si muestro curiosidad por ver su rostro. Si
podéis ayudar de alguna manera a vuestra hermana que esta en
peligro de muerte, auxiliadme ahora. De no ser asi, el descuido
gue seguird destruira los beneficios de vuestra anterior
inquietud.*

Haciéndole creer que se trataba de una serpiente, las hermanas deliberadamente le
aconsejan a Psique un plan para descubrir a su marido. EIl plan consistié en mantener
una navaja cerca de su lecho, para que en el momento en que la “serpiente” se encuentre
dormida, Psique pueda alumbrarla y matarla con la navaja. Y asi lo hizo Psique. Pero
tan pronto como la luz de la ldampara alumbré aquel cuerpo hasta entonces desconocido
para ella, pudo ver que no se trataba de una serpiente, sino del propio Eros. Ante el
asombro frente a tal divinidad, Psique s6lo pudo arrodillarse para observarlo. Curiosa
por probar la afiladura de su flecha, Psique se pincha un dedo accidentalmente, y asi,
ignoréndolo, cae en el Amor. A partir de entonces, el deseo por Eros fue cada vez

mayor.

Mientras Psique, fascinada contemplaba el cuerpo de Eros, una pequefia llama de la
l&mpara que alumbraba cuerpo tan hermoso se derramd sobre el hombro derecho del
Dios alado y, sobresaltado por la quemadura, Eros despert6 y huyé volando. Ofendido
también por la traicion de su esposa, desaparecio entre la bruma. Psique recorre
entonces diversos pasajes en busca de su amado. En el transcurso de su infortunada
busqueda, se encuentra a Pan (dios de los campos) y a Eco (diosa de las montafias).
Llega hasta con sus hermanas, a quienes les cuenta el maravilloso descubrimiento de
Eros. Ellas, invadidas nuevamente por la envidia, corren a la roca de donde partid
Psique e imploran ser las nuevas esposas de Eros. Se dice que mueren en el intento,

mientras Céfiro (dios del viento del Oeste) las trasladaba.

¥ Ibid. p.16
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Mientras Psique busca a Eros, un ave, mensajera de Venus, le explica a la madre del
Dios arquero sobre la tragedia de Eros, su hijo. Le conté que, lamentando el dolor de la
guemadura, Eros yacia triste y desconsolado, y que en todos los pueblos hablaban mal

de su familia.

[...] pues, segun la gaviota, “aquél —Eros- se fue con rameras a
las montafas y ta te fuiste a nadar. Por ello ya no existe ningun
placer, ninguna gracia, ninguna belleza, sino que todo es
grosero, salvaje y violento. Ya no existe el amor conyugal, la
amistad entre comparieros y el amor de hijos a padres, sino una
enorme confusion y una antipatica repugnancia que ensucia las
relaciones sociales.*’

La envidia de Venus por la belleza comparable de una mujer mortal tan hermosa como
Psique fue tal, que, informada por aquella misma gaviota, Venus se entera de que ha
sido Psique, su rival en belleza, de que quien su hijo Eros se habia enamorado. Venus
no queria sentir que sus honores se desplazaran por su rival terrenal, mucho menos si se
trataba de Psique, la muchacha mortal comparable a su belleza. VVenus, enojada porque
su hijo se habia enamorado de ella, idea una venganza y ordena a su ave mensajera
buscar a Psique, no solo porque Cupido convirtié a Psique en su esposa, con lo hacia a
Venus su suegra de Psique, sino también porque se enter6 de que Psique estaba

embarazada.

Finalmente es Rutina quien encuentra a Psique en busca de su marido y la lleva consigo
hasta Venus, quien, invadida de coraje, convierte a Psique en su esclava, a fin de
comprobar que mediante las tareas que le encomiende y poniendo a prueba sus
capacidades, sea digna de ganarse el favor de sus amantes, especialmente de Eros, su

hijo. Y a este mandato le correspondieron 4 tareas encomendadas a Psique:

Ordenar granos segun su especie después de que Venus, tras un
arrebato de ira, mezcl6 granos de trigo, cebada, mijo, semillas
de amapola, garbanzos, lentejas y judias, pero oportunamente,
Psique recibe ayuda de las hormigas y su primera tarea es
cumplida ante Venus con éxito.; traer copos de lana de las
ovejas que pasean en el bosque que se extiende a lo largo de la
orilla de un rio que lo bafia, pero esta vez es un Junco (velero
utilizado en extremo oriente) quien ayuda a Psique a conseguir
su segunda tarea. Le dice cémo hacerlo; traer agua del
manantial de lo mas alto de la fuente. Providencia (ave) le

0 Ibid., p. 44.
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ayuda. Ademas fue ella quien la auxilié para atravesar todos
los diversos obstaculos (dragones). Por dltimo, Venus le
encomendo a Psique llevar una cajita a Prosperina, para que le
diera a Venus parte de su belleza, “pero no la abras”, le
advierte Venus a Psique.*

El camino fue de lo mas complicado, Psique tuvo que pasar muchas pruebas de las que
fue advertida, pero a su regreso, curiosa por ver el contenido de la cajita, decide
abrirla... Pero en la cajita no habia tal belleza, sino un suefio que la invadié y la dejo
como muerta. Cupido, ya recuperado, acude en su ayuda, le saca el suefio y lo mete
nuevamente en la cajita para que Psique, finalmente, terminara con su Ultima tarea

encomendada por Venus. Eros la despierta con una pequefia punzada de su flecha.

Jupiter le otorga entonces a Eros la bondad de tener a Psique y ordena a Mercurio que
Psique sea convertida en ser inmortal, brindandole un vaso lleno de ambrosia (manjar
de los dioses que conferia la inmortalidad). Asi concurrié el rito, y de Eros y Psique

surgio su hija, la Voluptuosidad.

Dejo aqui esta sintesis con la idea de abordar esta historia por su analisis, en la Gltima

parte.

2.3. Tristan e Isolda, el contexto.

Tristan e Isolda es una de las obras mas representativas de la Edad Media y, al mismo
tiempo, configura una trama altamente vigente tanto en la literatura como en el cine
moderno, la mdsica, la pintura, la escultura y la television. La trama toca claves
fundamentales de las inquietudes humanas de todos los tiempos, no solo referidas al
tema del amor, en la Edad Media. Los simbolos del imaginario religioso medieval han

estado instaurados a lo largo de la historia occidental.

Occidente se identifica con el cristianismo, el cual se desarrolla a lo largo de la época
Medieval. Cuando hablo de Epoca Medieval me estoy refiriendo al periodo
comprendido de la caida del Imperio Romano de Occidente (476 d.C.) a la toma de

! Ibid., p.57
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Constantinopla por los turcos (1453) o su referente con el descubrimiento de América
(1492).

La Edad Media (periodo comprendido entre S. V y el XV, siguiendo la caracterizacion
de Jaques Le Goff), nos remite a nociones prejuiciosas acerca de un pasado, oscuro,
violento, ignorante, de fervor religioso, de miseria, de suciedad, de peste, de herejia, de
inquisicion, de feudalismo; sin embargo, el medioevo constituye también un periodo
creador en los &mbitos del arte, de las instituciones (se cred la ensefianza superior hacia
el S. XI1), de la historia de las ciudades (el nacimiento de Francia, Alemania e Inglaterra
hacia finales del S. XI y Espafa hacia finales del S. XV), y del pensamiento (nace la
escolastica, el latin hacia el S. XI11).* En la esfera cultural también se registraron
importantes transiciones, la cancidn de gesta, de su expresion colectiva en verso, pasé a
ser una novela escrita en prosa para ser leida individualmente, Tristdn e Isolda
representa también esta transicion. Se escriben textos para ser leidos, ya no declamados.
Jaques Le Goff caracteriza este periodo como una época de suma importancia en el
proceso del imaginario colectivo occidental. Es de esta época de la que provienen las
historias de caballeria, las hadas, los principes, los castillos, en las que el caballero es la
principal figura de la época. El surgimiento de la novela cortés representd para el

medioevo una novedosa figura literaria vigente hasta nuestros dias.

Se trata de una época significativa en la historia del arte: la escultura, la musica (violin,
organo “polifonia™), la filosofia y la literatura (entre los S. XI1 y XIII nace la creacion
de historias y leyendas a menudo anénimas*®). El teatro sin embargo, fue considerado
un arte “pagano”. Hacia el S. XII el teatro pudo presentarse por primera vez en los

conventos, y hasta el S. XIII en las ciudades.

El universo simbolico medieval sigue nutriendo, hasta nuestros dias, a la cultura
occidental. La Edad Media no fue un simple periodo oscurantista que plago a Inglaterra,
Francia y el Norte de Europa, comprendido entre la antigliedad romana y una época

“renacentista”, sino una época que inaugurd importantes aportaciones en el imaginario

*2 Jacques Le Goff, La Edad Media explicada a los jévenes, Espafia, Paidds, 2006.
3 Cantares de gesta: canciones que relatan ensefianzas guerreras y las novelas corteses, donde el amor
tiene una gran importancia.
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occidental, vigente hasta nuestros dias y que seguimos recreando* en las fiestas

(tradicionalmente paganas), o en el carnaval, por ejemplo.

Tras el cese de las invasiones romanas, la Edad Media registr6 un crecimiento
econémico y demografico importante, mejorando la alimentaciéon y descendiendo los
indices de mortalidad. El avance técnico en la industria de las maquinas para el proceso
de produccion economico mundial vieron florecer a las nuevas ciudades, existentes en
Europa hasta nuestros dias. El siglo XII vivié una aceleracion de la expansion
poblacional, hubo progresos cientificos, revoluciones politicas que unieron y vieron
nacer Europa a partir de la unidad impuesta por la religion cristiana. Es el siglo de las
Cruzadas de los caballeros de Cristo hacia Oriente y también de su saqueo. Es el siglo
de la conformacién de pueblos y Estados nuevos, los principados y los reinos en los que
los principes formaron las cortes del Todopoderoso, y a su servicio, los caballeros.
Mientras que en el antiguo imperio romano el emperador constituia la Gnica figura del
reino, en Europa surgié la novedosa figura del Rey (S. V =S. VI), y hubo una
multiplicidad de reyes, cada uno al frente de un reino, quien procuraba residir en una
ciudad que se consideraba la “cabeza” del reino, es decir, la “capital” (del latin caput,

cabeza).

La sociedad caballeresca era profundamente cristiana. El siglo XII es el siglo de la
efervescencia y del progreso econémico. En términos de los sentimientos religiosos, se
impuso la idea de que la relacion con Dios era un asunto personal y que la salvacion se
ganaba siguiendo los principios del Evangelio, principio que prevalecid en los érdenes
de la caballera: la vida en la tierra era una lucha para ganarse la vida eterna.** La
cristiandad se apropidé o reformuld sin temor el saber de los paganos. Campesinos,
guerreros y sacerdotes se subordinaban a los monjes ascetas (caracterizados por un

gusto excesivo hacia el lujo y la comodidad), quienes aparecen bajo una eterna

* Del imaginario religioso de la Edad Media podemos rescatar sin duda las imagenes simbolicas que
entonces estaban presentes en la vida cotidiana y que el cristianismo de su tiempo, asi como el cine de
hoy, ha sabido absorber. Asi, pueden hablarse de caballeros, reyes, coronas, principes y princesas,
personajes sobrenaturales como los angeles, los demonios, los monstruos alados (dragones), las hadas, los
enanos, los gigantes; asi como lugares de frecuente y profundo significado simbdélico: los castillos, las
catedrales, los arboles, el bosque, las fuentes, etc. Imaginario pagano que el cristianismo no sélo
combatid, definiéndolos como carentes de caracter sagrado, religioso, sino ademas asimilé y absorbid,
conservando la idea de Dios y de “realidad sobrenatural”. Cfr. Philipe Walter, Mitologia cristiana.
Fiestas, mitos y ritos de la Edad Media, Tr. de Alcira Bixio, México, Paidos, 2004.

** “_a hazafia més prestigiosa para un caballero medieval es el cumplimiento de la promesa ligada a su
compromiso con Dios” (Busqueda del Santo Grial) Ver en Op. Cit. J. Le Goff.
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busqueda de Dios y ya no aceptan vivir como sefiores, ni ser alimentados por el trabajo
de otros, como los caballeros, sino que se pusieron al servicio del trabajo manual.

Estaban al margen de todo, incluidas las innovaciones técnicas.

Europa vivié durante esta época un proceso de moralizacion. La Edad Media se
caracteriza por una constante tension entre el bien y el mal, donde la conciencia de
fidelidad y matrimonio fueron impuestos por la iglesia cristiana, y representaban las
contradicciones del amor cortesano en la literatura caballeresca de la época medieval;
con la ya instalada tradicion celta, de la cual hablaré méas adelante, las desobediencias al
mandato biblico eran severamente condenadas y reprimidas por la iglesia, pues los
antiguos cultos celtas se convirtieron en paganos para la sociedad cristiana que

representd la Edad Media.

El Occidente cristiano, en la primera mitad del S.XII, se confront6 con las religiones
paganas venidas de la tradicion celta. Mientras los cataros*® paganos defendian una
doctrina sustentada sobre la unién mistica*’, en contraste, el cristianismo promulgé una
comunién con Dios mediada por el matrimonio. En la Edad Media nacié y se generaliz6
el matrimonio en el sentido moderno del término, prohibiendo la poligamia y el
divorcio. Los misticos de las tradiciones cataras buscaban la intensidad de la pasion,
mientras que los misticos cristianos, santificando al amor, lo construian bajo el amor de
Dios. La tradicion pagana corrié pues en contraposicion al cristianismo, negando todas
sus leyes, por lo que el amor cortés se vive en el limite de una desgracia, al margen del
matrimonio, del cual el cristianismo fue su mejor inventor. No hubo pasién que el
cristianismo no hubiera podido transformar a los paganos y sus tradiciones vinculadas a

los antiguos cultos al Eros legado de Oriente, asi como su negacion al matrimonio

% «Cataros” proviene del griego Katarés, “puros”. Los cataros fueron sectarios del s. XII cuyas doctrinas,
consideradas heréticas ante el dogma catolico, arraigaron en ltalia, en el Langedoc y en Provenza
(Francia) principalmente. En Italia estos herejes fueron llamados “patarinos” y “concorezzos”, en Francia
“valdenses” o “albigenses”, por ser ciudadanos de Albi. En contra del sistema clerical romano, los
Albigenses negaban el caracter humano de JesUs, la resurreccion de los cuerpos, la existencia del paraiso,
del infierno y del purgatorio. Hacian burla del culto idolatrico catélico, asi como de la oracion y sus
ceremonias. Los cataros pensaban que so6lo ellos estaban desprovistos de pecado y que la iglesia era
incapaz de purificar de sus pecados a los cristianos ordinarios (no puros). En el s. XIII, Luis VIII ordend
una cruzada contra los albigenses del sur de Francia a través del Papa Inocencio Ill en 1208, y otra en
1226. Véase en Ruiz, Luis Alberto, Diccionario de las religiones, sectas y herejias, Argentina, Claridad,
2004.

# «L_a mistica ortodoxa —la del cristianismo- acaba en el “matrimonio espiritual de Dios y el alma” de esta
vida terrenal, mientras que la mistica hereje —de los cataros- espera la unién y la fusion total, mas alla de
la muerte de los cuerpos” Véase en Denis de Rougemont, Amor y Occidente, México, CONACULTA,
2001, p.134.
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promulgado por la iglesia cristiana, pues ésta fue vista como una “liberacion”, en el que
el matrimonio constituy6 el fundamento sacramental por excelencia y en el que Eros ya
no constituia un culto, eje fundador del universo, sino el amor-pasién por el que se
unian en comunién, imponiendo sobre éste la ceremonia religiosa y los rituales

sacramentales como signos de pertenencia religiosa (bautismo, confesion, matrimonio).

Absorbiendo la tradicion celta, el cristianismo fundé un eje de imposicidn de fidelidad y
culto a las iméagenes de Cristo.”® La Iglesia cristiana inspiraba y controlaba la vida
religiosa de los hombres y mujeres de la Edad Media a través de ritos (rezo, recibir los
sacramentos, participar en las fiestas religiosas -Navidad, Pascua de resurreccion y
Pentecostés-).*® Eso fueron las cruzadas iniciadas desde el S. XI: significaron el deseo
de convertir a los paganos, con la creencia de que la fe podia y debia imponerse a veces

por la fuerza, no mediante las misiones y la predicacion.

La Europa medieval vivio bajo los principios del orden feudal y cristiano, donde los
paganos seguian siendo una amenaza inminente. Los caballeros se ligan al principe
feudal “no por escrito, sino por el gesto, por la palabra, por ritos de boca y de mano,
magicos”.>® La Edad Media fue una época en que el progreso técnico y el
perfeccionamiento hacia la metalurgia de armamento tuvo su mayor auge en la historia
de Europa. La espada constituia, por tanto, el simbolo mas importante que distinguio a
los caballeros, la figura guerrera mas importante del siglo de tradicion celta. La Edad
Media fue la era de la re-conquista, de las cruzadas. La sociedad Occidental se inaugura
por el furor militar. La sociedad se vive en grupo. La iglesia dispuso la cristiandad,

sobre el mal, Dios sobre lo diabdlico y la eternidad sobre la muerte.

La construccion de la iglesia medieval habia llevado aparejada,
de hecho, la presencia de dos dimensiones: la mistica,
espiritual, como posibilidad y capacidad de vivir desde lo mas
intimo los valores del mensaje neotestamentario (el amor al
préjimo como amor a Dios), y, a la vez, la dimensidn historica,
que significaba no sélo una presencia monéstica, sino también

*8 Figura de intercesor entre los cristianos. Devocion con los sufrimientos de su existencia terrenal y en
concreto con la crucifixion, manifestada a partir de oraciones de arrepentimiento ante las imagenes del
Cristo crucificado.

9 \ease en J. Le Goff, Op. Cit.

% Duby, George, Europa en la Edad Media, Espafia, Paidés, 1986, p. 18
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un interés por presentar la historia de los valores cristianos, con
todos los peligros de integrismo y teocracia.™

Al sobrevenir la invasion de los barbaros, sélo una institucién quedo en pie: la Iglesia,
que construy6 el lazo entre el Imperio y los nuevos Estados. Durante la Edad Medio se
cred la lengua latin, derivando luego, las lenguas neolatinas, romances (vulgares) o
neolatinas A medida que se iban consolidando estas lenguas, el inglés también se iba
consolidando sobre la base del anglosajon, con acopios normandos, algunas influencias

célticas, danesas y el influjo latino.

Durante los s. XI- XIII los poemas herdicos Ilamados “cantares de gesta”, alcanzaron su
desarrollo en toda Europa en lenguas vulgares. En Italia fue donde adquirieron mayor
popularidad. En oposicion a los canteares de gesta, se presentd toda una clase de
poemas que contienen el relato de aventuras de héroes, caballeros cortesanos, que van
errantes en busca de aventuras, y abundan en episodios amorosos, torneos y duelos.
Estos poemas de origen francés, constituyen el ciclo de la Mesa redonda o del rey
Arturo, basados en las tradiciones célticas del rey Arturo y sus caballeros. Con las
leyendas del ciclo arturico se mezclaron también las del Santo Grial. La poesia lirica
trovadoresca medieval anterior al s. XV, tuvo como tema central de la poesia
trovadoresca el amor, en el que, la nocion del amor, frente al matrimonio, se plantea

como amor-pasion.

2.3.1. La leyenda.

En la novela de Tristan e Isolda, Tristan, la primera figura masculina del relato es el
noble hijo de Rivalin y Blancaflor. Su nombre guarda estrecha relacion con la palabra
“tristdn” y su historia de vida, pues su nacimiento coincide con la muerte de su madre al
tiempo en que daba a luz y, més tarde, con la muerte de su padre, quien antes de morir

lo encomendo bajo la crianza de Marc su hermano, tio de Tristan y Rey de Cornualles.

En el reino de la corte del Rey Marc, su tio, Tristan fue instruido en las artes de la

caballeria: “...ser generoso, cabalgar con el escudo como un guerrero y en asestar

*! Ferruccio Bertini, La mujer medieval, Madrid, Alianza, 1989, p.216
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golpes de espada en combate... hablar con propiedad y no romper jamas la palabra dada

a alguien™?

Desde pequefio, Tristan fue determinantemente inducido en los principios de la verdad y
la caballeria, comportarse como un “guerrero” fiel a su reino y a su patria, hasta que fue
considerado apto por su tio Marc, Rey de Cornualles, para hacerse cargo de la
administracion del reino. Tristan, siendo ya un noble joven y apuesto, poseia las
habilidades de un caballero. La vida de Tristan sincroniza con la historia de las
invasiones (cruzadas) de los celtas a la peninsula ibeérica, las islas Briténicas, Italia, los
Balcanes y Asia Menor, donde la sociedad feudal celta mantuvo y asentd su poder en la
mayor parte de Europa que, posteriormente fue destruido por los germanos y los
romanos, manteniendo los celtas su poder solo en Irlanda en los comienzos de la era

cristiana.

De origen indoeuropeo, la tradicion celta de la figura literaria del guerrero Tristan,
encarna, al margen del proceso histérico, una concepcién del amor particular. La
caracterizacion del héroe, personificado en la figura de Tristn, representa para el
analisis del texto en su caracter mitico, el viaje del héroe para conseguir un beneficio a
través de sus hazafias. Una vez nombrado caballero, a Tristan le fue encomendada, por
el Rey Marc, la realizacion de una hazafia heroica®, la cual otorgaba a un noble, dentro
del feudo, un status social distinto. La hazafia que el Rey Marc le otorgd a Tristan
consistié en matar a Morholt,>* Rey de Irlanda y tio de la bella Isolda, con quien Marc
estaba en continua batalla. En uno de los viajes de Tristan a Irlanda, se encuentra con

Morholt. La batalla contra él tiene éxito. Tristan lo derrota y se gana la admiracién de su

52 \/éase en Eilhart von Oberg, Trsitan e Isolda, Espafia, Siruela, 2001. p. 41.

5% Una costumbre celta cortés consistié en que los jovenes celtas (adolescentes) tenian que realizar una
hazafia para obtener el derecho al matrimonio y a la posesion de otros bienes feudales. Por lo tanto, son lo
héroes, méas que los dioses los que transmiten el culto de la continuacién de las mitologias. Pertenece méas
al género épico la literatura medieval méas que a la mitologia, pues mas bien constituye una recreacion de
la misma.

> | os caballeros malos a veces aparecen como una especie de monstruo. En el texto de Eihart von
Oberg, por ejemplo, Morholt esta representado como un dragdn. En conjunto con las interpretaciones de
Joseph Campbell en el viaje del héroe a la aventura, simbdlicamente el Dragén para la hermenéutica
simbdlica es en esencia, el guardian de los tesoros escondidos y como tal, el adversario que debe
vencerse para poder acceder a ellos. El simbolismo del Dragén junto con el de la Serpiente es
ambivalente: en el arte medieval se encuentra representado como una forma de “imagineria extremo-
oriental de los dos dragones enfrentados”. En la interpretacion jungiana, Tristan podria ser bien
comparado a la manifestacion del yo, que en el momento en que se enfrenta al Dragén no hace mas que
asimilar su sombra. Véase en Chevalier Jean y Gheerbrant Alain, Diccionario de los simbolos, Espafia,
Herder, 2003. p.428.
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tio, el Rey Marc, y la del pueblo entero de Cornualles. Tristdn se convierte asi en la
figura de un guerrero de fama que goza de los privilegios que le otorga el Rey; sus

constantes batallas hacen de él un personaje temible.

En compensacion por su acto, el padre de Isolda ofrece a Tristdn tomarla por esposa,
pero dado su juventud y fama, Tristan rechaza tomar a Isolda por esposa, asi que decide
llevarla consigo para ofrecerla en matrimonio a su tio Marc en Cornualles™, a lo cual el
rey no se opone. Asi acompafia Isolda a Tristan en su viaje de regreso a Cornualles para
ser entregada al Rey Marc, tio de Tristan. Durante el viaje de regreso a Cornualles, la
madre de Isolda le ofrece a ésta, antes de su partida, un bebedizo® elaborado
especialmente para ser tomado por los futuros esposos (Marc e Isolda) en la noche de
bodas, con el fin de que el amor surja y perdure entre ellos. Sin embargo, en el
transcurso del viaje de regreso al reino de Marc, una vez fatigados por el acto y el
cansancio del viaje y la batalla, a Tristan le da sed, y la mujer encomendada a la crianza
de Isolda®, Brangien, ignorando los motivos de la existencia del bebedizo, le da a
Tristan de beber de él para apaciguar su sed, y asi lo hace posteriormente con Isolda. A
partir de entonces, cuenta la historia, tuvieron que amarse. Las propiedades del
bebedizo eran tales, que aquel hombre y mujer que lo tomaran no volverian a separase
en varios afnos... “por mucho que quisieran evitarlo, tendrian que amarse mientras
estuvieran vivos; pero ademas durante cuatro afios produciria un deseo tan grande en
ambos que no podrian separarse ni durante medio dia... si uno no veia al otro a diario se
pondria enfermo”®®, El trago de la pasién contenido en el bebedizo surtiria efecto
posterior para la vista de los dos amantes en adelante, pues el bebedizo contenia un

efecto tan grande de pasion, que el deseo, que se volvera un deseo “mas fuerte y mas

> En la traduccién de Béroul, es un cabello dorado el que, por ayuda de una golondrina, llega a las manos
de Marc, y éste, negandose a casarse con el fin de que Tristan sea su Unico heredero, decide que sélo
desposara a la duefia de aquella cabellera. Es asi como Tristan viaja nuevamente a Irlanda en busca de la
mujer de la rubia cabellera, y es en este viaje donde Tristan se encuentra con el Dragon, el noble lo
derrota exitosamente e Isolda, duefia de la cabellera rubia, esta destinada a ser esposa del rey Marc.
Béroul, Tristan e Isolda, México, Cien del mundo, 2006.

% Usualmente suele ser asociado a la aparicién de la copa, también caracterizado por el céliz, que
significa el “simbolo de la preparacion para la comunién en la adoracién y en el amor”. Comporta
también la nocién de centro para Occidente como “sede de los sentimientos”. Véase en Chevalier Jean y
Gheerbrant Alain, Op. Cit., p. 338.

> Pertenece a una costumbre celta la crianza de los nifios a padres educadores, a la “vigilancia de un
personaje calificado en una gran casa, la casa de los hombres” Vease en Denis de Rougemont, Op Cit.

>8 Eilhart von Oberg en Op. Cit. p.69-71 La nocion de la presencia corporal remite a la forma existente en
presencia del ser amado, donde el amor o Eros, siempre estara presente a pesar de los obstaculos que
puedan separar a los amantes.
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verdadero que la sociedad, la felicidad y la moral *°

cortesana, que Tristan e Isolda
experimentaron, fue un amor de inagotable pasion, que mas bien fue el origen de su
desgracia, ya que, luego de casarse Isolda con el Rey Marc, Tristan, se convierte en su

amante®’,

Existieron en el reino de Cornualles unos felones, los mensajeros mas traidores. Sus
nombres eran Godoin, Danalan, Canelon y Frocin. Fueron ellos quienes descubrieron
los encuentros amorosos de Tristan e Isolda, ahora esposa de Marc, y se lo hicieron
saber al Rey. Un dia, Frocin, el enano jorobado, se enterd de que Tristan e Isolda iban a
encontrarse en el jardin y se lo hizo saber al Rey Marc, quien incrédulo acerca de la
infidelidad de su esposa con su sobrino, decide espiarlos desde lo alto de un pino, sin
advertir su reflejo en el agua de la fuente. Isolda se da cuenta de la presencia del rey por

su reflejo y finge que aquel encuentro entre ella y su amante ha sido casual.

Y asi, el rey Marc es burlado en continuas ocasiones cuando, informado por los felones
de los encuentros secretos entre la reina -su esposa- y su sobrino, el Rey acude a los

consejos de los felones con el propdsito de descubrirlos en pleno acto, pero Tristan y la

%° Denis de Rougemont en Op. Cit, p. 23

%0 Recordemos que en la mitologia griega, por ejemplo, Perséfone, hija de Zeus y Démeter (diosa de la
fecundidad de la tierra), fue raptada por Hades (Dios de las profundidades infernales). Démeter, después
de haberla buscado desesperadamente, angustiada se alejo de los campos, dejando de ejercer su
proteccion sobre los frutos y dejando secar las fuentes y marchitar las mieses. Zeus imploraba por su
regreso a los campos, pero Démeter s6lo podria volver a cambio de la restitucidn de su hija; sin embargo,
Perséfone no queria regresar, pues ya habia probado la granada, simbolo del amor que la condeno para
siempre al Hades, Dios del Inframundo; por lo que su regreso era imposible, cuando su madre lo
demandaba. La resolucion a la que finalmente llegaron los dioses del Olimpo fue que Perséfone debia
dividirse entre el Hades (Sefior de la muerte y de los infiernos, su raptor) y Démeter, su madre. Se
resolvid entonces que durante el ciclo anual, Perséfone debia pasar una tercera parte del afio junto al
Hades, y las dos terceras partes restantes del afio con su madre, Démeter. Por ello, sus dones se esparcen a
lo largo de todo el afio en correspondencia con las estaciones temporales. Perséfone fue considerada junto
con Démeter, diosa de la vegetacién, en verano puede verse a ambas esparciendo sus dones sobre los
campos y la vegetacién, cuando Perséfone parte al Hades, Démeter se entristece, dejando secar la flora.
Perséfone y Démeter desempefiaron un papel importante en los ritos iniciaticos de Eleusis, donde mas
tarde recibieron culto, asi como en Sicilia y Beocia. Perséfone simboliza la dualidad y la alternancia de
las estaciones, del dia y las tinieblas, concepcion siempre presente en los rituales iniciaticos griegos: “la
vida no puede concebirse sino en su continua referencia a la muerte” (ver en Escobedo, J.C.,
Enciclopedia de la mitologia, Espafia, Editorial de Vecchi, 2003).Es decir, con la muerte ciclica como
fundamento de acceso a una vida renaciente. Como en los mitos griegos, el imaginario medieval guarda
estrecha relacion o tiene un profundo vinculo con el tiempo ritual y la Naturaleza. En la figura de Isolda
descubrimos un paralelismo con el tridngulo amoroso que representa Démeter, Perséfone, Hades. Como
Perséfone, Isolda tiene, que dividirse entre Marc, su esposo, y el amor de Tristan, su amante, con quien ha
bebido el “néctar de la pasion”. Pasion que rebasaba los limites sociales establecidos. Lo importante en la
historia de Tristan e Isolda es que, mediado por el objeto del deseo, la pasién encuentra su modo de
expresion.
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reina, inteligente y convenientemente, lo burlan hasta convencerlo de que nada existia
entre ellos, y de que, por lo tanto, eran los felones quienes pretendian burlarse del Rey.
Los felones y embusteros imploraban por la muerte de los amantes pecadores y se
apresuraban en querer descubrir sus encuentros. Un dia, Marc los sorprendi6 y pretendio
enviarlos a la hoguera, “sin la intervencion divina habrian recibido una muerte
vergonzosa”®. Los amantes, sin embargo, hallaron una forma estratégica de liberarse de
la hoguera, haciéndose pasar Tristan por un leproso, consigue el favor de Isolda y el rey
para llevarlo hasta su palacio y alimentarlo y cuidar de él. Nuevamente, son los felones
quienes descubren la estrategia de Tristan para estar con Isolda, y se lo comunican al
Rey. Tras continuas batallas, finalmente Tristan muere por la ausencia del amor de

Isolda, y ella muere de tristeza porque no pudo llegar a tiempo para verlo.

En el final de Eilhart von Oberg, Tristan e Isolda mueren también por amor. Tristan, tras
una batalla, se queda en espera de que sea Isolda quien lo cure de las heridas, pero
Isolda llega demasiado tarde, cuando Tristan ya se hubo muerto, y por el dolor, Isolda a
su lado también muere “entrega el alma”. Escribe Eilhart von Oberg. EI Rey Marc, en

cambio:

[...] los recogid y se los llevé a ambos a su tierra allende al
mar. Ignoro qué mas os podria contar, sino que fueron
enterrados con tristes Ilantos, aunque con grandes pompas; con
certeza os digo que ambos fueron sepultados en una misma
tumba. No sé si debo transmitiroslo, pero oi relatar que el rey
mand6 plantar un rosal sobre ella y sobre él una vid y que
ambos crecieron y se juntaron de tal manera que no habia
forma de volverlos a separar si no era rompiéndolos. En verdad
oi decir que eso lo produjo la fuerza del bebedizo. Ahora he
terminado de contar todo lo que sobre él hay escrito. Cristo
santo nos guie. Amén.

Asi termina la fabulosa historia de Tristan e Isolda segun la traduccion del aleman al
espafol hecha por Victor Millet y Bernd Dietz, extraido de los manuscritos completos
de Eilhart von Oberg. Ahora, hagamos una reconstruccion de lo que la historia cuenta,
con el fin de dilucidar, siguiendo a Denis de Rogemont, la vigencia de esta concepcion

medieval del amor contenida en la leyenda.

61 Béroul, Op. Cit. p. 70.
%2 Eilhart von Oberg, Op. Cit.
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Tristan e Isolda es una de las obras mas representativas de la Edad Media y, al mismo
tiempo, configura una trama altamente vigente tanto en la literatura como en el cine
moderno, la mdsica, la pintura, la escultura y la television. La trama toca claves
fundamentales de las inquietudes humanas de todos los tiempos, no sélo referidas al
tema del amor, en la Edad Media. Los simbolos del imaginario religioso medieval han

estado instaurados a lo largo de la historia occidental.

Occidente se identifica con el cristianismo, el cual se desarrolla a lo largo de la época
Medieval. Cuando hablo de Epoca Medieval me estoy refiriendo al periodo
comprendido de la caida del Imperio Romano de Occidente (476 d.C.) a la toma de
Constantinopla por los turcos (1453) o su referente con el descubrimiento de América
(1492).

La Edad Media (periodo comprendido entre S. V y el XV, siguiendo la caracterizacion
de Jaques Le Goff), nos remite a nociones prejuiciosas acerca de un pasado feo, oscuro,
violento, ignorante, de fervor religioso, de miseria, de suciedad, de peste, de herejia, de
inquisicion, de feudalismo; sin embargo, el medioevo constituye también un periodo
creador en los ambitos del arte, de las instituciones (se creo la ensefianza superior hacia
el S. XII), de la historia de las ciudades (el nacimiento de Francia, Alemania e Inglaterra
hacia finales del S. XI y Espafia hacia finales del S. XV), y del pensamiento (nace la
escoléstica, el latin hacia el S. XII1).*® En la esfera cultural también se registraron
importantes transiciones, la cancion de gesta, de su expresion colectiva en verso, pasé a
ser una novela escrita en prosa para ser leida individualmente, Tristdn e Isolda
representa también esta transicion. Se escriben textos para ser leidos, ya no declamados.
Jaques Le Goff caracteriza este periodo como una época de suma importancia en el
proceso del imaginario colectivo occidental. Es de esta época de la que provienen las
historias de caballeria, las hadas, los principes, los castillos, en las que el caballero es la
principal figura de la época. El surgimiento de la novela cortés representd para el

medioevo una novedosa figura literaria vigente hasta nuestros dias.

Se trata de una época significativa en la historia del arte: la escultura, la musica (violin,

organo “polifonia”), la filosofia y la literatura (entre los S. XII y XII nace la creacion de

63 J. Le Goff, Op. Cit.
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historias y leyendas a menudo anénimas®™). El teatro sin embargo, fue considerado un
arte “pagano”. Hacia el S. XIlI el teatro pudo presentarse por primera vez en los

conventos, y hasta el S. XIl1I en las ciudades.

El universo simbdlico medieval sigue nutriendo, hasta nuestros dias, a la cultura
occidental. La Edad Media no fue un simple periodo oscurantista que plago a Inglaterra,
Francia y el Norte de Europa, comprendido entre la antigliedad romana y una época
“renacentista”, sino una época que inaugurd importantes aportaciones en el imaginario
occidental, vigente hasta nuestros dias y que seguimos recreando® en las fiestas

(tradicionalmente paganas), o en el carnaval, por ejemplo.

Tras el cese de las invasiones romanas, la Edad Media registr6 un crecimiento
econémico y demografico importante, mejorando la alimentacién y descendiendo los
indices de mortalidad. El avance técnico en la industria de las maquinas para el proceso
de produccion economico mundial vieron florecer a las nuevas ciudades, existentes en
Europa hasta nuestros dias. El siglo XII vivié una aceleracion de la expansion
poblacional, hubo progresos cientificos, revoluciones politicas que unieron y vieron
nacer Europa a partir de la unidad impuesta por la religion cristiana. Es el siglo de las
Cruzadas de los caballeros de Cristo hacia Oriente y también de su saqueo. Es el siglo
de la conformacién de pueblos y Estados nuevos, los principados y los reinos en los que
los principes formaron las cortes del Todopoderoso, y a su servicio, los caballeros.
Mientras que en el antiguo imperio romano el emperador constituia la Unica figura del
reino, en Europa surgié la novedosa figura del Rey (S. V =S. VI), y hubo una
multiplicidad de reyes, cada uno al frente de un reino, quien procuraba residir en una
ciudad que se consideraba la “cabeza” del reino, es decir, la “capital” (del latin caput,

cabeza).

84 Cantares de gesta: canciones que relatan ensefianzas guerreras y las novelas corteses, donde el amor
tiene una gran importancia.

% Del imaginario religioso de la Edad Media podemos rescatar sin duda las imagenes simbolicas que
entonces estaban presentes en la vida cotidiana y que el cristianismo de su tiempo, asi como el cine de
hoy, ha sabido absorber. Asi, pueden hablarse de caballeros, reyes, coronas, principes y princesas,
personajes sobrenaturales como los angeles, los demonios, los monstruos alados (dragones), las hadas, los
enanos, los gigantes; asi como lugares de frecuente y profundo significado simbolico: los castillos, las
catedrales, los arboles, el bosque, las fuentes, etc. Imaginario pagano que el cristianismo no sélo
combatid, definiéndolos como carentes de caracter sagrado, religioso, sino ademas asimilo y absorbio,
conservando la idea de Dios y “realidad sobrenatural”. Vease en J. Le Goff, Op. Cit.
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La sociedad caballeresca era profundamente cristiana. El siglo XII es el siglo de la
efervescencia y del progreso economico. En términos de los sentimientos religiosos, se
impuso la idea de que la relacidn con Dios era un asunto personal y que la salvacion se
ganaba siguiendo los principios del Evangelio, principio que prevalecid en los érdenes
de la caballeria: la vida en la tierra era una lucha para ganarse la vida eterna.®® La
cristiandad se apropio o reformuld sin temor el saber de los paganos. Campesinos,
guerreros y sacerdotes se subordinaban a los monjes ascetas (caracterizados por un
gusto excesivo hacia el lujo y la comodidad), quienes aparecen bajo una eterna
busqueda de Dios y ya no aceptan vivir como sefiores, ni ser alimentados por el trabajo
de otros, como los caballeros, sino que se pusieron al servicio del trabajo manual.

Estaban al margen de todo, incluidas las innovaciones técnicas.

Europa vivio durante esta época un proceso de moralizacién. La Edad Media se
caracteriza por una constante tension entre el bien y el mal, donde la conciencia de
fidelidad y matrimonio fueron impuestos por la iglesia cristiana, y representaban las
contradicciones del amor cortesano en la literatura caballeresca de la época medieval;
con la ya instalada tradicion celta, de la cual hablaré més adelante, las desobediencias al
mandato biblico eran severamente condenadas y reprimidas por la iglesia, pues los
antiguos cultos celtas se convirtieron en paganos para la sociedad cristiana que

representd la Edad Media.

El Occidente cristiano, en la primera mitad del S.XII, se confront6 con las religiones
paganas venidas de la tradicion celta. Mientras los cataros®’ paganos defendian una

doctrina sustentada sobre la unién mistica®, en contraste, el cristianismo promulgé una

% “| a hazafia més prestigiosa para un caballero medieval es el cumplimiento de la promesa ligada a su
compromiso ante Dios” (BUsqueda del Santo Grial) J. Le Goff, Ibid. p. 32

87 “Cataros” proviene del griego Katards, “puros”. Los céataros fueron sectarios del s. X1l cuyas doctrinas,
consideradas heréticas ante el dogma catélico, arraigaron en ltalia, en el Langedoc y en Provenza
(Francia) principalmente. En Italia estos herejes fueron llamados “patarinos” y “concorezzos”, en Francia
“valdenses” o “albigenses”, por ser ciudadanos de Albi. En contra del sistema clerical romano, los
Albigenses negaban el caracter humano de Jesus, la resurreccion de los cuerpos, la existencia del paraiso,
del infierno y del purgatorio. Hacian burla del culto idolatrico catélico, asi como de la oracion y sus
ceremonias. Los cataros pensaban que solo ellos estaban desprovistos de pecado y que la iglesia era
incapaz de purificar de sus pecados a los cristianos ordinarios (no puros). En el s. XIII, Luis VIII ordené
una cruzada contra los albigenses del sur de Francia a través del Papa Inocencio Ill en 1208, y otra en
1226. Véase en Ruiz, Luis Alberto, Diccionario de las religiones, sectas y herejias, Argentina, Claridad,
2004.

%8 «|_a mistica ortodoxa —la del cristianismo- acaba en el “matrimonio espiritual de Dios y el alma” de esta
vida terrenal, mientras que la mistica hereje —de los cataros- espera la unién y la fusion total, mas alla de
la muerte de los cuerpos”. Véase en Denis de Rougemont, Op. Cit., p.134.
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comunion con Dios mediada por el matrimonio. En la Edad Media naci6 y se generalizo
el matrimonio en el sentido moderno del término, prohibiendo la poligamia y el
divorcio. Los misticos de las tradiciones cataras buscaban la intensidad de la pasion,
mientras que los misticos cristianos, santificando al amor, lo construian bajo el amor de
Dios. La tradicion pagana corrio pues en contraposicion al cristianismo, negando todas
sus leyes, por lo que el amor cortés se vive en el limite de una desgracia, al margen del
matrimonio, del cual el cristianismo fue su mejor inventor. No hubo pasién que el
cristianismo no hubiera podido transformar: a los paganos y sus tradiciones vinculadas a
los antiguos cultos al Eros legado de Oriente, asi como su negacion al matrimonio
promulgado por la iglesia cristiana, pues ésta fue vista como una “liberacion”, en el que
el matrimonio constituy6 el fundamento sacramental por excelencia y en el que Eros ya
no constituia un culto, eje fundador del universo, sino el amor-pasién por el que se
unian en comunién, imponiendo sobre éste la ceremonia religiosa y los rituales

sacramentales como signos de pertenencia religiosa (bautismo, confesion, matrimonio).

Absorbiendo la tradicion celta, el cristianismo fundd un eje de imposicidn de fidelidad y
culto a las iméagenes de Cristo.®® La Iglesia cristiana inspiraba y controlaba la vida
religiosa de los hombres y mujeres de la Edad Media a través de ritos (rezo, recibir los
sacramentos, participar en las fiestas religiosas -Navidad, Pascua de resurreccion y
Pentecostés-).” Eso fueron las cruzadas iniciadas desde el S. XI: significaron el deseo
de convertir a los paganos, con la creencia de que la fe podia y debia imponerse a veces

por la fuerza, no mediante las misiones y la predicacion.

La Europa medieval vivio bajo los principios del orden feudal y cristiano, donde los
paganos seguian siendo una amenaza inminente. La Edad Media fue una época en que
el progreso técnico y el perfeccionamiento hacia la metalurgia de armamento tuvo su
mayor auge en la historia de Europa. La espada constituia, por tanto, el simbolo mas
importante que distingui6 a los caballeros, la figura guerrera mas importante del siglo
de tradicién celta. La Edad Media fue la era de la re-conquista, de las cruzadas. La
sociedad Occidental se inaugura por el furor militar. La sociedad se vive en grupo. La

% Figura de intercesor entre los cristianos. Devocion con los sufrimientos de su existencia terrenal y en
concreto con la crucifixion, manifestada a partir de oraciones de arrepentimiento ante las imagenes del
Cristo crucificado.

"0 Vease Le Goff, Op. Cit.
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iglesia dispuso la cristiandad, sobre el mal, Dios sobre lo diabolico y la eternidad sobre

la muerte.

La construccion de la iglesia medieval habia llevado aparejada,
de hecho, la presencia de dos dimensiones: la mistica,
espiritual, como posibilidad y capacidad de vivir desde lo mas
intimo los valores del mensaje neotestamentario (el amor al
préjimo como amor a Dios), y, a la vez, la dimensidn historica,
gue significaba no s6lo una presencia monastica, sino también
un interés por presentar la historia de los valores cristianos, con
todos los peligros de integrismo y teocracia.”

He decidido seguir e indagar la vigencia del andlisis de Denis de Rougemont en su
libro Amor y Occidente (1938), dado que no habria mejor intérprete que él, para
ilustrarnos sobre el tema del amor cortesano y su contexto; sin olvidar, por otro lado,
que la leyenda en su caracter mitico no reside en el proceso de la historia social sino que
suscita una experiencia de vida propia de su género, ligada a una forma de ser y de estar
en el mundo, revelando un universo simbolico eterno que, en ningun sentido propone la
sucesion de acontecimientos pasados acordes con el mundo historico, por lo que el mito,
recreado bajo la leyenda medieval, no contara hechos histéricos propios de la sociedad,
sino que enmarcara, en un mismo relato, las experiencias humanas vitales del hombre a

partir de su historia.

A partir de las novelas tanto de Béroul como de Eilhart von Oberg es posible advertir
que la existencia de la tradicion perteneciente a la mistica catara de tradicion celta
pagana, fue absorbida por la mistica cristiana llegada a la civilizacién cortesana del

Languedoc.

Denis de Rougemont, histéricamente, inscribe la leyenda de Tristan e Isolda sobre el
marco de referencia cortesano en la tierra de los trovadores. Rougemont advierte
también que dicha leyenda pertenece a la época de la invasion cristiana a los pueblos
cataros, de donde proviene la mistica de los herejes provenzales, y en la que el valor de
las astucias heroicas otorgadas a los nobles por los reyes reviste también una

caracteristica esencial de las costumbres épicas pertenecientes a la tradicion celta.

"L F, Bertini, Op. Cit., p. 216.
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Durante el periodo de entreguerras un nuevo mundo se configuraba para Denis de
Rougemont en términos de la constitucion del ser, un nuevo individualismo proliferaba
y al escritor suizo romano le interesd la caracterizacion de la identidad individual en la
construccion del nuevo Occidente. Una novedosa interpretacion acerca del amor en
occidente medieval interpretando la disidencia entre el Eros y el Agape’® cristiano
basada en la leyenda de Tristan e Isolda es descrita en Amor y Occidente publicado en
1938.

Denis de Rougemont en Amor y Occidente, caracteriza la leyenda de Tristan e Isolda
como el mito del amor-pasion que, inmerso en el orden occidental, constituye una total
desgracia de una tragedia espiritual, porque el amor funge como un ideal inalcanzable,
ademas imposible, pues se desea lo que no se tiene. Ya con los neoplatdnicos la
separacion cuerpo-alma estaba vinculada a la idea del amor descarnado, pero con la
intensa presencia del cristianismo durante la época medieval, cuerpo y alma se unen tras
la nocion de la encarnacion mediada por la figura de Cristo. A Denis de Rougemont lo
que le interesa de este texto es que, en la novela caballeresca del mundo occidental
medieval, se entremezclaron la religién celta™ con la tradicion cristiana, aunque su

analisis no llega a agotar la caracterizacion de las antiguas sociedades paganas celtas.

Como mito, la leyenda de Tristan e Isolda no corre paralela a la historia, pues transmite
idealmente un mensaje de armonia opuesto al proceso histérico medieval en el que se
percibe, mas que elementos historicos, figuras de contenido simbolico y religioso que
plagan, desde tiempos inmemoriales, el imaginario social de todas las épocas. Nos
encontramos pues en el &mbito del espiritu, ¢qué otra cosa seria entonces la cultura si no
representa un espiritu? Como metafora de la cultura, el espiritu representado por el mito
de Tristan e Isolda, queda abierto pues a la interpretacion de los contenidos simbélicos
que ella representa, no estan para siempre definidos. A lo largo de las aventuras de
Tristan como héroe, las continuas recurrencias a los elementos simbolicos encierran en
el ambito del mito el caracter cultural de una época. Mas adelante iré mas a fondo con el

analisis de Denis de Rougemont y su aportacion en este ambito.

"2 Del lat. <agape>, del griego <agap&>, amor. Una de las primeras premisas que propag6 el cristianismo
es la muerte como condicion primera de la vida. EI amor comienza mas alla de la muerte y se vuelca en
vida. El amor desde esta concepcidn es el amor contenido hacia Dios, como via de la santificacion.

" Los celtas llegaron hasta Cadiz y hasta Roma en el afio 390 a.C. En 280 a.C. Tesalia y Grecia fueron
invadidas por los celtas. Delfos fue saqueada. Ver en Campbell, Joseph, “La gran Roma” en Las
mascaras de Dios. Mitologia Occidental, V.3, Madrid, Alianza, 1992.
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2.3.2. El amor en el Medioevo.

La maxima condicion acerca del amor en Occidente, ha sido la promulgada por el
Cristianismo. El amor, mediado por Dios, estd condicionado por los principios de
obediencia y representa, en el mundo occidental, la maxima expresion de un mundo ya
civilizado, donde el principio divino, sustentado en el amor propio, corre paralelo a la
idea del pr6jimo. Ama al préjimo como a ti mismo es la premisa fundamental del Agape
cristiano. Pone de manifiesto, contrario al pensamiento de la Grecia mitica, el principio
descensional del cielo a la tierra. En Occidente, Eros (fusion del alma y de la divinidad
en un ser) es pues sustituido por el Agape cristiano (comunién- comunicacion) bajo un
arreglo que no tiene relacion alguna con el misterio, y que éste, mediado por la imagen
de Cristo crucificado, es el modelo en el que conviven la experiencia mistica y su
connotacidn social, pues se trata de ver en el projimo la imagen misma de Cristo y de su

dolor.

El “credo” cristiano estableci6 su posicién intelectual frente al gran pensamiento griego
a partir de la creacion de la figura de un solo Dios Todopoderoso encarnado en el hijo

Jesus, benévolo pero que también castiga.

El amor era una visitacion divina, que sofocaba la simple
concupiscencia animal, mientras que el matrimonio feudal era
un asunto fisico. EI amante, cuyo corazén se enternecia por
orden de su sefiora, era iniciado a una esfera de vivencias
exaltadas que nadie que las hubiera experimentado podria
identificar (como las identificaba la iglesia) con el pecado.™

El amor en Occidente, desde la vision cristiana, se construye a partir de una profunda
relacion con el sufrimiento y el dolor, analisis que sintetiza Denis de Rougemont en su
libro Amor y Occidente. El cardcter dual medieval entre la conjuncion de la mistica
pagana tradicionalmente celta por un lado, con la del cristianismo medieval contenido
en la desgracia del sufrimiento de Cristo por otro, constituyo la dicotomia en la que
Tristan e Isolda tuvieron que engafiar y burlar las leyes en contra del orden moral y
social. Ademas, y siguiendo el argumento de Denis de Rougemont, el ir en contra de las
ordenes caballerescas, corresponde también a una tradicion catara celta, donde el amor

™ Huizinga en Campbell, Joseph, Ibid. p. 542
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cortesano (El de Tristan e Isolda), declara que Amor y Matrimonio no son compatibles;
0 en otras palabras, la fidelidad otorgada al campo del amor, no es compatible con la
idea del matrimonio” promulgada por el cristianismo, que era otorgado al campo de la
religién y de las leyes. Quiza en contradiccion, la tradicion celta pagana por un lado,
rebajaba la institucion del matrimonio propuesta por el cristianismo, que sin embargo,
no se agota en este aspecto, tiene que ver mas con un profundo pensamiento antiguo que
rescatd los mitos de la Gran Diosa,”® que por otro lado, no satisfacen el deseo de su
amor. Tristan e Isolda viven su amor desafiando la estructura social feudal, buscan la
oportunidad de estar juntos y en cuanto les es posible, la pasion resurge y violan las
normas sociales establecidas. Pero en la tradicion celta, Isolda no es para siempre la
esposa del Rey Marc, aunque le ha sido otorgada, retorna a Tristan ciclicamente. La
iglesia, en efecto, moralizo y reglamentd el matrimonio, lo convirtio en sacramento, al
mismo tiempo que afirmé el amor consagrado por la dama. Por esta via, el cristianismo

intentd absorber la tradicién celta.

La fidelidad es, por tanto, incompatible con la idea de matrimonio, segun el andlisis de
Denis de Rougemont. La institucion social del matrimonio glorifica para Tristan e
Isolda su amor fuera del matrimonio y en contra de él. Por lo que la “fidelidad
cortesana” o el “amor cortés” se fundaba en la oposicién tanto al matrimonio como a la
insatisfaccion del amor, pues “el enamorado no lo esta de la persona amada, sino de una
imagen de si mismo convertida en hipdstasis de humana en divina”.”” Lo interesante de
la novela es que esa imagen arraiga en la imaginacion contemporénea. Tristan e Isolda
se mantienen al margen del matrimonio, contenidos por el deseo de un amor frustrado
que nunca llegara. Segin Rougemont, el amor cortesano se opone a que la pasion se
haga realidad, pues en tanto sea posible, el deseo ya no es deseo en su saciedad; porque
lo que se desea no se tiene aun, el deseo Ultimo se convierte en la muerte, muerte que
procura la vida por el amor. Si el significado de pasion es la muerte para Denis de
Rougemont, ésta estaria representada como el fin de la pasién, cosa que en la leyenda

no ocurre. Para Rougemont la pasion que viven los protagonistas de esta historia es la

7 En su acepcion simbdlica matrimonio significa el simbolo de la unién amorosa del hombre y la mujer.
Para la tradicion cristiana desde sus inicios significé la comunion del hombre con Cristo, Dios con su
pueblo, del alma con su Dios. ElI matrimonio, institucion sacralizada por el contacto con Dios, generd
parte de la tradicion hereje catara del siglo XI1-XI11 y en el que Tristan e Isolda estaban inmersos.

’® \Ver Philippe Walter “Arturo y las Hadas” en Solares, Blanca, Merlin, Arturo y las hadas, México,
CRIM-UNAM, 2007.

" Matamoro, Blas, “Rougemont, suizo romano” en Letras Libres, Revista, Agosto 2006, Afio V111, NGm.
92, Mensual, p.38
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pasion que existe en el sufrimiento bajo los limites de la muerte, justo en la separacién
de los amantes. El interés de estar juntos y separados al mismo tiempo, es el continuo
afan de los amantes cortesanos. Amar es para ellos la pasion que significa su
sufrimiento y la representacion del amor mas desgraciado porque se vincula con el
cuerpo, la parte mortal que el cristianismo del momento constrifid hacia el pecado.
Triunfa pues la muerte, no la vida que procura el amor bajo la voluntad de morir de los

amantes. Desde el punto de vista de la vida, el amor es concebido como una desgracia.

2.4 Madame Bovary: un prototipo del amor en la modernidad.

La novela moderna surgida en Francia hacia finales del s. XIX y principios del XX, se
inspira en temas propios de la vida campesina, refleja y analiza las costumbres
contemporaneas, dando como resultado la novela realista y naturalista. Es una literatura
de contenido social mas que roméantico. Ejemplos de esta corriente podemos encontrar
autores como Sthendal, Balzac, Merimée, los hermanos Goncourt, Alfonso Daudet,

Emilio Zola y Flaubert, del que destaca su obra maestra, Madame Bovary.

Gustave Flaubert (Ruan 1821, Paris 1880) escribid una de las novelas mas interesantes
y polémicas de la literatura moderna del siglo XIX. Basada en una historia real,
Madame Bovary (1857), publicada en la Revue de Paris de 1857, narra la historia del
adulterio y el suicidio de una mujer provinciana francesa de la clase burguesa, tema por

el que Flaubert, en aquella época, fue juzgado de inmoralidad.

Madame Bovary, constituye una clave fundamental para caracterizar la sociedad
moderna. Frente a los ideales del romanticismo, Flaubert, con una vasta descripcion y
un profundo sentido de la época, refleja realistamente en Madame Bovary, una sétira en
contra de los suefios romanticos y la mediocridad de la naciente vida pequefio-burguesa
en la naciente era del consumismo moderno. A través de Emma (Madame Bovary),
esposa de Charles, un irrelevante médico provinciano, Flaubert logra destacar, con una
vasta descripcion, la vida de un personaje hundido en el mundo de las ilusiones que
promueve la sociedad capitalista, relacionando y caracterizando al personaje de Emma,
con una profunda imposibilidad de dotar de sentido a su existencia, un tipo de vida
propia de la sociedad moderna, pues, en torno a la burguesia francesa, Emma representa

el detrimento de la vida propia y su sin-sentido. Emma es la figura central y decisiva del
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Occidente moderno. Con su caracter egoista y soberbio, Emma confunde su
romanticismo con una vida insatisfecha y a su consecuente y profunda incapacidad de

amatr.

Madame Bovary es la historia de Emma, una mujer proveniente de una familia de la
burguesia francesa ubicada en Rouen, Francia. Charles Bovary, hijo de Monsieur
Charles-Denis-Bartolomé Bovary y Madame Bovary, era un médico que, antes de
conocer a Emma, habia contraido matrimonio con Héloise Dubuc, una viuda heredera
de una supuesta fortuna que era mucho mayor que €él. Un dia, Charles, ya siendo doctor,
en una visita médica a Los Bertaux para curar una fractura de pierna de Monsieur

Rouault, padre de Emma, conoce a Emma y, cuando Héloise muere, se casa con ella.

Emma era una mujer que, ademas de haber recibido educacion en danza, geografia,
dibujo y tapiceria en un convento, tocaba el piano. Se trataba de una sefiorita de ciudad
de la alta clase burguesa francesa. Desde el primer momento en que Charles la miro,
notdé su encanto, pues Emma era una mujer hermosa de piel blanca, de cabello y ojos

obscuros; Charles sintié un inmediato deseo hacia ella.

Monsieur Rouault, sin embargo, a cambio de retribuirle a Charles el favor de curar su
pierna, se mostrd siempre agradecido y lo invitaba a cenar a la casa de los Bertaux a
comer, con lo que Charles se sentia profundamente afortunado, pues desde que conocio
a Emma, no hubo momento en que dejara de pensar en ella, produciéndole una espinita
que le hacia pensar en el matrimonio con ella, hasta que se casé con ella, a lo que
Monsieur Rouault, no se opuso. Mientras que Charles se hacia de dinero por sus
consultas, Emma también encontraba en Charles cierta turbacion no sélo por la
situacion econémica que iba mejorando con el tiempo, sino que al principio también
sentia cierta atraccion por él cada vez que sus miradas se encontraban. Ademas Charles
ya estaba haciendo su propia fortuna. Se celebraron entonces los cristianos rituales
correspondientes de la boda, que dur6 alrededor de cuatro dias. Charles no podia estar
mas contento, pues propinaba a Emma una profunda admiracién. Ella “habiase creido
enamorada; pero tiempo después, como la dicha que hubiera debido resultar de aquel
amor no se habia manifestado, pensaba que seguramente se habia equivocado. Emma

queria saber el exacto sentido que en la vida tienen las palabras felicidad, pasion,
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enajenamiento, que tan bellas le habian parecido cuando las lefa en los libros”.”®

Después de todo, educada bajo los principios del fervor religioso de las clases altas
francesas, Emma tenia mayor interés personal sobre las cosas que le dieran movimiento
a su alma, que aquellas que no tocaran su corazon. Era de temperamento mas sensible
que artistico; su busqueda personal, mas que artistica, era la exaltacion de las
emociones. Era una mujer muy temperamental que llevo su personalidad hasta sus

maximas consecuencias. ..

Emma desde siempre se sintié una mujer diferente. A pesar de haber vivido el ambiente
religioso de la época, sus comparieras del convento desde que era pequefia notaban en

ella cierto desvio hacia la devocion de la comunidad:

En efecto, la habian hecho asistir a tantos oficios, novenas y
sermones, le habian encomiado y prodigado tantos consejos
para la castidad de la carne y la salvacion del alma, que Emma
acabo por hacer lo que el caballo al que se tira mucho de la
brida: se par6 en seco y soltd el bocado. Aquel espiritu,
positivo en medio de sus entusiasmos, que amaba a la iglesia
por sus flores, la musica por la letra de las romanzas y la
literatura por lo que tenia para ella de excitacion pasional, se
subording ante los misterios de la fe, de la misma manera como
se irritaba ante la disciplina, por antipatica a su naturaleza.”

En el matrimonio, mientras Charles se vinculaba a ella més intimamente, Emma se

alejaba interiormente.

Emma creia devotamente en el amor, y pensaba que su matrimonio con Charles seria el
mas feliz, sin embargo, experimentaba cada dia un desencanto que se acrecentaba con el
tiempo. Charles le parecia un hombre de poca relevancia, siempre ocupado en su
trabajo, pues no daba importancia a las cosas del matrimonio. Emma se iba haciendo
cada vez mas infeliz, preguntandose por qué se habia casado. El ideal del esposo para
Emma era el “amante celestial y en matrimonio eterno, palabras frecuentes en su
oratoria sagrada, pues destilaban dulzuras infinitas en el fondo de su alma”.*® El

hombre ideal con el que creia haberse casado debia ser inteligente, ademas guapo,

’® Flaubert, Gustave, Madame Bovary, México, Editorial Andrés Bello, p.54
" Ibid., p. 60
% Ibid., p.56
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ingenioso, distinguido y atractivo. Pero Charles era poco ilustre y sin ambiciones,

Emma desed cada vez méas no haberse casado con él.

Un buen dia, Charles y Emma fueron invitados por el marqués de Andervilliers a una
fiesta a la Vaubyesard, a la que solo asistian las damas de las cortes de los reinos, y
Emma, aburrida de su vida en matrimonio con Charles, asisten. A partir de este
acontecimiento, Emma decide cambiar el curso de su historia. Durante la fiesta, Emma,
siguiendo el curso de las notas musicales de los violines, es invitada a bailar por un
vizconde quien, tras largas danzas al ritmo musical, se la llevo, como si con él quisiera
perderla en la obscuridad. Emma no so6lo se sentia inmensamente atraida por los
placeres del lujo y la elegancia de las costumbres, sino que ademas, confundié mas tarde

esos placeres con los del corazon.

Al tiempo que bailaba, Emma se sintié profundamente atraida por el vizconde. Dado
que Charles en realidad le parecia un hombre poco interesante para su gusto, Emma
anidaba en su alma una profunda desesperacién que crecia con el tiempo. Emma ya no
deseaba més a su marido, y los deseos de volver a ver al vizconde la agobiaron cada vez

mas.

El matrimonio de Emma se convirtié para ella en una tremenda situacion de encierro
que, paulatinamente, hizo de ella una persona caprichosa, pues se quejaba incluso de
vivir en Tostes, casa de Charles, donde se habian ido a residir. Charles atribuy6 al
desencanto de Emma, una enfermedad causada probablemente por alguna influencia
social en Tostes, pero lo que Emma tenia es que no podia dejar de pensar en el
vizconde, por lo que, convencido por ella, Charles pensé seriamente en cambiarse de
residencia. Se mudaron entonces de Rouen a Yonville, otra provincia en la que apenas
se estaban construyendo las carreteras principales que llegaban a Amiens, a Rouen y a
Flandes, principalmente. Vivieron en una posada a cargo de una viuda (Lefrancois)
cerca de una botica a cargo de Homais, un farmaceuta. Pero Emma se aburria
constantemente en Yonville, hasta que conoci6 a Léon Dupois, un pasante de notario
que practicaba con Monsieur Guillaumin, un admirable notario y con el que
intercambiaba didlogos cuando éste se presentaba a su casa para hablar de los placeres

mundanos.
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A pesar de que Léon era un joven pasante mucho menor que Emma, las platicas que
sostuvo con él le resultaron a Emma bastante interesantes, pues al tiempo en que
platicaban, intercambiaban gestos amables de alguien que no sélo pone atencion a la
platica, sino que también pierde su mirada frente a la de su interlocutor al tiempo que
intercambia accidentales caricias. Y no era para menos, Emma era tan hermosa que

inspiraba todas estas cosas en muchos hombres de La hirondelle, donde vivian.

Sin embargo, Emma deseaba un hijo; tenia que ser fuerte y
moreno y se llamaria George. La idea de tener un varédn era
para ella como la esperanza de un desquite de todas sus pasadas
impotencias. ElI hombre, al menos, es libre, puede tener
pasiones, recorrer paises, salvar obstaculos y saborear goces
lejanos. La mujer, en cambio, esta constantemente privada de
todo. Inerte y flexible a la vez, tiene contra ella las debilidades
de la carne y los rigores de la ley. Su voluntad, como el velo de
un sombrero, que un corddn sujeta, palpita a todos los vientos;
siempre hay un deseo que impulsa, una conveniencia que
refrena.®!

Y cuando Emma pudo quedar embarazada, dio a luz a la pequefia Berthe, una nifa.
Léon mientras tanto, estaba cada vez mas interesado en la belleza de Emma, y visitaba
frecuentemente la casa de los Bovary acompafiado del farmacéutico. Aunque Charles
no mostraba interés por la presencia de Léon, Emma si. Al mismo tiempo, Emma era
para Léon una mujer tan “virtuosa” como “inaccesible”, de manera que Léon siempre

busco el modo de declararle su amor.

En cuanto a Emma, nunca se pregunté si le amaba. Segun ella,
el amor debia presentarse de improviso, con grandes estallidos
y fulguraciones, como una tempestad celeste que se
desencadena sobre la vida y la trastorna, desgaja como hojas
secas las voluntades y arrastra el corazén hacia el abismo.
Emma no sabia que la lluvia forma charcos en las azoteas de
las casas cuando los canalones estan obstruidos, y se hubiera
considerado a salvo si no hubiera descubierto subitamente una
grietaen la pared.B2

Asi, poco a poco Emma fue encontrando en Léon un hilo de encanto, al grado de

imaginérselo y extrafiar su presencia cuando ésta no era posible.

. Ibid., p.122
% |bid., p.137
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Los Bovary se convirtieron en unos burgueses adinerados, a quienes Monsieur
Lheureux, un comerciante de novedades, les ofrecia constantemente las novedades de
los articulos provenientes de Argelia, Inglaterra y Paris: telas, bordados, sedas,

lentejuelas, etc. Toda clase de lujos de las grandes capitales que Emma anhelaba tener.

Pero Emma, trastornada por el lujo y la confusion de sus sentimientos hacia Léon, vivia
en una profunda tristeza que no hacia mas que derrumbarse ante la emocion de querer
alcanzarlo y no poseerlo. A medida que se percataba mas de su amor por Léon, mas lo

reprimia para no exteriorizarlo:

Entonces, los apetitos carnales, la apetencia de dinero y las
melancolias de la pasién, todo confundiase en un mismo
sentimiento, y en lugar de apartar de él su pensamiento, se
ahincaba alin méas en su dolor. Para ello, todas las ocasiones le
parecian buenas. Un plato mal servido o una puerta mal cerrada
eran motivos de irritacion, deseaba ardientemente vestidos de
terciopelo que no tenia, suspiraba por la dicha que no poseia,
por el alcance de sus suefios, por la angostura de la casa en que
vivia [...] Pareciera que Charles fuera convirtiéndose poco a
poco en el obstaculo y causa de su represion y la paz conyugal
le inspiraba deseos addlteros.®®

Emma, desolada, triste y desesperada por su situacion, acude a la iglesia para hablar con
el cura, pero éste, en su afan por ordenar a los nifios que recibian el catecismo, no le
hizo mucho caso y, cuando hubo recobrado el interés, Emma se niega a contarle y, sin

palabras, se retiro.

Entretanto, Léon, cansado de no encontrar en Yonville ningun interés, y desesperanzado
de su amor por Emma, decide mudarse a Rouen para terminar con sus estudios en
derecho. Léon se habia convertido en la Unica esperanza posible de felicidad para
Emma, se convirtié en un ideal tan grande, que comenzo6 a tomar repugnancia por su
propio marido, aspirando hacia los rasgos de ese amante. Emma era una persona tan
infeliz, que incluso tomé repulsion también por su propia hija; nunca parecia contenta,
de hecho, nunca lo estuvo desde que se casé con Charles. Desde que Léon partio, Emma
sufria de desvanecimientos constantes y poco a poco, la llama fue extinguiéndose. Se

mofaba de los textos religiosos que leia y se burlaba constantemente de los sacerdotes.

8 Flaubert, Ibid., p.146-147
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Un dia, Monsieur Rodolphe Moulanger, de la Huechette, visité al Doctor Bovary para
una consulta. Al entrar a la mansion de los Bovary, se percatd de la hermosura de
Emma, y ella, al mismo tiempo, tampoco pudo evitar mirarlo con cierto deseo. Desde
entonces, Rodolphe esperaba cada afio la feria ganadera de la alcaldia para volverla a
encontrar, y cuando llegd por primera vez ese dia, Emma y Rodolphe se encontraron y
entablaron una larga conversacion acerca de la mediocridad de la vida provinciana. En
tanto que platicaban, parecia que Rodolphe emparentaba con la infelicidad de Emma,
pues en su platica, manifestaba sentir, al igual que ella, un profundo disgusto por la vida
provinciana, tal como si compartieran una misma infelicidad. Rodolphe aprovechd
entonces para hablarle a Emma de la vida de las pasiones y los placeres puros y
desenfrenados, tema con el que Emma no pudo evitar sentirse identificada, pues

finalmente Rodolphe parecia entenderla en su profunda angustia.

Mientras el consejero de la alcaldia hablaba de la situacion favorable de Francia durante
la feria ganadera (el florecimiento del arte, la economia, la creacion de nuevas vias de
comunicacion, la industria fabril, la navegacion y el asentamiento mayor de la religion),
Emma y Rodolphe hablaban el dialogo del amor: de las pasiones, y de los placeres
mundanos, de lo mas hermoso del mundo y eran los Unicos que rechazaron un deber
sujeto a los convencionalismos sociales. Después de todo, parecia que Rodolphe

expresaba lo que Emma sentia dentro de si:

¢No le indigna esa conjura de la sociedad?,Hay un solo
sentimiento que no condene? Las simpatias mas puras, los mas
nobles instintos, son perseguidos y calumniados; y cuando por
fin se encuentran dos almas atormentadas, todo esta dispuesto
para que no puedan unirse. Sin embargo, estas almas lo
intentaran, batirdn sus alas, se llamaran una a otra; y tarde o
temprano, al cabo de seis meses o de diez afios, se reuniran, se
amaran, porque asi lo exige la fatalidad, porque nacieron una
para otra.%

Es posible que Rodolphe inconscientemente estuviera desafiando a Emma tras esta
platica, pues Emma no es que haya quedado enamorada de él a partir de esta
conversacion, sino que en adelante, no pudo pensar que su impasible sufrimiento
hubiera sido expresado con mejores palabras que con las que Rodolphe parecia mostrar

empatia para con ella.

% Ibid., p.193
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Por sugerencia estratégica del mismo Rodolphe, Charles acepta inscribir a Emma a
clases de equitacion, pues Charles le procuraba todos sus caprichos con tal de que ella
estuviera feliz. Al dia siguiente, Rodolphe se presenta con dos caballos, y enseguida sale
a galopar con Emma hacia la Huechette, donde vivia Léon. Es de imaginar que, en el
transcurso de su primera clase, Emma recordo6 bien el camino que la conducia a Léon,
porgue ahi habia estado antes con él. Y es ahora, en ese primer viaje en el que Rodolphe
le declara a Emma su amor. Tras este pasaje, Emma no evitd dejar de frecuentarlo
secretamente. Paulatinamente, Emma fue hallando en este nuevo hombre una nueva

ilusion:

Al mirarse en el espejo, asombrése del aspecto de su rostro.
Nunca habia tenido los ojos tan grandes y negros, nunca habia
sido tan profunda su mirada. Estaba trasfigurada por algo sutil
que se extendia por todo su ser. “jTengo un amante! jTengo un
amante!” se repetia una y otra vez. Se deleitaba con aquella
idea como si hubiera sentido florecer en ella una segunda
pubertad. Por fin saborearia las delicias del amor, aquella fiebre
de felicidad que habia llegado a creer no sentiria jamas.
Entraba en un mundo maravilloso, en el que todo seria pasién,
éxtasis, delirio. La circundaba una inmensidad azulada; las
cimas del sentimiento resplandecian en su imaginacion, y el
cotidiano vivir aparecia muy lejano, abajo, en la sombra, entre
las vertientes de aquellas alturas.®®

Se identifico entonces con las heroinas addlteras que habia encontrado en las novelas
que habia leido y se crey6 una de ellas. A partir de entonces, entre Rodolphe y Emma
no solo existio una correspondencia secreta a través de cartas, sino que ademas, cada
vez que Charles visitaba a los enfermos, frecuentemente por las noches, Emma se
alistaba en la madrugada para bajar a La Huechette (cerca del rio) para visitarlo.
Sentian ambos un amor tan placido que pronto Rodolphe se sintié6 amenazado por ser
descubierto. Poco a poco este temor se fue convirtiendo en el principal obstaculo de sus
encuentros, y Emma, la marquesa protagonista del adulterio triunfante, tras cuatro afios
de sufrimiento por la imposibilidad de estar en definitiva con él, consigue la
complicidad de Félicité, su sirvienta.

% Ibid., p.213
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Entre Emma y Rodolphe surgié un amor tan grande que, Rodolphe, al sentirse seguro
del amor de ella, comenz6 por perder el interés en esa relacion. Y Emma, tras la
humillacién de no ser correspondida luego por Rodolphe, accede a sus ruegos con el fin
de perseguir su tan buscada felicidad pero, “habia gastado esas ilusiones, en aventuras
sentimentales, en sus sucesivas condiciones: virginidad, matrimonio, amor; las fue

perdiendo continuamente a lo largo de su vida, como un viajero que va dejando parte de

su riqueza en las posadas del camino”.®

A Emma cada vez le molestaba méas la mediocridad de Charles y el poco entusiasmo

que ponia en su matrimonio. De hecho:

Todo en él la irritaba, su rostro, su traje, su silencio, toda su
persona, su existencia, en fin. Se arrepentia, como de un
crimen, de su pasada virtud, y lo que de ésta subsistia aun se
derrumbaba bajo los furiosos embates de su orgullo. Se
complacia en todas las ironias perversas del adulterio
triunfante. El recuerdo de su amante volvia a ella con
atracciones vertiginosas; y en aquel recuerdo ponia el alma,
transportada hacia aquella imagen por un nuevo entusiasmo;
Charles le parecia extrafio a su vida, ausente para siempre, tan
imposible y aniquilado como si fuera a morir y estuviera
agonizando ante sus ojos.87

Mientras tanto, Rodolphe se desencantaba cada vez mas de Emma. Si bien antes le
habia parecido una mujer excepcional, Emma fue convirtiéndose para él en una mujer
igual a cualquier otra que el hubiera tenido antes. Rodolphe se desencanté tanto de las
palabras de Emma, como de sus afectos, sumidos en lo cotidiano, pues Emma mostraba

a su vez una mayor idolatria hacia él que la consumia por los celos:

-iOh! Es que yo te quiero- decia ella-; te quiero hasta el punto
de no poder vivir sin ti, ;comprendes? A veces siento tales
deseos de verte que me desgarran interiormente todas las
céleras del amor. Y me pregunto: “;Dodnde estara? ¢Hablando
con otras mujeres quiza? Ellas le sonrien, él se acerca...” Oh,
no: ¢Verdad que no te gusta ninguna? Las hay mas bellas, lo
Sé; pero yo sé quererte mejor. jSoy tu esclava y tu concubinal!
iTa eres mi rey, mi idolo! jEres bueno, eres guapo, eres
inteligente, eres fuerte!®®

% Ibid., p.226
¥ Ibid., p.241
% Ibid., p.248
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Sin embargo, para Rodolphe todas estas palabras cayeron en la monotonia, perdieron
sentido para él. Emma lo admiraba como si se tratase de un Dios. Madame Bovary se
volvié mas lasciva en sus actos, como si quisiera desafiar a los que la encontraban. Por
asi decirlo, la descarada y frivola personalidad de Emma se convirtié en una persona
tan descarada que hizo que fuera tan atrevida y, pactd, junto con Rodolphe, lo que seria
su fuga. Ella planeaba irse a vivir con él, pero Rodolphe, justo el dia pactado y por el
poco aprecio que le tenia, se arrepiente, decide no asistir a la cita para no arriesgarse,
ademas porque Emma cargaba con su hija, a lo que Rodolphe se neg6 y partié solo a
Rouen. Emma queda devastada, sumida en un nuevo infierno. A Charles le parecia que

estaba enferma, pues no comia ni pronunciaba palabra alguna.

La preocupacion por el estado de salud de Emma llegd hasta el cura y el boticario,
quienes, tras una ardua conversacion, recomiendan a Charles llevar a su esposa a ver
Lagardy, una obra teatral en Rouen. EI marido accede a la sugerencia y, a su llegada a
Rouen, se hospedan en el “Hotel de la Croix Rouge”. La obra resoné en Emma un eco
con el cual se sintio6 identificada con la historia porque los personajes parecian contar su
propia historia. Durante el primer corto de la obra, Charles se encuentra a Léon, y éste
baja para saludar a Emma. A partir de entonces, Emma volvid a recordar sus momentos
con él. Al mismo tiempo, en su rapido encuentro, la pasion de Léon por Emma también
renacio. Al instante, Emma, estratégicamente, abandond el teatro, sugiriéndole Charles
con toda seguridad que podria quedarse sola hasta el dia siguiente para terminar de ver
la obra, pues ella sabia que Charles tenia que regresar a Yonville, donde tenia sus

pacientes. Emma entonces accede a quedarse sola, y Charles regresa a casa.

Emma y Léon hablaron de todo lo que habia pasado en los afios en que no se habian
visto, excepto de los amores que antes tuvo Emma, y Léon por su parte ocultd que ya la
habia olvidado, pero se trataba de un “nuevo comienzo” para Emma, una nueva ola de
sufrimiento asechd sin embargo a Emma, y entre los dos forjaron un nuevo ideal que

alimenté nuevamente el suefio de un ideal hacia él.

Luego de su regreso a Yunville, a lado de Charles, Madame Bovary, a partir de su
estancia en Rouen a lado de Léon, siente la imperiosa necesidad de estar junto a él y
consigue, caprichosa y tenazmente, tener encuentros clandestinos con él. Fingiendo toda

clase de motivos para ir a Rouen, Emma visitaba a Léon constantemente. Un dia
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incluso, Emma, ruega a Charles la necesidad de clases de piano, y con ese pretexto,

consigue también ir a Rouen una vez por semana para ver a su amante Léon.

Mentir se convirtio en un placer para Emma. Un dia Lheureux, el comerciante, la vio
salir del hotel del brazo de Léon, pero a ella ya no le importaba nada. EI comerciante
fue a su casa para cobrarle el dinero por los productos importados que le habia ofrecido
a Emma y que ella, muy gustosamente, habia aceptado a pagos a plazos, pero la

irritable, golosa y lasciva de Emma, tras engafios, consigue aplazar sus deudas con él.

Un dia Emma no llegoé a casa, y alrededor de las once de la noche, Charles decide salir
hacia Rouen a buscarla. Pensé que probablemente Léon, el pasante, la habria visto vy,
para preguntarle personalmente, decide ir a buscarlo hasta su casa. Estando en un café,
préximo a la casa de Léon, pide la direccion de Madmoiselle Lempereur, quien
supuestamente daba a Emma lecciones de piano. Cuando casi llega a la casa de la

supuesta profesora, aparecid Emma en un tono persuasivo.

Léon se convirtié en su amante y el caracter de Emma los absorbieron por sus pasiones.
Charles pensaba que Emma tenia ataques de nervios por las deudas que tenian, pero en
realidad Emma ocultaba una desesperada necesidad de estar con su amante. Los libros
gue Emma leia para entonces trataban de cuadros orgiasticos y escenas sangrientas.
Después de todo, Emma encontraba en el adulterio la promesa de felicidad y dicha que

tanto anhelaba y de la que tanto carecia en su persona misma.

Mientras tanto, la vida lujosa que Emma procuraba tener, hizo crecer su deuda con el
comerciante. Con mentiras conseguia aplazar cada dia mas sus deudas, adquiriendo
también nuevas cosas a pagos aplazados. La deuda de Emma se extendid tanto, que
tuvieron que embargar luego su casa. Su situacion econdmica era completamente
desfavorable, su desesperacién por conseguir dinero llegé a tal grado de tener que pedir
dinero prestado, incluso llegd hasta Rodolphe, pero éste solo le consigue pagar una
parte de su enorme deuda.

Terriblemente desesperada, Emma entra a la casa de Homais, el boticario y, engafiando
a Justin, el aprendiz, consigue un veneno para ratas, agarra un pufio del polvo blanco y

se lo come, después se va. Ese es el pasaje de su decision, tras una angustia que nunca
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terminaba. Tras ataques de convulsiones, muere Emma Bovary, dejando enormes

deudas que se irian multiplicando para Charles, su esposo.

Poco a poco, Charles y Berthe, su hija, luego de vender los muebles para el pago de sus
deudas, se fueron quedando solos, por motivo de su nueva condicién social sumida en la
pobreza; los que antiguamente fueron sus amigos, se fueron alejando de ellos
paulatinamente. Incluso Homais, el boticario burgués que se pronunciaba en contra de
los curas y su iglesia, quien contemplaba la necesidad de predicar la moral burguesa a
las clases pobres, en contra de los hermanos de las escuelas cristianas.

Un dia Charles, escombrando las cosas de Emma, encuentra las cartas que Emma
guardaba de sus amantes Léon y Rodolphe y accede decididamente a leerlas con un
inmenso sufrimiento. Un dia que Charles va a vender su caballo como altimo recurso
para el pago de sus deudas, encuentra a Rodolphe, pero no le reprocha a éste nada. “La

culpa fue de la fatalidad”, decia Charles.

Berthe un dia sali6 a buscar a su padre para cenar con él, pero lo encuentra sentado en
un banco de la glorieta del huerto con el mechon de cabellos negros de Emma. Estaba
muerto. Berthe se convirtié luego en criada de una tia pobre de Charles, con quien

trabajo en una hilanderia de algodon.
En las péginas que siguen, intento rescatar algunas ideas sobre el amor derivadas de los

relatos que hasta aqui he venido analizando, Eros y Psique, Tristan e Isolda y Madame

Bovary.
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Capitulo 3. RECAPITULACION. LA SOCIEDAD Y EL AMOR COMO
IMPOSIBILIDAD.

José Ingenieros decia que “las condiciones sociales de existencia han modificado, para
los individuos, las consecuencias de la ilusién de amor que los induce a aceptar para la
reproduccion un conyuge inadecuado a su propio ideal pues, advertida la discordancia
entre el conyuge real y en conyuge ideal, la ilusiébn de amor se desvanece y nace

naturalmente el deseo de encontrar otro ser que corresponda al ideal no satisfecho”.®®

Aunque en el analisis de Ingenieros el amor aparece como un proceso de
perfeccionamiento social, es decir, un proceso que implica una eleccion sexual en aras
de la reproduccion, esta eleccion por un cényuge en el que se presume realizado el
ideal eugénico complementario®sin embargo, viene a romper con el equilibrio de la
personalidad entre los conyuges, en tanto que no corresponden uno del otro, con un
ideal anteriormente elaborado. Es en la aparicion de la figura del amante en el que se
presume la totalidad del ideal, pues, al margen del matrimonio, los amantes,
imposibilitados de amarse, se ven revestidos por un halo de inseguridad que obstaculiza
su pasion y, “un intimo sufrimiento nace del conflicto entre el esperar y el desesperar vy,
todas las dificultades, pequefias y grandes, reales o ilusorias, van tomando cuerpo en un
imaginario fantasma de “lo imposible”.”* La trama de la pasién amorosa entre los
amantes, pervive pues en el margen de la esperanza que, confinada a vencer las
dificultades que imposibilitan su realizacion, se presenta como una lucha por alcanzar el

ideal que, mientras mas se aleja, mas se lo persigue.

Los obstaculos al amor no correspondido son de orden social;
toda pasion es una resistencia del individuo contra
circunstancias exteriores que le apartan de su ideal de amante
para sacrificarle al ideal de consorte. La pasion de amor suele
ser un alzamiento contra la sociedad que impide amar fuera del
matrimonio... Una moral de conveniencias pone condiciones al
matrimonio de cada individuo y le declara “imposible” amar
fuera de ellas.

% Ingenieros, Op. Cit, p.269.
% Ihidem.

% |hid. p.369.

% Ibid. p.370.
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Son las circunstancias exteriores las que convergen a imposibilitar alcanzar el ideal. Es
bajo este caracter externo por el que Ingenieros ha caracterizado al matrimonio como
una forma de “eliminacion social de amor”. Bajo el caracter moral del matrimonio, todo
amor, conduce entonces al adulterio, pues el ideal del amante no se complementa con el
ideal del coényuge, por lo que la relacion entre los amantes, tiene un caracter

“imposible”.

3.1. El amor como proceso de auto-conocimiento.

Robert Graves caracteriza a Eros en una doble naturaleza. La primera considera a Eros
salido del “huevo del mundo” y la segunda esta inscrita sobre la interpretacion hesiddica
del principio universal de unidén, en la que se encuentra representado como un nifio
alado que “dispara al azar sus flechas o esta inflamando desenfrenadamente los
corazones con sus terribles antorchas”.® Eros, segun la descripcién de R. Graves,
corresponde a la “pasién sexual”, que fue representada por los antiguos griegos como un
“Ker” o “malicia” alada, que Platon mas tarde describié como el “daimon (demonio), en
el sentido de que la pasion sexual descontrolada podia alterar el orden social
establecido... que no se frena ante el incesto”.** A decir de la mitologia griega, Angel
Ma. Garibay, destina el nombre de Eros a la “apetencia sexual”, “instinto natural e
innatural™®. El Eros griego pues, no sélo fue expresion y eje creador de unién, también
fue “creador de desvios, de limites, de fronteras entre lo humano y lo divino, algo que

simultaneamente unia y conservaba las distancias”.*®

Para Jean Pierre Vernant, en contraste, basado nuevamente en Hesiodo, introduce una
nueva interpretacion del amor entre los griegos. Eros no constituye un principio de
unién, sino la expresion misma de esa unién; es decir, “no une las dos partes para dar
origen a un tercer ser, sino que —Eros- manifiesta la dualidad, la multiplicidad,
contenidas en la unidad”.?” Desligado de la concepcién puramente sexual de la unién de
los opuestos, Vernant introduce el debate sobre el origen de Eros como el modo de

adentrarse en el ambito de lo profundamente otro, en el que Eros no puede (o debe) ser

% Gaves, Robert, “El nacimiento de Eros” en Los mitos griegos, Espafia, Alianza, 2001.
94 .
Ibid.
% Ver “Eros” en Garibay, Angel Ma., Mitologia griega. Dioses y Héroes, México, Porrta, 2003.
% Bayon Fernando en Ortiz-Osés, Andrés, Op. Cit. p. 38-45
% Vernant, Jean- Pierre, El individuo, la muerte y el amor en la antigua Grecia, Barcelona- México,
Paidds Ibérica, 2001.
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considerado meramente un principio de pulsion en el interior de “uno” para provocar
“dos”, sino en la expresion misma de la bisexualidad capaz de engendrarse a si misma.
Eros “representa la unidad perfecta realizada en la armonia del Todo”.*® El origen
hesiddico de Eros en la concepcion de Vernant constituye la unidad primigenia
equivalente a lo impreciso, a lo confuso, a la vez que a la manifestacién de lo

sobreabundante de caracter siempre problematico:

Desde el momento que hay dos, viene a instaurarse una
relacién especular en el enfrentamiento amoroso: cada uno
busca en el otro lo que le falta, eso de lo que tiene necesidad,
pues que esta privado de ello. Tal como lo dice Platén, Eros es
hijo de Penia, Pobreza. Lo que esta completo y es perfecto no
tiene la menor necesidad de Eros. Lo divino no conoce el
amor.%

Para Pierre Vernant, Eros no pertenece a una “potencia sexual”, de caracter pulsional
(conductor de todos los actos), sino a un “impulso vital” que nos lleva a buscar otro
distinto del si mismo, acorde con la interpretacion platénica. EI amante se presenta
como una especie de “reflejo de si mismo”, expresion que se da bajo la imposibilidad
de estar para siempre completo. La relacion amorosa, desde esta perspectiva, expresa
un estado de incompletitud del ser. Es la “nostalgia de nuestra pérdida de unidad”.*®
Para Eros, principio unificador del universo, el otro es otro si mismo que se integra en
una unidad. EIl reencuentro con la unidad perdida, la basqueda del equilibrio unificado
en Uno y la creacion de nuestra integridad conformé para las sociedades antiguas el
hilo conductor de sus acciones en un panorama transido por la inestabilidad politico-

social.

No se trata de una unidad por mera asociacion o de un simple egoismo, sino que la
constitucién del hombre que se sabe imperfecto, elabora imagenes ejemplares modelos
de creacion divina por los que se crea y recrea mediante la union con el otro. En Grecia,
a través del amor, intenta uno descubrirse “a si mismo” en el reflejo de su doble. Eros
une la unidad del si mismo con la unidad del otro por medio de su reflejo. La pulsion
erdtica “intenta unirnos con nosotros mismos, para reencontrarnos con nuestra

integridad, pero no puede jamas lograrse a menos que uno decida seguir cierto desvio.

% |bid. p.150
% |bid. p. 153
190 1hid. p. 156
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Amar significa intentar realizar la unién con el otro [..1"*** Significa pues adentrarse en

el otro, pues es quien que nos revela el misterio, para lo cual “es preciso perderse,
despojarse, hacerse uno mismo absolutamente otro en lugar de simplemente
desdoblarse, proyectarse y permanecer no obstante en el “si mismo” en la posicion

propia de otro particular [...1; en virtud del impulso que lleva hacia el otro, Eros se revela

como amor por uno mismo. Pero si se plantea al otro a manera de doble de uno mismo,

como la perfecta mitad no se obtiene nada”.!%

Jung interpret6 a Eros como “aquel que une y separa”, como una “relacion animica” a
la cual se contraponia la razén. Eros constituye, para Jung, la relacion animica par
excellence. Si se lo considera divino, puede muy bien compararse a la idea de Dios,
pues “siempre y en todas partes se llamé divino a lo que posee la maxima potencia

psiquica”.1%

Por lo tanto, el misterio profundo est4 contenido, en el misterio que el otro encierra. El
“otro” no es una vaga asociacion del hombre hacia otro hombre, sino la proyeccion de
su esencia, donde Eros se revela como el conocimiento de si mismo en contacto con su

“otro”.

[..] en su uni6n consigo mismo se sentird parejo a ese objeto y

tan sencillo como él [..] El objeto que ve [..] no lo ve en el
sentido de que pueda distinguirse de si y de que pueda
representarse un sujeto y un objeto, él se ha convertido en otro,
él ya no es él-mismo [..] sino que es uno con él como si hubiera
hecho coincidir su propio centro con el centro universal. **

Independientemente de la doble naturaleza que en El banquete de Platon se expresa en
las parejas que conversan durante el didlogo sobre el amor (Fedro, Agatén, Pausanias,
Eriximaco, Aristdfanes y Socrates), la funcion unificadora cuerpo-alma, en Platon, esta
siempre presente. Eros constituye una relacion armonica. Eros es considerado como un
genio que propicia la belleza y el bien en presencia del objeto. En tanto se adolece del
objeto, se adolece también del bien y de la belleza. Bien, alma y belleza s6lo son

compatibles en armonia con la imagen del otro, triada que constituyé el fundamento

1% Ihid. p.161

192 1hid. p. 162

103 Jung, Carl, Sobre el amor, Tr. De Luciano Elizainan, Madrid, Trotta, 2005 p. 14
194 Ihidem.
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universal de las relaciones sustentadas sobre el amor “no s6lo entre los seres humanos,
sean del sexo que sean, sino también entre el cielo y la tierra y, asi pues, entre los

dioses y los hombres”.*®

El pensamiento griego inaugurd, con el nacimiento de la filosofia, la transicion de un
modo de pensar mitico, oral, a un nuevo modo de pensar por medio de “genealogias” y
“conceptos”. Mientras la mitologia se instauraba con referencia a los dioses, la naciente
literatura normativizaba el mundo de lo social. Mitologia y literatura pervivian en la
Grecia Clasica, y “[...] el discurso mitico, cuyo estatuto es todavia menor que el
discurso que habla sobre las cosas sensibles, se revela como el Unico discurso que
permite hablar de determinadas cosas”.’® Hablar sobre el amor, hasta entonces, habfa
estado inscrito en el universo lingiistico social y, sin embargo, fue mediante Hesiodo
qgue pudo al fin comenzar a forjarse un lenguaje para abordarlo. La relacién mito-
literatura pretendia la armonia cuerpo-alma bajo el dominio de la racionalidad e
inmortalidad del alma, pues la base espiritual de la conciencia griega, en la naciente
Europa, fue el “cuidado del alma”, el conocerse a si mismo; y los mitos, dado que
trascienden el espacio y el tiempo, no pueden ser referidos sino a la descripcion del
alma. El mito, por tanto, se separa del mundo de lo sensible y tiene por objeto el mundo

de las formas inteligibles.

En El simbolismo en la mitologia griega, Paul Diel afirma que las figuras
representativas del amor en el mito de Eros y Psique tanto en su forma sublimada, como
en su forma trivial, buscan el placer fisico. Psique, la personificacion del alma, se deja
seducir por el amor en su forma perversa: Eros. Eros, como el amante perverso, es la
caracterizacion que Diel muestra como la “vision pervertida del amor”, puesto que tiene
que “ocultarse vergonzosamente”, es mas bien parecida a una “represion”. Los simbolos
que se atribuyen a esta interpretacion de Paul Diel son esencialmente la reclusion, la
noche y la prohibicion de mirar. Se trata de una forma de encantamiento que se disipa a
la luz de la antorcha con la que Psique descubre al monstruo y “se libera de la prision

imaginativa”.

195 |ves Bonnefoy en Op. Cit. p.368.
1% |hidem. Platon es elemento de integracion de la mitologia en la filosoffa.
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Eros y Psique configura en la literatura la forma idealizada del amor, figurada por la
simbolizacion psiquica sobre el Eros. Eros, en la imagen alegorica de “Cupido”, es en el
mundo latino una figura divinizada del amor, representado por un nifio alado, hijo de
Venus (reina de la belleza), que con su arco y su flecha envenenada, va penetrando tanto
los corazones crueles como los benévolos, llevandolos a su muerte o su curacion en el
placer. En el capitulo 11l titulado “Trivialidad del Simbolismo en la mitologia griega”,
Paul Diel clasifica al mito de Eros y Psique como una de las trivialidades literarias
convencionales, en la que se afirma una falta de elevacion, una caida constante a un
estado de baja tension psiquica o causa de la deformidad psiquica, que puede ser muy
bien comparada a la exaltacion imaginativa de los deseos no en un estado patoldgico,
sino en un estado sublimado que representa, de manera frustrada, la elevacion, en
términos del nivel individual. Es decir, se reduce al alma a términos de una medida

convencional y corpoérea.

La justa medida del ideal griego implica un equilibrio entre las
fuerzas impulsivas y espirituales. Considerando que esas
fuerzas tienen dimensiones diferentes en distintos individuos,
el ideal griego es una medida que establece una distincion
esencial entre los hombres.'”’

Trivialidad en la que existe una deformacion hacia lo vulgar, castigo de la falta vital,

que se encuentra incluida en el sentido de la vida y:

El hombre alcanzado por esa forma de trivialidad pierde
gradualmente su personalidad. Su vida, desprovista de toda
direccion interior, se ajusta a las convenciones sociales, a la
opinion puablica, a los prejuicios de la época. Se encuentra
totalmente determinado por su medio. Ya no lo domina sino
una especie de culpabilidad convencional: el miedo al
escandalo, la angustia frente a la opinion de los otros. La
convencion es la medida comun y uniforme del trivializado.
Esa reduccion a la medida comun, a la uniformidad de opinion,
en suma, a la sumision trivial, no es mas que la caricatura a la
adhesién libre a la ley ineluctable del espiritu, ley ante la cual
el hombre trivializado en revuelta contra el espiritu no ha
querido ni podido someterse. Su estado de alma es el castigo de
esa revuelta frustrada que en el fondo no es mas que una forma
de sumisién perversa.'®

97 Diel Paul, EI simbolismo en la mitologia griega, Espafia, Labor, 1991, p. 123
198 Ihidem.
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Eros constituy6 para las sociedades antiguas una busqueda del sentido vital de la
individualidad griega. Eros, para el mundo cristianizado, en el mundo del hombre
trivializado, individualizado, cristiano contra el espiritu, fue ya representado como un
demonio que suscita los desordenes del apetito carnal, donde el alma es castigada por
una “sumision perversa” del espiritu; porque en el proceso de cristianizacion, los dioses

contenian ya una ensefianza de caracter moral.

En la filosofia griega, hasta el momento en que Apuleyo escribido Eros y Psique
(alrededor del afio 200 d.C.), pervivié la idea de la inmortalidad del alma aprisionada en
el cuerpo vinculado con lo animal en la época de Apuleyo. Lejos de representar la
naturaleza, el cuerpo fue considerado por la sociedad cristiana como un monstruo fuente
de pecado que suscitd los desérdenes sexuales, que con el cristianismo fueron
considerados demonios y, por obvias razones, convirtieron al mito de Apuleyo en un

mito pagano.
3.2. El amor cortes o el cuerpo como fuente de pecado.

Siguiendo con una sintesis de la propuesta de Denis de Rougemont, la relacion adultera
entre Tristan e Isolda representa una intima preferencia por la desgracia y las uniones
prohibidas, y hacen de la trama literaria un tema absolutamente vigente: “el amor que se
realiza corporalmente en la clandestinidad, fuera del matrimonio, acuciado por el
sentimiento de entrega/posesion total que, resultando imposible de concretar, abre el
camino al delirio de los celos”.*® No hay amor para Tristan e Isolda que no tenga el
caracter de “imposible” mediado por el objeto del deseo o de la pasion. Bajo este

enunciado Denis de Rougemont escribe:

Asi, lo mismo si se desea el amor mas consciente posible que
simplemente el amor més intenso, en secreto, se desea el
obstaculo.*™

El obstaculo, o el amor como necesidad de conocimiento a través del dolor. La nocion
griega del amor, sin embargo, es incompatible con esta idea del amor como sufrimiento;
si antes el amor constituia una paideia, un impulso creativo en busqueda de

conocimiento, en el medioevo, en la novela del S.XII se configura, bajo el cristianismo,

109 Matamoro, Blas en Op. Cit., p.38
119 Denis de Rougemont, Op. Cit. P4g. 53.
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como amor vinculado con la muerte, con la profunda desgracia del ser. Desde la
perspectiva de Rougemont, el amor bajo el cristianismo es para Tristan e Isolda el
obstaculo absoluto que impide su realizacién, y el obstaculo del amor es la muerte. El

ideal, la muerte de amor.

Amor y heroismo son, en consecuencia, dos caminos
privilegiados para dotar de sentido al sinsentido mayor de la
vida, que es la muerte. El amante quiere morir pero no de
cualquier manera sino pleno de amor de su Dama 0 a su
sefior.™"*

Desde la perspectiva del paganismo, el cumplimiento del amor entre Tristan e Isolda
“niega todo amor terrestre. Su felicidad niega toda felicidad terrestre. Desde el punto de
vista de la vida, semejante amor no es sino una total desgracia”.**? Bajo esta premisa,
estos herejes paganos venidos de la tradicion celta y a punto de ser convertidos al
cristianismo, mantuvieron sus relaciones. Una caracteristica esencial de las historias de
los trovadores provenzales del s. XII- s. XIII, época en que fue cantada la Leyenda de
Tristan e Isolda, es la exaltacion de los amores desgraciados, que viven al margen de lo
social o mejor dicho, del que para entonces fuera el futuro mundo cristiano divinizado
por el Cristo supremo en contraposicion al Eros, divinidad griega. Podria decirse que el
amor que cantan los trovadores de Tristan e Isolda:

Exalta el amor fuera del matrimonio, ya que el matrimonio no
significa mas que la unioén de los cuerpos, mientras que el
“amor”, Eros supremo, es el arranque del alma hacia la union
luminosa, més alla de todo amor posible esta la vida.'*®

En la historia de Tristan e Isolda, en sintesis,

[...] en Occidente, en el siglo XII, es el matrimonio el que se
expone al menosprecio mientras que se glorifica la pasién en la
medida misma en que es irracional, en que hace sufrir, 0 en la
medida en que provoca estragos a expensas del mundo y de si
mismos.**

111 Matamoro, Ibid. p.39

112 Denis de Rougemont, Op. Cit., p. 69.
13 Ipidem.

14 Ipid. p.75.
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La pasion ligada a la muerte constituye la mayor amenaza en un mundo profundamente
cristiano. La religion cristiana fue ya para Occidente la expresion de la contencién de
los instintos dignos del deseo y acoplados a la procuracion de la felicidad al préjimoy a
las reglas morales, por lo que la pasion que viven Tristan e Isolda se encuentra siempre
en la basqueda del sufrimiento. El amor se vincula con la separacion de los amantes que
viven “en el seno del obstaculo absoluto y de una suprema exaltacion que se destruye

por su propia realizacion”.**®

Denis de Rougemont caracteriza la leyenda de Tristan e Isolda como el “mito de la
pasion” ligada con la muerte. En el siglo Il de nuestra era, la recurrencia a entender el
amor junto con las nociones de cuerpo y alma, estaba estrechamente relacionada con la
idea de enfermedad. En Dafnis y Cloe de Longo de Lesbos, por ejemplo, la ausencia del
ser amado corresponde a una especie de “enfermedad”, como una especie de muerte que
no se agota: “se siente dolor sin tener herida”.**® Diez siglos mas tarde, la misma
interpretacion se utilizaria para mostrar la fuerte relacion que liga al amor con la muerte,
solo que, en la experiencia medieval, contenia un orden religioso y socialmente
adaptado a las categorias de la experiencia amorosa. Tristan e Isolda, recordemos,
mueren por amor. Mientras que en la Grecia Antigua la experiencia del amor estaba
vinculada a un proceso iniciatico, para el pensamiento cristiano de la sociedad medieval,
la vida contenida en el amor, entrafiaba en la muerte un principio de condena.
Recordemos pues como muere Tristan, a quien le mintieron sobre la muerte de Isolda:
se dejé caer sobre la cama, “todos sus miembros crujieron, se estird y murié en el
acto”.!*” Amar equivalia pues a morir, y el amor sélo se entendia bajo la nocion de

muerte.

Las anteriores categorias suscitan para el hombre de los tiempos modernos un juego de
palabras un tanto pueriles. Sin embargo, nos adentramos en el terreno de la existencia,
de la experiencia vivencial de la filosofia del amor. No podemos abordar estas nociones
si no las pensamos como categorias inmanentes del ser. Estamos pues en el ambito de la
simbolica. No significa que amando uno encuentra la muerte como “cesacion de la

vida”, definicion de los actuales diccionarios de la lengua espafiola en los que siempre

15 1hid. p.55.
118 \/er Longo de Lesbos Dafnis y Cloe, Espafia, Alianza, 2001.
17 Eilhart von Oberg, Trsitan e Isolda, Espafia, Siruela, 2001, p. 165.
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se hace referencia a una muerte de tipo textual, como si estuviera fuera de nosotros y de
nuestro alcance como hombres racionales que somos y como si ésta sobre todo,
estuviera ajena al plano de nuestra existencia. En nuestro mundo moderno, contrario a
las antiguas culturas, el propésito esta clavado en evitar a toda costa la muerte, basta
con voltear y mirar toda una serie de propaganda que nos ofrecen los medios
publicitarios para comprar siempre los mejores productos que delatan el “proceso del
envejecimiento”. Podria decirse que vivimos inmersos en una sociedad que se empefia
en desafiar a la muerte, asi como a mitigar sus efectos. Si no estamos preparados a
reflexionar el plano de la muerte como propio, mucho menos aquella que nos permite la

vida, “¢y quién nos ensefiara a hacerlo? Yo lo haria a disgusto. Y nosotros no nos
atrevemos a aprenderlo. EI amor nos ha inculcado la necesidad de pensar en él y no nos
atrevemos a ofenderlo con ningln tipo de pensamientos”.**® Bien lo afirma Séneca:

“toda la vida hay que aprender a morir™*°

, pero se trata aqui no de la muerte a la que
estamos tan acostumbrados a pensar, sino de una muerte simbdlica; es decir, a manera
del antiguo mito de Perséfone, en la coexistente tension entre vida y muerte en la unidad
del ser, fuerzas contrarias al pensamiento 16gico moderno. Lo que esta en juego en la
“muerte de amor” es pues el aspecto perecedero y destructor de la existencia. En el nivel
espiritual la muerte no esta representada como el fin acabado de la existencia, sino
como el acceso al reino del espiritu que nos devela campos de luz, pensamiento que
pervivid desde la Grecia Antigua y que, de alguna manera subyacié en la tradicion celta.
No se trata del sombrio espacio de la existencia humana, sino de una condicion de vida
superior. Puede parecer una amenaza, dado que el hombre iniciado en la experiencia del

amor afronta el misterio de la muerte en la angustia*®.

T4 me has apresado con tus astucias y ahora afloran en mi
extrafias costumbres, acompafiadas de caprichos veleidosos; si
hasta hace un momento estaba ardiendo, ahora estoy fria como
el hielo y después vuelvo a estar tan caliente que el sudor me
corre por todos los miembros. Y esto llevo sufriéndolo tanto
tiempo que moriré si no termina pronto.'*

18 Dice para sf Isolda luego de beber el bebedizo. Ver en Eilhart von Oberg, Op. Cit., p.71.

119 S¢neca, De la brevedad de la vida, en Ortiz-Osés, Andrés, Op. Cit.

120 para ahondar méas sobre este tema propongo la lectura del poema babilonio més fascinante de todos los
tiempos llamado Gilgamesh o la angustia por la muerte, Trad. de Jorge Silva Castillo, México, El
Colegio de México, 2004.

121 Monologo de Isolda hacia Amor como la personificacion del concepto abstracto, asi como de Cupido
en Eilhart von Oberg Op. Cit. p. 72.

66



El amor en ultima instancia, tiene que ver con el acceso a una existencia de vida y de
espiritu desconocida. En el sentido amplio, podemos por ahora asentar que la muerte
por amor entre los amantes de la leyenda medieval, representa la fase anterior al proceso
de iniciacion a la vida, pues luego de que el Rey Marc les diera cristiana sepultura a
Tristan e Isolda juntos, una vid y un rosal sobre ellos “crecieron y se juntaron de tal
manera que no habia forma de volverlos a separar si no era rompiéndolos”. El principio
amor-muerte se convierte asi en condicién sine qua non de la existencia, y la vida esta
representada en ella. ¢Sera entonces que Tristan e Isolda han bebido el néctar de la
muerte? Si, y asi lo hicieron por su amor. En la literatura medieval hasta nuestros dias el
amor se vive y se sufre al mismo tiempo, ese es el eje cristianizado que rescata al mismo

tiempo Denis de Rougemont.

El conflicto se centrd pues en la separacion alma-cuerpo, conflicto que el matrimonio
del cristianismo tenia que resolver. Ya para el siglo XVII en Francia la mistica se
degrada en pura psicologia. La novela se mantiene en las contrariedades del amor,
donde el obstaculo ya no es la voluntad de morir, sino el pundonor (prestigio por cuidar

la fama propia), la mania social.

El amor cortés se convierte en el amor de la pasion (y no por el amor de la libertad). La
esencia del mito del amor desgraciado es una inconfesable pasion. Tristan, el héroe
legendario triunfa como tal no porque ame la libertad de ser el héroe en que se convirtid
por sus increibles hazafias, sino porque llevd su pasion hasta sus maximas
consecuencias en el que como ser pasional descubre (0 quiza no) tras la méascara de la
muerte una transfiguracion de su persona. Mientras que el Eros cortesano confesaba la
busqueda de una libertad de la vida material por la muerte, el Agape cristiano
santificaba su existencia. “Nuestra nocion de amor, que comprende la que tenemos de la
mujer, esta ligada a una nocion del sufrimiento fecundo que halaga o legitima en la
consciencia occidental, el gusto por la guerra”.*?> Es decir, mito y guerra o si se
prefiere, amor y guerra, corren paralelos. Eros constituye el dios arquero, separado de la
religion, pues se identificaba mas con las transiciones civiles y politicas que con las del
orden religioso. La mujer se rinde al hombre que la conquista porque es el mejor

guerrero, pues es €l quien la “salva”. En la Iglesia romana del siglo XIII, escribe

122 Fernando Bayon en Ortiz-Osés, Op. Cit.
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Fernando Bay6n en el Diccionario de la existencia,'® los sucesos eréticos eran
rechazados como salvacion del alma, cuyo agente era Dios. La salvacion no estaba
contenida ya ni en la mujer ni en la Naturaleza, sino en la figura de Dios. Los fieles del
amor femenino se convierten en los fieles del amor divino, y Dios paso6 a ser la Unica

medida de la salvacion.

En la leyenda de Tristan e Isolda se glorifica la muerte, entera disolucién de los lazos
terrenales. Tristdn toma una decision fundamental de su ser a favor de la muerte
liberdndose de un mundo ordenado por el mal: la funcién social del mito sagrado del
amor cortesano en el s. XII fue ordenar y purificar los poderes anarquicos de la
pasion.'?* Esta funcion sera confirmada por la iglesia cristiana. La mistica constituia no
solo un aspecto fundamental de la vida en sociedad sino la forma de orientacion de la
misma. En la retdrica cortesana, la lucha y la muerte, tanto como el amor-pasion tienen
un papel central: es la derrota del mundo y la victoria de la vida luminosa en el que todo

lo que se exalta encuentra su sentido real.

Mientras que la Edad Media vivié la confrontacion de la doble moral sustentada entre la
sociedad cristiana (que promulgaba el matrimonio como sacramento) y la cortesia
hereje (que condenaba el matrimonio), Denis de Rougemont argumenta que la sociedad
occidental vive bajo un conflicto entre el espiritu y la carne: ésta somete a aquélla. Sin
embargo, en la sociedad occidental el Hombre es Dios. El adulterio, juicio de oposicién
entre estas dos morales, en la sociedad cristiana correspondia al sacrilegio, crimen
contra el orden social y natural, mientras que para la cortesia hereje, negando todo orden
sacramental, vio en el adulterio una preferencia no sélo por la destruccion de un orden

establecido, sino también por la busqueda de la guerra como un fundamento de vida.

El simbolo cortesano del amor por una dama (espiritual) era incompatible con el
matrimonio en la carne (bajo el aspecto de riesgo y de peligro), pues para los celtas
herejes representaba un verdadero crimen el haber “consumado” este adulterio en la
carne. Solo un iniciado en los poemas provenzales y en las novelas bretonas (como en
las 6rdenes de las cortes), el adulterio no estaba condenado. Reviste una “aventura mas

bella que la moral”, profana poesia para el lector de hoy, porque los simbolos que

123 Ortiz- Osés, Andrés y Patxi Lanceros (Directores), Op. Cit. p.38-44.
124 Denis de Rougemont, Op. Cit. p. 235
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contienen no aparecen ya como reveladores de ningun misterio. A partir del s. XII quien

comete el adulterio se convierte en un personaje interesante dentro de las figuras

literarias.

¢Qué era para los pueblos paganos el matrimonio?

1)

2)

3)

4)

El matrimonio estaba siempre envuelto por un rito sagrado (de compra,
de rapto, busqueda, exorcismo, pedir la mano, etc).

Los ritos tenian por efecto socializar el acto de matrimonio. EIl hecho
nupcial tenia que ser casi publicitado al resto de la sociedad.

Se desvalorizan los obstaculos institucionales. Fidelidad como
conformismo. ElI compromiso religioso es eterno, no toma en cuenta las
variaciones de temperamento, de caracter, de gustos y de condiciones
externas que no dejaran de producirse en dia u otro en la vida de los
casados.

““Quien ama por pasion, sin embargo, accede a una mas alta humanidad,

donde, entre otras cosas, las barreras sociales se desvanecen”.'®

La idea de la felicidad se construye en Occidente, dice Denis de Rougemont. La

felicidad es el fundamento del matrimonio hasta nuestros dias. A partir de que nos

reconocemos seres individuales, la idea de procurar felicidad tanto como de brindarla se

hace patente. Pero hoy la felicidad encuentra nuevas formas de dependencia, ya sea el

dinero, un objeto, etc. En la modernidad existe la obsesion por la idea de una “facil

felicidad” mediada por los objetos, en contraste con la idea indirecta de hacernos

incapaces de poseerlos.

Hoy la eleccion de la “mujer estandar” se encuentra al servicio
de las estadisticas publicitarias, ya no se trata de la eleccion
bajo el misterio personal, sino bajo la determinada por
Hollywood. En el mito la pasion termina al poseerla. Empieza
una nueva pasion. Hay que recrear nuevos obstaculos y luchas
para poder desear de nuevo y para hacer una pasion consciente,
intensa, infinitamente interesante. Unicamente el dolor hace la
pasion consciente [...] entonces el matrimonio es la estrechez
del horizonte mistico, por eso es que hoy la pasién se separa de
los ritmos del deseo carnal. Ya no hay obstaculos entre los dos

125 |hid., p. 286
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casados, y el marido ya no puede desear a su mujer sin
imaginarla como amante.*?®

El mito de Tristan e Isolda describe, en Gltima instancia, una fatalidad de la pasion que

tiene como fin la trascendencia (muerte):

Amar, en el sentido de la pasion, es entonces lo contrario de
vivir. Es un empobrecimiento del ser, una ascesis sin mas alla,
una impotencia para amar el presente sin imaginarselo ausente,
una huida sin fin ante la posesion.**’

Amar en Tristan e Isolda equivale pues a morir, es este amor el que Occidente
configuré como una especie de enfermedad del ser. Las novelas y el cine de hoy lo
interpretan como una especie de celos, motivados por la infidelidad tras la figura del

“amante”.

Las religiones paganas divinizaron el deseo y lo relacionaron con el hecho de vivir mas
alla de nuestra condicion finita y limitada. Por lo tanto, no es el cristianismo el que da
origen al nacimiento de una pasion, sino una herejia de origen oriental que se extendio
por todas las religiones paganas. EI amor-pasion no es el amor cristiano, sino el
resultado de la complicidad de las religiones paganas que entraron en conflicto con la

ortodoxia cristiana.

Hay una progresiva idea por parte del cristianismo de entender a Dios como objeto
exclusivo del amor. Secularizado por un lado y mitificado por otro, el amor se convierte
en principio de fe, bondad y perdon. En el orden religioso, amar a Dios es amar al
préjimo. En el discurso religioso Dios es amor y la experiencia mistica se traduce en
“experiencia de Dios”. EI amor medieval consistia en exprimir hasta el limite algunas

situaciones peligrosas... hacia metas mas elevadas que el encuentro sexual.

3.3 Vinculos sociales “liquidos”.

En la era de los medios de comunicacion, la apariciébn de una nueva “sociedad

electronica” es producto de la cultura radiofénica y visual. Sobre el mundo de las

128 |bidem.
27 1bid., p. 290
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emociones, dice Roman Gubern, en El Eros electrdnico, la publicidad excita los deseos
de los ciudadanos y, su condicién tanto intelectual como sensorial, se reduce a la
condicion de consumidor. La nueva cultura de masas, seguidora de los parametros del
mercado y promotora de los grandes medios de comunicacion, no hace sino manipular
las emociones. La television y la amplia red de conexiones que se logran por medios
electronicos y programas audiovisuales, cumplen un papel decisivo en la manipulacién
de los sentimientos y, sobre todo, en la concepcidn del amor, pues éste queda sustraido
del conocimiento de uno mismo y de la apertura al conocimiento del otro, siempre bajo

la dindmica del placer y del displacer:

En las sociedades post-industriales, mucha gente pasa mas
tiempo relacionandose con pantallas y teclados de ordenadores
que con personas, lo que, por cierto, implica un pésimo
aprendizaje de la “inteligencia emocional”.'?®

Es el conocimiento del otro, en las antiguas sociedades, fue el que dio pauta a la mayor
consciencia sobre el hombre. Hoy, las computadoras, supliendo el papel de las
relaciones entre los individuos, han transformado los vinculos de las relaciones sociales.
Una compleja red de relaciones conforma hoy la sociedad de la “tele-presencia”, que
oculta no sélo su rostro, sino toda la gama de emociones que ésta puede contener, de
modo que “las relaciones y amistades no se forjan por la proximidad fisica, sino por la
comunidad de sus intereses, y su vinculo virtual sustituye a su vinculo personal, o por lo
menos lo modifica profundamente”.** En la era de las nuevas comunicaciones, la
terrible presencia de la ausencia, es decir, el tener presente a lo ausente por medio de
los nuevos aparatos electronicos hace de nuestra sociedad una “comunidad virtualmente
invisible”, en contraste con las antiguas relaciones cara a cara. El anonimato, rasgo de
la moderna sociedad liquida como Bauman la caracterizaria, estimula el cambio de
identidades sexuales que se encuentran “detras de la pantalla”. Las relaciones erdéticas
por tanto, subsisten bajo el complejo de la red virtual a través de platicas en salas de
charla “comunes”, en la que “toda la vida de relacién emocional se canaliza a través de
la pantalla, de modo que esta vida imaginaria resulta méas gratificadora y satisfactoria
que la vida en 3-D"** o personal, reforzando asi la sociedad “anénima”. En un mundo

de inseguridad social, no hay mejor medio que los “chats” para asegurar una estabilidad

128 Gubern, Roman, EI Eros electrénico, México, Taurus, 2000, p.103.
29 1pid., p.137.
130 |hid., p.147.
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fisica y emocional, aunque, en contraste, el sentimiento de soledad, segin la

interpretacion de Gubern, aumente.

En definitiva, se ama a la persona imaginada, no a la persona
real, desmintiendo el popular refran que asegura que “o0jos que
no ven, corazon que no siente”. La relacién amorosa a traves
de la pantalla no puede decepcionar, pues los corresponsales
solo ofrecen su rostro favorable y se limita todo lo que pudiera
ser negativo, desde el mal aliento, el sudor y la menstruacion,
hasta el reparto conflictivo de las tareas domésticas [...] La
relacion sentimental a través de la red no impone préacticamente
obligaciones y alimenta gozosamente los ensuefios.***

El complejo de “redes” modernas de telecomunicacion es, por asi decirlo, la maquina
productora de deseos que sustituye el intercambio cuerpo a cuerpo que, desde los
griegos, implicaba la responsabilidad sobre si-mismo. Hoy glorificamos el sexo mas
que al amor, y esta devaluacion puede traer consigo la profunda infelicidad e
insatisfaccion que la sociedad teledirigida trae consigo. El entorno natural es ahora
mediado por la amplia gama de medios de comunicacion que permea las emociones. Es
en esta sociedad “hipercomunicada” en la que la unién amorosa esta enmarcada por la

soledad.

B |bid., p.148.
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CONCLUSIONES.

1. Vimos que para los griegos el amor era un principio supremo representado por
un dios alado, no so6lo constrefiido a la estética, sino a todo el conjunto de la vida
cultural, social y politica de su tiempo. Eros representaba la unidad divina de los
cuerpos. Eros no constituia un principio pulsional de tipo sexual, sino erotico, que no
tenia por fin el placer ni se limitaba al sexo, sino que ponia en conexion con el
conocimiento de uno mismo. Cuerpo y alma se conciben unidos en la perpetua
busqueda de nuestra integridad. EI amor, elevado a categoria intelectual y gnoseoldgica
sobre lo erdtico y lo sentimental, no se constrefiia pues a un vago egoismo, sino al

conocimiento de uno mismo.

2. En contraste, el amor que se configura en el mundo del occidente medieval se
construye a partir de la idea de matrimonio cristiano de alguna manera y para ciertas
clases sociales (los mas conservadores), vigente hasta nuestros dias. En efecto, los mitos
y sus antiguos dioses, aspectos fundamentales de la vida cotidiana de la antigua cultura
clasica, fueron absorbidos por el cristianismo, y han sobrevivido transfigurados en
figuras estéticas de caracter moral.

El cddigo mitico de la imagen idealizada y divinizada de lo femenino que ain
prevalecid en la antigua sociedad celta, no prevalece en Occidente. En Occidente el

amor cortesano desemboca en la muerte, se desvanece, fallece.

3. El actual pensamiento occidental participa de la bldsqueda de un sentimiento
comun: la comodidad mas por la felicidad. Asi, el amor se dirige no a la ampliacion del
espiritu como experiencia vital, sino al vano sinsentido que promete una vida de
confort, plena en su fin. Pero la pasion, sometida a la moral y enmarcada por la

desgracia puesta en trance por el adulterio, vence ante la razon, hasta morir.

4. La imagen del amor cristiano radica en la fidelidad y el matrimonio impuestos
por la iglesia catdlica, que santificd al amor convirtiendo el mito en moral. EI amor
como pasion, se expulsé al adulterio. El culto a la Virgen, condena la pasion como una
enfermedad del alma es sexo, es condenado a pecado, porque el amor, s6lo se constrifie

al amor a Dios y al sacramento del matrimonio, segun la Iglesia catolica.
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5. En el actual mundo civilizado, la transformacién historica de la cultura configura
una idea del amor como “imposibilidad”; los instintos y las pasiones humanas se
condenan y reprimen desde la perspectiva de un entendimiento guiado por la razén. El
mundo moderno, aisla el sentimiento amoroso de toda forma de conocimiento. EI amor
se reduce a conveniencia, las emociones se racionalizan y la cultura se instrumentaliza y

se convierte en industria de consumo.

En sintesis, el amor divinizado en la Antigua Grecia (Eros y Psique) y revestido en
pasion en la época Medieval (Tristan e Isolda), llega hasta Madame Bovary, sometido a
la razén “instrumental” y al sexo. Alegéricamente representada, madame Bovary es una
novela de relacién real en la que el amor-pasion, y en definitiva, el Eros, ante la
racionalizacion del impulso corporal, proyecta una imagen desacralizada del cuerpo,
sometido a las leyes de la industria capitalista y comercial que genera insatisfaccion y
una profunda desesperanza. ElI amor, que en la Grecia Antigua habia sido elevado a
categoria intelectual en basqueda del conocimiento del hombre, deviene en irracional.
No obstante, el amor, fundamento de la condicion humana, sigue teniendo una
extraordinaria vigencia; es el topico mas fascinante de la literatura de todos los tiempos,
que siguen fascinando hoy, tanto como en las épocas anteriores de nuestra historia
humana, y que sin duda ha caracterizado nuestra forma de ser, de estar y de amar en el

actual mundo civilizado.
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