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OBJETIVO

Poner en marcha el taller de ceramica de la Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas, a partir de la utilizacién de los barros mas pertinentes con base en su

accesibilidad y cualidades plasticas.

Objetivos especificos:

Realizar una investigacion sistematica de cinco barros disponibles para el taller
de la UNICACH para elaborar un muestrario con las propiedades de cada uno:
color, encogimiento, dureza, porosidad, plasticidad, y otro muestrario de los
mismos en su uso como engobe, con el fin de aplicarlo en las piezas de los

alumnos.

Construir un horno de lefia para baja temperatura con tabiques rojos.

Con los conocimientos adquiridos a partir de esta investigacion, promover en el
alumno un interés por la investigacibn a través la experimentacion y por la
escultura en ceramica para el desarrollo de sus propuestas personales,

construyendo la obra a partir de las técnicas basicas de la ceramica.



INTRODUCCION

Esta investigacion ha tenido como finalidad poner en funcionamiento el Taller de
cerdmica de La Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), a partir
de los materiales que se pueden conseguir en el estado.

Es por eso que utilicé cinco barros locales que me permitieron conocer,
experimentar y determinar las caracteristicas de cada uno, asi como saber cuales
son los id6neos para las necesidades de ese taller; ademas de generar un
muestrario que represente: color, plasticidad, encogimiento, resistencia y su uso

como engobe’.

Las arcillas con las que trabajé para la investigacion y su posterior uso en el taller
de ceramica de la UNICACH fueron elegidas a partir de la cercania de ciertas
localidades con respecto a Tuxtla Gutiérrez, asi como por el establecimiento de
algunos contactos con talleres de alfareria.

Después de visitar varios talleres, hice una seleccién final para hacer la presente
investigacion. Los talleres elegidos fueron los siguientes: Cintalapa con Julio
Pimentel Tort, Ocuilapa con Dona Tofita Sanchez, Suchiapa con Antonia Gomez
Champo, Chiapa de Corzo con Rafael Nanguyuri Martinez y Amatenango del
Valle con Dona Francisca del Carmen Gomez Bautista. El criterio de esta
seleccion tuvo que ver con la accesibilidad para surtir de barro al taller.

Debo decir que, tanto el encuentro con las diferentes arcillas de Chiapas como la

experimentacién en los talleres de los alfareros de las regiones antes

' Es la mezcla de arcilla y agua, en una suspension espesa, coloreada con 6xidos metalicos o
pigmentos ceramicos, que se utiliza para la decoracién de piezas crudas, en estado de cuero.



mencionadas, dieron como resultado un trabajo rico en diversidad de colores y

texturas.

Una vez que personalmente tuve la certeza de que esas arcillas podian dar
buenos resultados, lo que proseguia era que mis alumnos realizaran la
investigacion practica, con el propdsito de que, por un lado, conocieran con sus
manos los barros que les son propios, asi como estuviesen al tanto de las
cualidades plasticas de esos barros y de su uso como engobe. Por otro lado,
queria que la Universidad contase por primera vez con un muestrario basico de

algunas de las diferentes arcillas que hay en el estado de Chiapas.

Fue asi como durante dos semestres escolares realicé la investigacion de cada
una de esas arcillas, no en términos fisicos precisos, ya que en ese momento el
taller no contaba con ningun equipamiento. Comencé de cero, decidi realizar la
investigacion a partir del conocimiento que fui obteniendo en mis frecuentes visitas
a los diferentes talleres, marcandole un giro tradicional a la exploracion y dandome
cuenta que el barro funcionaba muy bien, si esas iban a ser las posibilidades en
cuanto al material con el que podia contar el taller.

Con los conocimientos adquiridos a partir de esta investigacion de campo, me
interesé promover en el alumno un interés por la misma, a través de la
experimentacidén directa con las arcillas; mi intencién también fue que ellos se
apasionaran por empezar a adentrarse en la escultura en ceramica como una
forma de desarrollo de sus propuestas personales, construyendo sus obras a partir
de las técnicas basicas de la ceramica y experimentando de una forma vivencial

todo el proceso del barro.

La investigacién se tornd muy interesante y todo un reto, ya que mi formacion
previa en ceramica fue en Xalapa, Veracruz en El Tepalcate, un taller de cerdmica
de alta temperatura, bien montado, que tenia afos funcionando de una manera
constante, tanto para piezas funcionales como escultéricas, donde nunca hubo

escasez de barro, 6xidos y esmaltes. Asi que partir de cero en el Taller de la



UNICACH, donde inicialmente no habia ni mesas, fue una experiencia muy
interesante. Fue un reto ir adaptando todo para echar a andar ese espacio.

El clima de Tuxtla Gutiérrez es muy caluroso la mayor parte del afo, esto hace
que sea dificil que un barro se conserve bien sin tener cuidados especiales, sobre
todo cuando el salén de trabajo —como fue el caso- es pequefio y muy encerrado.
Aprendi mucho de las diferentes técnicas tradicionales que se utilizan en el
estado, de los talleres de alfareria, de la gente, y conoci lugares muy bellos; todo
esto ha enriquecido en gran manera mis conocimientos en ceramica.

No pude adentrarme de la misma manera en todos los talleres, esto no limité mi
investigacion para el taller, de hecho generd relaciones muy importantes de
amistad e intercambio profesional como lo fue el caso especifico con Rafael

Nanguyuri .

Un hallazgo fundamental para mi fue poder mezclar las técnicas tradicionales con
la tecnologia moderna, sin descartar ninguna; al contrario, haciéndolas
complementarias. Porque no creo que la elaboracion de la ceramica esté
condicionada a la tecnologia; hay que recordar que las primeras noticias que se
tienen de la aparicidn de objetos utilitarios de ceramica datan del periodo neolitico,
alrededor del afio 6.400 antes de Nuestra Era. Desde entonces, la manera de

trabajarlos sigue siendo practicamente la misma.

El hecho de empezar de la nada, me empujé a experimentar con diferentes barros,
a probar y desechar, a oler, a hacerle caso a la sensacion que me generaba cada
uno; todo ello, aunado a mi experiencia previa en Xalapa, me hizo prever cosas, y
enfocar el estudio de las diferentes arcillas a un muestrario especifico para ser
utilizado por los alumnos, cosa que consideré también seria de gran utilidad para
la trayectoria del taller y de la Universidad.

Con el tiempo, y mientras el taller se iba equipando con el horno de lefia que

construimos con los alumnos, fui agregando a mi investigacion algunos elementos



que le dieron mayor precisién; uno de esos fue el uso de conos pirométricos® en

el horno de lefia, asi como una mirilla® en el horno para ver los mismos.

Me arriesgué a construir ese horno a partir de los que habia visto en los distintos
talleres que visité, y con el conocimiento previo de hornos de tabique refractario
con sus diferentes tiros* y chimeneas. Anteriormente, habia construido en Xalapa,
en el taller El Tepalcate -junto con otros alumnos- un horno para raku, por cierto
muy diferente en cuanto a estructura y funcionalidad: era de gas, con un
quemador y una puerta frontal para poder abrirlo y cerrarlo rapidamente, con el fin
de sacar y meter piezas con facilidad.

El horno de lefa del Taller en la UNICACH, es de construccion comunitaria, y
resume los elementos mas importantes de todos los hornos que visité en el
estado, agregando la mirilla y otras propuestas de los mismos alumnos.

El resultado de esta experiencia fue positivo, ya que los estudiantes entendieron
la I6gica del funcionamiento del horno, y como corre el calor por su interior. En la
quema aprendieron a distinguir el color del fuego como referencia para determinar
la temperatura de coccion de las piezas; como aquél va cambiando conforme ésta
va aumentando; de qué manera se carga un horno de lefia; cdmo se prepara la
cama que protege o soporta a las piezas que se van a cocer, y para qué sirve la
capa de tejas o tepalcates.

El proceso de las quemas fue muy emocionante, ya que las primeras dos veces
las piezas no se quemaron en nuestro taller; la primera fue en el de Rafael
Nanguyuri, en Chiapa de Corzo. Transportarlas, asi como el tiempo de espera
para que Rafael hiciese una quema fue una pequefa limitante; la siguiente la

realizamos en un horno que yo habia construido en Casa Escuela de Tradiciones,

% Pequefias piramides, de unos 5 cm de altura, que sirven para medir la temperatura del horno;
estan fabricadas con tal composicién que se doblan y funden al alcanzar determinada temperatura.
Los distintos conos se diferencian con numeros (van del 022-585° C al 26-1595° C) y cada uno
esta representado en una tabla en la que registran los conos por nimero y su respectiva
temperatura.

® Orificio o agujero hecho en la puerta o paredes del horno, sirve para revisar los conos
pirométricos y el color interno en el horno.

* Placa de material refractario que se coloca en el camino de la chimenea y con el que se puede
controlar el paso de oxigeno.



la casa de la cultura en Chiapa de Corzo; esto también implico el transporte de las
piezas crudas; sin embargo, los alumnos pudieron presenciar la quema e hicieron
una bitacora.

Conjuntar este aprendizaje con la construccion del horno de lefia fue de gran
importancia ya que el alumno adquirié la experiencia necesaria para entender los
diferentes procesos del barro de una forma practica, que, en mi opinion, es la
mejor manera de avanzar a grandes pasos.

Cuando faltaba un mes y medio para terminar el segundo semestre, llegd a
nuestro taller de la UNICACH un horno “impecable”, de “gran precision”, de gas
para alta temperatura (1280° C), con pirbmetro y aditamentos para medir
precisamente eso, la temperatura. Comenzamos a utilizar ambos hornos, teniendo
algunos referentes en los dos, como la mirilla para revisar el color interno del
horno y el cono pirométrico.

La manera de cargar el horno de gas es diferente y mas sencilla, por el carrito
corredizo con el que cuenta El funcionamiento del combustible es diferente
también: a pesar de que no hay que agregarle a cada rato lefia, si hay que estar al
tanto de los quemadores. Y aunque la temperatura a la que suben ambos hornos
tiene una diferencia minima de 50° C°, la duracion de la quema en el de gas es
mas larga®.

En fin, cada uno de estos hornos, con sus caracteristicas, es ahora parte del taller
de ceramica de la UNICACH. Ambos se utilizan, dependiendo del tipo de quema
-si es de esmalte’ o para sancocho®-; aunque funcionan para los dos tipos, es mas

complicado acomodar piezas en el horno de lefia, si tales piezas van esmaltadas.

® en baja temperatura en horno de gas, no es dificil subir de grados, lo que determina si sube 0 no
es el barro que se utilice y el esmalte, a qué grado de coccion y fusion trabaja cada uno.

® El horno de gas marca Basurto esta hecho para llegar a temperaturas de hasta 1280° C, pero aun
no tenemos material para preparar barro de alta temperatura; es por eso que la temperatura a la
que quemamos hasta este momento es de 850 a 8702 C . Como en cualquier horno, siempre se

g)uede quemar piezas en él, de menor temperatura.

Suspension liquida de minerales muy finamente molidos, que se aplica a las piezas ceramicas -
por lo general una vez sancochadas- por medio de pincel, bafio de inmersion, o aspersion. Estas
piezas esmaltadas se queman nuevamente en el horno, hasta la temperatura necesaria para
obtener la fusién de la mezcla de los ingredientes, la cual se convierte entonces en un
recubrimiento vitreo firmemente adherido al cuerpo de arcilla. También se le llama barniz

6



Lo interesante -porque tampoco habia otra posibilidad- es que los alumnos
vivieron de cerca todo este proceso de experimentacién con ambos hornos y lo
pusimos en practica en sus piezas.

Fue asi como, mientras mis alumnos iban aprendiendo las técnicas basicas de la
ceramica, yo iba haciendo en la clase las respectivas pruebas —tanto de barros
como de hornos-, con lo cual iba determinando las posibilidades plasticas de cada
barro, mas alla de las pastillas del muestrario. Parti de lo principal, la preparacién
de un barro reciclado, para aprender la primera parte del proceso y después sentir
y entender el amasado, y que éste se realice correctamente.

El amasado que utilizamos es el de caracol; la importancia del buen amasado
radica en que éste dé vida a la masa, la vuelva mas dindmica y activa, a la vez
que homogeniza su humedad; asimismo, la mezcla de elementos la vuelven mas
compacta y sin poros. Esto ayuda a que el barro no se deforme en el secado por
falta de homogeneidad pero, sobre todo, las piezas no correran el riesgo de
estallar al contener burbujas de aire a causa de un mal amasado o por falta de
éste. Un buen amasado tiene “respuesta”, expresada en una especie de fuerza
centrifuga que lo hincha y la dinamiza.

La experimentacion con los barros y engobes, tiene infinitas posibilidades, asi es
la cerdmica. Mi investigacién contempla un analisis basico de cada uno de estos
barros; la razén es sencilla porqué haber experimentado mas, me hubiese llevado
mucho mas tiempo, y sin tener resultados a corto plazo para poder ponerlos en
practica. Y como comenté anteriormente, esta investigacion abre las puertas para

que se den muchas mas, partiendo de esta como pilar.

En fin que creo sinceramente haber contribuido con mi grano de arena a que la
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas tenga las bases para un digno taller
de ceramica; también considero haber colaborado para que los jévenes

chiapanecos conozcan los barros existentes en su region, los amen y los trabajen.

® Se le llama también bizcocho; con este nombre se describe la primera coccién a la que es
sometido un objeto de ceramica cruda. Una vez cocida la pieza recibe el nombre de bizcocho, del
francés "biscuit".



Capitulo 1

— Investigacion y experimentacion de cinco arcillas para su uso

en el Taller de ceramica de la UNICACH:

1.1- Propiedades generales del barro:

El barro es un mineral que recubre practicamente la mayor parte de la corteza
terrestre. Se halla concentrado en depdsitos explotables, algunos de los cuales,
permiten continuidad y constancia de produccion, mezclados en mayor o menor
porcentaje con humus, arena, cal y particulas siliceas para formar las tierras
comunes que pisamos.

Fernandez Chiti' lo define de la siguiente manera: - “La arcilla es un silicato de
alimina, o sea un silicato mineral compuesto por silice, alimina (6xido de
aluminio) y agua. Se trata de un silicato muy hidratado, y proviene de la
descomposicion geolégica del feldespato de granito, realizada a través de millones
de anos “-. La formula quimica de la arcilla pura es Al203 -2Si02 -2H20.

Se les llama pastas ceramicas, a la mezcla de otros materiales para la
adecuacion y mejoramiento de un barro. Se mezcla con aproximadamente un 30
% de otros materiales llamados antiplasticos. Si no se hiciese eso, la pieza tiene
una alta probabilidad de rajarse o deformarse en la quema.

Muchos barros naturales que se encuentran en zonas rurales, a veces a flor de
tierra por el arrastre de las lluvias, en depésitos fluviales o debajo de la superficie
a 50 cm o mas de profundidad, son muy arcillosos y permiten modelarlos
facilmente sin necesidad de adherir ningun otro material. Otros son poco arcillosos
y resulta dificil trabajar con ellos, se les llama magros o arenosos.

Es sencillo determinar si un lodo puede funcionar como barro o no, lo primero que

se hace es humedecerse la mano, y tomar un poco de ése, si el barro en seguida

' FERNANDEZ Chiti, Jorge, El libro del ceramista: Curso de ceramica en un solo tomo. Buenos

Aires, Ediciones Condorhuasi, 5ta edicion, 1994. pag 20.



se pegotea y absorbe agua, es casi seguro que es o contiene arcilla, la que seré
mas plastica entre mas agua absorba y también mas pegajosa se ird poniendo. Se
amasa un poco y se hace un churrito, se le da vuelta y si se deja trabajar y no se
rompe, se podria decir que se comprueba su trabajabilidad (o su ductilidad).
Dentro de ésta, hay dos opciones: Uno, que la arcilla sea muy plastica y pura; en
este caso encogera mucho y el churrito se rompera o agrietara al secarse. Dos,
que si no se rompe, quiere decir que es una arcilla naturalmente mezclada con
cierto porcentaje de impurezas que funcionan como antiplasticos. Pero su prueba
final, sera en la coccién.

Los barros magros se mejoran agregandoles barro puro o tamizandolos para
eliminar el exceso de arena. No es facil hallar un barro que naturalmente funcione
bien, que tenga las proporciones adecuadas, por lo general, 0 hay exceso de
antiplasticos y el barro resulta magro o se encuentra la arcilla pura, la que
tampoco se puede trabajar sola, pues es muy grasa, casi siempre habra que
componer la pasta con una formula equilibrada, o, como en este caso, corregir y

mejorar el barro natural.

1.1.2.- Las cinco arcillas:

La siguiente investigacion comprende cinco arcillas locales del estado de Chiapas;
su introduccién al taller de ceramica de la UNICACH, se realiza a partir de la
experiencia personal previa en otro taller de cerdmica y junto con algunas lecturas
de manuales de ceramica.

Desarrollo esta investigacion haciendo un estudio de las diferentes arcillas , no es
desde el punto de vista del andlisis quimico formal, sino para determinar las
caracteristicas de cada uno de los barros, a partir de la experimentacion
comparativa entre ellos. Con la finalidad de comprobar sus cualidades a partir de

un analisis fisico de cada uno.



Los criterios para determinar las cualidades de utilidad de esos cinco barros
fueron los siguientes:

a) Color en crudo y cocido,
b) Contraccién durante el secado,
c) Contraccién en la coccion,
d

e

)
)
) Grado de encogimiento desde su construccion hasta la quema
) Porosidad o absorcion de una pasta

f) Temperatura de madurez.

g) Plasticidad

mmn-

Las pruebas a, b, ¢, d ,e, y f, se realizaron con una pastilla hecha con cada
uno de los barros de 12.7 cm de largo, 4 cm de alto y 1 cm de grosor,
marcando una medida de 10 cm, recién hechas para comprobar su porcentaje
de encogimiento conforme va secando y una vez que salié del horno. Esta
medida ira reduciendo.

En la prueba “b” , una vez que secé la pastilla se toma la medida de los 10 cm
y el porcentaje resultante, se debe a la pérdida de agua fisica. En la prueba “c”
se vuelve a tomar la medida una vez que salié del horno; la contraccion se
produce debido a la pérdida quimica de agua que se da a los 400° C. Y en la
prueba “d”, a la base de 10 cm, se les resta ambas pérdidas de agua.

En la prueba “e” se pesé la pastilla ya cocida y después se comparé con el
peso de la misma dejada en remojo la noche anterior. Determinando su
capacidad de absorcién. Para esta prueba se consiguié prestada una bascula

de precision. La prueba “f” se definié a partir del sonido y color del barro.
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La prueba “g” se realizd con un churrito de 8 cm de largo y 1 cm de didmetro,
recién hecho, se doblé hasta volver a unir la otra punta, sellando ambas en la

union.

Es asi como a continuaciéon presento de manera detallada cada uno de los
resultados de las investigaciones de los cinco barros chiapanecos que elegi,
traidos de las siguientes regiones: Cintalapa, Ocuilapa, Suchiapa, Chiapa de
Corzo, y Amatenango del Valle. El orden tiene que ver con el mismo en que fui

conociendo los talleres.

BARRO DE CINTALAPA BARRO DE OCUILAPA

10



BARRO DE CHIAPA DE CORZO BARRO DE AMATENANGO DEL V.

- ;‘_'."f;

b -
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1.2- Barro de Cintalapa

1.2.1— Caracteristicas y usos del barro:

El barro de Cintalapa es caracteristico por su color chocolate en crudo asi como
por su textura arenosa.

Es bueno para trabajar piezas escultéricas, tiene una consistencia muy agradable,
suave texturizada , por lo que posee muy buena resistencia.

El porcentaje de arena agregada es aproximadamente de 30%. Por el clima tan
caluroso que hay en Tuxtla Gutiérrez, el barro de Cintalapa tiende a secarse mas
rapido que los otros, y permite trabajar piezas con un grosor mayor. No se cuartea
facilmente.

El barro de Cintalapa naturalmente es magro® pero cerniéndolo y con la adecuada

proporcion de arena fina, se obtiene una pasta muy rica.

Primero ciernen el barro de Cintalapa en bruto para quitarle las impurezas y el
exceso de arena que contiene, que no es silicea. Después le agregan 30% de
arena silicea fina y gruesa, la primera para darle mayor resistencia al barro y la

segunda para darle textura y cuerpo.

* Se les define también como poco graso o arenoso, tamizandolo 6 agregandole un poco de barro
graso, funcionan muy bien.
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1.2.2- El Taller, el horno y la quema en Cintalapa:

El taller de ceramica de Cintalapa, cuenta con dos hornos de gas construidos con
lamina y fibra refractaria, el mayor de 90 cm 3 y cinco quemadores. Trabaja baja
temperatura y quema a 800° C y 900° C.

Se dedica a hacer produccion comercial de vaijillas, tejas, losetas para recubrir
pisos, cocinas, bafos y exteriores de jardines.

A diferencia del resto de los talleres, este no es de alfareria tradicional, ya que no
guema de manera tradicional y su mercado, basicamente, es una constructora
hotelera y en ocasiones, algunas galerias y tiendas de decoracién en el estado de

Chiapas.
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La técnica que utiliza este taller es de moldes rusticos, hechos de carton o con
piezas ya cocidas (sancochadas); es la manera en que puede sacar una gran
produccion rapidamente; a las que no le va a dar el acabado con un esmalte
industrial libre de plomo, las decora con un engobe preparado con éxido de hierro
rojo, negro, manganeso, cadmio o de tierras locales, las esgrafia sobre el engobe

brufido y sélo las quema una vez.

El taller cuenta con tres trabajadores que se encargan de preparar el barro,
amasarlo, hacer las placas con una laminadora vy colocarlas en los moldes.
Hacen una quema semanalmente donde cocen alrededor de 300 a 400 piezas
dependiendo del formato. Utilizan el pirometro® para llevar el control de la

temperatura.

? Instrumento para medir la temperatura dentro del horno; los hay eléctricos y mecanicos, analogos
y digitales. La diferencia significativa con los termdmetros, es que los pirdmetros se meten dentro
del horno y estan expuestos directamente al fuego.
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Al ser la tierra de Cintalapa muy rica, la mayoria de los materiales que utiliza son
locales; el barro y diversas arcillas que usa como engobes. La manera en que
prepara el barro, es tradicional. Por el color que tiene, tanto el barro fresco como

cocido, se puede determinar que es una tierra muy rica en 6xido de hierro rojo.




Experimentacion plastica dentro del Taller de la UNICACH:

1.2.3 - Grado de encogimiento, plasticidad, absorcion de agua, textura y color:

Al realizar las pruebas correspondientes con el barro de Cintalapa para hacer su

andlisis fisico, pudimos determinar que:

Su contraccion durante el secado es de: 8 %

Su contraccion desde que se construye hasta que se quema: 9 %
Su contraccion en la quema es de: 1%

Su capacidad de absorcién es de: 13.4 %

Su temperatura de madurez es de: 850 a 900° C

Lo cual es determinante pues significa que es un barro que encoge poco y por lo

mismo no se deforma ni tiende a agrietarse desde su construcciéon y hasta que

sale del horno; es decir, se comporta muy bien.

Es muy trabajable & docil: al doblar un churrito recién hecho -de 2cm de grosor-

no se rompid; le salieron pequenas grietas, pero estas no se hicieron mayores v,

al quemarse, se mantuvieron igual. La textura es porosa y aspera si se le deja sin

brufiir, tiene un color muy llamativo al cocerse, un rojo - anaranjado muy vivo.

16



1.2.4 - Aplicacién en las piezas de los alumnos:

A pesar de que el barro de Cintalapa en el clima de Tuxtla Gutiérrez, se reseca
facilmente por la mezcla de arena que tiene -ademas de la que ya contiene por
naturaleza el barro de esta zona- dicho material es muy noble, ya que al
rehumectarlo con cuidado y no directamente, cede rapidamente. Absorbe
facilmente el agua y permite seguirlo trabajando.

Esta caracteristica hace posible realizar piezas grandes en lapsos prolongados;
obviamente, con los cuidados necesarios para poder trabajarlo durante varios
dias. Esos cuidados consisten en cubrir la pieza con trapos humedos, pero no
empapados, asi como taparla con un plastico grueso y oscuro, dependiendo de la
consistencia que tenga, ya sea para que guarde mas humedad 6, si se busca que
la pieza vaya agarrando consistencia sin secar, se recomienda una bolsa

transparente no tan delgada.

El barro de Cintalapa tiene mucho cuerpo, por lo mismo es muy bueno para piezas
grandes y, al ser tan poroso, no se corre tanto riesgo con piezas gruesas Si
llegasen a contener minusculas burbujas; aun asi, se les insiste a los alumnos en

la importancia de un correcto amasado del barro.

17



En el taller, los alumnos utilizan el barro de Cintalapa para piezas que van a
trabajar durante varias semanas, esas piezas no son necesariamente grandes,
pero talvez si mas elaboradas que otras. O si la pieza va a ser gruesa, prefieren
utilizar este barro.

Algunos lo escogen por el color tan distinto que tiene, en crudo, como cocido. Y
otros también no lo vuelven a usar por lo mismo, dicen que el color en crudo es
muy oscuro como “sucio” y cocido se parece al de un ladrillo; yo no lo veo asi, en
crudo tiene un color y una consistencia muy ricos, es un color que yo no habia
visto antes en un barro, y cuando esta cocido es parecido al ladrillo pero mucho

mas radiante.

1.3- Barro de Ocuilapa

1.3.1— Caracteristicas y usos del barro:

El barro de Ocuilapa tiene un color en crudo muy llamativo, es un ocre encendido.
Su consistencia es pedrosa ya que lo utilizan tal cual lo sacan, sin tamizarlo; en
ocasiones, cuando van a trabajar piezas grandes o que se utilizan para cocinar, se
le agrega mepi al barro. Este es un mineral que recolectan de la montafa, lo
pulverizan y se lo agregan para que tenga mas resistencia; es el mismo que el que
utilizan en Amatenango del Valle y que le llaman vash; este mineral es un cuarzo
(silice). El cuarzo eleva la temperatura de madurez de una pasta, aumenta su
resistencia y es buen antiplastico. Ejerce una accién importante en las pastas,
aumentando la dilatacion térmica, o la dilataciéon dentro del horno. Entre mas fino
esté molido, mayor es su dilatacién.

Debido a lo graso de este barro, aguanta estar a la intemperie en el calor de Tuxtla

Gutiérrez, por tiempo mas prolongado que el resto de los barros.
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1.3.2- El Taller, el horno y la quema en Ocuilapa:

El taller de Dona Toriita Sdnchez, esta ubicado en el centro de Ocuilapa, al fondo
de su casa. Alli, en el patio, tiene un horno redondo construido con ladrillo rojo y
reforzado con un cinturén de metal y varios troncos verticales. De los hornos que
visité es el unico de forma redonda. Funciona de igual manera que los otros, con
su base acanalada para que entre el calor; esta parrilla tiene una capa de
tepalcates colocados en equilibrio para controlar el paso directo del calor. El horno
lo tapan con tepalcates para la quema. La entrada de la lefia esta comprendida

dentro del horno.

Dofa Tonita manda a recoger el barro de un terreno que tiene en Ocuilapa, fuera
del centro, lo humecta, lo amasa y esta listo para utilizarse.

Las herramientas que utiliza son: tablas, yesos, moldes de yeso, esponja y una
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torneta*, hechiza.

Dofia Tonita realiza objetos decorativos como lo son palomas, angeles, ranas,
flores y candeleros con técnicas manuales y vasijas echas con moldes. Mezcla
técnicas; por ejemplo, a floreros hechos con la técnica de churros y pellizcado, les

adhiere animales de moldes, como lo son las tortugas.

Ella vende sus piezas en el mercado de Ocuilapa; la gente que conoce su taller, la

visita para comprar piezas directamente ahi.

La quema dura aproximadamente hora y media, con esto podemos saber que el
barro de Ocuilapa se quema a temperaturas mas bajas que los otros que

* pequefio torno manual de sobremesa.
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investigamos.

En el taller se puede apreciar que hay muchas piezas estalladas, esto es por la
presencia de piedritas en el barro; cuando es minima esa cantidad de piedritas, la
pieza no se pierde.

El barro de Ocuilapa podria funcionar muy bien , silo colasen antes de utilizarlo y
siempre lo mezclaran con mepi o arena. Habria menos piezas accidentadas.

El problema con el mepi, es que no siempre hay. Comenta dofia Tonhita, que

ultimamente esta escaseando mucho. Y la arena, no la utilizan.

- Experimentacion plastica dentro del Taller de la UNICACH:

1.3.3 -- Grado de encogimiento, plasticidad, absorcién de agua, textura y color:

Al realizar las pruebas correspondientes con el barro de Ocuilapa con la finalidad
de hacer su analisis fisico, pudimos determinar que:

- Su contraccion durante el secado es de:11%

- Su contraccion desde que se construye hasta que se quema: 19%

- Su contraccion en la quema es de: 8%

- Su capacidad de absorcién es de: 5.4%

- Su temperatura de madurez es de: aproximadamente 650° C ( tomando

como referencia la duracion de la quema en el taller de Dofa Tonita que es
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de horay media y la capacidad de su horno es grande).

Estos resultados son determinantes pues con esto, concluimos que es un barro
que encoge mucho, lo cual hace que los choques de temperatura los resista
menos y al contraerse tanto, se deforme y agriete. Es muy graso (plastico) para
no confundir la plasticidad ya descrita anteriormente, se pega a la mesa y a la
cuchilla, le cuesta estirarse ya que es muy cerrado el poro.

Se hizo la prueba del churrito doblado. Recién hecho, de 2cm de grosor, no se
rompié al momento, pero al secar, se parti6 en dos. La textura es tersa y con los
poros muy cerrados. Ya cocido, su color es un rojo quemado oscuro. Si se pasa
un poco de calor o la pieza es un poco delgada, tiende a oscurecerse el color y a
metalizarse.

Es importante mencionar que debido a los accidentes que se tuvieron en un
principio con algunas de las pastillas de prueba -por la cantidad de piedritas que
contenia éste barro- decidi colarlo, no provocando con ello una modificacion del
barro, sino simplemente quitandole las impurezas que mermaban los resultados.
Entonces, se hizo lo siguiente:

El barro en bruto humedo, lo deposité en una cubeta de 10 It y le agregué agua
hasta cubrirlo, esperé un dia.

Lo mezclé a mano deshaciendo los grumos hasta conseguir una mezcla
homogénea; agregué mas agua para hacer la mezcla aun mas liquida.

El barro absorbié lentamente el agua y daba la sensacion de ser muy plastico.
Colé el barro dos veces en la coladera de grano abierto y después en una mas
cerrada.
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Tendi el barro sobre la plancha de yeso. Ya listo, lo amasé; al principio estaba
muy suave y pegajoso pero conforme lo fui amasando, se fue endureciendo, mas
no secando, cada vez era mas dificil de amasar. Al cortar las pastillas, el barro se

pegaba mucho a la cuchilla y a la regleta.

Ahora probé con las pastillas mas gruesas, para entender el porqué del “pandeo”,
si tenia que ver con el grosor o era el exceso de temperatura.

La pastilla se volvié a “pandear”, pero no cambié tanto de color como el otro barro
de Ocuilapa donde el color quedaba muy metalizado, determinando que estaba
por fundirse.
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Con esto, podemos establecer que el barro de Ocuilapa es un barro sedimentario,
ya que contiene particulas mas finas que las residuales, por esta razén, absorbe el
agua lentamente y necesita de mucho liquido para ser amasable; es por eso que
encoge mas que el resto y tiende a “pandearse”.

1.3.4 - Aplicacion en las piezas de los alumnos:

Los alumnos no utilizaron este barro para trabajar, ya que es muy dificil de utilizar,

no cede. Se utiliza en algunos casos como engobe.

1.4- Barro de Suchiapa

1.4.1— Caracteristicas y usos del barro:
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El barro de Suchiapa es caracteristico por sus brillitos, pareciera que en su
mezcla contuviera oro. Probablemente, de la zona donde lo obtienen, entre las
impurezas que contenga el barro, haya pirita, mineral que vulgarmente es llamado
“el oro de los tontos”.

El barro tiene un tono café quemado, es arenoso, pero su textura no es gruesa.

Es muy plastico y conserva la humedad mejor que otros, y por lo mismo no se
cuartea facilmente.

Te permite trabajar piezas delgadas, pero también se puede utilizar para piezas

gruesas.

El barro de Suchiapa junto con el de Chiapa de Corzo, son los unicos en esta
investigacion que funcionan naturalmente muy bien, sin necesidad de adherir

ningun otro componente a la pasta.

1.4.2- El Taller, el horno y la quema en Suchiapa:
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El taller de Suchiapa es un taller de alfareria tradicional, varias generaciones han
producido para él; quien actualmente lo trabaja principalmente, es la hija de Dofia
Vicenta Champo, Antonia Gémez Champo, y de su papa y fundador del taller, Don
Guillermo Antonio Gémez, quien murié hace tres anos.

Antonia, se dedica a hacer piezas funcionales, trabaja basicamente sobre pedido
pues no tiene un puesto en el mercado, por los anos que ella y su familia llevan
haciendo alfareria, la gente conoce su taller y acude a hacerles pedidos para
restaurantes, bodas, fiestas o decoracién de casas. Pero trabaja principalmente
para la Casa de las Artesanias, ubicada en Tuxtla Gutiérrez; esa institucidén

quincenalmente recoge piezas y se las compra a muy bajo costo.

Antonia, hace dos quemas quincenales, consiguiendo aproximadamente cien
piezas mensuales, de mediano y gran tamafo, vy alrededor de 80 piezas
pequenas.

Ella hace desde tazas, ensaladeras, toles, molcajetes y platos, hasta cochiteras,
macetas, aguadores y fuentes, de gran tamano, la técnica que utiliza para trabajar
las piezas pequenas, es con moldes, y para piezas de gran formato, es la de
churros y pellizcado, ésta ultima, es, la que se utiliza practicamente en la mayoria
de los talleres de alfareria tradicional en el estado de Chiapas . Y del resto del
pais.

Cuenta con un torno de pie, pero éste solo lo utiliza para darles el acabado a las
piezas grandes, para retornearlas.
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Todas las piezas utilitarias, las brufie’ por ambos lados ya que al brufirlas, les
cierra el poro y tienen menos filtraciones con el tiempo y uso, los poros que
quedan se van tapando. Brufien con piedritas redondas tipo amatistas y cuarzos.

En las macetas, fuentes, candeleros y demas piezas decorativas, no aplica

engobe ni brune.

Las piezas que pule, primero utiliza un engobe hecho con un “barro rojo”, traido de
la localidad de Zapata, camino a Villaflores, lo cuela para quitar las impurezas y le
agrega agua poco a poco hasta obtener una consistencia espesa. Lo aplica con
brocha, y una vez que la pieza esta en dureza de cuero®, |a brufie.

En su taller no utilizan esmalte.

> Pulir, lustrar. Frotar la pieza con un objeto sélido, como lo son: piedras de rio, agatas, cucharas,
focos, cualquier objeto que permita hacer friccion. Con la finalidad de abrillantar la pieza, cerrando
el poro de ésta.

® Estado de semidureza de la arcilla en el proceso de secado cuando todavia conserva parte de su
humedad, aunque ya no es plastica, teniendo la consistencia parecida a la del cuero.
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Su taller es un galerén amplio con piso de tierra, en donde lo mismo corren las
gallinas que los nifios juegan con las tornetas meneandolas con su pie.

Compran el barro a gente que lo extrae de la zona, lo compran por carga, la
camionada de tres toneladas y media, sale en $800 pesos.

Tienen un espacio al aire libre, delimitado con madera y con un piso de ladrillo rojo
de aproximadamente 20 cm de alto, ahi es donde lo ciernen y le agregan agua, y
para que agarre consistencia y tenga cuerpo, le agregan un poco de raspa, que
es el barro sobrante de las piezas retorneadas. Esperan de tres a cuatro dias,
dependiendo del clima, a que el ladrillo, el barro y el aire hayan consumido el
agua. Lo retiran y lo llevan a la galera, alli sobre el suelo, cubierto con un plastico,
depositan el barro, lo van amasando, y forman una montafa, lo cubren con un

plastico delgado y esta listo para utilizarse.
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Tienen dos hornos fijos, uno de gas y otro de lefa, el de gas, lo tienen
abandonado, no les funcioné dice Antonia, ya que las piezas se tronaron todas en
la primer quema, ademas comenta que aunque por fuera se ve muy grande, no
tiene mucha capacidad. Al verlo, fue muy claro porqué se tronaban las piezas.

El horno esta construido con ladrillo rojo, es de cupula, tiene entrada para seis
quemadores, tres de cada lado, no cuenta con una base, entonces al encenderlo,
las piezas recibian el calor y algunas, la llama directamente. No aguantaron el

choque térmico.

Este horno, se los construyeron por parte de un programa nacional para equipar
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algunos talleres del estado.

La quema la realizaron junto con los instructores que hicieron el horno, y no
supieron decirles porqué se tronaban las piezas, ademas para La Fam. Gémez
Champo, el consumo de gas, les era muy costoso; a diferencia de la lefia, que la

recogen ellos mismos o la compran a precios no tan altos.

El horno de lefia es grande y estd muy bien conservado; hace 13 afos que lo
hicieron y esta construido de ladrillo rojo y repellado por dentro y por fuera con
barro; lo han restaurado varias veces, el continuo uso lo va desgastando. Se
carga de frente, cosa que facilita la carga sobre todo de piezas tan grandes como
las que Antonia trabaja. Su base acanalada, hecha del mismo ladrillo, es el sitio
donde se depositan las piezas. Para las quemas cubren algunos de los orificios de
la base, esto para que no le dé directamente el calor a las piezas ya que corren el
riesgo de agrietarse. La distancia de la base al suelo es mayor que en otros
hornos; asi, la entrada de los lefios esta a mayor distancia, quedando las piezas
protegidas.

Lo cierran con ladrillos rojos.

Las quemas duran aproximadamente seis horas: cuatro horas para precalentar el
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horno y las piezas, y dos de quema intensa. Las quemas no pueden ser mas
rapidas ya que las piezas grandes corren mayor riesgo que las pequefnas y la
posibilidad de agrietarse por una contraccibn repentina, aumenta
considerablemente.

Cuando en el taller de Antonia no tienen piezas de gran tamarfio y deben entregar
un pedido, implementan un horno rastico, y queman a cielo abierto; esto significa
que juntan las piezas formando una montafa; las cubren con olotes, y eso lo
tapan con una capa de lefia, y luego una de ramas. Al final, cubren todo con
pedazos de teja y tepalcates. La quema es mas corta, pues tiene una duracion de
3 horas.

Le pregunté a Antonia si su barro aguantaba el fuego directo para cocinar , y me
dijo que no, pero que en el horno de cocina no habia ningun problema; esto es
porque en el horno, la pieza se va calentando poco a poco; asi, el choque térmico

no es tan violento.

- Experimentacion plastica dentro del Taller de la UNICACH:
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1.4.3 - Grado de encogimiento, plasticidad, absorcion de agua, textura y color:

Al realizar las pruebas correspondientes con el barro de Suchiapa para hacer su
andlisis fisico, pudimos determinar que:

- Su contraccion durante el secado es de: 8 %

- Su contraccion desde que se construye hasta que se quema: 9%

- Su contraccion en la quema es de: 1%

- Su capacidad de absorcién es de: 13.3%

- Sutemperatura de madurez es de: 800 a 850° C

Lo cual es determinante pues significa que es un barro que encoge poco Yy, por lo
mismo, no se deforma ni tiende a agrietarse desde su construccion y hasta que
sale del horno; es decir, se comporta muy bien.

Al realizar la prueba del churro doblado, el barro de Suchiapa, respondié muy bien;
no se agrietd, esto significa que es muy plastico. La textura es porosa y un poco
aspera si se le deja sin bruiir. Tiene un color rojo quemado, con sus

caracteristicos brillos dorados.

1.4.4 - Aplicacién en las piezas de los alumnos:

Este barro, permite a los alumnos trabajar piezas en diferentes tamanos y
grosores. En piezas de gran formato, el barro de Suchiapa, ayuda a que ésas no
sean muy pesadas a diferencia del barro de Cintalapa. El de Suchiapa es un
barro muy accesible ya que se puede utilizar para todo tipo de piezas.

Los alumnos lo utilizan para realizar piezas utilitarias y escultéricas. En el caso de
las piezas utilitarias las brufien por ambos lados, con el fin de cerrar los poros y
que se puedan utilizar, retomando la técnica del taller y en sustitucion del esmalte.

A los alumnos, lo que més les llama la atencidén de este barro, es el color que tiene
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al cocerse. Y al trabajarlo es un barro que no se pega ni resbala, como sucede con
el de Chiapa de Corzo y Ocuilapa.

1.5- Barro de Chiapa de Corzo

1.5.1— Caracteristicas y usos del barro:

El color del barro de Chiapa de Corzo en crudo, tiene una apariencia café con
leche; es muy suave, su consistencia es como mantequilla aguada; no esta
texturizado pues la arena que contiene el barro, es menor a 30 %, no es una arena
adherida es, la que contiene el mismo barro del banco de donde lo extraen, ya
colado y filtrado por una malla cerrada, la arena que pasa es muy fina. Es un barro
que no se reseca facilmente.

El barro de Chiapa de Corzo, da la idea de ser un poco graso pero, por sus
cualidades, es una arcilla que, a pesar de tener un poro cerrado, es muy
accesible; esto tiene que ver con el tipo de arena que contiene; aunque la

proporcién no sea muy alta, funciona muy bien, ya que no pierde su estado terso.
Este barro es ideal para trabajar piezas muy finas; se utiliza normalmente para
hacer piezas utilitarias. Su color ya quemado es naranja pastel; es el mas claro de
los barros que se utilizan para trabajar cotidianamente; por lo mismo, los éxidos y
engobes se distinguen muy bien.

1.5.2- El Taller, el horno y la quema en Chiapa de Corzo:

El taller de Rafael Nanguyuri, estd ubicado en la parte alta de Chiapa de Corzo,
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Ahi, en un terreno con una obra en construccion, trabaja piezas en torno; su
mercado principal son las ceremonias tradicionales del estado. Para algunos de
los distintos grupos indigenas entrega pedidos de hasta dos mil tazones cada
uno. Los que mas le levantan pedidos son indigenas de San Juan Chamula; ellos
venden la piezas en el mercado de San Juan Chamula y San Cristébal de las

Casas.

Rafael, dice que el barro de Chiapa de Corzo es muy rico en propiedades como la
bentonita, que se encuentra en pequena cantidades.

Para él, el obtener un buen barro, depende mucho de su preparacién. Si uno tiene
prisa y no deja asentar el barro, se pueden pasar cantidades mayores de arena y
hacer mas fragiles las piezas por ser mas porosas, y si quitamos de mas, la pieza
se truena por exceso de encogimiento en la quema al tener el poro tan cerrado.
Para Rafael es la experiencia lo que le dice si ya es momento de colarlo o no y
cuando hay que mezclarlo con la coa, 0 si es mejor esperar un poco mas. Es
entendible que él se base en la practica, viene de una familia de alfareros, desde
su abuelo Rosauro Nanguyuri Vasquez, su padre Rafael Nanguyuri, y ahora sus
hermanos y primos. Tienen un mercado fijo desde hace ya muchos afos.

Rafael puede llegar a hacer diariamente 18 docenas de tazones, la medida que
utiliza para cargar el horno ,es la gruesa que son las hileras 6 torres, que va
formando con los tazones, cada gruesa contiene 6 docenas. Dependiendo de lo
voluminoso del pedido, hace al menos una quema al mes. Cuando tiene entregas
grandes, llega a hacer hasta dos quemas semanales, cuenta con tres hornos, uno
muy grande que llena con 1000 (14 gruesas) tazones en sancocho y 500 (7
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gruesas) en esmalte, uno de 1m3 para pedidos mas pequefos y uno muy chico

para quemar hasta 30 tazones o su equivalente.

El utiliza un esmalte base para alfareros libre de plomo, que manda a comprar a
Puebla; de los talleres que localicé, junto con el de Cintalapa, son los Unicos que
utilizan esmalte. Decora con 6xido de manganeso y lo aplica como bajo esmalte;
esto quiere decir que primero decora el tazén ya sancochado, con O6xido de
manganeso y, después, aplica el esmalte por inmersién; dice que asi se asegura
qgue no se volatilice el 6xido. Este esmalte le funciona muy bien con una capa muy

delgada.
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Antes utilizaba 6éxido de cobre para decorar; ahora sélo maneja el 6xido de
manganeso. El procesa esos quimicos; el 6xido de cobre lo sacaba de cables de
cobre, los fundia y los molia hasta pulverizarlos. El 6xido de manganeso lo obtiene
de una mina cercana a Tuxtla; lo encuentra en bruto, con una apariencia fisica
como de pequenas piedras; primero lo tritura y después le va agregando agua
hasta formar una mezcla pastosa, quedando listo para utilizarse; esto hace que las
particulas, al mezclarse muy bien, se mantengan unidas y que los componentes
pesados no se asienten tan rapidamente.

Lo curioso es que Rafael tiene, con respecto a los otros talleres que visité, mas
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conocimiento y acceso a materiales industriales; el éxido de manganeso no solo
es de muy bajo costo, sino que se puede conseguir en droguerias vy
abastecedoras de quimicos para ceramistas, como lo hace con el esmalte; aun

asi, él prefiere recolectar y procesar el 6xido de manganeso.

Su taller cuenta con unas tinas hundidas en la tierra; estas tinas estan hechas de
ladrillo rojo, y en ellas prepara el barro ya cernido en seco, después le agrega
agua, lo deja reposar varios dias, le quita el exceso de arena, piedritas y otros
materiales que hubiesen pasado por la malla y que contaminan al barro, después
lo mezcla muy bien y deja que se consuma el agua. Las tinas tienen una medida
que le indica hasta donde va la cantidad de barro. A cada una le cabe 8 cubetas
de 19 It de barro colado. Tapa las tinas con una lamina, una vez que espesa, lo
saca y lo amasa, después lo cubre con una cobija y un plastico grueso. Va
intercalando las tinas con la finalidad de que el barro pase un buen tiempo
asentado -a veces hasta seis meses-; probablemente esa sea una de las razones

del por qué su barro es tan plastico.

El torno que utiliza , es un torno de pie. Las herramientas que usa son un hilo, una

esponja y un fleje para retornear.
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Rafael Nanguyuri quema sus piezas con aproximadamente 32 arrojes’ de lefia; su
horno principal, tiene aproximadamente 2m de alto x 4 m de ancho y 4 de
profundidad, Rafael dice que, para sancocho, el horno tiene que llegar a mas
temperatura que en esmalte donde los arrojes de lefia son menores.

Su quema dura 3 horas y media.

Como en todos los hornos de lefa, la parte de abajo es mas caliente que la de
arriba, esto es porque estd mas cerca el calor y arriba se puede fugar un poco
entre las capas de teja o tepalcate.

A las piezas que ya estan cocidas, pero que aun no estan decoradas ni
esmaltadas, les llama en jahuete, es el sinbnimo de sancocho o bizcocho.

Para cargar una quema de esmalte de tazones, coloca éstos -ya esmaltados- boca
abajo, formando unas torres (gruesas) boca abajo y pone los tripodes, también
llamados caballitos o soportes, en medio por dentro y debajo de cada tazén, para

que estos no se peguen y pueda caber la mayor cantidad de piezas.

’ Los cuenta a partir de que el horno ya se ha calentado, es la cantidad de veces que el mete lefios
gruesos por la boca del horno.
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Tanto en el sancocho como en la quema de esmalte, pone tres capas de
pedaceria de piezas ya cocidas, mejor conocidas como “tepalcates”, a la primer
capa Rafael le llama “tepalcate”, a la segunda “recapa” y a la tercera —la que cubre
todo, hasta arriba- la nombra “capa”.

Para envolver y transportar los tazones, los cubren con juncia.

-Experimentacion plastica dentro del Taller de la UNICACH:

1.5.3 - Grado de encogimiento, plasticidad, absorcién de agua, textura y color:

Al realizar las pruebas correspondientes con el barro de Chiapa de Corzo para
hacer su analisis fisico, pudimos determinar que:

- Su contraccion durante el secado es de: 7 %

- Su contraccion desde que se construye hasta que se quema: 9%

- Su contraccion en la quema es de: 2%

- Su capacidad de absorcién es de: 13.4%

- Su temperatura de madurez es desde : 850 a 900° C*

Todo ello es determinante para saber que este es un barro que encoge muy poco

¥ Fue el Gnico taller en donde se metieron conos pirométricos en una quema, el cono 015 se fundié
(804° C) y el cono 013(852° C) cayo, ambos, colocados en la parte inferior, donde registra mayor
temperatura.
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y, por lo mismo, no se deforma ni tiende a agrietarse desde su construccion y
hasta que sale del horno, se comporta muy bien.

Su textura no es porosa, es muy tersa, aun si se le deja sin brufiir. Una vez
quemado, el barro tiene un color anaranjado pastel.

Es muy trabajable (plastico), ya que al doblar un churrito recién hecho, de 2cm de
grosor, no se rompio, le salieron pequenas grietas, pero estas no se hicieron
mayores, y al quemarse, se mantuvieron igual.

El sonido de la pieza en punto de madurez, pareciera, el de una campana, es

metalico y largo.

1.5.4 - Aplicacion en las piezas de los alumnos:

Las piezas que los alumnos realizaron con este barro fueron utilitarias en su
mayoria y los tamarios variaron. El problema que encontramos en el barro fue que,
al ser tan poco poroso y texturizado -con burbujas muy pequefias- la pieza
reventaba. Para este barro hay que tener mayor cuidado en el amasado, asi como
procurar no hacer objetos de gran grosor. Es por eso que los alumnos decidieron
no hacer piezas en formatos grandes o gruesas con este barro, para no arriesgar
sus otras piezas y las de los comparferos hechas con los diferentes barros ya
mencionados antes, ya que en una quema, entra la mayor cantidad de piezas, por
un lado, no vale la pena tanto esfuerzo por unas cuantas piezas vy, por el otro, para
aprovechar bien el combustible, que tiene un costo muy elevado; ademas, al ser
quemas largas resultan ser muy cansadas. Hay que saber también que, entre mas
espacio vacio hay en el horno, mas le cuesta a éste subir de temperatura, y por lo
mismo, mas combustible gasta. Esto sucede con cualquiera de los dos hornos con

los que contamos.
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1.6- Barro de Amatenango del Valle

1.6.1— Caracteristicas y usos del barro:

Amatenango del Valle es conocido por sus palomas- maceta en color blanco. Se
piensa que el barro de este sitio es blanco una vez cocido pero no es asi; el color
que tiene en crudo es muy llamativo: blanco, de consistencia arenosa y agradable
al tacto. Cuando las piezas estan terminadas -antes de cocerlas- le agregan un
engobe blanco preparado con un barro de otra regién que no sirve para modelar,
Unicamente para decorar las piezas y darles ese color final, ya que el color del
barro ya cocido es gris.

El porcentaje de arena agregado es del 40 % aproximadamente.
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Debido a lo graso del barro en bruto, la cantidad de arena es mayor que en el
resto de los barros; esto hace que en el clima de Tuxtla Gutiérrez se seque
rapidamente vy, al resecarse, no cede tan facilmente: se endurece y pareciera que
hubiese secado; es por eso que hay que ser muy cuidadosos al trabajarlo.

Otra caracteristica de este barro es que, una vez que se endurecié de golpe —
incluso sin secar del todo- no permite que se peguen las piezas con barbotina’ ,
debido a que la consistencia de las piezas o partes a unir y la de la barbotina son
diferentes, cosa que no sucede con el resto de los barros.

1.6.2- El Taller, el horno y la quema en Amatenango del Valle:

La localidad de Amatenango del Valle estd camino a Comitdn a una hora y media
de Tuxtla Gutiérrez, el clima es frio.

Llegamos a casa de Dona Francisca del Carmen Bautista, mama de Romelia,
alumna de la carrera de Gestion y Promocidn de las Artes en la UNICACH, Dofa
Francisca y su hermana tienen una tienda de artesanias en barro en los portales

en Amatenango, justo en frente de la iglesia y la plaza.

’ Mezcla liquida, pero espesa, de agua y arcilla, que se usa para pegar partes de una misma pieza
trabajadas separadamente
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El barro que trabajan ellas tiene un color muy claro, tipo blanco ostion. Este
material lo sustraen de terrenos montafosos dentro de Amatenango. Comenta
dofia Francisca, que hacen un hoyo profundo y de ahi van sacandolo, y lo mezclan
con una arena que traen de la montana, parecida a la de mar; ahi mismo la
ciernen muy finamente. Cuando hacen objetos que se van a utilizar en la estufa o
en la lefia, o para piezas de gran formato, le agregan vash al barro. El vash es un
mineral que se encuentra en la montafa también , es transparente, y dicen que se
parece al vidrio; lo muelen hasta pulverizarlo y lo mezclan primero con la arena y
después con el barro, hasta que queda muy bien incorporado y amasado; el vash
es un silice.

Dofia Francisca, se dedica a hacer objetos artesanales: animales, ollitas y
tazoncitos; la mayoria son decorativas, pero a veces también hace piezas
utilitarias, al tener un local junto con otras alfareras que venden en los arcos, a
menudo termina de abastecerse, comprando piezas de otras artesanas de la
zona.

Tiene un horno de gas construido con ladrillo pero, como éste es muy grande, lo
usan ocasionalmente y normalmente queman a cielo abierto'’. En el horno de gas
gueman aproximadamente una vez al mes y dependiendo del tamarno de las
piezas, es la cantidad que entra al horno; si son grandes, queman alrededor de

40; si son pequenas, el doble.

' Quema hecha al aire libre. Amontonan las piezas en forma de fogata y las cubren
primero con olotes, después con lefia y al final con ramas para que encienda rapidamente
el fuego.
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La quema a cielo abierto dura 45 minutos aproximadamente, y al terminar, espera
diez minutos y retira la ceniza para tomar las piezas todavia calientes; esto nos
indica que es un barro refractario, por la arena y el vash que le agregan; permite
que las piezas reciban cambios fuertes de temperatura; asi mismo, podemos
determinar que en Amatenango queman a temperaturas inferiores a los 700° C.

Romelia, hija de Dona Francisca nos comenta que a veces, cuando las piezas
estan aun calientes, si ve que el color del engobe quiere despenderse, la
sumerge automaticamente en agua, y el engobe se adhiere. Algunas veces las
piezas salen ahumadas, asi que las vuelven a cocer, pues quiere decir que le falté
calor, tiene que ver con la posicién que haya tenido al acomodarlas para la quema

y el tamarno de la pieza, si es grande, necesitara mas calor.

En el horno de gas, la quema dura 30 minutos, es mucho mas rapido, y las piezas
que corren riesgo, segun platica Romelia, son las pequefias, asi que las meten
dentro de otras para protegerlas.

Cuentan con un tanque estacionario de 500 Its para alimentar el horno, se llena
con $400 pesos Y les rinde para cuatro quemas. Romelia comenta que cada vez
es mas sencillo abastecerse de gas que conseguir madera buena y seca para
quemar.

Este horno lo obtuvieron por un programa del gobierno, hace ya ocho afos.
Cuando trabajaban para el Fonart.

Actualmente pocas personas utilizan los éxidos naturales; ellos les llaman
pinturas naturales, ya que son de mas facil y uso comun las artificiales, que son
las pinturas acrilicas con las que decoran sus piezas una vez que estan cocidas.

Las alfareras que contindan con la tradicion de pintar antes de quemar, utilizan
oxidos para pintar sobre el engobe blanco, los obtienen en bruto de la montana;
utilizan una piedra roja y una amarilla, seguramente se trata de 6xido de hierro
rojo y oxido de hierro amarillo mezclados con arcilla, -siendo estos junto con el

blanco- los colores caracteristicos de las piezas de Amatenango.
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La piedra en bruto la van frotando con un poco de agua hasta deshacerla y formar
un consistencia espesa y homogénea, un engobe.
El barro blanco que utilizan como engobe, saben que solo sirve para pintar, pues

es muy dificil de manipular.

Estan en contacto constantemente con extranjeros; como los italianos que
conviven en Amatenango del Valle aprendiendo técnicas tradicionales e
intercambiando con ellos ideas. Hubo un tiempo que estuvieron exportando piezas
con un grupo de espanoles. Amatenango del Valle es la localidad de las que
estudié, que tiene un turismo constante , y especificamente viaja por la alfareria

tradicional de la zona.

La mayoria de las mujeres en Amatenango se dedican a la alfareria; los hombres
no, a excepcién de Don Alberto Bautista, que ya murid, y fue el unico alfarero de
Amatenango; él hacia jaguares de tamafno natural y se volvié muy famoso,
comenta Romelia, dice que salia en revistas y vendia cada uno en cinco mil
pesos-. A él no le gustaba utilizar engobes y a veces no brufiia pues corria mas
riesgo la pieza a la hora de quemar, vendia jaguares hechos con vash vy sin, los
mas caros, eran con vash. Estos salian en cinco mil pesos.

Su esposa continda haciéndolos, le aprendié la técnica.

El bruiido ponia en riesgo a los jaguares, ya que una caracteristica del barro de
Amatenango es ser muy resistente a los choques térmicos y al cerrarle el poro
brufiéndolo y siendo los jaguares de grandes dimensiones; en ocasiones no

resistia.

El taller de Dona Francisca es muy sencillo. Detras de su casa, en un terreno
plano, con las gallinas corriendo de un lado para el otro; tiene una tabla
rectangular de madera gruesa la cual esta en declive; ésa la utiliza para preparar
y amasar el barro. Ella se coloca en uno de los laterales y, apoyada sobre el suelo,
va agregando los diferentes materiales; primero agrega la arena, luego el barro, y
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si va a preparar barro para ollas o comales, le incluye el vash. Amasa todo durante
media hora aproximadamente, hasta que la mezcla se vuelve homogénea.
Sentada, Dona Francisca trabaja sus piezas, en la fachada de su casa, sus
herramientas; una torneta hechiza, un recipiente con agua y una cinta métrica,

-sobre el suelo- No necesita mas.

Romelia, su hija, es la que juega mucho con el barro; hace piezas por gusto, aun
no las vende; cuando a alguien le gusta alguna, la regala; sus objetos tienen una

influencia de piezas decorativas actuales.

- Experimentacion plastica dentro del Taller de la UNICACH:
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1.6.3 - Grado de encogimiento, plasticidad, absorcion de agua, textura y color:

Al realizar las pruebas correspondientes con el barro de Amatenango del Valle
mezclado con arena y vash, para hacer su andlisis fisico, pudimos determinar que:
Su contraccion durante el secado es de: 10 %

Su contraccion desde que se construye hasta que se quema: 11%

Su contraccion en la quema es de: 1%

Su capacidad de absorcién es de: 12%

Su temperatura de madurez es de: 700° C aprox.

Todo ello es determinante, pues significa que ese es un barro que encoge mucho,
aun asi no se deforma; esto se debe a la cantidad tan alta de arena que contiene.
Al realizar la prueba del churro doblado, el barro de Amatenango del Valle, no
aguanté y se rompi6 por la mitad; con esto, podemos determinar que no tiene
tanta elasticidad. La textura es muy porosa y rugosa, al bruiirse, el acabado es

terso.
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Las primeras pruebas del barro de Amatenango, las hice en el horno de leia, esto
por el miedo a que en el de gas se fundieran al tener una diferencia de 52° C entre
el horno de gas y el horno de lefia pero, ya con piezas sancochadas, pudimos
meter al horno de gas las pruebas de este barro, previendo que, si se fundian,
seria sobre la pieza ya sancochada y no directamente sobre la placa, dafandola.
El resultado fue muy positivo en un principio, a simple vista, no redujo mas, pero el
color cambié notablemente, de quemar en un tono gris sucio, pasé a un ostion
muy intenso con destellos amarillo pastel; seguramente es la arena que le da
estos destellos. La sorpresa fue que, al pasar unos dias, las piezas perdieron
resistencia y al levantarlas se despedazaron; a partir de eso determiné que el
barro de Amatenango del Valle, a mas temperatura, mas fragil se vuelve; esto
ocurre por la cantidad de arena que naturalmente contiene y el tipo de arena . Y al
no tener dentro de sus componentes, ningun material fundente, lo que sucede es
que se calcina la pieza.

El barro de Amatenango del Valle, es el que contiene méas bajo el porcentaje de
oxido de hierro respecto al resto de los barros debido al color mas claro que tiene
ya cocido.

1.6.4 - Aplicacion en las piezas de los alumnos:

Debido a los resultados en las pruebas en donde se comprobd que el barro de
Amatenango del Valle es muy fragil al quemarse a temperaturas mayores a 750° C
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y que al trabajarse hay que tener especial cuidado para que no se endurezca, no
pudo utilizarse para hacer piezas.

Para lo que si funciona muy bien -que como se utiliza principalmente- es para
engobe, pues el color es muy interesante y contrasta con el resto de los barros
del taller por ser el mas claro, ademas de que se adhiere muy bien. Esto si se
quema a menos de 800° C, ya que si no, aunque al salir del horno aparente tener
muy buena adhesion, al mes, pierde consistencia y se desprende,
pulverizandose, esto debido a las propiedades del barro que comenté

anteriormente .

PIEZAS QUEMADAS A 870°C RECIEN ENGOBE DE AMATEANGO DEL VALLE
SALIDAS DEL HORNO. CALCINADO. UN MES DESPUES.
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PIEZA HECHA CON BARRO DE AMATENANGO DEL VALLE CALCINADA. UN MES
DESPUES
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Capitulo 2

- Los engobes:

2.1- Caracteristicas del engobe:

Los engobes son pastas colorantes que contienen basicamente barro y que se
sujetan principalmente a temperatura de madurez, pero no de fusion; por lo tanto,
producen un resultado arcilloso en oposicion al aspecto vitreo del esmalte.

El engobe funciona en un amplio margen de temperatura.

Es la decoracion por excelencia de las cerdmicas americanas prehispanicas.

2.2 Los engobes del taller de la UNICACH:

Es importante mencionar que, en un principio, al contar con los barros como
engobes, nuestra gama no era muy amplia; poco a poco se fueron consiguiendo
algunos éxidos que enriquecieron la paleta de engobes como lo fue primero el
oxido de hierro rojo, luego el de manganeso y al final, el éxido de cromo, 6xido de
cobre y rutilo.

Los engobes mezclados con 6xidos, se prepararon con barro de Chiapa de Corzo.
Al ser éste el mas claro y con un encogimiento menor al resto de los barros, se
sabe que puede funcionar sobre todos los barros, sin que se expanda o encoja
de mas.

El método de preparacién fue el siguiente: primero se prepard una barbotina muy
liquida de barro de Chiapa de Corzo; a ésta, se le agregd el 6xido diluido en agua,
con el fin de no exponernos a trabajar con exceso de esos polvos que entran de
una manera directa al pulmén, y ademas de que tienden a hacerse grumos. Se
integraron muy bien todos esos materiales, hasta obtener una mezcla rica en
color.

En el caso de los engobes provenientes de barros naturales, procedimos a hacer
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una barbotina muy liquida y muy bien mezclada de cada uno de ellos. El orden en
que se usaron los engobes y 6xidos se hizo conforme fueron llegando al taller.

El resultado en todos es una superficie mate terrosa (si no se brufie).

Nota: Como lo habia mencionado anteriormente, las posibilidades de
experimentacion en la ceramica, son muy amplias, y en el caso de los engobes
mucho mas; las multiples posibles combinaciones entre ellos, con diferencias de
porcentaje de Oxidos, en los distintos barros como base. De todas estas
combinaciones, decidi realizar las basicas, con un barro que sé que tiene un
encogimiento menor al resto y que funciona sobre todos los demas barros.

Las futuras posibles combinaciones se hardn en la practica agregando las
pastillas correspondientes.

2.2.1.- Barro de Cintalapa y su uso como engobe:
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El barro de Cintalapa funciona muy bien como engobe ya que tiene una muy
buena adherencia, pues es texturizado; la prueba es que en ninguna de las
pastillas se levantd; en general a todas se adhirié muy bien.
Su particular color anaranjado encendido lo hace funcionar muy bien.
El tono que produce es muy parecido en casi todas las superficies; pero en donde
se nota una diferencia mayor es cuando se combina con:
El barro de Amatenango del Valle: donde se torna mas pastel.
- El barro de Ocuilapa: al ser éste muy oscuro, el engobe de Cintalapa
contrasta muy bien.
- El barro de Suchiapa: a pesar de tener tonalidades parecidas, el engobe le
da mas calidez y es notorio el color de éste.
- El barro de Chiapa de Corzo: aunque éste es un barro claro, es en el que
menos se nota la diferencia con el de Cintalapa, pues se pierde un poco; da

una apariencia algo asi como de “camuflaje”.

2.2.2 .- Barro de Ocuilapa y su uso como engobe:

El barro de Ocuilapa funciona bien como engobe; en realidad, es la Unica manera
en que funciona en el taller. Tiene un color rojo quemado y no posee mucha
textura; si se aplica en capas muy gruesas tiende a agrietarse y botarse;
probablemente esto ocurre porque su coeficiente o factor de encogimiento es
superior al de la pasta de la pastilla; esto es previsible, tomando en cuenta que el
barro de Ocuilapa es muy graso, su capacidad de absorcion, es alta y al secarse
se encoge de mas.
Por lo tanto, el engobe preparado con barro de Ocuilapa, aplicado en una capa
delgada pero consistente, arroj6 los siguientes resultados:
- En el barro de Cintalapa, funciona muy bien, ya que al ser el engobe rojo
quemado, contrasta de una manera muy interesante con el tono de aquel
barro de Cintalapa. Asi mismo, posee poca textura debido a la arena

gruesa que contiene el barro de Cintalapa.

53



En el barro de Suchiapa no es tan contrastante su tono, pero incluso asi se
nota una clara diferencia. La superficie no esta muy texturizada, ya que
ninguno de los dos barros cuenta con arena gruesa.

En el barro de Amatenango del Valle el contraste es interesante ya que el
barro de Amatenango es muy claro y el tono rojo quemado luce muy bien;
no se modifica el color del engobe sobre este barro.

En el barro de Chiapa de Corzo es contrastante por los tonos tan diferentes,
pero no funcioné como engobe ya que fue sobre el Unico en que se

descascarillo.

2.2.3.- Barro de Suchiapa y su uso como engobe:

El barro de Suchiapa funciona muy bien como engobe; tiene un tono méas café

que el resto y se desempena sobre los diferentes barros, de la siguiente

manera:

Barro de Cintalapa: Al tener éste un color tan encendido, contrasta muy
bien con el tono café del engobe de Suchiapa.

Barro de Ocuilapa: En éste se pierde un poco el tono y no llama mucho la
atencién, pero resaltan los brillitos del engobe del barro de Suchiapa;
resaltan mas que en otros.

Barro de Chiapa de Corzo: Funciona bien y se adhiere sin problemas;
produce una superficie no rugosa y la tonalidad, a pesar de que no es muy
contrastante pues esta en una gama de tonos parecida, se diferencia muy
bien.

Barro de Amatenango del Valle. Sobre éste, el engobe de Suchiapa, se
oscurece un poco y da por resultado un tono marrén oscuro, por tanto, la
diferencia de tonos es muy notoria. La superficie es un poco aspera por la

arena que ambos barros contienen.

2.2.4.- Barro de Chiapa de Corzo y su uso como engobe:
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El barro de Chiapa de Corzo no tuvo problemas para adherirse a ningun barro: en

todos mostré el mismo tono, pero en algunos el contraste es mas interesante. A

continuacién, lo que ocurri6 en:

El barro de Ocuilapa. Aqui contrasta muy bien, por ser tan claro el engobe y
el barro de Ocuilapa tan oscuro.

El barro de Cintalapa. Se nota la diferencia de tono pero no es tan
llamativa. Produce una superficie algo porosa.

El barro de Amatenango del Valle. Funciona bien; a pesar que ambos son
claros, en el de Amatenango -por ser blancuzco- se registra muy bien la
tonalidad del engobe. Da por resultado una superficie un poco aspera.

El barro de Suchiapa. Se adhiere mejor que en cualquier otro; le da una

textura muy tersa y es notoria su diferencia de color.

2.2.5.- Barro de Amatenango del Valle y su uso como engobe:

Es importante mencionar que al tener los problemas de calcinacion tanto en las

piezas hechas con este barro como con el engobe aplicado, decidi colocar las

pastillas de prueba en la parte menos caliente de cada horno, en el caso del de

lefia en la parte superior, y en el caso del de gas, en la parte inferior.

El barro de Amatenango del Valle, es el mas llamativo de los engobes con los que

contamos: en todos genera textura y produce un contraste muy interesante, pues

se notan los puntitos del vash , dando por resultado una apariencia moteada,

como ocurrio en el:

Barro de Cintalapa, en el cual se adhiere bien, pero produce la apariencia
de que el vash se aglutinara un poco; por eso se ven partes mas saturadas
de puntitos blancos.

Barro de Ocuilpa, en el que contrasta perfectamente; es en el que mejor

resalta. La adherencia es excelente.
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- Barro de Suchiapa, sobre el que produce buena adherencia, y el vash se
dispersa.

- Barro de Chiapa de Corzo, sobre el cual es el menos rugoso; debido a lo
terso de la textura de este barro, el engobe presenta muy buena
adherencia, y a pesar de que el tono de la base es muy claro y el de

Amatenango también, funciona perfectamente como engobe.

2.3- Cinco engobes preparados con barro de Chiapa de Corzo y cinco éxidos

aplicados en los barros del Taller de la UNICACH:

Luego de esta primera experimentaciéon de engobes hechos con los barros ya
mencionados, y al darme cuenta de que el barro de Chiapa de Corzo es el que
mejor se adhiere a las piezas, que su color resalta en todos los barros y no
presenta ningun tipo de fisura o despostillamiento, procedi a elegirlo como el
mas adecuado para preparar los engobes con los cinco 6xidos que contamos
en el Taller de la UNICACH: éxido de hierro rojo, 6xido de manganeso, 6xido
de cobre, 6xido de cromo y rutilo.

Al no contar con béascula, la medida para preparar tales engobes es de
cucharada sopera de 6xido para un litro de barbotina de barro de Chiapa de

Corzo. Los resultados fueron los siguientes:
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2.3.1.- Engobe con 6xido de hierro rojo:

Es necesrio decir que, como al principio me costo trabajo conseguir el 6xido de
hierro, probé con el 6xido rojo que vende la Comex, y que se usa
habitualmente para pintar cemento. El resultado fue bueno, pues produjo el
mismo color que arroja el 6xido de hierro rojo industrial.

Para preparar el engobe con 6xido de hierro rojo, a un litro de barbotina de
barro de Chiapa de Corzo le agregué cuatro cucharadas soperas -al ras-
diluidas en agua; luego lo mezclé muy bien. En todas las pastillas la
adherencia de este engobe fue muy buena; no hubo problemas de
descascarillo.

El resultado aplicado a los diferentes barros, fue el siguiente:

Sobre el barro de Cintalapa: Se nota el cambio de tono; el de Cintalapa, al
ser anaranjado, respeta el color rojo quemado del engobe.

Sobre el barro de Ocuilapa: Se pierde completamente el engobe.

Sobre el barro de Suchiapa: Se nota el color del engobe pero no hay un gran
contraste ni es muy llamativo. Se pierden los brillitos.

Sobre el barro de Chiapa de Corzo: El engobe funciona bien, pues se torna
un rojo mas encendido.

Sobre el barro de Amatenango del Valle: Produce mejor contraste; el engobe

tapa los puntitos blancos.

2.3.2.- Engobe con 6xido de manganeso:
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Para preparar el engobe con 6xido de manganeso, a un litro de barbotina de
barro de Chiapa de Corzo le agregué cinco cucharadas soperas —rasas- del
oxido, diluidas en agua. Obtuve los siguientes resultados:

Sobre el barro de Cintalapa: La tonalidad resultante es gris claro, un tanto
verdosa; sobre esta superficie tiende a traspasarse ligeramente el color del
barro. La mezcla tiene muy buena adherencia, y una textura es tersa.

Sobre el barro de Ocuilapa: En éste, la tonalidad original, que es de un gris
claro, un poco verdosa, se oscurecié un poco con el 6xido; el problema fue
que el engobe se descascar6 desde antes de entrar al horno.
Probablemente, el manganeso haga que el engobe tarde aun mas en
contraerse sobre esta superficie y eso provoque el desprendimiento; la
textura resultante es dispareja.

Sobre el barro de Suchiapa: Produjo un tono gris claro-verdoso, pero se
pierde un poco con el color del barro; la adherencia es muy buena y la
textura es tersa.

Sobre el barro de Chiapa de Corzo: El matiz se torna al gris claro, un tanto
café. Se nota la diferencia de tonos y la adherencia es muy buena. La textura
es muy tersa.

Sobre el barro de Amatenango del Valle: Aqui el color original cambia
completamente hacia café encendido. Esto se debe a que el éxido de
manganeso provoca que resalten algunos de los componentes del barro de
esa regién. El resultado es muy notorio, ya que son muy contrastantes con el
color de la base tan blanco; la adherencia es muy buena. Conserva la textura
del barro, que es un tanto rugosa.

2.3.3.- Engobe con 6xido de cobre:
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Para preparar el engobe, se utilizé un litro de barbotina de barro de Chiapa de
Corzo, a ésta, se le agregaron -mezcladas en agua- tres cucharadas de 6xido
de cobre. Los resultados fueron:

Sobre el barro de Cintalapa: El tono se oscurece mas que en el resto. Dio
por resultado un gris oscuro-azuloso. La adherencia es muy buena y el
contraste es evidente; de los engobes que hay, éste es el mas oscuro.

Sobre el barro de Ocuilapa: Produce un matiz gris oscuro-azuloso; a pesar
de que originalmente este barro es el mas oscuro, la mezcla lo hace resaltar
muy bien; el engobe se descascaré muy levemente en la orilla de la pastilla.
La textura resultante es muy tersa y no se transparenta el tono original del
barro.

Sobre el barro de Suchiapa: Desencadend un gris-azuloso, pero logra pasar
el color original del barro, lo cual provoca que la tonalidad del engobe se
aclare y no destaque mucho, con respecto a los otros barros. La adherencia
es muy buena, pues respeta la textura del barro de Suchiapa.

Sobre el barro de Chiapa de Corzo: El tono que produce es gris oscuro, un
tanto azuloso, aunque se traspasa ligeramente el color del barro. Contrasta
muy bien, no tiene ningun problema de adherencia, y la textura es bastante
tersa.

Sobre el barro de Amatenango del Valle: Dio como resultado un tono gris-
verdoso, que cubre muy bien el color original de la superficie, pues al ser el
de Amatenango un barro tan claro, posibilita que el engobe funcione muy

bien, imprimiéndole una textura muy tersa y muy buena adherencia.

2.3.4.- Engobe con 6xido de cromo:
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Este se prepar6 con tres cucharadas soperas -al ras- de 6xido de cromo
diluidas previamente en un poco de agua, agregadas a un litro de barbotina de
barro de Chiapa de Corzo; se mezclé muy bien, y el resultado aplicado a los
diferentes barros, fue el siguiente:

Sobre el de Cintalapa: Dio un tono verde-grisaceo claro; el contraste entre
ambos fue muy bueno, pues el engobe resalta mucho. Conserva la textura
del de Cintalapa y la adherencia, fue muy buena.

Sobre el de Ocuilapa: El tono resultante es un verde-grisaceo claro; el
engobe cubre muy bien la superficie. Al ser el barro de Ocuilapa tan oscuro,
el engobe resalta muy bien y produce una textura muy tersa; su adherencia
muy buena. No hubo problemas de diferencia de contraccién entre la
superficie y el engobe.

Sobre el de Suchiapa: El tono es verdoso- marrdn; resalta un poco este
engobe sobre ese barro, pero su adherencia es muy buena, pues logra cubrir
la superficie, generando una textura muy tersa; aun asi, deja salir los brillitos
caracteristicos de éste barro.

Sobre el de Chiapa de Corzo: El tono es marrdn- grisdceo, aunque resalta
poco sobre ese barro. Tiene muy buena adherencia y la capa logra cubrir
homogéneamente la superficie. Su textura es muy tersa. No presenta ningun
problema de adherencia por ser el engobe del mismo barro que el de la
superficie.

Sobre el de Amatenango del Valle: El tono es ocre-verdoso y resalta muy
bien sobre esta superficie. La textura es la misma que la del barro base,
logrando traspasar los puntitos blancos del vash; su adherencia es muy

buena.

2.3.5.- Engobe con rutilo:
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Para preparar este engobe, puse cuatro cucharadas soperas de rutilo disuelto

previamente en agua, sobre un litro de barbotina de barro de Chiapa de Corzo.

La experiencia fue que no cambié mucho el color de la barbotina, pero la

diferencia fue que produjo un tono metalico con destellos de diferentes colores.

El resultado aplicado sobre los barros fue el siguiente:

Sobre el de Cintalapa: Produjo un tono crema, que cubre muy bien la
superficie y la textura que deja es tersa; la adherencia es muy buena.
Sobre el de Ocuilapa: El tono es café con leche, se oscurece un poco por
la superficie base, a pesar de que a ésta la cubre muy bien el engobe, lo
que genera una textura muy reluciente. Tiene problemas minimos de
agrietado.

Sobre el barro de Suchiapa: El tono es también café con leche y cubre
muy bien la superficie, no dejando pasar los brillitos. La adherencia es
muy aceptable y la textura tersa; aunque no son muy contrastantes los
colores, se distingue muy bien el engobe sobre este barro.

Sobre el barro de Chiapa de Corzo: La tonalidad del engobe es muy
parecida a la del barro base. Se distinguen las diferencias de texturas, ya
que el engobe le produce una aun mas tersa; la adherencia que arroja es
buena por ser el mismo barro, como ya lo habia comentado.

Sobre el de Amatenango del Valle: El matiz que produce sobre esta
superficie también es café con leche, y se nota la diferencia de color entre
el barro y el engobe, pero de los engobes aplicados sobre esta superficie
base, éste es el que menos se nota, logrando traspasar el color del barro
y dejado a la vista la textura; la adherencia es buena.

2.4- La aplicacion de los engobes en las piezas del taller:
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A los alumnos les costd mucho trabajo entender el color quimico en la ceramica,
desde el cambio de color en el barro al cocerse, asi como los 6xidos y engobes, y
el porqué no permanecia el color tal cual lo aplicaban; poco a poco fueron
entendiendo que no existen colores artificiales en la cerdmica en estado natural, y
que por eso es fundamental la existencia de un muestrario del color cerdmico de
los barros, 6xidos y engobes.

Actualmente trabajan mezclando engobes naturales y preparados, y el resultado

es muy positivo.

Se agregaron dos posibilidades mas de sacar provecho a los 6xidos y aplicarlos
de manera diferente en el decorado.

La primera fue el barro coloreado. Para esta se prepararon las mismas cantidades
de barbotina y éxidos para preparar los engobes; una vez listos, se colocaron en
un yeso para que absorbiera la humedad hasta obtener la consistencia que se
requiere para modelar con el barro. Se trabajaron con la técnica de mishima, que
consiste en vaciar un dibujo sobre una placa de barro y rellenarlo con barros de
colores contrastados. Como hay que tener especial cuidado en que los dos barros
tengan un mismo coeficiente de dilatacion y encogimiento, se decidié trabajar
todas las piezas de esta técnica sobre barro de Chiapa de Corzo, ya que durante
las pruebas con los diferentes barros ocurrieron varios desprendimientos de barro
de color, como sucedié en el barro de Ocuilapa al aplicarle barro coloreado con
oxido de hierro; esto mismo ocurri6 con el barro coloreado con Oxido de
manganeso y el barro coloreado con rutilo(todos preparados con Barro de Chiapa
de Corzo, como se menciond).

La segunda posibilidad fue aplicar los 6xidos mezclados con frita' 025(libre de
plomo y para baja temperatura) sobre las piezas ya sancochadas. Con las
siguientes proporciones: a media cucharada sopera de éxido, agregar media
cucharadita (para postre )al ras de frita 025

' Barniz parcial o completo, fundido en el horno hasta alcanzar la condicién de vidrio, enfriado y
luego molido. Se utiliza para fijar colores o esmaltes.
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Los resultados fueron los siguientes:

- El 6xido de hierro rojo:
Funcioné muy bien sobre todos los barros; el color resultante es un rojo muy
encendido. En el de Ocuilapa se nota un leve cambio de tono.

- El 6xido de manganeso:
Funcioné muy bien sobre todos los barros; aplicado de esa forma, arroja un café
muy OScuro Y, si se satura de 6xido, llega hasta negro.

- El 6xido de cobre:
Funcion6é muy bien sobre todos los barros; el tono que deja es un azul turquesa.

- El 6xido de cromo:
Es un verde muy vivo, parecido al verde bandera.

- El rutilo:
Es un amarillo vivo, pero resalta mejor sobre los barros de Ocuilapa y de
Cintalapa. En los de Suchiapa, Amatenango del Valle y el de Chiapa de Corzo, se

pierde un poco.

Se utilizé la frita ya que -al no contar el taller con esmalte- el 6xido no se llega a
adherir totalmente a la pieza.

Por las bajas temperaturas que utilizamos algunos éxidos no llegan a hacer alguna
reaccién quimica aplicados asi, y es por eso que su color -ya cocido- es muy
parecido al que tienen en crudo.

MUESTRARIO BASICO DE LOS CINCO BARROS DE CHIAPAS CON
ENGOBES Y OXIDOS:
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BARRO DE CINTALAPA

BARRO DE SUCHIAPA
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3 EHLEb HI

BARRO DE CHIAPA DE CORZO

BARRO DE AMATENANGO DEL VALLE
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Capitulo 3

-Los hornos para ceramica:

“El principio es la idea y el barro. Poco a poco las manos moldean la tierra informe
y le anaden colores, 6xidos y pigmentos. Después la suerte esta echada y son el
azar y el tiempo los que condenan o rubrican la accion de la mano en el ambito

secreto y ardiente del horno”: Jorge Fernadez Chiti
3.1 —Caracteristicas generales:

Existe una gran variedad de hornos, desde los caseros, pasando por los
tradicionales, hasta llegar a los industriales. Este es un tema que, en si mismo,

amerita una profunda investigacion.

El pais, el continente y la época determinaran el tipo de horno con el que se
trabajard la ceramica. Es por eso que opto por describir las caracteristicas
generales de los principales, asi como de los mas préximos al tipo de horno y
quema que se realiza en los diferentes talleres del estado de Chiapas.

De manera general, los hornos ceramicos pueden clasificarse en diferentes
grupos, segun el tipo de combustible que utilizan, sea lefia, electricidad o gas. Y
dentro de estos hay una catalogacion que tiene que ver con el tipo de combustion:
hornos de llama directa, de llama indirecta, de tiro ascendente y de tiro invertido.

3.1.1 - El Hogar:

El hogar o camara de combustion, como su nombre lo indica, es la parte del horno
donde se produce la combustién. Segun el tipo de horno, los combustibles usados
pueden ser estiércol, lefia, carbdn vegetal o mineral, de aceite pesado o de gas .
En el caso de los hornos que usan combustibles solidos, van provistos de una
parrila 'y un depodsito donde se recogen las  cenizas.
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Los quemadores de aceite pesado estan equipados con mecheros de presion, que

pulverizan el aceite.

3.1.2 - Horno de lena

El de lefa fue el primer horno que conoci6 la humanidad, y con él los ceramistas
chinos llegaron a la culminacién de la ceramica, alcanzando temperaturas de
hasta 1400° C.

Su alimentacién es con lefa seca, cuyo tipo y calidad influyen mucho en el
resultado. Dado que en la ciudad la lefila es muy cara, su uso sblo puede

aconsejarse en el campo, donde existe todavia madera barata y disponible.

Tal es el caso del estado de Chiapas, sitio en el cual se utiliza principalmente
lefia, por la disponibilidad del material y porque la lefia sigue siendo el combustible
principal, para el uso cotidiano. Aunque a veces la lefia no se obtiene de desechos
reales de madera, es la manera en que se ha aprendido a quemar el barro siendo
esa manera, parte de las costumbres heredadas de familia.

3.1.3 - Horno eléctrico.

Los hornos alimentados con energia eléctrica son de un uso muy extendido por su
comodidad y facil manejo. En la actualidad, con los sistemas de programacién que
se han incorporado, esos hornos resultan muy utiles y fiables.

En las camaras de estos hornos van alojadas —dentro de unos surcos o vias de las
paredes- unas espirales de hilo conductor de energia eléctrica, las cuales actian
como resistencia; esas espirales estan formadas por aleaciones de cromo-niquel y
de otros metales cuya caracteristica es la buena conductibilidad, segun las

temperaturas que se quiera alcanzar. Esos hornos estan recubiertos por un
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aluminio o ladmina galvanizada de gran calibre, y algunos poseen mirillas. Al
poderlos programar, no es necesario estar al tanto de la quema. No es posible

hacer reducciones'.

3.1.4 - Horno de Gas.

Estan construidos normalmente con ladrillo o tabique y recubiertos con material

refractario; los hay de lamina revestidos con fibra refractaria.

La técnica, cada vez mas avanzada, ha permitido conceder a los hornos de gas
un papel destacado en su utilidad y en las posibilidades que nos ofrecen su uso,
demostrando ser muy eficaces, ya que los tiempos de coccion se reducen, y por lo
mismo, los gastos. Su manejo es relativamente sencillo ya que resulta facil regular
la atmésfera interior del horno, simplemente variando la inyeccidén de la mezcla de
gas y aire, por lo que resultan muy utiles para hacer reducciones. Su diseno
contempla de una a tres mirillas(dependiendo del tamarno y disefio), que permiten
revisar la temperatura con los conos o por el color interno. Otra ventaja es que se

pueden alcanzar altas temperaturas en menos tiempo.

Segun su combustion
En estos, no entran los hornos eléctricos ya que no hacen en si una combustién.
3.1.5 - Hornos de llama directa:

Los hornos de /lama directa son los que se usan para cocer manufacturas
vastas, normalmente sin esmalte, como pueden ser ladrillos, tejas, macetas,

etc. Son los que se utilizan en la mayoria de los talleres de alfareria tradicional.

" accién por la cual se elimina totalmente el oxigeno de los 6xidos metélicos asi como del barro.
Tiene lugar cuando se impide la salida del oxigeno del horno. Generando cambios quimicos
tonales en el barro, engobes, 6xidos y esmaltes interesantes.
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Los objetos aqui cocidos pueden someterse a la llama directa.

3.1.6 - Hornos de llama indirecta:

Los hornos de llama indirecta son los utilizados en el caso de que las piezas
estén esmaltadas ya que estas no deben exponerse a la llama directa, al humo
0 a las cenizas, pues influiria negativamente en el resultado final, por lo que los
objetos cocidos en este tipo de hornos deben aislarse en capsulas cerradas
gue se estiban una encima de otra, o bien se emplea un horno que tenga un
departamento interior, donde las llamas no tengan un contacto directo dentro
de esta camara y solamente las llamas incidirdn en las paredes exteriores de
este compartimiento, calentando el interior de la cdmara. La llama indirecta

requiere siempre un mayor consumo térmico.

3.1.7 - Hornos de tiro ascendente

Este horno se podria decir que es la extension de una hoguera o de los
sencillos hornos utilizados por los ceramistas del mundo, desde hace miles de

anos.

El fuego se enciende en el fondo de la camara y el calor y las llamas ascienden
a través de una parrilla y después a través de las piezas colocadas encima.
Esta idea debié haber sido desarrollada a partir del horno de hoyo?, al que
mas adelante se cubri6 con fragmentos de ceramica rota llamada
coloquialmente “tepalcates”, con el fin de mantener el calor alrededor de las
piezas. Después se le construyeron paredes para agrandar el espacio donde
hornear y, poco a poco, el disefio de tiro ascendente fue evolucionando y

mejorando. Este sistema no necesita ventilacion forzada, pero tiene el peligro

> Un claro ejemplo de este tipo de quema es Juan Quezada y la ceramica de Mata Ortiz, que a la
fecha siguen quemando asi
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de que las llamas desarrollen sus propias “chimeneas”, dentro de la camara del
horno. El calor y los gases pasaran por el camino mas facil y se pueden
desarrollar focos localizados de calor y crear cocciones desiguales. Si se
contempla la temperatura superior como adecuada, puede haber una sobre

coccion en la parte inferior. O una falta de coccién en la parte superior.

3.1.8 - Hornos de tiro invertido:

Los hornos de tiro o llama invertida se basan en el principio de que el calor es
introducido y luego desviado hacia la corona o parte superior de la camara. Se
construye hacia abajo una pared de contencién a través del paso del fuego y
después dentro de la chimenea, como una segunda camara. Estos hornos
fueron construidos en Europa para reemplazar a los antiguos de botella, ya que
ademas de proporcionar temperaturas mas altas y una distribucién del calor

més regular, permitian mejorar el control de la atmésfera’ dentro de la camara.

Hornos rusticos

3.1.9.- Horno de aserrin: Este se construye a partir de un tambo de 19 litros, al

cual se le hace una perforacion al centro de la base, del tamafio de un dedo
gordo. Se colocara asentado sobre cuatro piedras o metal, con el fin de que
quede elevado, con una distancia de un centimetro. Se le recubre por fuera
con ladrillos normales o refractarios. Se le agrega un poco de aserrin seco y
fino para hacer una cama, se van depositando las piezas, cubriéndolas con
aserrin que se prensa sobre éstas, y se van haciendo camadas o capas,
separadas entre si, por una capa de 10 cm de espesor.

’ En cerdmica, se refiere exactamente al tipo de atmésfera o ambiente existente dentro del horno
en el momento de la quema. La atmosfera es oxidante cuando es rica o abundante en oxigeno, y
reductora cuando el oxigeno es escaso y por lo tanto la combustién incompleta y humeante.
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Se cubrira con una ultima capa de aserrin. El horno se encendera por arriba
con gasolina blanca; una vez encendido se cubrira con una placa o lamina,
dejando una leve rendija por donde saldra un hilo de humo, sefial de que esta
funcionando el horno. El horno tiene que estar protegido del aire. La quema
puede durar 48 horas. Se le podria llamar quema de reduccién de atmdsferas.
El resultado en las piezas es muy parecido al tipico barro negro de Oaxaca, en
donde el secreto esta en la quema sin oxigeno; esto hace que el barro se
ahume y quede negro. Muestra de este tipo de quema los vemos en San
Marcos Tlapazola y San Bartolo Coyotepec, Oaxaca.

3.1.10 -Horno de hoyo: Cavan un agujero sobre la tierra, a una profundidad de

5 cm; alli, deposita la pieza, la cubren con una olla grande, ya cocida, que
hara su funcion de material refractario; sobre ésta, se colocan tablas
verticales, las rocian con kerosene o gasolina blanca y, una vez que ha
enfriado la olla, la retiran. Hace tiempo utilizaban también estiércol como
combustible, pero este manchaba las piezas. También realizan quemas a cielo
abierto. Muestra de esa quema la encontramos en Mata Ortiz, Chihuahua.

3.1.11 - Horno lineal de comal: Se coloca una hilera de varillas metéalicas de

aproximadamente 2.5 metros, las cuales estan unidas con alambre y sobre ella

se recargan los comales.

Los comales mas grandes van al centro y los mas pequefios a los laterales.
Encima se colocan los lefios mas gordos, secos y duros; después los de
madera mas suave Yy, al final, se recubre con pencas de nopal y otras
cactaceas, por ultimo una serie de comales mal logrados y tepalcates grandes
para guardar calor y evitar que las vasijas se humeen. Ejemplos de esa quema
la vemos en Los Reyes Metzontla, Edo. de México

Este tipo de horno entraria dentro del tipo de quema que llaman A cielo abierto;
de esta quema hay muchas variantes pero todas parten del método explicado
en la pagina referente al barro de Suchiapa(1.4.2- El Taller, el horno y la
quema en Suchiapa).
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En estas técnicas tradicionales de quema a cielo abierto hay un gran
diversidad de métodos. Depende del material al que tengan acceso, asi como

del tipo de piezas que se quemen, y sobre todo, de la herencia ancestral en la
tradicion.

Con estos ejemplos, me interesa mostrar la infinidad de variantes que hay, asi

como la riqueza que puede existir en cada una.

3.2 - Indicadores de temperatura: El color interno del horno y los conos
pirométricos:

3.2.1 - Guia visual de temperatura:

Rojo apagado 480 °C amarillo naranja  900° C — 1050° C
De rojo ahumado a amarillo 1050° C —1200° C
rojo oscuro 470° C—-650°C |amarillo claro 1200° C - 1250° C
rojo sangre 650° C — 750° C |de amarillo a blanco 12502 C — 13002 C
rojo naranja 750° C - 8002 C |blanco 1300° C
naranja brillante  800° C —900° C

3.2.2 — Las diferentes atmédsferas segun el color interno del horno:

Oxidante Llama azul
Neutra Llama naranja
Reductora Llama amarilla

Para los puntos 3.2.1 y 3.2.2 es fundamental comentar que aunque no se manejen
temperaturas muy altas es bueno conocer las diferencias de tonos, pues, aunque
no lleguemos a esa temperatura, existe cambio de tono, mas no de color, va del
rojo oscuro al naranja brillante.

Para revisar el color interno del horno a través de la mirilla, es necesario cubrirse

los ojos con lentes para soldar; es muy importante recomendar que esa revisién
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ocular no debera hacerse por tiempo prolongado, pues a la larga puede afectar a

la vista.

3.2.3 - Tabla de conos pirométricos:

Cono No: Grados centigrados: Cono No: Grados centigrados:
020 625 010 890
019 630 09 930
018 670 08 945
017 720 07 975
016 735 06 1005
015 770 05 1030
014 795 04 1050
013 825 03 1080
012 840 02 1095
011 875 01 1110

La tabla que se presenta aqui contempla temperaturas que van desde los 625° C
hasta los 1110° C; temperaturas mas altas no estan contempladas en esta
investigacion.

Los conos pirométricos tienden a dar una mejor idea de lo que estd pasando
dentro del horno, porque, al igual que a los éxidos, esmaltes y barro, a los conos
les afecta el calor y la temperatura.

Cabe mencionar que hay dos etapas en que las piezas corren un riesgo mayor
durante la quema: la primera es cuando las piezas estan en las temperaturas de
345° C y 560° C , etapa en la cual el silice aumenta de tamarno. Esto sucede al
subir la temperatura y al irse acabando la quema, por lo que es importante tener
cuidado de no aumentar la presién de golpe; independientemente de si es un
horno de lefia o de gas.
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3.3.- El horno de lefia de la UNICACH:

El disefio del horno de lefia que construimos en la escuela, es de cierta forma, la
conjuncién de los diferentes hornos que conoci en los talleres, tomando de cada
uno, algunas ideas que funcionarian para el taller de ceramica, fue asi como hice
un boceto de los pasos a seguir contemplando puntos elementales como lo son,
la importancia de la distancia entre las llamas de la lefia -dicho también cenicero-,
y el primer piso contenedor de piezas, la parrilla. Al no tener una produccién tan
grande, no era necesario construir uno con gran capacidad como el de Suchiapa
o el de Chiapa de Corzo, ya que nos limitaria en la periodicidad de quema. Fue asi
como con 250 ladrillos rojos cocidos, construimos un horno de 60 cm3 de
capacidad, con 18 niveles de ladrillos sobre la base, dando una altura de1mt 2.
El horno de lefia del taller es de tiro ascendente.
Le implementamos una mirilla y le construimos una especie de tunel a la entrada
de lefa.

Para pegar los ladrillos, se compraron dos costales de barro en una ladrillera.
El barro estaba humedo, pero no preparado, asi que con unas palas y agregando

agua de vez en vez, fuimos haciendo una especie de barbotina.
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Los ladrillos se colocaron intercalados, con el fin de hacer mas resistente la
construccién. Con una separacion aproximada de 1 cm entre ellos permitiendo el

flujo de la barbotina para un mejor afianzamiento del ladrillo.

Para colocar cada ladrillo, primero se remojaba en una cubeta con agua mientras,
en el espacio donde iba a ir colocado, se depositaba barbotina en abundancia en
la parte de en medio, una vez situado el ladrillo, se le daba un par de golpes al
medio con un palo grueso, para asentarlo bien. Los orificios que quedaban sin

barbotina se rellenaban en ese momento.

74



Durante su construccion, si en alguna parte de las hileras, quedaban espacios
menores al tamano del ladrillo o si necesitabamos algun corte en 45 o algo mas
preciso como lo fue la tapadera de la mirilla, se utiliz6 un esmeril para hacer

dichos cortes.
3.3.1- Su construccion paso por paso:
Se formé un area comprendida por diez lineas de ladrillo de largo por tres de

ancho. La base del horno, se construy6 sobre 6 lineas de ladrillos, a partir de ahi,

se levanté el horno 18 niveles hacia arriba.
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La entrada de la lefia, se construy6 sobre 4 lineas de ladrillos de la base y siete
hacia arriba.

A partir del cuarto nivel, se comenzaron a levantar los ladrillos que formaron parte
del soporte para la parrilla. De cada lado, se colocaron cuatro ladrillos internos
parados, acomodados por pares y pegados a las paredes laterales, dejando
espacio en la pared trasera, para que pueda correr el calor.

Sobre estos, se colocaron dos ladrillos en diagonal, con un corte en 45° abajo y
arriba, formando en la unién un triangulo. Uniendo ambos laterales obtuvimos
para el soporte de la parrilla dos triangulos. En ambas esquinas de cada uno de
los tridngulos, se colocaron dos pedazos de 1/2 de ladrillo para reforzar las
uniones y para que sirvieran de soporte quedando a la misma altura que el pico de
los triangulos. Los siguientes ladrillos los colocamos horizontalmente y con corte
en 45° para la unién con el triangulo hacia adentro. Quedando la parrilla

contenedora de piezas en el octavo nivel.

En el cuarto nivel también se construy6 un tridngulo, siendo éste la unién del tanel

para la entrada de la lefia y el horno, resolviéndolo de manera similar que los dos
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anteriores, pero con la diferencia de que el soporte para los ladrillos que forman el
triangulo, es la misma pared delantera del horno, que, al irla construyendo, se
dejé un espacio libre para que los ladrillos con corte en 45° se apoyaran. Y los
orificios resultantes se rellenaron con pedaceria, a diferencia de los internos
donde es muy importante que estén huecos para que corra el calor. Formando al

final tres triangulos alineados.

El tunel de la lefia, se sigui6é construyendo manteniendo el tamafo resultante de la
entrada .La medida fue de; dos ladrillos horizontales de cada lado hacia delante y
sobre éstos, se pusieron dos niveles mas . Ya en el tercer nivel, se colocaron
encima de éstos, cuatro ladrillos con corte en 45° para cada lado siguiendo el
triangulo. Una vez terminada la entrada de la lefia, se reforzaron ambos lados de
la entrada con dos ladrillos colocados horizontalmente de cada lado en el hueco

que quedo libre.

Resolviendo las partes mas complejas del horno ( la entrada de la lefia, el ceniero

y la parrilla) , lo que sigui6 fue terminar de levantar el horno hasta llegar al nivel
18.
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Como se coment6 anteriormente, la mirilla quedd en el nivel 15. Pienso que una
buena ubicacién para la mirilla, contemplando que el horno se carga a partir del
nivel 8, seria una en el nivel 12 y si se contemplasen dos, una de cada lado,

estaria bien ubicarlas una en el nivel 11 y otra en el nivel 13.

Al finalizar la construccién, se repellé todo el horno.

Se nos termind la barbotina de la ladrillera, pero como en el taller siempre
tenemos barros reciclados, utilizamos estos, quedando el repello del horno muy
colorido.

3.3.2- Quema y bitacora :

Es importante mencionar que dependiendo del tipo de horno que se utilice, es la
manera de cargarlo. En este caso, el horno de lefia por su disefio, va a ser
cargado de la parte alta del horno, donde estd descubierto, Antes de colocar las
piezas, se protegeran las esquinas del horno con tepalcates, impidiendo el paso
directo de la flama a la pieza, una vez protegidas estas, se colocaran las piezas
en equilibrio. No deberan estar asentadas, ya que asi, el calor no corre bien por la
pieza y puede tener partes sin quemar.

Como no estan esmaltadas, se pueden colocar encimadas.
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En el caso de que hubiesen piezas planas grandes, es mejor no colocarlas
acostadas, pues impiden el paso de calor, es mejor situarlas verticalmente.

Las piezas gruesas, es recomendable colocarlas bien protegidas de la llama
porque corren gran riesgo de estallarse.

Para tapar el horno, utilizamos las mismas capas que usa Rafael Nanguyuri de

tejas y tepalcates, tres capas.

En el caso de horno de gas, con el que cuenta el taller, es muy sencillo de cargar,
tiene un carrito sobre el cual se van colocando placas refractarias, apoyadas con
postes refractarios, una vez cargado, y ya que al horno se le han encendido los

quemadores, se empuja el carrito sobre sus rieles y se mueve la puerta corrediza.

Quema 1

Casa Escuela de Tradiciones, Chiapa de Corzo 27 de noviembre 2007

16:30 — Se encendi6 el fuego con ramas, papel periddico y ocote para ir
calentando el horno.

17:00 — se le comienza a meter mas cantidad de leia

17:45 — el fuego es mas intenso, pero sigue en el camino de la lefa, aun no lo
metemos en el cenicero, se queda en la boca del horno. El color se
alcanza a ver en el nivel 9.

18:00 — El horno ya tiene bastante calor, comienza a salir el color rojo por algunas
esquinas. La lefia entra un poco al cenicero, aproximadamente 10 cm. La
temperatura aproximada es de 600° C. Se comienza a meter mas
cantidad de lefa. El color interno se logra ve en el nivel 12.

18:30 - los lefos van totalmente hacia adentro y lefia en abundancia. Al meter los
lefios, se mete de lado mas estrecho. Es muy probable que las piezas en
este momento estén tiznadas, ya que las tejas estan negras de tizne.
Poco a poco se irdn limpiando.

18:45 — El fuego ya sale por las esquinas, a partir de ahorita, el calor se va a
mantener intenso por 30 minutos.

19:15 — Se metieron dos lefios mas y se cerro la boca del horno.

Fin de la quema.

Resultados: La quema quedé muy bien, muy parejas las piezas. En esta quema
las piezas cocidas, estaban hechas de barro de Suchiapa y Cintalapa. La mayoria
de las piezas eran de pequefo formato .
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Quema 2

Casa Escuela de Tradiciones, Chiapa de Corzo 27 de febrero de 2008

9:35 am — Se comenz6 a preparar la lefia y papel para prender el fuego

10:00 am — Se colocé el primer lefio acompafnado de suficientes ramas para
ayudar al lefio a que encienda bien. Lo dejamos a la entrada pues
dia esta nublado, hay viento y éste empuja el fuego hacia el interior del
horno (no es recomendable que se caliente rapidamente),
mantendremos el fuego a esta distancia durante 50 minutos. Lo
alimentamos con pequenas ramitas.

10:22 - Agregamos un lefio mas.

10:32 - las tejas estan ahumadas.

10:37 — se meti6 un lefio mas para intensificar el calor.

10:50 — metimos un lefio y lo empujamos cinco centimetros hacia adentro.

11.05 — agregamos dos lefios més, ya esta al limite de la entrada.

11:20 — se empujaron los lefios 10 cm hacia adentro.

11:35 — se metieron 15 cm hacia adentro, el calor aumenta.

11.50 - los lefios se metieron mas, ya estan a la mitad. El humo sale negro

12:05 — se agregd un lefio y va hasta el fondo

12:15 — el calor esta al maximo, mantendremos por 45 minutos. Es dificil ver el

color interno ya que es de dia y no se puede apreciar bien.
12:45 - agregamos un lefio mas.
13:00 — Cerramos el horno.

Resultado. Las piezas quedaron disparejas, ya que las de hasta arriba, quedaron
crudas; el calor no corrid6 del todo bien, probablemente se ahogd en la parte
superior al colocar tantas piezas planas horizontalmente. El ahumado de las tejas,
los tepalcates y la orilla del horno al finalizar la quema, era una sefial de que le
faltaba mas tiempo de fuego intenso a la quema.

A las que les falté cocerse entraran en una préxima re quema.
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Quema 3

Casa Escuela de Tradiciones, Chiapa de Corzo 30 de febrero 2008

15:00 — se tapé el horno con tejas, se encendié el fuego con ramas, ocote y
periddico.

15:30 — se comenzd a meter mas cantidad de lefia y un poco mas adentro.

16:00 — se le agregaron mas lefios, pero sin avanzar hacia adentro.

17:00 — los lefios van hasta el fondo , mantenemos la llama alta, el fuego sale por
todos lados.

18:00 - sigue saliendo el fuego por todos lados, mantenemos la presion alta de
calor metiendo lefios gruesos., el color anaranjado se puede distinguir en
todo el horno.

18:15 — Metimos un ultimo lefio grueso y tapamos la boca del horno.

Resultado: En general salieron muy bien las piezas, pero las pruebas de Ocuilapa
se pandearon, quedaron tornasoladas y dos se tronaron. El resto de las piezas
quedaron muy bien cocidas, el horno llegd a una temperatura superior que en las

quemas anteriores, por el color interno, se podria pensar que llegd a 850° C
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Quema 4

Taller de ceramica de la UNICACH 27 de mayo de 2008

17:00 — Cerramos el horno con teja, encendimos el fuego con periddico y varitas,
se percibe mucha humedad dentro del horno.

17:30 - Comenzamos a incorporar lefios mas gruesos en la boca del horno.

17:45 — metemos mas cantidad de lefa.

18:00 - agregamos mas lefa y la comenzamos a empujar 10 cm hacia adentro.

18:45 — como los lefios eran un poco gruesos, se reforzd con varas para que no

disminuya el calor, mientras el lefio enciende bien.

19:00 — los lefios ya van hasta el fondo del horno.

19:10 - no sube el calor, probablemente porque el horno aun esta humedo. No
parece que el fuego esté corriendo bien.

19:50 — las brasas hacen que haya mucha temperatura, pero el horno sigue de la
mitad para arriba tibio, a la altura de la mirilla se ve un tono rojo apagado.
Hicimos una cama de brasas para meter el lefio y esperar a que
comience a salir el calor por los lados .

20:00 — Subié por fin la temperatura, se ve el fuego por las tejas y en los orificios
del horno. Empujamos el resto del fuego. Las tejas
estan limpias.

20:10 - Cerramos el horno.

Resultado: A pesar de que le cost6é subir de temperatura al horno, funcioné muy
bien , las piezas quedaron bien quemadas. Sabemos que pueden aguantar
temperaturas mayores, pero lograron cocerse y seguramente en la siguiente
quema, el horno subira con mayor facilidad de temperatura. Utilizamos el cono 010
(890° C), a éste no le pasd nada, ni siquiera se cocié ya que no cambié de color.
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Quema 5

Taller de ceramica de la UNICACH. Horno de gas 16 de julio de 2008
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Vamos a utilizar dos conos diferentes, el 015 (804° c) y el 013 (852° C) el 015
mirando al taller, el 013, mirando a la calle. (viendo de frente al horno, el taller esta
a mano izquierda y la calle a mano derecha)*

11:07 am Prendimos el horno. No cerramos la puerta completamente sino la
emparejamos por 20 minutos para que salga la humedad que las piezas pudiesen

contener. Estan en minimo los quemadores.

11:30 am Se apagd un quemador, asi que tuvimos que volver a abrir la puerta ,
sacar el carrito con las piezas y re encender los quemadores. Volvimos a dejar la
puerta entreabierta por 15 minutos.

12:00 pm — Iniciamos quema.

Realizamos la bitdcora de la siguiente manera, tomando el registro cada 30

minutos:

Tiempo Presion 1 Presion 2 Temperatura1 Temperatura2 Cono 015 Cono 013
12:00 0 0 121°C 132° C

12:30 0 0 180° C 188° C

13:00 5 5 182° C 190° C

13:30 5 5 3142 C 3452 C

14:00 1 1 3442 C 372° C

14:30 1 1 477° C 500° C

15:00 1.5 1.5 5512 C 562° C

15:30 1.5 1.5 668° C 686° C

16:00 2 2 716° C 727° C

16.12 2 2 7842 C 7962 C | Alat

16:21 2 2 800° C 8022 C |Alas3

16:30 2 2 822° C 8282 C | Caido Alat
16:50 2 2 852° C 8542 C Alas 3

El horno de gas cuenta con 12 quemadores 6 laterales y 6 en medio, debajo del
carrito cargador.
Tiene dos termopares que son los que miden la temperatura en el pirometro, los

dos estan ubicados de lado izquierdo del horno, uno en la parte inferior y otro en la

* Si se utilizan conos pirométricos, es recomendable acomodarlos de la misma manera siempre,
tomando como referencia dos puntos: izquierda y derecha.
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superior, nosotros nos basamos en el inferior por ahora ya que aun no contamos
con las suficientes placas para cargarlo totalmente y llega a la mitad de su
capacidad. Por eso mismo solo colocamos conos en la mirilla inferior.

La ubicacion es muy importante, ya que a temperaturas mayores, a veces es dificil
ver claramente los conos, debido a esto es que tienen una ubicacién fija. En cada
taller se determina la propia. Para nosotros, el primer cono mira al taller y el
segundo a la calle, esto quiere decir que la punta que va a caer, va dirigida a cada
uno de los lugares. Si se agregasen mas conos, seguirian el mismo orden para
atras.

Los conos pirométricos primero se inclinan (a la una)*, luego se van doblando ( a
las dos, y a las tres)* gradualmente hasta que por Ultimo tocan su base (caido)
hasta que se considera que han llegado a su temperatura sefialada en la tabla.

Es recomendable poner un cono de mayor temperatura que la que se va a
quemar, pues en cuanto tenga un pequefio movimiento ese, es momento de
apagar el horno o se pasara y fundiran el o los conos de la temperatura mas baja,
peligrando que suceda lo mismo con la obra y/o el color. Por esto, poner un cono

de mayor temperatura, nos da mas margen de error.

> En referencia al reloj de manecillas, sirviéndonos como indicador de temperaturas, préximas a
llegar.
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ANALISIS DE LA INVESTIGACION REALIZADA

La finalidad de esta investigacién fue localizar y probar diferentes barros locales
del estado de Chiapas, para su uso —por primera vez- en el recién creado taller de
ceramica de la UNICACH.

Los resultados que obtuve a partir de esta experimentacién fueron muy amplios y
enriguecedores, no sélo por las consecuencias formales que arrojaron y la exitosa
puesta en marcha del taller de ceramica, sino por todo lo que hubo detras de esta
tarea.

Por un lado, esta experiencia me permitié familiarizarme con algunas de las
diferentes técnicas ancestrales en alfareria que contindan vigentes, asi como
conocer el funcionamiento cotidiano de los talleres de algunas regiones del Estado
de Chiapas. También propicié que me adentrara en un terreno que, hasta antes de
ese momento, sélo conocia por documentacién escrita y por eventuales
encuentros con la alfareria tradicional, en particular en el estado de Michoacan y
Veracruz.

Todo este acercamiento me llevd a entender de una manera diferente el
comportamiento de los barros, lo que también me hizo ampliar mi horizonte acerca
de las técnicas para trabajarlos y de sus caracteristicos tiempos de preparacion y
de cocciodn, los cuales ensefan el arte de la paciencia y sus infinitas cualidades
plasticas. En sintesis, esta satisfactoria experiencia me hizo viajar a otras épocas
y sentir el material desde dentro del propio barro.

Durante los viajes a las distintas comunidades, pude disfrutar el color de la tierra,
del lodo y del adobe; cada lugar tiene su color caracteristico:

En Chiapa de Corzo, por ejemplo, existen varias tabiqueras; rumbo a éstas, el
color del camino de tierra es café con leche.

La entrada a Ocuilapa es una brecha de tierra; a los lados -donde se encharca- el

lodo es color amarillo oro.
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En Cintalapa todavia existen casas antiguas y modernas de adobe, el cual es
color chocolate rojizo, muy bello.

En el caso de las construcciones de Suchiapa y Amatenango del Valle no es tan
notorio el color de su tierra; sin embargo, en ambas, sus calles presentan piezas
caracteristicas del lugar cumpliendo una funcién decorativa o utilitaria, como las
macetas-palomas en Amatenango, o los toles que usan para preparar pozol y

venderlo en Suchiapa.

Es importante mencionar que en esta investigacion los unicos barros que fueron
probados en bruto fueron los de Amatenango del Valle y Ocuilapa. En el primer
sitio, porque todavia lo tenian separado de la arena y el vash cuando fui y, al
momento de prepararlo, solicité un poco. Y en el segundo, porque es como lo
trabajan, y en ese momento no contaban con mepi.

Aunque el barro de Ocuilapa se hubiese podido modificar con arena para
contrarrestar su condicién grasosa, no fue algo que me interesé incluir en ese
momento en el taller, ya que la arena es dificil de conseguir en los talleres, y
recolectarla implica disponer de mas tiempo; la idea fue probar los barros a partir
de cdmo se trabajan en los respectivos talleres tradicionales.

En el caso del de Amatenango del Valle, al probar el barro en bruto, no funcion6
pues fue imposible trabajarlo sin mezclar. Ya preparado, como lo usan, es muy
agradable al tacto; se puede utilizar también quemandolo a menor temperatura
que el resto; aun asi, de los barros que trabajamos, es el que queda mas fragil una

vez cocido.

En términos formales, a partir de la experimentacién que realicé con estos barros,
puedo concluir que todos tienen un contenido bajo de alumina, al no cocerse a
mayor temperatura, alcanzando la mayoria de ellos su grado de madurez' a 850°
C; esto se puede determinar por la sonoridad y dureza tipica de una pieza cocida.

' Se le llama de madurez, a la temperatura dptima de coccion.
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Un barro bien cocido debe resultar resistente, duro y sonoro; su sonido debe de
ser como el de un material vitreo, jamas como el de la madera. La falta de
sonoridad puede ser también causa de infracoccién

Si se llega a pandear, quiere decir que su grado de madurez es menor y que esta
cerca de su grado de fusion, como ocurrio en el caso del barro de Ocuilapa.

El que parece que més resistencia tiene al calor y a los choques térmicos es el
barro de Cintalapa.

Por la tonalidad de casi todos los barros que estudiamos — a excepcion del de
Amatenango del Valle- se puede determinar que todos son ricos en éxido de
hierro, caracteristica general de la mayoria de los barros de baja temperatura,

aunque hay algunos con mayor porcentaje, como los de Cintalapa y Ocuilapa.

Al igual que el de Amatenango del Valle, el de Ocuilapa funcion6 principalmente
para engobe; este barro, al ser muy rico en 6xido de hierro rojo, daba un tono
rojizo superior al resto. Y el de Amatenango, por ser el mas claro (crema), produjo

un contraste muy interesante.

El haber contado en un principio Unicamente con los mismos barros para utilizarlos
con engobes y, al tener una gama de tonos rojizos en la mayoria de los engobes
naturales, aprendimos a apreciar el tono de cada uno, jugando con el decorado,
como hicimos en una pieza cubierta con engobe, misma que luego brufiimos vy, al

final, esgrafiamos sacandole provecho a los diferentes tonos.

Al poder conseguir cinco 6xidos diferentes, la gama se enriquecié un poco, y asi
comenzaron a aparecer los tonos grises y verdes.

Por ejemplo el engobe con éxido de cobre fue el que nos dio el tono mas oscuro,
el mas claro de los engobes -con los nuevos materiales- fue el engobe con rutilo,
pero se pierde sobre el barro de Chiapa de Corzo, ademas que éste se puede
suplir completamente por el engobe hecho con el mismo barro de Chiapa de
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Corzo, pudiendo utilizar el rutilo para otras recetas o combinaciones como
opacificante®.

El engobe con 6xido de cromo, en todos los casos arrojé un tono verde muy claro.
El engobe con 6xido de manganeso produjo un tono intermedio entre el engobe
con 6xido de cromo y el engobe con 6xido de cobre.

En el barro donde menos se notaron la mayoria de los engobes fue en el de
Suchiapa, a excepcion del de Amatenango del Valle que resultd un tono muy
blancuzco.

En algunos casos los engobes cubrian completamente la superficie sobre la que
se aplicaba, pero en otros casos no. Esto tiene que ver con la capacidad de
absorcién en cada tipo de barro, pues los mas porosos, absorben mas. Para
probar esto, se aplico la primer capa con el mismo grosor en todas las pastillas,
empalmando dos grosores mas en todas.

A partir de esto y como se comentd anteriormente, ahora se podran hacer
diferentes mezclas de 6xidos o combinaciones de engobes, por ejemplo, si
quisiéramos un engobe negro se puede mezclar 6xido de manganeso, 6xido de

cobre y éxido de hierro negro.

Actualmente y, por desgracia, en la mayoria de las comunidades que abarco en
esta investigacidn, se puede ver que algunos alfareros han optado por pintar las
piezas ya cocidas con pinturas acrilicas, imprimiéndoles -segun ellos- un mejor
acabado. Esto se puede percibir en Suchiapa, Chiapa de Corzo, Amatenango del
Valle y Ocuilapa.

En el clima de Tuxtla Gutiérrez es dificil que un barro se conserve bien sin tener

cuidados especiales; esto sucede por las temperaturas tan altas que se registran

2. Oxidos como el de estafio y sus derivados como el rutilo, que por su composicién quimica
impide que penetre la luz a través del barniz en el que han sido agregados, transformando una
base transparente en opaca.
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la mayor parte del afo. A partir de esa circunstancia climatica, concluyo que el
barro de Amatenango del Valle es el que se reseca mas rapidamente, seguido del
de Cintalapa; ambos materiales tienen un alto contenido de arena, con la
diferencia de que, en el de Cintalapa, funciona muy bien la mezcla de arena; por la
calidad de su tierra, ahi se consigue un barro muy rico para trabajar, con gran
tolerancia al fuego, sin sufrir deformaciones ni agrietamientos.

Todos los talleres que visité son muy frescos, mas alla del clima que normalmente
existe en cada localidad; son espacios abiertos, ventilados y a la sombra, lo cual
permite trabajar muy bien el barro, a diferencia del taller de la universidad, en
donde todo esta cerrado y no es posible encender los ventiladores pues se reseca
el barro rapidamente y promueve la dispersion de los polvos, ya sean quimicos o

naturales.

El barro de Suchiapa es el que sigue en cuanto a resequedad, pues conserva mas
humedad que el de Amatenango del Valle y el de Cintalapa, permitiendo trabajarlo
por mas tiempo, sin tener que protegerlo tanto. El de Chiapa de Corzo y Ocuilapa
tardan mas que el resto en resecarse; claro, dependiendo también del grosor de la

pieza.

Por otro lado, en las visitas que hice a los hornos de las regiones mencionadas,
me pude dar cuenta que el disefio de cada uno depende de las necesidades de
cada taller; por ello es entendible que no haya un patrén establecido de
construccién y diseno. Esto estd directamente relacionado con el tipo de piezas y
la cantidad que se produce; de ahi surgen la forma y el tamano del horno.

No se sabe aun el grado de fusién que tienen los barros abarcados en esta
investigacion; ya que no existe un horno de prueba, y en el de gas resulta muy
caro hacer este tipo de experimentos pues es muy grande y gastaria mucho
combustible; poco a poco iremos determinando el grado de fusion de cada arcilla;

esto podria ocurrir en cuanto el horno de gas comience a trabajar a temperaturas
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mayores, o cuando encontremos talleres que tengan hornos con las condiciones
necesarias. Por ahora, no conozco ningun taller en Tuxtla Gutiérrez -0 aledafio a

esta zona- que trabaje a temperaturas mayores.

Lo interesante es que tanto el barro de Amatenango como el de Ocuilapa,
encogen en los mismos porcentajes, pero reaccionan de manera muy diferente ya
quemados. El de Amatenango a mas alta temperatura, aunque su color se vuelva
mas interesante; es un blanco mas limpio que a 800° C; se calcina y se deshace
después de un tiempo, sin embargo no se deforma al salir del horno. El de
Ocuilapa no se calcina, se vuelve tornasol a 850° C, pero se pandea mucho y, en

ocasiones estalla, incluso colado.

En los talleres que visité, me di cuenta que a algunas piezas les faltaba coccion.
Pero esto no es de sorprenderse, ya que es parte de la quema; los artesanos de
esos talleres saben que eso depende de donde coloquen las piezas; si estan lejos
o cerca del fuego, el resultado sera distinto. Ellos no esperan que todas tengan la
misma coccidn; aun asi, si no se rompen -como ocurrié en el taller de Rafael
Nanguyuri- una vez esmaltadas, las quemara otra vez y las colocara en el horno
de manera que las que tuvieron menos temperatura en la primera cocciéon, ahora

reciban mayor calor.

En el taller donde me parecié que habia mayor control de la quema para lograr
una coccién pareja, fue en el de Suchiapa, el cual quema tan lentamente y por
tantas horas que asegura una cierta homogeneidad en las piezas.

En el taller de Amatenango del Valle, al tener una coccién tan rapida -de 45
minutos-, los artesanos saben que tendran piezas sin cocerse, lo cual estara en
relacién a la ubicacion de las mismas, 0 a la cantidad de material combustible;
algunas solo quedaran ahumadas y las meteran en la siguiente quema.

En el caso de Cintalapa, por el tipo de horno -que es de gas y de gran dimension-
la quema resulta méas pareja; aun asi, hay piezas faltas de calor o de coccién.

Y en el caso del taller de Ocuilapa ocurre todo lo contrario: su barro, al no resistir
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temperaturas mayores a los 700° C, y al tener una quema mas prolongada —de 2
horas, por ejemplo- sus piezas frecuentemente salen sobre quemadas y, cuando
no se pandean o estallan —lo que no necesariamente llega a verse como defecto-

la prolongada exposicién al fuego produce un interesante color tornasolado.

Es importante mencionar que en este tipo de hornos de lefia -con tiro ascendente,
como la mayoria de los que abarco en esta investigacidén-, los conos pirométricos
no son fiables. En contraposicidén a lo que propuse como una posibilidad de unir -
de cierta forma- los hornos tradicionales con los de mayor tecnologia, en el caso
de los conos perimétricos me di cuenta que su uso es relativo, ya que a pesar de
lo que se dice de ellos en algunos libros y manuales, los medidores de
temperatura serian mas confiables si estuviesen compuestos del mismo material
que se quiere medir, respondiendo de la misma manera al fuego y calor interno del
horno. Los conos estan hechos para reaccionar con parametros especificos,
parametros en los que no entran la mayoria de los hornos tradicionales.

Un claro ejemplo de eso lo vi en el taller de Chiapa de Corzo; este fue el unico
taller en donde pude integrar conos para hacer la prueba; al principio me sorprendi
pues los dos conos -015-804° C y 013-852° C- reaccionaron de una manera muy
violenta, ya que burbujearon y quedaron a punto de fundirse. Mi primera
comprobacién fue que el horno de Chiapa de Corzo llega a temperaturas
superiores a los 900° C.

Pero al analizar el resultado detenidamente y leyendo mas sobre los conos,
entendi que éstos funcionan a un estdndar de quema y algunas quemas
tradicionales no tienen un estandar o, mejor dicho, un control del calor interno. Los
conos estan ideados para un ritmo de elevacién de temperatura de unos 150° C
por hora. De manera que se altera un poco su funcionamiento si el horno va muy
rapido o si va muy lento. Ademas, el exceso de humedad, el humo y el estar cerca

de la llama directa, altera su correcta medicion.

Probablemente uno de los conos estuvo muy cerca de la llama directa, y esto
aceler6 su caida y posterior fusion. Y seguramente la quema, después de la
primera hora, se aceler6 mucho. Es aqui donde entendi que es absurdo querer
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aplicar o imponer cierta tecnologia donde no es necesaria, ya que prescindir de
ella no limita mi investigacion, mucho menos el proceso de trabajo; al contrario, la
vuelve mas sensible y mas abierta a incorporar el conocimiento empirico en el
trabajo de la ceramica, valiéndonos de la vista, el conocimiento y la experiencia
directa para determinar ciertos estados del horno y del barro, tomando en cuenta

la temperatura con la que trabajamos.

NOTA FINAL

Para cuando estaba terminando de escribir esta investigacién, hice una visita mas
a Suchiapa, Antonia me dijo que el precio del barro y de la lefia se estaba
disparando en la regién. En el caso del barro, estaba preocupada pues algunos
lugarefios le comentaron que ya habian vendido el terreno de cual sacan ese
material; si eso es cierto, ella tendra que buscar otro vendedor. Debo mencionar
que esta es una problematica generalizada, pues los espacios que son bancos de
barro se estdn vendiendo para ser ocupados por casas y edificios; Rafael
Nanguyuri esta enfrentando el mismo problema; y al volverse més escaso, existe
el riesgo de que el barro suba de precio y, en caso extremo, que los artesanos se

quede sin materia prima.

En esa ultima visita que realicé, vi que el taller en Suchiapa ha cambiado un poco;
Antonia compré una television y los nifios ahora pasan largo rato frente a ella; las

aprendices, una jovencita y una sefiora, se sientan a bruiir mirando la television.

La sorpresa positiva fue ver del otro lado de la casa a Dofia Vicenta, su madre,
remojando la piedrita sobre su lengua para bruiir. Después de varios afos de
duelo por la muerte de su esposo, ya le regresaron las ganas de volver a trabajar.
Ojala que su animo renovado influya para que tanto su taller como la ceramica de

este pueblo no mueran.

A mi, el contacto con la sabiduria ancestral de los artesanos que visité, me ha

enriguecido mucho no s6lo como responsable de la experimentacion llevada a
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cabo en el Taller de la UNICACH, sino como artista interesada en conocer
técnicas tradicionales de la cerdmica chiapaneca para incorporarlas a mi

formacidn profesional.

Finalmente, quiero decir que mi paso por las cinco regiones de Chiapas
mencionadas en esta tesina, asi como el contacto con sus barros, con su gente y
con la manera de sentir y trabajar las piezas, sin duda ha quedado en mi no sélo
como una experiencia profesional que me permitira -en un futuro no lejano-
fusionar esas técnicas tradicionales con mis propias propuestas, también ha

constituido una experiencia humana que guardaré para siempre.
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CONCLUSIONES

El objetivo principal de este trabajo fue poner en marcha el Taller de
Ceramica de la UNICACH a partir de la utilizacion de los barros mas
adecuados, con base en su accesibilidad y cualidades plasticas. Los
resultados de esa experimentacién fueron los siguientes:

% Se lograron muestrarios correspondientes a cada uno de los barros de las
cinco zonas seleccionadas.

% Asimismo, se identificaron las cualidades plasticas de esos barros, asi
como el color en su uso como engobes.

% Todos esos hallazgos se vieron aplicados en las piezas de los alumnos.

% Ademas, se construyd un horno de lefia que opera muy bien y que se utiliza
frecuentemente en el taller. Su consumo de combustible es minimo
comparado con el del horno de gas

Paralelamente a esos resultados especificos, mi interés también fue que el Taller
de Ceramica de la UNICACH quedara funcionando para que los alumnos tuvieran
un espacio permanente en el cual desarrollar propuestas escultéricas personales,
promoviendo asi la escultura en cerdmica en el estado de Chiapas.

En lo personal, esta investigacion fue muy enriquecedora ya que de ser algo
formal y técnico se torn6 en un aprendizaje social y un tanto antropolégico.
Actualmente, el Taller de Ceramica de la UNICACH funciona muy bien. Poco a
poco se ha ido haciendo de mas muestrarios con mezclas de barros y colores
pero, fundamentalmente, trabaja de manera constante, buscando promover en el
alumno, por un lado, el interés por la investigacion a través de la experimentacion
y, por el otro el interés por la escultura en ceramica como expresion de
inquietudes artisticas personales. Este propdsito no ha podido desarrollarse a
profundidad debido a las carencias de la UNICACH, una especifica es la falta de
maestros de escultura.

Ojald que con el tiempo el Taller de Ceramica logre ser un espacio en donde se
generen diferentes propuestas escultéricas teniendo al barro como materia prima y

usando la ceramica como técnica de acabado.
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