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INTRODUCCION

El baile es una practica social que ha acompafiado a la humanidad a lo largo de su
historia, incluso se dice que la danza es mas antigua que el lenguaje discursivo'. Si
tomamos en cuenta que el cuerpo es el primer material sonoro y plastico que tienen a la
mano hombres y mujeres para hacer misica y danza, podemos apoyar esta idea de que

mucho antes que la palabra existio ¢l baile.

La danza es una actividad cultural llena de significados simbdlicos que al ser
desentrafiados nos ayudan a entender de manera mas completa a los grupos sociales.
Incluso es posible afirmar “dime como te mueves y te diré quién eres” puesto que a
partir de una tradicién dancistica podemos entender précticas y procesos culturales ahi

donde la palabra escrita y oral no son suficientes.

A pesar de lo anterior, ¢l baile ha sido poco estudiado por la Sociologia e incluso ha
sido abiertamente menospreciado como si de un fendmeno secundario se tratara, como
si su estudio correspondiera a otras disciplinas, como si el bailar no fuera un fenémeno
lleno de expresitn simbolica y social, como si el baile no estuviera también cargado de
sociedad, y la sociedad cargada de baile.

En efecto, €l baile es una prictica que se genera, recrea y actualiza socialmente, ¢s una
forma de ser y estar en el espacio, es la expresién del cuerpo socializado. A pesar de
ello, hasta ahora la investigacion sociol6gica en México no ha incluido el baile como un
tema de andlisis relevante. Por el contrario se le considera una actividad meramente
ludica y un tanto frivola. Las razones de esta marginacién son tema de otra
investigacién, por ahora en este trabajo me limito a2 mostrar que el baile como practica
cultural es sumamente rico y su estudio contribuye a la comprension de procesos

sociales como la sociabilidad y la exclusion.

Analizar el baile en abstracto resulta tan imposible como inexacto, por ello decidi trazar
los limites de este estudio y concentrarme en la comunidad que se gener6 alrededor de
los antiguos salones de baile en la Ciudad de México. Y es que a pesar de la persistencia

de este tipo de bailes en la ciudad, actualmente algunos actores del baile y observadores

! Dallal, Alberto, La danza en México. El dancing mexicano, cuarta parte, UNAM, IIE,
Meéxico, 2000, p. 25.



externos creen estar en presencia del “ocaso” o “decadencia” de los salones de baile,
debido a que la mayor parte de esos recintos han desaparecido, a pesar de lo cual es

innegable que la préctica del baile de salon se mantiene viva.

El objetivo del estudio que presento es analizar cémo y por qué la préctica del baile de
saloén se mantiene a pesar de la desaparicion de los antigucs salones de baile. Sostengo
la hipétesis de que esta prictica no estd en desuso ni se acerca a su total extincion
puesto que se recrea y actualiza gracias a una s6lida comunidad que se formd a su
alrededor.

Los salones de baile son espacios que se distinguen y poseen una identidad que
contrasta con otros lugares dedicados al baile en la ciudad, y es precisamente en la
actualizacion de sus caracteristicas originales que se encuentra una de las claves de su
persistencia. Esto también quiere decir que, a pesar de que el sentido comiin podria
considerar al espacio de baile de salon como una realidad que funciona de manera
distinta al resto de la sociedad, para la Sociologia es un espacio donde se recrean los
procesos de exclusién, identidad, apropiacién y solidaridad que constituyen a la

sociedad misma.

Contrario a lo que se podria pensar, el salon de baile constituye la realidad mas
auténtica que estructura y da sentido a la vida fuera de €l para los que asisten de manera
casi religiosa. La asistencia al salén de baile es un ritual secular extraordinario y festivo
que da sustento al mundo gris y profano de la cotidianeidad abrumadora, y sin embargo
reproduce en sus entraiias los procesos de exclusion y estratificacién de la sociedad

misma.

E! objeto de estudio se divide en cuatro elementos principales y la interacciéon que de
ellos resulta: el salén de baile, los bailadores?, la comunidad de baile y la practica del
baile como tal. Es importante sefialar que los bailadores a los que nos referimos son
actores que “viven” para el baile y poseen un saber especializado del mismo, por lo
tanto no se agotd toda la variedad de actores del baile que existen, dejé fuera a todos

aquellos que gustan de esta practica pero que la realizan de manera esporddica e

2 Término adoptado a partir del testimonio de Jesis Uvalle alias “El gato”, leyenda del baile en el salén
Los Angeles y en la Plaza de la Ciudadela, el cual empleo en adelante para referirme a los actores que
practican constantemente el baile de salén y que asisten a los salones de baile de manera recurrente.



irregular, asi como a los que ven al baile como complemento de otras actividades

recreativas.

Como mencioné antes, en Sociclogia no se cuenta con informacion suficiente sobre el
baile, asi que mi referente fue un estudio de Amparo Sevilla® que sirvi6 como
antecedente inmediato por ser uno de los pocos estudios que se han realizado desde las
Ciencias Sociales sobre los salones de baile. Dicho estudio arrojé datos interesantes e
importantes sobre la historia y las caracteristicas de la poblacién que visita el salén
(edad, ocupacién, antigiiedad y motivos en el baile) aunque es poco lo que nos dice
acerca de su significacion actual, apostando mds bien a una gradual pérdida de los
salones, de tal suerte que se convierte mas bien en una especie de homenaje a los

salones de baile.

Dado que mi interés no era hacer un homenaje ni una apologia de los salones de baile,
sino un estudio sociolégico sobre su significaciéon contemporinea y sus formas de

actualizacion, desarrollé una estrategia metodoldgica propia4.

En primer lugar me remonté a la revisién bibliogrifica y hemerogréfica a partir de la
cual reconstrui brevemente los antecedentes historicos del baile de salén. Después
abordé el baile como prictica social desde las propuestas de autores como Alberto
Dallal, Adolfo Salazar y Amparo Sevilla. Posteriormente me acerqué a la teoria de
Pierre Bourdieu y retomé algunos conceptos que fueran utiles en la construccién del
objeto de estudio desde una mirada socioldgica. Entonces conceptos como habitus,
campo social, espacio social, capital cultural y capital simbdlico se incorporaron a mi

investigacion.

Una vez que contaba con elementos historicos y conceptuales iniciales, realicé un
primer gui6n de entrevista y de observacion, que sirvioé para el acercamiento empirico.
En primer lugar elegi la Plaza del Danzén (Ciudadela) por ser un espacio piblico
representativo donde se practica el baile de salén. Por otro lado elegi el salon Los
Angeles, por ser ¢l méas antiguo de los dos salones de la “época de oro” que ain se

conserva en la capital. En ambos lugares tuve la oportunidad de asistir tanto en dias

3 Investigadora de la Direccién de Etnologia y Antropologia Social del Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia (INAH). La investigacion se desarrollé de 1994 a 1996 dentro del Programa de Cultura Urbana
de la UAM-I coordinado por Néstor Garcia Canclini y cont6 con el apoyo del Seminario de Estudios de la
Cultura perteneciente al Centro Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA).



comunes como en eventos especiales, lo cual enriquecid la investigacion y facilité la

identificaci6n de informantes clave.

Por 1ltimo, regresé al analisis tedrico y evalué la utilidad de los conceptos de Bourdieu
para mi investigacion a partir de los datos y la informacion recabada en el acercamiento
empirico. También en ese retorno a la dimensién conceptual desde la sociologia fue

posible replantear los objetivos y las aportaciones de mi acercamiento al baile de salén.

La parte empirica del estudio se focaliza en un antiguo salén de baile y en una plaza
pliblica de la Ciudad de México, temporalmente ubicados en el afio 2008 en curso,
aunque constantemente viajamos al pasado, especialmente a las décadas comprendidas

entre 1930 y 1950, como puntos de referencia.

El trabajo se divide en cuatro capitulos, el primero titulado Del chuchumbé al danzon y
como su nombre lo indica es un breve recuento de la historia del baile con raices
afrocaribeiias a partir de la Colonia y hasta mediados del siglo XX. Posteriormente se
pone énfasis en las décadas de 1920 a 1950 por ser las de mayor auge de los salones de
baile en la Ciudad de México. Este breve recuento finaliza con una breve mencién al

“ocaso” de los salones en la Ciudad de México.

En el capitulo dos, Bailando se entiende la gente, se aborda el baile desde su
significado como préctica historica y social, en un esfuerzo por desentrafiar su sentido
para aplicarlo al caso especifico del baile de salon. En ese apartado recupero los
conceptos fundamentales de Pierre Bourdieu, relacionidndolos con los elemento de

nuestro objeto de estudio.

En el tercer capitulo, Vigje al centro de la pista, desarrollo el acercamiento empirico y
sociolégico, comenzando por describir la situacién actual de los salones de baile a partir
de una observacion detallada y algunas entrevistas focalizadas. Posteriormente se
enriqueci6 el analisis sociologico del salén Los Angeles y de la Plaza del Danzén con el
apoyo de las herramientas conceptuales de Bourdieu para abordar los procesos de
exclusion, identidad, apropiacion del espacio y sociabilidad, entre otros. El capitulo
concluye con una reflexion comparativa entre ambos espacios que, a pesar de lo que se

pudiera pensar a simple vista, no compiten entre si sino que se complementan y

* Para una descripcién mas amplia recurrir al “Apéndice metodolégico™ p. 79.



retroalimentan.

En el cuarto capitulo se presenta una serie de postulados finales que describen los
objetivos cumplides y los aportes del trabajo de investigacion. Titulé ese apartado
Penultimas palabras por que creo que no es posible establecer conclusiones definitivas,
sino, en todo caso, abrir camino a nuevas interrogantes. Las tltimas palabras tal vez
sean del lector, del bailador o del futuro investigador que se formule nuevas

problematicas alrededor del baile.

Contrario a lo que otros trabajos sefialan, sostengo en este escrito que el saldn de baile
ha traspasado por mucho las fronteras del espacio fisico, y que gracias a que se logro
consolidar una comunidad compleja y bien estructurada alrededor de dicha practica,
ésta se mantiene incorporando, desechande y redefiniendo elementos, pero siempre
abriendo camino a la actualizacién. Por ello, los salones de baile siguen vigentes desde
hace mas de medio siglo y asi seguirdn a pesar de que los espacios fisicos desaparezcan

pues el espacio simbolico se abre camino en el campo del baile.

Pareja de bailadores del salén Los Angeles en el XXVII aniversario de “Pachuchos,

rumberas y tarzanes”.



CariTuLO 1

DEL CHUCHUMBE AL DANZON. ANTECEDENTES HISTORICOS DEL BAILE

CON RAICES AFROCARIBENAS.

Los bailes de salén surgen en Europa, aproximadamente en el Renacimiento, y se
practican en los salones que los grandes palacios de la aristocracia dedican a este fin. En
nuestro pais ésta, junto con otras practicas, fueron adoptadas por las clases altas desde la
sociedad virreinal. Se realizaban lujosos bailes en el interior de las mansiones,
haciendas o casas de campo de peninsulares, criollos y algunos mestizos, quienes
asimilaron las danzas venidas de Espafia, pero las recrearon segin sus costumbres y
practicas, dando un resultado que combina las danzas originarias y las impuestas por los
invasores europeos. Por otro lado, las clases bajas tenian otros espacios en los que se
practicaba el baile de pareja, como las pulquerias y las calles que servian como
escenarios de festejos populares. El tipo de bailes que ahi se practicaban no tenia las
caracteristicas propias del baile de salén, serd la paulatina mezcla de los bailes
populares, los bailes de la aristocracia y el proceso de urbanizacion de la Ciudad de

Meéxico, lo que da origen a los salones de baile que nos interesa estudiar.

1.1 La colonia y el México independiente,

Desde finales de la Epoca Colonial, las calles de la Ciudad de México eran escenario de
diversas expresiones culturales, especialmente de las clases bajas. Incluso las tiendas y
los talleres extendian su espacio hacia la calle, con la puerta abierta todo €l tiempo y
mostradores que dejaban ver la mercancia a los transetintes al tiempo que anunciaban
todo tipo de servicios. El comercioc ambulante era muy comin desde entonces y las

calles se llenaban de puestos de todo tipo, en especial en la Plaza Mayor®.

% Sevilla Amparo, “Los salones de baile: espacios de ritualizacion urbana . Cultura y comurticacion en Ia
ciudad de México. La ciudad y los ciudadanos imaginados por los medios. UAM-1, Grijalbo, 1998, p.
223

® Juan Pedro Viqueira Alban, Relajados o reprimidos. Diversiones publicas y vida social en la Ciudad de
Meéxico durante el Siglo de las Luces, FCE, México, 2005, pp. 134-133



Las pulquerias también estaban presentes dentro del paisaje urbano y formaban parte
fundamental de la vida social de las clases bajas, compuestas por “indios”, “castas” y
criollos pobres. Al principio eran simples puestos colocados cerca de una pared donde
se apoyaba una lona que servia como techo. Posteriormente se establecieron locales con
un “tinacal” donde se guardaba el pulque en la parte trasera, mientras que en la parte
delantera existia una barra que servia de mostrador para tomarse un pulque de paso al
trabajo o de regreso del mismo, ya que estos expendios abrian desde temprana hora y
cerraban hasta muy tarde. Después existieron locales cerrados que ya no cumplian solo
la funcién de expendios, sino que también servian para saborear el pulque y disfrutar la

convivencia acompanados de mésica, baile y juegos de azar’.

Estos locales fueron rapidamente sancionados por las autoridades bajo el argumento de
que “eran propicios para cometer todo tipo de ilicitos, debido a la convivencia de
hombres y mujeres. Violaciones, amistades ilicitas y prostitucién eran favorecidas por la
presencia de hombres y mujeres dentro de las pulquerias™®. Sin embargo, a pesar de que
algunas de las relaciones y practicas anteriores pudieron darse en estos lugares, no eran
las inicas actividades que ahi se realizaban. También se practicaban todo tipo de juegos,
cantos y bailes que constituian las formas recreativas de un sector muy importante de la
poblacion, razén por la cual nunca se logré que las pulquerias se extinguieran por

completo, ni mucho menos que los bailes dejaran de amenizar el ambiente pulquero.

En el fondo, dicha prictica tocaba intereses econdmicos y politicos de las autoridades,
ya que, por un lado, los asiduos a las pulquerias, en su mayoria trabajadores, los dias de
misa preferian ir a la pulqueria que a la iglesia, lo cual disminuia las limosnas
considerablemente y favorecia la “desobediencia”. También se creia peligroso dejar que
se congregaran las clases bajas en privado, fuera de la vista de las autoridades, pues

podian favorecerse conspiraciones u otro tipo de actos subversivos’.

Por otro lado, el carnaval fue una de las expresiones culturales callejeras mas
relevantes, y guarda intima relacién con una festividad religiosa cristiana muy
importante, la cuaresma. Segin la religion cristiana, los dias de cuagresma se debia

guardar compostura y no obedecer a los deseos carnales, ni a ningin otro tipo de

7 Miguel Angel Vasquez Meléndez, “Las pulquerias en la vida diaria de los habitantes de la Ciudad de
Meéxico”, en Historia de la vida cotidiana en México, Vol. 111, FCE, COLMEX, 2005, pp. 72- 80.
8 Visquez Meléndez, Op cit, p. 81



exceso. De acuerdo con Juan Pedro Viqueira, para mitigar un poco la austeridad de la
cuaresma, se destinaban los dias previos a ésta para “dar rienda suelta” a las emociones
y deseos, eran los dias de carnestolendas, es decir de “carnes por retirar”, los dias donde

lo camal reinaba, los dias de carnaval.

Durante estos dias, las calles de la ciudad se coloreaban de alegria, habia musica y baile,
la gente podia beber en las calles, se disfrazaba y utilizaba méscaras de autoridades y
demis personajes puiblicos parodiando los sucesos del momento. De cierta manera el
camaval transgredia las normas establecidas, pues en los dias que duraba se invertian
las jerarquias sociales, los hombres se vestian de mujeres, los pobres de ricos y los

jovenes de ancianos, etc.

De acuerdo con Le Breton, el carnaval es el ejemplo mas claro de convivencia,
desenfado y comunién entre la gente, dado que la alegria y el regocijo se vuelven
comunes, confundiéndose ¢l individuo con la colectividad, o mejor dicho siendo uno

mismo con ella.

Fl carnaval también significaba una valvula de escape dentro del mismo sistema, pues
eran necesarios momentos de esparcimiento frente a las pésimas condiciones en las que
vivia la poblacién. A pesar de todo, el carnaval era la fiesta de la “inversion”, y no deja
de ser uno de los momentos mds importantes para el desarrollo creativo y recreativo de

las clases populares durante el cual la musica y el baile jugaron un papel fundamental.

A mediados del siglo XVIII y principios del XIX, los camavales son perseguidos de
manera mas incisiva por las autoridades, en especial las eclesiasticas. De tal suerte que
después de la Independencia, el carnaval habia decaido y se redujo a lujosas fiestas de

disfraces en casas de familias acomodadas o en teatros.

Como mencionamos arriba, para la segunda mitad del siglo XVIII las fiestas callejeras
fueron severamente perseguidas pero no desaparecieron por completo, se replegaron al
interior de casas y vecindades adoptando nuevas formas. Por ejemplo los cologuios, que
eran reuniones en las que se llevaban a cabo pequefias representaciones religiosas,
antecedente de las posadas actuales, las cuales se acompaiiaban de comida, bebida,

musica y baile. También se organizaban jamaicas que eran fiestas espontineas sin

? Viqueira Alban, Op cit, p. 191



motivos religiosos, a las que se iba a beber, comer y, sobre todo, a bailar al ritmo de los
sones calificados como “deshonestos” y “sacrilegos” por las autoridades eclesiasticas.
Algunos de estos sones y jarabes son La llorona, El rubi, El pan de manteca o el de
jarabe, Las lanchas, El zape, La tirana, La poblanita, Los temascales, La “bals”, El
toro viejo y El toro nuevo, El jarabe gatuno, El sacamandt, La cosecha, El animal, El
chuchumbé, La maturranga, La bolera del misserere, El pan de jarabe ilustrado, Los

panaderos, Las bendiciones, Los mandamientos, Las confesiones y El pan piruio.w

Tomaremos como ejemplo de estos sones “deshonestos” al Chuchumbé, derivado del
vocablo de origen africano cumbé que significa ombligo y que dio nombre a ritmos
como paracumbé en Espafia, a la cumbia en Colombia y al merecumbé en Las
Antillas’’. Bl Chuchumbé, que al parecer entré a nuestro pais por Veracruz en 1766
proveniente de Cuba'? se gjecuta pegando ombligo con ombligo, aunque en algunas
canciones Chuchumbé también hace referencia al falo y por lo tanto se baila con

movimientos que exaltan las caderas y la pelvis

Las letras y movimientos de dicho baile reflejan una concepcion del cuerpo y la
sexualidad contraria a la moral cristiana, en parte como denuncia de la represién y en
parte como forma de resistencia. Por tal motivo, la Iglesia dio el nombre de
“deshonestos” al Chuchumbé y otro bailes, como el son llamado Saranguandinga, que

se cantaba y bailaba en las tepacherias de la Ciudad de México alrededor de 1771 B,

A continuacién, un fragmento del chuchumbé, que describe y critica la corrupcién de
clérigos y autoridades.
En la esquina esta parado
un fraile de La Merced,
con los habitos alzados

ensefiando el Chuchumbeé.

¥ Vigueira Alban, Op cit, pp. 160-163

1 Humberto Aguirre Tinoco , citado en José Roberto Sanchez Fernandez, Bailes y sones deshonestos en
Ia Nueva Espafia, Cuadernos de cultura popular, Instituto veracruzano de cultura, 1998, p 24

2 Viqueira Alban, Op cit, p. 165

13 Gonzalo Aguirre Beltrdn, “Bailes de negros”, en revista Desacatos, otofio, 2001, p. 5



Que te pongas bien,
que te pongas mal,

el Chuchumbe te he de soplar

Esta vieja santularia
que va y viene a San Francisco:
toma el padre, daca el padre

y es el padre de sus hijos

De mi Chuchumbé de mi cundabal,

Que te pongas bien que te voy (a} aviar

El demonio de la China
del barrio de La Merced,

¥ como se sarandeaba

metiéndole el Chuchumbé'?

La mayoria de estos sones y jarabes fueron denunciados e incluse perseguidos por el
Santo Oficio debido a sus letras “blasfemas” y sus movimientos “indecentes”
“contrarios a toda honestidad”. Asi surgen también los primeros intentos de
reglamentacion de los bailes populares, por influencia directa del Estado clerical. Sin
embargo, nunca lograron suprimirlos por completo, se mantuvieron en formas mestizas

o bien se practicaban de manera reglamentada.

Por otro lado, como medida paliativa del carnaval se incentivaron otras actividades en la
ciudad, como presentaciones callejeras de maromeros, acrébatas, equilibristas y demas

artistas de la calle, asi como la asistencia a paseos en las orillas de la ciudad a lo largo

" Sanchez Fernandez, Op cit, pp.33-34
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del canal que la comunicaba con Chalco, en un recorrido que empezaba en Jamaica,
continuaba por la Viga y Santa Anita para terminar en Ixtacalco. Estos paseos se hacian
a bordo de trajineras y se podia consumir una gran variedad de alimentos en los puestos
que se colocaban a la orilla de los canales, también habia pulquerias y canoas con

musicos a bordo para amenizar el paseo e inspirar el baile.”’

Por su lado, las clases altas realizaban festejos denominados saraos en casas
particulares. Estos incluian en su repertorio bailes de salén, pues eran momentos
importantes para la negociacion politica y la socializaciéon de las clases dirigentes. Uno
de los lugares de recreo famosos estaba situado a las orillas de la ciudad, era el pueblo
de San Agustin de las Cuevas, hoy Tlalpan, donde la fiesta patronal daba lugar a una
seric de festejos con duracién de 8 dias que incluian peleas de gallos, variedad de
platillos tipicos, bailes, juegos de azar, cantinas, pulquerias, etc. Las apuestas eran la
actividad mas famosa del lugar. Se cuenta que Antonio Lopez de Santa Anna asistia de
manera regular al igual que muchos otros personajes que dejaban ahi gran parte de sus

fortunas.'®

En esta misma época aparecen nuevos sitios de reunién en la ciudad imitando los que
existian en Paris, se¢ llamaban tivolis y eran lugares dedicados al entretenimiento, pero
ya no estaban ubicados en al afueras sino en las zonas céntricas y residenciales de la
ciudad, contaban con albercas, jardines, billares, boliches, restaurantes y también
salones de baile. Algunos de los méas conocidos fueron el Tivoli de Fulcheri (1867), en
la calle de Bucareli, Tivoli de San José {1870} en Tlalpan, Tivoli Central (1882) en la
calle Independencia, Tivoli del Elisec {1897) en la calle Puente de Alvarado y Tivoli de
1a Viga (1897) en Canal de la Viga'”.

Por su parte, las clases populares asistian a las Quintas, situadas sobre todo en la zona
de canales del sur-oriente, donde se encontraban salones de baile, de box y juegos
infantiles, ademds de que se vendia comidﬁ ¥ pulque a muy bajo costo, con el derecho a
bailar y usar las instalaciones. Las quintas mas famosas fueron Quinta Salon Corona
(1885), en Calzada La Viga y Fray Servando Teresa de Mier, donde por seis centavos se
podia bailar y tomar atole y tamales, Quinta La Viga (1893) y Quinta La Granja (1906)

3 Viqueira Alban, Op cit, pp. 138-151
¥ Sevilla Op cit p. 223
7 Sevilla Amaparo, Los templos del buen bailar, CONACULTA, México, 2003, pp. 40 y 119
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en la Calzada de Guadalupe'®.

1.2 Albores y “época de oro” del los bailes de salon.

A principios del siglo XX, después de la Revolucion Mexicana, cuando se inicia una
nueva etapa en el proceso de definicion de “lo mexicano” y de reivindicacién de “lo
nacional”, se gesta un publico propio y se transforman los ritmos de tal suerte que se
impregnan de un nuevo y original estilo mexicano. Los gustos, los ritmos y las formas

dancisticas cobran un nuevo rostro a la luz del nacionalismo y la urbanizacion del pais.

La creciente migracién del campo a la ciudad y la industrializacién de la misma, trajo
entre otras consecuencias la conformacién de un proletariado que pronto se convertiria
en una gran masa de mano de obra joven y con vigorosa energia, avida de actividades
recreativas para ocupar su tiempo libre al finalizar la jornada fabril. Esta dindmica
urbana estableci6é nuevos horarios que a su vez generaron practicas sociales especificas
de recreacién y entretenimiento. La temporalidad del festejo, ¢l “tiempo de fiestas”, ya
no respondia Ginicamente al calendario religioso o al agricola, ahora todo momento era

propicio para “festejar”.

De acuerdo con Amparo Sevilla “la ciudad abrié la posibilidad de celebrar sin .
conmemorar, dando lugar a fiestas de caracter privado que no necesariamente atienden a
fechas establecidas en ninglin calendario y, sin embargo, al presentar cierta periodicidad
dichas fiestas constituyen también una forma de estructurar el tiempo y el espacio

colectivo e individual”'®

En el sentido antes expresado, los salones de baile forman parte del proceso de
reconfiguracion de las actividades recreativas de la capital durante el siglo pasado, la
dindmica festiva se aleja cada vez mas de lo eventual y religioso, para convertirse en
recurrente y secular. Esto significa que para ir a bailar no era necesario esperar una

fecha especial, pues eran espacios constantemente festivos. Cada salon de baile abria

18 Jiménez Armando, Sifios de rompe y rasga en la Ciudad de México, Plaza y Valdés, México, 1998,
p. 17

Y Sevilla Amparo, “Las fiestas en el 4mbito urbano”, La antropologia urbana en México, CONACULTA,
UAM, FCE, 2005, p. 345.
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ciertos dias de la semana, cuidando no encimarse con los otros salones, de tal suerte que
la oferta dancistica se extendia de lunes a domingo en diversos horarios, aunque
generalmente comenzaban a media tarde y concluian antes de media noche para que los
trabajadores pudieran desplazarse a sus hogares en el transporte piblico y prepararse
para la jornada del dia siguiente.

Por otro lado, el crecimiento de la poblacién citadina propicié la construccion de
fraccionamientos que rebasaban los limites de la ciudad. Asi que los salones de baile
proliferaron en distintas zonas de la urbe para dar abasto al publico de la “periferia”.
Aunque la mayoria de ellos se localizaron en ¢l centro de la ciudad, algunos llegaron
hasta las entonces areas “limitrofes” de la misma, como la Colonia Guerrero y la
Calzada de Guadalupe.

En 1920 se funda el Saién Meéxico (calle Pensador Mexicano N° 16) y en 1923 El
Colonia (calle Manuel M. Flores N° 33-A, colonia Obrera). Para la siguiente década,
aparecieron otros 30 salones de baile, como La Playa (1932) en la calle Argentina, el
Centro Social Los Angeles (1937) en la Colonia Guerrero, el Smyrna, alias “El Esmeril”
(1935) en la calle Izazaga y San Jerénimo y el Unidn, alias “El Overol”(1939) en
Calzada de Guadalupe®.

En ¢l contexto mundial, el periodo de “entreguerras” junto con otros factores aceleraron
el proceso de “modernizaciéon” de la urbe mexicana y como parte de este proceso, la
radio fue impulsada como medio de difusién con pretensiones masivas en la sociedad.
A través de ella se difundian los salones de baile y los eventos que en ellos se
realizaban, como los concursos de baile. Es importante sefialar 1a estrecha relacion que

existia entre radio y prensa, la primera se apoyaba en la otra para la difusion de su

programacion.

Sin embargo la radio no tiene una amplia cobertura sino hasta la década de 1930 que se
desarrolla el proceso de electrificacion y la luz llega a algunos hogares capitalinos de las
clases bajas. En ese momento la radic comenzé a formar parte de las fiestas de

vecindades y barrios y de hecho “protagoniza el baile en el hogar™?!.

2 Sevilla Amparo, Los templos del buen bailar, México, CONACULTA, 2003, pp. 120-121
2 Omelas Herreria Roberto, “Radio y cotidianidad en México (1900-1930)”, en Historia de la vida
cotidiana en México, Tome V, volumen 1, Siglo XX. Campo y ciudad, coord. Aurelio De los Reyes,
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Para la década de 1940 los empresarios mexicanos ya tenian muy claro que los salones
de baile eran empresas rentables y la competencia era cada vez mayor, asi que la oferta
recreativa citadina amplio sus horarios y atracciones, la ciudad se mantenia “despierta”

en salones de baile, cabartes y cantinas.

Al mismo tiempo que los salones de baile se encontraban en su mejor época, la industria
de los medios de comunicacién siguié desarrollandose y sufrié un importante y decisivo
giro: se lleva acabo la primera transmision por television, estrenada formalmente en
1950 con el cuarto informe de gobierno de Miguel Alemén transmitido por el canal 4.

Posteriormente se dio la concesion del canal 2 a Emilio Azcérraga, duefio también de la

exitosa XEW y el canal 5 a Guillermo Gonzalez Camarena, de aqui en adelante se abre
una nueva etapa en los medios de comunicacién masiva, la television difundird los
salones de baile al mismo tiempo que transformard los hébitos, costumbres y
actividades de los citadinos™.

En efecto, la television retoma algunas de las formas de entretenimiento que ya existian
desde hacia tiempo, de tal suerte que algunos televidentes conocen actividades,
personajes y lugares nuevos, mientras que otros ven reflejado en la pantalla aquello que
perienecia a su vida cotidiana pero sin tener que salir de sus casas. Por ejemplo Ia lucha
libre ya existia afios atras y era concurrida sobre todo por las clases populares, pero
alcanzé mayor cobertura entre la poblacion a partir de que se difundieron por television
algunas peleas o bien peliculas donde participaban luchadores. Para 1952
aproximadamente se transmitian las luchas desde la Arena México con El Santo, Gori

Guerrero, Cavernario Galindo, Wolf Rubinskis, Blue Demon, Black Shadow, etc?.

Regresando al baile, la television promueve sobre todo concursos de baile de salon, y en
ellos participan parejas reconocidas en ¢l ambiente de los salones. Las luchas y el baile,
entre otras practica populares seran utilizadas para dar impulso a la empresa televisiva,

que se beneficia de ellas al mismo tiempo que las difunde y promueve.

Por tanto no podemos decir que la television sustituya al baile de salon y a otras

practicas que se realizan fuera del hogar, en realidad se conjugan varios elementos,

Meéxico, FCE, COLMEX, 2006, p 160.
2 José Agustin, Tragicomedia mexicana, Planeta, México, 1993, p. 101
B Jose Agustin, Op cit, pp. 103-105
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como el crecimiento urbano que “amplia” las distancias y los horarios empleados para
desplazarse del hogar al trabajo y que vuelve mas dificil asistir a los salones.
Paulatinamente se dara preferencia al disfrute “desde la comodidad del hogar”, pues la
oferta televisiva permite ver tanto programas locales, como de lugares lejanos que
atraen a una poblacion urbana permeada por el “afin modemizador” que tanto se

fomenta desde el discurso oficial.

Por otro lado, no debe perderse de vista el panorama internacional, pues el periodo de la
segunda posguerra trae consecuencias econdmicas y sociales importantes para nuestro
pais. Por un lado se promueve todo aquello que viene de Estados Unidos, y se
generaliza el ideal “modernizador” segin los términos impuestos por aquel pais. Por
otro lado, la industria del entretenimiento se desarrolla y se fortalece para, entre otras

razones, “olvidar” o “sanar” la profunda herida que la Segunda Guerra Mundial causé.

1.3 De danzdn, personajes y lugares

En el siglo XVI, en plena época de la Conquista, México atraviesa por un intercambio
cultural sin precedentes entre la poblacion indigena y los peninsulares, producto de la
combinacién muchas veces violenta de dos culturas que dardn paso a una tercera: la
mestiza. Como consecuencia de este “intercambic forzado”, en 1528, Herndn Cortés
lleva el baile prehispanico denominado “Pavana” hasta el viejo continente, donde es
bien recibido y adaptado en muchas de las danzas cortesanas de esa época, entre ellas se
encuentran la contradanza francesa y el country dance inglés. La Pavana es un baile que
imita los movimientos de cortejo del pavo o guajolote americano y se practicaba en

algunas ceremonias prehispanicas para recibir la primavera y la época de Hluvias.?*

Posteriormente, en ¢l siglo XVII], la contradanza francesa llega a Cuba a través de los
haitianos que entraron a la isla como consecuencia de las revueltas de 1790. De acuerdo
con Flores y Escalante, este baile entrdé por Santiago y Matanzas, y posteriormente se

modifico al estilo cubano para adquirir la forma de “danza cubana” y “habanera”.
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Para 1879, en la provincia cubana de Matanzas, el musico Miguel Failde y Pérez da a
conocer una partitura donde combina la “contradanza cubana” y la “habanera”, dando
como resultado un ritmo mas erético y lascivo, una danza més larga que por lo tanto
adquiere el nombre de danzén. Esa primera partitura se {lam6é “Las Alturas de
Simpson”, en honor al apellido de un rico extranjero que cedié algunas de sus tierras
para que la gente de escasos recursos construyera sus casas y para la construccion de un

estadio de béisbol.

Este es el inicio oficial del danzén, que transforma incluso la manera de relacionarse
entre los bailarines, ya que por primera vez las parejas se colocan frente a frente y se
“abrazan”, lo cual agrega un caricter mucho maés sensual a esta pieza donde las miradas
se encuentran tan cerca. Ademds Failde se hace merecedor del sobrenombre de
“Sinsonte matancero”, debido a que incorpora de manera novedosa la voz en algunas de
sus piezas, en muchas de las cuales describe la vida de personajes populares y lugares

comunes del pueblo matancero’.

1.3.1 Danzén a la mexicana: Yucatin

Flores y Escalante afirma que el danzon llegé a México embarcado en los “vaporcitos”
de la linea “Elder Depster”, que provenian de Santiago, La Habana y otros puntos de
Cuba, y conectaban con algunos puertos del Golfo de México como Puerto Progreso,
Campeche, Villahermosa, Tlacotalpan, Veracruz y Tampico. Esas primeras partituras
danzoneras llegaron a Puerto Progreso, en el estado de Yucatin en 1878
aproximadamente y como fueron anteriores a Failde, se asemejaban mas a la
contradanza, sin embargo no tardaron en llegar las famosas composiciones del

“Sinsonte matancero”.

Para 1890 ya se comenzaba a escuchar el danzon en fiestas elegantes y en carnavales,
pero de una forma diferente a como habia desembarcado originalmente, pues los
musicos meridanos no tardaron en hacer sus propios arreglos. En este periodo, el

danzén cubano evolucioné mucho musicalmente, pero lamentablemente no fue asi

 Flores y Escalante Jestis, fmdgenes del danzén. Iconografia del danzén en México, Asociacién
Mexicana de Estudios Fonograficos, México, 2006, pp. 29-33
s Flores y Escalante, Op cit, 1-11

16



coreograficamente, debido entre otras cosas a las desigualdades sociales y al racismo
que prevalecia al interior de la poblacién yucateca, situacion que desembocé en una
Guerra de castas (1847-1937).

Esta situacion social trajo como resultado una sociedad de jerarquias raciales
profundamente marcadas, y por lo tanto un afan de distincion entre clases y castas, lo
cual dificultaba el desarrollo armonioso de la cultura popular. Al respecto, cabe
mencionar la escasa presencia de poblacion negra, que nutre la cultura musical con el
cinquillo que caracteriza su musica. Por estas razones, el baile no sufri6 grandes
modificaciones y se ejecutaba de manera un tanto solemne y recatada, desdibujando un

poco su carécter erdtico original. ¢

1.3.2 Veracruz

“(...) Fue gresca ya el danzon, ya fue arrebato
y en las cantinas con timbal y piano,

lo que inicio en las playas el mulato

tomaba ya un perfil veracruzano (...) »27

Asi como el chuchumbé y otros fandangos cubanos se modifican y sientan las bases de
futuros sones, jarabes y huapangos mexicanos, el danzon atraviesa por grandes
transformaciones cuando llega al puerto de Veracruz, pero al mismo tiempo es

asimilado rdpidamente por los veracruzanos.

En primer lugar, la poblacién encuentra coincidencias entre dicho género cubano y los
sones que se bailaban en aquel puerto. Este fendmeno tiene que ver con el intercambio
cultural que histéricamente se da entre la isla de Cuba y el puerto de Veracruz. En esta

ciudad costefia existe una fuerte herencia y presencia de la poblacion negra, de tal suerte

% Flores y Escalante Jestis, Salén México. Historia documental y grdfica del danzén en México,
Asociacion de Estudios Fonograficos, México, 2006, pp. 8-37.

7 Francisco Rivera Avila “Paco Pildora”, fragmento de “Arremanga. Apologia del danzén” citado en
Jests Flores y Escalante, Salon México: Historia documental y grdfica del danzén en México, pp. 40-45.
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que ¢l danzoén es perfectamente asimilado y enriquecido con la forma de ser del

veracruzano, alegre ¢ ingenioso, parecido al cubano.

De inmediato surgen personajes que a través de la tradicional décima describen y se

apropian del nuevo ritmo cubano, tal es el caso del sefior Francisco Rivera Avila, mejor

028

conocido como “Paco Pildora™”, cronista oriundo del puerto jarocho, que escribe a

proposito del danzon:
“Danzén que entr6 sin pasaporte falso
en el roto zurrén del emigrado
v entre la arena caming descalzo
con gritos de habanero y anisado;
que al sucederse el afio con el afio
se enmaraio como el bejuco de agua,
al azul pantalon de medio pafio
y al oldn caprichoso de la enagua;
danzon que se volvio jiribilla
y alld en “El Montecarlo” afrancesado,
se hizo estibador en “La Bombilla”
y alegre y popular en el Mercado;
danzon de media calle, cumbanchero
lo mismo en Carnaval, que cuaresmerio,
de compads arrastrado y chancletero

y con timbre exclusivo de porteiio™.

% Cronista de la vida popular y columnista del periédico veracruzano “El dictamen”™. Su apodo viene de
su oficio de boticario en el Puerto de Veracruz.
¥ Francisco Rivera Avila “Paco Pildora” citado en Flores v Escalante, Op cif, pp. 40-45.
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En Veracruz se conservd la forma original de bailar el danzdn, aunque se agregaron
algunos movimientos, en especial a partir de 1929, cuando el musico cubano Aniceto
Diaz conjuga el son montuno y el danzon, para dar paso al danzonete, mismo que se
popularizé ripidamente en nuestro pais. Antes de ese afio, el danzon se bailaba al estilo
cubano cerrado, sin muchas figuras, pero con sus respectivos descansos, por lo cudl se
decia que se podia bailar “sobre un ladrillo™. Esta expresién surgi6 y se llevé a sus
ultimas consecuencias en el puerto de Veracruz, donde cada tres meses se realizaba un
concurso de baile en un patio frente a un antiguo cine, el premio para la mujer era un
corte para un vestido y para el hombre un cajén con cervezas, que en aquellos tiempos
se vendia en cajones de madera de 60 x 60 centimetros aproximadamente. En le
momento de la premiacion, se llevaba el cajon al centro del patio, y ¢l maestro de baile

Pepe Castro alias “Changarena”, bailaba sobre €l con la mujer ganadora®’.

Otra aportacion del puerto jarocho es la invencioén del término “danzonera”, ya que
antiguamente en Cuba se les llamaba “tipicas” o “charangas” a las orquestas que
interpretaban danzones. También es herencia veracruzana el tradicional grito con el que
se presentan algunos danzones: “Hey familia, danzén dedicado a...”, y esto se debe a
que entre jarochos es comin saludarse como si fuesen familiares, y por otro lado, a que
en algunos bailes el piblico pedia canciones a cambio de una remuneracién

economica .

A Veracruz llegd el danzoén casi al mismo tiempo que a Yucatdn, sin embargo el
recibimiento fue totalmente distinto, pues la poblacién jarocha lo asimilé de manera
més rapida gracias a la influencia antillana que de por si existia en la miisica del puerio,
alli el danzon se asienta por completo en las clases populares que lo llevan a las calles,
plazas, carnavales y patios y demas rincones cotidianos. Las transformaciones
musicales estuvieron a cargo de un sin nimero de musicos, como Tiburcio Hernandez
“El Babuco”, Miguel Lerdo de Tejada y Amador Pérez “Dimas”™, autor del clasico

“Nereidas”.

¥ Flores y Escalante, Op cit, pp. 49-52

3 Iformacién a partir de la entrevista realizada a “Paco Pildora” en 1978 citada en Jesis Flores y
Escatante Op cit p 51.

32 Flores y Escalante Op cif pp. 54-59.
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1.3.3 La Ciudad de México

“En el 1897 tivolis y “cabarete”
lo vieron crecer ante el brete
de muchos bailadores artistas

al compds de las orguestas

de estas primeras pistas.

Después: durante los veinte
sond bello, rico, atrayente
volviéndose asi citadino
en los bailes y el camino

del Salon México y su gente.

Por los 40, en quintopatieros
bailes aplaco a tarzanes fieros

y al pachucon indolente

con Acerina como miusico Regente””

El danzén llega a la ciudad de México de forma distinta a los otros estados, pues
musicos reconocidos lo introducen a través de las partituras de piano, tal es el caso de
Juventino Rosas, Miguel Lerde de Tejada y Luis Alcardz (abuelo), entre muchos otros.
Por tal motivo, llega en primer lugar a las casas de familias de clase alta, puesto que los
bailes son pretextos para “presentarse en sociedad”. Posteriormente se populariza a
través del Teatro de Revista, en particular por medio de compafiias bufo-cubanas que
desde la 1ltima década del siglo XIX y hasta la tercera del XX se presentaban en el

Teatro “El Principal”, con un espectaculo que incluia humor y musica de boleros,

20



rumbas y danzones. También el famoso “Circo-Teatro Omrin” y el Teatro “Lirico”
sirvieron de escenario para el danzén a cargo de importantes musicos como Tiburcio

Hernandez “El Babuco” y Miguel Lerdo de Tejada. **

El danzon adquiere un tono mas arrabalero en el piano del “Flaco de oro” Agustin Lara
y su musico acompaiiante Rodolfo Rangel, alias “El Garbanzeo”, que tocaban por igual
en cabaretes y prostibulos de tercera categoria que en lugares de primera, como la lujosa
“Casa de Francis”, y por supuesto también en lugares de mejor reputacién como
academias y dancing halls, por ejemplo la “Academia Metropolitana” y el “Palacio de
mérmol™®,

E!l danzén con un estilo propio de la Ciudad de México comienza en bailes elegantes
acompafiando al fox trot y al tango, pero rdpidamente se desplaza también hacia la vida
nocturna, a lugares lascivos y un tanto clandestinos, con publico de todas las clases
sociales. También se difunde como acompaiiamiento de otro tipo de eventos culturales

en teatros, circos y cines.

Es importante sefialar que ¢l danzon atraviesa por muchas variaciones y adaptaciones, y
por lo tanto, aunque mantienen raices cubanas, adquiere matices totalmente nuevos que
le dan una identidad mexicana. Ademas, a pesar de que llega casi por las mismas fechas
a Yucatan, Veracruz y al Distrito Federal, en cada lugar adquiere caracteristicas propias
que modifican la interpretaciéon musical y coreografica de manera definitiva, de tal
suerte que se recrea totalmente en cada una de esas ciudades mexicanas. El danzén
veracruzano es el mas parecido coreograficamente al original baile cubano, en Yucatan
se mantuvo mas cerca del vals, y en la Ciudad de México adquiere una forma peculiar
de interpretarse y bailarse que se acerca mas al son montuno, por las figuras y los
paseos que dejan atras el cuadro tradicional.

% Fragmento del poema Danzonario, Jests Flores y Escalante Op cit p 68
3 Flores y Esclante Op cit pp. 79-83.
% Flores y Esclante Op cit p 96.
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1.4 A sacarle brillo a la pista...

Para 1920 el danzdn es un ritmo aceptado y bailado por los citadinos y el 20 de abril de
ese afio se inaugura el Salon México, que es el primer lugar que obtiene un permiso
oficial para establecerse bajo la modalidad de “salén de baile”, y distinguirse de esa
manera de los cabaretes que proliferaban en la capital. En realidad, la Compaiiia
Mexicana de Especticulos que inauguré dicho saloén busco registrarse bajo esa nueva
modalidad para evitar problemas con la Liga de la Decencia y las autoridades
capitalinas, razén por la cual justificé su negocio argumentando que era un recinto

dedicado “exclusivamente al baile, donde se promovia la decencia y la moralidad™®.

Al Salén México, conocido también como “El Marro”, acudia un piblico heterogéneo
compuesto por choferes, empleados, meseros, obreros, mecanicos, albafiiles, amas de
casa, costureras y empleadas domésticas, quienes asistian después de sus jornadas
laborales a bailar al salén a partir de las 6 de la tarde y generalmente se retiraban antes
de 1a media noche pues debian trabajar al dia siguiente. Sin embargo, las orquestas
seguian tocando hasta la 1 de la mafiana, hora en que el salén se llenaba con otro tipo de
piiblico compuesto por prostitutas, “padrotes” y “teporochos” que buscaban seguir la
fiesta o simplemente ir a danzonear toda la noche, ya que el horario de cierre se
extendia hasta las 5 de la mafiana. En ese momento las orquestas dejaban de tocar y se
encendia la “electrola” o vitrola con musica grabada, sensiblemente menor en volumen
que las orquestas y que permitia dormir a los trasnochados asistentes hasta que el
transporte publico volviera a dar servicio. Este horario se mantuvo desde su apertura
hasta 1953, cuando llega a la regencia de la ciudad Emesto Uruchurtu y reduce los

horarios de todos los salones de baile™’.

“El Marro” contaba con cuatro salas que dividian al pablico de diferentes estratos
sociales: Maya, Tianguiz, Azteca y Renacimiento, que posteriormente el publico se
encargd de renombrar como salon de El Sebo, La manteca, y La mantequilla, por la
diferencia de olores y de gente que asistia a cada una de ellas. Al primero acudian las
personas de més bajos recursos, que incluso asistian descalzos a bailar: el segundo era
mas bien para comerciantes y empleados, mientras que el tercero era el mads

“exclusivo”, frecuentado por algunos personajes reconocidos de la politica o del

% Flores y Escalante, Op cit, pp. 99-106
% Flores y Escalante, Op cit, p 100
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especticulo, o bien por “extranjeros o intelectuales que de vez en cuando se dejaban
caer por el Marro para experimentar en carne propia como se divertia la chusma, y de
paso, saturarse de los efluvios, imagenes y olores, donde la vaselina y el perfume
Mirurgia se confundian con los Chaneles y lavandas europeas de los mirones™®, El
cuarto salén, El Renacimiento, se qued6 con ese nombre por ser el menos concurrido y

finalmente se redujo a ser ¢l dormitorio de los trasnochados.

El “Salén México” tuvo gran éxito desde su apertura y fue escenario para grandes
orquestas y danzoneras como Prieto y Dimas, Acerina, Juan de Dios Concha, entre
otras. Los ritmos que mads se bailaron fueron el vals, el fox trot, el paso doble, el blues,

el tango y por supuesto el danzén. Finalmente se demolié el lugar en 1962.

En 1923 se inaugurd el salén “Colonia”, otra de las leyendas del baile de saldn,
autodenominado “La catedral del danzon™. Fue fundado por la familia Jara que emigré
de Zacatecas hacia el Distrito Federal debido al cierre de la mina donde trabajaban
como consecuencia del movimiento revolucionario®. Cuentan que se pensaba abrir el
15 de julio de 1923, pero ese dia cay6 tal chubasco que tiré una parte del techo de

lamina, asi que se pospuso su apertura hasta el dia 22 de ese mismo mes*.

Este salén se ubicaba en la colonia Obrera, que recibe ese nombre porque su poblacion
se componia principalmente por jornaleros. Tenia un aspecto desagradable e insalubre
al principio, lo cual hizo que se ganara el apodo de “El Piojo”, posteriormente, cuando
el negocio rindié frutos, fue remodelado, y sus apodos cambiaron a “El Cocol”, “El
Colegio” o “El Columpio”. Su época de auge fue de 1939 a 1957, temporada en la que
liegé a albergar hasta dos mil parejas cada dia. Los ritmos que méds se bailaron fueron el
swing, el boggie-boogie, la guaracha, el mambo, el chacha-cha y, por supuesto, el
danzdn. Este ultimo era interpretado por las mejores orquestas de la época, como la de
Juan de Dios Concha, la de Alejandro Cardona, la de Gamboa Ceballos y la del propio
Consejo Valiente “Acerina™’.

Por otro lado, también en la parte céntrica de la ciudad se encontraba el salon “Smyrna”,

donde actualmente se localiza el Claustro de Sor Juana en la calle de Izazaga. El

% Flores y Escalante Op cif pp. 109-110
¥ Sevilla Op cit p. 229
* Jiménez Op cit p. 25
* Jiménez Op cit p.27
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decorado del lugar tenia une estilo morisco y fue elaborado por el pintor “Audix”, quien
también decord “El Colonia” en ¢l que colocd una gran cara de un hombre negro que
tenia dentro de su boca el piano del lugar. Fue fundado por la maestra de baile Josefina
Judrez viuda de Romero vy su difunto esposo Enrique Romero {prestigiado bailador
conocido como “el apdstol del baile™), gracias a que hipotecéd algunas de las

propiedades de su padre.

Debido a que cada vez era mayor la oferta y la demanda de salones de balie, la
competencia entre los mismos aumentaba y utilizaban todo tipo de medios de difusion
para atraer al ptiblico. En el caso del “Smyrna” utilizaron una avioneta de la que pendia
un gran letrero que anunciaba el nombre del salén, el cual se caracterizé por organizar
importantes concursos de baile de salon y por albergar a un piblico menos popular que

los otros *2.

Por su parte, el salon “Los Angeles” se fund6 en 1937 bajo el nombre de Centro Social
Los Angcles, en la calle Lerdo N° 206, colenia Guerrero. Su nombre hace alusién a la
iglesia de Nuestra Sefiora de Los Angeles ubicada a un costado del salén, y a pesar de
que se fundé un 31 de julio, su aniversario se festeja cada 2 de agosto, dia en que se

conmemora a la virgen de Los Angeles“ .

Otro de los salones clasicos, aunque de mas reciente fundacion y tal vez por ello uno de
los dos que ain scobreviven, es el “California Dancing Club” que el sefior César
Gonzalez inaugurd con gran éxito a mediados de la década de 1950 sobre la calzada de
Tlalpan, en los restos del antiguo cine “Bretafia™*.

Como mencionamos anteriormente, entre las décadas de 1930 y 1950 los salones de
baile proliferaron en la Ciudad de México, de los cuales sélo hemos mencionado
aquellos que por diversas razones se convirtieron en leyenda y referencia obligada del
baile de salon citadino. Faltan algunos nombres como “La Playa” (reconocido por los
concursos de baile que ahi se realizaban), “El Unién” (conocido también como “El
Félix”, “El Overol”, “El feo”), “El Chamberi” (llamado también “El Chamorro” o “El
Chango™}, “La Floresta” {considerade salon de categoria donde no se bailaba danzén).

2 Sevilla Op cit p.230

* Sevilla Amparo, “Quien no conoce Los Angeles no conoce México”, en La ciudad desde sus lugares.
Trece ventanas etnogrdficas para una metropoli, Pormia, CONACULTA, México, 2001, p. 39
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De hecho, la actividad dancistica llego a ser tan importante por estos afios que en 1936

se contempl6 la posibilidad de formar la Escuela Normal para maestros de baile®.

Es importante resaltar que la mayor parte de salones fueron proyectos de pequefios
empresarios mexicanos que con esfuerzos y algunos ahorros se aventuraron a probar
suerte, razén por la cual no fue posible que resistieran la competencia con empresas
extranjeras de entretenimiento que llegaron a la capital junto con la ola de
modernizacion a mitad de la década de 1950.

1.5 El “ocaso” de los salones de baile.

Para comienzos de la década de 1950, Estados Unidos consolida y expande su
economia, aunque algunos autores sefialan que en realidad solo prolongé su expansion
econdémica del periodo de guerra®, lo cierto es que desde entonces ese pais se convierte
en potencia econdmica. Por esos mismos afios, que Eric Hobsbawm denomina “afios
dorados”, la produccion mundial se acelera, lo cual repercute en todos los ambitos de la
industria. En la industria cultural, como en otras areas de la produccion mundial,
algunos paises imitan a Estados Unidos, y copian algunos de sus modelos, desde la

fabricacion de aparatos, hasta el propio estilo de vida “americano”.

De esta manera la forma de ser y estar estadounidense se impone en la mayor parte del
mundo occidental. En efecto, “Con simbolos masculinos como los rudos vaqueros ¢
iconos femeninos como la sencilla y popular Marilyn Monroe, los Estados Unidos de la
posguerra se convirtieron no sélo en la nacién militar y econdmicamente mas poderosa
del planeta, sino también en la potencia cultural hegemodnica en un mundo donde las

tradicionales jerarquias sociales s¢ encontraban trastocadas™’

Una de esas jerarquias “trastocadas” fue la institucion de la familia*, que sufre un
proceso de reconfiguracién a partir del cuestionamiento de los roles y funciones de sus
integrantes. Los hijos adolescentes reclaman un espacio de decisién y ponen en duda la

autoridad de los padres. A partir de entonces se constituyen como un estrato de edad

* Jiménez Op cit pp. 39

s Amparo Sevilla, “Los salones de baile: espacios de ritualizacién urbana”, p. 230

% Eric Hobsbawm, Ij’is:oria del siglo XX, Critica, Buenos Aires, 1998, p. 261

7 Quintero Rivera, Angel, Salsa, sabor y control. Sociologia de la misica tropical, Siglo XXI, México,
. 135
Hobsbawn, Op cit, pp. 324
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claramente definido, con caracteristicas propias aglutinadas bajo un nuevo concepto: “lo

juvenil”.

La juventud ya no se concibe como la continuacion de la infancia, ni la preparacién para
la vida adulta, se convierte en una etapa de la vida diferente a las demas. De este modo
la brecha generacional entre padres e hijos se amplia, los jovenes se alejan lo mas

posible de los gustos y habitos de los adultos.

Este complejo proceso se inscribe en un contexto, social, politico y econdémico
especifico que sentd las condiciones de su desarrollo. Por un lado, la acelerada
produccién de articulos de consumo, encuentra en “la juventud” un nuevo y fructifero
mercado cautivo al cual satisfacer. Por otro lado “la prolongacion de la duracion de de
los estudios (...} o incluso los adolescentes que entraban en el mercado laboral al
término del periodo minimo de escolarizacién gozaban de un poder adquisitivo mucho
mayor que sus predecesores gracias a la prosperidad y el pleno empleo de la edad de oro
(...y". La juventud se siente por un lado més independiente, pero al mismo tiempo
necesita una contraparte para autodefinirse y diferenciarse. La musica y el baile de las
generaciones anteriores se vislumbran casi obsoletos frente al embate de la industria

culturat de Estados Unidos.

La influencia norteamericana se introduce en la Ciudad de México por medio de la
television y a través del cine. Algunas peliculas dirigidas al publico joven como
“Rebelde sin causa” con James Dean o “El salvaje” con Marlon Brando, marcaron las
preferencias y el comportamiento de toda una generacién jévenes™. La industria
discografica también sirvié de vehiculo para diseminar e imponer los nuevos ritmos
musicales que acompaiian a la “juventud”. A medidos de 1950, llega a nuestro pais un
nuevo ritmo, mezcla del rhythm and blues de raices afroamericanas y el hillbilly, con

raices campesinas estadounidenses’’, denominado rock n roll.

“Rock con su doble significado contradictorio de roca (piedra grande, dura y
maciza)- la fuerza del desafio, sobre todo en movimiento que se convierte en
avalancha- y de mecerse, oscilar suavemente a la manera del movimiento eterno

del péndulo.(...) Y por otro lado, roll, que en el argot de los negros

* Hobsbawm Op cit, pp. 329
® José Agustin, Confracuitura, Grijalbo, México, 1996, p. 35.
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norteamericanos significaba to fuck. El término rock’n roll, con todas sus
sugerentes alusiones contradictorias, evocaba, pues, un desafiante hedonismo

eterno, una perpetua chingadera » 32

El rock 'n roll se populariza entre los jovenes y el mercado alrededor de éste se expande.
En la capital se inauguran lugares exclusivos para el disfrute de dicho ritmo, como los

cafés cantantes, a principios de la década de 1960,

Mientras tanto, la Ciudad de México queda a cargo del “regente de hierro” Emesto
Uruchurtu, electo por el entonces presidente Adolfo Ruiz Cortinez (1952-1958).
Uruchurtu traté de “modernizar” la ciudad y “limpiarla” colocando flores en todos los
camellones, pero también acabando con la gran y diversa vida recreativa nocturna que
durante el régimen anterior proliferc pese a las restricciones. Por tal motivo, durante su
largo mandato (1952-1966) se clausuraron algunos lugares y se impusc un nuevo
horario a cantinas, cabarets y salones de baile, estos 1ltimos desde entonces debian

cerrar sus puertas a la una de la mafiana y no vender bebidas alcohélicas.

Para Uruchurtu “la capital no tiene ni historia ni perfil estético o vida civica que valga la
pena preservar contra los intereses de la modernidad” >* . Su propésito era “moralizar”
la ciudad e imponer la “decencia puiblica”, no importa que para lograrlo tuviera que

recurrir a medidas represivas y autoritarias como intimidacién administrativa y policial.

Segun el discurso oficial lo que se buscaba era “cuidar” la economia del trabajador, para
que éste no malgaste su salario en tertulias y borracheras. Lo cierto es que los salarios
eran muy bajos y no habia aumento, por ello eran insuficientes aunque se escatimara en
gastos. Como afirma Monsivais, “La ciudad festiva se congela en la sordidez de la

gazmofieria, asi luego de la moralizacion el salario obrero tampoco alcance para nada™’

5! Quintero Rivera, Angel, Op cit, p.147

52 Quintero Rivera, Angel, Op cit, pp. 145- 146

> José Agustin, Op cit, p.40

3% Carlos Monsivais , El mito de Uruchurtu, mezcla de eficacia con paternalismo represivo”, en revista
Proceso, mim. 1021, México, 27 de mayo de 1996, p. 27

5 Monsivais, Op Cit, p28
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Estas y otras medidas formaron parte de un programa para “modemizar” la urbe,
derribaron varias vecindades y otros lugares ptblicos por cuestiones de “salubridad” y

para construir ejes viales™.

Los antiguos salones de baile se vuelven cada vez menos rentables, y paulatinamente
cierran sus puertas, pues, si bien conservan a su piblico incondicional, la demanda se
estanca, no hay nuevos clientes, la oferta se vuelve excesiva y la competencia en estos
términos imposible de mantener. Por si fuera poco, el Sindicato de Musicos (STUM)
logré que se tocara solamente misica en vivo en los salones de baile, pues antes, en
algunos lugares se alternaba con musica grabada, exigencia que volvi6é pricticamente
incosteable el mantenimiento de los salones, sobre todo cuando la competencia eran

discotecas cuyo atractivo era la musica grabada y la venta de bebidas alcoholicas.

Debemos sefialar que los salones de baile surgieron en un momento especifico de la
vida del pais, precisamente aquella donde se trataba de dar forma a una identidad
nacional y urbana. En su momento, los sectores mas jovenes, por su inquietud y energia,
fueron los actores principales en los salones de baile, desde la década 1920 hasta
mediados de 1950, pero cuando la madurez y vejez llega a estas generaciones, los bailes
de salén seran replegados poco a poco, dando paso a nuevos ritmos acordes con las
“necesidades” y “preferencias” de la juventud. Por ello, a partir de 1957 comienza el
cierre y quiebre masivo de salones de baile en la Ciudad de México. Actualmente solo
quedan dos representantes de aquella época “Los Angeles” y el “California Dancing
Club”, que conservan casi en su totalidad las caracteristicas originales de los antiguos

salones.

Como se pudo observar a través de este capitulo, los bailes de salén atravesaron por un
complejo proceso de cambios culturales desde La Colonia hasta el siglo XX. Este
proceso historico ha contribuido a mantener comunidades que se renuevan
constantemente a partir del baile. El cémo y el por qué se han mantenido y
transformado dichas comunidades a lo largo de los afios, son interrogantes que se

contestaran en los capitulos posteriores. Primero debemos resolver qué significa bailar y

58 En esos afios se inicié la construccién del drenaje profundo v del anillo periférico, se construyeron el
rastro de Ferreria y miltiples escuelas y mercados, se entubaron el Rio Consulado, el Rio de Churubusco
y el Rio Magdalena, ademis el zocalo capitalino fue convertido en una gran plancha de cemento, tedo
ello acorde con el plan de “modermnizar e industrializar” la Ciudad de México.
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qué significa ser y estar en un saldn de baile, para después entender por qué afirmamos
que el salén de baile sigue, y seguira siendo un practica viva atin después de la casi total

extincién de los espacios fisicos, y sobre todo, qué significado cultural y sociologico

entrafia este fenémeno.

CARTEL DEL SALON “COLONIA”. XX VII ANIVERSARIO DE “PACHUCOS, RUMBERAS Y

TARZANES”
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CarituLo 11

BAILANDO SE ENTIENDE LA GENTE. MARCO CONCEPTUAL

2.1 ;Qnué significa bailar?

Bailar es la unién del tiempo y el espacio. Tiempo y espacio, misica y danza se
retroalimentan y se explican a si mismos, ambos “son el resultado de manejar el

material sonoro o corporal de los cuales el hombre es el primer proveedor™’.

Como “primer proveedor”, Adolfo Salazar se refiere al momento en que el ser humano
es conciente de que su cuerpo puede ser “instrumento” para el sonido y “vehiculo” para
el movimiento. Cuando los primeros hombres y mujeres “regulan” a placer los scnidos

y los movimientos de su cuerpo, nace la misica y la danza.

En su definicidn mas concreta, la misica “es un proceso alternativo de sonido y
silencio”, mientras que la danza “es un proceso alternativo de tensiones y distensiones”.
Ambas actividades humanas se implican una a la otra, pues “el hombre no ha producido

nunca sus sonidos sin que simultineamente un movimiento de su cuerpo se produzca.”*®

En ese sentido, toda miisica puede ser interpretable en el espacio y cualquier danza
implica intervenci6n de sonidos y silencios. Incluso aquello que pareciera ser un “ritmo
interior” ausente de sonido, estd inscrito en lapsos de tiempo, esta “musicalidad” es
finalmente imprescindible para la danza, pues en ella se marcan acentos, pausas,

repeticiones, incluso aunque no sea sonora la musicalidad estd presente.

Para continuar con el analisis, dejemos por ahora la misica y pensemos sclo en el acto
de danzar. Hasta aqui hemos visto que la danza es una actividad corporal expresiva y
racional. Es la expresion de un “gesto plastico” del cual el hombre y la mujer son

“vehiculo”.

57 Adolfo Salazar, La mtisica come proceso historico de su invencion, p. 10
*8 Salazar Op cit, p. 13
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Ahora bien, como actividad cultural compleja, requiere acumular, organizar y
finalmente sistematizar un conjunto de movimientos y lineamientos que puedan
traducirse en una técnica especifica y que dan forma y estructura a la danza en si. De
acuerdo a Salazar, las etapas para llegar a conformar una técnica son “1) expresion de
un acto volitivo, 2) complacencia y repeticion complacida del hecho, 3) organizacion

técnica colectiva, combinatoria de los hechos” *.

La danza se convierte en arte cuando interviene la “contemplacion discriminatoria del
espectador”®, y como dir4 Dallal, cuando hay un “consenso histérico y social, asi como
un corpus técnico”. Este arte fundamentalmente visual, es capaz de transmitir
emociones, sensaciones ¢ ideas, por medio del sentido y la intencion que el ejecutante

imprime en su interpretacion.

Como esbozamos arriba, el acto de bailar no implica cualquier movimiento de la vida
cotidiana, sino aquel que busca transmitir sentimientos de una manera no verbal, y
aungue se deriva de lo cotidiano va més alla de lo utilitario, deviene en una forma de
comunicacién corporal en el tiempo y el espacio, cuyas formas y movimientos son
aprendidos culturalmente, por ello se relaciona con el contexto histérico-cultural

inscrito en la vida cotidiana de los individuos.

Amparo Sevilla sefiala algunas de las caracteristicas que se deben reunir para que la

accion de mover el cuerpo se convierta en baile

- Que sean movimientos del cuerpo humano, pero no corporales en general (caminar,

brincar, flexionar, correr, en abstractc no son bailes).
- Que tengan ritmo, dindmica y disefios observables en el espacio.
- Que adquieran coherencia y ordenacién previa.

- Que a través de la sucesion de movimientos se transmitan ideas, sensaciones, etc.5!

% Salazar, Opcit, p. 10
5 Salazar, Op cit, p. 11
' Amparo Sevilla, Danza, cultura y clases sociales, p.68
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Por su parte, Alberto Dallal menciona los elementos para que la danza exista, éstos son
el cuerpo humano, el impuliso, el movimiento, el espacio, 1a forma, el tiempo-ritmo y el

espectador (participante).

El cuerpo es el interprete, que ejecuta un movimiento a partir del impulso, es decir la
fuerza activadora que lo lleva a dibujar una forma en el vacio, vacio que deja de serlo
pues se convierte en espacio cuando las formas dibujan secuencias intercaladas en el
tiempo, este tiempo lento, rapido, pausado y precipitado, no es otra cosa que el rifmo,
que marca rupturas ¢ intervalos repetitivos en el tiempo, todo este proceso es asimilado
por el espectador que puede ser al mismo tiempo otro participante.5® Este (ltimo
elemento es fundamental para el estudio que vamos a realizar, pues constata el caricter
social de la danza, no hay danza en solitario, incluso como menciona Dallal, ¢l espejo
frente al que se desenvuelve el bailarin en un ensayo solitario se convierte en la mirada

del otro.

En cuanto a su origen etimolégico, danzar “procede de una viejisima raiz sanscrita en la
que esta implicado este sentido de tension que ha llegado hasta nosotros a través de la
forma germénica fanz.”® Por su lado, Amparo Sevilla menciona que la raiz alemana es
danson, que se refiere a la accion de tirar a lo largo, extender y metaféricamente saltar,
brincar, moverse, hacer alguna cosa con precipitacién. También nos dice que la palabra
baile es derivado del verbo griego ballo, que significa echar, lanzar, arrojar, aunque

también se dice que procede de la voz latina bajulo, cargar, ayudar, transportar®.

La mayor parte de los autores se refieren al baile y a la danza indistintamente, esto quiza
se deba a que desde su origen ambas palabras estin relacionadas, incluse en el idioma
inglés el verbo bailar y la palabra baile se traducen como dance y los bailarines se
denominan dancers. Las diferencias entre ambos términos se han dado en otros ambitos,
por ejemplo histéricamente se le ha dado una connotacion més religiosa y ceremonial a
la danza que al baile, que generalmente tiene un cardcter mucho maés profano y
recreativo. Por otro lado suele decirse que mientras la danza sigue una coreografia
preestablecida, el baile surge de manera mds espontinea sin coreografias definidas

previamente. Finalmente se dice que la danza es artistica por su forma de aprendizaje y

2 Dallal, Op cit, pp. 33-38
3 Qalazar, Op cit, p. 13
* Sevilla, , p.78
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expresion, mientras que el baile es una actividad simplemente recreativa de
socializacion. Lo cierto es que ambas practicas estin estrechamente relacionadas y es
muy dificil establecer las fronteras concretas que demarcan en qué momento el baile se

convierte en danza y viceversa.

Por un lado, en las ceremonias y actos religiosos se usa indistintamente el término baile
y danza, pues lo importante es la intencion, la interpretacién como parte del ritual.
Por otro lado la improvisacién y espontaneidad existe tanto en la danza como en el
baile, quiza la diferencia estriba en que la primera tiene una estructura mas complieja y
preestablecida que sigue no solo pasos, sino todo un disefio coreografico previo. En ese
sentido cualquier danza podria también denominarse baile, pues en ella se baila, pero no
todo baile puede ser una danza. En cuanto su forma de aprendizaje tenemos que seffalar
que tanto existen maestros de danza como de baile, y que ambas précticas pueden tener

0 NOo una carga expresiva y artistica.

Alin mas, Alberto Dallal no menciona una distincion fundamental entre ambos
términos, ya que para él existen mas bien “las danzas” y a partir de ello realiza una
“divisién de géneros dancisticos, clasificacién que se apoya més en la naturaleza de las
expresiones, en la procedencia de los grupos y del cédigo que éstos manejan”®. De

acuerdo con esos criterios la clasificacién es la siguiente:

- Danza autéctona. A partir de su originalidad.

- Danza popular. A partir de la clase social que la crea.

- Danza cldsica o ballet. A partir de una técnica especifica.

- Danza modemna. A partir de un conjunto de técnicas.

- Danza contemporanea. A partir de un conjunto de técnicas.

- Danza posmoderna. A partir de un conjunto de lenguajes artisticos’

%3 Dallal, Op cit, p. 80
% Tomaré como base la division anterior para situarnos dentro del campo de la danza. Sin embargo cabe
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Siguiendo la division anterior, ¢! presente estudio se sitiia dentro de las danzas
populares, que segin el autor, se subdividen, a partir de la zona de actividad del grupo,
en danza folklérica® y danza urbana. En este contexto, los bailes de salén forman parte
de la danza popular urbana.

En términos del socidlogo Pierre Bourdieu, que explicaremos mas adelante, y con base
en la clasificacion de Dallal, 1a danza es un campo social, que a su vez se divide en
subcampos, uno de ellos es la danza popular, que al miso tiempo tiene otros dos
subcampos, la danza urbana y la folkiérica. Dentro de la danza popular urbana nuestro

estudio se focaliza en los bailes de salon.

Mas alld de las formas del baile, se abordara el baile de salén como una practica social
que se aprende en y para la socializacion, cuya intencién no es presentarse en un
escenario o en una ceremonia. Se aprende sobre todo a partir de la imitacién de
generaciones anteriores, no necesariamente con maestros formales. Tiene una estructura
de pasos definida, aunque su interpretacion generalmente obedece mis a la

improvisacion que al disefio coreografico previo.

Esta clase de baile es una actividad grupal que se desarrolla obligatoriamente en pareja
cuyos integrantes son de géneros opuestos. Por la interaccion que se da entre la pareja,
esta manera de bailar asemeja formas de cortejo que no necesariamente llegan a su
culminacion, pues ésta no es la unica finalidad del baile, aunque ello no elimina de

ninguna manera la fuerte carga erética que acompaiia esta practica.

Cuando se logra el profundo entendimiento de los cuerpos en la pista, el lazo entre
ambos se vuelve tan fuerte que la presencia de esa pareja especifica llega a ser
indispensable para el completo disfrute del baile, de lo contrario no se obtienen ni

proyectan las mismas sensaciones, aunque los pasos y secuencias sean los mismos.

En el baile de saldn se recrea el cuerpo individual, pero esto solo es posible a partir de la
inferaccion con los otros cuerpos, tanto ¢l de la pareja en turno como ¢l de las demas

parejas de la pista, espectadores-participantes, frente a las cuales existe cierta rivalidad

mencionar que es necesaria una reelaboracion de la estructura del campo a partir del contexto histdrico-
social especifico

57 Dallal llama folcléricas a las danzas campesinas cuyas formas originales han sido “deformadas” o
“recreadas™ y “alteradas” por agentes externos y contemporaneos, mientras que las danzas “autctonas”
conservan las caracteristicas de los pueblos originarios.
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en torno a la habilidad dancistica, pero también un constante proceso de aprendizaje e

imitacion.

Puntualizando, los bailes de salén se definen como tales porque tienen una estructura
que corresponde a géneros musicales especificos y obedecen a un conjunto de reglas no
siempre explicitas que necesitan ser aprendidas para su ejecucién. Estan cargados de
una gran espontaneidad y transmiten diversas sensaciones a través de los movimientos
que describen figuras claramente observables. Se denominan “de salén” por Ia
influencia europea de las antignas cortes y la dindmica citadina que se gestaba en la
Ciudad de México que “los encierra” en recintos dedicados para este fin. Se pueden
considerar dentro de la danza popular por la clase social que los configura y porque su
aprendizaje y difusién se da a través de una transmisién oral-corporal de las
generaciones precedentes y no necesariamente se aprende en el &mbito académico

formal.

Ahora bien, en cuanto a la forma de referirnos a los agentes del baile, optamos por la
categoria “bailadores”, en primer lugar porque algunos podrian objetar que para ser
“bailarin” se estudia una carrera especifica. En segundo lugar, por que en una de
nuestras entrevistas tuve la oportunidad de conversar con “El Gato”®, un célebre
personaje de la escena del baile, quien me explicé que €l utiliza el término
“bailadores™® para referirse a los ejecutantes asiduos de los salones de baile y consideré
importante atender a las formas de autodeterminacion de los grupos que conforman
nuestro objeto de estudio. En tercer lugar influyé el trabajo de Amparo Sevilla sobre
salones de baile, pues ella también los denomina “bailadores” a los actores que

participan en este espacio.

Dentro de cada subcampo de la danza existen profesionales, sin embargo en la danza
popular urbana no existen instituciones oficiales que certifiquen la maestria de los
ejecutantes. Afortunadamente “el titulo no hace al maestro”, no basta con poseer una

técnica adecuada, no hay titulo oficial que valga, el maestre se forma en gran medida a

58 Jestis Uvalle alias “El Gato”. Después de entrevistarme con dicho personaje consideré pertinente y
enriquecedor para el estudio retomar la manera empleada por dicho informarte clave para referirse a si
mismo, con la finalidad de diferenciar y ubicar bajo una categoria a los actores que bailan en los salones.

6 Cabe sefialar que no me refierc a los “bailaores” de danza espaficla, aunque ambas palabras estin
relacionadas fonéticamente tienen significados distintos de acuerdo al contexto donde se inseriben.
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partir del reconocimiento de la misma comunidad, lo cuél responde a dos elementos
fundamentales, la experiencia y la tradicién que los respalda. Siguiendo a Bourdieu,
diriamos que los maestros reconocidos por los demés agentes como tales, poseen el
capital simbélico y cultural suficiente que legitima su ubicacién dentro de las jerarquias

del espacio social.

2.2 El salén de baile como espacio simbélice: Las pistas de Bourdieu para un

esbozo conceptual

De acuerdo con Pierre Bourdieu, las pricticas sociales se dan en relacion con la
posicién que ocupan los agentes dentro del espacio social. A su vez, estas posiciones se
definen a partir de la distribucion de las formas y los tipos de capital acumulado. Cada
posicién ubica y es ubicada a partir de los habitus, que son “principios generadores de
pricticas distintas y distintivas (...} son esquemas clasificatorios, principios de
clasificacion, principios de vision y de divisién™™.

El habitus funciona como una estructura, estructurada y estructurante, que ordena,
clasifica y unifica los intereses, preferencias y practicas de los agentes. Asi mismo, €l
habitus establece diferencias respecto a otros habitus, pues al corresponder a una
posicién en el espacio social, necesita diferenciar y diferenciarse, es decir, ser percibido

por los demas como distinto, y distinguirse a si mismo.

En el sentido antes expresado, los agentes con mayor proximidad de posiciones en el
espacio social, y por tanto con habitus mas o menos parecidos tienen mayores
posibilidades de acercarse y conformar algo parecido a una clase social, aunque esto no
es inequivoco ni automatico. El autor no niega las diferencias dentro de los espacios
sociales, que se dan a partir de la distribucién del capital cultural y econémico, pero si
esta en contra de tratar a las clases sociales como sustancia, y més bien se refiere a ellas
como construcciones, para €l las ciencias sociales no deben dedicarse a construir clases
sino espacios sociales dentro de los cuales puede haber sectores o clases que se

distinguen pero en procesos constantes de cambio y redefinicion.

" pierre Bourdieu, Razones Prdcticas, p. 20
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La ubicacion diferenciada en el espacio social es producto de los diferentes habitus y de
la concentracion de los bienes econdmicos y culturales, lo cual genera entre otras cosas
gustos diferentes. El gusto se entiende aqui como una “expresién distintiva de una
posicién privilegiada en ¢l espacio social, cuye valor distintivo se determina
objetivamente en la relacion con expresiones engendradas a partir de condiciones
diferentes™".

El gusto es parte del habitus y se produce a partir de condiciones objetivas reales y de
la ubicacién en el espacio social, por ello se puede hablar de que ciertos sectores con
caracteristicas comunes tienen gustos compartidos y prefieren ciertas actividades por

encima a otras, de ahi parte el proceso de distincion al interior y al exterior del grupo.

Por otro lado, el autor sefiala que dentro del espacio social existen campos, que son
microcosmos sociales relativamente auténomos en tanto poseen una estructura propia,
pero siempre inter-relacionados con otros campos. Los campos “generales” son el
econdmico, simbolico, cultural y de fuerza, mientras que los campos especificos son
aquellos que se desprenden de cada uno de éstos, como el campo religioso, escolar,
juridico, policial, etc. El campo es el marco de las pricticas de los agentes, pero es un
marco interactivo y no un simple escenario de la accién, puesto que dentro de €] se
juega conforme sus reglas. A su vez tode campo social es un campo de poder con
jerarquias estructurantes, donde los agentes se disputan constantemente la distribucién
de las diferentes especies de capital con el fin de situarse y distinguirse unos de otros,
asf es como se someten a las reglas del campo que ellos mismos estructuran para

estructurarse.

Dentro del campo se conserva la illusio, es decir el sentimiento de estar dentro del juego
social, y ademas de que este juego es relevante, que tiene sentido jugarlo de cierta forma
y no de otra. Este sentimiento es posible a partir de los habitus estructurados de los

agentes de acuerdo a la estructura del mismo campo en el que se juega.

La illusio es el producto de la combinacion entre estructuras mentales y objetivas dentro
de los campos sociales, que tiene como resultado “jugar el juego”, sin tener conciencia
plena de que es un juego, hacerlo de “forma natural”, sin darse cuenta de que “estar en

el juego” es causa y consecuencia al mismo tiempo de la estructura del campo.

" Pierre Bourdieu, La distincion, p.55
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Hasta aqui se pensard que los agentes permanecen como “titeres” manipulados y
engafiados, pero la propuesta de Bourdieu sostiene una posiciéon intermedia:
definitivamente no actian segin calculos racionales la mayoria de las veces, pero
tampoco actiian por actuar. “Los agentes sociales no hacen cualquier cosa (...) no estdn
locos (...) no actian sin razon. Lo que no significa que se suponga que son racionales,
que tienen razdn al actuar como actian o incluso, mas sencillamente, que tienen razones
para actuar, que se trata de razones que dirigen, guian u orientan sus acciones™ >,

El autor sostiene que los agentes actian de acuerdo con razones prdcticas, coherentes
de acuerdo al campo en el que se inscriben, que les permiten desplazarse, relacionarse y

sobrevivir en él, sin cuestionarse por qué actian como actiian a cada momento.

Ahora bien, en cada campo social especifico se ponen en juego diferentes tipos de
capitales, que a su vez se expresan en diferentes dimensiones que pueden separarse
entre si solo con fines analiticos, pero que en la realidad aparecen intimamente
relacionados. Una de estds dimensiones es Ia simbdlica, que estructura y da forma a los
campos sociales ya que es fundamental para el funcionamiento de una comunidad
codificada. De acuerdo con Bourdieu es “cualquier especie de capital percibido segun
unos principios de divisién y vision, unos sistemas de clasificacién y esquemas que son
producto de la incorporacién de las estructuras del campo considerado™. A esta
dimensién del capital se le denomina capital simbélico y se fundamenta en el
conocimiento, principalmente inconsciente, de las reglas del juego social y en el

reconocimiento de la importancia y €l valor de ciertas acciones dentro del juego mismo.

E! capital simbolico participa de manera distinta dependiendo del campo social donde
se inscriba, a veces de manera mas sutil que otras, pero siempre estid presente. Por
ejemplo en los campos del baile, el arte, la religion, la ciencia o la familia,
aparentemente se considera el beneficio economico irrelevante, y en cambio se
exacerban otros valores simbélicos como el talento, 1a fe, el amor, ¢l conocimiento, etc.
Sin embargo el capital simbdlico siempre estd presente en la estructura misma del
campo social, y no solo eso, sino que también es posibilidad de existencia y fundamento

de las dimensiones econdmica, politica y social.

7 Pierre Bourdieu, Razones prdcticas, pp. 140.
™ Bourdieu, Op cit, pp. 151
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CaAriTUuLO II1

VIAJE AL CENTRO DE LA PISTA. ACERCAMIENTO EMPIRICO-SOCIOLOGICO.

3.1 Los salones de baile hoy.

Los salones de baile surgieron en ¢l contexto especifico del proceso de urbanizacién de
la Ciudad de México. Como parte de ese proceso se modificaron horarios y rutinas de
trabajo pero también formas de “re-creacion”, en palabras de Amparo Sevilla “La
ciudad es un espacio construido, €l cuerpo es el espacio biolégico de la accion. Es por
ello que tode proceso de urbanizacion ha implicade una adecuacién ideoldgica y
corporal a dicha construccion social, a través de varios mecanismos de control que
exigen, entre otras cosas una disciplina del cuerpo humano”™.

Lo anterior significa que el cuerpo mismo de los citadinos sufrié adaptaciones en cuanto
a las formas de comportarse, desplazarse y disfrutar el espacio urbano. En este sentido,
las calles y lugares publicos fueron paulatinamente regulados como espacios festives, lo
cual no significa que la tradicidon ancestral de festejar en las calles se haya perdido
totalmente, pues actualmente ain se realizan bailes, verbenas, conciertos, ferias y otras
fiestas en plazas y calles. Sin embargo, el crecimiento la poblacién y la misma
“modernizacién” de la ciudad, implic6 que las festividades callejeras fueran
administradas por las autoridades o bien recluidas al ambito local solo en ciertos
barrios. La tendencia fue levar la fiesta al ambito privado, en lugares construidos
especificamente con el fin de ser espacios “siempre festivos™, con horarios que

atendieran a la nueva dinamica de los trabajaderes de la ciudad.

Sin embargo, la arraigada costumbre de usar las calles para el baile no permitio
“encerrar” totalmente el baile, solo se ha logrado regularlo y restringirlo. Esta es una de
las razones que favorecio el traslado de la comunidad de baile y del espacio simbdlico
recreado por ella hasta algunas plazas publicas. En este capitulo abordaremos ambos
espacios, el salén “cerrado” y el salon “abierto” o plaza piblica, que parten de la misma

estructura general, pero que se distinguen en algunas de sus précticas.

™ Amparo Sevilla, “El cuerpo como metifora de la ciudad”, p. 130
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En Ia Ciudad de México se origind un estilo propio de bailar y comportarse en el salén
de baile a partir de un complejo proceso de sincretismos cultural. Este proceso tiene
que ver con la migracién interna del pais que acude a la capital para buscar empleo, lo
cual permite que convivan personas de culturas diversas. Por otro lado, al ser el centro
econémico y politico del pais, en vias de constituirse una ciudad modema y
cosmopolita, la influencia extranjera llega a ella antes que en otras entidades de la
Republica.

De esta manera se conformaron complejos cddigos de conducta dentro del salon que se
ha actualizado a lo largo de mds de medio siglo, ya que la comunidad los recrea y
reclabora. Siguiendo a Bourdieu podemos afirmar que los distintos habitus de los
agentes que conviven en el espacio social configuran las reglas y son configurados por
ellas, dentro del subcampe social donde se inscriben. Es decir, que los bailadores han
creado un lenguaje codificado del baile en la misma medida en que son producto de

este.

Un ejemplo de lo anterior es la variedad de formas de ejecutar el danzén que surgieron a
en la Cindad de México: “de fantasia, clasico, abierto, cerrado, floreado, acubanade, de
rutinas, de coreografia®™. Al mismo tiempo encontramos una forma codificada de ser y
estar en el salon de baile, que va desde la manera de vestir hasta la misma distribucion

en ¢l espacio.

Los dias que hay baile en el salén, la ropa no puede ser la de tedos los dias, o por lo
menos intenta parecer distinta, sin importar de qué calidad sea (aunque sin duda varia
segiin la clase social), debe parecer elegante ese dia, debe notarse que hubo una

preocupacion previa en el atuendo personal.

Los hombres acostumbran ir de traje o guayabera y pantalén “de vestir”, unos cuantos
atn recurren al clasico zootsuit o modelo pachuco, de pantalenes amplios de la cadera y
entubados de los tobillos, camisas acompaifiadas de tirantes y sacos holgados, algunos
complementan el atuendo con sombrero y cabello “engomado”. Por su lado, las mujeres
suelen llevar vestido medianamente entallado, con un limite que llega debajo de las

rodillas, abrigo o chalina y en algunos casos medias.

> De acuerdo con Jestis Uvalle alias “El gato”, todas esas formas que se inventaron en la capital, “donde
el danzon es el papa de los pollitos.”
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El calzado es un elemento fundamental, pues los zapatos son el marco que adorna el
agil desplazamiento de los pies, o bien disimulan la torpeza de los bailadores novatos.
No se utilizan los zapatos “de diario”, aunque si la situacién econdmica asi lo amerita,
tienen que brillar mds ese dia, asi que se recurre a los boleros dispuestos para ese fin en
las afueras de los salones, oficio tradicional que por cierto pierde terreno dia con dia.
Para las mujeres el tacon altc o mediano es casi obligatorio, se utiliza mucho el color
negro, o bien los colores que combinan con el vestido, casi siempre vistoso y brillantes.
En el caso de los hombres hay un sin fin de modelos, casi todos ellos puntiagudos, con
un tacon mediano y de texturas y colores muy diversos, piel de cocodrilo, charol,

gamuza, blancos, negros, rojos, amarillos, verdes, etc.

Dentro del aseo personal el aliento es un factor muy importante, por la cercania con la
pareja de baile, asi que las pastillas, chicles y enjuague bucal son indispensables en el
tocador de cualquier salon. El abanico o el pafiuelo también son necesarios cuando el
cuerpo no para de moverse y el sudor puede resultar desagradable para la pareja o hasta
peligroso si llega a caer al piso. La tradicién de usar abanico viene de los lugares
costefios donde se baila danzén, como Veracruz y la isla de Cuba, que son muy

calurosos, pero en la Ciudad de México se incorporé como un accesorio.

Existen una serie de cédigos de conducta no escritos sobre las formas de comportarse
dentro del salon, algunos permanecen sentados (sobre todo las mujeres) otros toman un
sitio en la pista con sus parejas y algunos mds prefieren rondar por todo el salon en
busca de pareja. La forma de invitar a bailar casi siempre ha sido del hombre a la mujer,
pero con variantes en sus formas, en ocasiones basta una mirada desde lejos, una sefia
con las manos, y en otras es necesaria una peticién directa y un imperdonable
agradecimiento al terminar la pieza que puede ir acompafiado de una cruce de manos

para llevar a la pareja hasta su lugar.

Existen roles diferenciados entre hombres y mujeres dentro de la codificacién implicita
del subcampe del baile de salon. La pareja es necesariamente de sexos opuestos, incluso
en el excepcional caso de que esté compuesta por dos hombres o dos mujeres, uno de
los integrantes realiza la funcién masculina y otro la femenina. En efecto, el papel de
cada uno es claramente definido, el hombre dirige, la mujer lo sigue, un hombre diestro
es aquel que sabe guiar a través de diversos pasos, vueltas y rutinas, mientras que una

mujer hdbil debe saber responder en cada caso y “dejarse llevar”.
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Con este sefialamiento no pretendo decir que 1a mujer es un agente pasivo en el baile de
pareja, pero si me parece pertinente resaltar la reproduccion de roles sociales de
dominacion al interior una relacion que pudiera parecer exenta de ello. Incluso no existe
una figura femenina parecida al pachuco, algunos denominan “pachucas” a las que
bailan con ellos, pero no son actores definidos, no poseen elementos consistentes para

caracterizarlas, tal parece que son acompaifiantes solamente.

Sin embargo, cabe mencionar que en su momento de aparicién, los salones de baile
constituyeron espacios donde por primera vez podian asistir mujeres “solas™ sin ser
juzgadas, en parte también porque se incorporaban a la vida laboral fuera del hogar,
ademas significaba una libertad relativa para ellas el hecho de bailar con quien desearan,

conocido o desconocido, y no solamente disfrutar en la pista con su esposo o novio.
3.1.1 Salén Los Angeles. “Quien no conoce Los Angeles no conoce México”.

Como mencionamos anteriormente, el salén “Los Angeles” se fund6 en 1937 bajo el
nombre de Centro Social Los Angeles, en la calle Lerdo no. 206, colonia Guerrero. Su
nombre hace alusién a la iglesia de Nuestra Sefiora de Los Angeles ubicada a un

costado del salon.

Su historia se¢ remonta a principios de siglo, cuando el sefior Miguel Nieto Alcantara
construyd un corraldn en el terreno del actual salon para almacenar carbon y madera.
Sin embargo a mediados de la década de los 30, el carbén vy la lefia dejaron de utilizarse

como combustibles domésticos cotidianos y el negocio se volvié poco rentable.

Por otro lado, los salones de baile habian comprobado ser una empresa muy fructifera,
asi que el sefior Nieto decide cambiar de giro comercial aprovechando el material de la
Madereria Monte Alto, propiedad de la familia, para decorar y amueblar el lugar,
ademas de elaborar una gran pista de 1500 metros cuadrados™. Las dimensiones del
lugar sobresalen respecto a otros salones de la época, el terreno es de 2 522 m2, y tiene
una capacidad de 3 mil a 4 mil personas. El decorado original se conserva en algunas
partes, y otras fueron remodeladas en 1991, cuando se amplio el lugar y se remodelaron

los bafios.

* Amparo Sevilla, “Quien no conoce los Angeles ne conoce México”, p. 40.
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El sefior Miguel Nieto Hernandez, hijo del duefio original y responsable del lema del
lugar, continué la tradicién junto con su esposa Armida Applebaum, que a su vez ha
mantenido hasta la fecha el negocio familiar con sus hijos Miguel y Enrique Nieto ain

después de la muerte de su marido.

La razén mds importante de que aun se mantenga el salon es que es un espacic de
reconstruccion y mantenimiento de toda una tradicion dancistica, que involucra
capitales culturales y simbélicos que estin en juego en la compleja estructura del
subcampo del baile.

Es un escenario importante para la musica afrocaribefia, donde se han presentado
artistas tan diversos como Agustin Lara, Tofia La Negra, Daniel Santos, Beny Mor¢,
Bienvenido Granda, Pérez Prado, Enrique Jorrin, Celia Cruz y mds recientemente Oscar
D'Leén, Willie Col6on, Rubén Blades, Eddie Palmieri, Irakere, Van Van, Tania Libertad
y Eugenia Ledn.

En su interior se filmaron varias peliculas como “Una gallega baila mambo”, “Tivoli”,
“Modelo Antiguo”, “Danzén” y “Baila conmigo”. Asi mismo, el lugar ha sido utilizado
para realizar actividades culturales e incluso de indole politico y cultural, como bailes
en solidaridad con Cuba, Nicaragua y Guatemala, la reunion para formar el Frente
Zapatista de Liberacién Nacional, presentaciones de libros y discos, asi como bailes

particulares de varios sindicatos (STUNAM, Pascual) y partidos poﬁﬁcos (PRI y PRD).

Actualmente sélo abre martes y domingo, el primero dedicado a danzoneras y
matanceras, y el segundo con musica un poco mas variada; el horario ambos dias es de
5 de la tarde a 11 de la noche y la entrada tiene un costo de 40 pesos. En caso de un
baile o evento especial abre otro dia de la semana con horarios y costos diferentes de

acuerdo con la ocasion.
El lugar

La fachada del salén Los Angeles se¢ asemeja a la de los antiguos cines que existian en
la Ciudad de México, tiene una amplia marquesina y en la entrada, del lado derecho esta
Ia taquilla, al otro lado un pizarron con la programacion del dia y los precios. Al frente
de la entrada se observa el escudo del salén con la histérica leyenda “Quien no conoce

los Angeles no conoce México”, y alli mismo un sefior recoge amablemente los boletos,
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y la sefiora Armida Applebaum, viuda de Nieto, da la bienvenida a todos los asistentes

con una amable sonrisa.

La pista es muy amplia y tiene piso de duela, estd rodeada de mesas que pueden
ocuparse sin ningun costo adicional. Por encima de ellas cuelgan unos magnificos
candelabros que dan un toque de elegancia al lugar, asi como una luz brillante pero
acogedora. Al fondo, abarcando todo lo ancho de la pista, se encuentra el escenario
donde toca la orquesta, iluminado con luces un poco mas encendidas que el resto del
salon. Las paredes son decoradas con espejos, o bien con algunas fotografias
autografiadas, carteles, y demads reconocimientos que ha obtenido el salén a lo largo de

su historia.

Entre las medidas que se han adoptado para recolectar mayores ingresos, estd la
implementacion del servicio de bar en un extremo del salén. Los costos no son
extraordinariamente elevados, sin embargo, “la gente de baile no toma”, afirma la
Seiiora Armida, asi que lo iinico que se sirve en la barra son refrescos y una que otra
cerveza. También existe una cafeteria en otro extremo del salon, donde se vende café,

té, agua, dulces y bocadillos a un precio que no excede los veinte pesos.

Una de las razones que explican la no asociacion del baile con la ingesta de alcohol es
que la satisfaccién que brinda el baile llena todas las expectativas de recreacién de los
asistentes, por la accidn en si y por las relaciones sociales que desencadena, asi que el
consumo de alcohol pasa a un lugar muy secundario. También influye el hecho de que
la mayoria son bailadores de tradicion y saben que una regla que forma parte del ritual
del aseo personal es el cuidado del aliento por la cercania que en la pista se tiene con la
pareja, ademas el exceso de alcohol podria disminuir la coordinacion y habilidad motriz
en la pista.

El calzado es otro elemento fundamental en el arreglo de los bailadores, asi que antes de
entrar al salén, debajo de la marquesina se encuentran algunos “boleros” dispuestos a
dar el ultimo retoque a los bailadores. Dentro del salén solo se permite la entrada de una
vendedora de rosas y otra de billetes de loteria, asi como un pequefio puesto de zapatos

de baile que los martes se coloca debajo de la escalera que sube a los bafios.



Los martes es casi seguro que la Unica Sonora abra el baile, posteriormente se escucha
La orquesta de Pepe Luis y por ultimo Felipe Urban y su danzonera. Cada grupo tiene
dos intervenciones a lo largo de la tarde-noche, y el orden responde a la antigliedad y

fama de cada uno, lo cual estructura y jerarquiza el tiempo mismo del baile.

Todos los asistentes se arreglan de forma especial para ir a bailar, ellas con falda o
vestido y zapatos altos, ellos con camisa, zapatos de charol, ante o piel de colores
combinados, y uno que otro con sombrero. Algunas mujeres agitan sus abanicos y los
hombres sacan sus pafiuelos, ambos elementos indispensables sobre tode cuando los

cuerpos se contagian y gozan al ritmo del danzon.

El ptblico que asiste regularmente oscila entre los 50 y 80 afios de edad, y en su
mayoria llegan en parejas, o algunas mujeres en pequefios grupos, los hombres asisten
en pareja o solos, de cualquier forma encontraran a viejos conocidos y conocidas en el

interior.
Protagonistas del baile

“El que baila mds vive mds”.
“La cosa del baile es que tenga usté amistades.
En todos los lugares que usté va teniendo amistades baila”

Sr. Angel. ( bailador de Los Angeles)

La sefiora Armida Applebaum se encuentra siempre en la puerta recibiendo a los
bailadores, la mayoria de ellos son viejos amigos y conocidos que llevan afios asistiendo
de manera casi religiosa a ese “templo de baile”, sin embargo se saludan con tanta
frescura y alegria como la primera vez. También conocida como Sefiora Nieto, tiene una
dulce sonrisa, viste de forma elegante y discreta, su trato es amable y sencillo. Ataviada
con un traje rojo, camina por la entrada, da una vuelta en el salén, saluda por aqui por
all4, y por ultimo se resguarda en una taquilla menos visitada que la principal, reservada
sin proponérselo, para aquellos que ademas de un boleto buscan intercambiar unas

palabras con la Seiiora Nieto.
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Dispuesta a conversar, pero mesurada al hablar, Armida nos habla del carifio que siente
por ¢l saloén, del gusto que le da saludar a toda la gente, del trato tan carifioso que la
gente le brinda, de su pasion por la miisica, “la buena musica”. Con cierta melancolia
nos dice que ya no baila desde que su esposo murid, pero con mucha alegria afirma que

sigue disfrutando la misica con solo escucharla, “la misica es vida”.

Nos comenta que la asistencia ha disminuido, asi que el negocio no es la razén que la
mantiene ahi, sino el carifio por el lugar, que mientras ella esté presente “no cerrard”. El
salon tiene capacidad para 4 mil personas, y ella calcula que antes ingresaban
regularmente hasta 2 mil personas en un dia normal, mientras que en la actualidad solo
asisten regularmente entre 500 y 600 personas, a menos que haya algin evento especial
donde pueden entrar hasta 3 mil personas. Un nimero bastante elevado si se piensa en
cualquier otro recinto contemporaneo dedicado al baile, pero insuficiente si se calcula el
gasto que implica mantener un lugar tan grande con tres orquestas al dia, trabajadores,

luz eléctrica, agua, etc.

A pesar de no ser una bailadora actualmente, la sefiora Armida, es una protagonista del
campo del baile, reconocida por todos los bailadores tradicionales, constituye una

leyenda, que da un toque familiar al salén

La sefiora Nieto tiene una identidad a partir de su ubicacion dentro de la estructura del
subcampo del baile. Esto quiere decir que las actividades y relaciones derivadas del
salon estructuran su vida, y conforman su Aabifus, aunque también son producto de él.
Es conciente del capital simbdlico y cultural que posee, aunque tal vez no lo es de la
configuracion de su vida a partir de eso. Ella solo sabe que “el salon cerrara hasta que
ella muera”, lo que tal vez no sabe es que en un sentido social, ella vive gracias a que el
salon se mantiene, pues hay una relacién reciproca entre el habitus de los agentes y la

estructura del campo social.

Por otro lado, ya en el intertor de la pista observamos la estratégica ubicacion de los
agentes que dibuja jerarquias en el espacio, de acuerdo a las diferencias de capital
simbélico y cultural. Los mas diestros se colocan cerca de la orquesta, lo cual tiene
varias explicaciones. Segiin uno de nuestros entrevistados, esto se debe a que “ahi
tienen mds espacio para bailar”, aunque también tiene que ver la interaccion con la

orquesta a la cual se le reconoce de manera especial a través de los aplausos en los
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descansos del danzén y con que es un lugar privilegiado para capturar la atencién de los
asistentes. Los bailadores novatos o menos asiduos al salén se limitan a bailar en las
orillas de la pista, en la parte opuesta a la orquesta o a veces entre las mesas y en los

pasillos.

Algunos bailadores, sobre todo aquellos que no llevan pareja, caminan a lo largo de la
pista, buscando caras conocidas para invitar a bailar o simplemente para saludar, otros
permanecen en un extremo de la pista observando. Uno de estos personajes
“observadores” es David, viejo conocido de la Plaza de la Ciudadela, que pertenece al
grupo de “danzoneros clasicos”, y de acuerdo a lo que me dijo en la entrevista es

“instructor” y no maestro de baile.

Su comportamiento es contrario al que tiene en la Plaza, aqui en el salon es discreto, y
aunque baila algunas piezas, la mayor parte del tiempo permanece observando

atentamente a los bailadores de la pista.

Nuestro personaje aqui ni siquiera es instructor, es un bailador mas, y ¢l mismo lo
asume, viene a bailar, pero también a aprender el comportamiento “de salén”, para
llevarlo a su propia forma de bailar, ya que por su edad podemos adivinar que no tiene

demasiada experiencia en los recintos clasicos de baile.

Lo anterior se explica porque el campo social es también un campo de poder, donde los
agentes se disputan distintos tipos de capital que los ubican en posiciones diferenciadas
dentro de las jerarquias del campo. En este caso, aunque David posee un rico capital
especifico en la ejecucion del danzén, no posee el suficiente capital simbdlico que lo

convierta en un bailador tradicional, asi que se limita a observar a los que si lo son.

Entre las razones por las cuales los bailadores prefieren el salon con respecto a la Plaza
de la Ciudadela, encontré la que compartié con nosotros el sefior Salomén, quien asiste
a Los Angeles desde hace 20 aiios, y prefiere este lugar con respecto a la Ciudadela
porque “ahi todos quieren enseiiar y se creen maestros, pero buenos maestros pocos lo
son” y agregd, “muchos de los que vienen aqui al salén son maestros alla”, la diferencia

claro estd, es que aqui se viene a bailar no a ensefiar a nadie.
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Otra de las razones que mencionan algunos bailadores es que el ambiente es mas
“popular” en la plaza por que no cobran, y eso no les agrada, ademds de que para bailar

nada como “el salén”, donde se “debe” bailar, el lugar especial dedicado al baile.

Esto tiene que ver con que dentro del subcampo del baile de salon existen profesionales
que poseen un amplio capital cultural, pero que al mismo tiempo son respaldados por
una larga tradicién, es decir, son depositarios de un vasto capital simboélico. La
comunidad los reconoce y los legitima como “maestros”. Sin embargo, a partir de sus
habitus los agentes son capaces de diferenciar los espacios para el disfrute del baile,

para la exhibicién o bien para la ensefianza.

Al salon se asiste a bailar, pero también a ver bailar, el salon es un escenario donde se
aprenden comportamientos, gestos, vestuarios, etc. De esta manera se reproducen las
estructuras del campo social y se garantiza el mantenimiento de éstas a través de los

habitus de los agentes.

En la plaza acude un piblico mas heterogéneo, con capitales ampliamente diferenciados
en el ambito del baile y por ello es mas facil que algunos individuos que son un poco
mas diestros que la mayoria se hagan pasar como profesionales. Otra razdn es que al ser
un espacio publico, aquellos que deseen impartir clases no tienen que pagar una renta o
bien es posible dar una cuota mds baja que la que se cobraria por la renta de un espacio,

con la ventaja de que la Plaza del danzdn cuenta con prestigio y tradicion.

En el salon la mayoria los bailadores parecen profesionales fradicionales, en cuanto a
destreza pero también en cuanto a seguridad en la pista, lo cual se refleja en la forma de
relacionarse y comportarse en el recinto. Los grupos de edad también son mas
komogéneos, el vestuario mds elegante en general, y la compaiiia se limita a parejas y

grupos de amigos, mucho menos familiar que en la plaza.

Por otro lado, como mencionamos antes, el baile es una actividad social, se interactua
con la pareja y con los otros bailadores, que son espectadores y participantes. Por tanto
el baile es sociabilidad, por ello ha sido posible la conformaciéon de una comunidad
alrededor del mismo.

Algunos bailadores como el sefior Angel tienen esto muy claro. El es un bailador

tradicional, peluquero de profesion, comenzé desde los catorce afios y solo esperd que
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le dieran su cartilla militar para que lo dejaran entrar a los salones de baile. Es “devoto
del salén Los Angeles desde hace treinta afios y afirma sin dudar que “La cosa del baile
es que tenga usté amistades. En todos los lugares que usté va teniendo amistades baila”.
Dicho de otra manera, la gente baila para tener amistades, y busca tener amistades para
tener con quien bailar, porque hay una relacion reciproca e inseparable entre el baile y la

socializacion.

Como parte de la socializacién el cortejo es fundamental, aunque se busca de manera
secundaria permanece latente siempre en el juego de los cuerpos en la pista. Al respecto
el sefior Angel nos comenta que tiene mas amigas que amigos bailadores porque ¢l no
toma ni fuma, y en esa condicion es mas dificil relacionarse con hombres. Sin embargo
acepta que prefiere conocer mujeres por que de esa manera nunca le falta pareja con
quien bailar, para “sentirse aceptado bailando”, asi que la posibilidad de encontrar

pareja sentimental o simplemente ganar prestigio entre las damas queda latente.
Otros agentes dentro del baile

Los miusicos son un elemento fundamental que da vida y sentido al salén, aunque por
otro lado también dificultan costear econémicamente el mismo. Sin embargo entre las
orquestas clasicas se establece una relacidn reciproca, pues si bien es costoso pagar
orquestas en vivo, también es cierto que es dificil encontrar foros donde se escuche
danzdén de manera recurrente, asi que podemos decir que el salon también da vida a los

muisicos de la misma manera que éstos son fundamentales para el mismo.

La relacion con las orquestas y grupos “de casa” es muy estrecha y familiar debido a
que han estado presentes a lo largo del los afios y forman una parte estructural del
campo del baile. El danzén es uno de los pocos bailes que posibilitan el agradecimiento
directo y constante del publico hacia los musicos en los descansos, cuando la pareja deja

de bailar y aplaude.

Por ejemplo, en una de nuestras visitas tuvimos la oportunidad de escuchar a Los
matanceros, agrupacién bastante popular entre el piblico del salén, que ademds de
complacencias musicales saluda a algunos bailadores, especialmente los que vienen
fuera del Distrito Federal, entona las mafianitas para una “cumpleafiera” y hasta hace

publico un pésame para uno de los bailadores que tuvo la desdicha de perder a su
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madre, ante lo cual sus comparfieros mas cercanos responden con una serie de abrazos y

condolencias en el centro de la pista.

Otros actores que conforman nuestro espacio de baile son los vendedores de zapatos y
los trabajadores del salon. Dentro de los primeros encontramos al dueifio del puesto de
zapatos “Shivata”, que ha acompafiado a los bailadores desde hace muchos aiios,
combinando formas y colores para dar vida y vestir los prodigiosos pies que deslumbran
en la pista. Este puesto tiene su taller cerca de La Lagunilla, pero para vender sus
productos hace un circuito comercial por algunos de los principales centros del baile
popular de salén, una dia en la Plaza de la Ciudadela, otro en el Centro de

Convenciones Tlatelolco y los martes sin falta en Los Angeles.

Es un comerciante dependiente de los bailes de salon, pero al mismo tiempo es
indispensable su participacion en ¢l campo del baile, dado la escasez de este servicio,
los bailadores recurren inevitablemente a €1, o a otros escasos talleres de este tipo

conocidos en el medio, es decir que se establece una dependencia reciproca.

Entrada del salén “Los Angeles” con la Sefiora Armida Applebaum

50



El salén y la orquesta.




De Pachucos, tarzanes y rumberas
“El baile es terapia corporal, espiritual, social, artistica,

es deporte y es balsamo de alegria” Sr. Jesuis “El gato™

De pronto parece que me encuentro dentro de una celebracion familiar. Y en efecto, eso
es: la celebracién de la gran familia del baile. Abundan las caras conocidas, hasta para
nosotros conocidas, ya que muchos de estos bailadores asistieron a la Plaza de la

Ciudadela el dia que festej6 su aniversario y conversé con algunos de ellos.

El motivo es el 27 aniversario de una de las convenciones mas importantes de la
comunidad del baile de salon, Pachucos, tarzanes y rumberas, que se llevo a cabo el
pasado 26 de abril de 2008. Las primeras ediciones del evento se realizaban en la casa
del organizador Jesus, mejor conocido como “El cebos”, después en una cantina del

centro y desde hace cuatro afios en el salén Los Angeles.

Durante el evento se presentan algunos grupos de baile de danzén y mambo, asi como
una pasarela para elegir los mejores atuendos de pachuco y rumbera. Por ultimo se
realiza la coronacion de la reina del evento que cada afio se elige entre las bailadoras de

mayor tradicion.

La entrada cuesta 120 pesos, y el salén cierra a las 11 de 1a noche como es costumbre,
pero abre sus puertas desde las 3 de la tarde. Se pueden introducir alimentos, pero las
bebidas se tienen que comprar en el bar del salon, que por ser un dia especial aumenta

sus ventas de alcohol, sin llegar a ser ¢l elemento central del festejo.

Todo el lugar se viste de gala, desde el atuendo de los bailadores que resalta colores
brillantes, lentejuelas, telas vaporosas y sombreros con grandes plumas, hasta el
decorado de los muros, donde aparecen mantas que hacen alusién a los mas famosos
salones de baile de la “época de oro”, El Salon México, El Colonia, El Club Andhuac,

El Chamberi, La Playa, EI California y por supuesto Los Angeles.

Este dia el publico es mas heterogéneo, ya que muchos de los bailadores asisten con sus

respectivas familias, asi que el salon se llena de nifios y nifias, que también portan el
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traje de rumbera o pachuco, y algunos joévenes, hijos y nictos de los bailadores cldsicos.

Los bailadores se dispersan por todo el lugar, las posiciones habituales donde los més
experimentados se colocan cerca de la orquesta se desdibujan, y vemos a los bailadores
tradicionales y mejor conocidos paseando por todo el lugar, algunos permanecen en la
mesa que previamente reservaron sus familiares y amigos, pero la mayor parte del

tiempo permanecen bailando en la pista y pasillos del salon.

Entre los bailadores fradicionales existe una subcategoria, que podriamos denominar las
leyendas del baile, que no podemos ver en todos los bailes, pues generalmente asisten a
los eventos mas importantes y representativos de la familia del baile, una de estas
leyendas es el sefior Jesis Uvalle, mejor conocido en el medic como “El Gato”, a quien

realicé una entrevista.

Oriundo del barrio de Tepito, pero nacido en Le6n, Guanajuato, “El Gato” es un actor
reconocido que goza de gran prestigio dentro de la subcampo del baile de salén. A sus
casi 70 afios no ha perdido habilidad en la pista ni tampoco una pizca de elocuencia.
Porta el traje de pachuco con orgullo y distincion, no en vano es el Presidente de Ia

Union de Pachucos y Bailadores.

“El Gato” es de baja estatura y ojos claros, posiblemente de ahi su apodo. Este dia porta
un traje verde claro, casi fluorescente, perfectamente combinado con los zapatos del
mismo color confeccionados por “Shivata”, camisa blanca, corbata y un sombrero verde
que €l mismo pintd, pues antes era color hueso. Nos menciona que le gusta innovar en
los colores pues antes las telas de los trajes eran muy “serias”, asi que ahora aunque

prefiere buscar en las telas de mujer antes que usar celores parcos.

La actual excentricidad del ya de por si exagerado traje de pachuco es también una
manera de distinguirse y sobresalir dentro de las modas actuales, saturadas de elementos
y estimulos visuales, por ello los colores y algunos otros detalles han cambiado llegando
hasta la exageracion, como una manera de sobrevivir sin perder el caricter trasgresor
que tenian desde su origen. Esto es un ejemplo de como el capital cultural del campo

social va modificindose de acuerdo a las condiciones histéricas y sociales.

Nos explica la diferencia entre pachucos y tarzanes, que radica fundamentalmente en la

forma de vestir, mientras que el pachuco utiliza el zootsuit caracteristico, es decir, saco
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de espalda ancha holgado, pantalones bombachos y entubados en los tobillos, sombrero
con pluma, cadena, flor en el ojal y zapatos de colores combinados, ¢l tarzin es aquel
que utiliza pantalones bombachos arriba de la cintura, tirantes, playera de rayas, zapatos
de un solo color y en la cabeza peinado con copete abultado sin sombrero. Ambos eran
bailadores, solo que el pachuco siempre fue mas elegante en su forma de vestir, y su
tradicion es la que se ha conservado a lo largo de los afios, de hecho en el evento no

observamos ningun tarzan Acerca de las rumberas no hizo ninglin comentario.

Por lo que pude observar, los trajes de las rumberas siguen un patrén general con telas
de colores llamativos o bien con adornos brillantes, cefiidos al cuerpo y muy cortos de
las caderas a manera de leotardos o shorts que permiten exhibir las piemas. Usan
tacones altos y largas plumas o tocados en la cabeza y casi todas desfilan bailando
mambo. Sin embargo, hay bastante menos participantes de esta categoria con respecto a
los pachuchos. A pesar de ser personajes representativos de la “época dorada de los
salones de baile”, el nimero de concursantes es menor que el de los pachuchos. Esto se
debe a dos razones, por un lado ¢l atuendo de rumbera esta disefiado para exhibirse en
un escenario mas que para asistir regularmente a bailar, y por otro lado estos personajes

eran mas frecuentes en cabarets y otros centros nocturnos que en los salones de baile.

“El Gato” es maestro en la Ciudadela, pero ahi también se distingue de la mayoria, que
a su parecer son “deformadores y asesinos del baile”. El nos comenta que posee una
“metodologia de ensefianza” que ha perfeccionado a lo largo de los afios, y aunque
nunca tomo clases de baile ni es bailarin de academia se considera diferente de “los
liricos”. Entiende que muchos necesitan ganarse un poco de dinero, pero no le parece
justo que no ensefien “correctamente” el danzén y combinen pasos de otros bailes. En
cambio, la metodologia de ensefianza de “El gato” no solo educa los pies y los oidos de
los bailadores, €l ensefia todos los secretos de los pachuchos, como portar el traje y

hasta los prepara para entrevistas.

Por todo lo amterior y por que, segin nos comenta, trabaja en la delegacion
Cuauhtémoc, va a proponer en la delegacién que sclo se permita impartir clase a los
maestros que realmente estén preparados, y no a personas que no saben bailar pero que
la gente les otorga el titulo de “maestros”, pues “hay que pensar en la preparacién de

futuras generaciones”.
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También esta en desacuerdo con que haya pachucos que no sepan portar el traje y que
se confunda la figura del pachuco con la del “padrote”. Lucha porque se conserve la
tradicion, pero de manera “informada”, es decir con los elementos propios del pachuco

clasico y con su elegancia caracteristica.

Por lo que pude observar ser pachuco es mas bien una actitud, una forma de ser, y en
ultima instancia un personaje que se representa con todos los sentidos, mas alla del traje
que porta. Esto quiere decir que los actores participan de la ilfusio, estan en el “juego
social”, porque sus mismos habitus estan estructurados conforme a las estructuras del
campo social en el que se “juega”. Pero también necesitan del reconocimiento y la
aceptacion de los agentes que interactdan en ¢l subcampo del baile ¥ que comparten el

capital simbélico y las categorias distintivas necesarias.

El evento Pachucos, rumberas y tarzanes, se lleva a cabo desde la década de 1980, y tal
vez sin proponérselo ha servido a los largo de 27 afios para mantener la cohesion de la
comunidad de bailadores frente a las contrariedades que han acosado a los salones de
baile, ha constituido una forma de resistencia, mas ain si recordamos que para la década
de los 1970 los bailes de salén y los antiguos salones de baile se repliegan a sectores

muy marginados.
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Premiacion de 1a pasarela de “Pachucos, rumberas y tarzanes”. Ganadores del

primero y segundo lugar.

3.1.2 El salon fuera del salon. La Plaza de la Ciudadela

Una de las plazas pablicas donde se baila actualmente es “La Ciudadela” que se ubica
en el Centro Historico de 1a Ciudad, en una plazuela adjunta a la biblioteca “México”.
Este edificio fue sede de la Real fabrica de tabacos de la Nueva Espaiia, cuartel militar y
altima prision de José Ma. Morelos y Pavin, motivo por €l cual la plaza también recibe
su nombre. En este lugar se instalé la Plaza del danzén desde hace 12 afios, y cada
sabado se reinen ahi personas de todas las edades, aunque la mayoria rebasan los 60

afios.

La delegacion Cuauhtémoc proporciona los elementos necesarios para que cada sdbado,
desde hace mas de una década, acudan decenas y a veces cientos de personas para
disfrutar del danzén. Como testimonio de ello existe una placa que se ubica debajo del

escenario y que develd la entonces jefa de la delegacion Cuauhtémoc, Dolores Padierna
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Luna, en el afio 2002 para conmemorar ¢l séptimo aniversario de lo que se denomind
Plaza del danzon.

El apoyo delegacional también se manifiesta en elementos poco tangibles a simple vista
pero fundamentales para ¢l funcionamiento de la plaza, como la asignacion de policias,
los permisos correspondientes para ofrecer clases de baile y musica viva, para colocar
puestos comerciales y estacionar autos, y aunque esta parte es fundamental, aquellos
que dan vida a la Plaza del danzon son las personas que asisten cada sdbado y que han
adoptado este espacio como algo mas que un lugar de baile, como un centro de reunién

que les resulta familiar y propio.

Segin nos comenta una pareja entrevistada, se alterna cada sabado entre miisica grabada
y danzoneras en vivo, ademds se ha cambiado la distribucién de la plaza, pues antes el
escenario se encontraba del lado opuesto al que se encuentra ahora, y en el centro de la

plaza los restos de una fuente servian para delimitar la pista de baile.

Actualmente en un extremo de la plaza se erige un templete donde se ubica el equipo de
sonido con grandes bocinas a los extremos, mientras que la parte central de la plancha
de cemento estd cubierta por lonas y delimitada por jardineras que marcan, sin
proponérselo, tres pistas de baile, una central, una lateral y una mas al extremo contrario
del templete, que concentra al menor mimero de gente, siendo la central la mis

concurrida.

La pista intermedia se ubica entre la principal, mas cercana al escenario y otra ubicada
al lado opuesto del escenario. Las tres pistas son cubiertas con lonas y rodeadas por
jardineras que hacen las veces de asientos y guarda bultos. El escenario esta techado y
cuenta con un potente equipo de sonido, asi como operadores y una maestra de
ceremonias. Al extremo izquierdo del escenario se localizan unos bafios piiblicos para

los bailadores.

Como mencionamos anteriormente, cada sabado hay baile en 1a Ciudadela, sin embargo
algunos dias se realizan eventos especiales donde se invitan orquestas prestigiadas y
grupos de baile. Por ejemplo, en una de las visitas presencié¢ el festejo por el XII

aniversario de la Plaza del danzon.
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Ese dia los atuendos eran especialmente elegantes, habia mayor concentracién de
parejas en las pistas y en el escenario se presentaron varias orquestas y algunas parejas
de bailadores que sc inscribieron previamente con los organizadores de la delegacién
para compartir con el piblico sus habilidades, pero sobre todo su gusto por el danzén.
Algunos de ellos forman parte de grupos que imparten clases en la plaza, mientras que
otros pertenecen a grupos del interior de la republica. Por su parte el piblico, aunque es
mds diverso, se compone principalmente por bailadores reconocidos y asiduos a la Plaza

del danzon y otros salones, todos viejos conocidos de la comunidad de baile.
Categorizacion de los bailadores

Los bailadores fradicionales se distinguen de los demas bailadores por la destreza que
demuestran en la pista, que se traduce no solo en los conocimientos sobre baile, sino
también en la seguridad y familiaridad con que se desplazan por el espacio. Es decir,
comparten un capital simbélico y especifico. Estos se concentran en la pista central, que

es la més concurrida y donde el ambiente es de mayor familiaridad.

La mayoria de ellos son regularmente conocidos por los actores del subcampo y tienen
un circuito de baile bien establecido, es decir que a lo largo de la semana visitan
distintos salones o plazas de baile de acuerdo con sus gustos, sus posibilidades
econémicas y la ubicacion de sus domicilios. Esto significa que sus Aabitus estructuran

y son estructurados a partir de las actividades relacionadas con el baile.

Casi todos ellos aprendieron a bailar en los salones, observando a otros bailadores
diestros y en algunos casos pertenecen a grupos externos a la plaza, pero mds que

aprender practican y hacen exhibiciones de baile, o en algunos casos imparten clases.

También en la Gltima pista, la més alejada del escenario y menos concurrida, se pueden
observar algunos bailadores tradicionales. Sin embargo, casi siempre es aqui donde los
bailadores novatos practican. Casi siempre son mas jovenes que los tradicionales, y se
distinguen por la mesura en sus movimientos, que reflejan su escasa experiencia en el
baile que en algunos casos se acompafia de poca habilidad dancistica. Se asumen como
novatos 'y por ello buscan una colocacion en el espacio que les permita observar pero no

interferir con los bailadores mas diestros.
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Entre los bailadores tradicionales existe un subgrupo, aquellos que podemos denominar
leyendas del baile, que también son profesionales del subcampo. Poseen gran destreza,
pero sobre todo son ampliamente reconocidos por los demas agentes de la comunidad,
entre los cuales existe una constante disputa por el prestigio y la legitimacion. Se jactan
de ser los mejores en alglin baile, o dominar varios, incluso haber participado en
algunos eventos como concursos por television, filmaciones de algunas peliculas y
exhibiciones en distintos foros. En la Plaza del Danzén encontramos ejemplos de estos
actores, como el “Maromas” que retine a un circulo de personas considerable cuando
baila, o bien el “Grit6n”, quien nos narra su participacién como extra en peliculas como

“Salon México” o “Danzon”.

La disputa por la legitimacion tiene como finalidad la aceptacion dentro de la
comunidad que valida los capitales especificos en juego y establece jerarquias a partir
de ello. Lo anterior se fundamenta en el reconocimiento colectivo que involucra tanto el
capital simbdlico basado en la tradicién, como los capitales especificos de los agentes.
Este proceso es necesario para el mantenimiento del campo social y no se da de manera
unidireccional, pues los agentes legitiman con su prictica las jerarquias y estructuras a

partir de las cuales son legitimadas sus acciones.

El prestigio se obtiene a partir del reconocimiento colectivo y legitimo de la destreza
dancistica y las forma interpretativas dentro y fuera de la pista. De esta manera, vemos
que no basta con poseer cierto capital especifico como algunos bailadores jovenes

imaginan, es necesario contar con ¢l capital simbdlico que conforma la tradicion.

Algunos de estos bailadores, sobre todo varones, tratan de compensar la carencia de
capital simbdlico con ofras pricticas, como la galanteria. Estos actores algunos sacan
ventaja de su destreza en la pista para atraer al sexo opuesto y de ser posible conseguir
una o mas parejas. Por ejemplo el maestro de danzén de uno de los grupos que se
ubican en la plaza, no mayor a los 45 afios imparte clases a personas que casi le doblan
la edad y llama la atencién por su manera de dirigirse a la gente, especialmente a las

mujeres, a quienes trata de atraer a su clase por medio de piropos y coqueteria.

Aunque esta practica suele ser mas evidente en hombres, las mujeres tienen otro tipo de
rituales de cortejo mas discretos, por ejemplo, una de nuestras entrevistadas, novata en

el campo del baile, nos comenta que la primera vez que asistié a la plaza llegd en la
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tarde, y como suele asistir sin pareja y no conoce a mucha gente, le tuvieron que
advertir algunos asiduos bailadores que “en las tardes las sefioras vienen a conseguir
pareja”, enfatizando las intenciones de cortejo. Desde entonces, nos advierte, ya no

viene mas a esa hora, siempre llega temprano y trata de no retirarse muy tarde.

Dentro de 1a Plaza del danzon, se distinguen clubes o grupos de bailadores tradicionales
que ocupan un lugar fijo delimitado por mesas y sillas para degustar alimentos que ellos
mismos llevan, ademas cuentan con una lona o carpa para cubrir ¢l sol, y en algunos
casos un letrero que anuncia el grupo al que pertenecen, como en ¢l caso del “Club de
ex boxeadores danzoneros”. Este club se reine en el extremo opuesto al escenario, y
estd integrado por ex deportistas que también son bailadores y todos los sdbados

realizan una pequefia convivencia amenizada con comida y algunas bebidas.

Otro grupo es el que se autodenomina “Danzoneros cldsicos”, dirigidos por los maestros
Raiil Carvajal e Isabel Zendejas, que segin nos comenta el maestro, imparte clases en la
plaza desde sus inicios hace doce afios, a cambio de cooperacién voluntaria para
solventar los gastos del grupo. El maestro es “ejecutivo” del banco Banamex, y su
esposa empelada de la tienda Wal-Mart. El mismo reconoce que no se dedican de
manera profesional a ensayar por falta de tiempo, ya que todos los miembros del grupo
tienen otras actividades. Aclara que no son bailadores profesionales pero tienen un buen
nivel y hasta han preparado a algunos alumnos para dedicarse al baile de manera

profesional.

Los “Danzoneros clasicos” cuentan con alumnos que van desde los siete u ocho aiios de
edad, algunas de ellos prodigiosos bailadores. Seglin nos cuenta el director, esta idea
comenzo a partir de que algunos alumnos llevaban a su hijos, poco a poco los fueron
incorporando a la clase, sin embargo también creemos que constituyen un medio de

prestigio para el grupo.

Dentro de la plaza existen otros grupos que imparten clases de baile a cambioc de una
cuota de recuperacién de 30 pesos por alumno, dos horas de clase aproximadamente. El
maestro de uno de estos grupos, nos explica que la cuota tiene que ver con que la lona

para cubrirse del sol es rentada por la delegacion.
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Como parte de los asistentes también observamos algunos jévenes y nifios que intentan
practicar atraidos por la misica, pero con una extrafia mezcla entre curiosidad y
obligacion, ya que los padres y abuelos no tienen pareja y desean heredarles el espiritu
danzonero instruyéndolos en la pista.

Por ultimo existen algunos actores que se introducen al subcampo del baile por simple
curiosidad, y constituyen el publico casual, que es caracteristico de las plazas debido a
su composicion abierta que invita sin mayor a compromiso a los peatones a la pista de
baile, ya sea para bailar, observar, tomar fotografias ¢ comprar en los puestos que se

colocan en los alrededores de plaza.

Por otro lado, en una plaza aledafia a la Plaza del danzén, en la explanada-jardin que
estd afuera de la biblioteca “México”, se localizan algunos instructores de baile, los
cuales no cuentan con mayores recursos que una grabadora y en algunos casos un
amplificador, asi como el apoyo de la biblioteca para el uso de sanitarios. A pesar de
estas condiciones cuentan con un plblico concurrido y heterogéneo, pero intermitente,
hasta 25 alumnos por grupo cuyas edades oscilan entre los 25 y 60 afios. En €l caso de
los mds concurridos alternan varios maestros con distintos ritmos, danzén, chachacha,

mambo y swing.

El costo general es de 20 pesos, tal vez porque éstos no cuentan con ningin recurso para
protegerse de los rayos del sol como en la Plaza del danzén. Estos grupos son mas
abiertos para el publico en general ya que la mayoria comienza desde el nivel de
principiantes, pero también suelen ser menos constantes y con una integraciéon grupal

que no trasciende el espacio de la clase.

Este lugar es importante pues al parecer es la antesala de la Plaza del danzon, ahi
algunas parejas practican rutinas y figuras, o bien tratan de aprender algo en las clases,
antes de adentrarse en la Plaza. Los bailadores mis experimentados no toman clases ahi,
generalmente éstos van directamente a la Plaza a bailar. Cabe sefialar que también es
donde se ubican la mayor parte de “boleros™, quienes procuran la excelente apariencia

de un elemento tan importante para el baile como son los zapatos.

En el otro extremo de la plaza donde se imparten clases se localiza un grupo de musica

afroantillana, conccida coloquialmente como “tropical”, que cuentan en su repertorio
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sobre todo con salsa, son y cumbia. Este grupo diversifica y amplia el subcampo del
baile, sirviéndose de ello para ganar un “dinero extra” a cambio de cooperacién
voluntaria. Su ubicacion, mas cercana al metro y la avenida Balderas, asi como el tipo
de musica que ejecutan, facilitan el acceso y la integracién de un piblico mas
heterogéneo, donde alternan algunos bailadores tradicionales de la Plaza del danzén,
con bailadores jovenes y hasta publico ocasional que a veces se conforma con escuchar

la misica y observar.

La ubicacién de los tres espacios que mencionamos conforma una especie de filtro
simbolico, que resulta pricticamente invisible para los que estan inmersos en él, pero
que tiene consecuencias reales. La gente entra primero por la plaza donde esta el grupo
“tropical”, posteriormente si su interés persiste y sus destrezas le alcanzan, pasa al drea

de aprendizaje, preludio para llegar a la Plaza del danzon.

Entre las razones que motivan a los bailadores en la prictica del baile, la mayoria
menciona que baila por el mero placer de hacerlo, por gusto y porque tiene
consecuencias benéficas para su salud, tanto en el sentido animico como fisico. Sin

embargo pocas veces reconocen como causa principal de este placer 1a sociabilidad.

En efecto, el regocijo mismo del baile no podria llegar a consumarse de no ser por la
convivencia dentro del grupo de bailadores, el individuo se siente realizado en tanto que

es parte de la comunidad y retroalimenta el placer propio con el placer colectivo.

Para la gente de edad avanzada, que forman la mayor parte de nuestro objeto de estudio,
la sociabilidad también estd emparentada con el reencuentro de viejos conocidos y con
la ocupacion del tiempe que la jubilacion ha dejado casi vacio. Para ellos la plaza o el
saléon de baile son espacios donde pueden conocer y reconocer gente con gustos en
comun, es un espacio donde el tiempo hizo una escala, pero no quedé paralizado, un

lugar en la memoria que se nutre de actualidad.

A manera de ejemplo mencionaremos €l caso de una pareja de bailadores tradicionales,
ellos son Magdalena y Marco, cuya relacion se remonta varios afios atras cuando
siendo primos ella lo llevo a conocer el Salén México, y después se dieron a la tarea de
recorrer otros salones como E! Andhuac, El Fénix, Los Angeles, EI Colonia, Club

Escandon y Club Tacubaya. Pasaron los afios, cada uno se caso, tomaron rumbos
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distintos y dejaron de frecuentarse. Sin embargo, hace 3 afios se reencontraron en la
Plaza del danzén y desde entonces son una pareja de baile oficial, que todos los sabados
sin falta asiste a La Ciudadela, y a las cuatre de 1a tarde se retiran para seguir el baile en
La Alameda Sur. Los domingos asisten a un grupo de baile con el que realizan
presentaciones, ademas Marco es miembro del grupo de “Ex boxeadores danzoneros”
que se retine en la Plaza del danzon. Cuando preguntamos la razén por al cudl prefieren
la Plaza respecto al salén, mencionaron la inseguridad afuera del extinto Salén Colonia
y la ausencia de orquestas de su agrado como los inconvenientes de asistir a los salones
de baile.

Los lazos de solidaridad de la comunidad y la familiaridad en la plaza, se refleja
también en otros aspectos, como el hecho de que los asistentes puedan acercarse al
equipo de sonido con su propios discos para que programen algunas de sus canciones
preferidas, o bien, la entrega de pequefios poemas, mensajes y saludos a la mujer que
ameniza el baile desde el micréfono y que se encarga de leerlos y saludar a los
bailadores. También ofrece otros servicios a la comunidad, como el caso que presencié
en una de las visitas. Una mujer de la concurrencia se desmayd, y de inmediato su
esposo acudié al sonido para que llamaran a un médico y detuvieran la miisica unos
segundos, lo mas curioso fue escuchar que la persona a cargo del micréfono conocia los
nombres de los perjudicados y los hizo saber a todo el publico, quien no dudd en parar

el baile por unos minutos.

Esto nos habla de que los adultos mayores, generalmente desplazados en otros espacios,
se sienten confiados, escuchados y hasta cierto punto protegidos en la Plaza del danzén,
situacion que aunada a la convivencia con viejos y nuevos conocidos genera un

ambiente de cordialidad que rebasa los limites de la pista de baile.
Otros actores del baile

De acuerdo con Bourdieu ningtin acto es desinteresado, pues todo campo social tiene
una estructura tangible objetiva que se combina con las estructuras mentales de los
actores que el mismo campo social ha generado, es decir, que todo acto tiene referentes
concretos en la realidad social. De igual manera todo acto tiene una carga de capital

simbdlico, y también contiene otros tipos de capital en diferentes “densidades”.



La complejidad de los actos hacen casi imposible disociar en ellos un tipo de capital de
otro, de hecho, ésto solo se realiza con fines analiticos, ya que los actos y sus referentes
son tan densos que para los actores resultaria imposible y poco prictico detenerse a

reflexionar sobre cada uno.

En el caso del subcampo especifico del baile, existe una densa amalgama de capitales
involucrados que interactian entre si, donde todos son parte estructurante del campo.
Los actores no entienden ni conocen su papel estructurante y re-estructurante en el
campo donde juegan, sin embargo en su quehacer cotidiano dan continuidad a una
estructura solida con codigos, normas y jerarquias. A continuacion veamos como
interactian los distintos actores en el campo del baile, especificamente al interior de la
Plaza del danzén.

En dicha plaza, la delegacion Cuauhtémoc mantiene la tradicién y apoya a sectores
desatendidos como el de la tercera edad como consecuencia de su proyecto politico de

interés social y “recuperacion de las calles”, sin embrago esta no es la inica razén.

La placa conmemorativa debajo del escenario constata la presencia que ha tenido desde
hace varios afios el Partido de la Revolucién Democrética (PRD) en el Distrito Federal,
y la preocupaciéon de dicho partido, de ninguna manera desinteresada, por ciertos
sectores de la poblacion. Uno de estos sectores es el de la tercera edad, que ha recibido
privilegios en diferentes servicios y el impulso de actividades y espacios culturales
como ¢l de 1a Plaza del danzon. Estos proyectos no sélo persiguen el interés social, sino
también la presencia politica y captacion del electorado de la tercera edad, que desde
hace varios afios ha sido una sector fuerte de apoyo para el PRD

Por otro lado, dentro de la dimension econ6mica, identificamos a algunos actores
representativos, como los vendedores ambulantes, entre los cuales podemos diferenciar
dos tipos generales, los indirectamente relacionados con el baile, es decir aquellos que
escogen la Plaza del danzén como “un lugar mas para vender” ya que les brinda una
remuneracién complementaria pero de ninguna manera Unica, como los puestos de
quesadillas, bebidas, nieves, chicharrones, dulces, tacos de canasta, merengues, etc. que
cambian constantemente de ubicacion y ofrecen sus productos a publicos indistintos.
Por otro lado, los vendedores dependientes o especializados son aquellos cuyos

servicios o mercancias dificilmente pueden oftecerse fuera del contexto de la plaza o el
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saloén de baile, y necesitan un piblico mas especifico para realizar su actividad. En esta
categoria se ubican los vendedores de zapatos, discos y ropa, al igual que los boleadores
de zapatos y los repartidores de volantes que generalmente promocionan eventos
relacionados con el baile o excursiones a distintos lugares del pais, probablemente
debido a que la gente de la tercera edad suele tener més tiempo para viajar, asi que

aprovechan para ofrecer paquetes relacionados con el baile por ejemplo “Veracruz
danzonero”.

Por otro lado, el grupo de musica “tropical” que pide cooperacion voluntaria, aprovecha
el contexto del baile y la presencia de bailadores para diversificar la oferta musical y de
ese modo ampliar su mercado de trabajo. Sin embargo con la danzonera existe una
relacion distinta, pues los espacios donde se interpreta el danzén son escasos al igual
que el publico que lo disfruta. Asi que se establece una relaciéon de mutua dependencia
entre bailadores y musicos. Ademas de la retribucion econémica, los musicos se recrean
a si mismos y recrean el campo social en el momento de interpretar danzones para un
publico que reconoce su talento y confirma su prestigio, cumplen una funcién

estructural-estrcuturante dentro del subcampo del baile de salén.

Jesus Uvalle alias “El Gato” y su pareja. XII aniversario de la Plaza del Danzé6n.
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Anuncio promocional de zapatos “Shivata”(arriba). Magdalena y Marco,

bailadores de Ia Plaza del Danzén (abajo).
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En este capitulo descubrimos las diferencias entre los espacios “cerrados” y “abiertos”
de baile, es decir salones y plazas, y sefialamos por qué los bailes de salén se siguen

practicando, a pesar de que la mayoria de los salones antiguos han desaparecido.

Entre las diferencias principales de los espacios al aire libre con respecto a los antiguos
salones ¢l rango de edad de los asistentes es muy importante, ya que se amplia
notablemente, y su composicion se vuelve més heterogénea y familiar. Por otro lado, el
arreglo personal, aunque no deja de ser importante, es un poco mds informal, lo cual
tiene que ver con el espacio al aire libe, pero también con la diversidad de gente que

acude.

La mnisica casi siempre proviene de un potente aparato de sonido y la oferta de servicios
y productos definitivamente es mucho mas amplia y variada que en el salén. Lo anterior
tiene que ver con una distincion general, el salon es un lugar privado y 1a plaza de baile
un lugar publico, mientras que en el primero se paga por escuchar varios grupos de
musica y cada servicio al interior se cobra, en la segunda la entrada es completamente
libre y por las condiciones mismas del lugar la oferta de servicios y productos es mas
variada pues no toda la gente asiste Unicamente a bailar, también hay muchos

acompaiiantes, espectadores y vendedores ambulantes.

Concluimos que no existe un desplazamiento de las plazas respecto a los salones ni
viceversa, ambos forman parte del subcampo del baile popular. En ambos lugares
existen comunidades sélidamente constituidas que trascienden los espacios fisicos, y se
inscriben en un terreno simbélico, compuesto de reglas, normas y codigos invisibles,

reconocidos y aceptados por dicha comunidad.

Lejos de existir una disputa dentro del subcampo del baile entre los salones y las plazas,
existe una relacién reciproca, se implican los unos a los otros, se retroalimentan entre si.
En efecto, los nuevos espacios publicos donde se mantiene la practica del baile
reproducen, resignifican y recrean los cédigos, jerarquias y rituales de los salones casi
extintos, pero estin muy lejos de ser copias de los antiguos salones, por el contrario, se
nutren de ellos para dar forma a un espacio nuevo, mds abierto, informal y diverso. Los
elementos que incorporan las plazas tienen en comun la apertura, pues facilitan que

nuevas generaciones se acerquen a los antiguos bailes de salén.
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La rigidez de los codigos de conducta del saldn, se flexibiliza en la plaza de baile. Pero
también es el estricto reglamento del salon aquello que posibilita la existencia de un
piblico cautivo que no se siente a gusto en él y prefiere la plaza puablica como un

espacio para bailar.

E! reglamento codificado al que nos referimos tiene dos dimensiones, la explicita que
estd escrita, y que impide por ejemplo que se introduzcan alimentos y bebidas salvo en
eventos especiales, que exige una cuota de entrada y que prohibe la entrada a menores
de edad, y la implicita que no aparece estipulado en ningin lugar, y que sin embargo
existe en la practica, y que establece las formas de comportamiento, de vestuario, de

sociabilidad, asi como las jerarquias en la pista de baile.

Por 1ltimo cabe sefialar que, si bien las politicas publicas que las delegaciones politicas
han implementado sobre todo en materia cultural y de re-apropiacién de espacios
publicos por parte de ciertos sectores de la poblacién, resultan fundamentales para que
las plazas de baile existan, también son una consecuencia de que la comunidad de baile
se mantenga y demande lugares de recreacion, no es posible disociar ambos elementos

pues uno posibilita al otro.
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Capitulo IV.- Peniiltimas palabras.

Al principio del estudio partimos de una visiéon general del fenémeno de los bailes de
sal6n y los salones de baile, hasta llegar al analisis particular, sobre las relaciones que se
entretejen al interior de estos recintos apoyandonos para el andlisis en los principales

conceptos de Pierre Bourdieu.

A través del recorrido histérico descubrimos que los bailes populares de salén que se
practican en nuestro pais son el resultado de un largo y complejo proceso de sincretismo
cultural que combina raices indigenas, criollas, mestizas, africanas, caribefias, asi como

formas de interpretacion musical europeas.

Esto se debe a que una vez en las costas mexicanas, tanto en el puerto de Veracruz
como en Mérida, la influencia musical adquirié matices distintos, de acuerdo a las
caracteristicas de la poblacién mestiza. Como ejemplo desarrollamos el caso del
danzén, debido a que es el mas antiguo precursor, dentro de la corriente afrocaribefia, de

otros ritmos que se incorporaron al repertorio dancistico del los bailes de salon.

A su vez, ¢l danzén incorporé elementos propios cuando se introdujo en la Ciudad de
México, pues tanto las formas musicales como su interpretaciéon dancistica tenian que
adaptarse a los ritmos de vida de la sociedad citadina. Las pricticas alrededor del baile
cambiaron, y las calles dejaron progresivamente de ser el espacio de los bailes
populares, aunque como se analizo en capitulos anteriores el baile no deja por completo
los espacios publicos. Como prictica auténoma y central, el baile se repliega a los

numerosos salones que répidamente proliferan en la capital.

Posteriormente, con la expansion de la influencia norteamericana después de la Segunda
Guerra Mundial, y como parte del proceso modernizador de la capital, las préacticas
culturales cambian, y las generaciones que afios atras daban vida a los salones de baile,
se ven rebasadas por los jovenes que ahora prefieren el rock n'roll y que se rebelan

contra todo lo “tradicional”.
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Asi mismo los hébitos de los capitalinos enfrentan un proceso de cambio como parte de
la modernizacién de la urbe, en este contexto la llegada de la televisién, y el paulatino
repliegue de las formas de recreacion al ambito de lo privado son factores que

influyeron en el “ocaso” de los salones de baile.

Este momento coincide con severas restricciones por parte de las autoridades
capitalinas, como el cierre masivo de salones de baile durante el gobierno del entonces
regente de la ciudad Emesto Uruchurtu. Asi es como, de los mas de cincuenta salones
que hubo en la capital, actualmente solo quedan dos, el California Dancing Club y Los
Angeles.

Sin embargo, como parte de la investigacion descubrimos que mas alla de los espacios
fisicos casi extintos, el baile de saléon se ha filtrado por pequefios intersticios en la vida
cultural citadina, se abre camino para actualizarse al ritmo de la vida contemporanea del
siglo XX1.

Lo anterior ha sido posible gracias a que se formé una comunidad con una sélida
estructura a partir del ambiente de los salones de baile. Dicha comunidad se
autodenomina “familia del baile” y se conforma de antiguos y tradicionales bailadores,
con gran destreza en la pista y prestigio social. Se caracteriza porque a pesar de ser
intermitente se mantiene gracias a que genera lazos afectivos y de solidaridad que

perduran mas all4 del tiempo invertido en la practica.

Entre los agentes y la comunidad de baile se establece una relacién reciproca, la
comunidad existe porque hay agentes que la reproducen en su practica cotidiana, de
igual manera que los agentes son en tanto que forman parte de una comunidad que los

reconoce y legitima como bailadores.

Los agentes que interactian dentro de la “familia del baile” retomaron la antigua
costumbre de bailar y festejar en los espacios abiertos, y de esta manera han dado
nuevos significados a algunas plazas piblicas de la ciudad. A partir del ambiente de los
salones de baile recrean algunas de las pricticas y codigos de los salones. Sin embargo
este proceso de resignificacion y apropiacion tiene elementos propios, no se trata del

traslado de un lugar a otro, es la resignificacion del propio subcampo del baile de salén.
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El estudio focalizé el andlisis en la comunidad de baile, los espacios “abiertos” y
“cerrados” donde se desenvuelven y en las formas de interaccién que resultan de ello

desde el punto de vista de la Sociologia de Pierre Bourdieu.

Nos queda claro que no agotamos la amplia variedad de bailadores que conforman el
campo, pues nos concentramos en aquellos actores consetudinarios para quienes el
bailar se ha convertido en una necesidad “vital”, una forma de vida y una forma de ser,
que poseen no sélo habilidad sino también un capital especifico en el baile, dejamos
fuera del campo de estudio aquellos actores, que a pesar de presentar gusto o cierta
destreza, consideran la prictica de baile una forma recreativa esporadica o una prictica

ocasional.

A lo largo del estudio descubrimos que a través de los afios se ha mantenido una
comunidad sélida que forma parte de la estructura del subcampo del baile, y que a pesar
de variaciones y actualizaciones ha permanecido mas o menos definida y visible en su

forma general.

Desde la propuesta tedrica de Bourdieu concebimos el lugar de baile como un espacio
simbolicamente construido més que como un lugar fisico. El espacio de baile se
constituye como tal relacionalmente, y no esta dado de por si, aunque a primera vista

asi lo parezca.

En ese sentido abordamos el tema de la apropiacion del espacio. Resulta interesante
que los dias que ahi se baila, el espacio se transforma, deja de ser la plaza donde se
pasean las mascotas, juegan los nifios y las parejas conversan. La misma comunidad de
baile “hace suyo™ el lugar, le otorga un significado totalmente distinto que el resto de la
semana. El lugar geografico es el mismo, pero ¢l espacio simbélico cambia de acuerdo a
los actores que interactiian en €l, mas alld de la placa que anuncia su nombre, la Plaza

del Danzén existird como tal mientras los bailadores asistan y le den vida.

Algo parecido ocurre en el salén Los Angeles, los dias que se renta para eventos ajenos
al baile de salén, el espacio mantiene su carga histérico-cultural, pero cuando un grupo

ajeno a los bailes de salén se presenta en él, el significado cambia radicalmente, ya no
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es un salén de baile es solo un foro tradicional de la ciudad, donde los bailadores se

sentirian extrafios, incluso ajenos en su propia “casa”.

Por tanto, concluimos que, al igual que los movimientos efimeros del baile ocurren
fugazmente en el espacio y tiempo, los espacios de baile poseen un simbolismo furtivo,
pero que se recrea y actualiza cada vez que la comunidad se mantiene sélida y

constante,

Dado que hablamos de espacios relacionales de baile, encontramos que la sociabilidad
es un factor central que subyace a la prictica dancistica y que determina en gran medida

el comportamiento y desplazamiento de los actores dentro del campo.

El mero interés por el baile, asi como los beneficios en la salud, son elementos que los
algunos agentes buscan y procuran encontrar como motivos principales para asistir a los
espacios de baile. Otros asisten explicitamente para mantener la traicidén, como lo
expresaron en el evento de “Pachucos, rumberas y tarzanes”.Sin embargo descubrimos
que la causa profunda de su persistencia es el tejido de relaciones sociales que ellos
generan y mantienen, a su vez que los generan y mantienen a ellos dentro del subcampo
del baile. La posibilidad de reencontrarse con viejos conocidos, de conocer nuevas
amistades y de pertenecer a grupos o clubes dentro de la comunidad explica en gran
medida la participacion y perseverancia de los bailadores.

Por otro lado, para entender la interaccion entre los bailadores recurrimos al concepto
de habitus de Bourdieu, y concluimos que “existir” en el espacio de baile es distinguirse
y solo son capaces de distinguir y distinguirse aquellos que comparten las categorias
discriminatorias necesarias de acuerdo al campo especifico del baile de salén. Estas
categorias son esquemas clasificatorios introyectados en los actores y solo funcionan en
aquellos individuos dispuestos a percibirlas, al conjunto de disposiciones lo
denominamos habitus. De esta manera los bailadores son capaces de diferenciar por
ejemplo un buen bailador, un verdadero maestro, un bailador novato o un auténtico
pachuco, a si como, construirse una identidad propia y ubicarse dentro de las categorias

creadas por ellos mismos.
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Dichos esquemas de clasificacién marcan jerarquias en el espacio, el cual es un campo
de poder donde se llevan a cabo disputas simbolicas entre los actores que poseen
capitales culturales desiguales. Esto sucede toda vez que se pone en tela de juicio el

valor relativo del capital dancistico y social acumulado.

Conforme avanzamos en el andlisis percibimos que dicho capital de ninguna manera
permanece estitico, sino que se recrea y actualiza constantemente, incorporando y
desechando elementos. Esto se debe a que las mismas condiciones histérico-sociales del
campo se modifican, de tal suerte que sus caracteristicas originales se transforman

continuamente.

Por ejemplo, en la vida urbana actual estamos expuestos a estimulos visuales diversos y
a veces contradictorios entre si, las formas de vestir se encuentran en constante cambio,
la innovacién es una necesidad impuesta que “se debe” cubrir. En este contexto, el
vestuario, especialmente el zootsuit, ha tenido que ser “mas exagerado” y llamativo,
dado que los codigos de conducta y arreglo personal han cambiado, la sociedad actual
ya no se “escandaliza” con los mismos fenémenos que antes, asi que el objetivo de
“llamar la atencion” es cada vez mas dificil de cumplir. Esta situacion ha llevado a que
se utilicen colores que antes se consideraban exclusives de mujeres, y de telas y texturas
que posiblemente no eran accesibles y sobre todo impensables en la sociedad de la

primera mitad del siglo pasado.

Por otra parte, observamos que cuando los bailadores tradicionales se desplazan dentro
de 12 Plaza de la Ciudadela o el salén Los Angeles reafirman todo un conjunto de
elementos simbdlicos que conforman la identidad del bailador. A partir de esta
identidad se estructuran muchos aspectos de la vida fuera del salén, como el uso del
tiempo que se distribuye a lo largo de la semana de acuerdo a los dias que se dedican al
baile, el circuito de salones que se recorre, la adquisicién y creacién de vestuarios, los
dias que se imparten clases o se realizan exhibiciones, etc. De esta manera, aunque se
encuentren fuera del &mbito del baile ellos “se viven” como “bailadores” todo el tiempo
y actilan en consecuencia. Bourdieu explica este fendmeno como consecuencia de las
disposiciones que generan los distintos habifus y que predisponen a participar de la

illusio del juego, de acuerdo a las reglas del mismo.
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La mayor parte de los actores que conforman “la gran familia del baile” son gente de la
tercera edad que encuentran familiaridad, solidaridad, seguridad y reconocimiento en el
espacio de baile. Esto se debe a que poca gente comparte sus gustos, casi nadie
reconoce su talento en el baile, son escasos los tugares donde se escucha la musica de su

agrado y pocos los lugares que frecuentan personas de su edad.

Todos estos elementos favorecen que en el espacio de baile se genere un sentido de
pertenencia que los hace sentirse identificados y convierte a estos espacios en lugares

unicos. Se deben a la comunidad pero al mismo tiempo forman parte de su estructura.

En cambio, para los agentes externos al campo del baile el sentimiento de familiaridad y
pertenencia resulta incomprensible. La razon es que la convivencia dentro de los
espacios de baile esta codificada y es dificil el acceso para quien no posea el capital
cultural especifico suficiente para entender las reglas implicitas de dichos espacios. Los
actores novatos que no conocen a fondo los codigos de los espacios de baile pueden
interactuar en €l, pero atn dentro del espacio adoptarin un lugar especifico como

consecuencia del “rechazo” simbolico de la comunidad.

Y es que en el baile, como en todos los campos sociales donde se requiere dominar
alguna especie de capital, ocurre un proceso de legitimacién y deslegitimacion de
Ppréacticas que jerarquiza la estructura del campo. Las jerarquias son claramente definidas
y evidentes para aquellos que participan del mismo capital simbolico, y es a partir de

ellas que algunos agentes son excluidos del campo social.

En este sentido no sélo “quedan fuera” aquellos individuos que no comparten las
disposiciones y categorias necesarias, sino aquellos que de principio carecen de las
condiciones minimas necesarias para adquirir el capital cultural especifico suficiente. Es
decir, aquellos poco hébiles en el baile o incompetentes para el aprendizaje seran poco a

poco desplazados por al comunidad.

En el subcampo del baile popular los salones y las plazas piblicas constituyen espacios
donde es posible escapar de lo cotidiano a través de un complejo ritual siempre festivo.
Esto quiere decir que a pesar de que la asistencia regular a un lugar especifico de baile

se haya convertido en habito para muchos bailadores, nunca perdera las caracteristicas
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que le confiere el mantenerse en un estado de fiesta perpetua, fiesta recurrente, ritual

secular extraordinario.

Solamente a través de una atenta mirada sociologica pudimos llegar a descubrir algunos
de los coédigos que atraviesan las formas de socializar en dichos espacios y que
describimos a lo largo del capitulo tercero. Agregamos categorias nuestras para tratar de
ordenar y explicar la logica del subcampo social que estudiamos, por ejemplo el filtro
simbolico de la Plaza de la Ciudadela que no es visible para los actores que se desplazan
por €1, ni siquiera para los espectadores legos, y sin embargo para la mirada sociologica
resulta claramente un proceso de categorizacion de los bailadores y distribucion en el

espacio de baile a partir de su capital cultural interiorizado.

Concluimos que la importancia del estudio de los salones de baile radica sobre todo en
el seguimiento de la comunidad que se formé a partir de ellos, y que constituye una

compleja tradicién cultural de una gran riqueza socioldgica y antropologica.

Las formas de socializacién que se dieron al interior y alrededor de los salones de baile
son ¢l aporte mds importante que hicieron estos lugares a la vida cultural de la ciudad y
son consecuencia de que evolucionaran a la par que el proceso de urbanizacién de la

sociedad capitalina.

Finaimente, es importante sefialar que los hallazgos sociolégicos encontrados a lo largo
de la investigacion permiten abordar a propésito del baile procesos sociales
fundamentales para el funcionamiento de Ia vida social, como la sociabilidad, la
identidad, la apropiacion del espacio, la exclusion y la jerarquizaciéon. Esto se debe a
que la prictica del baile de salon se estructura y atraviesa procesos similares a los que se
presentan en otros campos del espacio social. En este sentido, el baile es el referente

concreto de dichos procesos sociales abstractos.

Por 1ltimo, el diagndstico para los salones de baile es positivo, pues tienen un lugar en
la vida cultural citadina que se fundamenta en una sélida tradicion alrededor del baile.
En efecto, ¢l baile de salén se filtra a través de pequefios resquicios que lo dejan fluir
alld donde parece no existir mas, éste delimita de manera concisa y clara los espacios

que le son propios por escasos que parezcan.
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Como limitaciones encontramos la ausencia de una estructuracion del campo del baile a
partir de Ia Sociologia que permita dar cuenta de las diferentes formas de aprendizaje,
desarrollo y reproduccion de los distintos tipos de capital especifico que sustentan la
practica del baile, asi como de los distintos agentes que interactiian en cada uno de los

subcampos.

En este sentido, considero indispensable la futura elaboracién de un “mapa” que
describa “como se mueve” una sociedad determinada sin perder de vista el contexto
histérico y social en que se inscribe. Este “mapa del baile” tendria come finalidad
conocer a las sociedades no solo por lo que dicen oralmente de si mismas, sino a partir

de lo que sus cuerpos expresan acerca de su forma de ser y estar en el espacio-tiempo.

Dentro de este contexto dejo la reflexidn abierta acerca de lo necesario que es

*“...aprender a juzgar una sociedad por sus ruidos, por su arte y por sus fiestas mas que
77

por sus estadisticas.

77 Attali Jaques, Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la misica, Siglo XXI, México1995, p. 11.
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TRAS BAMBALINAS. APENDICE METODOLOGICO

El tema central de la investigacion surgié de la necesidad de conjugar dos 4reas muy
pocas veces estudiadas en conjunto la Sociologia y el baile. Con el fin de delimitar el
objeto de estudio, focalizamos nuestro interés en un tipo especifico de baile que ademas
se circunscribe a un periodo historico y una situacién geografica concretas: el auge de

los salones de baile en la Ciudad de México y su proyeccion actual.

A través de la revision bibliografica encontramos que el fenémeno de los salones de
baile ha sido poco estudiado, la informacion al respecto es escasa, y la unica
investigacion a fondo desde las Ciencias Sociales es 1a de Amparo Sevilla. Su trabajo
parte de una perspectiva etnogrifica que en un primer momento realiza un recorrido
histérico por la época de oro de los salones de baile, y después da lugar a una etnografia

muy completa sobre el salén Los Angeles.

El trabajo de Sevilla es el referente inmediato de nuestro estudio, razén por la cual una
fase de la investigacion tiene tintes igualmente etnogréificos, especialmente en la
metodologia que adoptamos en el trabajo empirico y en la primera fase de la
construccion del objeto de estudio. De esta manera, realizamos un par de observaciones
participantes en los dos tinicos salones clisicos que ain se conservan en la ciudad, el
salén Los Angeles v el California Dancing Club. Sin embargo, las técnicas empleadas
nos brindaron informacién parcial sobre el fenémeno, pues de pronto nos
encontrabamos inmersos en la logica del campo sin marcar limites eficientes para

nuestro analisis.

Ahora sélo nos faltaban las herramientas teérico-conceptuales para sostener nuestra
hipétesis. A si fue como recurrimos a Pierre Bourdieu y sus conceptos de habitus,
campo social, capital cultural y capital simbolico, para explicar lo que denominamos

estructura del campo de baile.

Las siguientes observaciones perdieron el caracter de participantes, situindonos
abiertamente fuera del campo, y los datos obtenidos fueron analizados e interpretados a
partir de la base conceptual de Bourdieu. Como resultado de dicha interpretacién

78



realizamos un guién de entrevista que fue aplicado con algunos informantes clave
seleccionados a partir de la observacion del funcionamiento del campo y la

documentacion historica previa.

Fue también a partir de la investigacion documental que descubrimos la importancia
historica de los espacios publicos en la practica dancistica, asi que tratamos de
reconstruir en el momento actual la proyeccién del baile de salén en los espacios

publicos como parte de un proceso de actualizacion y redefinicion del campo social.

De esta manera abordamos la Plaza de la Ciudadela como un lugar representativo y
fundamental de los antiguos bailes de salon en la actualidad. Realizamos una primera
observacion apoyandonos en un guién elaborado previamente a partir de las reflexiones
tedrico-conceptuales antes mencionadas. Como herramientas decumentales utilizamos

la fotografia y el video para dar testimonio del ambiente en la plaza.

Entre los resultados encontramos patrones de conducta que se repetian, pero también
actores, lugares y comportamientos especificos de la plaza, asi que consideramos

pertinente estudiarla como punto de referencia y comparacién con respecto al salén.

En nuestra siguiente visita tuvimos la oportunidad de presenciar el X1 aniversario de la
Plaza del danzon instaurada en la Plaza de la Ciudadela. Esta vez realizamos un guién
de entrevista a partir de la informacién obtenida previamente, que aplicamos a
personajes clave en la comunidad de baile identificados como resultado del anilisis de
las jerarquias y los criterios de estratificacion del campo, también nos servimos de la

fotografia y el video para documentar.

Con base en esta experiencia reelaboramos el guién de entrevista y observacién y
asistimos al salén de baile Los Angeles. Originalmente se pensé incluir también al salén
California Dancing Club, (el otro de los 2 sobrevivientes, 20 afios mas joven que Los
Angeles) sin embargo por motivos de accesibilidad y antiguedad elegimos dnicamente
Los Angeles y La Plaza del Danzén (Ciudadela), ya que la comparacion entre ambos

espacios la consideramos de gran riqueza para el estudio.

Gracias 2 la informacion documental previa, al Ilegar al salén Los Angeles, nos
dirigimos directamente hacia la duefia del lugar, la sefiora Armida Applebaum, viuda

del sefior Nieto y nuera del duefio original. Posteriormente detallamos elementos de la
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observacion y entrevistamos a otros asiduos bailadores y a una trabajadora del lugar.

La siguiente visita fue realizada arbitrariamente en una fecha importante, el XXII
aniversario del evento “Pachucos, rumberas y tarzanes”, una de las celebraciones mas
importantes de la comunidad de baile. Ese dia se dieron cita los mas prestigiados actores
de la escena del baile clasico de saldn, algunos de los cudles forman parte del comité
organizador del evento. Por tanto, documentamos todo el evento en fotografia y video,

ademas de realizar algunas entrevistas a personajes clave del medio.

Una vez recabada toda esta informacion revisamos de nueva cuenta los aportes teéricos
de Bourdicu y constatamos su pertinencia en nuestro estudio, pero esta vez
reelaboramos algunos de sus conceptos y vislumbramos sus alcances y limitaciones.
Nos dimos cuenta que en realidad el funcionamiento del campo de baile se asemeja a
los procesos de exclusion, sociabilidad, estratificacion y solidaridad de otros campos

sociales, es decir que reproduce en su seno a la sociedad misma.

Sin embargo, el estudio consiguié destacar las particularidades del campo del baile, y
sobre todo la riqueza cultural ¥ social que se encuentra inmersa en él, y que a pesar de
ser una practica que ha acompariado a la humanidad a lo largo de su historia, se ha

dejado de lado en los estudios sociolégicos por considerarse banal y poco relevante.
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GUION GENERAL DE ENTREVISTA*

Nombre: Lugar: Fecha:

1.- Habitos.

- {Desde cudndo baila aqui?

- {Cada cuanto lo hace?

- {Asiste a otros lugares a bailar? ;Cuales?

- {Qué lugar prefiere?

- {Suele asistir acompafiado (a)? ;Quién lo (a) acompafia?

- { Prefiere colocarse en un lugar particular del salon (plaza)?
2.- Relaciones

- ¢ Tiene amigos o conocidos en el salén (plaza)?

- {Se conocieron aqui o en algin otro salon?

- {Pertenece a algin grupo de baile? ;Cual es?

- {Conoce a los bailadores mas prestigiados del lugar? ;Quiénes son?
3.- Acerca del baile

- {Desde cudndo baila?

- {Dénde y cémo aprendié?

- {Qué significa para usted bailar?

* Las preguntas varian y se adaptan de acuerdo con los informantes entrevistados.
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GUION GENERAL DE OBSERVACION

Lugar: Fecha:

- Antecedentes historicos

- Infraestructura y recursos del ugar.

- Actividades y servicios que ofrece el lugar.

- Distribucion del espacio.

- Caracterizacion de los actores.

- Distribucién en el espacio de los actores de acuerdo a sus actividades.

- Identificacién de posibles informantes clave.
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