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PRESENTACION

Esta investigacion surge de un especial interés por la vida laboral de las re-
porteras graficas, pero sobre todo de la necesidad de resaltar la importancia
de su trabajo en la prensa nacional y mostrar como han cambiado con ima-
genes las historias que se escriben en los diarios. Pretende ser también un
homenaje a las mujeres fotoperiodistas que trazaron el camino a seguir en lo
que hoy podemos llamar fotoperiodismo.

Para entender las circunstancias en las que se da la irrupciéon de la mujer
fotografa, fue necesario ahondar en los acontecimientos que han marcado
la historia de la fotografia tanto a nivel nacional como internacional. Es por
ello que el uso del reportaje, como el gran género periodistico, permiti6 pro-
fundizar en el mundo laboral de los reporteros graficos, conocer los diversos
enfoques con los que interpretan la realidad que los rodea, los procesos que
atraviesa la imagen antes de salir publicada, las diferencias de género y como
los fotoperiodistas viven dia a dia en busca del “instante decisivo” que se
vuelve irrepetible.

Mas relevante atin fue descubrir a las mujeres que estan detras de las cama-
ras, conocer su lucha diaria por ganar un espacio entre sus companeros y en
el mismo medio, conocer como se desenvuelven en el aspecto profesional y
personal, los riesgos a los que se exponen constantemente y su afan por con-
vertir al fotoperiodismo en una verdadera pasion.

En esta faena, el camino no ha sido facil porque se ha desestimado la funcion
que cumple el fotoperiodismo y se le ha relegado como mera ilustracion de
notas, se ha olvidado que asi como el periodista informa mediante el len-
guaje oral o escrito, el fotoperiodista lo hace de igual forma mediante sus
imagenes.




Son bichos raros los fotorreporteros:

los mejores son verdaderos artistas de la camara,

pero todos pertenecen al gran ejército de la prensa cubriendo eventos,
tanto historicos como anodinos.

John Mraz




LA REVOLUCION FEMENINA DE LAS IMAGENES

La parficipacion de las mujeres en la fofografia a nivel mundial fiene ya una larga
trayectoria, de hecho las primeras fotégrafas surgieron desde 1880, principalmente
entre las damas de la aristocracia britdnica, puesto que sélo ellas disponian del tiempo
suficiente y del conocimiento artistico. Julia Margaret Cameron fue la mujer mas
representativa de esta época, cuyos retratos a diversas personalidades como

Charles Darwin ain hacen eco en la historia de la fotografia.

EL LADO FEMENINO

a fiebre de la fotografia co-

menz6 a propagarse en las
naciones europeas, no olvidemos
que Francia fue la cuna del re-
trato fotografico y Alemania del
fotoperiodismo; posteriormente,
paises como Dinamarca, Canada
y Estados Unidos fueron testigos
del desarrollo que adquirieron las
mujeres en los estudios fotogra-
ficos.

A pesar de su intensa actividad,
“las fotdgrafas” se mantuvieron
en un segundo plano, opacadas
por el buen nombre de sus mari-
dos y relegadas al titulo de asis-
tentes, fueron pocas las que se
hicieron de un nombre propio;
aun asi, resulta interesante que
en un medio dominado por los
hombres diversas mujeres con-
sideraran el mundo fotografico
como una forma de vida.

A raiz de la Segunda Guerra
Mundial, el papel de la mujer
se modificd, sobre todo en los
paises americanos, la razén se
debe a que durante las guerras
mundiales, los hombres estaban
al frente de batalla, en tanto, las
mujeres tomaban el control de
la sociedad, se convirtieron en
el sostén de sus hogares y se
vieron obligadas a buscar em-
pleos en areas donde habitual-
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CRONOLOGIA DEL
FOTOPERIODISMO

1839

*Oficialmente se declara a Louis Ja-
ques Mandé Daguerre el inventor de
la fotografia.

sLlegan al Puerto de Veracruz las pri-
meras camaras importadas por comer-
ciantes franceses radicados en Méxi—
co.

1842

*Se funda The lllustrated London
News, el 30 de mayo, primera re-
vista semanal que da preferencia a
las fotos sobre el texto, seguida de
L llustration (Paris), la llustrierte Zei-
tung (Leipzig), Llllustration ltaliana
(Milan), Gleason’s Pictorial, Drawing-
Room Companion (Boston), Harper’s
Weekly (Nueva York), Frank Leslie’s
llustrated Newspaper (Nueva York),
Revista Universal (México). A lllus-
tracao (Rio de Janeiro), lllustrated
Australian News (Melbourne), entre
otras.

1843

*Se introducen los daguerrotipos, cau-
sando sensacion en la sociedad mexi-
cana.

1844

*Se inicia la edicion de The pencil
of Nature, de Henry Fox Talbot, pri-
mer libro ilustrado fotograficamente,
constaba de 24 calotipos originales|
adheridos en las paginas de cada
ejemplar.

1855

*Roger Fenton es el primero en rea-

mente los hombres se desempe-
fiaban.

La fotografia resultd ser una
buena ocupacién para aquellas
mujeres que buscaban cubrir
sus aspiraciones artisticas, sin
deslindarse de sus obligaciones
familiares. Esta actividad les per-
mitia trabajar desde la comodi-
dad de su casa o formar su pro-
pio estudio, podia practicarse
en cualquier parte, ademas de
gue econdmicamente no era tan
competitiva como otros sectores
propios de los varones.

Generalmente sucedi¢ asi, con
una particular excepcion. Desde
1900, Frances Benjamin Johnston
fue la Unica delegada femenina
que representd a Norteamérica
en el tercer Congreso Internacio-
nal de Fotografia en Paris.

Un par de afos antes de recibir
esta distincion, Frances trabajé
para la agencia Montauk Photo
Concern, convirtiéndose en una

La recepcién de la casa blanca,
Frances Benjamin Johnston, tomada
entre 1889 y 1906

Photographie et societé
de Giséle Freund.

de las primeras mujeres en de-
sarrollarse en el mundo del foto-
periodismo. Posteriormente tra-
bajé en la National Geographic
donde documentd desde mine-
ros hasta la vida de los marinos
en los barcos del Caribe.

Afnos mastarde, el legado aleman
no solo se hizo presente en el
género masculino, las mujeres
también fueron magnificas he-
rederas de esta tradicion foto-
periodistica y el mejor ejem-
plo de esto fue Gisele Freund,
quién ademas de colaborar para
la revista francesa Vu, escribio E/
mundo y mi camara y La foto-
grafia como documento social, el
cual se ha vuelto una referencia
obligada tanto en la fotografia
como en el fotoperiodismo has-
ta nuestros dias.

Por otra parte, la introduccion
de la mujeres en la prensa es-
tadounidense fue la que mejo-
res frutos a nivel internacional
dio, primero con la imagen de
la Madre Migrante de Dorothea
Lange como documentalista y
posteriormente con Margaret
Bourke-White, autora de la ima-
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lizar una serie de fotografias o re-
portajes en la guerra de Crimea por
encargo de la firma Agnew & Sons,
de Manchester, para su publicacion
en laminas, aunque no mostraban la
crudeza de la guerra descrita en los
articulos de The Times.

1860

sLos estudios fotograficos se vuel-
ven populares en México gracias
a la publicidad de las tarjetas de
visita. Los principales fueron los de
Cruces y Campa y Valleto & Co.

*Mathew B. Brady se da a conocer
como retratista neoyorkino por la
imagen utilizada de Abraham Lin-
coln en su campana electoral.

1861

eInicia la Guerra de Secesion de los
Estados Unidos. Mathew B. Brady,
invierte todo su capital en un equipo
de 20 fotégrafos para cubrirla. Su
relacion con el presidente Lincoln
le permite recorrer todos los frentes
de batalla y reflejar la devastacion.
Alexander Garder y Timothy O’ Su-|
livan eran su colaboradores mas
cercanos y junto con Fenton son
considerados los primeros fotogra—-
fos de prensa.

1866

eLa publicacion mexicana El Mundo
lanza una convocatoria para parti-
cipar en el Primer Concurso Nacio-
nal de Fotografia.

1880

«Georg Meisenbach de Munich en Ale-
mania, inventa el Halfone (medios to-
nos), también llamado cliché o
tipografia, un procedimiento que
traducia los tonos grises en pun-

gen publicada en la primera
portada de la revista Life y pio-
nera al convertirse en correspon-
sal de la Segunda Guerra Mun-
dial.

El trabajo de estas y otras mu-
jeres que lograron sobresalir en
un mundo restringido inicial-
mente para los hombres fue mo-
tivo de inspiracion para muchas
fotografas que poco a poco se
fueron incorporando en el que-
hacer fotografico.

LA CONQUISTA DEL
CUARTO OSCURO

Es verdad que las fotografas ex-
tranjeras fueron una parte cru-
cial en el proceso de aceptacion
de las mujeres en el mundo de
la fotografia, algunas incluso
influyeron de manera directa
a través de la ensefianza como
la italiana Tina Modotti; otras,
por un breve periodo, dejaron
huella de su trabajo en el pais
como Gisele Freund e Imogen
Cunnigham o incluso aquellas
que propiciaron algunos cam-
bios como Katy Horna y Mariana
Yampolsky.

Investigaciones recientes demos-
traron que la actividad de las foté-

O

NOVEMBER 23,1936 1“ CENTS

Primera portada de la revista Life,
Presa hidraulica de Fort Peck en
Montana, Margaret Bourke-White.

grafas mexicanas existia desde el
siglo antepasado -mucho antes de
la intervencion de las fotografas
extranjeras-, pero como su partici-
pacion ocurrié de manera aislada
y solo se cuenta con algunos datos
u obras que dan testimonio de su
existencia, no se habian incluido
en la historia grafica de nuestro
pais.

La revista Alquimiarealizd unain-
vestigacion especialmente dedi-
cada a las fotégrafas mexicanas.
La Dra. Rebeca Monroy, en el
articulo Mujeres en el proceso
fotografico (1880-1950), expone
la participacion de las mujeres
que se registra a finales del siglo
XIX, primero como ayudantes de
algun familiar varén en los es-
tudios fotograficos y posterior-
mente su ingreso a escuelas de
fotografia y concursos organiza-
dos por el Club Fotografico de
México.
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tos blancos y negros, que el ojo
mezclaba dando la sensacion del
tono original, a su vez permitia la
reproduccion de fotografias y texto
en gran cantidad a una alta velo-
cidad.

*El 4 de marzo de ese afno, el Dai-
ly Graphic de Nueva York publica:
Shantytown (Barracas), la primera
reproduccion fotografica directa con
el sistema tipografico o de medios|
tonos.

1884

“El lllustrirte Zeitung (Diario llus-
trado) de Leipzing también utiliza
por primera vez, el cliché para pu-
blicar dos fotografias instantaneas
de Ottomar Anschitz en su edi-
cion del 15 de marzo de 1884.

*George Eastman inventa la peli-
cula o emulsion en rollo.

1890

eKarl Klic, adapta su sistema de
rotograbado a las prensas rotati-
vas y crea el fotograbado, el cual
permite obtener una imagen dura-
dera y de gran calidad.

*Se crea la Camara Goerz con la
colaboracion de Ottomar Anschiitz.
El obturador permitia noventa velo-
cidades diferentes, de 1/10 a 1/200
de segundo. También se crean los
objetivos dobles y las camaras ré-
flex para un mejor desempefio del
fotografo.

eLas empresas estereoscopicas, es|
decir las fabricantes de lentes, se
convirtieron en agencias fotografi-
cas, como la Underwood and Un-
derwood.

*Se funda el Berliner lllustrirte Zei
tung, principal diario aleman.

En esta publicacion se destaca
el caso de Gertrudis G. Cerda, a
quien podria sefalarse como la
primera fotdografa documental,
pues retrato la vida de los mi-
choacanos en 1891.

Otro caso de esta naturaleza fue
el de Claudia H. Gonzalez, quien
por cuenta propia plasmo a los
indios yanquis exiliados y dis-
criminados en 1900. También
resalta la anécdota de Natalia
Baquedano, quien se indepen-
diz6 de su familia queretana
desde muy joven para instalar su
propio estudio en la Ciudad de
México. Estas mujeres se mantu-
vieron activas hasta 1926.

El contexto en el que las fémi-
nas ingresaron en el ambito
fotografico destinado en prin-
cipio para los hombres, no fue el
mas propicio para su desarrollo,
ya que como lo menciona la Dra.
Rebeca Monroy, “la familia ejer-

cia autoridad en su persona, ya
sea bajo la férula del padre o
del hermano mayor y posterior-
mente del esposo. Las mujeres
que no contraian matrimonio
se recluian en la vida religiosa,
la Unica posibilidad de libertad
civil se obtenia a través de la viu-
dez".

Por otra parte, las interesadas
en asistir a clases de fotografia
eran criticadas de petulantes por
sentirse artistas, que a diferencia
de la opinidn publica no las con-
sideraba asi. En algunos casos,
principalmente en los estudios,
la participacion de las mujeres
era bien recibida, pero se relega-
ba Unicamente al arreglo de los
retratados y no a la realizacion
de las imagenes.

AuUn en estas circunstancias, se
hallaron pruebas fehacientes so-
bre la incursion de las mujeres
en el fotoperiodismo. Anterior-
mente, solo se tenia la referen-

1
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°El 22 de febrero, se crea el lllus
trated American. Su editor declara
que el principal propdsito de su
publicacion esta en el desarrollo
de las posibilidades casi desco-
nocidas, de la camara fotografica.
Desafortunadamente poco a poco
se introdujeron textos hasta que
se perdid por completo el caractern
de las primeras publicaciones.

eJacob August Riis, periodis-
ta del New York Tribune publica
su libro How the other half lives,
(Cémo vive la otra mitad). En el
que reune las imagenes sobre
las condiciones infrahumanas en
las que vivian los inmigrantes de
Nueva York. Es el primero en uti-|
lizar la fotografia para denunciarn
un hecho social.

1893

*Hans Baumann mejor conocido
como Felix H. Man, contribuy6 a la
creacion del reportaje grafico a tra-
vés de una serie de imagenes. Es
el primero en realizar un reportaje
nocturno en el que exponia el Kur-
flirstendamm, una de las principales
arterias de Berlin. En esta época el
fotoperiodismo aleman alcanza su
mejor estatus: el fotografo propone
los temas a desarrollar y ademas de
responsabilizarse de la selecciéon de|
las imgenes definitivas, se ocupa
de la diagramacion y de la redac-
cion de sus textos.

1894

*El Mundo llustrado dirigido por Ra-|
fael Reyes Spindola, es el primer
periodico mexicano que a partir de
la edicion del 14 de octubre en Pue-
bla, incluye fotografias en sus pa-
ginas.
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cia de las Casasola, quienes en la
medida de lo posible, pusieron
su granito de arena en los nego-
cios de la familia.

Maria Casasola, esposa de
Agustin Victor, se dedico a la
edicion del archivo fotografico.
Su hija Dolores se encargo de
la impresion y revelado, desde
que tenia 14 afos hasta su casa-
miento con el fotografo Genaro
Olivares y su hermana Piedad es-
tuvo a cargo del negocio de su
padre.

Sin embargo, con la nueva infor-
macion se revelo que el movimien-
to revolucionario permitié que por
primera vez en la historia mexi-
cana, una mujer se convirtiera
en fotorreportera, “La Graflex”,
como era conocida —apodo pro-
veniente de la camara Graflex—
gjerci6 durante este periodo,
aunque no contaba con la total
aceptacion de sus colegas.

En 1922, en Durango, Guadalupe
Valenzuela Jaquez se desempe-
A6 como fotdgrafa y algunas de
sus imagenes se publicaron en
la revista Life. También se puede
sefalar el caso de Foto Chic un
prestigiado estudio creado por
Catalina y su hermano Jeronimo
Guzman, quienes en conjunto
colaboraron con algunos retra-
tos para la revista Todo en 1933.

La labor de las fotografas en el
fotoperiodismo quiza no fue tan
activa como la de los reporte-
ros graficos de la misma época,
quienes trabajaban para un dia-
rio o unarevista, pero estas inves-
tigaciones desmienten la idea de
que la mujer fue relegada como
simple ayudante de laboratorio.
Los mejores ejemplos son Tina
Modotti y Lola Alvarez Bravo,
ambas contemporaneas.

Dolores Martinez de Anda, me-
jor conocida como Lola Alvarez
Bravo, aprendio la técnica de su



@ EL LADO FEMENINO DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LA PRENSA DEL NUEVO MILENIO

1896

*La revista Paris Moderne, publica
fotografias de la vida parisina que era
tomadas con camara oculta, poco
después la revista deportiva La Vie
au grand air, incorpora los reportajes
fotograficos.

*Rafael Reyes Spindola es el pri-
mero en introducir a México las
rotativas de gran tiraje, linotipos
alemanes y la técnica de los me-
dios tonos. Ademas de ser el fun-
dador de El Mundo llustrado, también
fundd El Universal y EI Imparcial.

1900

*Se establece la escala de aber-
tura del diafragma (de f/1 a f/64,
y en adelante) ante el Congreso
Internacional en Paris.

*Se crea la camara francesa Spi-
do.

°En el diario EI Tiempo, se publi-
ca la primera fotografia capitalina
del presidente Porfirio Diaz con el
ejército.

Surge EI fotégrafo mexicano,
cuyo objetivo era presentar el tra-
bajo de los fotografos de estudio.

1903

*Se funda la Asociacion Mexicana
de Periodistas por Agustin Victor
Casasola.

*Se crea, en noviembre, el Daily
Mirror en Londres, primer perio-|
dico ilustrado exclusivamente con
fotografias.

1904

°Los hermanos Lumiére crean la

esposo, el famoso Manuel Al-
varez Bravo, aunque su carrera
fotografica comenzd cuando se
separo de su marido, ella misma
comentd como era la relacion
laboral con su esposo.

“Manuel no me dejaba fotogra-
fiar mucho. Me tenia de chicha-
ro. Cuando estabamos revelando
yo le decia “"déjame”, y él: "no, tu
muévele”; pero siquiera déjame
revelar lo mio, le insistia yo, y él:
“no, tU muévele, tU muévele”, re-
lata la fotégrafa en Lola Alvarez
Bravo: recuento fotografico.

El trabajo de Lola empezdé a
reconocerse a partir de un con-
curso celebrado por la fabrica de
cemento La Tolteca, donde par-
ticipo al lado de su amiga Aurora
Eugenia Latapi, con quien viviria
luego de separarse de Manuel.

“En esa época, a mediados de
los treinta, las mujeres que tra-
bajabamos y lograbamos hacer
algo para que nos respetaran por
nuestro esfuerzo, éramos muy
pocas. No porque se necesitara
mucho valor para hacerlo, pues
no habia persecucién contra las
mujeres, aunque si causabamos
un poco de escandalo; sino
porque lo que de veras se re-
queria era mucha decision”, co-
menta Lola Alvarez Bravo en el
mismo texto.

La labor que Lola realizo fue de
gran importancia, ademas de ser
considerada la primera docu-
mentalista mexicana oficial, luchd
constantemente por hacer vali-
do el derecho de autor del foto-
grafo. Colabor6 con importantes
medios de informacion y revistas
como Mexican Folkways en 1930



EL LADO FEMENINO DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LA PRENSA DEL NUEVO MILENIO @

pelicula en color llamada Au-
tochrome, mejor conocida como
diapositiva.

1905

*El Das lllustrierte Blatt de Alema-
nia es el primer semanario impre-
so con el sistema de rotograbado,
le siguen el Frankfurter lllustrierte
en 1911 y el berlinés Weltspiege
en 1912.

1907

°.os hermanos Lumiére comercia-
lizan el Autochrome.

1908

*L.W. Hine inicia el reportaje mas
importante de su carrera, acerca
de las terribles condiciones de tra-
bajo de los nifios inmigrantes. Su
trabajo pone al descubierto la ex-
plotacion infantil, logrando un cam-
bio en la legislacion.

1910

*En México se gesta la Revolu-
cion, movimiento que obliga a
los reporteros graficos a cambiar
la manera de hacer y concebir al
fotoperiodismo. Agustin Victor Casa-|
sola y su grupo de fotografos cubren
de norte a sur el movimiento ar-
mado.

1912

*Se crea la Agencia de Informa-
cion Fotografica bajo la direccion
de Agustin Victor Casasola.

1913

Nace la primera camara Leica,
utiliza pelicula cinematografica de
24 mm x 18 mm, posteriormente
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Fabrica de cemento La Tolteca,
© Aurora Eugenia Latapi, , 1931.

y Frente a Frente en 1938, tam-
bién trabajo para el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la
UNAM vy para el Departamento
de Publicidad de la Secretaria de
Educacion Publica.

La relacion con Assunta Ade-
laide Luigia Modotti Mondini no
fue tan cercana, a pesar de ser
contemporaneas, mas bien Tina
Modotti establecio una fuerte
amistad con Manuel Alvarez Bra-
vo, Lola siempre fue para ella, la
esposa de su amigo, pero nada
mas.

“En los afos 20 la fotografia
adquiri6 una gran importan-
cia porque llego Tina Modotti y
Edward Weston que tienen otra

Frida Khalo, © Lola Alvarez Bravo, 1952

manera de ver a la fotografia, no
es nada mas lo pictorialista o los
retratos de burguesia, sino que
hacen un registro mas estético
de las cosas.

“Esta conceptualidad, muy uti-
lizada hoy en dia, vino aparejada
al discurso que sedio enlas déca-
das de 1920y 1930 con la nueva
objetividad alemana, introducida
por el fotégrafo Eisenstein que
aunada a lo mexicano dio un re-
sultado muy interesante que se
llamo “la vanguardia del nopal”.

“De esta tendencia surgen Alva-
rez Bravo, Agustin Jiménez y Au-
rora Latapi, quienes finalmente

Suma, resta y multiplica,
© Lola Alvarez Bravo.

Tina Modotti,
© Edwar Weston, 1924



© EL LADO FEMENINO DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LA PRENSA DEL NUEVO MILENIO

se dobla el formato a 24mm X
36 mm, permitia tomar 36 expo-
siciones, se le afiade el objetivo
anastigmatico creado por el Dr.
Berk. Por su pequefo tamano, li-
gereza y practicidad es la camara
que permitié realizar las labores
del reportero grafico y cambio la
forma de hacer fotoperiodismo.

1919

*Enrique Macias, fotégrafo experi-
mental, realiza los primeros retra-
tos a color en México.

1921

*En Berlin se publica el comunista
Arbeiter lllustrierte Zeitung (AIZ).

*Se publica el Album histérico Gra-
fico de Agustin Victor Casasola.

1923

*Aparece el Minchner lllustrier
te Presse, uno de los principales
diarios de Alemania.

*Llegan a México Tina Modotti vy
Edward Weston quienes desarro-
llan una innovadora obra sobre
temas como desnhudos, retratos,
formas cotidianas y naturalezas
muertas.

1925

*Surge la camara Ermanox, redu-
cida en tamafio y peso, provista
de un objetivo F:2 con gran lumi-
nosidad podia hacer fotografias en
interiores sin la necesidad de un
flash aunque todavia utilizaba pla-
cas de vidrio, dado que eran mas
sensibles que las peliculas.

*Se presenta oficilamente al pu-
blico, la camara Leica, en la Feria
Industrial de Leipzing. Se presen-|

Mujer con bandera negra anarcosin-
dicalista, © Tina Modotti, Fototeca
del INHA, Hidalgo, México.

también hacian reportaje porque
tenian revistas muy interesantes
de arquitectura en donde regis-
traban sus visiones estéticas tra-
ducidas en publicaciones”, plan-
tea la maestra Estela Trevifio en
entrevista.

Tina llegb a México en 1922, ra-
pidamente se integro a la Union
Mexicana de Artistas, entre los
que se encontraban Manuel Al-
varez Bravo, Diego Rivera, Char-
lot, José Clemente Orozco vy
David Alfaro Siqueiros. Al afio
siguiente Edward Weston, quien
ya era afamado fotdgrafo en Es-
tados Unidos, vino con su hijo
para vivir junto a ella.

Su reputacion ofendia a las "bue-
nas conciencias” de la sociedad
mexicana de 1920, pues no veia
con buenos ojos que una mujer
viviera en concubinato con un
hombre que no era su marido

Manos de titiritero,
© Tina Modotti, 1929.

y mucho menos que anduviera
de noche sola por las calles o en
las cantinas en compafia de un
grupo de hombres. Con la ex-
posicion que ella y Edward mon-
taron, su reputacion no mejoro,
debido a uno de los retratos del
artista donde ella aparecia com-
pletamente desnuda, caso ver-
daderamente insolito en nuestro
pais.

Finalmente, la prensa acabd con
ella al culpabilizarla del asesinato
de su amante Antonio Mella,
un dirigente estudiantil cubano,
ademas, debido a su evidente
activismo  revolucionario y su
afiliacion al Partido Comunista,
también fue acusada de conspi
rar contra el presidente Pas-
cual Ortiz Rubio, por lo que
las autoridades la expulsaron
del pais. Regres6 nuevamente
durante el sexenio de Lazaro
Cardenas, en 1940, continud su



EL LADO FEMENINO DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LA PRENSA DEL NUEVO MILENIO @

ta con un objetivo 1:3/50 mm vy
la calidad en sus imagenes causa
gran impacto.

1928

*Se realiza la exposicién Fotdogra-
fos mexicanos en los salones deg
Carta Blanca, con la participacion
de los reconocidos fotégrafos Hugo
Brehme, Antonio Garduio, Tina Mo-|
dotti y Manuel Alvarez Bravo.

*Alfred Marx y Simon Gutmann fun-
dan la agencia Dephot en Berlin, de-
bido a la creciente demanda de los
medios alemanes por los reportajes
graficos. Esta primera agencia se en-
cargaba de canalizar hacia diarios vy
revistas el material que recibia de
sus fotografos, los mas importantes
eran Felix H. Man, André Kertész vy
E. P. Hahn-Gil Land.

1929

*Nace la revista francesa Vu dirigi-
da por Lucien Vogel. Esta publica-
cion es de gran influencia para las]
revistas americanas mas importan-|
tes de los anos treinta.

*Erich Salomon publica sus primeros
reportajes en el Berliner llustrierte
con la ayuda de su camara Ermanox|
establecio un nuevo estilo de reporta-
jie denominado “candid photography”,
en el que el fotografo debia pasar
inadvertido y se caracterizaba por la
espontaneidad de sus imagenes.

1930

eLa revistas ilustradas alemanas]
venden en conjunto cinco millo-
nes de ejemplares semanales. La
forma en que las fotografias y el
texto se acoplaban es lo mas im-
portante, llegando a ser la época

de apogeo del fotoperiodismo. La

lucha politica hasta 1942, cuando
fue presa de un paro cardiaco, su
cuerpo descansa en el pantedn
Dolores de la Ciudad de México.

Independientemente de lo “es-
candalosa” que fue su vida, la
presencia de Tina fue fructifera,
colabor6é con Anita Brenner en
el libro Idols Behind Altars, junto
con Edward y German List Arzu-
bide hizo la revista Horizonte y
el libro El canto de los hombres.
Sus variadas exposiciones na-
cionales e internacionales se di-
fundian por las revistas Creative
Art, Mexican Folkways y Forma y
Horizonte, no olvidemos su par-
ticipacion como fotorreportera
en El Machete, diario del Partido
Comunista.

También destaca su labor de
ensefianza, pues Rosa Rolando y
Horta fue su mas destacada dis-
cipula. Esposa del artista Miguel
Covarrubias —de ahi su nombre
artistico — Rosa Covarrubias, de
origen  estadounidense, pero
establecida en México, publico
en diferentes medios impresos

Manifestacion de trabajadores, Primero
de Mayo, © Tina Modotti, 1929

como El Universal Ilustrado, Re-
vista de Revistas, Jueves de Excél-
sior y Theatre Arts Monthly.

Cabe mencionar que durante
esta época muchos fotdgrafos
se interesaron en nuestro pais al
igual que Tina y Weston ya sea
por su riqueza en costumbres
COmMo por sus piezas arqueoldgi-
cas.

La maestra Estela Trevifio, co-
menta en entrevista: "Alrededor
de 1849 surge la fotografia y se
introduce en nuestro pais, po-
siblemente de Europa a Veracruz
o de los Estados Unidos por el
Norte. Siempre hubo una con-
ciencia, no nada mas de hacer
retratos de la clase ascendente
que son estas cartas de visitas,
sino que existio una ala diferente,
movida por el romanticismo del
siglo XIX de hacer descubrimien-
tos constantemente, eran los lla-
mados fotografos viajeros”.

Entre estos viajeros que venian
a México para registrar las zo-
nas arqueoldgicas, se destaca

Mujeres mixe vienen a vender pinas
al tren, © Rosa Covarrubias, 1946



@ EL LADO FEMENINO DEL FOTOPERIODISMO MEXICANO EN LA PRENSA DEL NUEVO MILENIO

publicacion mas destacada fue el
Berliner lllustrirte Zeitung.

1931

*La compania cementera Portland
a través de la Tolteca convoca a
los artistas a un concurso para re-
solver con sus obras los problemas|
de publicidad. El primer premio fue
para Manuel Alvarez Bravo, el se-
gundo para Agustin Jiménez, el
tercero para Lola Alvares Bravo Yy
el cuarto para Aurora Eugenia La-
tapi.

1932

*La agencia Dephot constituye la
empresa mas importante en el te-
rreno del fotoperiodismo aleman.
Dephot trabajaba sobre todo para
Stefan Lorant, redactor jefe de la
Miinchner lllustrierte Presse, que
estimul6 siempre la iniciativa de Man
para contar historias mediante una
sucesion de imagenes.

1933

eLa censura que vivian los me-|
dios de comunicacion en Alema-
nia cuando Adolfo Hitler llega
al poder ocasiona que muchos
profesionales de la prensa alema-
na emigren a Francia, Gran Bre-
tafia y Estados Unidos.

*El 19 de febrero de este afo el
diario AlZ publica su ultima edi-
cion en Berlin. Posteriormente se
trasladdé a Checoslovaquia.

1934

eLorant crea Lilliput y se convierte
en el director del Weekly lllustrated
en Inglaterra donde Felix Man vy
Hutton introducen las nuevas con-
cepciones fotoperiodisticas.

 TEMPLES
IN YUCATAN

A i (i o ik sl

BY LAURA GILFIN

A Camera Chronicle, Temples in
Yucatan, © Laura Gilpin

a Laura Gilpin, quien visitd por
primera vez nuestro pais en 1932,
las imagenes que documento
de Chichén-Itza aparecieron en
el libro Photographs of Native
Americans.

En 1946 regres6 a Yucatan
donde registré los templos y
construcciones que hasta ese
momento se habian restaura-
do. Las fotos se publicaron en A
Camera Chronicle bajo el titulo
de Temples in Yucatan.

Mientras que la polaca Berenice
Kolko prefiri6 documentar a las
mujeres de México, el proyecto
estaba basado en el viaje que
realiz6 un afo después de su
llegada a Chiapas en 1951.

Frida kahlo, © Berenice Kolko, 1953

Cuando el proyecto estuvo
terminado se presentd una ex-
posicion en el Palacio de Bellas
Artes, en 1955, y al afio siguiente
expuso, Retrato de México.

Otra fotdgrafa extranjera que
decidi6 echar raices en México y
ser parte del fotoperiodismo fue
Kati Horna. Después de cubrir la
Guerra Civil Espafiola, llego a la
ciudad en el otofio de 1939, a
sus 27 afios se desempefd como
fotografa documentalista, foto-
rreportera y maestra.

Con su camara Rolleiflex llevo
acabo muchos reportajes gra-
ficos para la revista Nosotros, de
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1935

*Manuel Alvarez Bravo y Cartier-Bres-
son exponen en el Palacio de Bellas|
Artes y exhiben con Walker Evans en
una galeria en Nueva York.

sLlegan a México los hermanos Mayo
como refugiados de la Guerra Civil
Espafiola.

1936

*El 23 de noviembre surge la revista
americana Life bajo la direcciéon de
Henry Luce. La portada de la primera
edicion, es una fotografia industrial
realizada por Margaret Bourke-\Whi-|
te, sobre la construccion de un gran
dique cerca de Fort Peck (Indiana).
El tiraje inicial es de 446, mil ejem-
plares y un afno mas tarde rebasa el
milléon. La revista Life organizé una
escuela para fotografos del ejército
y envio a sus fotoperiodistas, hom-
bres y mujeres al frente de batalla.
Las fotos mas elocuentes y drama-
ticas de la Segunda Guerra Mundial
fueron tomadas por los fotografos|
de revistas 0 bajo su influencia.

1937

*En enero aparece ofra revista de cor-
te muy similar a Life llamada Look,
fundada por Gardner Cowles y su
hermano John Cowles. Se apoya mas
en notas generales que en la cober-|
tura de noticias. Lo que distinguia a
Lifey a Look de las anteriores revistas
graficas fue mas que nada el conteni-|
do de sus imagenes.

*Aparece la revista Rotofoto, de José
Pagés Llergo, basada en el modelo
de Life, pero de contenido totalmen-|
te politico. La principal aportacion
es la de informar mediante chistes,
caricaturas o se narraban historias
a través de las fotografias. Los ha-|
cedores de la revista eran: Ismael

la que formo parte desde 1944,
sobresale Titeres de la Peniten-
ciaria, reportaje en el que capta
como Don Ferruco entretiene a
los presos con sus moralejas y la
serie que tomo en el manicomio
La Castafeda, donde plasmo su
fuerza interpretativa al reflejar el
mundo interior de los enfermos
mentales.

LA MIRADA MEXICANA

De acuerdo con Estela Trevifio,
"desde 1920 a 1979, hay un
hueco enorme en la historia de
la fotografia. En 1979, se da la
primera Bienal apoyada por una
institucion mexicana, antes no
existia ningun tipo de apoyo al
respecto, y ni siquiera fue una ex-
posicion exclusiva de fotografia,
sino que se anex0 a la Bienal
de la Grdfica. La primera Bienal
propiamente de fotografia, se
inauguro en 1980, pero fue hasta

1994 que se abrio el Centro de
la Imagen como el Unico espacio
dedicado a ella”.

Este hueco del que nos habla la
maestra Treviio ha generado un
serio problema para detectar a
las mujeres que realizaban algun
trabajo de tipo periodistico, pero
mas grave aun fue descubrir que
los limites entre cada género
fotografico han desaparecido.

Al respecto, la maestra Trevifio
explica: “Para mi las barreras
de la lectura linglistica en la
fotografia se han desdibujado,
porque tanto el fotoperiodista
como el artista o el documen-
talista utiliza la fotografia como
instrumento para registrar un
hecho, de tal forma que se ha
convertido en una plurisituacion
posmoderna.

“Por ejemplo, Graciela Iturbide
nunca fue fotorreportera, sin

Pasion Mexicana, © Yolanda Andrade, 2002
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Casasola, Antonio Carrillo Jr., En-|
rique Diaz, Gustavo Casasola, Luis
Zendejas, Luis Olivares y Enrique
Delgado.

1938

-Stefan Lorant crea en Gran Breta-|
na la revista ilustrada Picture Post,
una de las revistas mas serias del
momento, con fotdégrafos como Kurt
Habschmann, Felix Man y Tim Gi-
dal.

1939

*El sistema Polaroid creado en Eu-|
ropa, utiliza un negativo de sales
de plata que permite una instanta-|
nea positivada y revelada en pocos
segundos. Al principio se utilizaba
para la copia de documentos.

1940

*Stephan Lorant emigra a los Esta-
dos Unidos. En un momento en que
se esperaba que Neville Chamber-
lain trajera la paz al mundo, Picture
Post registraba la horrible dimension
de las atrocidades de Hitler.
*Héctor Garcia organiza su agen-
cia Fotopress

*Surge el periédico Esto, de carac-
ter grafico pero sobre temas de-
portivos.

1947

*Robert Capa, Henri Cartier Bresson,
George Rodger y Davis Seymour
fundan Magnum Photos, una
agencia cooperativa internacional
de fotoperiodistas. Las guerras de
Corea, Indochina y luego Vietnam
aseguran la demanda constante

de vividos reportajes.

Festival de Avandaro, Estado de México, 1971,
© Graciela Iturbide.

embargo, si alguien quisiera
hacer un fotorreportaje sobre el
festival de Avandaro y pedirle las
fotografias que ella registrd para
publicarlas en un periddico, ella
ya sabra si las da o no, pero en-
tonces ;es fotoperiodista?, jpues
no!”, asevera Estela Trevifio.

Por su parte, Yolanda Andrade,
fotografa independiente, realizd
un trabajo documental de la
Ciudad de México, donde em-
pled algunos recursos periodisti-
cos sefala la posible diferencia
entre fotoperiodismo y el docu-
mentalismo.

“Cuando hice mi trabajo en
blanco y negro y lo publiqué
en el libro Pasion mexicana, por
supuesto que acudia a muchas
situaciones de tipo periodistico,
estaba rodeada de muchos fo-
torreporteros de diarios, pero yo
no iba a tomar las mismas fotos
que ellos, porque ellos necesita-

ban llevar la foto de esa noticia
a la redaccion. En cambio, yo
tomaba aspectos de esa noticia
que me interesaran para de-
sarrollar un trabajo personal,
yo no trabajaba con la presion
del tiempo. Eso es lo que nos
separa de la practica periodistica,
que yo tomaba lo que a mi me
interesaba y no lo que me or-
denaba un medio de comuni-
cacion”, agrega.

En este sentido, encontramos a
muchas mujeres que han de-
sarrollado un trabajo personal,
pero que han recurrido a elemen-
tos periodisticos para realizarlo y
gue en sus imagenes esta muy
presente el estilo fotoperiodisti-
co, pero eso no las clasifica como
fotoperiodistas, fotorreporteras
o reporteras graficas.

Ejemplo de ellas son: Lourdes Al-
meida, quien retraté a diferentes
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1949

*Mario Zarate, Francisco Vives,
Lépez Aguado, Angel ltuarte y En-
rigue Segarra fundan formalmente]
el Club Fotografico de México.

1955

*Se crea la Fundacion de Foto-
grafia de Prensa Mundial mejorn
conocida como la World Press
Photo, que afno con afo se en-
carga de reconocer a los fotope-
riodistas mas destacados alrede-|
dor del mundo.

1957

eLamentablemente la revista Pic
ture Post tropieza con algunos
inconvenientes financieros y sus-|
pende la publicacion.

1958

Héctor Garcia funda la publicacion
Ojo, donde aparecen fotografias
del movimiento ferrocarrilero, con
el apoyo de Horacio Quifiones. Sin
embargo, solo dura once numeros.

1960
°Surge el periédico EI Sol de
Meéxico, el primero en introducir
fotografias a color.

1963

*Se crea la pelicula Polaroid en color.

1966

*Aparece El Heraldo de Meéxico,
editado a color.

1968

cLa revista Life en espanol publi-

figuras de la politica durante la
primera Cumbre de Presidentes
de Iberoamérica, en la ciudad
de Guadalajara. Lourdes Grobet,
heredera de las ensefanzas de
su maestra Katy Horna, quien
realizd un interesante trabajo
acerca de la lucha libre en Méxi-
co. No hace mucho, Maya Godet
montd una exposicion titulada
Plaza de la Soledad, constituida
de 45 fotografias en las que se
enmarca el problema de la pros-
titucion.

Si nos remontamos un poco a las
décadas de 1970 6 1980, encon-
tramos a Mariana Yampolsky,
quien como Graciela Iturbide,
trabajo el tema indigenista.

“Para Mariana la fotografia era
un modo de conocer y de aden-
trarse en la memoria y vivencias
cotidianas de los seres humanos;
tenia dos objetivos fundamen-

tales: documentar y emocionar”,
relata Francisco Reyes, presi-
dente de la Fundacién Cultural
Mariana Yampolsky, en el arti-
culo on line del ITESM, publica-
do el primero de abril de 2005.

Aunque sus imagenes son de
tipo documental, conservan un
ligero acento fotoperiodistico,
tendencia clara de Tina Modotti,
Manuel y Lola Alvarez Bravo, Na-
cho Lopez y Héctor Garcia.

Graciela Iturbide, viaj6 a Panama
de 1972 a 1975, donde docu-
mento el régimen de izquierda
del General Omar Torrijos, quien
rescato el Canal de Panama del
yugo de los Estados Unidos. Re-
tratd a las mujeres zapotecas de
Juchitan en Oaxaca, proyecto en
el que sobresale su imagen mas
emblematica Nuestra Sefiora de
Las Iguanas (Juchitan, Oaxaca,
1980). También realizd un en-

El mandil, San Simén de la Laguna, Estado de México, 1988,
© Mariana Yampolsky
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ca un portafolio de los fotografos
mexicanos del grupo 35 = 6 x 6,
formado por Lazaro Blanco, Do-
mingo Hurtado de Rio, José Luis
Neyra, Manuel Alvarado Veloz,
Luis Lopez Nufez y Gustavo Her-
nandez Godinez, este hecho ante-
cede a una exposicion en la Bi-
blioteca Publica de Nueva York.
*Héctor Garcia, en El Excélsior,
cubre la matanza estudiantil del 2
de octubre, pero ningun medio se
atrevi6 a publicar sus imagenes
por miedo a las represalias del
gobierno.

1971

*El 10 de junio se suscita otra
matanza estudiantil, los reporteros|
graficos que cubren el aconteci-
miento son golpeados y despoja-|
dos de todo su material de tra-
bajo, principalmente de los rollos
fotograficos.

1972

L ife desaparece después de 36
afos de vida, debido a problemas
financieros y que no puede ganar
la competencia contra la television.
Life abarc6 desde la Guerra Civil
Espariola y la guerra mundial has-|
ta la Guerra de Corea, pero luego
la calidad descendid, los reporta-|
jes perdian interés, la fotografia de
corte humanista era sustituida por
una fotografia de efectos y puntos
de vista sofisticados. Su influencia
perdura en los principios de com-|
posicion, encuadre, maquetacion,
diseno y tratamiento de los moti-|
vos que ahora son normales en
muchos diarios.

1973

e dzaro Blanco funda la Galeria Casa

del Lago, exclusivamente para expo-

Vota Asi © Yolanda Andrade

sayo de los indios Seri, en el de-
sierto de Sonora. Su mas reciente
exposicion se presento en Roma,
en mayo del 2006 y consistio en
12 retratos de mujeres infecta-
das de VIH en Mozambique.

La misma Yolanda Andrade, regis-
tr6 los acontecimientos posteriores
a la muerte de Luis Donaldo Colo-
sio, candidato del PRI a la presiden-
cia de la Republica, asesinado en
Lomas Taurinas, Baja California,
en 1994, cuyas imagenes fueron
publicadas en Pasion mexicana.

Incluso las actuales fotoperiodistas,
conscientes de su calidad de au-
tor, desarrollan un trabajo per-
sonal paralelo a su trabajo en
el diarismo, lo cual reafirma la
teoria de Estela Trevifo. Pero,
podemos suponer que a nivel
general, la evolucion de las foto-
grafas se inicio en el género del
documentalismo para después
dar el salto al fotoperiodismo, a
diferencia de los hombres que

iniciaron en el fotoperiodismo y
luego se convirtieron en docu-
mentalistas, como en el caso de
Nacho Lépez.

“No creo tanto en eso, ya que
desde siempre, los fotdgrafos
y fotégrafas que yo conozco,
tienen un trabajo personal para-
lelo al trabajo de venta, es decir,
hacen fotografia para prensa,
para la produccion editorial o
para la exposicion en galerias, a
algunos los lleva por un camino
especifico y otros se desvian,
pero eso les pasa a todos”, afir-
ma Estela Trevifo.

A diferencia de la maestra Trevi-
fio, Yolanda Andrade considera
que de cierta forma ocurrid asi,
debido al movimiento iniciado
en 1977 por Pedro Meyer, Raquel
Tibol, Lourdes Grobet, José Luis
Neyra y Lazaro Blanco, entre
sus principales representantes,
para crear el Consejo Mexicano
de Fotografia (CMF), el cual per-
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siciones de fotografia. Ese mismo afo
funda el grupo VOD (Velocidad, Ob-
turador, Diafragma) de fotografos.

1974

*Nace la revista Fotozoom, diri-
gida a una amplia gama de fo-
tografos, desde aficionados hasta
profesionales.

1975

*Ernesto Mechado funda la Escuela
Activa de Fotografia con el objetivo
de formar profesionales de la ima-|
gen.

1976

°E| Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) compra el Fondo
Casasola y funda con este material
la Fototeca Nacional, en la ciudad
de Pachuca, Hidalgo.

eJulio Scherer, director de El Ex-
célsior es obligado por el gobierno
a renunciar a su cargo. Este mis-|
mo afo funda la revista Proceso.

1977

*Nace el Consejo Mexicano de Fo-
tografia AC. (CMF) con la partici-
pacién de Anibal Angulo, Lazaro
Blanco, Miguel Ehrenberg, Lourdes
Grobet, Pedro Meyer, Julieta Gime-
nez Cacho, Felipe Ehrenberg, José
Luis Neyra, Renata Von Hansffsten-
gel, Pablo Ortiz Monasterio, Patricia
Mendoza, Jorge Westendrop, Jesus
Sanchez Uribe y Raquel Tibol.

*Un grupo de periodistas que salio
del Excelsior junto a Julio Sche-

Sin titulo © Lilia Hernandez

mitio que muchas fotografas se
integraran y luego dieran el salto
al medio mas inmediato que era
el fotoperiodismo.

Sin embargo, coincide con Estela
Trevifio en que actualmente los
fotografos ya no se consideran
solamente trabajadores de un
medio, sino que sus expectativas
son mayores y ven su labor como
una carrera en la que también
pueden publicar libros, hacer una
obra mas personal, dentro de lo
permitido por el fotoperiodismo,
o exhibir y hasta vender las fo-
tos, tal como lo observa con sus
alumnos de los talleres que im-
parte en la antigua Academia de
San Carlos.

A raiz del la creacion del Con-
sejo Mexicano de Fotografia y
de la apertura hacia las mujeres
fotografas, se abrieron también

las posibilidades de trabajar en
un medio impreso. Cinco fueron
las mujeres que abrieron el sen-
dero en el terreno dominado
por hombres: Lilia Hernandez,
Christa Cowrie, Frida Hartz, Lucia
Godinez y Elsa Medina.

En el diarismo mexicano, las mu-
jeres pioneras mas populares
fueron Christa Cowrie y Frida
Hartz, reconocidas por su labor
en el Unomadsuno y La Jornada,
respectivamente. Aunque entre
el gremio fotoperiodistico, Lilia
Hernandez de El Sol de México es
considerada la primera reportera
grafica de la prensa escrita, pues
inicio su carrera desde 1972 vy
ademas de la politica, su fuente
principal fue la seccion de De-
portes. Dejo de trabajar en el
diario a principios de junio de
2007 y actualmente trabaja para
los Pumas de la UNAM.

* Cabe aclarar que las citas de Christa Cowrie y Frida Hartz presentadas a lo largo de este
reportaje, se obtuvieron del articulo Afos Luz, publicado por la revista Cuartoscuro, en

Septiembre-octubre de 2002.
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rer, crearon el 14 de noviembre el
diario Unomasuno, bajo la direccion
de Manuel Becerra Acosta y de
Carlos Payan en la subdireccion.
Este diario llegé a ser uno de los
mas importantes en la historia del
periodismo tanto por su contenido
critico como por la calidad de sus
fotografias.

1978

*El CMF organiza la Primera
Muestra de Fotografia Latinoameni-
cana Contemporanea en el Museo de
Arte Moderno a la par del Primer
Coloquio Latinoamericano de Fo-
tografia, con el hombre Hecho en
Latinoamérica.

1980

*El INBA organiza la Primera
Bienal de Fotografia, en la que
participaron 140 fotégrafos, 65
son seleccionados, cuya obra se
presenta en la Galeria del Audi-
torio Nacional. El premio de esta
bienal es la publicacion de un libro
con los mejores trabajos. El jurado
estuvo integrado por Enrique Bos-|
telmann, Alfredo Joskowickz, An-
tonio Rodriguez y Carlos Jurado.
Posteriormente se han realizado
nueve ediciones mas de la Bienal
de Fotografia.

1983

*Se presenta en el Kulturhuseth de
Estocolmo la exposicion Mexicansk
Fotografi, en la que participan
Romualdo Garcia, Hugo Brehme,
Tina Modotti, Agustin Victor Casa-
sola, los hermanos Mayo, Manuel
Alvarez Bravo, Enrique Bostel-

mann, Mariana Yampolsky, José

En cuanto a Christa, se formd en
la practica, pero tuvo excelen-
tes maestros que la instruyeron,
como Lazaro Blanco, el hungaro
Karl Mller, Manuel Alvarez Bra-
vo y Nacho Lopez.

Su primera oportunidad se pre-
sentdé en 1975 en el periodico
Excélsior, bajo la direccion de
Julio Scherer. Fue una de los pe-
riodistas que salio del diario a la
renuncia de Scherer para fundar
el Unomasuno, donde trabajo
hasta junio de 2002.

Su estrecha cercania con el
presidente José Lopez Portillo
favorecié su carreray beneficio al
nuevo diario dirigido por Manuel
Becerra Acosta. Su pasion por la
danza le favorecié para soportar
el ritmo del fotoperiodismo y
gracias a sus conocimientos en el
tema cubrié ademas de politica,
la seccion de cultura. Su estancia
en el Unomdsuno fue muy fruc-
tifera; realizd fotorreportajes

Crista Cowrie

en todo el pais y fue enviada
especial en el extranjero, lo que
amerit6 la jefatura de fotografia.

En 1989 cred, junto con Patricia
Cardona, el primer suplemento
ecoldgico en la prensa nacional
y ha colaborado en la Direccion
General de Culturas Populares
de 1978 a 1985 y de 1993 a 1994
en la realizacién de fotografias
de las manifestaciones de la cul-
tura popular. Ha participado en
diversas publicaciones como la
revista Cuartoscuro 'y en exposi-
ciones individuales y colectivas.
Actualmente trabaja en la revista
Vértigo.
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Luis Neyra, Antonio Reynoso,
Héctor Garcia, Pedro Meyer, La-
zaro Blanco, Paulina Lavista, Car-
los Blanco, Graciela lturbide, Ra-|
fael Doniz, Pedro Valtierra, Adrian
Bodek, Lourdes Grobet, Victoria
Blasco, Pablo Ortiz Monasterio Y|
José Angel Rodriguez.

*El 27 de noviembre, los directivos
del periédico Unomasuno renuncian
por diferencias sustanciales. Carlos
Payan, subdirector general; Miguel
Angel Granados Chapa, subdirec-
tor editorial; Carmen Lira, subdi-
rectora de informaciéon y Humber-
to Musaccio, jefe de Redaccion,
también se destituye a Héctor
Aguilar Camin de su cargo como
asesor de la direccion. A ellos, se
les unié un grupo de trabajadores
que renunciaron el 9 de marzo:
Victor Roura, Rosa Rojas, Sara
Lovera, Angélica Abelleyra, Brau-|
lio Peralta, José Antonio Roman,
Manuel Meneses, Pedro Valtierra
y Luis Humberto Gonzélez y el 19
de septiembre crean La Jornada.

1985

*A raiz del temblor en la Ciudad
de México, los fotografos partici-
pan en la Casa de la Fotografia en
una rifa pro-damnificados.

1986

*Pedro Valtierra funda la agencia
fotografica Imagenlatina.

1987

*El International Center of Photo
graphy de Nueva York rinde un
homenaje a Manuel Alvarez Bravo
como maestro de la fotografia.

-

Frida Hartz

La vocacion de Frida Hartz nacio
al mismo tiempo que surgio el
periodico La Jornada, el 29 de fe-
brero de 1984. Al principio entro
como laboratorista y luego en la
cobertura informativa, pero su
destino estaba marcado por el
estigma de la camara y en 1988
se convirtio en la primera jefa de
fotografia.

“Mas que definir una politica
de la imagen lo que se dio fue
una libertad absoluta de expre-
sion de los compafieros foto-
grafos. La aportacion consistio
en aceptar sus propuestas, la
completa libertad en el hacer,
que ya se venia dando desde
que estaba Pedro Valtierra. Me
agradoé la forma de trabajar de
La Jornada porque la mayoria
éramos jovenes entre los 20 y los
30 afos, y no teniamos el oficio
periodistico pero si una prepara-
ciony vision de las artes plasticas.
Cada uno de nosotros aporta-
mos nuestra propuesta creativa
al proyecto de compromiso que

tenia el periodico. Fue una gran
posibilidad para una generacion
que tuvo un sello distintivo con
respecto a los demas medios en
el campo de la fotografia”, opina
Hartz en la revista Cuartoscuro,
de septiembre-octubre de 2002.

Su primera experiencia ocurrid
durante los sismos de 1985, y
aunque esta experiencia fue muy
dura, no fue motivo suficiente
para retirarse. Cubrié desde de-
portes hasta la fuente policiaca.
Fue la autora de la imagen mas
conocida a nivel internacional del
subcomandante Marcos, imagen
que obtuvo durante la cobertura
en Chiapas del Ejército Zapatista
de Liberaciéon Nacional (EZLN).
Recorrio las tres huastecas: Ve-
racruz, San Luis Potosi e Hidalgo,
asi como algunas comunidades
de Oaxaca y Chiapas.

Ha participado en proyectos que
atafien a la mujer. En 1989, fue
convocada por la galeria Celia
Calderon a participar en la ex-
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1989

°Francia se convierte en la sede
del Primer Festival Internaciona
de Periodismo en Perpignan.

1990

eLas cualidades informativas y es-
téticas de las imagenes publica-
das en La Jornada consiguen que
ocupe el primer lugar como fen6-
meno cultural.

1992

*Marco Antonio Cruz coordina el
libro de fotoperiodismo titulado
Fotografia de prensa en Meéxico,
40 reporteros graficos.

1993

*Surge el periédico Reforma por
Alejandro Junco de la Vega. El
departamento de fotografia inicig
con Tomas Martinez, Joel Merino,
Miguel Velazco, Julio Candelaria,
Dario Lépez Mills y Luis Jorge
Gallegos.

1993-1994

*Se realiza la primera edicion de
la Bienal de Fotoperiodismo, que
tiene como jurado a Fabrizio Ledn,
Eniac Martinez, Patricia Mendoza,
Aaron Sanchez y Pedro Valtierra,
quienes otorgaron los premios a
José H. Mateos y Efrén Mota Ca-
brera.

1994

*Nace el Centro de la Imagen,
bajo la direccion de Patricia Men-
doza, como una respuesta a la
necesidad de contar con un espa-|

- -

Desnudo masivo del fotégrafo Spencer Tunick

© Lucia Godinez / EL UNIVERSAL

posicion Mujeres por la despe-
nalizacién del aborto, en la que
se mostraron obras alusivas al
tema.

Su obra se ha mostrado en ex-
posiciones nacionales e interna-
cionales, ha sido jurado en di-
versos concursos de fotografia,
expositora en conferencias, al-
gunas de ellas en el Centro de la
Imagen. Es fundadora junto con
Elsa Medina del periddico El Sur,
en el estado de Guerrero, obtuvo
la mencion unica del Premio En-
sayo Fotografico de Casa de las
Américas de La Habana, Cuba en
1994.

En 2001 Frida abandoné la que
fuera su otra casa, La Jornada,
una vez que vio coartada su liber-
tad en el gjercicio profesional. Se
dedicé a El Sur y colabord con
la revista Nacla de Nueva York
y en periddicos y magazines

alemanes. Actualmente es foto-
grafa independiente.

Lucia Godinez comenzd su carre-
ra en 1984 en El Nacional, haciendo
suplencias o colaboraciones du-
rante 10 meses hasta que obtu-
vo su plaza. En 1992 fue enviada
especial para cubrir el desarme
de la guerrilla salvadorefa. Los
tres Ultimos afos de este diario
(1998), fue jefa de Fotografia y
luego del cierre se integrd a las
filas de El Universal, donde tra-
baja hasta la fecha.

Ha realizado la cobertura de todo
tipo de fuentes, pero su especiali-
dad en El Universal es la politica,
aunque confiesa que el beisbol es
el deporte que mas le gusta cu-
brir. Hasta el momento tiene una
trayectoria de 23 afios que la res-
palda en el medio fotoperiodisti-
co. Recientemente tomé algunas
fotografias del desnudo masivo
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cio idoneo para la exhibiciéon y el
analisis de la fotografia, ademas
de los lenguajes alternativos como
el video y las imagenes por com-
putadora.

1995-1996

*Se realiza la Segunda Bienal de
Fotoperiodismo. El jurado estu-
vo integrado por Francisco Mata,
Marco Antonio Cruz, Alfonso Mo-|
rales, Mariana Yampolsky y Aarén
Sanchez, quienes premiaron a
Francisco Olvera Reyes y Dario
Lépez Mills.

1996

*Kodak lanza una nueva cama-
ra digital con objetivo zoom- Ila
DC50- que almacena imagenes
en tarjetas magnéticas.

1997

*El CMFy el Laboratorio Mexica-
no de Imagenes (LMI) editan una
coleccion de treinta tarjetas pos-
tales, con el nombre de Nuevos
fotografos mexicanos, bajo la co-
ordinacion de Armando Cristeto vy
Gerardo Montiel Klint.

1997-1998

*Se realiza la Tercera Bienal de
Fotoperiodismo. EI jurado: An-
drés Garay, Elsa Medina, Gilber-
to Chen, John Mraz y Pablo Ortiz
Monasterio, premia a José Carlo
Gonzalez y Pedro Valtierra.

1997

*Surge la revista Milenio

ll [ab?

Elsa Medina

convocado por el fotégrafo es-
tadounidense Spencer Tunick.

Elsa Medina fue la Ultima que se
integro al quinteto de las fotope-
riodistas que abrieron la brecha;
aunque ella no lo considera de
esta forma, las reporteras grafi-
cas de las generaciones poste-
riores a su época en La Jornada,
muestran una gran admiracion
por su trabajo. Este diario le abrio
las puertas en 1986, como parte
de su trabajo realizo reportajes
especiales sobre politica en Gua-
temala, Nicaragua y Haiti.

Fue corresponsal del mismo
periodico en Tijuana, donde
abordd la problematica de los
migrantes en la frontera, de la
cual se desprende su exposicion
Entre fronteras (Zacatecas, Zac.,
1991). Entre sus exposiciones
mas representativas destacan:
Sobre Nicaragua (San Luis Potosi,

SLP, 1991), Memoria del tiempo
(Ciudad de Meéxico y Amster-
dam, 1989 y 1992, respectiva-
mente) y 20 anos de fotope-
riodismo en México (Ciudad de
México, 1996).

También fue jurado en el Premio
Nacional de Periodismo Cultural,
Fernando Benitez 2006, e impar-
tio algunos talleres en el Centro
de la Imagen. También es co-
fundadora de El Sur de Guerrero.

En 1988, obtuvo el segundo lugar
en el concurso Mujeres vistas
por mujeres, organizado por la
Comunidad Economica Europea.
Despueés de 11 afios de trabajar
en La Jornada, se despidio del
fotoperiodismo para dedicarse a
sus proyectos personales.

Gracias a estas cinco mujeres las
posibilidades para las fotope-
riodistas de ingresar a un me-
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2000
*Se crea Milenio Diario.

*Cuarta Bienal de Fotoperiodismo

2001

*Se lanza la mercado el semanario
Vértigo, creado por Julio Derbez
del Pino.

2003

*Quinta Bienal de Fotoperiodismo.

2005

*Se lleva a cabo en el Centro Cul-
tural San Angel de la ciudad de
México, la primera Expofotoperio-
dismo. En la que participan 102
reporteros graficos de 27 medios
(15 periédicos nacionales, nueve
agencias nacionales e internacio-
nales y tres revistas) asi como la
obra de autores independientes o
freelance.

2006

*Segunda Expofotoperiodismo en
el Museo de la Ciudad, donde
participan 161 fotorreporteros de
todo el pais de 46 medios im-
presos.

2007

*En enero-febrero se realiza la ter
cera Expofotoperiodismo con 157
fotégrafos de prensa de 51 medios
informativos y freelances.

dio de prensa se han incremen-
tado en los ultimos anos.

Tan solo el diario Milenio se ha
distinguido desde su creacidon
por contar con el mayor numero
de mujeres fotorreporteras, pues
actualmente seis de los 13 foto-
grafos que laboran en este im-
preso son mujeres: Paola Garcia,
Rocio Vazquez, Claudia Gua-
darrama, Sandra Perdomo,
Miriam Sanchez y Nelly Salas.

Le sigue La Jornada con cuatro
mujeres de 16 fotografos: Maria
Luisa Severiano, Cristina Rodri-
guez, Maria Meléndrez y Jazmin
Ortega. En Reforma, se encuen-
tran Yéssica Sanchez y Paola
Urdapilleta en la secciéon Nacio-
nal. En total son 200 fotdgrafos
y el 40 por ciento de éstos son
mujeres, segun datos del Depar-
tamento de Recursos Humanos
del diario.

D TP R PR

Tumba denuncia %8
atitular del Trife =

De reciente creacion, El Centro
cuenta con ocho fotégrafos, tres
de ellos son féminas: Monica
Gonzalez, Karina Tejada y Eunice
Adorno.

Por lo que respecta a El Universal,
se observa que éste es el diario
que cuenta con menor numero
de fotdgrafas, solo Lucia Godinez
y Leticia Sanchez se encuentran
de planta, probablemente por
la falta de plazas, aunado este
hecho a los bajos salarios que se
perciben en este periédico.

A continuacién, seran las voces
de las nuevas reporteras grafi-
cas, las que a través de sus vi-
vencias, revelen poco a poco
cdmo ha sido el camino que han
recorrido en el universo del foto-
periodismo, desde sus primeros
pasos en la introduccion de un
medio conformado por y para
los hombres, hasta su desarrollo
personal como mujeres, mujeres
fotoperiodistas.
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MUJERES HEREDERAS
DEL FOTOPERIODISMO
ALEMAN

Gisele Freund

Naci6 en Schoéneberg,
de Berlin en 1912. Estudié so-
ciologia,
del arte en la Universidad de

cerca

economia e historia

Freiburg y continué en Frankfurt.
Debido a la amenaza Nazi se
muda a Paris donde trabaja para
las revistas Vu, Life y el Weekly
lllustrated. Formé una valiosa
coleccion de retratos de personali-
dades como: James Joyce, Walter
Benjamin, Virginia Woolf, Marcel
Duchamp, Man Ray, Simone de
Beauvoir y Henry Matisse, en Eu-
ropa; en América Latina a Jorge
Luis Borges, Evita Peron, Julio
Cortazar, Frida Khalo y Diego
Rivera.En 1936 presenta su te-
sis La photographie en France
au XlXeme siécle en La Sor-
bona, misma que publico poco
tiempo después. Al terminar la
Segunda Guerra Mundial, es
aceptada como miembro en

Magnum y continua sus colabora-
ciones para Time y Life. En 1963
presenta su primera exposicion vy
se va como reportera al Sudeste
Asiatico y en los 70 publica sus
libros mas famosos Le monde et
ma camera (EI mundo y mi cé-
mara, 1970) y Photographie et so-
cieté, mejor conocido como La
Fotografia como documento social,
en 1974. A principios del afio 2000
Gisele Freund muri6 a la edad de
91 anos.

Barbara Klemm

Nacié en 1939 en Minster. Actual-
mente vive en Francfor del Meno.
Comenzé su carrera en el Frank-
furter Allgemeine Zeitung como es-
tereotipadora, ya en 1970 se convierte
en fotografa, de las secciones cul-
tural y de politica. Su trabajo, aunque
con un estilo muy sobrio, expresa los
acontecimientos histéricos de caracter
politico, limitados por un lugar y
fecha como una fuerte conviccién
de ser una observadora implicada
en la escena. Durante los ochenta

del siglo pasado retrata a varios
artistas transmitiendo el caracter
y la mentalidad del personaje.

Germaine Krull

Nacio enWildaPosen, Poloniaen1897.
Murié en 1985 en Wetzlar, Alemania.
Llegd de Polonia a Munich en 1916,
y luego de algunos anos, trabajé
en revistas como Der Querschnitt,
Die Damey Varieté en Amsterdam.
En 1924 se instala en Paris y
toma algunas fotografias de la
torre Eiffel publicadas en el primer
numero de la revista Vu. Publicé
un libro llamado Metal en 1927
mientras se rodea de amistades
como Man Ray, André Kertész
y Eli Lotar, con quienes realiza
diferentes proyectos. Durante la
guerra viajo6 a Brasil y Africa, en-
viada por la organizacién Fran-
cia Libre. En 1946 es enviada
como corresponsal de guerra
a Indochina. En la década de
1960 vivio aislada en el norte
de la India, donde practicamente
abandoné la fotografia. Sélo al
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final de sus dias realiz6 algunas
fotos experimentales en color que
ella solia nombrar “Silpagramas’.

Herlinde Koelbl

Nacié en 1939 en Lindau. Actual-
mente vive en Munich. Trabajé para
publicaciones como Stern, Zeit
Magazin y The New York Times.
Viaj6 por numerosos paises en
los que hacia reportajes, de los
cuales se recuerda el de la Inti-
fada. En 1980 publicé su primer
libro titulado La sala de estar
alemana, el cual causé mucha
polémica por su vison del “yo
Su segundo
Gente fina, presenta los vicios
y debilidades de los personajes
de la alta sociedad. En su obra

ampliado”. libro

Los Hombres se muestran foto-
grafias de desnudos masculinos
realizadas por mujeres, quienes
enfatizan el lado humano y no
simplemente el sexo del modelo,

como regularmente sucede con el
desnudo femenino. En Retratos de
Judios, logra compenetrarse con
las historias de sus personajes
y una serie en Turquia sobre la
matanza de los animales.

Ilse Bing

Nacid6 en 1899 en Francfort del
Meno. Muri6 en 1998 en Nueva
York. Asisti6 a la Universidad de
Francfort para estudiar matemati-
cas y fisica, aunque finalmente de-
cidi6 estudiar historia del arte. Para
realizar su tesis adquiere una Lei-
ca y gracias a esto en 1929 trabajo
como colaboradora para el lllus-
trierte Blatt. Se traslado a Paris
donde trabaja para el fotografo
hungaro Heinrich Guttmann. Laboro
como fotégrafa independiente para
Vu, Arts et Métiers Graphiques y el
diario Le Monde. En 1987 el Museo
Ludwing de Colonia expone su tra-
bajo, el cual habia sido un olvi-
dado por los alemanes. Finalmente
un accidente automovilistico la obligd

a dejar la fotografia y los viajes,
lo que ocasiond la reclusion
de esta artista en su casa de

Nueva York.

MUJERES QUE DES-
TACARON EN EL FOTO-
PERIODISMO

ESTADOUNIDENSE

Dorothea Lange

Nacié el 25 de mayo de 1895
en Hoboken, Nueva Jersey. Es-

tudié fotografia en la Clarence
White School en Nueva York. En
México conocié al fotografo Paul
Strand, que junto con Imogen
Cunninghan, Margareth Mather
y Laura Gilpin, exponentes del
pictorialismo moderno visible
en su obra. Al integrarse al
grupo F64 que enfocod su mi-
rada a las causas sociales. En
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1937 fue seleccionada junto con
un grupo de fotografos por la
Farm Security Adminstration,
para documentar la devastacion
social originada a raiz de la
crisis de 1929, en las regio-
nes rurales del pais. Migrant
Mother o Madre migrante, su
imagen mas representativa, se
convirtio en un icono de la foto-
grafia documental. A mediados
de los anos 40, es contratada
para documentar los campos
de internamiento de los ameri-
canos de origen japonés, pero
sus fotos son censuradas por
la Autoridad de Reubicacion de
la Guerra. A pesar de padecer
cancer continta su trabajo para
revistas en América Latina, Asia

y Africa.

Migrant Mother

En 1964 organiza una retrospec-
tiva de su obra en el Museum of

Modern Art de Nueva York (MoMA)
donde trata de documentar su
vida. En los escritos manifiesta su
manera de percibir y vivir la foto-
grafia. Murié el 11 de octubre de
1965, en San Francisco.

Margaret Bourke-
White

Nacié el 14 de junio de 1904 en
Bronx, Nueva York. Fue la foto-
grafa mas destacada de la prensa
americana. Gracias al apoyo de su
padre inicié sus estudios en foto-
grafia. A los 20 anos de edad in-
gresa a la licenciatura en Arte en
la Universidad de Nueva York, al
graduarse, un grupo de arquitec-
tos en Cleveland se interesé en su
portafolio de fotografias arquitec-
ténicas y la contratan. El éxito pro-
fesional y economico que obtuvo
le permiti6 organizar otro portafo-
lio enfocado a las construcciones

industrializadas, el cual llegd a
manos de Henry Luce, quien
la invita a trabajar en Fortune.
Al lado de su segundo esposo
Erskine Caldwell, publicé el li-
bro titulado You have seen their
faces, en el que se aprecian
sus fotografias de la depresion
econémica de 1929. En 1935
se convierte en la primera
reportera grafica de Life, fue
la Unica acreditada para presen-
ciar las batallas de la Segunda
Guerra Mundial y obtener la au-
torizacion estadounidense para
atravesar los limites alemanes.
Las imagenes que obtuvo de la
liberacion de los judios en los
campos de concentracién se
publicaron en su libro The living
dead of Buchenwald. Después
de la guerra, es enviada a la
India para cubrir las luchas de
liberacion de los hindues, es ahi
donde capta una de sus ima-

genes mas significativas, Gan-
dhi and His Sprit Well.

En 1949 viaja a Sudafrica donde
toma algunas imégenes de los obre-
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ros que trabajaban en una mina de
oro cerca de Johannesburgo,
posteriormente, en 1953 cu-
bri6 la guerra de Corea, pero
su salud se ve afectada con los
primeros sintomas de Parkinson,
a pesar de ello continua su labor
para Life. En 1959, se sometio a
dos cirugias cerebrales, que le
ocasionaron la pérdida del habla
y otras complicaciones que la
persiguieron hasta 1971, cuando
sufrid una caida que le provoco
la muerte el 21 de agosto de ese
ano, a los 67 afos de edad.

Diane Arbus

Diane Nemerov nacié en 1923,
en una acaudalada familia de
judios en Nueva York. A los 18
afos contrae matrimonio con
Allan Arbus.
pacién de Estados Unidos en la

Con la partici-
Segunda Guerra Mundial, su es-
poso es convocado por el ejérci-
to donde le permiten especiali-
zarse como fotografo militar. La
pareja realizaba fotografias para
el negocio de su padre situado

en la 5ta. Avenida posteriormente
hacian fotografias de moda que se
publicaban en prestigiosas revistas
como Vogue. En 1958, el trabajo
de Diane Arbus sufri6 un cambio
radical gracias a las clases de Li-
sette Model, quien supo guiarla
para mostrar la crudeza de sus
personajes. La pelicula Freaks de
Tod Browning definié el tema cru-
cial de su trabajo, en ella encontro
todos aquellos seres que de nina le
prohibieron mirar por considerarlos
anormales, intensificando su cu-
riosidad y hasta simpatia por esos
seres incomprendidos. Conversaba
con prostitutas, mendigos, nudis-
tas y enanos, entre otras “rarezas
sociales” y los convencia para que

se dejaran fotografiar.

Hermanas Mongolicas

Asi
fotografico con los rostros pecu-

recopil6 un vasto archivo

liares de sus “modelos” expuestos
en la muestra New Sensations, los
cuales causaron diversas reaccio-
nes entre el publico. Los recono-

cidos fotografos Richard Avedon
y Walker
su respeto y admiracion por el

Evans manifestaron

trabajo de la fotografa. A pesar
de su excelente trabajo en las
revistas Harper’s Bazar y Es-
quire, la situacion economica
de Diane, siempre fue limitada
debido a que eran pocas las
misiones encargadas y en oca-
siones sus fotografias no se
publicaban por recato de algu-
nas revistas. El 27 de julio de
1971, Diane Arbus se suicidé a
la edad de 48 afios.

Annie Leibovitz

Nacié en Waterbury Connecti-
cut (1949). Actualmente vive en
Nueva York. Comenz6 sus estu-
dios de fotografia en el Instituto
de Arte de San Francisco. Ha
trabajado para la revista Rolling
Stone en la que se publicé como
portada el retrato desnudo de
John Lennon en la cama junto
a Yoko Ono vestida. En 1973 es
nombrada jefa de esa revista y
luego se cambia a Vanity Fair.
Sus retratos a distintas personali-
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dades del mundo artistico, cultural
y politico se destacan por su
originalidad y la vivacidad de
sus ambientes. Sus obras han
sido expuestas en la Sidney Ja-
nis Gallery (1983-1985 y 1986-
1989), y la National Portrait Gallery
(Washington, D.C.)

Berenice Abott

Nacio en 1898 en Springdfield,
Ohio. Murié en 1991 en Mon-
son, Maine. Estudio periodismo
en la Universidad de Columbia.
En 1921 se traslada a Paris para
estudiar dibujo y escultura, dos
anos mas tarde estudia en la
Kunstschule de Berlin. De 1923 a
1925 trabaja como asistente de Man
Ray y conoce la obra de Eugéne
Atget, compra su archivo y de-
cide promover su obra. en 1968
dona esta coleccion al Museo
de Arte Moderno de Nueva
York.Entre 1930 y 1939 trabajo
para Fortune, en el Federal Art
Proyect de la Works Proyects
Administration. En 1939 completé
titulado Changing New york, en

él logra capturar los cambios ar-
quitecténicos de esta ciudad a lo
largo de diez afios, basandose en
la obra que desarrollo Atget en
Paris. Posteriormente se dedica a
la ensefianza de la fotografia en la
New School for Social Research y
en el Smith College de Northamton
Massachusetts.

Imogen Cunningham

Nacié6 en 1883 en Portland, Or-
1975 en San
Francisco. Estudié quimica en la

egon. Murid en

Universidad de Washington, en
Seattle. Trabajo en el estudio de
Edward S. Curtis y en 1912 realiza
su primera exposicion en el In-
stituto de las Artes y las Ciencias
en Brooklyn, Nueva York. En 1918
conoce a Dorothea Lange. De 1917
a 1976 se dedica a su estudio en
San Francisco. Colaboré en la revista
Vanity Fair, fue miembro fundador del
grupo del Pictorial Photographers
of America, de la Academia Na-

cional de Ciencias y Artes entre
otros reconocimientos. En 1974
se crea, en San Francisco, la
fundacién que lleva su nombre.

Inge Morath

Naci6 en Graz, Austria, en 1923,
y murié el 30 de enero de 2002,
en Nueva York. Estudié lenguas
y literaturas romances en Ber-
lin y Bucarest, también estu-
dio periodismo radial y prensa
escrita antes de iniciarse en la
fotografia en 1952. Perteneci6 al
grupo privilegiado de Magnum en
Paris y Nueva York. Fue asis-
tente de Henri Cartier-Bresson.
Su primera exposicion individual
se realiz6 en 1956, y al mismo
tiempo se publico su libro Guerra
a la tristeza. Sus reportajes de
los viajes que hizo a Europa,
Estados Uni-
dos y la Union Soviética fueron

Africa, Oriente,

publicados en Life, Paris Match,
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Holiday Magazine, el Saturday
Evening Posty Vogue. Sus foto-
grafias se caracterizan por su
gran sensibilidad y compromiso
con las imagenes que captaba.
Tenia 79 afnos cuando fallecio
y estaba a punto de publicar un
libro sobre el atentado del 11 de
septiembre. Dej6 un importante
legado al mundo de la fotografia
periodistica.

Lisette Model

Nacioé en 1901, en Viena. Muri6
en 1983, en Nueva York. Su
verdadero nombre es Elise Feli-
cie Amelie Stern. Estudia canto
y en 1933 descubre la fotografia
gracias a su hermana Olga. En
1934 visita a su madre en Niza
e inicia la serie Promenade des
Anglais, un estudio critico de la
burguesia, el cual es publicado
al ano siguiente en el periédico
Regards. Se relaciona con el
grupo Photo League asi como

con Paul Strand, Edward Wenston,
Berenice Abbot, con quienes
expuso en el MoMA de Nueva

York.

Fair, New Yorker, Vogue US vy
the London Sunday Times Maga-
Zine.

Cafe Metropole, Nueva York 1946

En 1937 emigra a los Estados

Unidos. Trabajé para la revista
Paris Match y como fotografa in-
dependiente para Harper's Bazar,
Look y Ladies Home Journal. En
1951 ensefa fotografia en la New
School
Nueva York, donde conoce a Diane

Arbus. En 1968 es miembro honori-

for Social Research de

fico de la American Association of
Magazine Photographers. Su obra
se caracteriza por mostrar a gente
de la calle.

Mary Ellen Mark

Nacié en 1940 en Filadelfia y actual-
mente vive en Nueva York. Estudio arte
y periodismo fotografico. Ha co-
laborado en Life, New York Times
Magazine, Rolling Stone, Vanity

También ha publicado 15 libros
de los destacan Passport (1974),
Mother Teresa’s Mission of Charity
in Calcutta (1985) e Indian Circus
(1993). Su trabajo se enfoca en
los grupos marginados,
sentados en un estilo lucido y

pre-

muy directo. Sus retratos de la
madre Teresa de Calculta, son
una muestra representativa de su
trabajo. Entre los premios mas
destacados que ha obtenido a
lo largo de su carrera se en-
cuentran: Infinity Award del In-
ternational Center of Photogra-
phy (1997), la Beca Hasselblad
Foundation (1997), miembro de
John Simon Guggenheim (1994).
Ha sido nombrada doctor Hono-
ris Causa por la Universidad de
Pennsylvania (1994) y la University
of the Arts, Philadelphia (1992).



MUJERES FOTOPERIODISTAS,
UN CAMBIO DE PAGINA EN LA PRENSA NACIONAL

Salgan a la calle y trdiganme un reportaje! Con estas palabras repetidas en innumerables
ocasiones empieza el trabajo del fotoperiodista, apunta John Mraz, investigador estadounidense,

radicado en México.

Colofén © Lucia Godinez/ EL UNIVERSAL

Sin embargo, la labor del reportero grdafico, es mucho mas
compleja y menos reconocida dentro del periodismo, se re-
quiere de mucha pasion y valor para enfrentarse diariamente
a las turbulencias de la vida cotidiana, pero quien mejor que
los hacedores de la imagen de prensa para revelarnos su
mundo, un mundo del que formamos parte, casi sin darnos

cuenta.

CAMARA EN MANO Y
A LA CALLE

El trabajo del reportero grafico
empieza casi a la misma hora en
que termina. Aproximadamente
a media noche es cuando se
reparten las 6rdenes que debera
cubrir al siguiente dia, probable-
mente los hemos visto cargando
sus camaras digitales, detras de
algun afamado personaje o a la
caza de los acontecimientos que
ocurren de momento, pero an-
tes de llegar a esta practicidad
tuvieron que recorrer un largo
camino.

Lucia Godinez, reportera grafica
de El Universal y Elsa Medina ex-
reportera grafica de La Jornada
comparten sus experiencias del
trabajo de prensa antes de la lle-
gada de la era digital.

“Yo empecé trabajando con
transparencias, era mas dificil
porque tenias que ser exacto en
la exposicion, de lo contrario se
echaba a perder la foto, ademas
para cubrir deportes, sélo habia
telefotos cortos; si traias un lente
135 mm ya era un telefoto, un
60-200 mm, jestabas genial!, un
300 mm era demasiado caro.
Ahora hay telefotos de hasta
1000 mm que te facilitan mucho
el trabajo.
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De la serie Al agua como condensadora de luz © Elsa Medina

“Cuando salias de viaje, tenias
que improvisar un laboratorio,
cargar la ampliadora, botes, es-
pirales, charolas, habia lugares
donde no encontrabas ni agua.
Tan solo la maleta de transmision
pesaba hasta 50 kilos y la forma
mas facil de enviar el material era:
ir al aeropuerto, llevar el sobre
con los rollos o las transparen-
cias y ver si alguna persona queria
llevarselos.

“Una vez que alguien aceptaba,
llamabas a tu periédico, manda-
ban una persona al aeropuerto
quien esperaba con un letrerito
a que saliera el pasajero "X", por
ejemplo: Yo estaba en El Salva-
dor cuando ocurrié el temblor
de 1985, no habia luz ni teléfo-
no, entonces cémo enviabas la
informacion.

“Lo que hice fue salir todas las
mafianas al aeropuerto para
buscar que alguien me ayudara,
a pesar del riesgo de que a esa
persona le diera miedo y tus
rollos terminaran en la basura o
estuvieras tres horas en el aero-
puerto y la gente nunca llegara.
Actualmente nadie lo quiere
hacer, por el narcotrafico o mie-
do a que los utilicen para hacer
algo ilicito.

“Posteriormente, aparecieron otros
aparatos parecidos a un fax, donde
metias tus negativos. El transmisor
era una especie de rodillo, que
leia las partes negras y las trans-
mitia, luego llamabas para con-
firmar, jsi llegd, qué bien!, si no
te podias pasar horas repitiendo
la misma imagen. La ventaja era
que ya no cargabas con la am-

pliadora, pero transmitias en
blanco y negro, era muy dificil
transmitir a color.

“Mas tarde se pudo enviar a color,
pero no en todos lados se podia
revelar el negativo, asi que llega-
bas a los hoteles a calentar los
quimicos, puesto que se necesita
una temperatura especial. Cuan-
do aparecieron las computado-
ras, alrededor de 1990, revelabas
el negativo y lo metias a un es-
caner, con lo cual, el equipo de
transmision se redujo a 10 o 15
kilos.

“Actualmente usamos ademas
de la camara, una tarjeta digital,
y si acaso una laptop. Si es mu-
cha la urgencia buscas un cafée
Internet o en cualquier oficina
hay una computadora conectada
a la red y desde ahi envias, pero
necesitas prepararte, porque si
te quedaste en el negativo es
un abismo enorme el que tienes
que cruzar.

“Cabe sefialar que no todos los
medios invierten para que tu
trabajes mejor, en ocasiones, el
medio te proporciona todo el
equipo, pero a veces son modelos
antiguos o casi obsoletos, en otros
te las tienes que ingeniar. Tam-
bién hay periddicos en donde ya
no es necesario que el reportero
regrese a la redaccion, desde
su casa puede enviar y estar en
contacto con celular, radio, biper
o lo que sea”, Lucia Godinez re-
lata su experiencia detras de la
lente.
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Por su parte, Elsa Medina agre-
ga; “siempre hay cosas nuevas
que te obligan a responder de
una manera rapida, a enfrentar
algunas dificultades. “A veces
desatornillabas los teléfonos de
los hoteles para conectar los
transmisores, o te encontrabas
que los quimicos no eran los
correctos, tenias que ingeniar-
telas y aprender a resolver las
cuestiones técnicas”.

Por otra parte, en los tiempos
en los que todavia se trabajaba
con los rollos fotograficos, se les
daba una cantidad muy limita-
da a los reporteros y en caso
de utilizar mas de lo establecido
tenian que reponer los rollos ex-
tras. En el caso de La Jornada,
los fotoperiodistas gozaban del
privilegio de utilizar la cantidad
que necesitaran.

“Contar con la cantidad de rollos
adecuada te da muchas posibili-
dades, porque cada cuadro que
disparas es un bosquejo de la
realidad que ves, hasta que en-
cuentras la imagen en la que
sintetizas todo. Eso es lo que
buscas, pero no siempre se da,
es muy dificil, una imagen edi-
torial no diario sale y menos de
los eventos oficiales”, sefala Elsa
Medina.

Lo anterior, respecto a la parte
técnica y al desarrollo tecnologi-
co que se ha dado en las Ultimas
décadas, pero es importante
ahondar en la realizacién de la
practica cotidiana.

2 de octubre © Cristina Rodriguez

Elsa Medina, familiarizada mas
con esta parte de la labor foto-
periodistica, comenta al respecto:

“En la cobertura, empleas la ex-
periencia, el sentido comdun,
muchas veces trabajaba con un
reportero o reportera, lo cual
si te facilita mucho el trabajo
y a veces como enviados, tra-
bajabamos con el correspon-
sal que conocia la zona y la
situacion.

“No todos los dias hay el adrena-
linazo, ojala, pero tampoco lo
podriamos aguantar, yo creo
que solamente los fotografos
de guerra pueden vivir con esa
adrenalina diaria. Aunque mucho
se ha vuelto nota roja, no todos
los fotdgrafos estan en eso. Es
verdad que dejas tus fotos a una

hora, pero solo sientes el nervio-
sismo cuando hay casos noticio-
sos que son inesperados o que
se sabe que van a suceder y te
provocan mucha tensién porque
estas a la expectativa de lo que
pueda pasar.

“Hay dias muy tranquilos en
los que se cubre la informacion
general y muchos son eventos
oficiales. Se puede volver muy
cotidiano, también te enajenas,
te puedes dejar absorber por tu
vida diaria o por tus problemas”,
agrega.

La cantidad de asignaciones a
cubrir depende del medio, del
dia -normalmente hay mas infor-
macién de martes a jueves- y tam-
bién de la temporada, ya que en
dias festivos las dependencias de
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gobierno cierran y por lo tanto
la informacién se reduce, pero
en promedio se pueden manejar
entre tres y siete érdenes al dia.

Generalmente, los reporteros gra-
ficos cubren todo tipo de fuente,
con excepcion del periodico Re-
forma, donde tienen asignada
una fuente especifica. Los edi-
tores generalmente designan a
un fotografo por sus habilidades
y experiencia para cubrir deter-
minada fuente, ya que no es lo
mismo trabajar en politica que
en cultura o espectaculos. En
cada seccién es diferente el tipo
de imagen que se utiliza.

La ventaja de cubrir una sola
fuente es que se desenvuelven
mejor porque conocen a los per-
sonajes o a las personas que les
sirven de contacto, ademas
pueden prever como se de-
sarrollan los acontecimientos,
pero la mayoria de los fotogra-
fos concuerdan que es mas
provechoso cubrir todo tipo
de fuente porque les permite
tener un mejor desarrollo profe-
sional.

Por otra parte, hay medios que
saturan de asignaciones a sus
fotografos —hasta cinco en un
dia-, lo que ocasiona que el
fotografo no tenga el tiempo
suficiente para cubrir un evento
y se pierda del o los momentos
cruciales.

Martin Salas, editor de Milenio
Diario, explica: "Trato de que los
fotografos cubran entre dos vy

Relevo. Javier Orozco del PVEM © Lucia Godinez / EL UNIVERSAL

tres ordenes por dia y que en-
tre cada una de éstas tengan
un espacio para estar antes y
después del evento, a veces es
muy dificil.

En ocasiones recibimos de todas
las secciones en promedio 50
ordenes y cubrimos 15 o 20, se-
leccionamos muy bien los even-
tos mas relevantes, porque si no,
tendriamos a todos los fotégra-
fos trabajando las 24 horas, con
cinco o siete érdenes diarias y
sin dias de descanso”.

No llegar a tiempo también
tiene consecuencias que podrian
costarle la foto al reportero grafi-
co. Como dice Cristina Rodriguez:
“Siempre es mejor un minuto an-
tes que uno después”.

Lucia Godinez explica: “como re-
portero grafico sabes qué vas a

hacer y cuanto tiempo le tienes
que dedicar. Si vas a un informe
de gobierno presidencial que es
alas 17:00 hrs.y llegas a las 16:30
ya no vas a encontrar lugar.

“Tienes que llegar con tiempo
para apartar tu lugar, seas hom-
bre o mujer, o del periddico mas
importante o del mas patito, na-
cional o internacional, si llegas
temprano el lugar se respeta, na-
die te lo tiene que quitar, en eso
si se han establecido reglas entre
el gremio fotografico”.

En algunos medios como Re-
forma, los reporteros son en-
viados como paparazzis, en una
sola asignacién que puede durar
un dia entero o mas, deben de
hacer guardias constantes afuera
de la casa, oficina o set de un
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personaje publico en espera de
que algo ocurra. Tal como le su-
cedio a Yessica Sanchez.

“Una vez persegui a Salma Hayek
durante cinco dias, estaba graban-
do la pelicula de Bandidas, tenia
que hacerle paparazzi aunque
todo el tiempo estuviera rodeada
de guardias. Al principio hacer
una guardia era tiempo perdido,
porque no habia podido tomar ni
una foto.

“Finalmente me decidi a ir al
centro donde ella iba a grabar,
logré colarme y me dejaron en-
trar mas o menos cerca. Yo la iba
a ver super poquito tiempo, era
cosa de estar a las vivas, tomarle
unas cuantas fotos y esperarla
una vez mas.

“Cuando ella iba a salir del
camerino, sin la caracterizacion,
para irse al hotel a descansar,
yo tenia que fotografiarla y era
justamente lo que ninguno de
su equipo queria. A mi alre-
dedor habia algunos fotogra-
fos y muchos fans que también
la estaban esperando. Yo estaba
necia.

-No me puedo ir asi, ya estuve
cinco dias esperandola, sé que
traigo buenas fotos pero quiero
tener todo.

“Ya no podia distinguir entre la
exigencia del trabajo y la nece-
dad personal.

“Bueno, cuando salio, todos se
empezaron a mover, la gente
se amontonaba y empujaba, yo

Desnudo en el Zécalo © Yessica Sanchez / Reforma

corri para poder tomarle unas
fotos, estaba bien metida en eso
hasta que uno de sus guaruras
me gritd que no las tomara, al
mismo tiempo me pegod con el
codo en la camara, ocasionando
que se me abriera el ojo.

“Yo soélo recuerdo un dolor im-
presionante en el ojo, de esos
gue te dan ganas de llorar, pero
me dije:

-No, no voy a llorar ahorita, hasta
que termine las fotos.

“Mis companferos se fueron del
otro lado, por donde se suponia
que ella iba a salir, al final se fue
adonde yo estaba, jtotal, fue un
relajo!

-Bueno, ya se acabo, ya se fue,
ya no puedo hacer mas.

“En cuanto bajé la cdmara, una
reportera me dijo bien asustada;

-;Qué te paso?,
-;Pues, qué tengo?, yo iba a
llorar, pero porque me dolia.

“Tenia toda la cara batida de
sangre y los de la produccion de
la pelicula me llevaron al servi-
cio médico. El doctor se estaba
comiendo una quesadilla super
grasosa, me revisé y me dijo:

-Yo creo que con dos puntaditas
queda.

-;Como crees?, jesto tiene que
estar en el periodico ya!
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Retiro de esqueletos del periférico ©Yessica Sanchez / Reforma

“Yo no me quise quedar y menos
dejar que me atendiera con sus
manos llenas de grasa. Entonces
me puso un parchecito, pero yo
iba sangrando todo el camino
se me cayo.

“Llegué al periddico, bajé mis
fotos, fui con los editores vy les
comente:

-Oye fijate que se les pasod la
manita a los guaruras y me
abrieron el ojo.

"El editor sélo dijo: jAh qué loco!,
ayudanos a escoger unas foti-
tos.

“Me entré una depresion muy
fuerte ese dia porque no senti
gue me respaldaran, sélo me dieron
un dia para reponerme.

“Los dias siguientes, segui cu-
briendo a Salma, incluso el guar-
dia que me golpedé cuando me

vio en una azotea haciendo el
paparazzi, me dijo:

-;Qué onda, como sigues del
0jo?

“Me quedé con ganas de decirle
un par de groserias pero me
aguante. Ademas todo eso me
hizo reflexionar que no hay por
qué arriesgarse tanto”.

La mayoria de los medios im-
presos exigen a sus fotografos la
imagen de un momento preciso,
por ejemplo, en el futbol soccer
es fundamental la foto del gol, o
en las premiaciones el momento
en que se les otorga la medalla;
cuando el presidente saluda a un
personaje importante o se relne
con las clases populares, pero
este tipo de imagenes son mera-
mente ilustrativas.

También influye la linea editorial
del periddico, las exigencias de

9

los directivos y la habilidad y ex-
periencia de un buen editor.

“Hay unas frases horribles y que-
madas en el medio, que ocupan
muchos fotografos de los vie-
jones, como DBD, que quiere
decir que el director le dijo al
editor o jefe de fotografia que
esa foto tenia que ir bajo cual-
quier circunstancia, y mas le valia
al fotografo llegar temprano y
fotografiar al fulanito, que se
viera guapo para que apare-
ciera bien en la foto”, expone
Lizeth Arauz, ex-reportera gra-
fica de Milenio.

Pero existe una manera mas
comprometida de presentar las
imagenes aunque pocos medios
la han empleado.

“Lo hizo durante mucho tiempo
La Jornada por ejemplo, en Mi-
lenio también tratamos de ser
fotografos criticos, que diéramos
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Norberto Rivera condena la ola de violencia generada por
el narcotrdfico y el conflicto en Oaxaca
© Lucia Godinez/ EL UNIVERSAL

un punto de vista en la foto, y la
gente dijera jah, esta pasando
esto, ya lo entendi! asegura Fer-
nando Villa del Angel, editor de
El Universal.

“En El Universal hay mucho
freno porque son los directivos
quienes deciden, aunque yo les
explique las razones por las que
debe ir una foto, ellos son mas
mesurados y para no tener una
opinion como perioddico, meten
una foto mas ilustrativa”.

En este sentido, Villa del Angel
considera que hay fotdgrafos
que editorializan sus imagenes,
se ve una opinion muy clara,
pero en el momento en el que
ingresan al medio se les detiene
y no son publicadas.

“Eninteriores si podemos publicar
ese tipo de fotos, en portada es
distinto por el efecto que puede
causar. La foto de portada es la
que te dice en qué esta pensando
el periddico, por ejemplo, tengo
unas fotografias de Lucia, sobre
el Cardenal viendo con despre-
Cio a unos pobres que le quieren
besar la mano y no van, tiene
que ir una donde esté dando la
misa. Los compromisos con dife-
rentes grupos son muy eviden-
tes en diferentes medios y eso le
pega al fotdégrafo como autor de
imagenes que pueden ser inte-
resantes noticiosamente”.

Existen otras circunstancias que
dificultan la labor del reportero
grafico, yasea porque haylugares
en los que no les permiten entrar

con la camara o fachadas que le-
galmente esta prohibido tomar,
o porque una figura publica se
niegue a ser fotografiada.

Lucia Godinez comparte la
manera en la que ha resuelto es-
tas situaciones: “Lo que se hace
es buscar un lugar publico, como
un restaurante, usar un telefoto
y tratar de que la imagen salga
lo mejor posible, aunque tam-
bién depende de las politicas de
tu medio, si es un medio que no
quiere lios sencillamente no sale,
por ejemplo, habia un escritor
que tiro por viaje salia publicado
y demandaba al medio”.

Mas alla de todos estos pro-
cedimientos técnicos y prac-
ticos los fotoperiodistas con-
cuerdan que lo mas importante
es estar informado, algunos lo
hacen por medio de los radios
de policia, mientras a otros les
basta con leer los periddicos.

De acuerdo con Frida Hartz
“debes tener conocimiento del
asunto, lainformacion elemental,
el contexto, los personajes que
intervieneny la claridad de la his-
toria que vas a contar”. Sin em-
bargo Lucia expone: "A veces
no puedes pensar, llega un
personaje y lo tomas, quién es,
quién sabe, después averiguas,
en muchas ocasiones resulta ser
el personaje mas fuerte, pero tu
no lo conocias”.

En parte también influye la infor-
macién que te brinde el medio
acerca del acontecimiento que
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vas a ir a cubrir. En este sentido,
Fernando Villa del Angel comen-
ta: “A mi lo que me gusta de las
agencias es que los fotégrafos
saben de qué trata el evento, les
explican en su agenda: jOye ma-
flana vas a un planton afuera de
la embajada porque van a que-
mar unas mascaras de Bush, por
la guerra en Irak! El fotografo ya
va con esa informacién que le

ofrecio la agencia y esta le sirve
para elegir qué tipo de imagen
va a fotografiar, por ejemplo, en
primer plano la bandera de Es-
tados Unidos quemandose, el
monito atras o lo que sea y la
embajada.

“Es informacion dura muy bien
tomada porque son muy buenos
los de agencia, traen un buen

El subcomandante Marcos, Chiapas , 1994 © Frida Hartz

©

equipo, tienen mucha mas pre-
paracion, ademas tienen un ojo
muy distinto, no estan influen-
ciados por los intereses de una
empresa en particular por lo tan-
to no se limitan”, agrega.

Al final, la labor del reportero
grafico “es como en cualquiera
de los deportes, siempre vas a
seguir la pelota, para donde vaya
ésta es para donde van a ir tus
0jos, todo es cuestion de pacien-
cia. Ni las jugadas ni los eventos
se dan cuando tu crees, si no ob-
servas no te llega nada”, declara
Lucia Godinez.

Es importante destacar un tema
de vital importancia dentro de la
fotografia de prensa: la objetivi-
dad. Este es un tdpico que han
discutido incansablemente los
estudiosos de la comunicacion
aplicado a todos los medios,
pero antes de entrar al debate
de su existencia, se deben definir
cuales son las caracteristicas de
una imagen de prensa.

Segun Edgardo Abundis, edi-
tor de la seccion Nacional del
periodico Reforma, la imagen
debe ser equiparable a una nota
informativa, por lo tanto debe de
responder a las preguntas qué,
quién, cdmo, cuando, donde y
por qué, conjuntada con una
buena técnica y una buena esté-
tica.

Basados en esta afirmacion, si
una fotografia cumple con estas
condiciones no hay manera de
mentir sobre lo que sucedié en
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un evento, porque el reportero
grafico registra el instante de la
accion, sin intervenir en el de-
sarrollo de los acontecimientos.

Sin embargo, si se toma en
cuenta que la camara es una
extension de la persona que la
manipula desde el momento de
elegir un lente, de fijar un encua-
dre, hasta escoger el momento
que el fotografo considere fue
relevante, entonces la objetivi-
dad se nulifica.

“Como fotorreportero no eres
ningun vehiculo de la realidad,
siempre hay una parte de ti en tu
trabajo y eso de manera innata

hara que tu labor tenga una ten-
dencia, porque tienes creencias
politicas, religiosas y de todo
tipo.

“Todo el tiempo manipulas la
imagen, desde que seleccionas
una lente, desde el angulo que
utilizas, no puedes ser imparcial
porque no eres un ser imparcial,
por eso yo creo que tienes que
ser honesto contigo y con el dia-
rio para el que trabajas. Lo que
haces es interpretar, pero jamas
es la realidad tal cual”, puntuali-
za Lizeth Arauz.

Pero esto no quiere decir que desa-
parezca la funcion social que tiene
el fotégrafo de prensa.

Tal como lo expone Fernando
Villa del Angel: “El fotoperiodista
debe ser el intermediario entre
ese hecho noticioso y el lector
o espectador, debe ser el enlace
para que la gente entienda lo
que pasa en una sociedad”.

“El problema- explica Monica
Gonzalez de El Centro- radica en
que los medios se han olvidado
de ser los oidos de la gente”.

Lizeth Arauz comparte una histo
ria al respecto:

“Yo estuve haciendo mi servicio
social en la Sierra de Guerrero
y ahi conoci a una nifia de seis
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De la serie Las Horas Negras © Patricia Aridjis

ahos llamada Reyna; con ella
he crecido al paso del tiempo y
cuando empecé el trabajo de los
enanitos, le conté y ella me dijo:

-A mi los enanitos me dan
miedo.

-Eso me impacté y le pregunté,
;Por qué?

-Porque en mi pueblo dicen que
los enanitos son como brujos.

“Casualmente  cuando Reyna
estaba cursando la licenciatura
en Colima, los enanos toreros
hicieron una presentacion vy fui

por ella para invitarla a un es-
pectaculo. La acerque a ellos y
me di cuenta de como se modi-
ficd su punto de vista acerca de
los enanitos. Eso para mi sig-
nificd mision cumplida.

“Si te das cuenta de la infinidad
de personas a las que les puede
llegar tus imagenes, entonces te
das cuenta que el trabajo esta
cumpliendo su funcion, la cual
en este caso, es decirle a la gente
que los chaparritos, son gente tan
respetada como cualquiera de
nosotros incluso el doble, porque
les cuesta el doble de trabajo
hacer las cosas que nosotros
hacemos cotidianamente.

G

“Lo que intento es mostrar el
lado humano de la gente, todos
pertenecemos a grupos; si eres
catdlico, sieres gay, si eres negro,
si te gusta el helado de vaini-
lla o el de chocolate. Ellos de
manera involuntaria pertenecen
a ese grupo, porque no eligieron
ser pequenos, por eso creo que
debemos mostrar lo que haceny
respetarlos”.

La manipulacion de las imagenes
se da en dos sentidos, el primero
y mas comun es mediante el uso
de algun recurso técnico o tec-
nolégico y el segundo es la ima-
gen dirigida como lo plantea el
investigador John Mraz.
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De la serie Mirar hacia arriba, Teotihuacan Estado de México, 2005 © Lizeth Arauz

En principio se cuestionaba la
objetividad de la fotografia de-
bido a los fotomontajes que
cualquier buen fotografo podia
realizar, ahora la tecnologia dio
paso al Photoshop, un programa
de disefo que puede ser utilizado
para truquear las imagenes.

Al respecto, Frida Hartz opina,
“para el fotoperiodismo la tec-
nologia ha ayudado a los tiem-
pos de produccion, transmision
y a la economia, indudable-
mente.

“Pero es muy peligroso en tér-
minos de la manipulacién y del
almacenamiento, por ejemplo,

algunos archivos estan en riesgo
sus respaldos, y hay riesgo tam-
bién con los deshechos elec-
trénicos... habra que ver cobmo se
desarrolla la tecnologia”.

Con relacion a la "fotografia di-
rigida”, John Mraz publicé un
articulo acerca de como las foto-
grafias pueden ser manipuladas
desde antes de la toma, es decir
prefabricar las imagenes en
situaciones en las que se sabe lo
que sucederia o coOmo reacciona-
rian las personas ante un suceso,
pero este “instante decisivo” no
aparece, es el fotografo quien lo
recrea.
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Es dificil que se dé este tipo de
manipulacion en el medio foto-
periodistico, dado que por un
lado los fotografos no cuentan
con el tiempo suficiente para
armar todo un set de estudio y
tomar la foto y por el otro es de
dudarse que una figura publica
se preste a colaborar con el foto-
grafo para montar una escena.

Es verdad que en ocasiones el
fotografo manipula la escena so-
bre todo en las entrevistas para
las secciones de cultura y espec-
taculos, el reportero grafico bus-
cara acomodar a su personaje de
tal manera que exprese mas de
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su personalidad. En este caso, se
puede hablar de una fotografia
dirigida, pero la mayoria de los
fotoperiodistas utiliza este re-
curso para darle un toque de
originalidad o para agregar in-
formacion sobre el personaje.

Es factible que la manipulacion
malintencionada ocurra después
del momento de la toma fotogra-
fica, mediante recursos digitales;
aunque existen mecanismos para
detectar una imagen truqueada
y el precio a pagar es muy alto ya
que esta de por medio la credi-
bilidad del medio que publico
la imagen y del fotografo que la
hizo.

LENTE FRENTE A LENTE

La competencia entre los fotope-
riodistas se da en dos vertientes,
por un lado la lucha de género
y por el otro, la batalla entre los
medios. En ambas hay factores
que influyen para que esta dis-
puta sea mas o menos rispida,
el primero de ellos es la profe-
sionalizacion de los fotdégrafos,
la valoracién de imagen y el in-
terés de los medios por tener
una postura grafica.

Desafortunadamente y a pesar
de los grandes fotoperiodistas,
actualmente el papel del reportero
grafico sigue sujeto al estigma de la
incultura, sigue relegado a realizar

un oficio, puesto que no existe en
nuestro pais un nivel académico
que lo reconozca como un pro-
fesionista.

“Actualmente ya casi no hay
fotografos empiricos como hace
50 afos, se han profesionalizado
gradualmente, y la parte técnica
esta resuelta, pero es en el con-
tenido donde hay problema y es
donde mas se evidencia la falta
de preparacion. A pesar de que
existe el Centro de la Imagen,
alli se imparten cursos, diploma-
dos, talleres, pero en México no
hay una carrera de fotografia al
mismo nivel que otras carreras
universitarias.

Dia de muertos © Cristina Rodriguez/La Jornada

G
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“La licenciatura de la Universidad
Veracruzana esta integrada a la
escuela de Artes Visuales y el fo-
toperiodismo alli esta relegado,
yo no he visto ningun egresado
de alli que se dedique al periodis-
mo. Tal vez sea que no hay mucha
difusion, en Estados Unidos, por
ejemplo, esta el Centro Interna-
cional de Fotografia de Nueva
York donde va la mayoria que
quiere prepararse bien, o la Es-
cuela de Rochester de Kodak,
aunque aqui los intereses estan
mas enfocados al consumo del
producto. Es como la educacion
artistica en México, es muy defi-
ciente, en general la problemati-

ca del pais es la educacion”, co-
menta Frida Hartz.

Las diferencias entre los fotogra-
fos que tienen una carrera ya sea
de Sociologia, Ciencias Politi-
cas, Comunicacion, Periodismo,
Comunicacion Grafica o Artes
Visuales, son muy marcadas en
comparacion a los reporteros
graficos que se formaron en la
practica.

Cristina Rodriguez, comenta al
respecto: “Lo técnico lo puedes
aprender tanto en la escuela
como en la practica diaria, pero
si tienes una formacion aca-

démica, tienes un poco mas de
informacion y al final se refleja
en la imagen”.

Esto sucede porque los fotogra-
fos formados en la practica ven
la labor que realizan como “una
chamba”, en la que tienen que
cubrir un horario, ir, tomar fotos
y punto, sin comprometerse con
la labor que desempefian.

“Los fotografos también somos
comunicadores, muchos no lo
entienden y mientras no asuma-
mos ese papel y la responsabi-
lidad que conlleva, tenemos

mucho camino para recorrer.

Informe de gobierno de Vicente Fox © Cristina Rodriguez / La Jornada
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Recolector de sal, Coahuila, 1984 © Christa Cowrie

“En algunos medios como La
Jornada, les exigen a sus em-
pleados como minimo la licen-
ciatura, esto garantiza, de cierta
forma, un compromiso profe-
sional con ellos mismos y con el
medio, estan mas conscientes de
su labor y por lo mismo buscan
integrarse a los medios para ser
el enlace con la sociedad”, afirma
Fernando, editor de El Universal.

Otra diferencia se encuentra en
el trato con la gente, hay foto-
grafos que no saben como diri-

Trabajadora del tabaco, Santiago Ix-
cuintla, Nayarit, 1998 © Frida Hartz

girse a determinadas personas,
su lenguaje no es el adecuado, lo
cual repercute tanto en las ima-
genes como en el prestigio del
reportero grafico y del medio al
que representa.

Ahora bien, no hay que generali-
zar porque hay fotografos forma-
dos en la practica que han adquiri-
do esta consciencia a través de la
experiencia, decir que todos los
reporteros graficos sin una for-
macion académica son ignoran-
tes, seria como desacreditar el
trabajo de los Casa-sola, los her-
manos Mayo o del propio Héctor
Garcia. La diferenciaradica en que
ellos tenian un interés por culti-
varse, por adquirir ese bagaje
para entender lo que sucedia en
su entorno y plasmar ese cono-
cimiento en sus fotografias.

Aun entre las reporteras graficas
con estudios universitarios, hay
diferencias, por ejemplo, las foto-
periodistas que en su formacién
estuvieron en contacto con las
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artes plasticas, tienen una vision
mas estética, en contraste de las
que estudiaron periodismo o
ciencias politicas que estan mas
conscientes de las caracteristicas
del medio y por lo tanto tienen
una vision mas cruda de la reali-
dad que interpretan.

“Tomar conciencia de tu trabajo
se va adquiriendo. TU puedes
tener una formacion desde el
punto de vista fotografico, de
qué significa una buena imagen,
pero también viene la otra, que
es la formacion del reportero, la
de estar en la vida cotidiana. Lo
dificil es conjuntar estas dos co-
sas”, dice Elsa Medina.

Christa Cowrie enfatiza: “"Uno
desarrolla el estilo con la madu-
rez, ademas tu estilo en el caso
del periodismo es de acuerdo
con las caracteristicas del medio
para el que laboras. Lo principal
en el periodismo es encontrar tu
propio enfoque de un hecho a
analizar, buscar entre la multitud
tu vision particular, sobresalir

Zapatistas en Marcha del dia Inter-
nacional de la Mujer, San Cristobal
de las Casas, Chiapas 1996
© Frida Hartz
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Carrera en el distribuidor vial © Cristina Rodriguez / La Jornada

en este medio significa tomar
aquello con mas dramatismo,
tu imagen debe ser inteligente,
debes saber moverte entre la
bola de fotégrafos que quieren
sacar lo mismo y tener un buen
manejo de la camara, sobre todo
ahora que hay muchas camaras
de television y que los reporteros,
sobre todo de radio, estan alli
con sus celulares transmitiendo
en directo.

“Se necesita mucha gracia, an-
dar luchando con la fuerza bru-
tal que se establece y tratar de
ver a través del hoyito de la ca-
mara y sacar una foto de premio,
ademas ahora se ha vuelto mas

complejo porque hay mas foto-
grafos”, agrega.

Actualmente no se reconoce el
valor de la imagen de prensa.
Pese a sus enormes atributos,
es considerada por las empresas
periodisticas como un recurso
mas para ilustrar las paginas del
diario y hacerlo atractivo para el
consumidor. Lo mismo ocurre
con el trabajo del reportero gra-
fico, no se reconoce la impor-
tante funcion que desempeia
como comunicador social.

Lucia Godinez hace la distincion
entre la funcion del reportero de
notas y el reportero gréafico: “La

diferencia que yo veo entre los
reporteros y los fotdgrafos, es
que el reportero va, observa, oye,
escribe, toma nota y después re-
dacta, mientras que el fotografo
redacta en el momento en que
ve como suceden las cosas”.

Uno de los graves problemas
que enfrenta el reportero grafi-
co, es que los medios de prensa
le dan mayor importancia a la
informacion escrita sin equili-
brarla con los beneficios de la
imagen. Aunque ahora ya no es
tan comun enviar al reportero en
compaiiia del fotégrafo, todavia
entre los periodistas se suele
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tratar al reportero grafico, como
un ayudante.

Cristina relata su experiencia en
La Jornada: "A mi no me toco
ir acompafnada, pero sé que los
reporteros todavia dicen jmi
fotografo!, como si ellos fueran
los que nos pagaran o como Ssi
nosotros no pensaramos. A mi
me han publicado mas fotos en
comparacion a la informacion
escrita, porque a veces la nota no
da para mas, pero las imagenes
muestran todo lo que sucedid”.

Por su parte, Lucia asegura que
“al nacer el periédico Reforma,
cambia la mentalidad del tra-

bajo en equipo, va el reportero
y el fotdgrafo y lo que escribe el
reportero tiene que coincidir con
lo que se ve, ahi hay una mayor

colaboracion, pero no en todos
lados se da. Lo combinas porque
quieres tener el mismo nivel in-
formativo, pero no porque los
reporteros te digan qué hacer”.

Leticia Sanchez de El Universal,
afirma que estas practicas to-
davia se dan en los eventos de
espectaculos, en los que le dan
lugar preferencial al reportero
y al fotografo lo hacen esperar
fuera de la sala, hasta que ter-
mine la conferencia.

Las condiciones de trabajo, el
ambiente laboral y los salarios
bajos evitan que el fotoperiodista
se desarrolle, porque no hay una
motivacion, sobre todo cuando
después de cubrir varias 6rdenes
solo se les publica una minima
cantidad o van a dar al archivo, la

frustracion crece en los fotégra-
fos que se esfuerzan diariamente
y no ven los resultados.

Por eso Elsa considera; “lo ideal
seria estar de acuerdo conlalinea
editorial del periddico, porque
entonces habra coincidencias.
Va a haber concordancias con tu
trabajo y con lo que se espera de
lo que haces. Es un todo donde
tu eres una parte nada mas”.

Para esto hay que entender que
los medios de comunicacion son
empresas que vigilan sus pro-
pios intereses, la foto de prensa
esta sujeta a la linea editorial del
periddico, el cual la considera un
recurso ilustrativo, por lo tanto
el periddico siempre va a preferir
publicar un anuncio de tres cuar-
tos de pagina que le retribuya sus
ganancias a una buena imagen
de media plana.

De acuerdo con esto, Lizeth
opina que “la labor del fotope-
riodista no se conoce a través
de las publicaciones de los dia-
rios porque ése es un trabajo
mecanico. El verdadero sentido
del fotoperiodista se da en la la-
bor personal que realiza, sélo asi
puede desarrollar una propuesta
y adquirir un compromiso so-
cial”.

Sin embargo, son pocos los me-
dios que compiten para tener
un espacio especialmente para
la fotografia. Fernando Villa del
Angel reflexiona acerca de los
espacios que se han perdido en
la prensa.
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“Hay muchos medios que dejaron
de ser lo que lograron como La
Jornada, Milenio, hasta Reforma.

En este Ultimo, hay mucho des-
pliegue de imagenes, pero son
fotos grandes no grandes fotos,
ahi estan un poco confundidos”.

En el caso de Reforma, Fernando
sefiala que es el diario con mayor
infraestructura, lo que agiliza el
trabajo tanto de los periodistas
como de los fotoperiodistas. En
un medio donde tener la infor-
macion lo mas rapido posible es
lo que cuenta, la tecnologia es
de vital importancia y este diario
tiene una clara ventaja porque
tiene una visidn empresarial e
invierte en ello para obtener me-
jores resultados.

Los fotoperiodistas que pertene-
cen a sus filas cuentan con una
laptop para enviar sus graficas
en cualquier momento y subirlas
a la pagina de Internet, cuentan
con bases u oficinas instaladas en
la ciudad y en el area metropolita-
na para enviar su informacion. Sin
embargo esto no garantiza un
mejor lugar para la fotografia.

“Las agencias internacionales,
como la AP, Reuters y AFP traen
fotografias muy bien construidas,
bien elaboradas y muy bien edita-
das, que es lo importante.

Los filtros son muy importantes,
porque hay ocasiones donde los
secretarios de redaccion o los
disefadores, meten las fotos
que tiene de referencia inme-
diata. En las agencias hay mas
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Toma de posesion de Manuel Lépez Obrador (AMLO) © Cristina Rodriguez

libertad en la forma de hacer la
foto”, comenta Fernando Villa
del Angel.

Después de La Jornada, el dia-
rio que intentd ganar un espacio
para la fotografia fue Milenio, a
cargo de Fernando Villa del Angel,
como editor. Desde el primer
sabado del ailo 2000, se publico
Derecho de mirada, un espacio
creado originalmente para que

los fotoperiodistas del mismo
diario publicaran con toda liber-
tad sus propuestas, pero el éxito
que tuvo se reflejé en el interés
de fotografos extranjeros, prin-
ciplamente espafoles y argen-
tinos, que llegaban al Centro
de Imagen o a diversos me-
dios buscando una oportuni-
dad para mostrar su trabajo y
la referencia obligada siempre
fue Milenio.
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De la serie Antes del Limite © Claudia Guadarrama

A excepcion del suplemento
Foto en La Jornada, ningun otro
diario contaba con este espacio.
Aunque al principio era un sitio
para los nuevos fotégrafos, con
el tiempo le dieron preferencia
a los mas renombrados como
GracielaIturbide, Mariana Yam-
polsky y Sebastiao Salgado, por
mencionar algunos.

Ante estos hechos, Fernando
habld en varias ocasiones con el
editor de La Jornada para mani-
festar su descontento. "Yo habla-
ba con el editor y le decia como
es posible que le des espacio a
los que ya estan consagrados,
dales ese lugar a los que tienen
que crecer”.

Este proyecto tuvo tanto éxito
que se extendié a Milenio Gua-
dalajara, Milenio Monterrey y Mi-
lenio Tabasco, cada uno hacia de
Derecho de mirada, su espacio
particular.

Al salir Fernando Villa del Angel
de Milenio, en 2003, Derecho de
mirada desaparece y en su lugar
surge Mirador a cargo de Martin
Salas, pero a partir del 2006, lo
trasladaron a Milenio semanal,
que se publica los domingos.

Por su parte, Fernando se llevd
el proyecto a El Independiente,
desafortunadamente el diario
cerro muy rapido y ahora en El
Universal no ha recibido el apoyo
para llevarlo a cabo.

Actualmente el periddico El Cen-
tro, hace un esfuerzo por recu-
perar este espacio. Todos los
miércoles se publica, en dos pla-
nas, un fotorreportaje de tipo
social, aunque no es un espacio
libre para las propuestas de los
fotografos, es importante la la-
bor del diario por darle un lugar
a la imagen.

Ademas, en Internet se vislumbra
una buena alternativa para ganar

el espacio que los medios im-
presos le han negado, pero todo
depende de la capacidad de los
hacedores de laimagen para que
luchen por desdoblarse, para re-
inventar una nueva generacion
de fotoperiodistas.

Por otra parte, en cuanto a la lu-
cha de géneros, se establece ya
que el machismo en el medio aun
persiste, aunque en una menor
escala que cuando iniciaron las
primeras mujeres, hay mas aper-
tura y los hombres han aceptado
a las fotdégrafas como sus com-
paferas, solo en los diarios mas
conservadores en donde hay
muchos reporteros “formados
a la antiguita”, continua la dis-
criminacion.

Indigena frente a un aparador en
Reforma, 1982. © Christa Cowrie
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Maguey, Caion de Otay, Tijuana, B.C. 1997 © Elsa Medina

Frida Hartz explica: “La diferen-
cia que yo observo en la foto-
grafia que hacemos las mujeres
respecto de la que hacen los
hombres deviene de que vivimos
en una cultura patriarcal. Es muy
dificil que te desempefies como
periodista, ser mujer en muchos
casos te marca, te limita, en otros
igual te beneficia.

“Lo primero con lo que te en-
frentas es que tienes que de-
mostrar que eres capaz, lograr
la credibilidad que no esta cues-
tionada en el caso de los hom-
bres. Ellos establecen relaciones
de competitividad y tu tienes
que entrar en esa competencia,
la diferencia incluso esta en que

tu tienes toda una formacion o
deformacibn —como quieras—
diferente a la de ellos, sea tradi-
cional o no, y esto se expresa en
lo que haces”.

En el departamento de foto-
grafia de El Universal, Fernando
Villa del Angel ha observado que
a pesar del compaferismo que
parece haber, hay cierto despre-
cio hacia las mujeres sobre todo
cuando son enviadas a cubrir los
eventos mas importantes, pero
no se fijan en la calidad de su
propio trabajo.

Lizeth comenta un caso de este
tipo: "En una ocasion Fernando

Villa del Angel, cuando era edi-
tor en Milenio Diario, le aposto a
mandar a tres mujeres al informe
presidencial, que es uno de los
eventos mas importantes del
aho. Sélo los mejores fotdgrafos
durante el afo son enviados a
cubrir este acontecimiento.

“Fernando nos envid a Patricia
Aridjis, Luz Montero y a mi. Es-
tabamos nerviosisimas porque
todos los ojos estaban puestas
en nosotras, éramos las Unicas
mujeres enviadas por un mismo
medio. Dimos lo mejor que pudi-
mos, fotografiamos todo, pero a
la mera hora hubo una revuelta,
en lo que cambias el lente se te
va la foto, que fulanito te empujé
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Elecciones 2000 © Patricia Aridjis, foto publicada en agosto de 2000 en la revista Letras Libres.

y se movio la foto, etcétera, pero
logramos resolverlo.

“Sin embargo, cuando llegamos
al periodico, tuvimos la mala for-
tuna de que la tarjeta de Paty no
era reconocida por el lector del
periddico, apenas estaban sur-
giendo los lectores, jfue un lio!

“Yo no quise bajar mis fotos
primero, porque Paty era la del
lugar estelar y yo la apoyaba,
éramos un equipo. Paty no podia
bajar sus fotos a la computadora
y se lanzé a El Universal en una
hora en la que todos los reporteros
de ese periddico estan bajando sus
fotos hechos un caos, pues no le
iban a prestar una computadora
de manera inmediata, se tardo
mil horas y cad minuto que va
pasando es vital.

“Sale el director preguntando
por las fotos del diario, Fernando

le contesta jya no tarda ahorita
te las paso!, mientras llegaba el
cd.

Lo tratabamos de resolver pero
no traiamos esa foto, entonces
una agencia, Mic photo press, le
mando al director una fotografia
20 minutos antes de que Paty
regresara. El director ve la foto
de agencia y dice: {Se va de por-
tada! La foto de la agencia era la
misma que habia tomado Paty.

"Todos estabamos tensos, la
publicacién no fue la mejor y los
fotografos a quienes supongo
qgue no les caiamos bien, empe-
zaron a decir que eso era el re-
sultado de haber enviado a tres
viejas. jPinches viejas inutiles!

“A pesar de la calidad de las fo-
tos que teniamos, las dificultades
técnicas nos rebasaron y eso dio
pie a que los fotografos pensa-

ran que nuestro trabajo era de-
ficiente”.

Paola Urdapilletalo havividoenel
Reforma: "Si hay cierta distincion,
tratan de no decirlo, pero si lo
hacen, tanto de manera positiva
como negativa. Hay compafheros
que te apoyan y hay otros que te
ponen el pie por tu condicion de
mujer o porque has hecho cosas
mejores que ellos. En una oca-
sion en una bolita, uno de ellos
me falto al respeto fisicamente y
lo puse en su lugar”.

Desafortunadamente estas acti-
tudes no solo son propias de sus
compaiferos, también se da en
los niveles mas altos, Lizeth re-
lata su experiencia:

“En El Financiero fui a hacer unas
fotos de una actriz parala seccion
de espectaculos y me parecio
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Ultimo dia de sesiones en la Camara de Diputados de la LVIII
Legislatura en la ciudad de México © Lizeth Arauz

que esta chava tenia unos ojos
muy bonitos y me clave durisi-
mo en su cara y solo algunas de
cuerpo completo, porque no me
gustaba el entorno. Envié las fo-
tos a la seccion de espectaculos
y el editor fue indignadisimo a
decirle al jefe de fotografia que
era la Ultima vez que me enviaba
a fotografiar mujeres porque mi
actitud, "estupida feminista”, iba
a impedir que se vieran bien las
tetas y las nalgas que él queria

A pesar de todas las calamidades
sufridas en cada conferencia de
prensa, el papel del hombre se
modifica cuando surge un con-
flicto o una asignacion se torna
violenta, el varon se vuelve el
protectory resguarda a sus com-
paneras.

Algunos, sobre todo los mas
jovenes, estan mas abiertos a
compartir el trabajo cotidiano
con sus colegas mujeres y tienen
ciertas atenciones con ellas,
como dejarlas pasar hasta adelan-
te o por lo menos no estorbarles
ni lastimarlas.

En general, el gremio fotogra-
fico es muy unido porque saben
lo que se padece todos los dias.
Una vez que las han aceptado
se convierten en su familia, pero
no ha sido facil lograr ese nivel
de aceptacion, gran parte de la
apertura que se ha dado se la
debemos a las primeras mujeres
y aquellas que han seguido sus
huellas para hacer posible un
mejor futuro para las nuevas in-
tegrantes.
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LA MUJER
DETRAS DE LA CAMARA

Entrar a laborar a un medio de
comunicacion es muy dificil,
tanto por la creciente demanda
como por el nimero reducido
de publicaciones que alberga a
unos cuantos. Para las mujeres
fotoperiodistas, sobre todo para
las primeras, ingresar a un medio
dominado por hombres significo
una lucha constante por ganarse
un espacio.

“El inicio fue dificil porque no
estaban acostumbrados a tener
mujeres, tan era asi que te veian
como la nifia que iba a ilustrar, la
llamativa, todo mundo te queria
ayudar, pero con la intencion de
salir contigo.

“Muchos de los fotégrafos eran
de edad avanzada, acostumbra-
dos aunritmo de trabajo pesado.
Su léxico era diferente, lo mismo
se mentaban la madre que se
saludaban. Al principio si se co-

hibian, pero en general no habia
ningun respeto por ser mujer. En
este medio, lo que necesitabas
era que te aceptaran, por lo que
en algunas ocasiones hablabas
como ellos, te portabas como
ellos, para ganarte un espacio
y que no te relegaran, que te
ayudaran, pero como un compa-
fiero mas, no como mujer.

“Tenias que dejar tu lado fe-
menino para entrar a trabajar en
un medio de hombres de mas de
50 afos. Finalmente se hicieron a
la idea de que ibas a aprendery
a realizar un trabajo idéntico al
del hombre, no ibas a ver qué
conseguias. Mientras tu traba-
jaras y demostraras que podias
al igual que ellos, te ayudaban
y aceptaban, porque no por ser
mujer te iban a tratar bonito, te
iban a dejar pasar, ibas a estar
hasta delante de todos”, cuenta
Lucia Godinez de El Universal.

Poco a poco se abrieron los espa-
cios y para las nuevas generacio-
nes ha sido mas facil integrarse a
las filas del diarismo.

Christa Cowrie empez6 cuando
se fundd el Unomasuno, Frida
inicio en La Jornada, Elsa intentd
entrar al Unomdsuno, no pudo,
pero dos aflos mas tarde las cir-

Boda © Moénica Gonzalez
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cunstancias le favorecieron en su
vida personal para que se dedi-
cara por completo a La Jornada y
Lucia se integro a El Nacional, en
un principio como colaboradora.

De la siguiente generacién, hay
algunas que iniciaron en el cuarto
oscuro, como Cristina Rodriguez
en La Jornada y Claudia Gua-
darrama en México Hoy. Moni-
ca Gonzalez y Yéssica Sanchez
primero estuvieron en las agen-
cias, Notimex y Yéssica en Eikon
respectivamente.

A otras se les presenté la opor-
tunidad de entrar a un diario sin
buscarlo, Paola Urdapilleta, de
Reforma, fue una de ellas. Entrd
al diario gracias a que en su es-
cuela se hizo una seleccion de
fotografos.

Lizeth, durante unas vacaciones
en Guerrero, tuvo la oportuni-
dad de trabajar al lado de Elsa
Medina e iniciar su carrera en
El Sur y Patricia Aridjis, primero
escribia articulos para una publi-
cacion cientifica y después surgié
la oportunidad de entrar a la re-
vista Mira.

El fotoperiodismo es una labor
ardua sin distincion de género.
Tanto hombres como mujeres
tienen que cargar diariamente
entre 10y 15 kilos, segun la can-
tidad de lentes o del tamafio de
los mismos, sin contar si llevan
equipo extra como una laptop.
Todos estan sujetos a los cam-
bios repentinos del tiempo y del
lugar. Todos estan condenados a

ser absorbidos por el trabajo vy,
por ende, a compartir muy poco
tiempo con sus familiares.

“Es un trabajo muy cambiante
porque nunca sabes donde es-
taras al otro dia, pero se vuelve
una forma de vida, te acostum-
bras a vivir asi. No puedes hacer
planes para dentro de una se-
mana porque no sabes si vas a
estar, no vas estar, si vas a ser
corresponsal o si algo va a pasar
que te detenga en el periddico.

“Si entras en esto tienes que sa-
ber que asi es, si no vas a poder,
piénsalo y resuelve tu vida de tal
manera que te permita hacerlo,
yo no lo veo como una desven-
taja, simplemente tu eliges esta
profesion”, comenta Elsa Me-
dina.

Sin embargo, en una sociedad
como la nuestra en donde la par-
ticipacion de la mujer en el mun-
do laboral no significa renunciar
a los quehaceres domésticos, las
féminas deben desdoblarse para
cubrir todos los roles que de-
sempefian en la actualidad.

Lucia comenta al respecto: "Es
muy dificil que el resto de las
personas comprendan que para
ti, los dias festivos no son de
descanzo, son dias que tiene
que trabajar y levantarte incluso
mas temprano que en los dias
normales.

“Ademas todo el mundo cree que
al dia siguiente de tu descanzo,
llegas fresca, descansada, con
muchas ganas, pero resulta que
como mujer en ese dia, tienes

Carlos Navarrete y Leonel Godoy del PRD
© Paola Urdapilleta/ Reforma
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que lavar ropa, preparar los ali-
mentos para la semana, arreglar
la casa, cuidar a los nifios. Todo
lo que cualquier mujer hace en
siete dias, tu lo realizas en uno y
al dia siguiente tienes que llegar
al trabajo como la fresca lechuga”.

No tener un horario fijo es lo que
mas les afecta sobre todo a nivel
familiar, todas concuerdan en
saber la hora en la que empie-
zan a trabajar, pero nunca saben
cuando van a terminar.

Cristina recuerda cuando ella
iniciaba en el medio: “Pedro Val-
tierra siempre me decia; jaqui no
se tiene vida propia!, porque te
pueden llamar a las seis de la

Felipe Calderén © Moénica Gonzalez

mafana y decir, <<sabes qué,
cambiamos las 6rdenes y te vas
a otro lado>>, o estas muy tran-
quilo cubriendo tus érdenes y te
dicen <<regresate porque te vas
a Piedras Negras>>".

Lizeth dice que cuandolaborasen
el diarismo, si intentas hacer una
cita entre semana siempre que-
das mal con todo mundo porque
aunque tengas pocas asignacio-
nes en el dia, algo puede su-
ceder en el Ultimo momento
que te haga trasladarte al otro
lado de la ciudad para cubrir una
orden no prevista.

Por lo menos una vez a cada una
de ellas les han dado una asig-
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nacion fuera de la ciudad vy les
ha costado mas dias de lo pla-
neado.

A Paola le ocurrié que regresa-
ba al periddico a descargar sus
imagenes cuando le dijeron que
tenia que salir en ese instante
fuera de la ciudad, no le dieron
tiempo ni para pasar por ropa,
estuvo haciendo guardias en la
noche, en medio del frio; por
fortuna, companeros de Televisa
la invitaron a su camioneta para
resguardarse. Regresé tres dias
después.

La situacion se complica cuando
ademas de ser fotoperiodista
hay hijos de por medio.
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Admiracién © Lucia Godinez / EL UNIVERSAL

“Yo gocé los buenos tiempos
del periddico, no me puedo
quejar, aunque hay veces que
necesitas patines para cubrir
una orden, te sacrificas mucho,
por ejemplo la primera vez que
vino el Papa me fui como dos
semanas a la frontera y si hablé
una vez a mi casa, fue mucho,
se te rompe el alma cuando
oyes a tus hijos llorando porque
tienen calentura y es horrible, y
eso que estaban con su abuela
y que tuve quien me ayudara,
a toda las mujeres que trabaja-
mos nos pasa. Son factores con
los que tienes que luchar, por
eso el trabajo de la mujer sien-
do madre debe ser triplemente
respetado.

“Hubo una vez que estaba em-
barazada de ocho meses y me
tuve que subir al camién donde
llevaban el altavoz para cubrir
una marcha”, relata Christa Cowrie.

Lucia decidié, como muchas en
este medio, no tener hijos para
enfocarse totalmente a su profe-
sion, pero ha vivido muy de cerca
las experiencias de sus compa-
Aeras que embarazadas siguen
trabajando intensamente.

“Maria Luisa Severiano y Cristina
Rodriguez, de La Jornada, traba-
jaban embarazadas. Imaginate
estar en una bola cuando tienes
seis o siete meses de embarazo.

“A mi me toco, comenta Lucia,
estar cerca de Berenice la ulti-
ma vez que vino el Papa, es-
tdbamos en la anunciatura vy
habia ido Lépez Obrador a visi-
tarlo. Habia muchisimos foto-
grafos, camaroégrafos y reporte-
ros, Berenice estaba atras de mi,
y yo le decia: Pasate adelante,
que tal si te lastimas, es que no
puedes estar aqui, me angustia
saber que estas embarazada y
que estas atras de mi.

“Total que no sé cémo le hici-
mos, pero la pasé adelante y
le dije a uno de los guardias
que la dejara pasar. jNo puede
pasar nadie!, me dijo, pero yo le
contesté: jno ve que esta em-
barazada. Usted sabe el riesgo
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que corre aqui! El la dejé pasar
a donde nadie le pudiera hacer
dano”, relata.

Algunas fotoperiodistas se han
visto obligadas a renunciar para
dedicarse al cuidado de sus hi-
jos, aunque son un porcentaje
muy bajo, la mayoria busca por
todos los medios combinar su
profesién con su vida familiar.

Cristina Rodriguez reconoce que
convertirse en mama la ha cam-
biado mucho pues "hasta hace
dos o tres afos, yo cubria de todo,
pero desde que soy mama han
disminuido mis cosas y también
pienso que ya no me puedo arries-
gar como antes. Esta profesion es
mucho de correr, tienes que estar
a tiempo para cubrir las 6rdenes
y es muy complicada la dinamica

de tener un nino, de llevarlo a la
guarderia, ver quién te lo cuida,
sobte todo si se enferma”.

“Maria Luisa —comenta Lucia—,
tiene dos hijos y no sabes lo
que tiene qué hacer para lle-
varlos a la escuela, pasar por la
nifa, atenderlos y cuidarlos, so-
bre todo cuando su esposo esta
fuera, porque ella se queda con
todo el paquete y no puede pedir
permiso porque en este trabajo
no esta bien visto que te escudes
como mujer en situaciones que
no estan dentro del sistema”.

Incluso para las fotografas que
no han formado una familia, es
muy dificil encontrar a una pare-
ja que comprenda su profesion.

Sefala Frida Hartzz “Siempre
he querido, como profesional y
como mujer, ser muy indepen-
diente, desde muy joven me pro-
veo y ejerzo mis derechos, asi
que dificilmente puedo llevar
una vida familiar tradicional. Me
fascina mi profesion y ya he in-
tentado varias relaciones, ha sido
complicado, he tenido parejas y
la problematica es mi actividad.

“En el discurso si hay hombres
que lo entiendan, pero en la prac-
tica no, debe de haber, pero tam-
poco los he buscado. En relaciéon
con los hijos no los he creido
necesarios, ha sido una decision
meditada, creo en determina-
das condiciones para tener un
hijo —no voy a negarme— pero
no me he planteado todavia ser
madre soltera. Y es que a nivel
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generacional habemos mujeres
que hemos decidido desarrollar-
nos mas alla de ser seres huma-
nos de segunda y éstos son los
costos del género”.

Claudia Guadarrama comenta:
"hay mujeres que si estan frus-
tradas porque quieren tener una
familia o tener una pareja y no
pueden por el ritmo de trabajo.

Hay que estar muy consciente
que en esta profesion es dificil
de lograrlo por el tiempo, el tra-
bajo es super inestable en cuan-
to a horarios y si la otra persona
no esta acostumbrada a eso y no
entiende tu trabajo, pues se ira.
Cuando yo me fui a Venezuela por
el trabajo, andaba con un chavo,
pero cuando regresé ya no es-
taba. No me esperd”.

Porsu parte, Monica Gonzalez ex-
plica que “para que una relacién
funcione, debe de ser con otro
fotoperiodista, porque solo ellos
pueden comprender el ritmo de
este trabajo, ademas de que es
con ellos con los que convives la
mayor parte del tiempo”.

Los riesgos que implica ser foto-
periodista son muy elevados, hay
situaciones en las que literalmente
expones la vida.

En el caso de Oaxaca, por ejem-
plo, los reporteros que fueron a
cubrir los enfrentamientos en-
tre la Asociacion Popular de los
Pueblos de Oaxaca (APPO) y la
Policia Federal Preventiva (PFP),
llevaban cascos, chalecos anti-
balas, mascaras antigas y aun asi
murid un reportero extranjero en
medio de un enfrentamiento.

ey
s
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En el caso de las mujeres, el ries-
go se incrementa porque pare-
cen vulnerables, sin embargo,
existen mujeres fotoperiodistas
muy aguerridas, que consideran
que su género no es una limi-
tante para desempefar su labor,
si acaso, lo que deben hacer es
extremar precauciones.

“En ocasiones tienes que ir a zo-
nas con alto nivel de peligrosidad

en la noche y de todas formas
debes estar ahi y claro que te da
miedo, pero lo tienes que hacer”,
comenta Paola Urdapilleta.

A Monica Gonzalez varias veces
le ha sucedido que unos tipos
la han seguido, porque la ven
con el equipo, piensan que por
ser mujer es mas facil de asaltar,
pero ella siempre estd atenta y
toma las debidas precauciones.
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Rumorosa, Rumorosa, B.C.

Patricia Aridjis cuenta lo que le
ocurrio cuando cubria una orden
de El Independiente: "yo no sabia
de qué iba el articulo. Fui a un
templo donde estaban haciendo
Sus reuniones, empecé a tomar
fotos y unos tipos se me acerca-
ron me dijeron que lo que estaba
haciendo era un delito porque
estaba invadiendo propiedad
privada, cuando vi ya me esta-
ban rodeando en un pasillo, me
asuste, porque estaba sola y si
algo me pasaba nadie se iba a
dar cuenta. Como pude me es-
capé, me eché a correr y llegué
a un crucero, pero los tipos iban
atras de mi, fui con un policia y
los otros me alcanzaron, empe-
zamos a discutir, total que fuimos
a parar al ministerio publico.

Hasta Carmen Aristegui anuncio
en las noticias que me habian
detenido, afortunadamente el
medio me respaldd, llegamos a
un acuerdo y cada quien se fue
con su golpe, por asi decirlo”.

En otra ocasion, Patricia enfrento
algunas peripecias durante una
importante marcha: “La penulti-
ma vez que vinieron los zapatis-
tas, me enviaron a cubrir la mar-
cha concluida en el Zbécalo. Yo
estaba muy nerviosa porque queria
llegar hasta el templete, segun yo,
iba en el camino correcto, siguien-
do a toda la gente que estaba en
la marcha mostrando sus man-
tas y gritando algunas frases a
favor del Ejercito Zapatista de
Libera-cién Nacional (EZLN), me

1998 © Elsa Medina

sentia protegida por la multitud
mientras caminabamos todos
juntos, pero al momento que
iba a atravesar una calle, senti
un golpe muy fuerte que me im-
pactd contra el piso, era un tipo
que me embistio, yo no lo vi por
seguir a las demas personas, me
senti completamente indefensa
e impotente porque no pude
hacer nada para detenerlo”.

También a Elsa Medina le ha to-
cado enfrentarse a este tipo de
situaciones: “Mientras estuve
como corres-ponsal de La Jor-
nada en Tijuana, me toco cubrir
muchas veces el tema de la mi-
gracion, pero en ese entonces la
frontera no estaba rodeada de
muros ni nada, eran campos ex-
tensos donde no habia nada.
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“Una vez me aventuré a ir a uno
de esos campos a ver qué encon-
traba como material fotografico,
me llevé el coche y mis docu-
mentos, al principio no pensaba
ir mas alla de los limites, porque
pasando ciertos kildmetros ya te
pedian papeles. Sin embargo, la
emocion por descubrir algo me
llevd todavia mas alla. Encon-
tré unos sembradios donde ob-
viamente los trabajadores eran
mexicanos, y me encontré con
una sefiora, gringa, que les llevaba
la comida, le pedi permiso para
tomar unas fotos, ella acepto
muy amablemente.

“"Estaba tomando las fotos y me
llamo la atencion a lo lejos una
cerca con los sombreros de los

trabajadores pero esas tierras ya
no le pertenecian a la sefiora, to-
tal que me fui acercando cuando
de pronto, salieron unos tipos en
una camioneta a gritarme cosas
en inglés, yo me molesté y les
contestaba enojada, que yo solo
hablaba espafiol, total que me
empezaron a amenazar, me subi
al coche y sali a toda velocidad.
Aunque si me asusté, no dejé de
decirles lo que se merecian”.

A Cristina Rodriguez durante el
paro estudiantil de diez meses
en la UNAM, en un enfrenta-
miento entre los estudiantes y
la policia, le caydo muy cerca del
oido un petardo. Por fortuna no
ocurrié nada grave y de inmediato
la atendieron, pero estuvo cerca
de perder el oido. Sin embargo,

esta consciente de los riesgos a
los que se enfrenta: “Siempre lo
he dicho, hasta en una conferen-
cia pueden pasar cosas y tienes
que estar preparado”.

Es por este tipo de situaciones
que los editores de El Univer-
sal, Reforma, Milenio y El Centro,
concuerdan en la responsabi-
lidad que asumen al momento
de enviar a una mujer a cubrir
un evento peligroso, en algunos
casos prefieren enviar a un hom-
bre porque suele ser fisicamente
mas fuerte, pero aunque hay
momentos en los que han du-
dado en enviar a una fotografa
a un conflicto, si ella decide o le
interesa estar presente tiene el
apoyo del medio.
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Trifulca de Campesinos © Cristina Rodriguez / La Jornada

EL TOQUE FEMENINO

No se sabe a ciencia cierta si las
imagenes tomadas por mujeres
son diferentes a las que registran
los hombres, si se parte de laidea
de que la formacion académica,
el bagaje cultural y la ideologia,
sumadas a la experiencia de vida
del fotdgrafo, intervienen en el
momento del disparo, por ende
se obtiene un resultado dife-
rente aun cuando se fotografia
el mismo evento, podemos su-
poner que existe una diferencia
de género tanto en el proceso
para obtener la imagen como en
el resultado.

En cuanto al proceso para ob-
tener la imagen, las fotdgrafas

opinan que las Unicas desventa-
jas que tienen ante los hombres
son la fuerza fisica y la altura.

Claudia Guadarrama difiere so-
bre la fuerza ya que como mujer
puedes entrenarte fisicamente
para que a la hora de los em-
pujones, nadie las mueva. Lucia
asegura que basta en concen-
trar toda la fuerza en las piernas,
mientras que Cristina considera
gue es mejor ser bajita, porque es
mas facil meterse entre la bola y
no tienen el problema de pelearse
codo a codo con los fotografos
mas altos.

Sin embargo, la principal dife-
rencia al momento de conseguir

una fotografia se encuentra en la
manera de abordar a una perso-
na, tema o circunstancia. En oca-
siones, las mujeres logran resolver
una situacion tensa o conflictiva
de forma muy sutil o con detalles
que les facilitan la informacion.

Ulises Castellanos, editor de El
Centro, no podria decir a ciencia
cierta cuales son las diferencias
en cuanto a técnica como el an-
gulo o el enfoque que utilizan las
mujeres, pero asevera que “las
fotégrafas son mas detallistas y
delicadas en cuanto al trato de
las personas y sucesos porque
quizad son menos agresivas que
los hombres”.
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La experiencia que vivio Lucia en
1992, mientras cubria el desarme
de la guerrilla salvadorefa para
El Nacional, ejemplifica este tipo
de situaciones.

“Primero busqué un contacto que
me guiara. Llegué con una per-
sona de la agencia AP y le plati-
qué de qué se trataba, él me dijo
gue no habia ningun problema,
pero tenia que obedecer las
instrucciones que él me diera
al pie de la letra.

“Al segundo dia, él me llevo a
una zona que ya conocia muy
bien, mientras esperabamos a
que alguno de los guerrilleros
apareciera para llevarnos con
un comandante, noté que a lo
lejos, entre los arboles habia
mas gente que observaba cada
uno de nuestros movimientos,
yo debia tener mucha calma,
no empezar a tomar fotos hasta
que alguien me dijera que podia
hacerlo.

“Una vez que me presentd con el
comandante de la Guasaca, que

era el centro de la comandancia
de la guerrilla, pude tomar mis
fotos por todo el lugar.

“Durante el mes que estuve en
El Salvador, traté de socializar
con la gente, algo que me sirviod
mucho fueron los cigarros, sobre
todo con una oficial argentina,
siempre que iba a verla me en-
cargaba cigarros, y yo procuraba
llevarles algo a todos, entonces
cuando yo llegaba me trataban
muy bien, me cuidaban hasta
cierto punto y todo mundo sabia
gue yo estaba ahi.

“En una ocasion, hubo una fiesta,
en un lugar llamado Las Flores,
uno de los guerrilleros me pre-
guntd si queria estar en una reunién
de comandantes, me dijo que lo
siguiera y que no dijera nada. Em-
pezamos a caminar en las callecitas
de un poblado, en algunas partes
sin luz, nada mas oias las botas
de la gente que estaba ahi, llega-
mos a una casa y la persona con
la que iba me dijo, cuando yo te
diga puedes sacar la camara.

“Estaba sacando las cosas, cuan-
do de repente, se me acerco uno
de los compaferos y me dijo:

-TU no puedes tomar fotos.
-Bueno, yo soy mexicana, esto
no se va a publicar aqui.

-Es que estamos en la coman-
dancia general.

-Por eso, yo soy mexicana, si
quieres me identifico.

-No, ya sabemos de ti, te cono-
cemos desde que llegaste.
-Bueno, usted me dice si puedo
tomar las fotos.

-Bueno, si es para México si.

“Los nervios se te van encima,
sientes la angustia en la gargan-
ta porque vas solo, no hay nadie
que te proteja, nadie sabe donde
estas, ni en tu casa ni en tu me-
dio. Tu mision es ir a hacer un tra-
bajo, tus jefes esperan resultados
y hasta que regresas dices tengo
esto”.

Otro ejemplo de que los detalles
si importan, es la experiencia de
Paola Urdapilleta mientras cubria

DESNUDO MASIVO EN EL ZOCALO
LUCIA GODINEZ
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una reunion de gobernadores en
el sexenio pasado.

“Yo hacia guardia afuera de Los
Pinos, iban a reunirse gober-
nadores de diferentes estados,
como yo no los conocia a todos
porque apenas me estaba inte-
grando a la seccién Nacional, lo
que hice fue saludarlos por la
ventana y eso les causaba mu-
cha gracia, bajaban su vidrio me
saludaban, yo tomaba la foto y
les preguntaba su nombre. Son
esos pequenos detalles los que
te facilitan el trabajo”.

Los editores coinciden en que la
mirada femenina es diferente, y
en general estan satisfechos con
el trabajo que las profesionales
de la lente realizan, incluso se
sienten mas cobmodos con la for-
ma de trabajar de las mujeres.

Edgardo Abundis, editor de Re-
forma considera que “son mas
ordenadas a la hora de registrar
sus imagenes en el archivo”.

Fernando Villa del Angel opina
que le agrada trabajar con ellas
porque "son mejores que uno, son
mucho mas sensibles, analiticas,
creativas, no todas, pero en este
caso yo lo vivi en Milenio y me
sorprendié mucho su trabajo”.

Ulises Castellanos comenta: "A
mi lo que me interesa es ver ese
otro punto de vista y enriquecer
la foto del periodico, porque tam-
bién es importante dado que las
féminas representan incluso mas
de la mitad proporcional o nu-
meérica de la poblacion de nuestro
pais, tiene que haber mujeres en
todos los ambitos, me parece una
cuestion natural de equilibrio, pero
basada en el talento mas que una
cuestion de género”, agrega.

Otra diferencia podria basarse
en el conocimiento de los recur-
sos tecnoldgicos. Lizeth comen-
ta, “las mujeres tenemos menos
instalado el chip de la tecnologia
como lo tienen los hombres.
Ellos tienen un conocimiento
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impresionante de los equipos,
te dicen nombres de camaras, el
modelo y toda la tecnologia que
tiene. A nosotras lo que nos in-
teresa es mostrar el trabajo, mas
alla de con qué lo haces”.

Aunque la diferencia mas mar-
cada entre el trabajo de los y las
fotoperiodistas, se encuentra en
la sensibilidad del ojo femenino,
sobre todo en los temas que
conllevan una carga emocional o
que generan una empatia, como
retratar la realidad de su propio
género.

Lizeth Arauz, tuvo una experiencia
mientras trabajaba en el periddico
El Sur de Acapulco en la que pudo
contrastar su vision con la de un
compafiero cuando cubrieron el
mismo evento, pero los resultados
fueron muy diferentes:

“En Acapulco habia un evento
que diario cubriamos un foto-
grafo de El Sol de Acapulco y yo.
Era sobre unos terrenos en punta
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diamante. Resulta que la gente
de varo les bloque6 el camino a
los campesinos para poder en-
trar a la playa.

“Un dia, se acababan de llevar a
uno de los campesinos que in-
tentd pasar las bardas, lo gol-
pearon, lo subieron a una camio-
neta y se lo llevaron, pero habia
dejado una de sus sandalias, me
parecid muy simbolico tomar la
sandalia y las cosas que se que-
daron tiradas. Mi foto se fue a
portada de El Sur.

"El otro fotografo hizo algo dife-
rente, menos simbdlico y mas
realista, nunca vio la sandalia y
su foto también se fue a portada,
porque era el acontecimiento
mas importante del dia.

“Al dia siguiente, fuimos nueva-
mente al mismo lugar, estabamos
intercambiando periddicos a ver
qué nos habian publicadoy me
hizo el comentario:

-No es que seas mujer, pero no

entiendo por qué tu foto es me-
jor que la mia”.

Paola explica que “una de las
ventajas de ser mujer es que
cuando tocas temas que son
dificiles en cuestién humana, por
ejemplo, enfermos en los hospi-
tales, adultos mayores o nifios
en albergues, las mujeres somos
muy carifiosas, por lo que te dan
la facilidad de entrar y hacer
mas imagenes, yo no digo que
los hombres no tengan esa po-
sibilidad”.

“Gracias a un tema que hice
acerca de un asilo de ancianos es
que logré entrar a Reforma. Era
un lugar super triste, la primera
vez que fui, llegué llorando a mi
casa porque no podia creer que
existieran personas tan desola-
das, tan abandonadas. Ese re-
portaje lo hice cuando estudiaba
en la Escuela de Fotografia Na-
cho Lépez, ahora siempre que
me toca un tema asi trato de es-
merarme, porque siento ese vin-

culo con las personas mayores,
me siento identificada con ellos,
y eso me motiva para echarle
mas ganas y obtener mejores
imagenes.

“En otra ocasién me enviaron a
reportear un caso sobre un pa-
dre que recogia de los hospitales
o de las calles a gente desahu-
ciada que era abandonada por
su familia o no tenian quien se
encargara de ellos. El padre Na-
cho era muy conocido en los
hospitales, le llevaban a los en-
fermos que sélo ocupaban una
cama que un enfermo con posi-
bilidades de curarse necesitaba.
El padre se hacia cargo de estos
enfermos hasta sus ultimos dias.

“Cuando mi compafera reporte-
ray yo llegamos para hacer la en-
trevista, estaba una persona ago-
nizando en una cama, el pobre
sefor tenia unas llagas gigantes
de tanto estar acostado, el padre
lo lavaba con detergente roma
porque decia que era el mejor.
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“Sentir el olor, ver al sefior que
se quejaba y me miraba mien-
tras tomaba las fotos sin poder
decir no. Ademas todo era muy
tétrico, el cuarto estaba un poco
oscuro y habia un féretro que le
habian regalado al padre en caso
de que lo necesitara.

“Esa misma tarde nos llamaron
para informarnos que el sefor
que habia fotografiado murio”.

“Esas situaciones son las que mas
me han pegado para decir, jqué
hago yo aqui?

De acuerdo con Michel Tournier,
en El Crepusculo de las mas-
caras: "Cuando la mujer deja

Bebé © Lizeth Arauz

de ser objeto de la foto para
apoderarse de la camara, todo
cambia. La poblacién estudiada
la acepta mejor que a un hom-
bre. Se le abren las puertas. Se
desatan las lenguas. Mientras
que un hombre etndlogo sus-
cita desde el primer momento
un movimiento de defensa, no
ocurre lo mismo con la mujer
fotografa”.

Lizeth Arauz comparte una de
sus experiencias en donde se le
abrieron las puertas para captar
un tema dificil de abordar:

“Hay una imagen que tomé para
la serie de los enanos toreros,
acerca de una bebé enanita, jEn

verdad me causa conmocion!,
sobre todo ahora que soy mama,
porque yo jamas habia visto un
enanito recién nacido y menos
desnudo y al verla a ella, con to-
das sus facciones de enanita, me
movio la fibras.

“La nifia murio a los cinco meses
de nacida, por las deficiencias
que traia, para mi fue impac-
tante. Cuando hicieron el funeral,
dudé mucho en tomar las fotos
porque era un momento muy in-
timo, muy privado de sus papas,
pero al mismo tiempo queria
reflejar esta parte de su vida, con
todo el respeto y el apoyo de los
enanitos, la tomé.
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“Cada vez que la gente ve esa
foto es impresionante observar
Sus reacciones, porque te sensi-
biliza muchisimo, no solo era una
bebecita fragil, ella tenia una vida
bien dificil por delante.

A los enanitos les cuesta mucho
trabajo adaptarse al mundo que
esta creado para los de estatura
alta”.

En este sentido las fotoperiodis-
tas tratan de retratar las condi-
ciones de su género, son un es-
pejo en donde se ven reflejadas
y al mismo tiempo proyectan su
desencanto con la realidad que

Estrellita © Lizeth Arauz

observan, buscan la manera de
romper los esquemas.

Elsa Medina explica como surge
este tipo de relacion entre las
mujeres:

“Hay un papel social que nos
toca jugar a las mujeres y ha
sido muy dificil de quitar. Existen
muchos esquemas que todos
reproducimos, los de tu edu-
cacion; tu dices -yo con mis
hijos nunca voy hacer eso- y de
repente te ves igualita que tu
mama, porque es lo que somos,
es un aprendizaje, el cambio se
da poco a poco, empieza por

uno mismo, porque a los demas
td no los puedes cambiar, pero
a ti si.

“Es necesario entender qué roles
pueden ser dafinos y diferen-
ciarlos de los que no. Creo que
hay mujeres en situaciones mas
dificiles, que se ven acosadas por
el poder de sus jefes y no tienen
alternativas porque tienen hijos
gue mantenery quiza no pueden
conseguir otro trabajo, eso pasa
en cualquier ambito.

“En La Jornada haciamos repor-
tajes y, por ejemplo, si ibamos
a una comunidad y veiamos a
una mujer, surgia la empatia. A
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De la serie Las Horas Negras © Patricia Aridjis

lo mejor en ese sentido ser mu-
jer te permite entrar en otro tipo
de relacién, con otros temas o
en ciertas circunstancias”, platica
Elsa Medina.

Frida Hartz expone su punto de
vista sobre este tema:

“Las imagenes reflejan esta inequi-
dad en la que vivimos las mujeres
y esto te hace ver las cosas de
distinta manera... Definitiva-
mente me interesa mucho la
participacion de la mujer, por la
gran responsabilidad que nos ha
tocado vivir y porque tenemos
muchas situaciones en contra
para desarrollarnos, esa capaci-

dad trato de reflejarla casi desde
gue me inicié en el periodismo.

“Me interesa dejar testimonio de
lo que hace la mujer, de cémo
lucha y cdmo lleva un gran peso,
primero en la vida cotidiana y
no se diga cuando esta mas alla,
buscando opciones, involucran-
dose por mejorar su condicion
y la de los demas, porque ella
es tremendamente proveedora.
No hay reconocimiento ni tiene
los mismos derechos, porque la
cultura sigue siendo patriarcal y
nos toca a nosotras romper con
esto y por eso siento una gran
separacion con el hombre, por
eso hay desencanto”.
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Christa Cowrie afade: “"Creo que
si hay tendencias de género,
pones mas atencion en algo que
sobresale, que no es comun, por
ejemplo yo me inclino a tomar
a una mujer con un machete, es
una solidaridad especial con
ellas, es el drama de la mujer
lo que llama la atencion. La mu-
jer ha contribuido al desarrollo
de la modernizacion de este
pais. Simplemente, nosotras, en
el fotoperiodismo somos pocas
y esto es muy nuevo, yo tomé
a la primera mujer conductora
del Metro, y si es una tendencia
femenina inclinarte a registrar
todas las actividades donde par-
ticipan las mujeres”.
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De la serie Mirar hacia arriba, Sta. Cruz Bolivia, 2006 © Lizeth Arauz

Esta empatia de mujer a mu-
jer se ha hecho presente en las
imagenes. Desde las fotdgra-
fas documentalistas cuando
abordaban los temas indigenistas
hasta la actualidad, con temas que
las mismas fotoperiodistas han
diversificado, pero la imagen de
la mujer siempre es recurrente.

Patrcia Aridjis, por ejemplo, gra-
cias a una asignacion por parte
de Milenio acerca de las mujeres
presidiarias, logro desarrollar un
extenso trabajo documental. Sus
fotografias reflejan las condicio-
nes fisicas y emocionales en las
que ellas viven.

Lo mismo le ocurrio a Mbnica
Gonzalez que a raiz de una asig-
nacion del periodico El Centro,
ha desarrollado el tema de las
Table Dance.

Por ejemplo, Lizeth relata: “Fui a
Bolivia porque gané un premio
para tomar un curso de fotope-
riodismo en con un reconocido
fotografo de la Nathional Geo-
graphic. La idea del curso era
hacer un reportaje de compro-
miso social durante una semana.

“Como yo queria seguir con el
tema de los enanitos, llegué un
dia antes de que empezara el

curso y me fui a buscarlos, me
subi a un taxi y le dije al taxista:

-A ver digame ;donde hay un
enanito?

Porque es muy facil de reconocer-
los, pero pues nada.

“Me fui al Ayuntamiento y al
Departamento de Discapacita-
dos, porque aqui en México, es
la institucion que te da la infor-
macion sobre ellos. Fui con la
idea de conseguir un teléfono o
algun dato para contactarlos.

Cuando le pregunté a la secre-
taria donde podria localizar a un
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chaparrito, me parecié poético
lo que me dijo:

-No, pues fijese que no conocemos
a ningun enanito discapacitado.

Al final, a través de los taxistas
conoci a dos enanitas.

“La primera pedia limosna en la
calle, me costd6 mucho trabajo
fotografiarla porque era un reto
muy grande tomar la misma es-
quina todos los dias, todas mis
imagenes se ven muy parecidas.

“De la segunda enanita obtuve
unas imagenes mas interesantes,
era una chaparrita que trabajaba
en un circo, muy amable y generosa.

Paladium © Monica Génzalez

Me invitd a su casa y tuve la opor-
tunidad de conocer a sus tres
hijas. Convivir con ella, con su
familia y estar en el medio en el
que se desenvuelve me permitio
desarrollar un mejor trabajo”,
concluye Lizeth Arauz.

Finalmente, podemos afirmar
que todas las vivencias aqui ex-
puestas han logrado plasmarse
gracias a las imagenes de cada
una de las fotoperiodistas que
a pesar de las especificaciones
marcadas por los medios de
prensa a los que pertenecen,
logran transmitir un trozo de si
mismas, evidenciando su pro-
pia visién de lo que capturan a
través de la lente.

Estas mujeres estan conscientes
que gracias al fotoperiodismo
tienen la oportunidad de conocer
todo tipo de gente, lugares e
ideologias.

A pesar de los riegos que implica
su profesion, reconocen que han
estado en un lugar privilegiado
porque han sido testigos de los
acontecimientos que dia a
dia han marcado la historia
de nuestro pais y el hecho de
presenciar el “instante deci-
sivo” las han convertido en me-
jores personas, en mujeres que
apasionadas por su trabajo han
convertido al fotoperiodismo en
una verdadera adiccion.



EL FUTURO DE LA MIRADA FEMENINA

En la busqueda por descubrir el mundo femenino del fotoperiodismo se encontro
que la intervencion de las mujeres en el ambito fotografico signific6 un cambio en
la estructura periodistica de nuestro pais, desde que aparecio la primera reportera
grafica en los tiempos de la Revolucion, cambi6é la manera de concebir las formas
de trabajo que eran propias para la mujer de esa época.

Sin embargo, el primer obstaculo que enfrent6 este trabajo escrito, fueron los
pocos registros historicos disponibles sobre la participacion femenina, debido al
hueco existente en la historia de la fotografia mexicana entre 1920 y 1970, lo cual
se supero gracias a la informacion hemerografica y a la colaboraciéon de la maestra
Estela Trevino y de la fotografa Yolanda Andrade.

Por otra parte, se descubri6 que la practica de la fotografia de prensa se ha redu-
cido a imagenes ilustrativas y no se valora como un medio informativo, en gran
medida por considerar al fotoperiodismo como un oficio, por lo tanto los salarios
son bajos, lo cual obstaculiza el desarrollo profesional de los reporteros graficos
y al mismo tiempo genera un desinterés en los medios para darle la calidad que
requiere la imagen.

Ademas, se carece de una ética profesional que regule el uso de las nuevas tec-
nologias, que si bien han facilitado su labor, también han desprestigiado la credibi-
lidad de la fotografia de prensa por su evidente manipulacién, lo que ha originado
un circulo vicioso desencadenado en la actual crisis del fotoperiodismo,

Esta crisis s6lo puede ser superada si se gana la batalla dentro de los medios elec-
tronicos, una buena alternativa seria crear espacios dedicados a la fotografia de
prensa mediante el ciberespacio que ocupan cada uno de los periédicos, ya que a
pesar de contar con una galeria de imagenes, los créditos de los reporteros graficos
son olvidados. Desafortunadamente, es necesario que surjan personalidades con
el arrojo necesario para recuperar los espacios que la imagen ha perdido en el dia-
rismo.

Esta falta de educacion también afecta la actitud de los hombres hacia las mujeres,
en un principio la misoginia era muy marcada, actualmente se ha reducido gracias
a las nuevas generaciones que estan més abiertas a compartir este espacio, aunque
en los diarios mas conservadores o con mayor poblacion de fotdégrafos en edades
avanzadas, todavia sigue presente.




A pesar de los distintos roles que desempefian las reporteras graficas y los peligros
que enfrentan, su vocacion les exige hacer todo lo posible por equilibrar su vida
personal con el trabajo periodistico y sus proyectos personales.

Su condicion de género no ha significado en ningin momento una limitante para
desarrollarse profesionalmente, pero su situacion contintia como en el siglo ante-
pasado: ejercen como fotografas, pero sin deslindarse de las labores domésticas.

Las mujeres fotoperiodistas no han dejado de luchar, siguen en busca de espacios
para mostrar su trabajo personal intimamente ligado a la funcion social, han gana-
do un espacio en los medios y el reconocimiento de quienes los dirigen, su trabajo
muestra una clara diferencia al momento de realizarlo aunque en el resultado no
sea tan notorio.

Finalmente, la presente investigacion sirvio para entender que a pesar de la sen-
sibilidad y estética que distingue el trabajo de las reporteras graficas, en el fotope-
riodismo cuando una persona cuelga en su cuello una cAmara fotografica, no se
tiene sexo.
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