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| NTRODUCCION

;Qué pasaria si los elementos magicos y fantasticos fueran reales? Esa fue la pregunta que se hizo J.
K. Rowling y la misma que le sirvié de punto de partida para crear el universo de Harry Potter, un
mundo que concentra todas las formas imaginativas conocidas y por conocer. Existen las criaturas
miticas y los elfos domésticos, las escobas voladoras y la Nimbus 2000, los abracadabra en su nueva
versidon wingardium leviosa y otros aspectos que Rowling ided para un espacio en el que

efectivamente tuvieran lugar.

¢Y si los elementos magicos y fantasticos de verdad hubieran existido o, lo que es mas, siguieran
manifestandose en la vida diaria como una forma de interactuar con el presente y mejorar el futuro?
Esa seria nuestra reformulacion de la interrogante y el propio punto de partida para realizar el
proyecto QUIMERA Y REALIDAD EN EL MUNDO DE HARRY POTTER bajo la hipotesis de que el caracter
fantastico de este cosmos, ademés de conformar una atractiva historia de ficcién, actia como una
construccion representativa de ciertas circunstancias cuya exactitud esta fuera de discusion, de tal
suerte que las clases de Vuelo, Pociones, Defensa Contra las Artes Oscuras, el deseo de Voldemort
por alcanzar la inmortalidad y la gama de seres fantasticos que habitan Hogwarts y sus alrededores,
no son sélo ingenios para el entretenimiento muggle, sino expresiones de algunas de las paradojas

mas profundas de la humanidad.

El temor y el deseo son dos indicadores certeros del vinculo entre la fantasia y la percepcion
practica, sirven para delimitar el alcance de este trabajo y para destacar su papel en el género
fantastico, reconocido por su amplitud de tematicas y una libertad irrestricta que le permite en
mayor medida recoger los fantasmas y los ensuefios del hombre. Lo que ocurre en las paginas de
un libro o en la pantalla de cine corresponde a una realidad que surge de nosotros mismos, es el

reflejo de una emocion auténtica y, en ese respecto, se busca acercar lo real a lo imaginado.

Estas paginas constituyen una invitacion a reconsiderar lo que juzgamos verdadero y aquello que
confinamos al &mbito de lo ficticio, propone franquear las fronteras entre ambos dominios para
rebatir su inconexién y, por el contrario, evidenciar la fantasia potteriana como exponente de
determinados principios que admiten proponerla como espejo de nuestro entorno y nuestro ser. La
exploracion sobre la realidad que le subyace comprende el analisis de la pelicula Harry Potter y la

piedra filosofal, cuya trama esta colmada de material dispuesto a confirmar o invalidar la idea.



El objetivo general de esta labor es realizar un estudio que permita descubrir la estrecha relacion
que guardan ambos 6rdenes, de modo que los elementos que configuran la cinta, revelen su nexo
con un referente veraz. Esta aproximacién se enmarca dentro de la perspectiva metodoldgica del
pensador multidisciplinar Edgar Morin, quien impulsa a reflexionar sobre lo imaginario de la
realidad y la realidad de lo imaginario, lo cual implica llevar a cabo un recorrido por el folclore del
mundo, algunos preceptos religiosos y otros aspectos de la cultura que, en conjunto y por medio de
un analisis comparativo, servirdn para comprender como es que un lugar habitado por entes
imaginarios, en el que ocurren eventos extraordinarios en apariencia, puede comunicar temas
universales, constantes fundamentales e inmortales que en gran parte se nutren de nuestras

apetencias y aflicciones.

Los objetivos particulares de la investigacion son:

e Analizar la cinta Harry Potter y la piedra filosofal como soporte fantasmatico de la realidad.
e Estimular en el lector/espectador un ejercicio de reflexidn acerca de su propia afectividad.

e Y proponer una respuesta a su éxito masivo.

El disefio muestra analogias entre la realidad y la fantasia, altera diversos convencionalismos y de
esa manera ofrece la oportunidad de realizar un examen a distintos niveles sobre el individuo y la
sociedad, al tiempo que permite entender la magia del fantastico mundo del cine, lo magico en el

cine de fantasia y la fantasia méagica en la que a veces convertimos la vida.

El Capitulo 1 titulado Prolegémenos condensa la historia del cinematdgrafo, su conversion en
espectaculo y el rol trascendental de Georges Mélies como creador del cine fantastico. Hace
hincapié en su oposicion respecto al estilo realista de los hermanos Lumiére y establece los
fundamentos de los dos géneros a partir de los cuales se integra la saga. En primer lugar, explora la
evolucion de la fantasia, su desarrollo en el ambito literario y su incorporacion al universo del filme.

Después, refiere lo mismo para el género de aventuras.



El Capitulo 2 expone el origen de Harry Potter, sintetiza la biografia de J. K. Rowling, sus inicios en
la escritura, sus influencias literarias y las implicaciones del éxito comercial de su obra. Define
concretamente los elementos que podemos encontrar tanto del cine de aventuras, como del cine
fantastico en esta historia y plantea diversas cuestiones sobre las adaptaciones de textos al cine.
También incluye la sinopsis de La piedra filosofal y algunas consideraciones acerca de la esencia

afectiva del cine.

El Capitulo 3, EIl hombre semi-imaginario, revisa el enfoque de Edgar Morin, sus observaciones
respecto a la imagen, lo imaginario, la participacién, la magia y la fantasia como factores del
complejo de realidad/irrealidad que conforma nuestra vision del mundo y nuestra vision del cine.
Por ultimo, las categorias provistas encuentran su aplicacién en el Capitulo 4, Quimera y realidad
en el mundo de Harry Potter, donde cada elemento ficticio encuentra su equivalente real. Las
escenas elegidas contemplan los aspectos mas representativos de la serie y revelan atributos que,

en varios sentidos, conmueven nuestra percepcioén.



CAPTTULO 1
PROLEGOMENOS

Los relatos han acompafado al hombre en todo tiempo y lugar, se les puede encontrar de forma
oral, escrita, representados a través de imagenes fijas o en movimiento. Conseguir esto Ultimo sera
un proyecto largamente anhelado y conquistado hasta las postrimerias del siglo XIX. La técnica hara
evolucionar la imagen de vistas hechas a mano y movilizadas por medio de toda clase de
dispositivos, a breves peliculas teatrales, para terminar convertidas en grandes espectaculos filmicos
con las aportaciones de Ferdinand Zecca, Edwin S. Porter y David W. Griffith, quienes desarrollan y

consolidan los fundamentos del lenguaje cinematografico.

El cine se fortalece a tal punto que en poco tiempo llega a ser una enorme industria. Los paises
pioneros, Francia e Italia, ceden su lugar privilegiado a Estados Unidos, cuya ventaja es inseparable
del éxito de ciertas lineas de produccion que, a la postre, distinguiran los géneros cinematograficos.
Estas férmulas se ubicaban pronto en el gusto popular y aunque todas ellas han tenido altibajos,
aun es posible atestiguar su poder de convocatoria. El caso del cine fantastico es particular pues

podriamos decir que desde siempre ha gozado el favor del publico.

Lo fantastico, como veremos, es tanto o mas extenso de lo que pudiera pensarse pero, a pesar de la
incertidumbre respecto a sus margenes, parece haber un punto de acuerdo, y es que en sus
dominios esta liberarnos de una existencia ordinaria para llevarnos a mundos distintos donde nada
es imposible. La flexibilidad de la narracién fantastica favorece una gama infinita de posibilidades,
brinda la oportunidad de observar dragones al vuelo, surcar los cielos montados en artefactos
magicos y librar batallas mortales que lejos estan de llevarse a cabo, al menos, en la realidad

inmediata.

Su arribo a la pantalla es primordial. La fantasia redefinioé el rumbo del medio cinematogréfico, no
digamos ya su historia reciente. Tan sélo en la Ultima década, algunas de las peliculas mas
esperadas y concurridas fueron de caracter fantastico. A partir del estreno simultdneo de las
primeras entregas de la saga de Harry Potter y la trilogia de El sefor de los anillos, hemos
redescubierto el entusiasmo por el género y por las adaptaciones de sus obras literarias, tendencia
que ha propiciado una constante busqueda de las compafias de cine por mas historias de esta

naturaleza.



La respuesta de los espectadores ante la oferta es considerable, sobre todo, en el caso de la
afluencia especializada que tiene tras de si poco mas que cierta erudicion y un genuino fervor que
explica el alto grado de sus expectativas. Pero ser fanatico no es menester, inclusive, nos permitimos
sugerir que el deleite del publico en general frente al filme fantastico, corresponde a la ocasién de
encontrar realizadas sus maximas aspiraciones o sus mas profundos temores. Aln cuando hablemos
de magos y hombres lobo que habitan viejos castillos o mundos paralelos, hay que decir que existe

una conexién con algo intrinseco al espiritu humano.

A lo largo de las siguientes paginas, advertiremos que lo fantastico domina la cultura humana y es
tan valorado como lo ha sido desde hace siglos, ademas, como referencia obligada, definiremos sus
propiedades y las del género de aventuras que, en conjunto, proporcionan las bases metodologicas

para abordar nuestro tema de estudio.

1.1.- El prestidigitador

El primer intento del hombre por expresar la idea de la accién se remonta a la era de las cavernas.
La imagen prehistérica de un jabali a pleno galope es testimonio de una antigua vocacion
cinematografica que engendrara todo tipo de artilugios consagrados a emular la realidad visible a

través de su aspecto distintivo: el movimiento.

El cine es producto de una larga progresion de investigaciones, descubrimientos y desarrollos
tecnoldgicos que, aunados a las caracteristicas de la vision humana, conforman un verdadero
espectaculo. Las milenarias sombras chinescas y las peliculas logradas por Athanasius Kircher a
mediados del siglo XVII en Roma, son parte de esta empresa perfeccionada por generaciones de
inventores y personas de todo oficio interesadas en la manipulacién de las imagenes que

invariablemente han fascinado al publico.

Louis y Auguste Lumiére concretaron el objetivo al realizar la primera exhibicion del cinematografo
el 28 de diciembre de 1895 y desde aquel momento tuvieron conciencia de su enorme atractivo. De
inmediato advirtieron que la gente se maravillaba de la vida que a diario desfilaba frente a sus ojos
pero que, esta vez, marchaba sobre un lienzo de figuras animadas, sin embargo, nunca sospecharon
la fortuna del invento. Georges Mélies sera quien traslade esa herramienta destinada al fiel reflejo

de la realidad, hacia nuevos horizontes.



En 1897 el dispositivo Lumiere dejo de ser novedad y entraba en un periodo de agonia, pero la
intervencion del mago de Montreuil detuvo su declive. Estaba tan convencido de su potencial que
adquirié otro instrumento dentro de la misma linea para realizar sus propias proyecciones y, aunque
al principio imito las escenas naturales, con el tiempo incursiond en otras areas que rehabilitaron la

labor cinematografica.

Mélies perteneci6 a una familia acaudalada y desde joven mostro
habilidades que terminaron llevandole al mundo del ilusionismo, sus
aptitudes hicieron de él un personaje sin paralelo. El artista cambid para
siempre la cinematografia y su revolucion nacerd de un casual accidente
por el que descubre el primer trucaje: el paso de manivela; al cual le siguen
fundidos, aceleracion, ralenti, sobreimpresiones y sustitucion de personajes,

gue le conceden maniobrar las imagenes a tal punto que no duda en dar

rienda suelta a su imaginacion.

Fuertemente influido por la técnica teatral comienza a probar formas alternativas de contar
historias. Escamoteo de una dama (1896), La Cenicienta (1899), El hombre orquesta (1900) y El
hombre de la cabeza de goma (1902) fueron algunos de sus primeros titulos. Los temas populares y
las historias futuristas pronto se unieron a la lista. El vigje a la luna fue éxito de taquilla en los

albores del siglo XX, seguida de El vigje a través de lo imposible, su mas larga y costosa creacién.

Con Georges Mélies el cinematografo y su realidad se transformaron en cine e imaginacion. El
ingenio, sumado al perfeccionamiento de sus hallazgos, redefinid la ruta de una practica que a
pesar de su corta vida parecia extinguirse. “Echo las raices de todo lo que conocemos ahora como
cine, proponia una vision diferente de la sola reproduccion de lo visible. Su visidn no es objetiva ni
neutra; es personal y decididamente partidaria de la fantasia. A partir de él se esclarece el destino
del cinematdgrafo que se convertird simplemente en cine, que dejard de balbucear y sefalar para

ponerse a hablar”.!

! Manuel Michel. “Méliés, Homo ludens”. Obra gréfica y cinematogréfica de Georges Méliés. Pp. 4-6.
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El despliegue de sus innovadoras técnicas hizo que desde entonces, y entre fantasmagorias,
nacieran las peliculas argumentales que seran fuente de la ulterior y definitiva metamorfosis, pues,
aunque desde los Lumiére el filme se habia revelado como espectaculo, es el aporte de Méliés y de

quienes le sucedieron, lo que estimula la transformacién total.

Como explica Edgar Morin, el cinematdgrafo fue una etapa provisional destinada a dar lugar a otra
mucho mas compleja en la que los prodigios y poderes de la imagen recién manifiestos, fueran

desarrollados lo suficiente para después operar su propia transmutacion:

El cinematografo no era mas que un momento Unico y breve de paso,
donde se equilibraba la fidelidad realista del reflejo y la virulencia de
las potencias humanas de proyeccién. Debia nacer otra cosa. Y esta
otra cosa estaba precisamente implicada en esta fuerza proyectada en
la imagen y susceptible de llevarla hasta la magia de la inmortalidad.
El mas asombroso complejo afectivo-magico, encerrado en la imagen,
debia intentar liberarse, abrir su propio camino hacia lo imaginario.
Efectivamente, el cinematografo se metamorfose6 segin un

trastornador proceso, medio afectivo, medio magico.’

A pesar de establecer que la transformacion inicia en los afios posteriores a la Primera Guerra
Mundial con el expresionismo alemén y la vanguardia soviética, Morin reconoce en Méliés y sus dos
grandes contribuciones, el trucaje y lo fantastico, el semillero de este cambio cardinal que modifico

su devenir. Sus aportaciones supusieron la base de la puesta en escena y el montaje.

El trabajo del prestidigitador no hizo sino desenvolver la innata espectacularidad de la imagen y
comprometerla aln mas en esa direccién para con ello forjar el advenimiento del cine, es decir, de
la pelicula espectaculo. En sus manos el cine se hizo ficcion y se erigié como el arte mas popular.
Demostré que no so6lo podia grabar la realidad, sino recrearla. Ademas, los cambios que introdujo,
proveyeron a las peliculas de nuevos caracteres espacio-temporales que sirvieron a sus colegas en

la tarea de explorar la capacidad narrativa del sector.

2 Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 48
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El legado de Georges Mélies es sustancial, sus férmulas fueron el punto de partida de la sintaxis y
los medios de expresién del cine. A lo largo de 17 afos realizé mas de 500 peliculas y, aunque
cabria esperar un mayor reconocimiento para el artifice de lo que se ha dado en llamar el lenguaje
de los suefios, éste cayd en el olvido por mucho tiempo antes de que llegara, pero con o sin
honores, queda claro que se hizo de un nombre en el amplio panorama de la cinematografia. Sus
capacidades histridnicas desempefaron un papel preponderante en el cambio estructural de un
medio cuyo atractivo estaba en decadencia y que, por obra suya, localizé la forma no sélo de

subsistir, sino de asegurar su permanencia como medio expresivo y de entretenimiento.

1.2.- Lumiére-Méliés

Frente al realismo dominante surgi6 el irrealismo absoluto y desde entonces realidad y fantasia
constituyen la dicotomia fundamental del cine. A partir de ese momento se instaurara la antitesis

Lumiere-Mélies, lo real o lo fantastico, la fantasia versus la realidad.

Definir la realidad ha sido una tarea ardua y multidisciplinaria, de igual manera resulta dificil
establecer limites al &mbito de la fantasia. La intencion de estas lineas no es reparar en cada uno de
esos acercamientos, de hecho, la brevedad del apartado responde a la necesidad de subrayar
Unicamente tales preceptos en su acepcion mas generalizada, es decir, al uso comudn que asocia lo
real con lo tangible y visible; y lo fantastico con lo ficticio e imaginario. Necesitamos insistir en ese

habito que aisla la l6gica de los ensuefios.

La experiencia con cualquiera de estas modalidades y sus propias determinaciones, en todo caso
confirman el orden. El Diccionario de la Real Academia Espafiola sefala que la palabra realidad
denota la existencia real y efectiva de algo; verdad, lo que ocurre verdaderamente y lo que es
efectivo o tiene valor practico, en contraposicién con lo fantastico e ilusorio.® La fantasia se precisa
como la facultad que tiene el &nimo de reproducir por medio de iméagenes las cosas pasadas o
lejanas, de representar las ideales en forma sensible o de idealizar las reales; imagen formada por la
fantasia; fantasmagoria [ilusion de los sentidos]; grado superior de la imaginacion, la imaginacién en

cuanto inventa o produce y ficcién, cuento, novela o pensamiento elevado e ingenioso.”

? "realidad”. Diccionario de la Lengua Espafiola. © Todos los derechos reservados.
>http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=realidad. [Consulta: 13 Enero 2008].

* "fantasia”. Diccionario de la Lengua Espafiola. © Todos los derechos reservados.
>http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=fantas%C3%Ada. [Consulta: 13 Enero 2008].
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Por ende, existen pautas que claramente dividen ambos conceptos en la medida en que exigen para
la primera:

e una cualidad de vida que demanda la posibilidad de hallarsele fisica o0 materialmente

e condicién que, ademas, reclama un grado de verdad basado en nuestra propia valoracion

sobre lo que puede o no ser factible dentro del marco de lo cotidiano.

Y en cuanto a la segunda expresion, observamos que:
e su atributo definitorio es de caracter extraordinario, implica el deseo de pensar cosas que
no existen
e y constituye una propuesta a la imaginacién que puede presentarse como una verdadera
posibilidad no siéndolo, de modo que el término QUIMERA, a mas de sinbnimo, sirve para

introducir nuestra conjetura sobre la intima relacién entre lo fantastico y lo real.

Sefialemos una vez mas que esta consideracion es el origen y fin Ultimo de nuestro estudio, el cual
parte de la base de que es posible establecer contactos entre lo real del mundo y lo imaginario de
la fantasia. El andlisis comparativo que se propone para este efecto pretende descubrir que detras

de toda quimera hay cierto nivel de verdad y con ello busca desvanecer la barrera que los aparta.

1.3.- El género fantastico

La tesis escudrifia el universo magico de Harry Potter, uno de los mayores exponentes del género
fantastico que, para el historiador espafiol de cine Alex Aguilera, ha llegado a convertirse en el mas
popular de cuantos géneros perviven en la actualidad. Afirma que su hegemonia se consolidé a lo
largo de muchos afos tras convivir con otros géneros, al tiempo que ubica Vigje a la luna (1902) y
Vigje a través de lo imposible (1904) como las primeras cintas con entidad propia y estructura
narrativa realizadas dentro de los margenes del fantastico, pero no por ello deja de sefalar la

dificultad que entrafia establecer sus limites.

Para esbozar sus caracteristicas particulares es necesario remontarnos a los albores de la civilizacion.
Recordemos que la historia de la raza humana se basa en relatos. “Somos animales narradores de
historias. Homo narratans. «<Nuestra definicidn de seres humanos estd muy ligada a las historias que

contamos sobre nuestra propia vida y el mundo en el que vivimos»".

> Stephen Brown. Cémo conseguir una gran marca. Pp. 16-17.
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En el libro Narrativa audiovisual, Jesis Bermejo Berros indica que todo relato narrativo tiene las
siguientes caracteristicas definitorias:

e Es una sucesidon de acontecimientos

Tiene una unidad tematica en torno a los personajes: algo le ocurre a alguien y tiene

interés humano

e Se producen determinadas transformaciones que encadenan los acontecimientos entre si

e Hay un proceso de integracion configuracional: Todas las partes dependen de una
estructura general que las unifica (la trama)

e Existe una causalidad narrativa: el orden de los acontecimientos es motivacional, esta ligado

a la intencionalidad que vehiculizan los personajes

e Y existe una evaluacion final configurante (de orden moral en su sentido mas amplio).

Para los autores del texto Arte cinematogrdfico, David Bordwell y Kristin Thompson, la narrativa
significa lo que expresamos con el término «historia» y dado que todas presentan variaciones, sus
propiedades se han convenido bajo la nocién de géneros, mismos que sirven para organizar e
identificar los rasgos formales, estilisticos, tematicos y narrativos de una obra. A través de esta
tipificacion se pueden establecer categorias que relnen contenidos similares y por tanto
reconocibles. De esta forma, si queremos saber cuéles son las constantes del género que nos ocupa,

resulta imperioso volver sobre sus raices.

1.3.1.- Origen de la fantasia

Debemos retroceder en el tiempo hasta llegar al primer sitio en el que se haya contado el primer
relato fabuloso para descubrir que fue entonces cuando lo fantastico tuvo su original expresion.
Durante la época de la tradicion oral encontramos su fundamento, en la era de los mitos marcada
por el deseo de explicar la variedad de fendémenos incomprendidos por el hombre. El desarrollo de
esta costumbre surge como una alternativa ante el nulo control que el ser humano tenia sobre

todas las cosas, el mito le permitia explicar lo indescifrable de la naturaleza y sus relaciones.

Los mitos tratan de racionalizar aspectos del mundo, orientan a la gente hacia la realidad y llevan
consigo los valores de la sociedad. Pueden clasificarse en cosmogdnicos, teogonicos,
antropogonicos, etioldgicos o escatoldgicos, segun se ocupen del origen del mundo, de los dioses,

de la humanidad, de las cosas, del fin del universo o la vida mas alla de la muerte.
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Estos primeros relatos que se pueden catalogar como fantasticos debido a su caracter sobrenatural,
evolucionaron considerablemente con la aparicion de la escritura y dieron paso a aventuras de
personajes con arrojo solo comparable al de los dioses, quienes poco a poco fueron sustituidos por
héroes cuyo animo favorecia toda clase de contingencias. Heracles y Ulises fueron destacados
personajes en la mitologia griega y romana, mientras que Sigfrido y Gilgamesh sobresalieron como

figuras heroicas de la India antigua y Oriente Medio.

El advenimiento del cristianismo como religion dominante repercutié en este tipo de expresiones
culturales. El ascenso del nuevo credo significd la supresién de una inmensa variedad de mitos
nativos y marcé la desvinculacién de la fantasia con la religién, por lo que ante la ausencia de
limites y tras prescindir de un origen y contexto concretos, la imaginacién popular se volco en una
serie de cuentos y relatos de variedad inédita. La gente adoptd esta medida para disfrazar sus
creencias paganas e inventd toda clase de criaturas y narraciones extraordinarias. El mito se
transfigur6é en leyenda y el pueblo se volvié autor de historias mas que instructivas, dignas de

admiracién o asombro.

Tres tipos de creacidn destacan en este sentido: los cuentos populares, las sagas heroicas y los
cantares de gesta. Los dos primeros se derivan de la mitologia noérdica que logré mantenerse en
activo hasta la Edad Media con un efecto decisivo en las historias fantasticas, ya que sus relatos y
personajes se convirtieron en modelos arquetipicos. La transformacién de las divinidades en seres
feéricos®, el enriquecimiento de los relatos por parte de los juglares y trovadores, asi como la fusién
de los héroes de las sagas y de los mitos, dieron lugar al caballero virtuoso que protagonizaréa

innumerables cantares de gesta.

El Ramayana, el Cantar de los nibelungos, Las mil y una noches, el Mahabharata y Orlando furioso
son ejemplos de estos usos. Su dominio sélo es sobrepasado por el mito arturico del que han
tomado parte infinidad de escritores a lo largo de la historia. No obstante, muchos de estos
modelos presentan ya caracteristicas propias de lo fantastico, entre ellas, el héroe desconocedor de
su pasado predestinado a lograr grandes hazafas y la presencia de un enemigo como encarnacién

del mal.

© Feérico: Relativo a las hadas.
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1.3.2.- Resurgimiento

Entre la produccion de los cantares y parte del siglo XVIII el terreno de lo fantastico no es tan
afortunado, sobre todo, por las ansias racionalistas de la época. En el Renacimiento existen pocas
aportaciones y durante la Revolucién Francesa y la llustracién no hubo diferencia, aun asi, cabe
sefalar el desarrollo del género fabulistico y obras con mensaje ideoldgico a modo de Los viajes de

Gulliver del irlandés Jonathan Swift.

En el siglo XIX la fantasia comienza como movimiento literario y reconoce en el Romanticismo un
aliado presto a rescatar el folclore de sus historias. Se recopilan las obras de Charles Perrault, los
hermanos Grimm y Hans Christian Andersen. La literatura que surge en estos afios incluye cuentos
protagonizados por animales como Black Beauty de Anna Sewell e historias de misterio o de ciencia
ficcidbn como La mdquina del tiempo o El hombre invisible de Herbert George Wells. Tanto él como
Julio Verne, se convierten en los escritores de mayor influencia, pero es el britanico William Morris
quien retoma un argumento novedoso al hacer que Walter el Dorado, héroe de su historia El bosque
del fin del mundo, deje atrds una vida mundana para realizar un viaje hacia tierras lejanas que le

deparan toda clase de aventuras, estructura que se repetird en numerosas ocasiones.

Otro periodo importante de la literatura fantastica ocurre entre los afios 1954 y 1955, fecha en que
se publica El sefior de los anillos del escritor britanico John Ronald Reuel Tolkien, obra que le
acredita como el padre de la fantasia moderna. Su trilogia es consecuencia de una vasta generacién
de la que fue parte aguas. Tolkien es referencia obligada y sus textos han repercutido en muchos
autores contemporaneos, pero incluso a partir de este punto resulta muy dificil realizar una
clasificacion de lo que queda dentro o fuera del género fantastico, ya que su misma condicién
genérica es cuestionada y se le aborda desde distintas posturas. Aun asi, Mundos de fantasia, ensayo
de Estudio Fénix, formula una taxonomia dividida en cuatro grandes grupos: Fantasia heroica,

fantasia épica, fantasia juvenil y otros universos que retomaremos para tratar de esclarecer el tema.

La presencia de un héroe central es el rasgo comun de toda fantasia heroica. Las aventuras de este
personaje son confusas en términos de espacio, de tiempo e incluso de objetivo. Se trata de
hombres que viajan sin un leitmotiv especifico. Su ambientacidon responde a una recreacion
fantastica de la época prehistérica habitada por monstruos y bestias. El antihéroe es modelo
frecuente del género, su reputacion es dudosa, puede ser capaz de cualquier infamia o representar

una victima circunstancial.
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Por su parte, la fantasia épica esta fuertemente ligada a la lucha entre el bien y el mal ubicada en
escenarios imaginarios. El protagonismo suele ser compartido y aunque la trama es mucho mas
concreta, puede alargarse demasiado dando lugar a la saga épica. Su modelo argumental incluye el
enfrentamiento con fuerzas intrinsecamente malvadas. La magia es un recurso constante y llega a

fungir como ingrediente principal de los viajes iniciaticos del protagonista.

El mago y su aprendiz son paradigmas recurrentes, de ellos toman parte Los libros de Terramar cuya
autoria pertenece a Ursula K. Le Guin, asi como la obra de Tad Williams, Afioranzas y pesares. El
estadounidense David Eddings se suma a esta lista con Las Crénicas de Belgarath, que participa de
las premisas del género al presentar a Garion, un joven granjero que debe cumplir la tarea de
acabar con el Hijo de la Oscuridad, labor para la que estuvo consignado desde su nacimiento. El
color de la magia y La luz fantdstica de Terry Pratchett, asi como la saga de Harold Shea escrita por

L. Sprague De Camp y Fletcher Pratt también se inscriben en este rubro.

En la fantasia juvenil se distinguen tres lineas basicas. En primer lugar, la referida a momentos
histéricos especificos como Mujercitas de Louisa May Alcott; las historias de aventuras en las que el
marco de lo posible no se rompe, como en La isla del tesoro de Robert Louis Stevenson o Tom
Sawyer de Mark Twain y, en tercera instancia, las historias fantasticas como Alicia en el pais de las
maravillas de Lewis Carroll, El mago de Oz de L. Frank Baum y Peter Pan creado por el escritor

escocés James Matthew Barrie.

En ultimo lugar, tenemos la categoria otros universos que incluye universos alternativos, viajes en el
tiempo, en el espacio y otras dimensiones como las que aparecen en La cancién de Albién de

Stephen Lawhead y El tapiz de Fionavar de Guy Gabriel Key.

1.3.3.- Descifrar el fantastico

La definicién que da pie a todo este compendio parte de la siguiente proposicién: “Si nos cefiimos
al sentido mas estricto y literario del término, [el fantastico] se trataria del género ambientado en
mundos imaginarios, protagonizado por seres fantasticos o que, en alguna forma, presenta

. . w7
elementos ajenos a la realidad”.

7 Estudio Fénix. Mundos de fantasia. P. 7
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Este concepto es uno de los de tantos estudios que han intentado apresar la esencia de lo
fantastico y, entre ellos, el tratado de Tzvetan Todorov es de gran referencia. El tedrico literario
organiza tres distinciones generativas: lo maravilloso, lo insélito y lo fantastico, cada cual basado en

la forma de explicar los elementos sobrenaturales que caracterizan su manera de narracion.

Para él, lo fantastico se encuentra en la frontera de lo insélito y lo maravilloso de modo que su
efecto se conserva mientras el lector dude entre una explicacién racional y una irracional, por ello
califica el género fantastico como evanescente y descarta el hecho de que cualquier texto
permanezca fantastico hasta el final, ya que antes se puede llegar a una explicacion racional del
fendbmeno sobrenatural, dando lugar asi al &mbito de lo insélito, o bien, carecer de tal aclaracién
incluso una vez terminado el relato, lo cual nos indicaria que estamos frente a lo maravilloso. Lo

fantastico es ese tiempo de incertidumbre.

En su libro Lo fantdstico en la literatura y el cine, Daniel Ferreras retoma la base formal construida
por Todorov e insiste en la necesidad de elaborar una definicion a nivel estructural, o sea, como
conjunto de parametros narrativos ligados al buen funcionamiento de un relato fantastico y con

este objetivo, aisla tres criterios para la identificacion del género:

¢ Elemento sobrenatural inédito.
Las narraciones fantasticas presentan necesariamente uno o mas elementos que no siguen las leyes
naturales. Estos deben permanecer sin explicacion, si acaso se les encontrara, estariamos ante el

umbral de lo extrano.

e Universo identificable o "hiperrealidad".
Las historias se sitUan en universos muy parecidos al nuestro, requieren de la representacion realista
para funcionar. Esa cercania con la realidad cotidiana determina la respuesta del lector, a la vez que

su exageracion justifica lo inadmisible del agente sobrenatural.
¢ Ruptura radical entre el protagonista y el universo.

Las narraciones fantasticas tienden a oponer al protagonista, victima del fendmeno fantastico, con

sus estructuras sociales.

18



El investigador mexicano Lauro Zavala también discurre sobre este modelo en el volumen Elementos
del discurso cinematogrdfico y sefiala que su limitacidn al estudiar la narrativa fantastica consiste en
considerarla como género, por lo que deja de lado numerosas manifestaciones de lo irracional y lo
imposible que caracterizan diversas formas de la narrativa literaria y cinematografica. En ese sentido,
adopta la postura de la britdnica Rosemary Jackson cuya perspectiva, descrita en el texto Fantasy:
The literature of subversion, sugiere que la fantasia es méas bien un modo narrativo del cual se
derivan varias manifestaciones genéricas que tienen en comun la expresiéon de lo imposible, lo

irracional y lo irreal.

Para Zavala la narrativa fantastica recombina algunos rasgos constitutivos de la realidad a partir de
una inversién de la causalidad ldgica para producir un universo sélo en apariencia nuevo y asegura:
“Desde el punto de vista de lo fantastico como género narrativo, éste se distingue de la narrativa
mimética (realista, generalmente dramatica) y también de la narrativa maravillosa. Pero desde el
punto de vista de lo fantastico como modo narrativo, éste incluye también a lo siniestro, lo insélito,

lo imposible, lo irracional y lo maravilloso”.®

1.3.4.- Lo fantastico en el cine

Dilucidar el asunto en su vertiente cinematografica no es menos dificil, sobre todo, si consideramos
al cine intrinsecamente fantastico, lo cual es asi para el critico y escritor espafiol José Maria Latorre,
quien en su libro El cine fantdstico sostiene que, en efecto, la esencia del cine posee algo de fantasia
pues se trata de reconvertir un fragmento de realidad (reconstruida) en un fragmento de suefio.
Seflala que esta pauta es aplicable a todo tipo de cine, incluido el documental, puesto que todo
encuadre presupone una eleccién, es decir, un recorte de la realidad filmada, y concluye que la
diferencia estriba en los métodos adoptados para esa reconversion de material real en material
magico, asi como en el uso que se le da. De acuerdo con Latorre, mejor o peor utilizados, estos

modos son pieza basica de los pilares sobre los que se asientan los géneros cinematograficos.

El tedrico francés de cine Gérard Lenne desarrolla una idea similar en el marco de su obra El cine
“fantdstico” y sus mitologias y asegura que justamente lo fantastico es la vocacion del cine, se refiere
al primero como lugar privilegiado del segundo y afiade que estd tan extendido como el cine

mismo que no es exageracion hablar de la fantasia como la quintaesencia del séptimo arte.

8 Lauro Zavala. Elementos del discurso cinematografico. Pp. 74-76.
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Para el autor, el cine fantastico es una féormula pleonastica que se afirma como tal en
correspondencia a un sector de la produccion y explotacion cinematografica, aunque es cierto que
con frecuencia el publico inscribe una pelicula en este género a través de la sola consideracién de
su contenido argumental, de modo que si se enfrenta a cualquier cinta que presente criaturas
extrafas, situaciones raras, monstruos o cualquier otro elemento insélito, casi siempre termina por

identificarla de esa manera.

Para reconocer el fantastico por encima de tales caracteres, nos remitiremos al estudio de Lenne, el
cual asegura que la necesidad de acontecimiento encierra, involucra y explica sus virtudes
draméticas. Lo fantastico, segun él, se concretiza en una narratividad discontinua, es decir, una

fragmentacion de la continuidad dramatica y filmica producida por una contingencia.

El punto de ruptura es imperativo, ya que no puede surgir en el reino de la armonia, de ahi su
diferencia con lo maravilloso que, en su opinidn, no hace intervenir a lo real y por ello desconoce de
rupturas y enfrentamientos. Ese es un mundo puramente imaginario, todo es anormal. Lo
maravilloso, dice, es un orden que lo sobrenatural no puede trastocar porque se nutre de él. Por lo
tanto, entiende al fantastico a partir de una serie de variaciones (alternancia/simultaneidad) y

plantea las siguientes dicotomicas como las favoritas de este tipo de cine:

Vida Muerte
Bien Mal
Antropomorfismo Bestialidad
Naturaleza Ciencia
Humano Mecanico

Belleza/Fealdad, Instinto/Razén, Naturaleza/Civilizacion, son derivados cuya significacién implicita
es maniquea. La intrusion imprevista de lo a-normal es necesaria para la eclosion del fantastico y
cuanto mas rigido es el orden de las cosas, mayor perturbacidn se experimenta. Segun apunta el
tedrico, uno de sus mayores privilegios es la capacidad de mostrarlo todo al valerse de la coartada
de lo imaginario, de modo que es facil encontrar en el gigantismo, las alteraciones del cuerpo

humano y la estructura del doble, sus principales componentes tematicos.
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También considera que tratar la fantasia en el cine no es una empresa facil y advierte lo dificultoso
de su organizacidn cuando no la imposibilidad de encontrar un modo de clasificacién satisfactorio,
puesto que la mayoria son ordenaciones arbitrarias que mezclan periodos/escuelas con subgéneros.
Estas divergencias pueden percibir lo fantastico como un elemento por encima de los géneros
presente en todo tipo de peliculas; encuadrar bajo este orden clasificaciones tales como el terror o
la ciencia ficcidn, o bien, considerarlo de manera auténoma en relacion a su cercania con el resto de

los géneros, sus temas, técnicas o contenidos.

En el primer grupo encaja la perspectiva del propio Gérard Lenne, asi como la de Daniel Ferreras.
Recordemos que para este ultimo, lo fantastico no engloba cualquier tipo de género en donde la
realidad sufra una transformacion, sino que depende de la explicacién que se dé a los hechos y a la

historia que contenga, para ser incluida en una u otra tipologia.

Conforme al segundo punto de discusién, tenemos al critico de cine y literatura Carlos Losilla, que
en su libro El cine de terror, rechaza la consideracion del fantastico como género y, por tanto, del
cine de terror, de ciencia ficcién y otros, como subespecies. Para él, “de ese modo, aglutinador de
codigos y tendencias, el cine fantastico se niega a si mismo como género, traspasa fronteras,
comparte reglas y se dispersa en multiples iconografias. Falto de un marco genérico convincente
reducido abruptamente a su enfrentamiento con la realidad, no tiene otro remedio que
autoproclamarse como categoria, un macrogénero no en el sentido de conjunto de géneros, sino

en el de algo que va mas all3, situdndose en sus margenes e influyendo en ellos desde el exterior”.’

A pesar de las discrepancias, los tedricos perfilan un cuadro suficientemente reconocible del
fantastico que lo sitia como una modalidad dual en la que cierta imagen de lo real, o aquello que
se considera normal, es alterada por la introduccién de acontecimientos, fendmenos o seres de otro
orden que no estdn sujetos, o incluso, son contrarios a las leyes de esa realidad. Asi pues,

repasemos a modo de muestra algunos de sus temas, personajes y filmes emblematicos.

° Carmen Elisa Gomez. ;Verdad o ilusién? El cine fantastico y los géneros. P. 28
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Fantasmas buenos: Sexto sentido.

Fantasmas malos: Posesién satdnica.

Zombis: La noche de los muertos vivientes.

Momias: La momia. La momia regresa.

Vampiros: Nosferatu. Drdcula.

Hombres lobo: Un hombre lobo americano en Londres.

Sirenas: Splash. Jason y los Argonautas.

Una colorida gama de metamorfosis:

La mujer pajaro en Fendmenos.

La mujer pantera en Cat people.

Los protagonistas de Los hombres X.

Varios personajes en La isla del Dr. Moreau.

El diablo y sus pactos: Fausto.

Brujos: El bebé de Rosemary. Las brujas de Eastwick.

La muerte: Las tres luces. El séptimo sello. Conoces a Joe Black.

El gigantismo humano: El ataque de la mujer gigante. Querida, agrandé al nifio.
El gigantismo animal: King Kong. Anaconda. Godzilla.

La invisibilidad: Memorias del hombre invisible. El hombre sin sombra.
La levitacién: El exorcista. La leyenda del jinete sin cabeza.

La pretrificacion: Furia de titanes.

La resurreccion: Linea mortal.

La reencarnacion: El cielo puede esperar. Pequefio Buda.

El desdoblamiento de la personalidad: Dr. Jekyll & Mr. Hyde. Mary Reilly.

Los humanoides: El Golem. Inteligencia Artificial.*®

En Un siglo de cine, Edgar Soberdn Torchia destaca titulos como: Encuentros cercanos del tercer tipo;

Mad Max; Alien, el octavo pasajero; Flash Gordon; Conan, el bdrbaro; E.T, el extraterrestre; Blade

Runner; Poltergeist, Los cazafantasmas; Starman: el hombre de las estrellas; Terminator; Volver al

futuro; Cocoon; La mosca; Highlander, el inmortal; RoboCop;, Beetlejuice, el superfantasma; ;Quién

engaiié a Roger Rabbit?; El joven manos de tijera y Los locos Addams.™

1 jbid. Pp. 37-38.
! Edgar Soberén Torchia. Un siglo de cine. P. 383
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1.4.- El género de aventuras

El género que estudiaremos a continuacién guarda proximidad con el primero, ambos tienen
precursores comunes, temas e incluso obras compartidas. En este caso, nuestra referencia es su
plataforma literaria y nos apoyaremos en el texto de Jean-Yves Tadié, La novela de aventuras que,
de acuerdo con él, es un género surgido tras el debilitamiento del teatro griego, beneficiario de la
epopeya, la biografia, el cuento y la novela greco-romana, en los que se hallan numerosas
caracteristicas de la novela de aventuras moderna. Varias de ellas planteaban un doble alejamiento
espacial y temporal, altibajos, peripecias sorprendentes y la técnica narrativa en episodios. No
obstante, al igual que el fantastico, es preciso llegar al siglo XIX para que la novela de aventuras

reciba el reconocimiento de género.

Segun el tedrico y critico francés, la aventura es la esencia de la narrativa y se define como la
incursion del azar o del destino en la vida cotidiana, en la cual introduce un desorden por el que la
muerte se hace posible, probable y presente hasta el desenlace que triunfa sobre ella, cuando no es
la muerte la que vence. La naturaleza del acontecimiento es que algo le pasa a alguien y ese alguien

depende de algo.

Sostiene que la estructura de la novela de aventuras adopta la de la novela de su tiempo, de modo
que en la Edad Media se trataba mas bien de una crénica en la que los acontecimientos se afladian
libremente, sin que la relacién fuese necesaria. Esta libertad, presente tanto en la novela picaresca
espafiola como en la inglesa, permitia esperar siempre un desenlace feliz con animo ligero que
después aterrizé en una gran aventura que podia seguirse a través de varios episodios como en Los

tres mosqueteros.

1.4.1.- Claves de la aventura

El lector puede encontrar en ella su recompensa y su frustracién, ya que al vivir la aventura, conoce
el miedo y la angustia, pero también el placer. El suspenso como procedimiento narrativo es lo que
le aprisiona. La novela de aventuras se organiza de manera que ningun suceso tenga en si mismo
significado inmediato y que la solucién (en términos de vida o muerte), lo mismo que la explicacién
(en términos de verdad o error), se aplacen para siempre. La fuerza del suspenso radica en sostener

todos esos contenidos que son irresistiblemente arrastrados.
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Su narracién redne y dispone el sistema de las escenas conforme a otros dos principios: la
alternancia de lo tragico y de lo codmico y el contraste brusco. Si bien es dificil ser a la vez divertido y
tenso, suscitar interés, angustia y pasion, se trata de una necesidad fundamental. De ahi la
importancia de los intervalos serenos, pues no hay tension sin relajamiento, los momentos de

reposo y felicidad aparentes son ineludibles.

Otro medio para retener al lector es el recurso de la identificacion. No hay novela de aventuras sin
un héroe elaborado para nosotros. La conviccion de que nada malo puede sucederle forma parte de
ese miedo primordial y de las reglas del género. Esta figura basica, a diferencia de la de los cuentos,
no siempre permanece inmutable, conoce el triunfo al igual que el sufrimiento o el fracaso. En tal
sentido, Tadié considera que las mejores novelas de este género son de formacion, aquellas en las
que un personaje es sustraido de la mediocridad para experimentar situaciones extremas que lo

hacen madurar.

Los detalles acerca de su personalidad e incluso de su ascendencia preparan el escenario, son parte
de la anticipaciéon como indicador de la tonalidad general del relato y, sobre todo, de lo que esta en
juego. Al subrayar un detalle se puede conocer el conjunto, prever es saber a donde lleva la novela,
pero no debe abusarse de este recurso, ya que una precision demasiado exacta eliminaria la

sorpresa.

Naturalmente la aventura supone una prueba. El hombre recorre un itinerario sembrado de
obstaculos y llega a una situacion desesperada que no suele ser tragica, pues frente a la
provocacién mortal, siempre encuentra la solucion. La frontera que debe traspasar para llegar con
su opuesto s6lo es compensada en la medida que puede ser acompainado por algunos auxiliares
sean amigos o sirvientes. El enemigo encarna el poder invencible del mal y tiene al traidor por

aliado, el cual introduce un elemento interesante en la lucha entre buenos y malos.

Por otro lado, existe la necesidad de distinguir la novela de aventuras de otras categorias similares
en las que el héroe imprime su huella. En el caso del género que nos atafie, su sola presencia es
insuficiente pues resulta imperioso que estos personajes portadores del estilo genérico de la novela

estén en primer plano y que la intriga se reduzca a su accion.
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El deber del narrador de aventuras, como el del narrador antiguo, es la captatio benevolentiae®, que
esta ahi para prometer regocijo y la historia para cumplir el fin. Para conseguir su cometido, la
narracion no debe detenerse, sino ir in crescendo.”® En caso de utilizar la angustia, ésta también

debe ser creciente.

En el camino del protagonista casi siempre esta latente la posibilidad de llegar demasiado tarde, es
un viaje de carreras y fugas. Un tiempo apremiante, desgarrado y acelerado. Al final, se encuentra
con la muerte, pero no la recibe, por el contrario, la desafia y escapa de ella. Participa del motivo del
derrumbamiento cerca del objetivo: el héroe corre tanto mas peligro cuanto mas cerca esta de ganar.
La desgracia es méas grande porque mas completa sera la felicidad y su desvanecimiento progresivo

se ve compensado con su resurreccion metodica.

La aventura hereda de la novela gética inglesa y del romanticismo aleméan toda una serie de lugares
fantasmas. Los lugares sencillos no suscitan preguntas ni secretos. El riesgo esta en el espacio o en
el viaje. Sus escenarios y personajes deben impresionar a la imaginacion, por ello Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra, Robinson Crusoe de Daniel Defoe, Los viajes de Gulliver
de Jonathan Swift, La isla del tesoro de R. L. Stevenson, Los tres mosqueteros y El conde de
Montecristo de Alexandre Dumas, asi como varias novelas de Julio Verne entre las que destacan De
la Tierra a la Luna, Las aventuras del capitdn Hatteras, La vuelta al mundo en 80 dias y Miguel

Strogoff ilustran el género.

1.4.2.- El marco y la esencia

De acuerdo con el espafol Luis Pérez Bastias, autor del libro El cine de aventuras, el prélogo de la
historia de este género se encuentra justamente en el fondo y la forma de las antiguas sagas
mitoldgicas, la novela de caballeria y los folletines literarios tan populares en el siglo XIX. Segun
afirma, los primeros filmes de aventuras aparecieron casi de manera simultanea en Estados Unidos y
Francia, éste Ultimo representado por Georges Méliés y sus cintas Vigje a la luna (1902) y El tunel

bajo el Canal de la Mancha (1907).

12 Captatio benevolentiae refiere las expresiones, generalmente topicas, mediante las que el autor se gana el favor del auditorio.
3 Ley del in crescendo: Las peripecias crecen y se multiplican.
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Del mismo modo, sus origenes se remontan a las series francesas divididas en episodios tipo Nick
Carter (1908) y Riffle Bill, le roi de la prairie (1909) ambas de Victorin Jasset o Fantémas (1914) y
Judex (1916) de Louis Feuillade. En ellas se dan acentuadamente las caracteristicas y el estilo del cine
de aventuras con sus héroes victoriosos, villanos definidos, dulces personajes femeninos, intrigas,

peligros incansables, suspenso y situaciones desesperadas resueltas en el Ultimo instante.

La incertidumbre explica el ritmo necesario de este género a cuyas filas se circunscriben Viaje al
fondo de la Tierra (1910) de Segundo de Chomon, Miguel Strogoff (1910) de J. Searle Dawley, Les
enfants du Capitain Grant (1913) de Henry Roussel y 20.000 leagues under the sea (1916) de Stuart

Paton como clasicos del periodo mudo.

La variada escenografia también ha complicado su esclarecimiento, especialmente porque la
aventura cinematogréafica acoge productos distintos que s6lo tienen en comun el desarrollo de una
peripecia arriesgada. Pero tomar esto como elemento definitorio nos llevaria a considerar como
cine de aventuras a practicamente todo el cine de ficcién y buena parte del documental, de modo
que el criterio mas seguro para caracterizarlo es su exaltacion de la moral del esfuerzo, la accién
fisica y el combate arriesgado del hombre para vencer aquello que se interpone entre sus pulsiones

y sus objetivos.

Vale destacar que los géneros han dejado de ser clasificaciones estables pues, a partir de 1960, su
evolucion superd diversas fronteras. Para algunos, la combinacion de recursos pertenecientes a dos
0 mas estilos dentro de un mismo producto complica su categorizacion, para otros, contribuye a su

mutuo enriquecimiento.

Bajo la visién de Carlos Aguilar, historiador de cine y autor del texto El cine fantdstico de aventuras,
no hay géneros puros y no han existido nunca, pues el atributo esencial que los caracteriza estriba
en su flexibilidad interna y externa, en su disponibilidad natural a combinarse, fundirse y hasta
confundirse con otros en funcidn de sus principios, propiedades, procedimientos y puntos de
referencia. Para él, lo importante es saber que en algunas ocasiones cierto género proporciona el

marco, mientras otro representa la esencia.

26



1.4.3.- Subgéneros

El género de aventuras descansa en una figura heroica, en su astucia, su lealtad a los amigos o hacia
el compromiso adquirido, en la proteccién del débil y la disposicion a jugarse la vida. Exige la
atencién del espectador a través de la prolongacién de situaciones riesgosas y se identifica por su

movilidad y accion fisica.

Como expusimos con anterioridad, el trayecto implica una hazafia que de ser cumplida por el héroe
culmina en su apoteosis y en el sentido uUltimo de justicia reconquistado al final de todo. Este es
premiado con la normalidad y la existencia ordenada, aspiracién que contrasta con la del villano,

quien ante todo desea colmar su fantasia de poder.

Sus escenarios comprenden paisajes insolitos, exoticos, coloristas y pintorescos, espacios que huyen
de la cotidianidad, panoramas selvaticos, montafieses o maritimos entre otros tantos en los que el
protagonista se mide de manera valerosa con lo extraordinario o sobrenatural. La razén por la que
esta alli es igualmente importante, pues casi siempre se encuentra en tales espacios para buscar o
capturar algo o a alguien, condicién que vehicula el sefialado tema de la rivalidad tanto como el de
la camaraderia. La idea de liberacidén o rescate procede de las narraciones folcléricas donde el

caballero debia efectuar un salvamento, generalmente, tras dominar a un monstruo por las armas.

Aunque Francia inici6 el género durante la primera década del siglo XX, pronto fue desbordado por
la industria norteamericana. La accién dinamica, las sorpresas continuas y los peligros fueron
ingredientes esenciales para su expansion y muchos de sus argumentos se basaron en los folletines

de aventuras que aparecieron en Estados Unidos por el afio 1900.

Esa literatura, a la que denominaron pulp, tenia como caracteristica comun la serializacion asi como
una completa libertad tematica que se expresaba en toda clase de relatos. Sus escritores crearon a
Conan, la Sombra, Doc Savage y Tarzan. Este ultimo dio origen a producciones de éxito como
Tarzan of the apes de Scott Sidney, The adventures of Tarzan de Robert F. Hill, Tarzan and the golden

lion de J. P. MacGowan, y Tarzdn de los monos de W. S. Van Dyke.
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El pulp sirvié también de inspiracion a Steven Spielberg y George Lucas para disefar la figura de
Indiana Jones, el arquedlogo protagonista de En busca del Arca Perdida, Indiana Jones y el Templo
Maldito, Indiana Jones y la ultima cruzada e Indiana Jones y el reino de la calavera de cristal, titulos
indispensables del género de aventuras que cuenta con un amplio repertorio a través de sus
diversas manifestaciones, las cuales incluyen aventuras de caracter histérico, de corte medieval,
aventuras en la antigliedad grecorromana, en la India, la aventura exdtica en paises arabes, en
Extremo Oriente o en Africa, el tema de la magia, los viajeros y navegantes, el cine de espadachines

y piratas, entre otras.
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CAPTTULO 2
HARRY POTTER

Harry Potter es un nifio de diez afios, huérfano y despreciado por la familia con la que vive, sin
embargo, existe otro mundo en el que su nombre es leyenda. En este lugar habitan brujas y magos
cuya vida se desarrolla en absoluto anonimato, un sitio comun, a no ser por la presencia de criaturas
asombrosas y objetos que se mueven por medio de la magia. Joanne Rowling cred ese universo
hace 19 afos, la aparicion del primer volumen de su saga ocurri6 a finales del siglo pasado y la
primera adaptacién filmica llegd con el nuevo milenio. Desde entonces, la Harrymania ha emergido

como un prodigio literario, cinematografico y comercial.

El contenido del capitulo anterior permite determinar que esta serie adopta elementos
pertenecientes tanto al género de aventuras como al fantastico. La fantasia se presenta bajo la
forma de personajes y escenarios ficticios, sucesos que desafian las leyes naturales vy
acontecimientos inesperados que fragmentan el orden de lo cotidiano. Por su parte, los
componentes del aventurero se expresan a través de una figura heroica poseedora de grandes
cualidades y enfrentada a toda clase de avatares a causa de un giro del destino que la ubica en una

situacion excepcional, por la cual debe luchar contra el mal y la posibilidad de morir en el trayecto.

En esta division contextualizaremos el fendmeno Harry Potter y las diversas cuestiones surgidas al
respecto. Es necesario conocer su origen y desarrollo, asi como las diferentes opiniones vertidas
sobre este suceso que merece atencidn por su relevancia mediatica y social. Sus dimensiones son

globales, de multiples repercusiones y en muchos aspectos incumbe al quehacer comunicacional.

El impacto colectivo y sus consecuencias requieren un estudio evaluatorio que pueda conceder
respuestas. La presente investigacion persigue esta finalidad y aborda el argumento de la historia
para confirmar una serie de paralelismos entre la realidad y la fantasia y, con base en ello,
determinar la razén de su éxito. Considero que la importancia de esta labor radica en la necesidad
de comprender aquellos fenédmenos que, a pesar de su apariencia imaginaria, afectan nuestras
instancias emocionales. En ese sentido, creo que la obra de Rowling, lejos de ser un amasijo de
personajes pueriles y hechizos impronunciables, es un producto capaz de testimoniar la sensibilidad

humana.
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Cabe precisar que este trabajo sélo contempla el escrutinio de la primera cinta de la coleccién pues
concentra el mayor nimero de lugares, personajes y situaciones susceptibles de analisis. Ademas, su
caracter introductorio ofrece un abanico de componentes fantasticos que se despliega
considerablemente en relacion a los filmes posteriores, los cuales toman circunstancias especificas y

conflictos derivados de la trama basica.

2.1.- J. K. Rowling

—~ W= joanne Rowling nacié el 31 de julio de 1965 en Gloucestershire,
Inglaterra. Estudiod francés y filologia clasica en la Universidad de
Exeter. Su vocacion de escritora la llevd a componer dos novelas
que finalmente abandond, antes de crear una de las aventuras
fantasticas més célebres de los Ultimos afios. Segun dice, la idea la
tomd por asalto un dia de 1990 mientras se trasladaba de

Manchester a Londres.

Sin mas, se le habia ocurrido escribir sobre un nifio que tuviera poderes y asistiera a una escuela de
magia. Aproveché el retraso de su viaje para bosquejar los detalles y hacia el final del itinerario
establecié una relacion de siete volimenes, por lo que dedicard los siguientes seis afios a

estructurar su argumento.

En Portugal encontrd la oportunidad de ejercer la docencia y continuar con sus escritos. Luego de
un matrimonio fallido y con una hija pequefia, se dirigio a Escocia donde enfrentd serios problemas
econdmicos. Aun asi prosiguié con su primer libro y al finalizar envié el manuscrito a un agente que
lo rechazé casi de inmediato. The Christopher Little Literary Agency lo acepté en la segunda
oportunidad y varias casas editoriales declinaron su propuesta hasta que, en agosto de 1996,
Bloomsbury hizo una oferta. La empresa le dio un adelanto de £1.500 y la recomendacién de buscar

otro trabajo porque era poco probable que hiciera dinero con sus libros.

El 30 de junio de 1997 Harry Potter and the philosopher’s stone llego a las librerias del Reino Unido y
en la cubierta se leia J. K. Rowling. El pseudénimo de Joanne estaba compuesto de su inicial y la
primera letra del nombre de su abuela Kathleen. Esta medida seguia la vieja idea de atraer a lectores

de ambos sexos, principalmente al sector varonil del pais que por esos afos luchaba contra un
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sentimiento de exclusion social, resultado de la ventaja educativa que las mujeres mantenian sobre
ellos. El gobierno implementé tacticas que desarrollaran ese nivel y Harry Potter tomé parte en el
proyecto de alfabetizacion de la poblacién masculina inglesa. Sus proezas deportivas y el uso de la
lectura como instrumento de accién fueron grandes incentivos. La fama de Rowling ascendia dentro
y fuera del territorio britanico y, para septiembre de ese afio, se hizo acreedora del Smarties Book
Prize Gold Award, el primero de varios galardones que hicieron del aprendiz de mago una

revelacion.

2.2.- Sangre sucia literaria

El éxito de The philosopher's stone se extendid en forma progresiva y su autora gozaba los
beneficios de ser una escritora medianamente reconocida, a estas alturas sus ganancias le permitian
vivir bien, pero su creciente popularidad aumentaba la presién por mantener el interés en su obra
que pronto se imprimid en Estados Unidos y varios paises hispanohablantes. Harry Potter y la piedra
filosofal se edité en marzo de 1999, la secuela, Harry Potter and the chamber of secrets fue publicada

el 2 de julio de 1998 y en espafiol, en octubre de 1999.

En poco tiempo domind las listas de los mas vendidos e igual sucederia con la tercera entrega de la
saga, Harry Potter and the prisoner of Azkaban que sali6é al mercado el 8 de julio de 1999, la version
en castellano se consiguié hasta abril de 2000. Harry Potter and the goblet of fire se lanz6
simultdineamente en USA y Gran Bretafia a principios de julio, la traduccién arrib6 en marzo de
2001. Harry Potter and the Order of the Phoenix se public el 21 de junio de 2003 y se convirti6 en el
mas demandado de la historia al registrar 1.3 millones de pedidos via Internet. La Orden del Fénix

llegd en febrero de 2004 para los fanaticos de habla hispana.

Para el 16 de julio de 2005 aparecié Harry Potter and the half-blood prince, el sexto volumen
también rompid récords. El misterio del principe, titulo en espafiol, tuvo como fecha de publicacién
el 23 de febrero de 2006. El nimero que puso fin a la historia, Harry Potter and the Deathly Hallows,
fue editado el 21 de julio de 2007. El lanzamiento se hizo en 96 paises y vendi6 alrededor de ocho
millones de copias en su primer dia. Editorial Salamandra lo ofreci6 como Harry Potter y las

Reliquias de la Muerte a partir del 21 de febrero de 2008.
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Se calcula que se han vendido arriba de 400 millones de copias alrededor del mundo, traducidas a
mas de 65 lenguas y por ello la revista norteamericana Forbes reconoce a J. K. Rowling como la
Unica autora en su lista de personalidades multimillonarias-su fortuna asciende a mil millones de
dolares’-y la primera en lograr este beneficio a través de la escritura de libros. Sin embargo, esa
descomunal cifra la ubica en una posicidon comprometedora y tipica de todo autor superventas, y es
que ante sus colegas, e incluso cierta parte del publico, no es mas que una especie de «sangre sucia

literaria» en alianza con el capital multinacional.

Los opuestos festejan el retorno a la lectura y perciben en Harry Potter el advenimiento de un nuevo
clésico que ha sabido tomar lo mejor de la tradicion literaria. Sus manifestaciones intertextuales nos
remontan a las historias inglesas de colegio como The Governess de Sarah Fielding y Tom Brown's
Schooldays de Thomas Hughes. Los fuertes lazos de amistad y las aventuras afrontadas en
colaboracién aluden a Los Cinco, Los Siete Secretos o Santa Clara de la escritora britanica Enid

Blyton.

El patron del nifio huérfano que padece sufrimientos es un estereotipo del que forman parte Oliver
Twist, Almacén de antigliedades, Casa desolada y Grandes Esperanzas del reconocido novelista
Charles Dickens. Para muchos, Harry Potter es la version masculina de Cenicienta y su relacion con
el profesor Dumbledore no es otra sino la del mago Merlin y el Rey Arturo, aunque finalmente y
como muchas ficciones, la de Joanne Rowling surge de toda una imagineria anterior que trabaja a
partir de sus respectivas variaciones, por lo cual podemos suponer que “estamos frente al nuevo

, . e ~ . 2o 2
fruto de un arbol muy viejo que surge del tronco afioso de la literatura fantastica”.

2.3.- La aventura fantastica

Ese mundo de fantasia funciona mejor porque se hace acompafiar de un personaje que reune las
caracteristicas propias de todo paladin. Harry Potter, como casi todo héroe, es un individuo
ordinario, e inclusive, estd por debajo del nivel comun, ya que reside en una casa donde no es

bienvenido y, en el mejor de los casos, es ignorado.

! Special Report."The World Billionaires”. Forbes.com. 5 Marzo 2008.
>http://www.forbes.com/lists/2008/10/billionaires08_The-Worlds-Billionaires_Rank_45.html. [Consulta: 18 Abril 2008].
2 Gabriela Monteleone. “Harry Potter, un clasico de la posmodernidad”. Imaginaria. N° 74. 3 Abril 2002.
>http://www.imaginaria.com.ar/07/4/potter.htm#notas [Consulta: 19 Abril 2008].
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Asimismo, comparte con ellos la ignorancia de su pasado, pues llegd a la casa de su tia Petunia
cuando era bebé y crecidé con una sola regla en mente: «no hagas preguntas». Sus dudas se
incrementan al cumplir once afios, fecha en la cual recibe la noticia de que es mago y que tiene un
lugar asegurado para iniciar su educacion en este arte. De ese modo, deja atras el estrecho armario
en el que estaba confinado y de la mano de Hagrid se lanza a vivir la aventura, pero consciente de
sus desventajas y lejos de sentirse especial, busca justificar la imagen que todos tienen de él, es

decir, la de un hechicero excepcional que logré derrocar al perverso lord Voldemort.

Si bien es cierto que Harry puso fin a un periodo de terror entre la comunidad magica, es
importante saber que esto no fue obra del azar, pues su destino habia sido marcado a través de una
profecia que lo sefialaba como el Unico capaz de triunfar sobre las fuerzas del mal comandadas por

el Sefior Oscuro que aspira al poder absoluto sin importar los medios para lograrlo.

Su lucha contra Voldemort y las pruebas a las que es sometido se hacen menos con la ayuda de sus
amigos, quienes ademas de ser una grata compafiia, son Utiles para conseguir cualquier objetivo. El
inesperado y radical cambio de vida le depara momentos gloriosos y otros no tanto, e igual sucede
con el lector prendado del suspenso que las novelas consiguen por medio de argucias y

desengafios.

Sélo asi el repulsivo profesor Snape emerge como el villano, cuando la verdad, apunta al tartamudo
y aparentemente fragil profesor Quirrell con quien Harry Potter libra la primera, de varias batallas
que se dispone a emprender. Su osadia y arrojo no se ven disminuidos ni siquiera por el hecho de
saber que debe matar o morir a manos de «El-Que-No-debe-Ser-Nombrado», por el contrario,
asume su compromiso con responsabilidad y lo enfrenta valerosamente hasta el final de los siete
episodios en el que vence por la gracia del amor y el sacrificio que estd dispuesto a hacer por la

gente que quiere.

Millones de personas han leido y releido las paginas de estas novelas que sin duda tienen muchos
pasajes casi cinematograficos, lo cual no quiere decir que su verdadera adaptacion fuera sencilla. Su
traslaciéon al cine atrajo la atencién de un publico diverso, hubo reacciones favorables y otras
sefalaban los riesgos de estandarizar lo que hasta el momento era un ejercicio de imaginacién
personal. El reto era reproducir ese imaginario y hacerlo de conformidad con el de la mayoria, en

especial, con el de los fanaticos que no tardarian en hacer comparaciones.
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En la historia del séptimo arte existen innumerables ejemplos de peliculas basadas en obras

literarias, no se trata de una practica reciente como tampoco es nueva nuestra tendencia a

contraponerlos. Tan sélo echemos un vistazo a los siguientes recuadros que muestran las

caracteristicas esenciales de los personajes literarios de esta saga, en comparacién con los

estereotipos que conocimos en pantalla.

LOS DURSLEY

Vernon, Petunia y Dudley Dursley viven en un suburbio de clase
media ubicado en Surrey, Inglaterra. Vernon es un hombre
corpulento, de ojos pequefios y bigote de morsa. Trabaja en la direccion
de una compaiiia. Su delgada y huesuda esposa es ama de casa, tiene

cara de caballo y procura estar enterada de la vida de los demas. Ambos

de su malcriado y caprichoso hijo, asi como de la completa normalidad que rodea sus vidas. No les gusta la

imaginacion, odian todo lo que no sea comUn y aborrecen su parentesco con los Potter por lo que evitan a toda

costa hablar del tema.

HARRY JAMES POTTER

Harry Potter es un nifio huérfano de 10 afios. Tiene el cabello negro
y alborotado como su padre y los ojos de su madre. Viste la ropa
vieja de su primo y usa gafas redondas. En la frente tiene una
cicatriz en forma de rayo, marca del ataque que sufri6 a manos de

lord Voldemort. Su infancia es desdichada por el desprecio de los

la magia se destaca por sus habilidades deportivas, no es un estudiante sobresaliente pero sus esfuerzos se

concentran en resolver los conflictos al interior de Hogwarts. Es leal a Dumbledore y sus amigos son lo mas

importante para él. Desprecia las Artes Oscuras y esta dispuesto a dar la vida para acabar con el mago tenebroso.

RONALD BILLIUS WEASLEY

Ron es un chico pelirrojo que pertenece a una estirpe de magos. Su
familia es numerosa y con recursos econémicos insuficientes, asi
que constantemente hereda las cosas de sus hermanos. Le agobia
estar a la altura de ellos pero, al mismo tiempo, siente que es inatil

competir porque siempre habra alguien que triunfe primero. Es

perezoso en la escuela pero buen amigo. Aunque su lealtad puede flaquear y el temor hacerle presa, siempre

supera las adversidades y vuelve para ayudar a quien lo necesita.

HERMIONE JEAN GRANGER

Hermione tiene abundante cabellera castana, ojos marrones y
actitud altanera. A pesar de su origen muggle (no magico) es la
alumna mas destacada en todas las clases. Su intelecto se debe a la
obsesién por leer libros y a un estricto apego a las reglas. Es compasiva

y lucha por lo que considera injusto o incorrecto, razon por la cual esta

romper algunas de ellas. Se caracteriza por ser precavida y cumplir la parte mediadora del grupo.
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DRACO MALFOY Draco es hijo de Lucius y Narcisa Malfoy. Es un nifio rubio, de rostro

palido y puntiagudo. Su orgullo es la noble procedencia de su familia.

Considera que los hijos de muggles y, en general, todos los que no

provengan de familias de magos, no deberian estar en Hogwarts. Forma

parte de la casa Slytherin. Es soberbio y suele ir escoltado por sus

compafieros Crabbe y Goyle. Su enemistad con Harry es inmediata ya que, ademés de condenar a los «sangre

sucia», como su amiga Hermione, no soporta la celebridad del chico.

2.4.- Batiendo récords

El éxito del primer libro sobre las aventuras de Harry Potter pronto lo colocé en la mira de varias
compaiiias productoras que mostraron su interés por llevar la novela al cine, no obstante, la autora
se mostraba renuente. Después llegd a un acuerdo con el productor britanico asociado a Warner,
David Heyman, que compr6 los derechos para la versién cinematografica en octubre de 1998. El

proyecto paso por varias manos antes de hacerse realidad.

Steven Spielberg lo rechazd por su interés en la adaptacion de Memorias de una Geisha y otras
cintas como Minority Report e Inteligencia Artificial, aunque también trascendié que su ausencia se
debia a serias diferencias con Joanne Rowling, pues la injerencia de la escritora coartaba su deseo
de trasladar la historia a Estados Unidos. Ella pedia acatar en la medida de lo posible la estructura
original de su obra, la participacién de actores ingleses y el fomento a la lectura. Quien estuviera al
mando debia respetar las peticiones que Warner habia acordado cumplir previamente pues, a pesar
de no ejercer un dominio contractual, Rowling jugaba un papel significativo en las resoluciones

finales.

En mayo de 2000, Christopher Columbus obtuvo la direccion. Su filmografia incluye peliculas como
Gremlins, Mi pobre angelito, Mi pobre angelito 2: Perdido en Nueva York, Papd por siempre, Quédate
a mi lado, El hombre bicentenario, Una noche en el museo, Los 4 fantdsticos y Silver Surfer, entre
otras. Su experiencia en el campo actoral infantil, los filmes taquilleros y la intencién de mantener
contacto con la autora fueron determinantes. Los comentarios se alzaron de inmediato. La mayoria

puso en tela de juicio su capacidad y reprochd su sometimiento a los designios de la empresa.
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El rodaje inicié el 7 de noviembre y se realizd en escenarios como la estacion de ferrocarril King's
Cross, las bovedas goticas de la escuela Divinity, la catedral de Durham, los muros del castillo
Alnwick y otros paisajes en Escocia. S6lo una parte se filmé en locaciones reales o en los Leavesden
Film Studios, el resto se recre6 con ayuda de técnicas computarizadas. Los efectos especiales
estuvieron a cargo de diferentes compafias, Industrial Light and Magic creé el rostro de Voldemort
en la parte trasera de la cabeza de Quirrell, Rhythm & Hues animaron a Norberto, el dragén de

Hagrid, y Sony Pictures Imageworks produjo las escenas de quidditch.’

La pelicula requirié alrededor de seis meses para su elaboracién digital, el estreno se llevé a cabo el
16 de noviembre de 2001 e inmediatamente los récords comenzaron a caer. En un dia recaudé 31.6
millones de ddlares, cifra que superaba los 28.5 obtenidos en mayo de 1999 por el Episodio I: La
amenaza fantasma. En tres dias habia ganado 93.5 millones, muy por arriba de la marca establecida
en 1997 por Parque jurdsico: El mundo perdido que en el mismo periodo alcanzé ingresos por 72.1
millones. En su quinto dia de proyeccién Harry Potter rebasaba los 120 millones de délares” y llegé
a la barrera de los 150 dos dias antes del citado capitulo de La guerra de las galaxias que obtuvo

esa cifra en diez.®

La taquilla produjo un total de 976,475.550 dodlares de los cuales 317,575.550, es decir, el 32.5%,
provino de los Estados Unidos, mientras que el 67.5% restante, o sea, 658,900.000 procedieron de
otros lugares® como Gran Bretafia, Francia, Canad4, Rusia y Latinoamérica. En aquel momento, se

ubicé como la segunda maés taquillera de todos los tiempos, un peldaio abajo de Titanic.

El 19 de noviembre comenzé a rodarse su continuacién. Harry Potter y la cdmara secreta estaba
prevista para estrenarse el 15 de noviembre de 2002. Columbus dirigié de nuevo el proyecto y los
resultados fueron similares. Las variaciones vinieron con El prisionero de Azkaban, la primera entrega
que no estuvo a su cargo. El director descarto la posibilidad de realizarla para dedicar mas tiempo a
sus compromisos familiares y fue reemplazado por Alfonso Cuardn, el cual gozaba del prestigio

internacional de la cinta Y tu mamd también.

3 Cfr.Jeff Jensen, Daniel Fierman. “Inside Harry Potter”. Entertainment Weekly.com. 14 Septiembre 2001.
>http://www.ew.com/ew/article/0,,254808_6,00.html [Consulta: 13 Mayo 2008].

* Martin A. Grove. "Harry Potter magically shatters records”. Hollywood.com. 18 Noviembre 2001.
>http://www.hollywood.com/news/Box_Office_Analysis_Harry_Potter_breaks_records/1097810 [Consulta: 26 Mayo 2008].

® Los Angeles AFP. "Harry Potter bate records de taquilla”. El Universal Online. 28 Noviembre 2001.
>http://www2.eluniversal.com.mx/pls/impreso/noticia.html?id_nota=31153&tabla=espectaculos [Consulta: 26 Mayo 2008].
® Box Office Mojo. “Harry Potter and the sorcerer's stone”. boxofficemojo.com. © 1998-2008.
>http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=harrypotter.ntm [Consulta: 10 Junio 2008].
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La idoneidad del cineasta mexicano residia en su talento para abordar los temas de adolescencia
que se hacian presentes en los alrededores de Hogwarts, pero los cambios que trajo consigo
modificaron considerablemente el concepto de las peliculas y dieron lugar a una libertad artistica

que dividié las opiniones. El filme llegd a cartelera el 4 de junio de 2004.

El 18 de noviembre de 2005, Harry Potter y el cdliz de fuego arribd a las salas cinematogréficas,
ahora bajo la batuta de Mike Newell. El quinto capitulo, Harry Potter y la Orden del Fénix, no so6lo
tuvo cambio de director, el inglés David Yates, sino también un nuevo guionista, Michael
Goldenberg, quien ocupd el cargo de Steve Kloves. El estreno mundial tuvo lugar el 12 de julio de

2007 y reportd ganancias por encima de los 920 millones de ddlares.

Se estima que las utilidades de las cinco peliculas realizadas hasta ahora suman 4.470 millones de
dolares. La saga de J. K. Rowling ha llegado a niveles sorprendentes y aiin queda mas, pues a pesar
de haber dado fin a sus novelas todavia estan pendientes El misterio del principe, a estrenarse en
julio de 2009, y Las Reliquias de la Muerte cuya adaptacion estara dividida en dos partes, la primera
proyectada para noviembre de 2010 y, la segunda, para el mes de mayo del afio 2011. Pero tarde o
temprano, cada cual debera confrontar la evaluacion popular casi obligada que suele determinar el
éxito o el fracaso de un filme adaptado en idéntica relacion con el material que le sirvid de base,

muchas veces, asumiendo la superioridad de las paginas de un libro.

2.5.- Literatura y cine

El conocimiento previo de cualquier texto llevado a la gran pantalla crea diversas expectativas y su
desatencion puede ser decepcionante. Esta serie no queda exenta de parangones y es mucho mas
propensa por el nUmero de lectores que posee. Una rapida busqueda en la Internet nos revela que
existen infinidad de comentarios referentes al tema, algunos critican la extrema fidelidad de
Columbus, otros elogian el trabajo de Cuardn y el resto sefiala las insuficiencias de los directores
que les siguieron. Estamos, pues, frente a un asunto del que todos quieren formar parte y que

obliga a buscar una mejor explicacién.

De acuerdo con José Luis Sanchez Noriega, el cine es un arte narrativo que ha tomado textos
literarios como base para sus argumentos practicamente desde el inicio de su historia. Para el autor

del volumen De la literatura al cine. Teoria y andlisis de la adaptacién, ésta es una practica tan
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antigua como el momento en el que el artefacto de los hermanos Lumiére se convirtié en un medio
de contar historias, para lo cual se valié de recursos provenientes de las ferias teatrales, la literatura
fantastica e infantil, la novela por entregas, el circo y la comedia, aunque el desarrollo de la ficcidn, a

partir de los afios 1904-1905, también tuvo mucho que ver. Segun indica:

Hablaremos indistintamente de adaptar, trasladar o transponer para
referirnos al hecho de experimentar de nuevo una obra en un lenguaje
distinto a aquel en que fue creado originalmente [...] Globalmente
podemos definir como adaptacién el proceso por el que un relato, la
narracion de una historia, expresado en forma de texto literario,
deviene, mediante sucesivas transformaciones en la estructura
(enunciacién, organizacién y vertebracién temporal), en el contenido
narrativo y en la puesta en imagenes (supresiones, compresiones,
afiadidos, desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones,
sumarios, unificaciones o sustituciones), en otro relato muy similar

expresado en forma de texto filmico.’

Este procedimiento puede utilizarse con propositos distintos pero casi siempre es motivo de
polémica, ya mencionabamos que el tercer capitulo de la saga fragmento la opinion al distanciarse
de sus antecesores. Una parte de la asistencia disfrut6 la pelicula sin mayor problema, pero la otra

considerd que habia dejado fuera aspectos importantes que el libro plasmaba admirablemente.

Las intersecciones entre ambos medios de comunicacion son multiples y también los criterios son
diversos, su contraste parece inevitable y muchas veces la referencia literaria termina por ganar. En
este caso, Sanchez Noriega considera incoherente establecer juicios comparativos entre discursos
heterogéneos e invita a reconsiderar el estricto apego
que a menudo demandamos como publico lector. En
su opinion, las transformaciones que se requieren para
contar una historia, a través de otra forma expresiva,
ponen en cuestidon la nocién misma de fidelidad y
manifiesta que, en el fondo de toda esta controversia,

subyace la experiencia estética resultante.

7 José Luis Sanchez Noriega. De la literatura al cine. P. 47
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Desde su perspectiva, una adaptacion se percibird como legitima siempre que el espectador comun,
o el especialista, aprecien que tiene una densidad dramatica o provoca una experiencia estética
equiparable a la original literaria. El logro de este efecto analogo, revelara la capacidad del director
para realizar, a través de su version cinematografica, la misma lectura que ha hecho la mayoria del
primer soporte. Es necesario que sintonice con esa interpretacion para evitar el desaire de su

auditorio.

Agustin Faro Forteza también apunta en el texto Peliculas de libros que pese a las coincidencias
iniciales de tema, motivo, estructura y repeticion de patrones narrativos, cada obra es auténoma
porque ha sido creada con un lenguaje propio, de modo que un filme adaptado, no guarda con su
modelo mas relacién que la puramente anecddtica. Segun él, las peliculas inspiradas en obras
literarias solo deben trasladar la idea esencial que se quiere comunicar por lo que, a partir de ahi, el

cineasta posee total libertad.

2.6.- Polvo de marketing méagico

En los uUltimos afios, la garantia de éxito comercial ha sido decisiva para la traslacion de textos, es
claro que después del transito de las novelas de Rowling asi como de La comunidad del anillo, Las
dos torres y El retorno del Rey de J. R. R. Tolkien, se han desarrollado muchos proyectos del estilo.
Lemony Snicket: Una serie de eventos desafortunados, Eragon, Stardust, El mundo mdgico de
Terabithia, La brujula dorada, Las crdnicas de Narnia: El ledn, la bruja y el ropero, Las crénicas de
Narnia: El principe Caspian y Las crdnicas de Spiderwick, reafirman el hecho de que los estudios
estan decididos a apostar por un género que ha demostrado ser altamente redituable, ademas de
que esta era de abundancia también es favorecida por los espectadores que no dejan de asistir a las

salas para encontrarse con la siguiente aventura fantastica.

El auge editorial de Harry Potter y su ascenso como fendmeno masivo es inseparable del
lanzamiento cinematografico que lo catapultd a nivel internacional para constituir una de las
franquicias mas lucrativas que hayan existido. La pottermania ha dado vuelta al mundo y no son

pocos los que la consideran otra maravilla del «polvo de marketing mégico».
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Su productora “es titular de los derechos sobre la venta de articulos con el sello de Harry Potter en
todo el mundo, esto es, reproducciones de los personajes, la banda sonora y otros productos. La
empresa repartio los derechos entre sus licenciatarios para su uso en alrededor de 400 productos
diferentes, reforzando asi la marca entre todos: Toymakers Hasbro, por ejemplo, tiene licencia para
distribuir caramelos de Harry Potter-como los Cucuruchos de cucarachas, las Ranas de chocolate y
las Abejas efervescentes-en los que los consumidores se han gastado mas de 11.8 millones de
dolares desde 2001. Mattel adquirid el derecho de fabricar figuras de accion, juegos vy
rompecabezas con su imagen, incrementando sus acciones en un 13.5 por ciento. Electronic Arts
consiguidé lo mismo para elaborar juegos de video y ordenador, y Coca Cola se hizo con los
derechos de comercializacion de la pelicula. De esta manera, los calculos del valor total de la marca

oscilan entre los 4 mil millones de délares y el doble de esta cantidad”.?

Las cifras son apabullantes y refrendan la magnitud del suceso que ha despertado interés en mucha
gente alrededor del planeta. Todos buscan una explicacién y cada quien averigua desde su propio
campo. Nosotros también estamos en ello, e intentamos ofrecer una respuesta a través del analisis
de ciertos aspectos tematicos del primer episodio de la saga que sintetizamos a continuacion y

estudiamos a detalle en el Capitulo 4.

2.7.- Harry Potter y la piedra filosofal (Sinopsis)

Harry Potter perdid a sus padres y desde muy pequefo llegd a la casa de los Dursley. Ellos lo
acogieron porque son la Unica familia que tiene pero jamas le han dado carifio. Un buen dia, el
correo le trae un misterioso sobre que no llegard a sus manos sino a la hora exacta de su
cumpleafios nimero once, cuando descubre que el mensaje es una carta de admision a Hogwarts.
Harry es un mago y tiene la oportunidad de dejar atras la alacena en la que duerme para emprender

el viaje a un insdlito mundo de fantasia donde es conocido y estimado por muchos.

Su educacién magica lo lleva a lugares increibles. En el expreso del colegio conoce a sus mejores
amigos Ron Weasley y Hermione Granger. Méas adelante se encontrara con su rival, Draco Malfoy y
los profesores del primer curso escolar en el cual aprende toda clase de hechizos y datos sobre la

elaboracién de pociones.

8 Elizabeth March. “Harry Potter y la bonanza de la propiedad intelectual”. Revista de la OMPI Septiembre 2007.
>http://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2007/05/article_0005.html [Consulta: 29 Junio 2008].
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Su gran aventura inicia al desentrafar los secretos de la piedra filosofal y las perversas intenciones
de quienes tratan de robarla. El principal sospechoso es el profesor Severus Snape, pues estan
seguros que la desea para conferir su elixir a lord Voldemort. En el pasado, el Sefior Tenebroso hizo
estremecer a magos y brujas. El aumento de su poder se acompafié de torturas y asesinatos,
incluidos el de Lily y James Potter, pero el maleficio que acabaria con la vida de Harry se revirtio y
provoco su declive. Ahora estd listo para regresar y sabe que la piedra de Nicolas Flamel le puede

devolver la fuerza que perdié.

Los tres amigos se ocupan de resguardarla y actlan por cuenta propia, ya que nadie da crédito a
sus palabras. Con la esperanza de echar abajo sus planes, burlan al perro guardian de tres cabezas y
logran entrar en la trampilla bajo la cual estd escondida. También hacen frente a la prueba del lazo
del diablo, las llaves voladoras y el juego de ajedrez gigante. Harry se encarga del ultimo
enfrentamiento que suponia con Snape, pero su oponente es el astuto profesor Quirrell. Este se
delata como vasallo y protector de Voldemort pues, mas que fiel seguidor, sirve de huésped a su
forma incorpérea. El debilitado mago utiliza a Quirrell para obtener la piedra pero Harry esta

decidido a protegerla.

La lucha culmina con la derrota y huida del villano. Harry despierta en el hospital aturdido por la
experiencia, el director Albus Dumbledore le indica que el asunto ha sido controlado y no hay nadie
mas en peligro, al menos momentaneamente, porque no hay duda que el Sefior Oscuro regresara.
Asi, el primer afio en el Colegio de Magia y Hechiceria llega a su fin. Las hazafas del trio son
recompensadas con la Copa de la Casa y Harry espera la locomotora que lo lleve de vuelta a

territorio muggle.

2.8.- Oesed lenoz aro cute don isara cut se onotse

La leyenda que titula esta Ultima seccién se encuentra grabada en el marco de un espejo magico
llamado espejo de Oesed. Harry lo encuentra en una habitacién del castillo de Hogwarts y pronto
descubre que no soélo refleja a la persona que se mire en él. Cuando alguien se aproxima, también

puede ver las imagenes que viven en su interior.

Este objeto tiene muchas sorpresas para sus visitantes y descifrar su funcionamiento es muy facil, la
clave esté en la inscripcion y el orden de su lectura. Oesed lenoz aro cute don isara cut se onotse

significa, al revés: Esto no es tu cara sino de tu corazon el deseo.
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Se trata, pues, de una sorprendente herramienta del mundo magico que, como explica el profesor
Dumbledore, posee la singularidad de mostrar los méas profundos y desesperados deseos del
corazén, de modo que el hombre mas feliz de la tierra se veria a si mismo, tal cual es. El
desamparado Harry encuentra consuelo al notarse rodeado de sus padres, su amigo Ron,
desanimado por la falta de talento deportivo, se observa como un astro del quidditch y, si la

humanidad entera pudiera hacer lo mismo, seguro distinguiria cosas muy interesantes.

El motivo de destacar esta escena es plantear una similitud entre ese ingenio fantastico y otro
igualmente prodigioso con el cual comparte sus propiedades. Por supuesto, nos referimos al
dispositivo cinematografico que, al igual que el espejo, tiene el extraordinario poder de hacer
emerger lo invisible. Tanto uno como otro, expresan un mensaje latente que permite distinguir

nuestras angustias y plasmar nuestros deseos mas intimos.

Es bien sabido que la llamada fabrica de suefos juega con todas las figuras de la inseguridad y las
pulsiones secretas. Es un medio que se nutre de nuestra capacidad de fabulacidn, sus peliculas nos
dicen mucho acerca de nuestro caracter, nuestras relaciones, creencias, prioridades y temores. “La
propia identidad esta asociada a las formas que adopta en el cine la variedad de arquetipos del

inconsciente colectivo. El cine es la cifra de nuestra identidad imaginaria”.’

Se puede decir que habla mas de nosotros mismos que de sus propios personajes y esto es porque
no somos entidades independientes, la esencia es la misma en los dos casos. Todo el tiempo
interactuamos con seres y situaciones surgidas de una fuente comun, son el reflejo de nuestros

ideales humanos, pero también manifiestan la zozobra.

El cine tiene esa cualidad fantasmatica. Es un (re)productor de contextos imaginarios pero al mismo
tiempo reales, una mezcla hibrida que nace de las vivencias emocionales y las herramientas usadas
para lograr ese efecto. La naturaleza de estos mecanismos es compleja pero Edgar Morin desarrolla
algunos de los cuales nos podemos servir para entender cdmo el mundo se refleja en el espejo

cinematogréafico, de modo que el siguiente capitulo esta reservado para este fin.

° Lauro Zavala. Elementos del discurso cinematografico. P. 5

43



CAPiTULo 3

EL HOMBRE SEMI-IMAGINARIO

Ya sea que le llamemos fabrica de suefios, ventana o espejo de la vida, el cine ocupa un lugar
elevado dentro del &mbito social. La indiferencia no es una alternativa frente a la fascinacion de la
imagen filmica y, mucho menos, cuando ésta nos sitda frente a nosotros mismos, asi sean eventos

improbables o seres increiblemente fabulosos, los que adquieran forma sobre la pantalla.

Recordemos que este particular plantea el anélisis de la cinta Harry Potter y la piedra filosofal, con el
fin de evidenciar cierta veracidad encubierta bajo sus personajes y situaciones ficticias. Para
desarrollar el estudio apelaremos la propuesta del pensador francés Edgar Morin, quien sostiene
que la realidad imaginaria en la expresion cinematografica revela ciertos fenémenos antropoldgicos.
En este caso, hemos enfatizado el temor y el deseo, por ser los condicionamientos humanos por

excelencia.

La adopcion de esta perspectiva, ademéas de estimarla clara y oportuna, se debe a su doble
pertinencia ya que, por un lado, atiende lo correspondiente a los mecanismos que excitan las
instancias afectivas del espectador, lo cual responde a la necesidad de comprender cémo y por qué
reaccionamos ante la experiencia cinematografica y, por otra parte, debido a las consideraciones
que lleva a cabo sobre la magia y la fantasia, agentes de primer orden en nuestra tarea de explorar

el mundo creado por J. K. Rowling.

3.1.- Laimageny el doble

De acuerdo con Morin, aquella consideracion fundamental y extendida que a lo largo de la historia
ha ubicado en una misma categoria magia, afectividad y cine, se debe a que su caracter maravilloso

y animico estaba presente desde los tiempos del cinematégrafo Lumiére.

En el Capitulo 1 vimos que la primera curiosidad descubierta por los hermanos fue la que se dirigia
al reflejo de la realidad, el propio Morin denominard fotogenia a la conciencia de tal efecto y
determinara que, al igual que en la fotografia, las necesidades que satisface la imagen van mas alla

de la documentacion, pues sus atributos no emanan del soporte material, sino de lo que nosotros
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mismos ponemos en ellas, se trata de las propiedades de nuestro espiritu que se le fijan y que, a su
vez, nos son devueltas, por esto indica que para encontrar ese caracter profundamente humano de

la fotogenia debemos remontarnos al hombre mismo.

Para percibir la fotogenia de la imagen hay que comprender su virtud esencial, es decir, su cualidad
de doble, ya que ademas de presentar todos los caracteres de la vida real, incluida la objetividad,
esa imagen estd dotada de una cualidad de vida de la que carece el originario. La sensacién de
realidad en el cine estd fundamentada en el movimiento que restituye la corporalidad a los seres y

las cosas, y en su sistema de proyeccion que los dirige sobre una superficie.

La sobrevaloracién subjetiva que se puede dar a partir de la sola representacidn objetiva es funcion
de la objetividad de la imagen, o sea, de su aparente exterioridad material. De esa forma, un solo
movimiento aumenta correlativamente el valor subjetivo y la verdad objetiva de la imagen, la
valoriza tanto asi, que puede parecer animada de una vida mas intensa o profunda que la realidad,
pero también la impulsa hacia el exterior y le da cuerpo y autonomia, lo cual, forma parte de un

proceso humano fundamental: la proyeccién o enajenacion.

El doble es una imagen-espectro del hombre proyectada a tal punto que se manifiesta como un ser
independiente dotado de una realidad absoluta que al mismo tiempo es una suprarrealidad
absoluta, por ello entendemos que el doble sea el que concentra, como si en él se hubieran
realizado, todas las necesidades del individuo, razén por la cual aparece en el suefio,

representaciones pictdricas o escultéricas y fetichizada en las creencias, cultos y religiones.

Este planteamiento hace que Edgar Morin lo juzgue como el gran mito universal, sobre todo si se
considera que todos vivimos acompafnados por ese doble, entendido mas que copia conforme o
alter ego, como un ego alter, es decir, un yo otro. Se trata de la proyeccién de la individualidad

humana en una imagen que se le ha hecho exterior, es la suya pero aventajada.

Tal condicién se puede volcar tanto en las imagenes como en las formas materiales. El doble del
hombre es el modelo de innumerables dobles agregados a todas las cosas vivas y animadas. Dada
su superioridad, posee la fuerza mégica que le permite separarse de la persona que duerme para ir

a vivir la aventura de la vida suprarreal; en esta imagen fundamental de si mismo, el humano ha
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proyectado todos sus deseos y temores, su maldad y bondad, todas las potencias de su ser, lo
mejor y lo peor. Es signo de la afirmacién de su individualidad, el bosquejo fantastico de la

construccion del hombre por el hombre.

Esta nocion se vera reflejada practicamente en todos los personajes y aspectos de la pelicula que
nos ocupa, pues ademas de encontrar en ella el paralelo magico de nuestro mundo, cada elemento
de andlisis adquiere sentido a partir de esos criterios fundamentales: el temor o el deseo. Sera a
través de otras categorias de analisis que algunos de ellos tomen otra direccién. Por ahora, vale
destacar que el mundo irreal de los dobles es una grandiosa imagen de la vida terrenal y que, bajo

ese entendido, el mundo de las imagenes desdobla la vida.

La imagen y el doble se modelan reciprocamente y, en razdn de ello, puede considerarseles polos
de una misma realidad. Mientras la imagen posee la cualidad magica del doble, interiorizada,
subjetivizada e incipiente, el doble posee la cualidad psiquica y afectiva de la imagen, pero alienada

y magica.

Es muy importante sefalar que el término magia serd empleado en dos acepciones para
comprender, a su vez, dos momentos fundamentales en los que se ha dividido la investigacion, la
primera atafie a dicha expresion aplicada al campo de la percepcidon filmica-misma que
expondremos a continuacion-y después, la magia referida como componente maravilloso o
extraordinario, es decir, en tanto parte integrante de los elementos fantasticos sometidos a andlisis

en el cuarto y ultimo capitulo.

En esta primera escala debemos entender la magia como un momento del proceso de participacion.
La magia es el lenguaje de la emocion, el factor primordial en la metamorfosis del cinematégrafo
que, lejos de representar la ingenuidad de la infancia, constituye la primera y natural salida de las
potencias afectivas en el seno de la imagen objetiva. El universo magico es la vision subjetiva que se

cree real. La magia es la concretizacidon de la subjetividad, su cosificacién.

En un polo se encuentra el doble magico y en el otro la imagen-emocién. En el medio hallamos esa
magia pero en germen, debido a que una conciencia lucida le impide tomar cuerpo en su totalidad
y la interioriza en forma de sentimiento, de ahi la conclusién moriniana de que todo lo que es

imagen tiende a hacerse afectivo, mientras que todo lo que es afectivo tiende a hacerse mégico.
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En adelante advertiremos como, segin Morin, alcanzamos la magia, o0 mas bien pasamos por ella,
transformadora energética que nos restituye participacion acrecentada. Por ende, es necesario
pensar la participacion afectiva como fundamento estructural del cine y hacer la misma aclaracion
que el autor: el cine y la magia no deben ser tratados como una misma cosa, aquella sélo nos da un
marco de referencia, un patron que permite establecer sus analogias, lo cual concede pasar del

espectador a la imagen; del alma interior a lo fantastico exterior.

3.2.- Comprension: Proyeccién — Identificacion
4 |

Las consideraciones acerca de la imagen y el doble nos permiten entender su determinacion mutua
y el papel de la magia en esa actividad que se extiende a diferentes rubros de la cultura humana. El
cine es uno de ellos y su enorme poder de atraccion es indudable. En el caso de la serie sobre el
aprendiz de mago, el interés surgié primero de los libros. Se sabe que toda obra literaria invita a
colocarse en la situacidon de alguien mas para vivir y compartir sus experiencias. La lectura interpela
y en ese ejercicio enlaza al lector con los personajes, estimula su imaginacién y activa sus

emociones. Este proceder es el mismo para el espectador de cine.

En mi estudio de caso resulta de vital importancia entender el establecimiento de esa relacion
porque solo asi puede explicarse el potencial conmovedor de los filmes en general, y la cinta Harry
Potter y la piedra filosofal en particular. Para distinguir la complejidad del proceso desarrollaremos
el punto de vista de Edgar Morin, quien al preocuparse por la participacién afectiva del espectador,

decide analizar su base constitutiva bajo lo que designa el mecanismo de proyeccién-identificacion.

Morin sostiene que el pensamiento humano se rige bajo un principio dialégico que implica la
asociacion compleja, esto es, complementaria, concurrente y antagonista de instancias
conjuntamente necesarias. Se trata de una configuracion a la manera del ying-yang pues el uno

siempre esta en el otro en cierta forma.

Bajo dicho enfoque estudia la dialdgica comprensidn/explicacion. El primer criterio es el que nos
interesa e involucra dos sentidos. En primer lugar, la comprension significa aprehensién, se trata de
un conocimiento inmediato y directo de aquello que percibimos, de lo que podemos hacernos una
representacion concreta; la explicacién, por su parte, es un conocimiento mediado que se adquiere

a través de un proceso de analisis.
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En segundo término, la comprension conforma el modo fundamental de conocimiento para
cualquier situacién humana que implique subjetividad y afectividad, sobre todo para los actos,
sentimientos, pensamientos de un ser percibido como individuo/sujeto; en tanto, la explicacion es
un conocimiento adecuado a los objetos y aplicable a los seres vivos cuando se les concibe o
estudia como tales. En esta vertiente, la comprension es un conocimiento empatico/simpatico de las
actitudes, sentimientos, intenciones, finalidades de los demas, aportado por una mimesis
psicoldgica. La comprensién de un sujeto por parte de otro conlleva una actividad mimética que le
permite reconocer, e incluso sentir en si mismo, lo que éste experimenta a pesar de diferenciarse

claramente de él.

La comprensién siempre comporta una proyeccién (de uno hacia los demas) y una identificacion (de
los demas hacia uno), un doble movimiento de sentido contrario que conforma un bucle de:
Proyeccion —» Identificacion

4 |

en el cual un ego alter (los demas) deviene alter ego (otro uno mismo) del que se puede

comprender sentimientos, deseos, temores, etcétera. Este acto de comprension es de indole
fraternal, permite entender lo que sienten los demas por proyeccién de lo que nosotros sentiriamos
dadas sus circunstancias, y por retorno identificador sobre uno mismo, del sentimiento antes

proyectado sobre ellos.

Lo dicho se patentiza cuando el espectador se siente identificado con algun personaje en especial y
tiende a incorporarse o a incorporarlos en él en funcién de las semejanzas fisicas o morales que
establece con ellos, inclusive, el proceso puede extenderse a quienes son despreciados u odiados en
la vida cotidiana. Trabaja a partir del héroe percibido como semejante y, otro tanto, para el que se

distingue como desigual.

A través de la identificacion el sujeto absorbe el mundo en él y lo integra afectivamente. La
proyeccién implica que tal afectividad sea propulsada en el suefio, la imaginacién, las cosas y los
seres. En opinidn de Morin, estos no son procesos separados pues toda proyeccién constituye una
identificacién y ambos componen un complejo de proyeccidn-identificacion que domina todos los
fendmenos psicoldgicos llamados subjetivos, es decir, aquellos que traicionan o deforman la

realidad objetiva de las cosas o se sitUan deliberadamente fuera de ella. Ademas agrega:
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“Si vivimos intensamente con el espiritu, sin por ello vivirlos realmente, las vidas, sentimientos,

amores, deseos, temores, odios de nuestros héroes de las peliculas es porque en nosotros se pone

en funcionamiento una maquina de proyeccién-identificacion, haciendo de nuestra participacién en

la pelicula un momento formidable de comprensién de los demas. Sin duda nunca somos tan
nl

capaces de comprenderlos como en el cine”.” La comprensién es el resultado que emerge de los

procesos de identificacion-proyeccién que son su motor.

3.3.- Antropomorfismo y cosmomorfismo

Lo anterior nos lleva a plantear dos fases por las que puede atravesar este mecanismo: el
antropomorfismo y el cosmomorfismo. En el antropomorfismo el hombre se proyecta en el mundo
de manera que le asigna tendencias o rasgos humanos. Antropomorfizar la naturaleza consiste en

darle determinaciones humanas.

El animismo constituye un claro ejemplo de proceso antropomérfico pues supone la percepcién del
mundo como animado de deseos o sentimientos propiamente humanos, mas el alma que el cine
infunde a las cosas de su entorno debe entenderse en sentido metaférico, ya que corresponde al
estado del alma del espectador. La vida de los objetos no es real, es subjetiva. Y esa conversion del
alma de las cosas en cosas del alma corresponde a la naturaleza de los filmes de ficcidon, en los que
los procesos subjetivos imaginarios, se concretan en las cosas (sucesos, objetos) que el espectador

convierte nuevamente en subjetividad.

El cosmomorfismo constituye un proceso de identificacion que puede ser con otros seres o con el
mundo. En el polo del cosmomorfismo, el hombre se siente y cree microcosmos, se siente analogo
al mundo, se carga de presencia cosmica y se concibe como habitado por la naturaleza. Entonces,
mientras el antropomorfismo inocula la humanidad en el mundo exterior, el cosmomorfismo
inocula el mundo exterior en el hombre interior. De esta forma, los hombres cosmomoérficos y los
objetos antropomérficos estan en funcion correlativa, los unos convirtiéndose en simbolos de los

otros segun la reciprocidad del microcosmos y del macrocosmos.

! Edgar Morin. El conocimiento del conocimiento. P. 159
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En lo sucesivo retomaremos ambas distinciones, principalmente cuando el andlisis nos lleve a dos
puntos en concreto, la asignatura de Transformaciones con su amplia gama de metamorfosis
humana, y ciertos aspectos del Sombrero Seleccionador, un objeto de singular importancia en el

Colegio de Magia.

3.4.- Laimagen y lo imaginario

El universo fantastico de Harry Potter ha tenido diversas repercusiones en la esfera cultural y forma
parte de las innumerables obras de ficcion que dominan el panorama filmico, ya hemos sefialado
que su introduccién al mundo de lo imaginario fue decisiva y podemos pensar que en el futuro

seguiremos siendo testigos de su influjo.

Segun Morin “entramos en el reino de lo imaginario cuando las aspiraciones, los deseos, y sus
negativos, los temores y terrores, llevan y modelan la imagen para ordenar segun su logica los
suefos, mitos, religiones, creencias, literaturas, concretamente, todas las ficciones, que son el brote
de la visién méagica del mundo y ponen en accién al antropomorfismo y al doble. Lo imaginario es la
practica magica espontanea del espiritu que suefia. El cinematdgrafo objetivo y el cine de ficcidn se
oponen y se conjuntan. La imagen es estricto reflejo de la realidad, su objetividad estd en
contradiccién con la extravagancia imaginaria. Pero al mismo tiempo, ese reflejo es un «doble». La
imagen estd ya embebida de potencias subjetivas que van a desplazarla, deformarla, proyectarla en
la fantasia y el suefo. Va a cristalizar y desplegar las necesidades humanas, pero siempre en

imagenes. Lo imaginario es el lugar comun de la imagen y de la imaginacién”.?

De esta forma, tenemos magia y vida interior, una provoca a la otra; la segunda prolonga la primera.
A partir de ahora, la magia se puede valorar como la vision primitiva de la vida, visién primera de la
humanidad que, en el terreno del filme, ha quedado menoscabada por lo que se denomina
conciencia estética y, fuera de él, por la misma evolucién de nuestro género que ha rebasado, e
incluso renunciado, a esa primera etapa en favor de otra que despojé de su magia al universo, a la
vez que la interiorizé. La magia ya no es mas creencia, se ha tornado sentimiento y de eso seremos
testigos cuando descubramos mas adelante que aun permanecen muchos aspectos de ella en la

vida actual expresados bajo diversas formas.

2 Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. Pp. 73-74.
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3.5.- La participacion cinematografica

Sentimiento, alma y corazén designan las manifestaciones propias del reino de las proyecciones-
identificaciones, o bien, de las participaciones afectivas (su empleo es indistinto dado que coinciden
en el orden afectivo), un plano que se extiende entre la magia y la subjetividad, y permite el
reconocimiento de la accién de las estructuras magicas en el cine, asi como la valoracion de sus

mecanismos de excitacion.

Segun lo expresa Morin, la participacion afectiva acarrea consigo una magia residual (ain no
interiorizada totalmente), una magia renaciente (provocada por la exaltacién afectiva), una
profundidad de alma y una profundidad de vida subjetiva, por lo que no s6lo podemos encontrar

en la pantalla los procesos de proyeccién-identificacion, sino también en el devenir diario.

Los rasgos configuradores de la vision magica del mundo [dobles, metamorfosis, antropo-
cosmomorfismo] son en su fuente procesos de participacion, procesos de proyeccidon e
identificacion. Cuando el hombre se abre al mundo, participa de él, intenta adecuarse a sus
condiciones de existencia y las consecuencias de tales intervenciones producen el dambito de lo
imaginario. Al participar, el individuo se sumerge en los fenédmenos de la vida social, lleva cabo una

apropiacion material del mundo y toma parte en su transformacién.

La proyeccién-identificacion (participacion afectiva) actla sin cesar en la existencia cotidiana y, en la
medida en que identificamos las imagenes de la pantalla con la vida real, se ponen en movimiento
nuestras proyecciones-identificaciones propias de la vida real. Sin embargo, para que esto pueda
suceder, debe tener lugar ese primer proceso de proyeccion-identificaciéon correspondiente a la
atribucion de realidad de las imagenes cinematogréficas. La participacién subjetiva requiere antes
cierta reconstitucién objetiva, de modo que la impresién de vida estimule nuestros impulsos de

participacion.

Cabe destacar que dicha realidad es, de hecho, una realidad atenuada que sélo puede admirarse
desde la butaca, situacion que no necesariamente menoscaba la experiencia, al contrario, la falta de
praxis contiene el poder afectivo necesario para su espectacularidad, ademas, los caracteres
paraoniricos del cine son altamente favorables, ya que la oscuridad vigoriza la participacién, deja al

espectador desprovisto de toda resistencia y proclive a la ensofiacion.
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Como afirma Susana Velleggia en su libro Cine: Entre el espectdculo y la realidad, "el acto de
sentarnos en la penumbra de una sala, frente a la pantalla iluminada que acapara nuestra atencion,
para presenciar como algo extraordinario sucesos que fuera de alli quizas podrian parecernos por
demas ordinarios, tiene, al igual que el mundo de los suefios, algo de rito magico. La vida que asi
nos es mostrada, posee el peculiar acicate de hacernos sentir que aquello a cuya representacion
asistimos, transcurrié o pudo transcurrir fuera del alcance de nuestra capacidad fisica por

conocerlo”.?

Es asi que la realidad practica desvalorizada se ve compensada por una realidad afectiva
acrecentada y, a pesar de su aparente pasividad, es la accién irrigadora del espectador la que hace
comprensible una pelicula. Dicho de otro modo, la atrofiada participacidn activa es proporcional a la
participacion psiquica y afectiva, de manera que ante la imposibilidad de expresarse en acto, se

hace interior, sentida. La cinestesia® del espectaculo se sume en la cenestesia®® del espectador.

3.6.- El caracter estético del cine

De la misma forma, las proyecciones-identificaciones se ven incrementadas por las obras de ficcion,
productos de la visién subjetiva de sus autores. De caracter estético, éstas llegan a un publico
consciente de la ausencia de realidad practica de lo que es representado y, a manera de circuito, la
cristalizacion practica se convierte, por via de esos espectadores, en subjetividad y sentimiento, en

otras palabras, en participaciones afectivas.

Las obras de ficcion, dice Morin, fungen como verdaderas pilas radiactivas de proyecciones-
identificaciones. Son el producto objetivado (en situaciones, sucesos, personajes), cosificado (en una
obra de arte), de los suefios y la subjetividad de sus autores. El artista cosifica y retransmite las
participaciones, de modo que “se realiza, en el seno del universo estético, pory a través de las obras
imaginarias, un vaivén de reconstruccion magica por el sentimiento. Se ve que la obra de ficcién
resucita la magia y, al mismo tiempo, la transmuta. Por consiguiente, todo lo que hemos dicho
sobre la magia del cine se inscribe en el marco de la ley general de la estética. Lo imaginario
estético, como todo lo imaginario, es el reino de las necesidades y aspiraciones del hombre,

encarnadas y puestas en situacién en el marco de una ficcion. Se nutre en las fuentes mas

? Susana Velleggia. Cine: Entre el espectaculo y la realidad. P. 10
* La cinestesia se refiere a la percepcion del movimiento mientras la cenestesia responde al conjunto de sensaciones que experimenta una
persona, es decir, al plano de la subjetividad y la afectividad.
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profundas e intensas de la participacion afectiva. Por eso mismo, nutre las participaciones afectivas

maés intensas y profundas”.’ En ese sentido, las técnicas del cine fungen como provocaciones,

aceleraciones e intensificaciones de la proyeccion-identificacion. El movimiento de la camara, la

puesta en escena, la iluminacién, los encuadres, todo suscita y modela la emocién. Las

maquinaciones de la cinestesia cinematografica se precipitan en la cenestesia y la movilizan.

TECNICAS DE EXCITACIONDE LA PARTICIPACION AFECTIVA

Excitacion afectiva determinada
por la fotografia animada

(cinematografo Lumiére)

Excitacion afectiva determinada
por las técnicas del cine

Imagen

Reflejo — Doble

Mundo al alcance de la mano
Movimiento real

Imaginario

Movilidad de la camara
Sucesion de los planos
Persecucion del elemento emocionante

Aceleracion
Ritmos, tiempos

Mdsica

Asimilaciéon de un medio y de una situacion por
aprehension

Envolturas (movimientos y posiciones de la cdmara)
Ralentissement y condensacion del tiempo

Fascinacion macroscopica (primer plano)

sombras
Iluminacion
luces

Angulos de encuentre

picado

contrapicado, etc.

FUENTE: Morin, Edgar. El cine o el hombre imaginario. 2001. P. 95

> Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 92
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En la saga de Harry Potter vemos cémo se sirven de cada recurso en beneficio de la narracién. La
procuracion de un tono mas sensible y pintoresco, acompana los primeros minutos del filme inicial,
en el que un vuelco espacio-temporal va de la mano de otro que responde a los requerimientos.
Enseguida, la atmosfera se oscurece y es siniestra al interior de un bosque habitado por criaturas
salvajes, resplandece cuando los entusiastas alumnos de Hogwarts se disputan la victoria deportiva

y vuelve amenazadora mientras Harry va al encuentro del mal.

Los personajes se desplazan en un entorno de viejos castillos y sombreros picudos, mas o menos
conocido por todos, porque a través del tiempo nos hemos formado un criterio sobre las peliculas
de magos y brujas que lanzan encantamientos y montan escobas, sin embargo, ese ambiente ha
sido modificado, actualizado de tal forma que aquellos ya no son simples objetos voladores, sino
que han sido elevados a altos estandares y responden a las exigencias del mercado. Este medio de
transporte es tan apreciado como se puede valorar un modelo del afio. Harry Potter trajo el mundo

de la fantasia de vuelta y lo adapté a nuestro tiempo.

La musica también es una pieza fundamental, la partitura de John Williams es distintiva y acompana
cada altibajo de la historia. Por su parte, los efectos especiales contribuyen en la tarea de llevar a
término cada hechizo, hacen posible la existencia de dragones, centauros y permiten observar

jugadores suspendidos a varios metros de altura sin que la gravedad sea un impedimento.

Como ya indicamos, sus mayores obstaculos vinieron al paso de su evolucion, pues el correr del
tiempo y las complicaciones formales que esto envuelve cancelaron toda uniformidad en un
proyecto dirigido por alguien distinto en cada ocasion, caso contrario al de la trilogia de El sefior de
los anillos del neozelandés Peter Jackson, filmada simultaneamente en un periodo aproximado de
18 meses y con la participacién del propio Jackson en la produccion y escritura del guién, todo lo
cual, derivd en la homogeneidad del conjunto. Pero ya sea que recree la Tierra Media o el recinto de
Hogwarts, el cine conforma una verdadera simbiosis, un sistema que tiende a integrar al espectador

en el flujo del filme y éste en el flujo psiquico del espectador.
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3.7.- La técnica de la satisfaccion afectiva

De este modo, el publico es animado no sélo a ver un filme, sino a sentirlo y es en ese punto
determinado por la participacion afectiva que el cine responde a ciertas necesidades. Varias de ellas,
expresadas bajo la forma del suefio, la magia, lo imaginario y lo estético, comprenden la necesidad
de perderse en otra parte, de olvidar limites, de participar mejor en el mundo, de elevarse a la
imagen de ese doble que lo imaginario proyecta en mil vidas asombrosas, entre otras mas que la

vida practica es incapaz de satisfacer.

En palabras de Morin, "la «especificidad» del cine es ofrecer la gama potencialmente infinita de esas
huidas y reencuentros; el mundo al alcance de la mano, todas las fusiones cosmicas y también, la
exaltacion en el espectador de su propio doble encarnado en los héroes del amor y de la aventura.
El cine esta abierto a todas las participaciones; estd adaptado a todas las necesidades subjetivas. Por
eso es la técnica ideal de la satisfaccion afectiva y lo es en todos los niveles de civilizacion, en todas

las sociedades”.®

Como hemos visto, la magia estructura el universo afectivo del cine; la afectividad determina el
nuevo universo magico y la estética transmuta magia en afectividad y afectividad en magia. Y si bien
estas Ultimas se definen por medio de su mutua relacion, es preciso insertar a la estética entre la

reciprocidad de ambas facetas.

DE LA PARTICIPACION A LA MAGIA
Participacion
p / \
Proyeccion - Identificacion
Zona de las participaciones afectivas < l l
. \ .
Zona mixta g Antropo - Cosmomorfismo
Zona magica < l l
Desdoblamiento - Metamorfosis
\

FUENTE: Morin, Edgar. El cine o el hombre imaginario. 2001. P. 105

® Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 104
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La estética, explica Edgar Morin, es la gran fiesta onirica de la participacion en la etapa en que la
civilizacion ha conservado su fervor por lo imaginario pero ha perdido la fe en su realidad objetiva.
Esto significa que la visidn practica estd cargada de magia o de participacién y que la visién méagica
coexiste con la practica. El cine es a imagen de una y otra y por eso provoca los dos. Subjetividad y
objetividad son hermanas gemelas antes de convertirse en hermanas enemigas. En el cine como en
la vida, la una no va sin la otra, la subjetividad y la objetividad, son productos del hombre surgidos

de la misma fuente.

Tal enfoque indica que los marcos de la percepcion practica, en el universo del cine (y en el
ordinario), estan fijos pero igualmente abiertos a lo fantastico, mientras que lo fantastico tiene
todos los caracteres de la realidad objetiva. Lo irreal tiene que ver con lo real. Cotidiano y fantastico
son la misma cosa de doble cara pero, como tendremos oportunidad de observar, hemos sido

nosotros quienes separamos ambos registros cuando la diferencia no es radical.

De acuerdo con su perspectiva, el cine vuelve a encontrar la superposicion casi exacta de la
percepcion practica y de la vision magica, su conjuncidén sincrética. Evoca, permite, tolera lo
fantastico y lo inscribe en lo real. "Renueva el espectaculo de la naturaleza y el hombre vuelve a
encontrar alli algo de su infancia espiritual, del antiguo frescor de su sensibilidad y pensamiento, de

los choques primitivos de sorpresa que han provocado y dirigido su comprensién del mundo”.’

3.8.- Realidad e irrealidad

Asi pues, subjetividad y objetividad ademas de estar superpuestas, renacen continuamente una de
la otra. Lo real esta bafiado y llevado por lo irreal; lo irreal estd amoldado e interiorizado por lo real.
Entonces el filme de ficcién aparece como un dominio abierto tanto a lo verdadero y verosimil
como a lo idealizado, fantasioso e increible. Nuestro autor explica que es el mejor ejemplo de
sincretismo dialéctico de irreal y real que caracteriza el cine, lo ubica como el producto tipo del cine
universal y determina que aunque la ficcidén no es la realidad, su realidad ficticia no es otra que la

irrealidad imaginaria.

7 Apud. Jean Epstein citado por Edgar Morin en El cine o el hombre imaginario. P. 139
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Esa capa imaginaria puede ser delgada o bien envolver con un gran halo fantastico la imagen
objetiva, por lo que a tantos tipos de ficcion (géneros) corresponden diferentes grados realidad e
irrealidad. Cada cual puede definirse segin la libertad y la fuerza de las proyecciones-
identificaciones imaginarias con respecto a lo real, es decir, segin su sistema complejo de
credibilidad y participaciones. Las necesidades afectivas y las racionales se unen para constituir

complejos de ficcion.

Lo fantastico debe desintegrarse, interiorizarse y racionalizarse para tornarse fantasia. S6lo puede
pasar a su seno bajo el encubrimiento justificador del suefio y la alucinacion y de ese modo entra en
el circuito de lo racional. El caracter esencial de la fantasia es la racionalizacién de lo fantastico. La
fantasia racionaliza y objetiva la magia, pero conserva el nucleo subjetivo de ella. El realismo es la
apariencia objetiva de la fantasia, pero la ficcidn es su estructura subjetiva, en otras palabras, la
fantasia debe tener la apariencia de la objetividad y las estructuras de la subjetividad. Debe suscitar

un clima magico en el seno de un cuadro de explicaciones racionales (realistas).

La ficcion, como tendencia preponderante, se constituye como el complejo de lo real y lo
imaginario, una especie de proteina de alma en la que las necesidades afectivas y racionales han
encontrado equilibrio. Después de todo, “los grandes filmes son aquellos que presentan relaciones
originales y coherentes entre la imaginacion y la realidad. Evidentemente, un film de pura evasion o
de simple documento es menos interesante, por idénticas razones, que otro en el que haya una

estrecha mezcla de lo imaginario con lo real, incluso en las combinaciones mas extremas”.?

A partir de lo real y lo irreal, la fantasia se integra en ese complejo polimorfo de lo real e irreal que
es el filme. Y si el cinematdgrafo era la unidad indiferenciada entre uno y otro, el cine es su unidad
dialéctica. "Aqui aparece la pureza antropoldgica del cine. Abarca todo el campo del mundo real
que pone al alcance de la mano y todo el campo del mundo imaginario, ya que participa tanto de la
vision del suefio como de la percepcidn de la vigilia. El campo antropoldgico que va del yo objetivo
(el doble) al yo subjetivo (sentimiento de si, el alma); del mundo subjetivo (antropo-
cosmomorfismo) al mundo objetivo (percepcion practica), estd virtualmente en el campo de la

cémara".’

8 Gérard Lenne. El cine “fantastico” y sus mitologias. P. 14
° Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 152
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Como advierte Gloria Camarero en su texto La mirada que habla (cine e ideologias), el cine es una
extraordinaria caja de resonancia, de lo que se ve y no se ve, la parte invisible, inconfesable. Nos
informa sobre el inconsciente colectivo y remite al imaginario social. Es productor de una realidad
imaginada/imaginaria pasada por el filtro de las fantasias colectivas. Recoge ese imaginario, lo
condensa, le da forma narrativa, lo inscribe en la cultura cotidiana y lo hace de modo espectacular,

dandole la maxima visibilidad.

3.9.- La realidad semi-imaginaria del hombre

El lenguaje del cine, asegura Morin, estd fundado en los procesos universales de participacion. “Sus
salas son verdaderos laboratorios mentales en los que se concreta un psiquismo colectivo a partir
de un haz luminoso. El espiritu del espectador efectta sin discontinuidad un formidable trabajo, sin
el cual el filme no seria mas que un movimiento browniano sobre la pantalla, o todo lo méas una
pulsacion de 24 imagenes por segundo. A partir de ese torbellino de fulgores, dos dinamismos, dos
sistemas de participacién, se derraman uno en el otro, se completan, se rednen en un dinamismo
unico. El filme es ese momento en el que se unen dos psiquismos: El incorporado en la pelicula y el
del espectador”.’® Esta asociacion es Unicamente posible debido a que une dos corrientes de la
misma naturaleza. El filme, al igual que el espiritu humano, es tan mentiroso como veridico; tan

mitémano como lucido.

Y si el lenguaje filmico y el de la psicologia coinciden con frecuencia es porque, en efecto, el filme
esta construido a semejanza de nuestro psiquismo. El cine hace comprender el teatro interior del
espiritu: suefios, imaginaciones, representaciones; ese pequefo cine que tenemos en la cabeza y
que se encuentra alienado en el mundo. Dicho de otra forma, el cine nos da a ver el proceso de
penetracion del hombre en el mundo y el proceso inseparable de penetracion del mundo en el

hombre. Refleja el comercio mental de éste con aquel.

Desde su punto de vista, el estudio genético del cine, al revelarnos que la magia, y mas
ampliamente las participaciones imaginarias, inauguran ese comercio activo con el mundo, nos
ensefia que la penetracion del espiritu humano es inseparable de un brote imaginario, y el analisis
espectral del cine, que completa el primero, nos revela la unidad primitiva y profunda del

conocimiento y del mito, de la inteligencia y del sentimiento.

1% Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 179
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“Entre nosotros todo se conserva, se prevé y se comunica por medio de imagenes mas o menos
henchidas de imaginacion, de modo que tal complejo imaginario constituye una secreciéon que nos
envuelve y alimenta. Incluso en el estado de vigilia e incluso fuera del espectaculo, el hombre
camina, solitario, rodeado de una nube de imagenes; sus “fantasias”. Las imagenes se deslizan entre
su percepcidn y él mismo, le hacen ver lo que cree ver. La sustancia imaginaria se confunde con
nuestra vida animica, con nuestra realidad afectiva. La fuente permanente de lo imaginario es la

participacion. Lo que puede parecer mas irreal nace de lo mas real que existe”.™*

Las proyecciones imaginarias llevan todos los suefios imposibles, todas las mentiras que el hombre
se dice a si mismo, todas las ilusiones que se forja, los mitos y religiones estan alli para testimoniar
su increible irrealidad. Lo imaginario es el fermento del trabajo sobre si y sobre el entorno a través
del cual desarrolla su realidad, por ello no puede disociarsele de la naturaleza humana, del hombre
material. Es parte integrante, contribuye a su formacidn practica. Constituye un andamiaje de
proyecciones-identificaciones a partir del cual, al mismo tiempo que se enmascara, se conoce y se

construye.

Aunque no exista totalmente, esta media existencia es su existencia. El hombre imaginario y el
hombre practico (homo faber) son las dos caras de un mismo «ser de necesidad». Su realidad es
semi-imaginaria. El espiritu humano, concluye Edgar Morin, ha visitado la pelicula virgen y por ello,
ademas de reflejar el mundo, se ha encargado de imitar ese espiritu. El mundo se ha humanizado y
es esta humanizacién la que esclarece el cine, pero es también el hombre, en su naturaleza semi-

imaginaria, a quien el cine esclarece.

! Edgar Morin. El cine o el hombre imaginario. P. 184
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CAPTTULO 4
QUIMERA Y REALIDAD EN EL MUNDO DE HARRY POTTER

Nuestra hipétesis formula el referente de algunos elementos de la cinta Harry Potter y la piedra
filosofal como parte de una realidad que no puede ser considerada ajena a la nuestra y busca
demostrar que la relaciéon entre lo fantastico y lo cotidiano es mucho mas cercana de lo que
estamos acostumbrados a reconocer. En el apartado preliminar, la revisién del enfoque de Edgar
Morin nos ofrecié pautas para comprender como el cine estimula al espectador a posicionarse
frente a la pantalla y en qué medida las propiedades de esa imagen corresponden a la que el

hombre ha construido sobre si mismo.

Las emociones que se involucran en el proceso son de radical importancia, pues en ese orden
puede ubicarse a la fantasia como un auténtico compendio de contactos entre la pelicula y la
realidad. A través de las emociones establecemos o evitamos nexos con el entorno, su funcion
adaptativa responde a nuestro intento de sobrevivir y adecuarnos a las condiciones cambiantes. Tal
vez el deseo y el temor sean las que mejor nos definen como seres humanos, sobre todo, cuando a
lo largo de la evolucién han sido motivo de innumerables recursos cuya creacion ha tenido a bien

colmar carencias, rebasar limites o aminorar ansiedades.

La forma de responder o mostrar aversion ante determinados estimulos ha fijado la manera en que
se les representa. La aparicion del cine conformé una original e inédita herramienta y su entrada al
mundo de la fantasia abrié nuevos espacios a la imaginacion, no obstante, presumimos que mas
alld de su caracter ficcional, esta distincion se ha convertido en un verdadero espejo a partir del cual
es posible distinguir nuestros estados afectivos, razén por la cual, podemos integrar lo imaginario

en la realidad del individuo y su conjunto.

En lo que sigue, retomaremos las nociones de doble, antropomorfismo, cosmomorfismo,
identificacion-proyeccion y magia, vistos bajo la dptica de Edgar Morin, para consolidar la idea de lo
real dentro de la ficcion y demostrar su impacto en la medida en que la base sobre la que opera la

fantasia es ampliamente compartida por sus espectadores.
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El analisis que abordaremos a continuacién pretende validar este planteamiento a través del estudio
de diez escenas que hemos elegido con arreglo a las convenciones del cine fantastico, de modo que
cada cual es representativa de los cdnones que ya hemos establecido (también en el caso del
género de aventuras), para luego emprender un estudio comparativo que permita establecer una

alianza entre lo quimérico y lo real.

4.1.- Magos y brujas

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: El guardian de las llaves Escena: 4 Duracion: 00:12":17" a 00:18":23"

En primer término, recordemos que la magia es un recurso fundamental dentro de la fantasia y sin
ella es imposible concebir el universo de Harry Potter. Los magos y las brujas quiza sean quienes
mayor carga fantastica suministran a sus historias, pues son sujetos con capacidades increibles
(dobles) y exhiben un poder sin igual que les permite ubicarse en lo alto de la esfera imaginaria y

muy por encima de la jerarquia social pretérita.

Esta primera secuencia corresponde precisamente al momento en que Harry descubre que es un
mago. La situacién se desarrolla en un escenario poco comun pues Vernon Dursley, harto del acoso
de las cartas que llegan por cientos a su hogar, decide rentar una vieja cabafia ubicada en medio del
mar, donde supone, nunca encontrardn a su familia. La tormenta del exterior completa el
inquietante entorno y el refugio no es menos Iébrego por dentro, tiene paredes de piedra humeda

y apenas lo necesario para mantenerse abrigados.
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El torrencial y los ocasionales reldampagos favorecen cierto contraste que agudiza la conmocién de
ver a un hombre enorme y peludo parado en el borde de la puerta. Los gigantes o semigigantes,
buenos o malos, son personajes inherentes al género fantastico y, aunque su tratamiento es
variable, suele suceder que un primer vistazo produzca perturbacion. En este caso, el aspecto
inusual y desalifado de Hagrid hace mucho mas que aturdir a los Dursley. Su irrupcién en el lugar

resulta una verdadera tragedia porque ellos aborrecen todo lo que esta fuera de lo normal.

La familia vive en un suburbio inglés y su estilo de vida es muy conservador. Vernon dirige la
empresa de taladros Grunnings, todos los dias sale a trabajar luciendo una corbata sosa y se
complace en gritar a cuanto subordinado se cruce en su camino, Petunia es la hacendosa esposa
que profesa un amor incondicional, casi enfermizo, por su hijo Dudley, un nifio rollizo que siempre
cumple sus caprichos. Quien ha leido el libro reconocera al obeso hombre tendencioso, a la mujer
delgada de rasgos equinos y al chiquillo mal educado definidos en la primera pagina de La piedra
filosofal pero, quien no lo haya hecho, igual percibird en su aspecto y conducta el modo de vida

tradicional, incluso de antafio, que les caracteriza.

La seguridad familiar-que no incluye a Harry- es lo que mas alarma a Vernon y trata de ahuyentar a
Hagrid con un rifle pero su arma no sirve de nada, él estd dentro y tras una leve confusion, identifica
al destinatario de la carta que tanto se ha esmerado en entregar. Harry se sorprende al enterarse
que es mago Y, todavia mas, cuando sabe que sus padres también lo fueron, sin embargo, es més
grande la sorpresa del propio Rubeus al descubrir que el nifio ignora todo lo relacionado a «su
mundo». Indignado por el hecho, decide contarle parte de su historia, le confiesa que sus padres no
murieron en un accidente de auto, que tiene un puesto en la Escuela Hogwarts de Magia y
Hechiceria y que gozara de la supervision de un mago excepcional. Para Petunia es momento de

enfrentar el pasado y uno de sus mayores temores.

Tiempo atrds, su hermana Lily habia recibido un mensaje similar que le revelaba su estatus de bruja
y la disponibilidad de un lugar en ese mismo colegio. La satisfaccién de sus padres ocasiond su
rechazo hacia ella y todo lo relacionado con poderes sobrenaturales. Su parentesco con Harry le
averglienza, representa un constante peligro y, aunque sabe ocultarlo, le aterroriza lo que la gente
como su sobrino sea capaz de hacer en contra de ella o los suyos. La cola de cerdo que Hagrid hace

crecer a Dudley basta para justificar y exacerbar sus miedos.
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Si partimos de este punto, es posible comenzar a establecer un parecido con el mundo real, pues el
repudio a esas fuerzas sobrehumanas y a quienes las ostentan, ha sido causa de innumerables
reacciones a lo largo de la historia, por lo que es importante destacar las caracteristicas de este

recelo y las terribles consecuencias que tuvo en otro tiempo.

En general, la palabra «magia» indica practicas, ritos, invocaciones deseadas o temidas,
acontecimientos maravillosos, extrafios o inexplicables. El término deriva de cierta raza de hombres
pertenecientes a una casta sacerdotal que habitd las tribus de Media, en los actuales territorios de
Irdn, Kurdistan, Turquia, Siria e Iraqg. Para los griegos la magia nombraba la religion, el saber y las
practicas ocultas de los magos orientales. Aunque su desarrollo nos remite a las primeras edades
del hombre, en Mesopotamia, Persia y Egipto encontramos algunos de sus mas conocidos autores.
Los primeros realizaban magia de caracter astroldgico y los segundos de tipo telrgico'. Estas

culturas sumadas a la cretense, la romana y la isldmica conformaron sus mayores exponentes.

La tradicion de los afios posteriores fue resultado de la convergencia de ideas entre pueblos que
por diversas circunstancias mantuvieron contacto principalmente a partir del siglo IIl a. C. En la
mayoria de los casos, las proezas que se atribuian a un mago provenian de las funciones del
curandero o hechicero que obraba en beneficio de la comunidad por medio de conjuros,
encantamientos y otros actos de magia favorables. Entre sus manifestaciones de poder contaban el
alivio a los enfermos, el fomento de la fertilidad, el favorecimiento de la caza y la pesca, la
procuracion de la victoria en las batallas y el establecimiento de buenas y provechosas relaciones

con los espiritus, demonios y deidades.

De esta forma, los magos eran intermediarios entre su grupo social y las fuerzas invisibles,
benévolas o adversas, del mundo sobrenatural. Su caida coincide en el tiempo con el declive del
mundo antiguo y tiene su causa directa en la aparicion de Cristo. El decrecimiento de su poderio fue
gradual. La gente comenzd a perder fe en sus acciones magicas y a percibir en ellas cierto grado de
peligrosidad. A finales de la Edad Media y durante la Edad Moderna, todo el flujo de elementos
magicos adquirid un nuevo valor y las practicas ligadas a esta actividad serdn enérgicamente
condenadas. En este sentido, quienes sufrieron las peores consecuencias fueron las personas

acusadas de brujeria.

! La telrgia era una practica antigua que implicaba la comunicacion con divinidades para atraerlos o buscar un beneficio de ellos.
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La historia de la brujeria es remota, la creencia en torno a este concepto proviene de las
civilizaciones siria y babilonica, sus practicas han variado poco a través de los siglos y a menudo se
asocia con la figura femenina. Las brujas se suponian con poderes sobrenaturales y, aunque su
esencia exacta variaba de una sociedad a otra, era comun la idea de que tenian la capacidad de
causar dafio. La literatura griega y romana las describia como mujeres descalzas, de cabello largo y
despeinado que visitaban cementerios a altas horas de la noche para desenterrar huesos, recoger

plantas o adorar a sus dioses.

Al igual que los magos, en un tiempo las brujas fueron respetadas por sus amplios conocimientos
pero, a mitad del siglo XIII, el te6logo Tomas de Aquino, unié su imagen al culto demoniaco y esta
asociacion proporcionara el marco para el terror que vendria con la caza de brujas. En un principio,
la iglesia catdlica no aceptaba la existencia de personas que tuvieran relacion con el Diablo o
practicaran las artes relacionadas con él, pero mas tarde replanted su juicio, pues ante la expansion

de sectas heréticas y otras organizaciones disidentes, se vio obligada a emprender serias medidas.

El decreto del Papa Juan XXII Super illius specula, en el afo 1326, inicid una persecucién de
proporciones genocidas al resolver que los magos y hechiceros debian ser castigados segun las
leyes establecidas para la herejia. Entre 1380 y 1680 aproximadamente, unas cincuenta mil personas
fueron condenadas a la hoguera por esos cargos. La caza se extendid por el territorio europeo
donde la gente estaba convencida de que una confabulacién generalizada de brujas amenazaba su
vida, ademas, la idea extendida por la Iglesia de una conspiracion del demonio para derrotar al
cristianismo, profundizd la histeria. Las autoridades de la Inquisicion se abalanzaron sobre los

pueblos para acabar con el problema y llevaron el extermino a sus Ultimas consecuencias.

Las calumnias, las persecuciones, los tormentos mentales y fisicos en contra de los inculpados, asi
como las tensiones sociales y la opresidn, eran el dia a dia. El poder penal se ejercié con tal rigidez
que muchas personas fueron ejecutadas después del debido proceso legal, el cual frecuentemente
implicaba confesiones obtenidas por via de la tortura. Casi nadie evadi6 el fallo de brujeria y los

escasos veredictos de inocencia se dictaron de manera pdstuma.

La invencion de la imprenta sirvidé para propagar los preceptos pontificios. El Malleus Maleficarum,
Martillo de las brujas en latin, escrito y publicado en Alemania en 1486 por los monjes dominicos

Heinrich Kramer y Jacobus Sprenger, se convirtié en un tratado de gran trascendencia que no sélo
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afirmaba la existencia real de las brujas, sino conformaba una guia para identificarlas, perseguirlas y
castigarlas. Se dice que en el apogeo del acecho, tres de cuatro personas acusadas eran mujeres y
es que, para los inquisidores, sus antecedentes biblicos no eran para menos. Desde la época de
Adén y Eva habia quedado demostrada su proclividad al pecado. Su debilidad fisica, moral e
intelectual, en comparacion con la de los hombres, las colocaba en una situacion vulnerable y, por
lo tanto, eran un blanco facil para Satanas, sin mencionar que se les consideraba mucho mas

vengativas, rencorosas y mentirosas.

Este fuerte caracter miségino sugiere que los ciudadanos de aquel entonces proyectaron su temor
hacia las mujeres-sobre todo a aquellas que vivian solas o en situacidén marginal-y a su supuesta
amenaza mortal, a través de la creacion de una imagen maléfica que las convirtié en portadoras de
todos los estigmas de la sociedad. Y aunque el dia de hoy la juzguemos irracional y absurda, esta
infortunada caceria nos aclara la relevancia de las practicas magicas en el pasado y su papel en uno

de los periodos de aniquilacién humana més grandes de todos los tiempos.

4.2.- El guifio de la serpiente

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: El cristal que se esfuma Escena: 4 Duracién: 00:04":06" a 00:08":09"

El episodio que retomaremos enseguida, se concentra en otro personaje de la escena primordial del
paraiso y tiene lugar en el zooldgico que los Dursley visitan con motivo del cumpleafios de Dudley.
Harry los acompafia pero no sin antes recibir su correspondiente dosis de amenazas y es que, a

menudo, cosas extrafias suceden cuando él esta cerca.
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Ahora sabemos que la causa de esas rarezas se debe a sus habilidades magicas, pero vale la pena
destacar una en particular que evidencia justo el dia de su recorrido por la Casa de los Reptiles,

cuando lo que parece ser otro dia soleado y armonioso en el parque, termina en un verdadero lio.

El asunto comienza cuando una iluminada vidriera llama la atencién de la familia. En su interior, se
halla una gran Boa Constrictor de aspecto temible pero completamente indispuesta a satisfacer la
curiosidad de los paseantes. Dudley golpea el cristal para tratar de obtener alguna reaccidn, pero
ella estd decidida a ignorarlo. Se retira muy decepcionado y Harry queda a solas con la serpiente

cuya situacion le recuerda lo triste y solitaria que es su vida también.

El chico se siente identificado y le ofrece una disculpa, aquella no sélo la acepta, sino que le hace
saber su interés guifidndole un ojo. La inusual conversacidon que sostienen recobra la atencion de
Dudley, quien aparta a su primo de un golpe y se inclina sobre el vidrio para mirar mejor. Harry lo
observa muy enfadado desde el piso y al instante, el vidrio que mantenia cautivo al reptil
desaparece, éste escapa después de pronunciar un siseante «gracias» y la gente huye despavorida

mientras Petunia grita desesperada al ver a su hijo atrapado en el escaparate.

La presencia de animales parlantes o la posibilidad de comunicarse con ellos es un recurso muy
utilizado en el cine fantastico. A nivel argumental tiene un rol significativo, ya que el entenderse con
estas criaturas en especifico, ubica a Harry en una situacién excepcional, que no privilegiada, pues
no es nada bueno en el universo de los magos. De hecho, cuando sus compaferos-y el propio
Harry-descubren que puede hablar pdrsel, la lengua de las serpientes, se horrorizan y piensan lo

peor.

El don no es comun y es una mala sefial porque suele estar asociado con los magos perversos. Lord
Voldemort lo utiliza para comunicarse con el basilisco en La cdmara secreta, después hara lo mismo
con Nagini, la piton en la cual deposita una séptima parte de su alma. La casa Slytherin, a la que
pertenecio él y muchos de sus seguidores, tiene como emblema una serpiente, e incluso, el simbolo
que los distingue como partidarios del Sefor Oscuro estd compuesto de una lengua viperina que

emerge de la boca de una calavera humana.
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En la comunidad magica, como en algunas partes del mundo muggle, la serpiente tiene una
connotacidn bastante negativa. Su misterioso semblante la ha convertido en uno de los animales
mas recurrentes de la mitologia y la religién. En diversas culturas se le venera por su estrecha
relacién con la sabiduria, la curacién y la fertilidad pero, en otras, es la encarnacion misma del mal.
Esta concepcion es una de las mas extendidas en Occidente y se deriva de la tradicion judeocristiana
pues en el Génesis, la serpiente motiva la desobediencia del hombre y su expulsion del paraiso,

sujetando a la humanidad a un destino mortal y lleno de sufrimientos.

La serpiente es el simbolo del pecado y ha sido ampliamente identificada con el Diablo, figura
emblematica de la maldad. Para Jeffrey Burton, autor del volumen El diablo: Percepciones del mal,
dicho concepto es uno de los mas perdurables y graves de la existencia humana y puede definirse
como la infliccion de dafio a seres capaces de sentir. El mal tiene muchos rostros pero todos
personifican las fuerzas hostiles que le amenazan desde el principio del tiempo y ante su descontrol
no puede sino sentir miedo. Lo maligno tiene que ver con su apreciacion del entorno concreto, pero
los retratos que forja sobre ello son tan magicos como el pensamiento que los origina. La magia
surge de la angustia universal, cuando el hombre se siente inseguro y no puede actuar en
consecuencia. Nace en la necesidad de defensa. “Su caracteristica mas importante, desde el punto
de vista psicologico, es la preexistencia de un estado de animo especial en el que se suscita y sobre
el que se funda”.

El mal es terriblemente real para todos y cada uno de los individuos, dijo Jung?, lo es incluso para
quienes viven en universos fantasticos porque ellos también tienen algo o alguien a quien temer. La
serpiente de la saga es insignia de «EI-Que-No-Debe-Ser-Nombrado», en tanto que la serpiente del
Edén es sindnimo del demonio. Su equivalencia nos permite entender lo tenebroso que el didlogo

resulta para los amigos de Harry Potter y otros personajes dentro y fuera de la ficcién.

Charlar con un espécimen de tan comprometida reputaciéon no es bien visto en su mundo, ni en el
nuestro. Alla su integridad es puesta en entredicho, aqui, es visiblemente infernal. En cualquier caso,
nos encontramos de nuevo con los efectos del proceso de proyeccion, pero es posible especificar
un principio antropomorfico, cuya tendencia animistica ha atribuido al célebre ejemplar, la fuerza
vital, volitiva y consciente de actuar en nuestro perjuicio y, ademas, por expreso encargo de las

fuerzas superiores a las que toda la vida nos hemos sometido.

? Arturo Castiglioni. Encantamiento y magia. P. 39
* Apud. Jung citado por Jeffrey Burton Russell en El diablo: Percepciones del mal. P. 33
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4.3.- El Sombrero Seleccionador

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL

Secuencia: El sombrero seleccionador Escena: 12 Duracion: 00:41":27" a 00:46":10"

Otro claro caso de antropomorfismo es el del Sombrero Seleccionador, un sombrero viejo y raido,
pero capacitado para realizar una de las tareas mas importantes en el colegio de Magia y
Hechiceria, o sea, la seleccion de sus alumnos. La secuencia que vemos arriba introduce el peculiar
personaje, al tiempo que permite visualizar por vez primera el castillo de Hogwarts, un recinto que
ofrece todas las caracteristicas que la literatura fantastica ha concedido desde siempre a este tipo

de lugares.

Como suele suceder, el escenario se encuentra en una regién indeterminada y, ain cuando ciertas
pistas indican la zona montafosa de Escocia, nunca podemos estar seguros de su posicion exacta.
Esto se debe a que el fantastico toma el castillo mas por su significado que por su forma o situacion.
La torre significa un lugar cerrado, un universo aislado del mundo exterior y sometido a sus propias
leyes, es decir, todo lo que representa el internado de magos, al cual no puede acceder ningin

muggle pues al toparse con él, sélo veria ruinas con un letrero de advertencia.

Por otra parte, Hogwarts es una sociedad regida bajo el sistema de casas, mismo que divide a los
estudiantes en funcion de sus aptitudes. Cada una lleva el nombre de un fundador de la escuela:
Ravenclaw, Slytherin, Hufflepuff y Gryffindor. Este Gltimo, fue el duefio original del sombrero hasta
que un hechizo de los cuatro magos y brujas, mediante el cual le otorgaron parte de su sabiduria y
temperamento, lo convirtié en la mejor herramienta para decidir el destino de cada alumno que

ingresara al colegio.
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A lo largo de diez siglos, el sombrero pensante de reconocibles facciones humanas ha asumido la
tarea para la que fue creado y asiste puntual a la cita con los jovenes que cada afio se incorporan a
la institucidn. La ceremonia clasificatoria se realiza en el Gran Comedor donde la mesa principal esta
reservada para los educadores, un extravagante grupo que incluye al pequefio profesor Flitwick de
Encantamientos, a Madame Hooch, la maestra de vuelo con su atuendo de bruja, al sombrio
Severus Snape que imparte la clase de Pociones y al director Albus Dumbledore, cuya ilustre figura

evoca al citado Merlin, uno de los magos mas famosos de la literatura universal.

Otros tantos, estan caracterizados al puro estilo medieval, de modo que armonizan con los antiguos
edificios ingleses como la Abadia de Lacock, fundada en 1229, la catedral de Gloucester, templo
gotico con mas de 1.300 afos de historia, y el colegio Christ Church de la Universidad de Oxford, en
el cual se baso la produccion para recrear la escena del protocolo en el que la distribucidn del

alumnado depende de lo que el sombrero perciba al ser colocado en la cabeza de cada aspirante.

Pertenecer a la casa Gryffindor implica valentia, osadia y temple; ser un Hufflepuff requiere de un
amplio sentido de la justicia, la lealtad y el trabajo; Ravenclaw s6lo admite en sus filas a los de
sobrada inteligencia y erudicidén; en tanto Slytherin hace lo propio con quienes considera
suficientemente dignos, astutos y ambiciosos. La rapidez o demora en la decision obedece a los
detalles de la personalidad de quien se somete a esta prueba, por eso Draco Malfoy-un chico
orgulloso y detractor de los «sangre sucia»-no necesita ni siquiera ponerse el sombrero, pues un
simple roce basta para declarar su lugar en Slytherin. La resolucién para Harry es mas complicada
porque sus atributos se ajustan a los de Gryffindor, e igual corresponden a los de Slytherin. Su valor
es muy grande pero también posee habilidades de gran estima para la otra residencia

histéricamente inclinada hacia las Artes Oscuras.

El sombrero llega a un acuerdo con el chico y asi lo proclama como nuevo integrante de Gryffindor.
La rotunda negacién por Slytherin desdibuja cualquier nexo con el asesino de sus padres y hace
vislumbrar su enorme disposicién por ser el héroe que todos quieren que sea. En tal sentido, Harry
Potter personifica esa figura sobre la cual reposan el fantastico y el género de aventuras. En ambas
distinciones es indispensable la existencia de aquella imagen central capaz de despertar entusiasmo

y empatia: identificacion.
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El aprendiz de mago, como muchos otros personajes de la literatura y la cinematografia, encarna un
cierto ideal de excelencia humana. Es intrépido, rebelde, leal, un as del deporte; es ese doble que
observé Edgar Morin. Su talento, poderes y cualidades lo convierten en una especie de
superhumano. El sufrimiento que pasa con los Dursley provoca ir en su rescate, su pertenencia a un
mundo diferente se acepta con regodeo vy las victorias o tristezas de esa nueva vida también son

nuestras porque cada aventura y derrota se vuelve hacia uno mismo.

Todo se magnifica. Ni siquiera su corta edad disminuye las grandiosas expectativas y es que el
heroismo no reside en la persona, sino en las virtudes que conferimos a su espiritu y en la manera
en que las integramos al nuestro. Harry Potter es la prueba de que la adversidad puede superarse,

que los suefios se alcanzan y los miedos se vencen. El doble cumple su objetivo.

4.4.- Transformaciones

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: La clase de Transformaciones Escena: 14 Duracion: 00:50:26" a 00:51":17"

En nuestra cuarta escena, Harry y Ron llegan tarde a su primer dia de clases pero se sienten
aliviados al ver que la profesora McGonagall no estd en el salén, el escritorio lo ocupa un gato
atigrado que observa con atencion el panorama. Los amigos apenas recuperan el aliento cuando el
felino salta hacia ellos y, un segundo después, aparece convertido en la maestra Minerva. En efecto,
ella imparte la asignatura de Transformaciones y la define como una de las magias mas complejas y

peligrosas que se pueden aprender.
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McGonagall pertenece a una reducida lista de magos y brujas conocidos como «animagos», es
decir, aquellos que pueden convertirse en animales cada vez que lo desean. Muy pocos se atreven a
practicar esta transicién por la dificultad y el compromiso que implica, el propio Ministerio de Magia
lleva un registro de estas personas para controlar el uso de su poder, pero también existen otras
que lo utilizan furtivamente. La profesora Minerva cumple con la regla pero sus exalumnos James
Potter, Sirius Black y Peter Pettigrew nunca estuvieron inscritos y se convertian en ciervo, perro y
rata respectivamente sin que nadie interviniera. La reportera Rita Skeeter del diario El Profeta
también utiliza este mecanismo para colarse y conseguir las mejores notas al pasar como un

inocente escarabajo.

La transfiguracion humana es materia recurrente en el cine fantastico y aparece en los cuentos, las
leyendas y el folclore mundial. La hechicera Circe era conocida entre los griegos por transformar a
sus enemigos y todo aquel que la ofendiera en lobos, osos o cerdos. La obra Metamorfosis del
romano Ovidio es un poema épico en quince libros que narra unas 250 historias que comprenden
un cambio de forma. Antiguos textos egipcios comunican la metamorfosis del alma de los muertos
en la vida de ultratumba, pero las mas reconocidas maestras de la transformacién eran las brujas,

famosas por su conversidn en liebres, gatos, pajaros u otras especies animales.

Su acepcién tradicional tiene mucho que ver con sus capacidades metamorficas. El bestiario ideal de
las brujas incluye al gato negro, el cuervo, el sapo, la arafa, la rata y el murciélago, una variedad
repulsiva en la que bien podian encontrar su reflejo. La cultura popular cuenta con cantidad de
historias acerca de estas transfiguraciones, por todas partes se escuchan testimonios de
avistamientos o heridas causadas a animales que después aparecen en el cuerpo de las personas. En

nuestro pais destacan los relatos sobre nahuales.

El nahualismo es un concepto de la cosmovision mesoamericana que ha persistido a lo largo de los
afnos. El término ndhuatl se relaciona con el vocablo nahualli que quiere decir escurridizo y oculto.
Segun la creencia, los nahuales (o naguales) son individuos con la facultad nocturna de convertirse
en animales que la mayoria de las veces salen a ocasionar infortunios. Se transforman en buhos,
perros o tigres valiéndose de su agilidad para escapar con rapidez o desaparecer por completo
cuando el peligro es inminente. En el imperio azteca se creia que los nahuales eran protegidos por

Tezcatlipoca que, como muchas otras deidades, tenia fuertes vinculos zoomorfos.
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La influencia de los dioses en los pueblos prehispanicos era ejercida en forma de animal. Para los
mexicas, Tezcatlipoca era la divinidad multiforme que todo lo veia y tomaba diversas apariencias
para castigar o espantar a los humanos, Huitzilopochtli era representado como mitad hombre,
mitad pajaro, con el nagual de un colibri y Cihuacdatl era serpiente y mujer por partes iguales. De la
misma manera, “los mitos de las culturas antiguas incluian la figura de sus dioses como
personificaciones antropomorficas de conceptos, fuerzas de la naturaleza o incluso emociones;
seres (con un nombre especifico) que eran el epitome de un fendmeno natural, sobre el que solian

n 4
tener un poder absoluto”.

La palabra nahual también designa un alter ego o doble animal de las personas. Esta proyeccion
refiere el aspecto metafisico de la existencia y es una de las diversas manifestaciones del
chamanismo en tanto fendmeno global. El Diccionario de las religiones de Mircea Eliade e loan
Coluiano, define el término como el conjunto de métodos extaticos y terapéuticos ordenados a
obtener contacto con el universo paralelo aunque invisible de los espiritus y su apoyo en la gestién

de los asuntos humanos.

Un chaman es capaz de alterar su estado mental sin perder la conciencia de su actividad, durante
esa transicion establece relaciones con entidades inmateriales y utiliza el poder que ostenta para
modificar el orden del cosmos imperceptible de acuerdo a su interés o al de la colectividad. El
trance que experimenta puede ser inducido por el consumo de determinadas sustancias, el uso de
instrumentos de percusidn y otras técnicas secundarias. “Su estilo cognitivo amplia la realidad a dos
dimensiones sincronicas: la fisica u ordinaria, y la dimensién méagica, onirica, simbdlica o alternativa

que da especial coherencia y sentido a la primera”.®

Su transmutacién también es una practica antigua y tiene que ver con rituales de simulacion tanto
de movimientos como de sonidos animales, lo cual quizd haya originado las leyendas de
transformacién que mas bien se ubican en el polo del cosmomorfismo, pues en tales ceremonias el

hombre asume identidad de halcon, ledn, serpiente u otras variedades.

* Estudio Fénix. Mundos de fantasia. P. 14
* Guy-Alfred Robert. “Chamanismo mesoamericano y estados modificados de conciencia”. drogasmexico.org. 1 Noviembre 2006.
>http://www.drogasmexico.org/texto.php?aid=300 [Consulta: 6 Octubre 2008].
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Este concepto de magia imitativa puede encontrar su fundamento en la ley méagica de las
propiedades, segun la cual, las virtudes de estos seres eran transmitidas al hombre que usara sus
plumas y garras. En el ejercicio chamanico existe una referencia al paralelismo entre microcosmos y
macrocosmos. El chaméan funge como receptor del macrocosmos pero él mismo es una especie de

universo emblematico.

4.5.- Pociones

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: El profesor de Pociones Escena: 14 Duracién: 00:51":18" a 00:53":17"

El arte de elaborar pociones también es materia obligada en el colegio Hogwarts y J. K. Rowling
reservd un lugar especial para esta asignatura. La autora decidié que el profesor Severus Snape
impartiera su clase en una mazmorra fria y oscura con muebles alineados en las paredes. En sus
estantes se apilan frascos de vidrio con liquidos extrafios o animales conservados que flotan

escalofriantemente.

La versién cinematografica toma todos estos elementos y recrea el ambiente ligubre del aula de
Pociones. En las imagenes podemos ver que domina una atmésfera sombria, los alumnos estan
ubicados en mesas largas y sus siluetas son difusas por el efecto que generan los escasos rayos de

luz que se filtran por la ventana y los vapores emanados de los calderos hirvientes.
La agresiva recepcion del profesor no es un buen augurio y en poco tiempo queda clara su postura

ya que, como jefe de la casa Slytherin, favorece a sus residentes sin disimulo. La apariencia de

Severus es un indicador de su personalidad y desagradable caracter. El desprecio que siente hacia
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Harry Potter es inmediato y aprovecha su ignorancia para ridiculizarlo frente a todos. ;Qué
obtendria si agrego polvo de raices de asfédelo a una infusion de ajenjo?-lo interroga-Digame
exactamente ;dénde iria si tuviera que buscar un bezoar?, ;Cudl es la diferencia entre acénito y

luparia?

Harry no puede responder a ninguna pregunta pero su amiga Hermione conoce todas las
respuestas. El asfédelo y el ajenjo producen una pocién para dormir tan poderosa que es conocida
como filtro de muertos en vida, un bezoar es una piedra sacada del estémago de una cabra y sirve
de antidoto para la mayor parte de los venenos, mientras que el acénito y la luparia son la misma

planta.

La creacion de pociones a partir de ingredientes como estos es una parte fundamental de la
formacion de un mago o bruja. Los estudiantes experimentan con la pocidon multijugos que permite
adoptar la forma fisica de otra persona, el veritaserum, que obliga a decir la verdad, la amortentia o
la pocién de amor mas potente que existe, e incluso, el felix felicis que concede buena suerte al que
la bebe, pero pasarda mucho tiempo antes que puedan elaborarlas por si mismos y sin correr riesgos
porque su preparacion requiere de amplios conocimientos asi como del calculo exacto de los

componentes utilizados, pues una leve equivocacion podria ser fatal.

Los alumnos deben aplicar sus estudios sobre herbologia ya que en esta materia examinan las
plantas y hongos magicos necesarios para su elaboracion, sin embargo, muchas de sus cualidades
fantasticas no lo son tanto, de hecho, han sido reconocidas y alin conservan su popularidad debido

a los poderes reales que tienen sobre el cuerpo y la mente.

En los pueblos primitivos cada acontecimiento de la vida estaba relacionado con la magia y este
recurso se utilizaba tanto para la defensa como para el ataque, de modo que cada acto estaba
determinado, en su preparacion y en sus probabilidades, por las necesidades y los deseos. Sus
principales objetivos fueron el combate, la prevencion de las enfermedades y la muerte, dos
conceptos magicos per se, pues ambos indicaban la obra de fuerzas (in)visibles y la accién magica
para salvaguardarse era basica. Los remedios incluian hierbas medicinales como la ruda, la artemisa,
el helecho y la verbena, cada una con valores terapéuticos reales. El uso de las raices de quina
incluso esta autorizado por la medicina cientifica aunque su poder para curar fiebres intermitentes

era conocido desde la América precolombina.
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Las pécimas eran caldos en los que se cocian diversas plantas con el fin de provocar diferentes
reacciones. Las sustancias alteraban la conciencia y a menudo provocaban alucinaciones. Algunas
investigaciones han determinado que el mito del vuelo de las brujas se trataba de una convincente
sensacion provocada por los unglentos psicotropicos que solian aplicarse en las partes mas

sensibles del cuerpo.

Los ingredientes de los brebajes estaban rodeados de enigmas, se creia que estas mujeres recogian
sus hierbas en los panteones y bajo circunstancias especificas pero muchas de ellas vivian en el
campo, conocian sus propiedades y los recolectaban en suelos, que ahora se sabe, eran de caracter

nitrogenado y elevaban la proporcién de sus principios activos.

Las bondades de las plantas también dependian de su forma, de tal suerte que la semejanza de las
raices, las flores o los frutos con ciertos aspectos de enfermedades u 6rganos del cuerpo humano
permitia conocer su utilidad. Si las hojas de cualquier especie tenian forma de higado, se pensaba
que favorecerian el buen funcionamiento del mismo. La convicciéon de encontrar en su aspecto los
signos de su poder curativo se denomind teoria de las «signaturas» y fue extendida por Paracelso,
un médico suizo que vivid entre los afios 1493 y 1541. El autor de La rama dorada, el antropdlogo
escosés James George Frazer la llamo6 «magia simpatica», es decir, magia que funciona por una

secreta simpatia o empatia simbolica entre causa y efecto.

En otros casos, el resultado del objeto méagico se basaba en principios animisticos. La gente creia
que ciertas cosas de la naturaleza tenian espiritu y esta idea conformé el concepto que durante
mucho tiempo se tuvo sobre la mandragora, cuya raiz antropomorfica generd toda clase de
leyendas. La mandragora era arrancada con frecuencia por su amplia gama de usos pero las
precauciones para llevar a cabo esta operacion eran meticulosas, ya que su aspecto humano hacia
pensar en una posible venganza. Los recetarios de la Antigliedad hasta la Edad Media citaron sus

propiedades narcoéticas, analgésicas y afrodisiacas.
El autor del libro Encantamiento y magia, Arturo Castiglioni, afirma precisamente que “la huella de la

magia en todos estos ejemplos, no es otra que la documentacion oficial-exagerada y envuelta en el

misterio por el mago-de las cualidades esenciales que la medicina empirica ha reconocido después
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de una larga experiencia”.® Aun cuando estaban seguros de la efectividad de sus pociones, los
magos y brujas afladian ciertos aderezos (oraciones, invocaciones o escritos en latin) que

conseguian una preparacion psicoldgica y aportaban grandes dosis de fantasia.

La magia de una planta también consistia en las imagenes que provocaba en la mente de las
personas. En la tradicién anglosajona la mandragora seca era utilizada como amuleto contra el mal.
La palabra amuleto tiene una etimologia complicada, pero en general designa un objeto de virtudes
apotropaicas, es decir, capaz de alejar el peligro y los demonios, como el turbante del profesor de
Defensa Contra las Artes Oscuras que desprende un fuerte olor a ajo y, se rumora, utiliza para

protegerse de un vampiro.

Un breve vistazo a la clase de Quirrell muestra sus
estrafalarios métodos de ensefanza. El animal exdtico que
sostiene, los murciélagos disecados que cuelgan de las
columnas y los pergaminos con inscripciones que aparecen
en el fondo, revelan el objetivo de su disciplina: ensefiar a
los estudiantes cémo defenderse de los hechizos funestos
y las criaturas peligrosas. Cuando una ola de petrificados

llega a Hogwarts, surgen todo tipo de amuletos y los
HARRY POTTER

Y LA PIEDRA FILOSOFAL alumnos no dudan en utilizarlos. De la misma forma, la
Secuencia: Un buscador nuevo gente ha recurrido a ellos en la vida real por su supuesto
Escena: 15
Duracién: 00:59:00" a 00:59":44" poder defensivo. Su fin es la prevenciéon y la sola

proximidad asegura su cometido.

Las plantas y partes de cuerpo de animales eran muy utilizados para su confecciéon. Ingredientes
como la bilis de armadillo, el cerebro de rana, el cuerno de bicornio o la piel de serpiente arborea
africana pueden parecer ingeniosos o inverosimiles pero en realidad muchas especies contribuyeron

a la terapéutica magica del pasado.

Solia pensarse que el pie de la liebre anudado en el brazo izquierdo de una persona le permitia
andar sin peligro, que el romero ahuyentaba a los espiritus malignos y un ramo de ortigas en la

mano alejaba todos los miedos y las fantasias. Igual de recomendable era el uso de los talismanes,

® Arturo Castiglioni. Encantamiento y magia. P. 79
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que a diferencia de los amuletos, ejercen una influencia magica activa. Su poder promete éxito y
fortuna. Algunos talismanes estaban compuestos de piedras preciosas como el dmbar, el jaspe, la
esmeralda y metales como el oro o la plata, acompafados de férmulas escritas que a veces

procedian de los libros de Cabala.

La piedra filosofal fue el talisman por excelencia en el Renacimiento pero el concepto original
mantiene su vigor. Hoy en dia, los talismanes y amuletos todavia se utilizan para aumentar la
confianza o atenuar ciertas angustias. Hay quienes enganchan herraduras a sus llaveros u ocultan
cuarzos en la billetera, otros usan accesorios de pedreria conforme a su signo zodiacal, las madres
atan una semilla de ojo de venado a la mufieca de sus bebés y los automovilistas cuelgan variedad
de objetos en los retrovisores. La fuerza de los factores magicos puede residir en verdaderas
facultades protectoras u originarse en las supersticiones del inconsciente pero su influencia es

indudable y por ello representan una auténtica encrucijada entre la fantasia y la realidad.

4.6.- Vuelo

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: Lecciones de vuelo Escena: 15 Duracién: 00:55:01" a 01:50":00"

Madame Hooch es la profesora de vuelo y entrenadora de quidditch, el deporte magico que goza
de tanta popularidad como el futbol o el baloncesto. Hogwarts tiene su propio equipo, también
existen las selecciones nacionales y la Copa Mundial atrae a magos y brujas de todas partes. En
Harry Potter y el Cdliz de fuego nos damos cuenta de la importancia de este evento que tiene lugar

en un imponente estadio lleno de luces y gente que vitorea a sus equipos favoritos.
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El libro nos describe un entorno poco alejado al de un estadio real pero con los mas increibles
souvenirs: banderas que entonan su himno nacional al ser agitadas, omniculares que ofrecen la
mejor vista de las jugadas y un analisis detallado de las mismas, y hasta figuras coleccionables de

los jugadores que caminan jactanciosamente por la palma de la mano.

Los espacios publicitarios anuncian el Quitamanchas mdgico multiusos de la sefiora Shower y La
Moscarda: Una escoba para toda la familia; fuerte, sequra y con alarma antirrobo, sin embargo, las
escobas mas deseadas son las que llevan estos deportistas de élite. Todos quieren una Saeta de
fuego, la escoba de los profesionales formada a base de palo de fresno ultrafino, ramas de abedul
cuidadosamente seleccionadas, aceleracién de 0 a 240 km/h en diez segundos, sistema de frenado
por encantamiento, equilibrio incomparable, perfeccion aerodindmica y matricula personalizada.
Pero un objeto magico de tal categoria no sirve de mucho si quien lo utiliza carece de talento para
volar y eso lo sabe el atolondrado Neville Longbottom, quien termina su primera leccién con la peor

experiencia y una mufieca rota.

Los jardines del castillo de Alnwick sirvieron para ambientar esta secuencia que en varios sentidos
remite a todo el imaginario brujesco. Las tunicas negras y las escobas voladoras son elementos
obligatorios en estas historias de fantasia. Ademas, como ya hemos mencionado, la arquitectura

londinense ofrece muchos escenarios arquetipicos que dan mayor credibilidad a la accion.

En este caso, la verosimilitud de las circunstancias también tiene mucho que ver con la Ultima
observacion de Edgar Morin que citamos en el Capitulo 3. De acuerdo con él, las proyecciones
imaginarias llevan todos los suefios y las ilusiones que el hombre se forja, pero al mismo tiempo
contribuyen a su formacion practica, de modo que el hombre imaginario no puede disociarse del

homo faber.

Por todos lados fluye lo que es y lo que anhela, la realidad y la fantasia. La magia le ofrece ideales
para ser imitados, lo impulsa a la generacién de procedimientos que superen sus capacidades fisicas
y abarca cualquier intento de subyugar las fuerzas por las que se encuentra rodeado. Para el
antropologo britanico Bronislaw Malinowski, la magia es un modo especial de conducta constituido
por la razoén, la voluntad y el sentimiento. Un corpus de actos puramente practicos celebrados como

un medio para un fin.
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De acuerdo con él, la magia es un recurso que afirma el poder auténomo del hombre para crear los
fines deseados y, en tanto que se basa en su confianza de dominar la naturaleza de modo directo,
puede decirse que es pariente de la ciencia. Ambas son similares porque tienen una meta definida
que esta intimamente relacionada con las necesidades o afanes humanos. Ademas, la evolucion de

la ciencia conlleva el desarrollo tecnoldgico y de esta manera se generan otras tantas posibilidades.

Hasta ahora, la literatura y el cine fantasticos nos habian deleitado con actuaciones sorprendentes,
artefactos de extraordinaria eficacia y otros prodigios fabulosos pero, con el tiempo, muchos de
ellos han traspasado los limites de la ficcién. Para Harry y sus compafieros tomar clases de vuelo y
dominar las alturas es cosa de todos los dias, en el mundo real fue mas dificil, aunque finalmente la

humanidad pudo conquistar el cielo.

Durante siglos volar fue sélo una ilusién, el ser humano primero batié sus alas en los mitos, hace
500 afios se avocd a la tecnologia del vuelo, en 1903 logré elevarse con éxito, cuarenta aflos mas
tarde llego a velocidades supersénicas y actualmente aplica sistemas cada vez mas automatizados.
Del mismo modo, la carrera espacial inicidé en los relatos fantasticos de alunizajes, hasta que la

NASA los hizo realidad a través del programa Apollo en julio de 1969.

En cierto sentido, se puede decir que la imaginacién desempefia un papel de importancia en el
conocimiento y el descubrimiento cientifico. “Si la necesidad es la madre de la inventiva, entonces la
imaginacién debe sin duda ser su padre. La capacidad de dar un salto imaginativo que supere los
dogmas cientificos aceptados y el aparente sentido comun, ha estado en el centro de un
significativo nimero de avances cientificos o tecnoldgicos en los Ultimos siglos, incluso en los que
parecian basados en hechos objetivos o légica pura y simple. Las nuevas ideas no se generan por
deduccidn, sino mediante la imaginacidn artisticamente creativa. La ciencia como las humanidades,

como la literatura, es cuestion de imaginacion”.’

En tiempos mas recientes, la invisibilidad dej6 de ser fantasia. Un grupo de cientificos
estadounidenses desarrolld metamateriales-estructuras a escalas mindsculas con propiedades que
no se obtienen de forma natural-que poseen un indice de refraccién negativo y permiten esquivar la

luz a objetos tridimensionales ocultandolos a la vista.

7 Francis Bridger. Una vida mégica. Pp. 141-142

79



El equipo aun perfecciona su experimento pero la Secretaria de Defensa del pais espera destinarlo
al uso militar y confia en que con él podran llegar a camuflarse perfectamente sus aviones o carros
de combate. Aln queda mucho por decir acerca de los avances en esta materia y todavia mas
respecto a sus aplicaciones, pero la idea de la magia y la fantasia como impulsos creadores

permanece ahi.

El cientifico y escritor britanico Arthur Charles Clarke, tenia muy en cuenta esta consideracion y
sefialaba en su famosa tercera ley de Clarke que «cualquier tecnologia lo suficientemente avanzada
es indistinguible de la magia». En lo que a muchos concierne él tenia razon, por ejemplo, antes los
humanoides representaban un elemento de fantasia cientifica futurista pero lo cierto es que la

robdtica es ya un campo muy competido.

Empresas japonesas han creado maquinas capaces de auxiliar en el sector industrial o en las tareas
domésticas y a pesar de no tener la penetracion esperada, ain no disminuyen sus esperanzas.
Algunos fabricantes unieron fuerzas para alcanzar el éxito comercial y hacer frente al auge que esta
rama tiene en Corea del Sur. El gobierno de esta nacion considera la robdtica como un sector lider
en el mundo econdmico e invierte millones de dolares en investigacidn, su proposito es introducir

un robot en cada vivienda surcoreana para el afio 2020.

Raymond Kurzweil, inventor y cientifico estadounidense especializado en las ciencias de la
computacién y la inteligencia artificial, va mucho mas lejos y vaticina la inevitable fusion hombre-
maquina. Desde su punto de vista, en no mas de 25 afios, el mundo asistird a la era post-humana,
una etapa en la que resolverda muchos desafios y mejoraré significativamente sus condiciones de

vida.

El crecimiento exponencial en el que confluyen la informatica, la fisica cuantica, la biotecnologia, la
nanotecnologia y la aplicacion clave de esta Ultima, los nanobots (robots de diminutas dimensiones
capaces de viajar por el torrente sanguineo), permitird alargar la vida al destruir las células
patoégenas, corregir errores del ADN, revertir el proceso de envejecimiento, e inclusive, expandir

nuestra capacidad mental.
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Kurzweil es conocido como Cibernostradamus y espera ver cdmo sus predicciones se vuelven
realidad, por ahora se mantiene bajo un estricto régimen de dieta que incluye 250 comprimidos
diarios para llegar con vida al afo 2029, fecha en que segun él, se podra replicar la inteligencia
humana y simular nuestro cerebro en una computadora. El genio de 60 afios, sabe que su cuerpo
perecerd en algin momento pero cree poder perpetuarse al «descargar» los contenidos de su

cerebro mejorado antes de morir.

4.7 .- La piedra filosofal

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: Nicolas Flamel y la piedra filosofal Escena: 24  Duracion: 01:37':27" a 01:38":32"

Como bien sefiala Hermione Granger a sus amigos, la piedra filosofal es una sustancia legendaria
con increibles poderes que transforma la materia en oro y produce el elixir de la vida asegurando la
inmortalidad al que lo bebe. Obtenerla fue la meta de muchos alquimistas y se dice que el francés

Nicolas Flamel lo logré en enero de 1382.

La alquimia fue una forma de conocimiento oculto que probablemente se origind en el antiguo
Egipto, su presencia es persistente a través del tiempo pero siempre tuvo su fundamento en el
deseo del hombre por conocer y dominar las leyes de la naturaleza y con ello mejorar su suerte. El
objetivo de este arte fue descubrir la panacea que pudiera convertir cualquier metal en oro y poner
un alto a la muerte. Los secretos de la alquimia se extendieron en Europa hacia el afio 1200 y pronto

aumentd el nimero de personas que dedicaron su vida y fortuna para trabajar en esta labor.
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La investigacion alquimica se basd en principios filosoficos expuestos por Aristoteles, el cual
sostenia que todo lo que forma parte del mundo fisico es reducible a cuatro elementos (tierra, aire,
fuego y agua), reducibles a su vez, a la «materia primera»: el fundamento de todas las cosas. Los
alquimistas actuaron en funcion de esta légica, tomaron elementos como el hierro, el estafio o el
plomo e intentaron reducirlos a la materia primera para después remodelarla y asi obtener el metal

dorado.

Asumieron una consonancia entre microcosmos y macrocosmos, vinculaban los planetas con los
metales (mercurio/Mercurio, plomo/Saturno, oro/Sol, plata/Luna, hierro/Marte), creian que estos se
formaban por la influencia astral y la observacion de la esfera celeste les indicaba el momento

propicio para realizar su tarea.

La preparacién de la piedra filosofal podia llevar de uno a doce afios y entre sus ingredientes
estaban el mercurio, la sal y el azufre. El proceso no era facil y seguirlo en los escritos sobre el tema
tampoco era sencillo. Los libros describian sofisticados instrumentos de laboratorio y
procedimientos muy complejos, a menudo utilizaban cédigos secretos y un fuerte simbolismo para

mantener reservados sus conocimientos.

La alquimia llegd a ser un arte real dominado por la idea de la inmortalidad obtenida mediante
hechos magicos al provocar, determinar o activar la transformacién de la materia. Tuvo mucho
sentido hasta el siglo XVII y aunque su proposito general nunca se consiguid, si sirvié para realizar

grandes avances en la medicina y la farmacologia.

Dio origen a las investigaciones fundamentales de la quimica que heredd sus instrumentos, técnicas
y otras nociones basicas. Se transformdé mediante la accién del pensamiento critico y la
investigacion cientifica. Los conceptos acerca de la misteriosa composicion del universo se
reemplazaron con los estudios experimentales y el afan de prolongar la vida o curar enfermedades
con elixires magicos tomd otro camino. Los remedios vinieron con las nuevas combinaciones
quimicas, la comprension de éstas y su relacién con los 6rganos vivientes. La alquimia fue en varios

aspectos la precursora de la ciencia moderna.
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4.8.- El bosque prohibido

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: El bosque prohibido Escena: 25 Duracién: 01:42":29" a 01:49".57"

El bosque oscuro e impenetrable es un accesorio constante en las historias de fantasia. Segun el
analisis estructural del ruso Vladimir Propp, el papel representado por este bosque constituye por
regla general una barrera que retiene al héroe y una especie de red que aprisiona al caminante
ocasional. Estos escenarios esconden muchos secretos y estan repletos de extrafias presencias. J. K.
Rowling inventd uno, se le conoce como el Bosque Prohibido y estd ubicado en los limites del
colegio aunque, por supuesto, los alumnos tienen negado el acceso a esas tierras que Unicamente

Rubeus Hagrid puede recorrer con seguridad.

El mejor castigo que considera la profesora McGonagall para frenar las excursiones nocturnas de
Harry, Ron, Hermione y Draco Malfoy es enviarlos con Hagrid, en medio de la noche, a investigar las
inusuales actividades que han tenido lugar alli. Los alumnos ingresan al tenebroso bosque,
atraviesan las onduladas raices de los arboles que se alzan por todo el terreno y reaccionan ante

cualquier sefial de peligro, pues estan enterados de los engendros que pueblan en él.

Tradicionalmente, el bosque ha simbolizado lo extrafio, sospechoso y externo a los limites de la
experiencia. La posibilidad de perderse o ser agredido por sus habitantes siempre esta latente y la
noche aviva el miedo a la oscuridad, uno de los mayores temores del hombre. La travesia del héroe
por estos caminos le trae muchas sorpresas y se topa con toda clase de criaturas sobrenaturales
conforme se desarrollan sus aventuras, pueden ser indulgentes o malignas y tienen origenes

variados, a veces provienen de la mitologia clasica o las leyendas medievales.
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Los dragones, las sirenas y los seres que presentan caracteristicas de mas de un animal son muy
habituales. Harry Potter se encuentra con un personaje que es mitad hombre, mitad caballo. Firenze
es uno de los centauros que viven en el Bosque Prohibido y su vida estd dedicada a la
contemplacion del firmamento, ya que los astros les permiten conocer el futuro. Aunque su manada
no duda en atacar para defender sus intereses, no pueden compararse con los centauros
alborotadores que fueron un auténtico terror en la Grecia antigua. Su brutalidad es legendaria, casi

nunca permanecian sobrios y acosaban a las mujeres humanas.

Caso contrario es el de los nobles unicornios, animales de enigmatica belleza y extraordinarios
poderes. Los testimonios de su presencia se remontan al afio 400 a. C. En algin tiempo se
describieron como criaturas con patas de elefante, cola de ledn y cabeza de ciervo coronada por un
Unico y largo cuerno negro. En la Edad Media adoptaron las caracteristicas por las que hoy son
conocidos y es por esa razén que en Hogwarts s6lo galopan hermosos unicornios de pelaje blanco

y pélidos cuernos en espiral.

Estos ejemplares fueron uno de los motivos preferidos de los poetas del medievo y los pintores
renacentistas, también participaron en las representaciones cristianas como simbolo de la verdad, la
justicia, la paz y la misericordia. Se creia que las propiedades magicas de su cuerno curaban
cualquier herida, neutralizaban todos los venenos y purificaban las aguas. Sus facultades curativas
no se ponian en tela de juicio, tampoco se escatimaban esfuerzos para lograr su captura e incluso se

pagaban grandes sumas de dinero con tal de obtener sus beneficios.

El bosque también es famoso por alojar a los temibles hombres lobo. Estas criaturas miticas han
estado presentes desde hace mucho tiempo en el imaginario cultural y, en el siglo I, el historiador
romano Plinio se refirié a su existencia como un hecho probado. Las teorias que explican su
transformacién contemplan maldiciones, mordeduras, herencia genética o la utilizaciéon de
ungiientos. Los médicos griegos la consideraron una enfermedad real y para los franceses fue un

crimen sujeto a persecucién judicial hasta el siglo XVIL
El fendmeno de la licantropia conjuga los temas capitales del desdoblamiento y la bestialidad.

Cuando hay conversion se inicia un conflicto entre las dos partes adversas de la personalidad,

recordemos que Remus Lupin, el profesor de Defensa Contra las Artes Oscuras en la cinta Harry
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Potter y el prisionero de Azkaban, es un hombre lobo que padece los estragos de su condicién, ya
que al transformarse pierde el control y no tiene mas opcién que esconderse en la Casa de los
Gritos y beber una pocion especial para tratar de contener su ferocidad. Su condena radica en
recuperar la conciencia y descubrir que posiblemente ha dafado a las personas que estima. Por otro
lado, el ser humano guarda una relacién especial con los animales y a menudo suele pensarlos
como una imagen imperfecta de si mismo, en ese sentido, la bestialidad solapa la violacién de las

reglas sociales y representa el desencadenamiento del instinto contra la rigidez social.

El sentimiento que puede despertar un monstruo como este es cambiante, puede ir de la
compasion, al odio o al terror, en razén de los procesos de proyeccion o distanciamiento. Segun el
sentido que le otorguemos, la monstruosidad puede ser una nocién peyorativa o laudable (tenemos
el caso de Quasimodo, el personaje de la novela de Victor Hugo, o Frankenstein de Mary Shelley).
En la ficcion, la fealdad fisica suele estar ligada a la fealdad moral aunque existen sus excepciones,

los monstruos fisiol6gicos pueden no serlo en el plano psicologico y viceversa.

El villano de la saga de J. K. Rowling es la culminacién de ambos tipos sélo que en diversas etapas
de su evolucién. Tom Ryddle adolescente, es un chico bien parecido y de cualidades admirables,
pero sus ambiciones intensificaron su crueldad vy, tras llevar a cabo una serie de experimentos con
su cuerpo, termind convertido en algo apenas parecido a un hombre. Voldemort es la evidencia de
que un monstruo es aquel que infringe las leyes de la normalidad-los patrones naturales, sociales,
del especio o del tiempo-y, como ya hemos visto, la fantasia y la aventura funcionan sélo a partir de

esa confrontacion.

4.9.- Lord Voldemort

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: El hombre con dos caras Escena: 31 Duraciéon: 02:10:47" a 02:13":57"
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La trama de esta historia comprende la eterna lucha entre el bien y el mal. Este argumento es muy
viejo y quizé el mas basico de cuantos hemos conocido. Voldemort es el mago mas peligroso de los
Ultimos tiempos y Harry un aprendiz que debe enfrentarlo a pesar de que todo parece estar en su
contra. La escena que vemos en el recuadro manifiesta con claridad esta primera batalla que se
prolonga a lo largo de toda la serie fantastica y que, curiosamente, pudo no haberse suscitado
nunca. Quien la motiva es el propio Sefior Tenebroso al tratar de alcanzar su méas grande anhelo. El
suefio de Tom Ryddle fue conquistar la muerte y a ello dedicé su vida, cuando abandond Hogwarts
profundizé en las Artes Oscuras, tuvo trato con lo mas vil del mundo de la magia y retorné bajo el

nombre de lord Voldemort.

Probablemente nunca se habria interesado en la familia Potter de no ser por una profecia que
anunciaba el arribo de aquel que seria capaz de derrotarlo y la muerte de uno a manos del otro. Por
alguna razén, Voldemort crey6 que el presagio aludia a Harry y, al asesinar a sus padres, establecio
su mortifera rivalidad. El mismo habia creado a su peor enemigo. Su ataque contra el pequefio se
revirtio y quedd reducido a una especie de espiritu ambulante. Diez aflos mas tarde estaba listo
para regresar, quiso conseguir el elixir de la vida pero fall6 en cada intento, sin embargo, su escasa

existencia indicaba que habia ido mas lejos que nadie en el camino hacia la inmortalidad.

Para este personaje no hay nada peor que la muerte y, a decir del director Dumbledore, eso se debe
al miedo que el concepto por si sélo le produce. Pero este hechicero malvado no es el Unico, en
realidad, muchos tememos morir porque perecer nos coloca frente a lo desconocido. Las nuevas
circunstancias-si es que las hay-nos quitan el suefio y ocupamos ese tiempo en rechazar la idea del

final y crear espacios donde la eternidad si es posible.

¢Qué pasa cuando uno muere?, ;A donde va?, jLos muertos pueden regresar? Para Harry, la
oportunidad de no desaparecer por completo le da esperanzas de ver una vez mas a su fallecido
padrino, Sirius Black (quien muere en la tercera entrega de la saga) , no obstante, las respuestas que
para sus cuestiones tiene Nick Casi Decapitado, uno de los fantasmas residentes de Hogwarts, no
son las que espera escuchar. Como explica sir Nicholas, su permanencia en el castillo se debe al
temor que le causaba morir de modo que, en su calidad de mago, decidid volver. Segun sefala, los
magos pueden dejar un recuerdo de si mismos en el mundo y pasearse como una sombra por
donde caminaban cuando estaban vivos, pero esa es una opcién que muy pocos toman, ya que eso

significa no estar aqui ni alld y, en lugar de eso, asumir una pobre imitacién de la vida.
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El profundo deseo de vivir por siempre se nutre del instinto de conservacidon al tiempo que
determina la inclinacion del hombre hacia las creencias magicas. La magia designa una forma de
ubicarse frente al entorno y una de sus principales funciones es acrecentar la confianza del ser
humano en la victoria de la esperanza sobre el miedo, entonces, el mundo se vuelve mas aceptable

y décil.

En gran parte, el dilema vida-muerte es resuelto por los dogmas religiosos que en sus diferentes
expresiones ofrecen alivio y aseguran la continuacion de la vida después de la muerte. La actitud
que se asume en consecuencia, estd dominada por realidades trascendentes y la conviccidn de
hallar en ellas la perennidad. El mensaje cristiano apela la resurreccién de Cristo como una verdad
segura y extiende esa garantia a sus fieles, sin embargo, su organizacion del «mas alld» contempla
un sistema que termina por castigar o recompensar a los creyentes segun su comportamiento. Lo
mismo sucede en el pensamiento religioso hindd, donde los actos determinan la forma-superior,

intermedia o inferior-bajo la que el hombre habra de renacer.

Afrontar ese destino no es facil pero seguir el camino del bien o del mal siempre es cuestion de
libre albedrio. Asi, Harry elige ser parte de Gryffindor aunque posee todo para triunfar en las Artes
Oscuras, Voldemort nunca duda en utilizar sus habilidades para hacer sufrir a los demas, el mismo
Albus Dumbledore decide frenar su deseo original de controlar a los muggles y se aleja de cualquier
situacién que pueda corromperlo pues es consciente de que el poder lo hace sucumbir. El anciano
prefiere mantenerse firme y obrar justamente aliin cuando ostenta el titulo del mago maés grande de
su época. En este aspecto, la magia aparece como una fuerza neutral y una potencial arma de
poder. Su posesion puede acentuar las virtudes de una persona o subrayar su malignidad, he ahi la
idea de que la magia no tiene color sino que es blanca o negra, segun la intencién con la que se

realice.

De acuerdo con lord Voldemort, no existe el bien ni el mal, sélo existe el poder y los que son
demasiado débiles para buscarlo. Quirrell era la representacién de esa debilidad porque antes de
convertirse en su vasallo estaba lleno de «ridiculas» ideas sobre lo bueno y lo malo, pero para el
Sefior Oscuro era conveniente tenerlo de aliado y no dudd de sus habilidades persuasivas y del
hecho de que siempre hay seres dispuestos a escucharlo. Nunca titubed al utilizar la magia como

estrategia para difundir el miedo y con ello legitimo el ejercicio violento del poder.
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Extender su dominio mas alld de lo que una vida podia ofrecerle se hizo una obsesiéon y nunca
pensd en que en el trayecto facilitaria el surgimiento de su mayor oponente. Desde el primer dia se
vio despojado de toda cualidad humana, se aferré a lo que estuvo a su alcance para posponer su

inevitable muerte y asi perdié por completo el sentido de la vida.

4.10.- La cicatriz de Harry

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL
Secuencia: La marca del amor Escena: 32 Duracion: 02:14:11" a 02:17":20"

Cuando Harry Potter despierta en la enfermeria del colegio descubre que todo ha terminado, él
sobrevivid, el malo escapo, pero todavia tiene muchas dudas y Dumbledore llega para responderlas.
El profesor le indica que pudo hacerse de la piedra porque su Unico deseo era encontrarla, no
usarla, y aunque le explica que todavia sin la piedra filosofal es posible que Voldemort vuelva, la
aclaracion mas importante es respecto al profesor Quirrell y la imposibilidad de tocarlo sin sufrir las
consecuencias. De acuerdo con el director, eso se debio al sacrificio de su madre Lily, quien murié
para salvarlo dejando en él una marca, que no es aquella en forma de rayo que tiene en la frente,

sino una que vive en su esencia y se llama amor.

Si bien la busqueda de la inmortalidad por los medios mas bajos produjo toda esta aventura, el
amor se convirtié en el arma mas poderosa para el combate contra las fuerzas del mal. El nifio que
sobrevivio y se convirtié en una leyenda no era otro que el hijo por el que cualquier madre estaria
dispuesta a dar la vida, pero ser amado con tal profundidad era algo incomprensible para lord
Voldemort, quien nacié de una mujer humillada hasta el cansancio y que recurrié a los filtros de
amor para mantener a su lado a Tom Ryddle (padre), el cual la abandoné en cuanto estuvo libre de

sus efectos.
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Su partida le caus6 tanto dolor que ella no se resistio a la muerte ain cuando sabia que su hijo la
necesitaria. Tom Ryddle (hijo) crecié en un orfanato como el nifio mas solitario y extrafio que se
hubiera visto, a temprana edad reconocid su poder y ya convertido en Voldemort lo utilizdé para
asesinar a su padre y vengarse de él por no haberlo querido nunca. Voldemort creia que no hay
peor cosa que la muerte pero su falta de buenos sentimientos era su mayor debilidad, asi que para
Dumbledore, la Unica forma de derrotarlo era por medio del amor, esa antigua forma de magia que

el Sefior Oscuro equivocadamente despreciaba.

Esta idea estd muy lejos de la cursileria y por el contrario, obedece a un razonamiento friamente
calculado. Lo que parece ser el punto débil de Dumbledore, es decir, su tendencia a creer lo mejor
de las personas a pesar de que parecen no merecerlo, en realidad resulté su mejor tactica. Es asi
que el profesor Snape, que durante toda la serie presenta rasgos ambiguos, no so6lo recobra
importancia, sino que aparece como una de las figuras de mayor trascendencia en el Ultimo capitulo

de la saga.

Snape goza de la confianza absoluta del director, pero el resto de los actores-y el propio lector-
nunca se fian de él, no obstante, la novela nos demuestra que este personaje no es lo que aparenta.
Es de caracter aspero, su estampa justifica aquel pasado como partidario de lord Voldemort y las
reservas que todos tienen respecto a su condicion de mortifago reformado. Cuando en Harry Potter
y el misterio del principe Severus asesina a la maxima autoridad del colegio, las sospechas
finalmente se confirman e incluso se disparan en Harry Potter y las Reliquias de la Muerte, al
momento en que toma el lugar de Albus y se pone bajo las érdenes de su antiguo amo para

reanudar sus servicios y alzarse como su consejero de mayor confianza.

El giro que adopta la historia es radical pero funciona muy bien, ya que marcha conforme lo
planeado e inicia el principio del fin. En el proceso surge la auténtica identidad del profesor de
pociones y la verdadera razén por la que Dumbledore nunca dudé. Snape estaba enamorado de Lily
Evans desde que era nifio, al salir de Hogwarts se uni6é a Voldemort y en cuanto supo que éste iba
tras ella, acudio al director en un inutil intento de protegerla. Severus decidié que la muerte de la
Unica persona que amé no seria en vano y en adelante asumié un doble papel. Siguié cada
instruccién del viejo mago (incluida la peticibn de matarlo) sin importar el peligro que eso
significara, se enfrento al repudio de la gente y, sobre todo, a la posibilidad de que lord Voldemort

descubriera su traicion y lo asesinara antes de consumar los planes que acabarian con él.
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El Sefior Tenebroso subestimé sus sentimientos y sélo vio en él a un simple espia que infiltraba
informacion, Snape por otra parte, lo convencioé de su lealtad y utilizé sus dones para evitar que
penetrara en su mente y descubriera sus pensamientos. El «<malvado» profesor estaba dispuesto a
enmendar sus errores y ofrecié toda la ayuda a Dumbledore a cambio de mantener su secreto. El
director confirmd su teoria de que el amor era méas poderoso que cualquier otra magia con la que

Tom Ryddle hubiera experimentado y se valio de ella para realizar sus propositos.

Lo que Voldemort consideraba una debilidad, se habia convertido en su mas grande amenaza.
Snape colabord con su adversario y se jugd la vida en cada movimiento hasta el dia en que
finalmente se la arrebatd, pero para entonces, ya habia ayudado a Harry a averiguar todo lo
necesario para enfrentarse a su rival. El chico comprendié que no sobreviviria porque sus vidas
estaban atadas desde la noche en que la maldicion mortal del hechicero habia rebotado. Un pedazo

de su alma estaba adherido a él y su propia muerte aseguraria la de su enemigo.

El miedo lo paralizaba pero saber que sus seres queridos caian a manos de los mortifagos, le dio el
valor necesario para afrontar su destino y recibir el maleficio de Voldemort. Sin embargo, Harry
Potter no murid, sobrevividé una vez mas y en ese momento entendié las palabras de su maestro.
Supo que, efectivamente, la capacidad de amar era su Unica fortaleza, la sola intencion de
sacrificarse bast6 para que la maldicién del mago destruyera la parte de su alma que residia en él y

asi pudiera finalizar su tarea restableciendo la paz.

El amor es un concepto universal y es dificil ignorar que en la actitud auto-inmolativa de Lily, el
amor no correspondido de Mérope, la completa carencia de afecto de su hijo Tom, la expiacién de
Snape y el sacrificio amoroso de Harry, existe una coincidencia con la realidad. Puede decirse que
todo es parte de una construccion ficticia pero las cuestiones reflejadas en ella proceden de una
emocioén sincera, pura y real. Son fantasias, pero dicen la verdad acerca de nuestra naturaleza y las

cosas que nos importan.

De esta forma, la busqueda de definir la realidad subyacente a la fantasia mediante el uso de las
categorias construidas a partir del pensamiento de Edgar Morin, nos permite resumir los resultados

de nuestro andlisis de la siguiente manera:
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QUIMERA Y REALIDAD EN EL MUNDO DE HARRY POTTER

Elemento

e Elemento Factor de Categoria de vieds || Pess
magico fantastico realidad analisis
MAGOS Recurso Influencia en [Configura la
v Magia fundamental del la conducta categoria
BRUJAS cine fantastico humana Fantasia]
Individuos con Agente cuyos
habilidades servicios
Magos extraordinarias ofrecian guia Doble
Cualidad de y esperanza
hombres
superdotados
Mujeres con Sabiduria en
poderes la medicina
sobrenaturales popular
Brujas Aspecto
desagradable Victimas de
las angustias Proyeccién
Capacidad de sociales
causar dafio
EL GUINO DE LA Charla con Animales
SERPIENTE un reptil parlantes y la
comunicacién
con ellos Antropomorfismo
Recurso muy Proyeccién

utilizado en el

cine fantastico
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Conversacién a
partir de la
semejanza de
sus

circunstancias

Animismo

Identificacion

La serpiente

Sensacion del

fuerzas

sobrenaturales

gestiones

humanas

como mal como Animismo
representacion amenaza Antropomorfismo
del mal omnipresente
ELL SOMIHRERS Sombrero Prenda magica Depédsito de
SELECCIONADOR Lo
pensante capaz de los afectos y Animismo
identificar los obsesiones Antropomorfismo
rasgos de la de sus
personalidad creadores
Héroe El héroe es
aventurero de un arquetipo Doble
enorme valory gue resume Proyeccién
grandes virtudes los ideales
Harry Potter del ser
humano
Poseedor de
defectos y Identificacién
limitaciones
TRANSFORMACIONES Transfigu- Conversion
racion animal para
. Cosmomorfismo
humana realizar
Nahual determinados
Animago propésitos
. } Paralelismo
Alianzas entre el | BUsqueda de
i . Microcosmos
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92
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CONCLUSIONES

El objetivo general de la investigacion fue realizar una labor que permitiera descubrir la estrecha
relacion que guardan la fantasia y la realidad, para ello llevamos a cabo el seguimiento de una serie
de puntos de referencia que nos indicaron la forma como han sido entendidos los conceptos magia
y fantasia a lo largo del tiempo. Este recorrido nos revelé la interaccion entre la esfera imaginaria y

la prosaica.

Los Magos y brujas se mostraron como agentes de una sociedad plenamente convencida de su
autoridad y trato con las fuerzas sobrenaturales, en su figura recaian las tradiciones, creencias y
esperanzas del grupo, aunque la magia también estuvo en el centro de los temores que llevaron a la
caza de brujas, la cual en cierto sentido, fue una proyeccién de la histeria colectiva y una forma de

encontrar culpables para las desgracias que se sucedian sin causa aparente.

El guifio de la serpiente vislumbrd una serie de conexiones que tienen mucho que ver con la
inminencia del mal en tanto fuente de desorden social y como una sensacién de permanente
amenaza, sobre todo, en el plano religioso. EIl Sombrero Seleccionador afirmé nuestra tendencia a
crear objetos antropomorficos y a reconocer a los héroes de aventura como creaciones surgidas de

las aspiraciones propias.

Las historias sobre Transformaciones humanas evidenciaron el esfuerzo del hombre por
representar, comprender y establecer alianzas con el mundo de los dioses y los espiritus,
consiguiendo asi su orientacién y apoyo, tal como sucede en el chamanismo, cuya actividad
continta vigente hoy por hoy. La asignatura de Pociones nos acercd a ciertas sustancias magicas
que, en algunos casos, contienen propiedades reales y experimentadas. La clase de Defensa Contra
las Artes Oscuras descubridé nuestra necesidad de proteccion y la disponibilidad de utensilios

magicos que todavia son comunes en estos dias.

Las clases de Vuelo evocaron el papel de la imaginacién en el desarrollo cientifico y tecnoldgico. El
tema de la Piedra filosofal introdujo la busqueda del elixir que para el ser humano significaba la
victoria sobre la naturaleza y el propio gobierno de su destino, nos internd en la antigua ciencia

magica de la alquimia y expuso su orientacion hacia las practicas quimicas.
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El bosque prohibido explord algunas criaturas fantasticas que en el pasado se tuvieron como
realidades legitimadas y estudidé su papel como representacion de los instintos y propensiones del
hombre. En Lord Voldemort encontramos el miedo fundamental a la muerte y las nociones acerca
de una forma de vida post-mortem, a la par examinamos la magia como instrumento de poder y
suscitamos algunos planteamientos morales. Por Ultimo, La cicatriz de Harry dio pie a una serie de
ejemplificaciones que manifestaron el poderoso sentimiento del amor mas alld de los méargenes de

la ficcion.

Este marco nos permitié descubrir que muchos detalles del mundo de Harry Potter proceden de
una matriz emocional y psiquica totalmente identificable en el panorama de la vida cotidiana.
También vimos que su orden se configura segln las fobias y aspiraciones del género humano y, en
ese sentido, corroboramos el papel del cine como espejo puntual del caracter de sus espectadores.
El arte de la cinematografia ejerce un gran impacto en el &nimo, se apoya en diversas técnicas y

todas ellas actian para lograr que el publico penetre en la pantalla.

Sus proyecciones e identificaciones se mezclan con lo representado y con los sujetos de esa
representacion, las situaciones que el cine pone en escena conectan con la subjetividad del
espectador y finalmente hacen eco en la conciencia colectiva. Dicha repercusion estd bastante
ligada a las tematicas que incorpora el espectaculo y cuando integra emociones tan fuertes como el

temor o el deseo, es muy probable que la respuesta sea poderosa.

Esa carga emotiva es uno de sus privilegios, especialmente en el ramo del cine fantastico, en el cual
es posible hallar el reflejo de nuestra realidad. El universo de Harry Potter cumple esta idea al
presentarse como un cosmos encantado en el que cada aspecto muggle tiene su contrapartida
magica. Las estructuras socioecondmicas y de gobierno son paralelas, las familias pobres conviven o
rivalizan con las ricas, existe una obsolescencia tecnoldgica respecto a los medios de transporte muy
parecida a la que sucede en la actualidad y claras referencias sobre la esclavitud y la discriminacion.
La obra de J. K. Rowling “es una creacién deliberadamente «retrolucionaria». La historia investiga lo
antiguo, pero es facil percatarse un poco por debajo de la superficie que se propone abordar lo

nuevo”.!

! Andrew Blake. La irresistible ascensién de Harry Potter. P. 32
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A diferencia del ordinario, aquel es el mundo de los deseos cumplidos, un espacio que disfraza las
manias que impregnan nuestro pensamiento, a la vez que transmite verdades perpetuas sobre la
experiencia humana, por lo que, efectivamente, puede considerdrsele como un soporte

fantasmatico de la realidad.

Dicha confirmacion nos ubica en el segundo objetivo particular de la tesis, pues consideramos que
nuestro tratamiento acerca de la magia y la fantasia en comparacion con el mundo del espectador,
le llevd a reflexionar sobre lo imaginario-que casi siempre presupone falsedad-y su verdadera
trascendencia en el desarrollo de la cultura. Ambos conceptos coinciden en muchos episodios de la
existencia real y esa coyuntura no so6lo nos lleva a reconsiderar el modo en el que cabe colocar lo
auténtico y lo ficticio, sino que implica una meditacién del modo en que vivimos el cine y la vida

misma.

El fendmeno Harry Potter puede no ser real en el sentido estricto, pero procede de fundamentos
hasta cierto punto exactos. Sus ilusiones y sus fantasmas existen al igual que los nuestros. Surgen
de una inmanente verdad bioldgico-espiritual presente en todas las épocas y en todas las
geografias. Sus causas son profundas y ancestrales. El miedo es un instinto primitivo y una
estrategia de supervivencia, el deseo, por su parte, ha impulsado la superacion del hombre
independientemente de su origen y estrato social. Como el espejo de Oesed, el universo de
Rowling, refleja lo que somos, lo que aspiramos ser y aquello que aborrecemos. Sus argumentos
ofrecen el ensuefo universal y tocan el inconsciente colectivo borrando las fronteras territoriales y

explicando, en cierto grado, su asombroso éxito.

En conclusidn, el cine fantastico de aventuras tiene en Harry Potter y la piedra filosofal un claro
ejemplo de que la fantasia jaméas entrafia una ruptura con lo real porque, de hecho, su esencia le
pertenece. Esta pelicula demuestra que la verdad y la realidad se pueden encontrar mas alla del
ambito fisico obvio y prueba que las convenciones imaginarias a menudo se encuentran con las de

la vida comun.
Como ultimo punto, conviene retomar su efecto en el boom de este género, cuyo probado éxito

parece benéfico en ciertos aspectos y potencialmente desfavorable en otros. La dindmica actual de

la produccién nos indica una clara tendencia hacia la narrativa literaria preexistente y hasta cierto
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punto prefabricada, la serie de J. K. Rowling es anterior a su adaptacién pero también resulta
innegable que la respuesta popular ha ejercido influencia sobre la marcha. Su composicién visual es
mas compleja y cinematografica conforme avanza, y la reproduccion deberia ser proporcional, sin
embargo, las discrepancias en las versiones filmicas, sobre todo en la Gltima pelicula, Harry Potter y

la Orden del Fénix, nos hacen pensar en los desafios que afronta una obra tan extensa como esta.

El reto de sostener la historia es uno de ellos, el texto escrito puede soportarla sin problema debido
a su autodeterminacion temporal, pero una adaptacién filmica esta sujeta no sélo al tiempo, sino a
las consecuencias que tiene sobre sus personajes e incluso los recursos econdémicos de los que
puede gozar. Un alargamiento excesivo podria menoscabar todo el concepto y disminuir cualquier

posibilidad de triunfo.

Asimismo, nos obliga a plantear la siguiente incognita: ;La fama de un libro beneficia al cine o, el
poder del cine a un libro famoso? Las respuestas todavia son muy abiertas, pero mantienen la duda
cada vez que nos encontramos ante una explosion mediatica como la de Harry Potter o la que
Ultimamente precedio el estreno de Crepusculo, una cinta que llegé a los cines con el valor

agregado de una inmensa maquinaria publicitaria como la que acompafié en sus inicios al mago.

Al igual que su predecesora, la saga de Stephenie Meyer tendra que sortear muchos obstaculos
antes de llegar a buen término. Las posibilidades en ambos casos son muy amplias pero también
permanece latente la posibilidad de perder el rumbo en medio del mercantilismo y la verdadera
calidad que puede haber debajo de ello. Ademas, el hecho de que el cine fantastico continle en ese
circulo de adaptaciones sugiere un riesgo para si mismo debido a la sujecidon de sus contenidos y
las limitaciones en el desarrollo de su propia creatividad. Finalmente, el tiempo tendra la Ultima

palabra y s6lo entonces habremos de ver.
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ANEXO ]

FICHAS VIDEOGRAFICAS

A. L Artificial Intelligence
Inteligencia artificial
Direccién: Steven Spielberg
Afo: 2001
Pais: USA

Alien
Alien, el octavo pasajero
Direccién: Ridley Scott
Ano: 1979
Pais: UK

Anaconda
Direccion: Luis Llosa
Afo: 1997
Pais: USA

An american werewolf in London
Un hombre lobo americano en Londres

Direccion: Jonh Landis
Ano: 1981
Paises: UK/USA

Attack of the 50 ft. woman
El ataque de la mujer gigante
Direccién: Christopher Guest
Afo: 1993
Pais: USA

Back to the future
Volver al futuro
Direccién: Robert Zemeckis
Afo: 1985
Pais: USA
Beetlejuice
Beetlejuice, el superfantasma
Direccion: Tim Burton
Afo: 1988
Pais: USA

Bicentennial man
El hombre bicentenario
Direccion: Chris Columbus
Ano: 1999
Pais: USA

Blade runner
Direccién: Ridley Scott
Afo: 1982
Paises: USA/Singapur

Bridge to Terabithia
El mundo magico de Terabithia
Direccién: Gabor Csupo
Afo: 2007
Pais: USA

Cat people
La mujer pantera
Direccién: Jacques Tourneur
Afo: 1942
Pais: USA

Cendrillon
La Cenicienta
Direcciéon: Georges Méliés
Ano: 1899
Pais: Francia

Clash of the titans
Furia de titanes
Direccion: Desmond Davis
Ano: 1981
Pais: USA

Close encounters of the third kind
Encuentros cercanos del tercer tipo

Direccion: Steven Spielberg
Afo: 1977
Pais: USA

Cocoon
Direccion: Ron Howard
Afo: 1985
Pais: USA

Conan, the barbarian
Conan, el barbaro
Direccién: John Millius
Afo: 1982
Pais: USA
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Der Golem, wie er in die Welt kam

El Golem
Direccién: Paul Wegener
AfRo: 1920
Pais: Alemania

Der Miide Tod
Las tres luces
Direccién: Fritz Lang
Ano: 1921
Pais: Alemania

Det sjunde inseglet
El séptimo sello
Direccién: Ingmar Bergman
Afo: 1957
Pais: Suecia

Dracula
Dracula
Direccion: Tod Browning
Afo: 1931
Pais: USA

Dr. Jekyll & Mr. Hyde
El extrafio caso del Dr. Jekyll
Direccién: Victor Fleming
Aho: 1941
Pais: USA

Edward Scissorhands
El joven manos de tijera
Direccién: Tim Burton
Afo: 1990
Pais: USA

Eragon
Direccién: Stefen Fangmeier
Afo: 2006
Pais: USA

Escamotage d'une dame
Escamoteo de una dama
Direccion: Georges Méliés
Afo: 1896
Pais: Francia

E. T., The extraterrestrial
E. T, el extraterrestre
Direccion: Steven Spielberg
Afo: 1982
Pais: USA

Fantastic four: Rise of the Silver Surfer
Los cuatro fantasticos y Silver Surfer
Direccién: Tim Story
Afo: 2007
Pais: USA

Fantomas contre Fantomas
Direccién: Louis Feuillade
Afo: 1914
Pais: Francia
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Fausto
Direccion: F. W. Murnau
Afo: 1926
Pais: Alemania

Flash Gordon
Direccién: Mike Hodges
Afio: 1980
Pais: USA
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Linea mortal
Direccion: Joel Schumacher
Ano: 1990
Pais: USA
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Fenémenos
Direccién: Tod Browning
Afo: 1932
Pais: EUA

Gosthbusters
Los cazafantasmas
Direccion: Ivan Reitman
Afo: 1984
Pais: USA

Gojira
Godezilla
Direccién: Ishiré Honda y Terry Morse
Afo: 1954
Pais: Japén

Gremlins
Direccion: Joe Dante
Afo: 1984
Pais: USA
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Harry Potter and the chamber of secrets
Harry Potter y la cdmara secreta
Direccion: Chris Columbus
Afo: 2002
Paises: UK/USA

Harry Potter and the goblet of fire
Harry Potter y el caliz de fuego
Direccion: Mike Newell
Afo: 2005
Paises: UK/USA

Harry Potter and the Order of the Phoenix
Harry Potter y la Orden del Fénix
Direccién: David Yates
Afo: 2007
Paises: UK/USA

Harry Potter and the prisoner of Azkaban
Harry Potter y el prisionero de Azkaban
Direccién: Alfonso Cuarén
Ano: 2004
Paises: UK/USA

Heaven can wait
El cielo puede esperar
Direccién: Warren Beatty, Buck Henry
Afo: 1978
Pais: USA

Highlander
Highlander, el inmortal
Direccién: Russel Mulcahy
Ano: 1986
Paises: USA/UK

Hollow man
El hombre sin sombra
Direccion: Paul Verhoeven
AfRo: 2000
Pais: USA

Home alone
Mi pobre angelito
Direccién: Chris Columbus
Afo: 1990
Pais: USA

Home alone 2: Lost in New York
Mi pobre angelito 2: Perdido en Nueva York
Direccién: Chris Columbus
Afo: 1992
Pais: USA

Honey, I blew up the kid
Querida, agrandé al nifio
Direccion: Randall Kleiser
AfRo: 1992
Pais: USA

Indiana Jones and the kingdom of the crystal skull
Indiana Jones y el reino de la calavera de cristal
Direccioén: Steven Spielberg
Afio: 2008
Pais: USA

Indiana Jones and the last crusade
Indiana Jones y la dltima cruzada
Direccién: Steven Spielberg
Afo: 1984
Pais: USA

Indiana Jones and the temple of doom
Indiana Jones y el templo maldito
Direccién: Steven Spielberg
Afo: 1984
Pais: USA

Jason and the Argonauts
Jason y los Argonautas
Direccion: Don Chaffey

Afio: 1963
Paises: UK/USA

Judex
Direccion: Louis Feuillade
Afo: 1916
Pais: Francia

Jurassic park: The lost world
Parque juréasico: El mundo perdido
Direccién: Steven Spielberg
Afo: 1993
Pais: USA

King Kong

Direccién: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack
Afio: 1933
Pais: USA

Lemony Snicket’s A series of unfortunate events
Lemony Snicket, una serie de eventos desafortunados
Direccién: Brad Silberling
Afo: 2004
Pais: USA
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Le tanel sous la Manche
El tunel bajo el Canal de la Mancha
Direcciéon: Georges Mélies
Afo: 1907
Pais: Francia

Le voyage a travers I'Impossible
El viaje a través de lo imposible
Direcciéon: Georges Méliés
AfRo: 1904
Pais: Francia

Le voyage dans la lune
El viaje a la luna
Direcciéon: Georges Méliés
Afo: 1902
Pais: Francia

Les enfants du Capitain Grant
Los hijos del Capitan Grant
Direcciéon: Henry Roussel
Afo: 1913
Pafs: Francia

L’homme a la téte de caoutchouc
El hombre de la cabeza de goma
Direccién: Georges Mélies
Afo: 1902
Pais: Francia

L’homme orchestre
El hombre orquesta
Direcciéon: Georges Méliés
Afo: 1900
Pais: Francia

Little Buda
Pequefio Buda
Direccion: Bernardo Bertolucci
Afno: 1993
Paises: UK/Francia

Mad Max
Direccién: George Miller
Afo: 1979
Pais: Australia

Mary Reilly
Direccién: Stephen Frears
Afo: 1995
Pais: USA

Meet Joe Black
;Conoces a Joe Black?
Direccion: Martin Brest

Afo: 1998
Pais: USA

Memoirs of a Geisha
Memorias de una Geisha
Direccion: Rob Marshall

Afo: 2005
Pais: USA

Memoirs of an invisible man
Memorias de un hombre invisible
Direccién: John Carpenter
Afo: 1992
Pais: USA

Michael Strogoff
Miguel Strogoff
Direccion: J. Searle Dawley
Afo: 1910
Pais: USA

Minority report
Direccién: Steven Spielberg
Afo: 2002
Pais: USA

Mrs. Doubtfire
Papa por siempre
Direccion: Chris Columbus
Afo: 1993
Pais: USA
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ANEXO [l

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSOFAL (FICHA TECNICA)

TITULO ORIGINAL: Harry Potter and the philosoper's stone

DIRECCION: Christopher «Chris» Columbus

ANO: 2001

PAISES: UK/USA

GUION: Steve Kloves basado en la novela de J. K. Rowling

PRODUCCION: Warner Bros. Pictures. Heyday Films/1492 Films/Duncan Henderson

REPARTO: Richard Harris (Albus Dumbledore), Maggie Smith (Minerva McGonagall), Daniel Radcliffe (Harry
Potter), Fiona Shaw (Petunia Dursley), Richard Griffiths (Vernon Dursley), Robbie Coltrane (Rubeus Hagrid), Julie
Walters (Molly Weasley), Rupert Grint (Ronald Weasley), Emma Watson (Hermione Granger), Tom Felton (Draco

Malfoy), John Cleese (Nick Casi Decapitado), Alan Rickman (Severus Snape), Ian Hart (Quirinus Quirrell), John
Hurt (Sr. Ollivander), Z6e Wanamaker (Madame Hooch).

— o~

PRODUCCION EJECUTIVA: Chris Columbus, Mark Radcliffe, Michael Barnathan y Duncan Henderson
MUSICA: John Williams

FOTOGRAFIA: Gavin Finney y John Seale

MONTAJE: Richard Francis-Bruce

DISENO DE PRODUCCION: Stuart Craig

DIRECCION ARTISTICA: Andrew Ackland-Snow, Michael Lamont, Steve Lawrence, Cliff Robinson y Lucinda
Thomson

VESTUARIO: Judianna Makovsky

DURACION: 152 min.
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