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INTRODUCCION.

I

La educacion, como medio fundamental para el desarrollo de la conciencia humana, inherente a la evolucion

cultural y social de las naciones, tiene como premisa, en los niveles superiores, ofrecer los recursos que permitan,

ademas de perfeccionar los conocimientos adquiridos durante la licenciatura, proponer maneras mas asertivas para la
utilizacién del conocimiento.

Es precisamente, en los Institutos de Investigaciones en donde se realizan las metodologias y practicas
correspondientes al progreso del conocimiento en las Ciencias y las Artes. Para tal efecto, es necesario que un Instituto
de Investigaciones cuente con el equipamiento e instrumentacion correspondiente, distribuidos en espacios
especificos.

Actualmente, en México, en lo que corresponde al campo artistico-musical, a pesar de que existen algunas
instituciones que se dedican a la investigacion musical' en algunas de sus diferentes areas, hasta la fecha no ha
existido un centro unico en todo el pais que conjunte todas las instalaciones necesarias, especificamente equipadas
para cada caso, en donde se desarrollen cada una de las ramas de la investigacion musical, desde la historia, la
pedagogia, la teoria y la técnica hasta las tecnologias en informatica musical, electroacustica y fisica del sonido.

Es por esto que, con el propoésito de conjuntar Arte y Ciencia y procurando contribuir en la generacion de espacios
especializados en la investigacion, dotando una planta fisica de las instalaciones y equipamiento especifico y de
vanguardia correspondientes a las demandas actuales de espacio para el desarrollo de las actividades complementarias
y de perfeccionamiento en el area musical, en la presente tesis, propongo un Instituto de Investigaciones Musicales,
como respuesta arquitecténica al progreso cultural en nuestro pais.

Siendo la investigacion y la difusion artistica y cultural consideradas, por nuestra maxima casa de estudios, la
Universidad Nacional Autobnoma de México, como parte de sus funciones sustantivas y, observando los programas de
descentralizacion correspondientes?, en donde la UNAM se vincula a otras instituciones universitarias importantes® para
financiar y proponer una proyeccion internacional a la produccién en la investigacion y formacion de recursos humanos

'V, capitulo 2 inciso 2.2.

2 A partir de la creacion de la Ciudad Universitaria en 1954 en la Ciudad de México, existio una tendencia a concentrar en la zona sur del Distrito Federal las instalaciones destinadas
a la educcion superior, investigacion y difusion cultural. Debido a la falta de planeacion y al crecimiento acelerado de la poblacion de la ciudad, la Universidad Nacional Auténoma de México
ha generado un esfuerzo, desde hace mas de 25 afios, por descentralizar sus servicios educativos y responder a la creciente demanda de su poblacion estudiantil.

7 Es por esto que, con la finalidad de extender sus servicios a otras regiones de la Republica Mexicana, promoviendo nuevos focos de difusion artistica y cultural fuera de la Ciudad de
México, crea, junto con la Universidad Auténoma de Querétaro (UAQ) y el Centro de Investigaciones y Estudios Avanzados del Instituto Politécnico (CINESTAV-IPN), el Campus UNAM-
Juriquilla, en el estado de Querétaro.
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altamente especializados, se ha elegido el Campus UNAM-Juriquilla, en el estado de Querétaro, como sede del Instituto
de Investigaciones Musicales.

El Instituto de Investigaciones Musicales del Campus UNAM-Juriquilla contiene todos los espacios necesarios para
el desarrollo de las actividades de investigacion musical -sobre todo del tipo electroacustico-, realizacion de estudios
especializados de postgrado y promocion y difusion de actividades como clases magistrales, foros, conciertos y
encuentros musicales nacionales e internacionales.

Para tal efecto, este Instituto cuenta con un Centro de Investigaciones Musicales que incluye Laboratorios de
Informatica y Electronica Musical ademas de cubiculos debidamente equipados para los investigadores en ésta area.
Asimismo, cuenta con cubiculos tedrico-practicos individuales y grupales para los investigadores en las areas de:
Educacion Musical, Musicoterapia, Musicologia, Etnomusicologia, Ejecuciéon e Interpretacion con Instrumentos
acusticos, Acompanamiento, Direccion de Orquesta, Direccion Coral y Composicion. La Biblioteca y los Laboratorios de
Acustica seran espacios complementarios al desarrollo de las investigaciones musicales y para la realizacion de
conciertos, foros y encuentros musicales se ha disenado la Sala de Conciertos y el Foro al descubierto.

Para el desarrollo de la presente tesis, este documento se ha estructurado de la siguiente manera:

El primer capitulo contiene, de manera general, los antecedentes historicos que generaron la creacion de los
primeros laboratorios en investigacion musical en el mundo, desde principios del siglo XX, hasta la actualidad. El
segundo capitulo trata, de manera particular, de los Centros de Investigaciones Musicales en México, refiriendo sus
antecedentes histéricos y analizando su situacién actual. En el tercer capitulo se hace referencia a las caracteristicas
que debera poseer un Instituto de Investigaciones Musicales. En el capitulo cuarto se encuentran las fichas técnicas de
diversos e importantes centros y laboratorios -en Europa, América del Sur y México- que realizan investigacion musical
en alguna(s) de sus ramas y otras actividades complementarias.

El analisis del contexto fisico, urbano y social en donde se ubicara el proyecto se describe en el capitulo quinto.
Como resultado de la investigacion y analisis anteriores, en el capitulo sexto se determina el programa arquitecténico,
que dara las pautas de espacio y equipamiento para el desarrollo del proyecto arquitecténico propiamente dicho,
expuesto en el capitulo séptimo.

Cabe mencionar que, en la ultima seccion de este trabajo, se encuentra un anexo en donde se muestran, a
manera de catalogo, algunos datos técnicos y criterios acusticos y de mobiliario que han sido fundamentales para el

diseno arquitectonico del area caracteristica del Instituto: el Centro de Investigaciones Musicales.

Por otra parte el glosario de términos, incluido también al final de este documento, podra ser util para la
definicion de algunas palabras y conceptos musicales utilizados en los primeros capitulos.
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CAPITULO 1.

ANTECEDENTES HISTORICOS GENERALES




ol.

'‘Olvidar la existencia de la musica electronica es soélo tan necio como pensar que la misma pueda acabar
con la instrumental.” Luis de Pablo (Prefacio a Introduccion a la musica electroactistica, José Berenger).

0 Antecedentes histéricos generales.

1.1 Lla musica electrénica y los primeros laboratorios en
investigacién musical.

Como resultado de los avances tecnologicos y cientificos de la
industrializacion en Europa y Norteamérica a mediados del siglo XIX,
en la que intervinieron paises como Francia, Bélgica, Alemania y
Estados Unidos, se manifest6 la necesidad de crear nuevos medios de
produccién sonora. Pero no es sino hasta principios del siglo XX, con
la introduccion de la energia eléctrica en el ambito sonoro, que estos
nuevos medios se amplian, dando lugar al origen de lo que se conoce
ahora como muisica electrénica'. En aquella época los compositores,
en su afan de encontrar nuevas sonoridades, incorporan nuevos
instrumentos acusticos en las orquestas sinfénicas.

Sin embargo, para el compositor Ferruccio Busoni esto no era
suficiente. En su “Esbozo de una estética musical” (1907) deja
constancia del agotamiento de los instrumentos tradicionales y de la
necesidad de incorporar nuevos timbres, como los de los instrumentos
eléctricos que entonces empezaban a surgir. Aunque Busoni no llevé a
la practica sus ideas, compositores como Luigi Russolo® y Edgard
Varése® las desarrollaron creando miisica instrumental abstracta. Sin
embargo, aun no se contaba con un medio adecuado para poder
drabar y manipular el sonido.

Fue durante la 22. Guerra Mundial (1939-1945), con la aparicién del
magnetoéfono de bobina, que se hizo posible la manipulacion y

® Edgard Varése y Bruno Maderna.

.2 . . oy . A A wA B T}
grabaciéon del sonido con una calidad y facilidad desconocida hasta " Russolo construy6 un “drgano de ruidos™, _desarrollado al
unir varios “Intonarumori’, instrumentos mecanicos que, al ser
entonces. manejados conjuntamente, imitaban ruidos de maquinas, de

estruendos, de nuevos sistemas de transporte (aviones, autobuses,
etc.), creando verdaderas “sinfonias” con estos instrumentos.

'V, definicion de musica electronica en el Glosario de esta tesis e inciso 9 del presente capitulo. B A finales de la 12 Guerra Mundial (1918), Varése emplea

2 Luigi Russolo, uno de los fundadores del Movimiento Futurista (1910) crea un tipo de arte integrando efectos sonoros en sus obras orquestales que después serian
el ruido como elemento jerarquico en la musica. caracteristicos de la musica electrénica, como la reproduccién

° Edgard Varése (1883-1965). Estudio Ingenieria en Italia y se dedico a la investigacion sonora en acelerada o ralentizada de cinta, la mezcla de sonidos
composicién musical, convirtiéndose en uno de los pioneros de la misica electrénica. independientes y la cinta reproducida al revés.

5
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Es en 1942 que el ingeniero Pierre Schaeffer* crea uno de los
primeros laboratorios en investigacion musical, el Studio d’Essai en
Francia, en donde en 1948 define un nuevo arte al componer obras
musicales grabando sonidos y ruidos extraidos de la realidad que
posteriormente procesaba. A este nuevo arte lo nombra “Misica
Concreta”, en contraposicion a la miisica instrumental abstracta.
Algunos anos mas tarde, el “serialismo integral” (técnica de
composicion musical surgida como evolucion del dodecafonismo de
Schénberg® -que buscaba la desapariciéon jerarquica de los sonidos
entre si y funcionaba como sistema para organizar la musica atonal),
encuentra su apogeo. Dicha técnica consistia en obtener y manejar los
parametros sonoros de la musica (altura, intensidad, duracion, grado
de disonancia) de series numéricas predeterminadas. Estas series de
numeros eran manipuladas con instrumentos electronicos de una
manera precisa en el Estudio de la Radio en Colonia, Alemania,
fundado en 1953.

El compositor mas importante de este Estudio -y que
posteriormente se convirtiera en uno de los lideres de la musica
electroacustica- es Karlheinz Stockhausen® quien establece las pautas
en las que se desenvuelve la creaciéon musical electréonica al intentar
sintetizar timbres variados mediante la suma de ondas senoidales
(Estudios 1y 1I, 1954), siendo el precursor de la sintesis sonora.

Las investigaciones realizadas en los laboratorios musicales de
Francia (el Studio d’Essai en Paris) y Alemania (el de la Radio en
Colonia), motivan la creacion de otros analogos en Europa como el
Studio di Fonologia Musicale de la RAlI en Milan, fundado por

“ Pierre Schaeffer (1910-1995). Estudi6 ingenieria y trabajé como especialista en telecomunicaciones en
Estrasburgo y después como técnico en la Radiodifusién Francesa. En 1942 creé el Studio d’Essai, principal
centro de trabajo de la misica concreta y de la radio experimental.

2 Arnold Schénberg (1874-1951). Compositor de origen austriaco creador del sistema dodecafénico y del
serialismo en composicién musical. Uno de los compositores méas influyentes del siglo XX.

6 Karlheinz Stockhausen (1928- ). Mdsico aleman quien emplea en la mayor parte de sus primeros
trabajos el serialismo integral. En 1953 participa en la fundacion del Estudio de Musica Electronica de la Radio
de Alemania Occidental en Colonia.
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¢ Karlheinz Stockhausen.
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® Partitura del “Estudio II” de Stockhausen.
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¢ Karlheinz Stockhausen (V. Inciso 6 ) en concierto en el
pabellén para musica electrénica en la Expo’70 de Osaka, Japén.

P Partitura del "Estudio II" de Stockhausen. En horizontal se
representan centrimetros de cinta (tiempo). Los cuadrados
representan mezclas de sonidos senoidales. En el sistema inferior
se representan envolventes.




ol.

Luciano Berio y Bruno Maderna’, el Instituto de Sonologia de Utrecht
en los Paises Bajos y el Estudio EMS de Estocolmo.

En América, a raiz de un concierto de Pierre Schaeffer en Nueva
York en 1950, surge el primer grupo de compositores musicales
electrénicos. Los investigadores Viadimir Ussachevsky, Otto Luening y
Milton Babbit® quienes forman parte de este grupo fundan, en los anos
siguientes, el Estudio de la Universidad de Columbia. En este Estudio,
a partir de un rudimentario equipo, se transformaban los sonidos
grabados de voces e instrumentos mediante técnicas de manipulacion
de cintas y simples unidades de reverberacion, realizandose asi las
primeras creaciones para cinta magnetofénica.

Como podemos obervar, es a partir de la década de los anos
50’s donde el uso de los medios e instrumentos electronicos para
grabar, reproducir, sintetizar y manipular sonidos ya sea extraidos de

la realidad, de instrumentos acusticos o generados a partir de series E yladimir Ussachevsky en el departamento de
numéricas prefijadas, que la musica electrénica® encuentra su misica electronica de la Universidad de Columbia.

participacion definitiva dentro de las tendencias musicales.

7 Bruno Maderna (1920-1973). Violinista, compositor y director italiano, una de las grandes figuras de
la masica de su pais en el siglo XX. En 1954, Maderna junto con Luigi Nono y Luciano Berio fundan en Milan el
Studio di Fonologia Musicale de la RAI con el fin de explorar aspectos de la composicién misical electrénica
como el uso de la cinta magnetofénica.

8 Milton Byron Babbitt (1916- ). Compositor estadounidense, pionero en el desarrollo del serialismo
integral, (basado en el uso de secuencias preestablecidas que determinan el tono, el ritmo, la duracién, el color y
otros elementos musicales) y de las bases de la composicién electrénica. En 1952, junto con Otto Luening y
Vladimir Ussachevsky, establece el estudio de musica electrénica de la Universidad de Columbia.

9 Musica electronica.- MUsica creada por medios electrénicos. También se conoce con las terminologias
de musica por computadora o musica electroacustica, definiciones que suelen referirse mas a la estética que a las
tecnologias utilizadas. EI concepto de musica electrdnica incluye la mdsica compuesta con cintas magnetofonicas
(que s6lo existe sobre la cinta y se interpreta por medio de altavoces), la musica originada a partir de sonidos
grabados y luego modificados, la creada en tiempo real a partir de sintetizadores y otros equipos electrénicos y la
que combina el sonido de intérpretes en vivo con masica electrénica grabada.

La “musica electronica” es establecida como continuacién de los trabajos de Werner Meyer Eppler
(1913-1960) en el Instituto de Investigacion de Telecomunicaciones y Teoria de la Informacién de la Universidad
de Bonn, Alemania. A finales de la década de 1940, Werner Meyer-Eppler, fisico y director del Instituto de
Fonética de la Universidad de Bonn, present6 por primera vez un dispositivo que conseguia sintetizar la voz
humana: el Vocoder. Su trabajo teérico influyé en los compositores relacionados con el Estudio de la Radio de
Alemania Occidental en Colonia ( fundada en 1953 ), y cuyo interés giraba en torno a la sintesis electrénica de
los sonidos mediante generadores de sonido y otros aparatos. Sin embargo, seria hasta la introduccién del
ordenador en la tecnologia musical que se tendria la presicion a ultranza en la generacién del sonido.
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1.2 Los primeros sintetizadores y ordenadores.

En los ultimos anos de la década de los 50’s y durante los anos
60’s, al coincidir la necesidad de desarrollar la musica electrénica con
los avances tecnologicos -resultado de las aportaciones de quienes
trabajaron este tipo de musica a partir de la aparicion del magnetéfono
de bobina-, se llega a la introduccién del sintetizador'® y del
ordenador'' en la investigaciéon y creaciéon musical. La instalacion de
estas grandes maquinas requerira entonces de amplios y eficientes
espacios interiores en los laboratorios, capaces de permitir su buen
funcionamiento.

Cuando hablamos de sintetizadores generalmente nos referimos
a medios de produccion sonora de tipo analogico.

Hacia 1955, Harry Olson y su equipo de la RCA'? fueron los
constructores del primer sintetizador electréonico. A pesar de que el
procedimiento de trabajo en este sintetizador no era muy cémodo ni
rapido -habia que especificar los parametros de los sonidos a
modificar escribiendo una partitura en papel perforado-, supuso un
importante avance en la integracion del laboratorio electréonico, ya que
se reunian todos los elementos necesarios como osciladores, filtros,
mezcladores y amplificadores en un soélo aparato.

Para la década del960, los sintetizadores que utilizaban el
control de voltajes, empezaron a ser producidos por Robert Moog,
Donald Buchla'® y los fabricantes britanicos EMS. Estos sintetizadores
revolucionarian las posibilidades de un estudio de musica electrénica
al crear unidades pequenas de tipo modular, faciles de interconectar
y con amplias posibilidades musicales permitiendo, en los conciertos

19 Sintetizador.- Aparato que genera y manipula sonidos por medios electrénicos. Con este artefacto se
pueden crear nuevos sonidos asi como reproducir los de los instrumentos musicales conocidos. En el sonido, la
forma de la onda generada es alterada en su duracion, altura, timbre e intensidad mediante el uso de dispositivos
tales como amplificadores, mezcladores, filtros, reverberadores, secuenciadores y moduladores de frecuencia.

T Ordenador.- Otra manera para referirse a una computadora o a sistemas informaticos.

12 RCA, siglas de “Radio Corporation of America”. Estudio de Radio en la Universidad de Princeton en
donde los investigadores Olson, Belar y su equipo, desarrollaron el primer sintetizador que estaba destinado a
investigar las propiedades del sonido.

!5 Robert A. Moog (1934- ) y Donald Buchla (1937- ) utilizaban el concepto de control de voltaje para
definir las alturas de un sonido a través de un sintetizador.
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" El sintetizador RCA junto a sus creadores.

F Primer sintetizador electronico creado por Harry Olson y su
equipo de la RCA hacia 1955. Era una maquina inmensa, capaz de
generar y modificar electronicamente sonidos para ser grabados
en magnetofon y cuyos parametros (frecuencia, volumen, ataque,
duracion, caida, timbre, etc) habia que especificar escribiendo una
partitura en papel perforado.




en vivo, transformaciones en tiempo real a partir de sonidos tomados
via micréfono.

En los anos 70’s, los sintetizadores comerciales que ofrecian una
serie de sonidos y efectos pregrabados, como el “Synthi”, fabricado
por EMS en Londres, y el “Yamaha”, creado por los japoneses, se
hacen bastante populares en el mercado musical. Como consecuencia,
la calidad y prestaciéon de estos electréonicos se hacen asequibles tanto
para centros musicales como para estudios de grabacion Yy
compositores particulares. El ejemplo mas patente es el DX7 de
Yamabha.

Sin embargo, los sintetizadores no llegarian a la presicion a
ultranza en la generacion del sonido sino hasta la aparicion del
ordenador en la tecnologia musical.

Cuando hablamos de ordenadores nos referimos a medios de
produccién digital.

Hacia 1956 (casi paralelamente al desarrollo del primer
sintetizador) los primeros ensayos en composicion por ordenador se
llevaron a cabo en la Universidad de Urbana en Illinois (USA), donde
Lejaren A. Hiller y Leonard M. Isaacson'* crean la obra para cuarteto
de cuerda “llliac Suite”.

En los anos posteriores, 1958-1966, serian fundamentales los
trabajos realizados por Max V. Mathews en el Murray Hill Behavioral
Research Laboratory of Bell Telephone (USA) utilizando ordenadores
tipo IBM, en donde la digitalizacién del sonido resolvia toda una serie
de problemas -que los sistemas analégicos'® utilizados por los
sintetizadores eran incapaces de resolver- permitiendo una sintesis
perfecta del sonido.

Para los anos 70’s, el desarrollo en la investigacion acustica a
partir de ordenadores ya habia evolucionado, dando lugar a la
creacion de importantes centros de investigacion como el Centro para

14 V. Inciso G del presente capitulo.

I3 La adicién de sonidos anal6gicos, con los que trabajan los sintetizadores, creaba una serie de
interferencias que imposibilitaban la sincronizacién de ondas por lo que los medios analdgicos sélo se podian
utilizar satisfactoriamente partiendo de sonidos complejos y filtrando elementos para establecer timbres
aceptables. Por otra parte, el ordenador puede resolver cualquier timbre por adicion, tan sélo es un problema de
calculo y la sincronizacion de ondas es un hecho.
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9 Ordenador “llliac” de la Universidad de Urbana en
Illinois, E.U. utilizado para composicibn musical a
finales de los anos 50°s.

G Los primeros ensayos en composicion musical por
ordenador se ejecutaron en el ordenador llliac por Lejaren A.
Hiller (1924-)y Leonard M. Isaacson (1925- ) creando la "llliac
Suite” para cuarteto de cuerda en 1956.




la Investigacion Informatica en Musica y Acustica (CCRMA) de la
Universidad de Stanford, en el estado de California, y el Institut de
Recherche et de Coordination, Acoustique- Musique (IRCAM) de Paris
fundado por Pierre Boulez en 1976. Cabe mencionar que el uso
significativo de ordenadores en estos centros de investigacion
acustica-electronica, les ha mantenido vigentes dentro de los mas
importantes a nivel mundial en materia de composicion y produccion
de musica electronica.

A partir de la introduccion del ordenador en materia musical, los
centros de investigacion acustica se han visto amplimente
beneficiados, pero ademas, debido a su rapida evolucion durante las
ultimas décadas del siglo XX, ordenadores como el “Apple Macintosh”,
creado por Steve Jobs, se han convertido en un instrumento
polivalente, a nivel de composicion y a nivel de generacion o
transformacion de sonido, en donde el estudio de musica electronica
individual y/o privado es una realidad: en la actualidad cada
compositor puede disponer de un equipo para crear musica en su
propia casa y acceder simultaneamente a programas especializados en
diferentes partes del mundo via internet.

1.3 La musica electrénica y la Arquitectura.

Como consecuencia de la introduccion definitiva de la musica
electronica dentro de las tendencias musicales a partir,
aproximadamente, de mediados del siglo XX, la necesidad en la
creacion y diseno de espacios especializados para la investigacion y
produccidn acustica-electronica ha requerido indispensablemente de la
arquitectura.

Un claro ejemplo es el edificio del Pabellon Philips, disenado por
Le Corbusier para la feria de Bruselas de 1958, en donde Edgard
Varése vio cumplidas sus aspiraciones cuando crea el tema “Poeme
electronique” (1958), -una de las obras maestras de la misica
concreta- para ser particularmente interpretado a través de 350
altavoces instalados en este edificio ademas de imagenes proyectadas
en las paredes.
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' Pabellén Philips disefado por Le Corbusier para la
feria de Feria de Bruselas de 1958.

" Para este espacio compusieron obras Edgard Varese y
lannis Xenakis entre otros.




Otro importante ejemplo en donde el diseno arquitecténico
trabaja de manera intrinseca con la investigacion y produccion
acustica-electrénica es en el Institut de Recherche et de Coordination
Acoustique Musique (IRCAM) de Paris, fundado por el compositor y
director Pierre Boulez en 1976 en el Centre Pompidou. Desde su
fundacién, uno sus principales objetivos ha sido ofrecer un espacio
arquitectonico adecuado, disenado conforme a requerimientos
acusticos especificos en donde arte y ciencia trabajan conjuntamente
ampliando y renovando conceptos y lenguajes musicales desde los
ultimos anos de la década de los ‘70, hasta la fecha.
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4 Vista interior de uno de los talleres de
investigacion musical por computadora.

"' Las vistas interiores corresponden a espacios

arquitectonicos disefiados conforme a requerimientos acusticos
especificos en el Institut de Recherche et de Coordination
Acoustiqgue Musique (IRCAM) de Paris, ubicado en el Centre
Pompidou, uno de los centros de investigacion y creacion artistica
mejor actualizados del mundo.
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O Los Centros de Investigaciones Musicales en México.

Durante el siglo XX, a partir de la introduccion de la energia eléctrica en el ambito de la produccion sonora, las
investigaciones en este campo comienzan a desarrollarse a nivel mundial. Asi, desde la década de los anos cincuenta,
la tecnologia electronica se incluye en la musica de concierto, siendo determinante no solamente en su difusiéon o
reproduccion, sino como elemento integral de la misma, generandose el concepto musical electroacustico.

En México, las investigaciones musicales con ayuda de equipos e instrumentos electronicos se desarrollan hacia
los ultimos anos de la década de los anos sesenta, como consecuencia a la promociéon que realizaran compositores
como Carlos Jiménez Mabarak, Héctor Quintanar, Manuel Enriquez y Alicia Urreta. Estos pioneros en electroacustica
motivaron ademas la creacion de talleres, seminarios y laboratorios especializados dentro de los mas importantes
centros de estudios musicales en nuestro pais.

Es importante mencionar que, previamente al desarrollo de las investigaciones en electroacustica, otras areas de
la investigacion musical como la pedagogia y la teoria, asi como la documentacion y difusion de nuestro acervo
historico, se realizaban desde el ano de 1946 por la Seccion de Investigaciones Musicales del Departamento de Musica,
que fungia como dependencia de la Direcciéon General de Educacion Extraescolar y Estética de la Secretaria de
Educacién Publica. Esta dependencia, que actualmente se ha transformado en el Centro Nacional de Investigacion,
Documentaciéon e Informacion de la Musica (CENIDIM) “Carlos Chavez”, es el Unico centro patrocinado por el gobierno
federal.

Actualmente, a pesar de que existen algunas instituciones nacionales, estatales y regionales que se dedican a la
investigacion musical en sus diferentes areas, hasta ahora no existe un centro tinico en todo el pais que conjunte todas
las instalaciones necesarias, especificamente equipadas para cada caso, en donde se desarrollen cada una de las
ramas de la investigacion musical, desde la historia, la pedagogia, la teoria y la técnica hasta las tecnologias en
informatica musical, electroacustica y fisica del sonido, etc. Es por esto que, en la presente tesis, propongo un Instituto
de Investigaciones Musicales, que retna todas las instalaciones y equipamiento especifico y de vanguardia para el
progreso de la cultura en nuestro pais.
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21 Antecedentes.

El primer antecedente histérico de los Centros de Investigaciones Musicales en México se ubica en el ano de
1946, cuando se cred, como dependencia de la Direccion General de Educacion Extraescolar y Estética de la Secretaria
de Educacién Puablica, la Seccion de Investigaciones Musicales del Departamento de Miisica. Al fundarse el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) en diciembre de 1946, esta Seccién, (que se transformaria mas tarde en el Centro
Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Musical "Carlos Chavez', CENIDIM), se integr6 al nuevo
Instituto, realizando las labores de investigacion, documentacion y difusion del acervo histérico musical de México.

Es hasta la década de los anos sesenta que las investigaciones musicales en su aspecto tecnolégico, o bien, la
informatica y electroacustica musical, comienzan a promoverse y difundirse en nuestro pais, como consecuencia de los
estudios musicales realizados en el extranjero por compositores como Carlos Jiménez Mabarak, Héctor Quintanar,
Manuel Enriquez y Alicia Urreta.

La elaboracién del proyecto para la creacion del primer laboratorio de musica electronica, se da hacia 1966,
siendo Héctor Quintanar director del Taller de Composicion del Conservatorio Nacional de Musica (ubicado en la ciudad
de México). El proyecto fue apoyado por Carlos Chavez y, gracias al financiamiento de la iniciativa privada y la asesoria
técnica del ingeniero en electronica Ratull Pavéon, se compra el equipo necesario en 1967. Sin embargo, es hasta el 17
de noviembre de 1970 que el Laboratorio se inaugura formalmente. A partir de su inauguracion y gracias a las
contribuciones y las visitas a México de compositores extranjeros como Karlheinz Stockhausen, Pierre Schaeffer y
Francois Bayle, la creacion de obras electroacusticas se ve estimulada entre los alumnos del Taller de Composiciéon y es
el 18 de septiembre de 1971, en el Conservatorio Nacional de Musica, que el primer concierto de musica
electroacustica se lleva a cabo.

Por otra parte, en el ano de 1973, en la Ciudad de México, nace el Centro de Investigacion y Estudios Musicales
(CIEM) “Tlamatinime”, como continuacion de los cursos libres de misica antigua y los cursos de instrumento y
composicion para ninos y adolescentes que se cancelaran en 1970 en la Casa del Lago a cargo de la titular Ma.
Antonieta Lozano. Para 1975, este Centro inicia ademas la investigacion para la aplicaciéon de métodos pedagogicos en
relacion a la musica, asi como la preparacion de profesores de musica.

Gracias a la promocion y difusion en la creacion de obras electroacusticas por parte del Conservatorio Nacional de
Musica, para los anos 1974 y 1975, en la Universidad Nacional Autobnoma de México, se desarrollan seminarios y cursos
especializados en electroacustica, con la intervenciéon de importantes compositores reconocidos a nivel mundial. Es
también en 1975 que el joven ingeniero electronico y compositor Antonio Russek crea el primer laboratorio privado de
produccion y difusion de musica electronica en su domicilio.
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Con la separacion de Carlos Chavez de la direccion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) hacia 1974, el
Laboratorio de Musica Electronica del Conservatorio Nacional de Musica, dirigido por Héctor Quintanar, es trasladado a
la Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM) y mas tarde, en 1977, al Centro de Investigacion y
Documentacion Musical Carlos Chavez (CENIDIM), con Manuel Enriquez como director.

Lamentablemente, el desarrollo en las investigaciones musicales disminuyeron considerablemente durante los
anos setenta, ya que se retir6 el apoyo oficial por considerarse prescindible. Ademas, la falta de actualizacion del
equipo para concierto también ocasion6 el desinterés de algunos compositores que originalmente habian apoyado el
Laboratorio. La decreciente demanda hizo que a la larga el acceso al Laboratorio fuera restringido exclusivamente a
estudiantes y personal del CENIDIM y, desgraciadamente, se hizo muy poco por mejorar el estudio o actualizar el
equipo. Gracias al ingeniero Pavon, el Laboratorio continu6 funcionando durante una década mas. Al paso del tiempo,
el Laboratorio volvio a instalarse en el Conservatorio Nacional de Musica en1992, pero nunca se le ha podido asegurar
un subsidio operativo sustancial.

Afortunadamente, en los anos ochenta se dieron importantes iniciativas que reactivaron el interés en el ambito de
las investigaciones en musica electroacustica. Entre ellas estuvo la creacion de un pequeno estudio en la Escuela
Superior de Musica del Instituto Nacional de Bellas Artes (ubicada en la Ciudad de México), guiado por Francisco Nunez.
Esta instalacion crecio lentamente. En1986 Roberto Morales fue invitado a convertirse en codirector y se adquirieron
nuevos y diversos accesorios y equipos digitales.

Asimismo, hacia fines de 1986 se inaugurd un laboratorio de computo en la Escuela Nacional de Miisica de la
Universidad Nacional Auténoma de México, dirigido por Jorge Pérez y en colaboraciéon con Braun Gonzalez. Sin
embargo, este laboratorio estuvo orientado basicamente a las inquietudes de la gente que laboraba en el mismo: a la
notacion, instruccién y educacion musical y no tanto a la investigacion en composicion.

Es importante mencionar que la mayor aportacion hacia la investigaciéon en musica electroacustica en la década de
los anos ochenta en México, se da fuera de las instituciones culturales del estado, en los estudios instalados de manera
privada, como el organizado por Antonio Russek y Vicente Rojo Cama. Este estudio, disenado originalmente como un
estudio comercial de grabacion se transformé, hacia la segunda mitad de los anos ochenta, en una cooperativa de
compositores llamada CIIM (Centro Independiente de Investigacion Multimedia). El CIIM atrajo a compositores jovenes
y comenz6 a funcionar como el soporte técnico de conciertos de musica electroacustica. A pesar de su limitado
presupuesto, la intervencion del CIIM en la promocién de numerosas obras electroacusticas mexicanas fue notable ya
que, en 1984, se consigue el lanzamiento de las primeras grabaciones de musica electroacustica nacional. Asimismo,
compositores como Arturo Marquez y Roberto Morales impulsan este lenguaje musical mediante la creacion de obras y
conciertos interdisciplinarios.
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Es durante la década de los anos noventa que la musica electroacustica comienza a tener una presencia cada vez
mayor en los programas de los mas importantes festivales locales, como el “Festival Internacional Cervantino” que es
celebrado cada ano en Guanajuato, o el “Foro de Miisica Nueva Manuel Enriquez”, entre otros.

Es a partir de la ultima década del siglo XX, que se han incrementado los espacios de comunicacion para poder
manifestar la existencia y el desarrollo de este lenguaje musical. En 1990 tuvieron lugar las presentaciones del
compositor lannis Xenakis, producidas por la Universidad Nacional Autbnoma de México a través de la Compania
Musical “Repertorio Nuevo”, dirigida por Julio Estrada. En 1992 se present6 el Festival Internacional “La Computadora
en la Misica”, coproducido por el Centro Independiente de Investigacibn Multimedia, el Instituto Nacional de Bellas
Artes, la Escuela Superior de Musica y la Secretaria de Educacion Publica. En 1994 se realizé el festival de musica
“Callejon del Ruido”, organizado por Roberto Morales y patrocinado por la Universidad de Guanajuato. En 1996 “Radio
Educacion”, gracias a la iniciativa de Lidia Camacho, directora de esta institucion, organiza la primera “Bienal
Internacional de Radio”, en la que se le ha dado especial importancia al Radio Arte, género que pertenece al campo
electroacustico.

En 1998 el Centro Nacional de las Artes recibié al Institut de Recherche et de Coordination Acoustique-Musique,
IRCAM, que presentd conciertos y actividades para todo publico. En 1999, con el apoyo del Centro Multimedia del
Centro Nacional de las Artes, Javier Alvarez realiz6 un curso de musica electroacustica como parte de un Diplomado de
Composicion. También durante ese mismo ano, Manuel Rocha organizé el “Festival de Arte Sonoro: Ruido”.

En el 2003, la segunda edicion del festival de musica contemporanea “Radar” es llevada a cabo en el Antiguo
Colegio de San Illdefonso, ubicado en el Centro Historico de la Ciudad de México. En este festival Manuel Rocha, quien
ha formado un taller con compositores jovenes interesados en nuevos lenguajes musicales, elabora una “Primera
Retrospectiva de la Musica Electroactistica Mexicana: 1957-2003”, reuniendo y presentando las obras de cuarenta y tres
compositores mexicanos.

Es de notar que el gran avance tecnolégico en la informatica en los ultimos anos ha favorecido el desarrollo del
arte electronico, donde se muestran particularmente sobresalientes instituciones culturales como: el Centro Multimedia,
el Centro de la Imagen, el Museo Ex-teresa Arte Actual y el Laboratorio Arte Alameda, ubicados en la Ciudad de México,
entre otros.

La popular inclusién de la musica electrénica y electroacustica en conciertos, las investigaciones en otras areas
musicales, como la pedagogia, la teoria musical y la compilacion del acervo histérico musical de nuestro pais, gracias al
uso generalizado de la informatica en la mayoria de los sectores de las actividades humanas, ha facilitado algunos
progresos institucionales en México a largo plazo. Entre ellos, la creacion de la maestria en Musicologia y Composicion
en la Universidad de Jalapa, en Veracruz; el Laboratorio de Misica e Informatica en la Universidad de Guanajuato; los
estudios musicales en la Universidad Autbnoma de Querétaro y en la Facultad de Musica de Nuevo Ledn; la reciente
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creacion del Programa de Maestria y Doctorado en la Escuela Nacional de Miisica de la Universidad Nacional Autébnoma
de México; la instauracion del mencionado Centro Multimedia en el Centro Nacional de las Artes en la Ciudad de
México, que ha estado apoyando cursos y proyectos electroacusticos en su Taller de Audio. Asimismo, tanto en la
Escuela Nacional de Musica (perteneciente a la UNAM) como en la Escuela Superior de Musica (perteneciente al INBA)
esta considerada la necesidad de mejorar el equipamiento de aulas, cubiculos y laboratorios para la investigacion.

Sin embargo, atin falta mucho por hacer ya que, hasta la fecha, en el medio musical académico, no existe en
México un espacio arquitectonico adecuado y especifico a las necesidades de equipamiento, en el que se agrupen todas
las disciplinas musicales, en donde las actividades de investigacion, difusion y realizacion de estudios especializados de
postgrado, sobre todo del tipo electroactistico, sean debidamente resueltas en un Centro o Instituto organizado para su
funcionamiento continuo en las proximas décadas.
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“De no ser posible que nazca pronto un nuevo laboratorio de miisica por computadora en
donde se produzcan y publiquen obras de musica electroacustica mexicana y se den cursos
avanzados (diplomados y postgrados), seria por lo menos deseable que se cree un centro de
informaciéon que albergue obras electroactsticas que se han producido en México, conformando la
sede de una asociacion de musica electroactstica mexicana, que se encardgue de difundirla a nivel
nacional e internacional.” Manuel Rocha Iturbide, comentarios durante el desarrollo de la “Primera
Retrospectiva de la Musica Electroacustica Mexicana 1957-2003, Festival RADAR 2003”, Antiguo
Colegio de San Ildefonso, Ciudad de México.

22 Situacidédn Actual.

Actualmente, en México son pocas las instituciones que se dedican a la investigacion musical y sonora en sus
diferentes areas. Entre ellas destacan:

= El Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informaciéon Musical, CENIDIM, “Carlos Chavez” (Gnico centro
patrocinado por el gobierno federal), ubicado en la Torre de Investigacion y Direccion (pisos 7 y 8) del Centro Nacional
de las Artes, CENART, en la ciudad de México. En este Centro se realizan las actividades de investigacion,
documentacion, difusion e informacién de la musica de México en sus diversos tipos, géneros y periodos histoéricos,
desde la musica de tradicion oral -folclérica y popular-, y de tradicion escrita -desde la época colonial hasta la musica de
concierto de los ultimos siglos-.

= El Centro de Investigaciones y Estudios Musicales, CIEM, que desde 1981 funge en la Ciudad de México como un
importante centro de investigacion pedagogica y en donde se realizan los estudios de licenciatura y maestria en
composicion, ejecucion instrumental y pedagogia especializada. También se imparten cursos musicales especificos para
ninos y se desarrolla la investigacion y el analisis asi como la grabacion y difusion de obras contemporaneas.

= El Laboratorio de Acustica Aplicada y Vibraciones, ubicado en el Centro de Ciencias Aplicadas y Desarrollo Tecnologico
de la UNAM, en donde se desarrolla la investigacion aplicada original en los campos de acustica, ultrasonido y
vibraciones.

En lo que respecta a los estudios de postgrado en donde se desarrolle alguna de las ramas de la investigacion
musical en México, encontramos:

= La Maestria en Musicologia y Composicion en la Universidad de Jalapa, en Veracruz.

= Los estudios de Maestria en la Facultad de Musica de Nuevo Leodn.

= La reciente creacion del Programa de Maestria y Doctorado en la Escuela Nacional de Musica de la Universidad
Nacional Autobnoma de México.
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Entre los estudios instalados de manera privada en donde se desarrolla la investigacion electroacustica, son
importantes:

* El Centro Independiente de Investigacion Multimedia, CIIM, creado desde la década de los anos ochenta por Antonio
Russek y Vicente Rojo Cama.

= El Taller de Composiciéon que ha formado Manuel Rocha Iturbide.

Sin embargo, a pesar de que existen instituciones publicas y estudios privados que se dedican a la investigacion
musical en sus diferentes areas, hasta ahora no existe un centro Unico en todo el pais que conjunte todas las
instalaciones necesarias, especificamente equipadas para cada caso, en donde se desarrollen cada una de las ramas de
la investigacion musical. Asimismo, es importante mencionar que, durante las ultimas cuatro décadas y media que la
tecnologia electronica ha formado parte esencial en la composicion musical en México, las investigaciones en
electrocustica e informatica musical han carecido de un centro apropiado de experimentacioén, produccion, difusion y
conservacion de obras que haya funcionado de manera continua, ademas de que existe poca informacion bibliografica
sobre el tema. A continuacion se presenta un diagnoéstico global al respecto.

Independientemente de los problemas burocraticos que dificultaron el funcionamiento adecuado de un recinto
para la produccién de obras electroacusticas -probablemente debido a la falta de apoyo de las instituciones culturales
de México para renovar el equipo de laboratorio y mantenerlo funcionando- la falta de desarrollo en esta area se debe
ademas a que muy pocos compositores de las primeras generaciones (anos sesenta y setenta) mostraron interés hacia
este género musical ya que, para muchos, los sintetizadores fueron simplemente instrumentos nuevos con una gama de
colores timbricos suplementarios a la paleta de sonidos de la orquesta, por lo que no lograron profundizar en las
especificaciones técnico-estéticas de este nuevo lenguaje. Ademas, la creacion de la musica electroacustica demanda
de un vasto estudio de las ciencias de la acustica y de la fisica del sonido, asi que muy pocos compositores invirtieron
el tiempo y esfuerzo necesarios para desarrollarse en esta area'. Finalmente, hubo un freno del gremio musical
tradicional académico que impidié que se creara una especializacion en musica electrénica. Habria que analizar porqué
en un pais latinoamericano en vias de desarrollo como Argentina -analogo a México- surge en1958 un estudio de musica
electrénica® que ha tenido continuidad a partir de entonces, mientras que en nuestro pais esta situaciéon no se ha
llegado a dar.

! Aqui es importante destacar al ingeniero en electronica Ratl Pavon, quien desarroll6 investigaciones y composiciones importantes en las que incluia efectos visuales (multimedia)
dentro del género electroacustico. De igual manera, pocos compositores “académicos™ mantuvieron un verdadero interés en el desarrollo y difusién de la musica electroacustica, como Manuel
Enriquez y Francisco Nifiez .

Z Me refiero al Laboratorio de Investigacion y Produccion Musical, LIPM, de Buenos Aires, Argentina, fundado por Francisco Kropfl en 1958. Actualmente se encuentra ubicado en el
Centro Cultural Recoleta, en Argentina.
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Contrariamente a los esfuerzos que los compositores realizaron a partir de la década de los afnos ochenta® por
denerar nuevos espacios para ensenar y difundir este lenguaje musical, en nuestro pais no existe todavia la licenciatura
en musica electroacustica e informatica musical*. Asimismo, son pocas las instituciones universitarias en donde se
imparten cursos de especializacion al respecto: en la Universidad de Jalapa, Veracruz, la maestria en Musicologia y
Composicion; en la Facultad de Musica de Nuevo Leodn, los estudios en musica electroacustica y en la Escuela Nacional
de Musica de la UNAM, ubicada en la ciudad de México, la creacién del programa de Maestria y Doctorado es tan
reciente que ain no se le denomina “Facultad de Musica.” Ademas, debido al estancamiento del medio musical
académico que ha sufrido nuestro pais, estas instituciones en su mayoria no cuentan con suficientes y eficientes
instalaciones y equipamiento para la investigacion musical en sus diferentes areas, sobretodo del tipo electroaciustico.
Es por esto que las nuevas dgeneraciones de musicos mexicanos optan por los cursos de especializacion en el
extranjero”’.

Sin embargo, los cursos de compositores e investigadores independientes (como el que se imparte en el Centro
Nacional de las Artes por Javier Alvarez y el taller de composicién que ha formado Manuel Rocha Iturbide, entre otros),
el gran desarrollo tecnologico en la informatica y el incremento, durante la tltima década, de los espacios y foros en los
que se promueve y difunde el desarrollo este género musical®, asi como el apoyo que ofrecen las instituciones
culturales (como el Centro Multimedia, el Centro de la Imagen, el museo Ex-teresa Arte Actual, el Laboratorio Arte
Alameda, etc.) hacia el arte electrénico, han motivado entre los jovenes mexicanos un gran interés por la musica
electroacustica y la informatica musical.

A manera de conclusién, Manuel Rocha Iturbide nos comenta al respecto: -'Seria muy acertada la creacion de un
Centro de Musica por Computadora analogo al Centro Multimedia, en donde se podria crear la especializacion de
musica y tecnologia en forma de diplomado, y luego de maestria y doctorado.”” O bien un Instituto de Investigaciones

 El verdadero surgimiento de la Musica Electroacustica en México se da en los afios ochenta, principalmente fuera de las instituciones culturales del estado y gracias a compositores
como Antonio Russek, Vicente Rojo, Arturo Marquez y Roberto Morales, quienes le dieron un impulso importante mediante la creacién de obras y conciertos interdisciplinarios. Ademas,
Antonio Russek crea el Centro Independiente de Investigacion Musical y Multimedia, laboratorio en el que se impartiran cursos y se produciran obras de varios compositores. Asimismo, el
interés del compositor Manuel Enriquez por la electroacustica, aunado al surgimiento del Foro de Musica Nueva (festival auspiciado por el INBA y que estuvo bajo su direccion desde 1979
hasta 1994), fue también un factor fundamental en la difusion del género electroacustico de estos tiempos.

“ Roberto Morales intent6 fundar a finales de los afios noventa, la carrera de musica por computadora en la Universidad de Guanajuato, y durante 5 afios 0 mas formé a una nueva
generacion de jovenes compositores. Desgraciadamente el conservadurismo y la burocracia de esta institucién han imposibilitado la creacion de esta licenciatura.

° Este es el caso de Rodrigo Sigal y Pablo Garcia Valenzuela quienes estudian el doctorado en mdsica electroacustica en la City University, en Londres, o Rogelio Sosa, quien ha
estudiado un curso de especializacion en el Institut de Recherche et de Coordination Acoustique Musique (IRCAM) de Paris, y actualmente realiza el doctorado en musicay tecnologia en la
Universidad de Paris.

6 Festivales como ““La Bienal Internacional de Radio”, “El Callejon del Ruido”, ““El Festival Internacional de Arte Sonoro: Ruido” y “Radar”, son algunos ejemplos.

7 Manuel Rocha lturbide, comentarios durante el desarrollo de la “Primera Retrospectiva de la Msica Electroacustica Mexicana 1957-2003, Festival RADAR 2003”, Antiguo Colegio
de San lldefonso, Ciudad de México.
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Musicales que conjunte todas las instalaciones y equipamiento especifico y de vanguardia, en donde se desarrollen
cada una de las ramas de la investigacion musical, desde la historia, la pedagogia, la teoria y la técnica hasta las

tecnologias en informatica musical, electroacustica y fisica del sonido, (etc.), para el mejor desarrollo de la cultura
musical de nuestro pais.
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0 Lo que caracteriza a un Instituto de Investigaciones Musicales.

Un Instituto de Investigaciones es una Corporacion que fomenta las averiguaciones y diligencias pertinentes para
obtener el conocimiento que conduzca hacia el progreso de las Ciencias y las Artes y por lo tanto de la Sociedad. Para
el cumplimiento de sus objetivos, debera contar con los recursos necesarios de espacio, de equipamiento y de
instrumentacion. En este caso, el tema de la presente tesis, “Instituto de Investigaciones Musicales”, se refiere al
establecimiento en donde se promueva y desarrolle la investigacion y otras actividades como la creacion y la difusion,
correspondientes al progreso del arte musical.

Con el propodsito de conjuntar el arte y la ciencia para asi ampliar y actualizar el lenguaje musical, la coordinacion
entre investigacion y creacién se llevara a cabo en espacios arquitecténicos disenados conforme a los requerimientos
contemporaneos dentro de los mas altos estandares de investigacion y creacion musical. Para tal efecto, el Instituto
cuenta con el Centro de Investigaciones Musicales, que incluye cubiculos individuales y grupales para desarrollarse en
las areas de la historia, la pedagogia, la teoria, técnica e interpretacion musical e instrumental, la composicion musical
y el desarrollo y creacion de las tecnologias en informatica musical y electroacustica. Asimismo, cuenta con el edificio
de los Laboratorios de Acustica y Fisica del Sonido y el de la Biblioteca, desde donde se tendra acceso a otros centros
de investigacion analoga importantes alrededor del mundo a través de su centro de internet.

Para la difusiéon musical se proponen los espacios de la Sala de Conciertos y el Foro al aire libre, donde se llevaran
a cabo festivales y encuentros musicales abiertos al publico.

Para reqular las disposiciones y realizar las actividades directivas, juridicas, secretariales y administrativas del
Instituto, se ha propuesto, tomando como base los requerimientos del programa arquitectonico proporcionado por la
Direccién General de Obras de la UNAM, un edificio de Gobierno.

Por ultimo, la Cafeteria, los Servicios Auxiliares, y las zonas de estacionamiento complementan el correcto
funcionamiento del Instituto.

El objetivo fundamental del Instituto de Investigaciones Musicales, /IMU, es fomentar y difundir la investigacion
musical en México. Procurando destacarlo como uno de los centros de investigacion y producciéon musical mas
importantes en América Latina y, inico en México, las instalaciones que lo constituyen se han propuesto y disenado
con la finalidad de concentrar en un solo recinto todas las actividades de investigacion, creacion y difusiéon musical.
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3.1 Objetivos arquitectdnicos considerados para el desarrollo del proyecto "Instituto de Investigaciones
Musicales":

= Integrar conceptos arquitecténicos mexicanos prevalecientes desde la época prehispanica, como el uso de grandes
plazas a manera de plataformas, taludes, planos inclinados en muros, ejes ortogonales y jerarquizacion visual de los
edificios.

= Conforme a las caracteristicas topograficas del terreno definir, por medio de plataformas, las zonas publicas y
privadas de acuerdo al tipo de usuario.

= Disennar un conjunto de edificios de expresion y estética moderna, en donde las volumetrias se correspondan y se
integren por medio de espacios abiertos (plazas y jardines) y recorridos acordes al contexto.

= Utilizar elementos compositivos que generen un orden espacial sencillo y fluido, en donde el usuario pueda identificar
visualmente los edificios que integran el conjunto.

= Dotar cada edificio de una planta fisica que responda a las necesidades particulares de espacio conforme a las
actividades que se desarrollaran en él.

= Trazar fachadas que denoten su correspondencia con la espacialidad interior.

= Proveer de instalaciones adecuadas que permitan al usuario trabajar dentro de un ambiente confortable.

= Proponer la versatilidad del espacio interior -sobre todo en el Centro de Investigaciones Musicales-, utilizando
materiales constructivos en muros divisorios que permitan la modificacion del mismo, segun los requerimientos de
espacio a futuro determinados por el avance tecnologico, sin afectar la estructura principal del edificio.

= Incluir nuevas tecnologias en acabados y equipos especiales que satisfagan los requerimientos acusticos particulares
de los espacios interiores de acuerdo a la actividad a la que seran referidos, como los correspondientes a los edificios
del Centro de Investigaciones Musicales y Laboratorios de Acustica y Fisica del Sonido.

Con la finalidad de proporcionar un recinto en donde se lleven a cabo el cumplimiento de estos objetivos, y en
donde se responda a las necesidades actuales de equipamiento e instrumentacion para el desarrollo de las actividades
musicales de investigacion, experimentacion, produccion, difusiéon y conservacion de obras (sobre todo del tipo
electroactustico), se ha desarrollado este proyecto de tesis, considerando que nuestro pais ha carecido de un centro
apropiado que haya funcionado de manera continua por mas de cuatro décadas.

Para el disefio de los espacios que constituyen al //[MU se han tomado en cuenta los siguientes usuarios:

-Investigadores, compositores y productores musicales nacionales que requieran de espacios especificamente
disenados para el desarrollo de sus actividades.

-Comunidad en general, que participe como publico en festivales, encuentros, conciertos, congresos y otros eventos de
difusion musical.
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0 €studio de espacios andlogos.

Alrededor del mundo, es a partir de mediados del siglo XX -aproximadamente- cuando la miusica generada y
modificada con medios electrénicos se introduce definitivamente dentro de las tendencias musicales. Posteriormente a
la década de los anos 50’s, la composicion de musica electrénica no solamente se restringe al ambito privado sino que
tiende a integrarse en las instituciones publicas de docencia musical o bien, se disenan centros especializados
concebidos como medio profesional para los compositores. En dichos centros, se realizan las actividades de
investigacion, produccion y difusion, y son los que actualmente representan el ambito de la musica electroacustica a
nivel internacional.

Ademas de los centros electroacuisticos especializados alrededor del mundo, existen también los tradicionales
estudios de grabacion, que esencialmente son laboratorios de musica electroactstica en donde el uso de computadoras
para la post-produccién y todo tipo de controles de audio y video es indispensable. Asimismo, muchos compositores y
drupos musicales cuentan actualmente con laboratorios privados para sus producciones musicales.

En este capitulo se muestran diferentes ejemplos de centros publicos y privados en México, Europa y América del
Sur, analogos al proyecto de tesis. En estos, se observa el estado actual de varios laboratorios que han desarrollado el
concepto musical electroacustico ya sea en el ambito de la docencia como en el del laboratorio de produccion y el
laboratorio privado. En todos los casos, los autores aqui presentados han trabajado en el desarrollo e investigacion de
nuevas propuestas y lenguajes musicales desde una perspectiva profesional e internacional.

En cada ejemplo aqui observado se mencionan los siguientes datos importantes:

1. Nombre de la Institucion o Laboratorio.

2. Introduccion (datos historicos, objetivos generales y tipo de institucion)
3. Equipamiento.

4. Fotografias como descripcion grafica.

Cabe mencionar que en el desarrollo del proceso de investigacion de espacios analogos para este proyecto de
tesis, he respetado la forma general en que los datos se me han proporcionado. Es por esto se encontraran diferencias
de criterio en las enumeraciones, fichas técnicas, lenguaje cientifico y descripciones, lo que muestra el juego de los
diferentes entornos culturales.
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4.1 Laboratorios de investigacién en informatica y electronica musical en €uropa y Sudamérica.

Laboratorio de Audio.
Institut Universitari De L'Audiovisual. Universitat Pompeu Fabra. Barcelona, €spafia. » www.iua.upf.es

El Laboratorio de Audio del Institut Universitari De L’ Audiovisual (IUA), es una de las instalaciones que dispone la
Universitat Pompeu Fabra dentro del campus de Francia para el desarrollo de audiovisuales (aunado al laboratorio de
Imagen) tanto en el contexto de Becas de Produccién como en el de Estudios de Postgrado.

El Institut Universitari De L’ Audiovisual es un centro interdisciplinario de la Universitat Pompeu Fabra (UPF),
dedicado a las actividades relacionadas con las tecnologias digitales de los medios de comunicacion, incluyendo la
educacion, la produccion y la difusion como complementos fundamentales de la investigacion. El instituto, punto de
encuentro de ambitos tradicionalmente separados: ciencia, arte, ingenieria, diseno, informatica, comunicacion, etc.,
proporciona un ambiente adecuado dirigido a los estudiantes, a los profesionales, a la industria y a la sociedad.

La investigacion en el IUA se centra en los medios digitales, desarrollando herramientas para la produccion,
analizando los nuevos lenguajes de la comunicaciéon interactiva y el impacto social de las mismas. Los trabajos de
investigacion, produccién y difusibn que se desarrollan en el IUA son complementados por la Mediateca y los
laboratorios de Audio e Imagen. Entre las areas de investigacion que el IUA desarrolla, se encuentra el Grupo de
Tecnologia Musical, MTG, que destaca en la investigacion sobre técnicas de procesado de senal de audio y sus
aplicaciones musicales y multimedia. A partir de los trabajos iniciales en el desarrollo de modelos espectrales de audio,
MTG se dedica a los modelos sonoros para la sintesis, al procesado de audio basado en el contenido, al desarrollo de
Musica por Ordenador y a otros temas relacionados con la Tecnologia Musical. Asimismo, se desarrollan seminarios de
Investigacién en Produccion y creacion musical y conciertos.

El MTG, grupo fundado en 1994 por su actual director, el Dr. Xavier Serra, cuenta actualmente con una treintena
de investigadores. Esta situado en el edificio de la Estacion de Francia de Barcelona, dentro del marco de “La Estacion
de la Comunicacién”, una iniciativa de la UPF que transformara el edificio de la Estacién de Francia en un centro de
referencia internacional en materia de innovacion y tendencias del futuro en nuevas tecnologias de la comunicacion. La
mayoria de los trabajos de investigacion del MTG estan financiados por empresas privadas e instituciones publicas
(Generalitat de Catalunya, Ministerio Espanol de Ciencia y Tecnologia, y Comision Europea).

El MTG es miembro de la Red de Centros de Soporte a la Innovacién Tecnoldgica (XIT) del Departamento de
Industria, Comercio y Turismo de la Generalitat de Catalunya.
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Las actividades de investigacion que realiza el Grupo de Tecnologia Musical (MTG), complementadas por el
Laboratorio de Audio son:

- Sintesis y procesado de Audio.
Técnicas para el analisis, transformacién y sintesis de sonidos musicales basadas en el modelado espectral.

- Identificacién de Audio

Desarrollo de técnicas, conocidas como 'finger printing’, para la identificacion de piezas musicales y fragmentos de
audio en general.

- Analisis, descripcién y transformacién de contenido de audio.
Extraccion de descriptores estructurados musicales y sonoldgicos para la buisqueda y acceso a una base de datos de
audio, y para la manipulacion de contenidos de audio.

- Procesado de voz cantada
Analisis, sintesis y transformacion de voz cantada. Los ultimos desarrollos del grupo incluyen un sistema de "morphing’
de voz, un sintetizador de voz cantada y un procesador de voz en tiempo real.

- Herramientas de software

Herramientas software para aplicaciones musicales y de audio, como "Open Source"y "CLAM", que es un entorno para el
desarrollo de aplicaciones de procesado de audio y musica escrito en C++. El cddigo esta escrito para que sea flexible y
multiplataforma (Windows, Linux y Mac).

- Audio e internet
Creacion de contenidos audio y multimedia en Internet y la interaccién del usuario con estos contenidos.

- Sistemas Interactivos
Desarrollo de controladores musicales, interfaces de control, sistemas de composicion interactiva, sistemas basados en
Internet, sistemas de captura y procesado de audio a tiempo real.
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El Laboratorio de Audio del Institut Universitari de L’ Audiovisual, de la Universitat Pompeu Fabra, esta ubicado en
el Edificio Ocata de la Estacion de Francia.

Se constituye por 5 salas:
1. Grabacion. control
2. Patch Panel grabacién /‘ '.:Q”er de: ;
3. Control interactividad
4. Post-produccion pokch
5. Taller de Interactividad panel

™

Este laboratorio da servicio basicamente a las actividades
derivadas de:

= Masters y Cursos de Postgrado organizados por el [UA

= Grupos de Investigacion

= Producciones propias del IUA

= Docencia con profesorado adscrito al ITUA en los estudios de
Comunicaci6é Audiovisual.

Equipamiento:
1. SALA DE GRABACION

Este espacio esta destinado a la grabacion de cualquier tipo de material
de audio. En éste se dispone de:

» Una estacion informatica de trabajo,

= Mesa de mezclas 16 canales Dynacord,

= 4 monitores de estudio Dynacord Sentry para escuchas cuadrafénicas,

» Kits de microfonia Shure, AKG, Sennheiser, Neumann, Schoepps, Audio-
Technica para diversas necesidades del estudio (locuciones, instrumentos
de viento, percusion, Kits inalambricos)

= CD-R Pioneer
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2. PATCH PANEL

En la sala de Patch Panel se distribuyen las senales entre las diversas
salas, tanto para escucha como grabacién, procesado, monitoraje, etc. En ella
también disponemos de conexiones digitales, audio y video.

3. CONTROL

= DAT Tascam 3

= CD-R Pioneer

= Pletina de cassette Tascam

= Procesador de Efectos Boss

* Preamplificador de valvulas TLAudio

= Convertidores A/D-D/A de alta resolucion (96KHz, 24 bit) Apoggee
= Ordenador Pentium-IV

= 2 monitores de estudio y un subwoofer Genelec

= Mezclador digital de 24 canales Ramsa

= Macintosh G4 Sistema Nuendo/ Hammerfall

4. POST- PRODUCCION

Esta destinada al trabajo con sintetizadores y equipo que tenga
conexiones MIDI. En esta sala disponemos del siguiente equipo:

a. Sintetizadores analoégicos RSF Kobol (2 moédulos generadores y 2 modulos
procesadores)
b. Sintetizadores analégicos EMS Synthi A

= Estacion informatica de trabajo

= Convertidor MIDI-CV Doepfer de 24 canales analégicos

= Pad de percusion Roland SPD-II

= Teclado controlador MIDI Oberheim

= Controlador MIDI de viento Yamaha

= Mo6dulo digital Roland JV-2080 con diversas tarjetas de expansion
= Sistema de monitoraje estéreo Mision

= Mezclador-grabador digital Yamaha de 44/16 canales

= Piano Hosseschrueders

= Multiefectos / MultiVerb III
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5. TALLER DE INTERACTIVIDAD

Espacio dedicado a la investigacion, la experimentacion y a la creacién de sistemas interactivos. Las herramientas hardware y
software disponibles posibilitan un amplio espectro de aplicaciones que van desde la creacion de instalaciones interactivas con
componentes audiovisuales, hasta la experimentacién con nuevos instrumentos o controladores musicales. Asimismo, al igual que
el estudio de grabacidon, esta sala esta aislada aclsticamente y provee las condiciones necesarias para mostrar y ensayar
instalaciones sonoras.

Sistema de audio = Teclado controlador MIDI Roland Multiefectos Lexicon
PCM81
= 5 Altavoces autoamplificados para Surround Hafler TRM6 y
TRM10s Sistema informatico y hardware complementario

Sistema de imagen = Ordenador Pentium-1V con tarjeta audio digital I/O Terratec
= Ordenador portatil Macintosh G4 PowerPC 667MHz Titanium

= 2 proyectores 3M = Microcontroladores Basic Stamp II, Sensores de varios tipos

» Pantalla de proyeccion (presion, proximidad, luminosidad, etc.)

» Videocamara digital Sistema de transmision inalambrico

Sistema MIDI Software

= Controlador Peavey PC 1600 Incluye varios programas y lenguajes para el desarrollo

= Convertidor analégico-MIDI Atomic-Pro de aplicaciones interactivas, tanto sobre plataformas Windows

= Convertidor analégico-MIDI I-cube Patchbay Emagic Unitor como Macintosh, como Max MSP 4.0, PD, Visual C++,
8MKII Director, etc.
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Laboratorio de Informética y €lectrénica Musical. UIEM - CDMC
Centro para la Difusién de la MUsica Contempordnea. Santa Isabel, Madrid. » cdmc.mcu.es

El Laboratorio de Informatica y Electrénica Musical ha sido uno de los objetivos que el Centro para la Difusién de
la Musica Contemporanea desarroll6 desde su creacion en 1985: 'Disponer de un laboratorio de informatica y
electronico musical y asi poder abarcar un importante ramo de la composicion actual.”

En 1987, con el traslado del CDMC al Centro de Arte Reina Sofia, se destinaron los espacios adecuados y, tras una
remodelacion de caracter arquitectonico, se llegd a un acuerdo con la direccidén del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica para incluir el diseno y el equipamiento del Laboratorio dentro de su plan de inversiones.

Los fines y actividades del LIEM son, fundamentalmente, la composicion musical y el desarrollo de los softwares
correspondientes, la formacion en tecnologia musical y la difusién, produccion y realizacion electroacustica de
conciertos para el CDMC. El LIEM ademas, cuenta con asesoramiento técnico especializado para los compositores. Su
funcion publica y gratuita abarca tanto a usuarios espanoles como extranjeros eventuales.

Principalmente, en el LIEM, se trata de proporcionar a los compositores tanto los equipamientos como el
asesoramiento técnico necesario para la creaciéon musical con la maxima libertad.

Sala 1. Control Sala 2. Grabacién Sala 3. Patio

=
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Equipamiento:

SALA 1. CONTROL

Se basa en el control por ordenador y MIDI de equipos
de generacion y proceso de sonido, junto con mezcla
automatizada y grabacion multipista.

Ordenadores e interfaces

= Ordenador Power Macintosh 8500/180, 176 MB RAM, 6 GB
HD.

= Grabador digital ProTools System IIl con interfaces 888 y
ADAT Bridge 1/0.

* Interfaz MIDI y sincronizador SMPTE MIDI Time Piece

= Matriz MIDI MSB 16x20

* Teclado maestro Yamaha Kx88

= Grabador de CD Yamaha CDE-100 II

Generadores de sonido

= Sintetizador Kawai KSm

= Sintetizador Yamaha EX5R y TX 802

= Sintetizador Oberheim Matrix 1 000 HD

= Sampler Akai S-1 000 con interfaz AES-EBU y SCSI
= CD Denon DN-C630

Unidades de efectos

= Lexicon 480L y PCM 70

= Yamaha SPX-9011

= Yamaha REV-5

= Analizador de espectro y ecualizador estéreo TC Electronics
2228
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Procesadores dinamicos

= Drawmer M500
= Studiomaster idp 1
= Symetrix 522

Grabacién / reproduccion

= ProTools 4

= Magnet6fono multipista digital Sony PCM-3324

= DAT Sony PCM 2500

= DAT Tascam DA-30

= Magnet6fono analogico 2 pistas (1/4”) Revox PR99
= Magnet6fono analogico 2 pistas (1/4”) Studer A810
= Magnet6fono analégico 4 pistas (1/4”) Tascam 34B
= Reductor de ruido dbx1 Tascam DX4D

= Casete Tascam 122 mkll

= CD Philips

Mesa de mezclas

= AMEK Angela, 28 entradas 24 salidas.
= Automatizacion MasterMix

Escucha cuadrafénica

= 2 ecualizadores estéreo Klark Tecniks DN-360
= 2 amplificadores Ancrom DC-300A series 11
= 4 monitores Westlake BBSM-8

Oa.
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SALA 2. GRABACION.

Se destina a sintesis y proceso de sonido por ordenador,
asi como a espacio de experimentacion para diversas
instalaciones. También puede funcionar como sala de
grabacion.

Equipo de sintesis y proceso de sonido

= Ordenador Macintosh G4/500, 512 MB RAM/ 45GB HD/DVD

= CD-RW LaCie Sistema ProTools 24 MIX (v 5) con interface
888/24

= Interfaz MIDI

= Sintetizador Yamaha Dx7 II FD

= Mesa de mezclas Yamaha 03D

= DAT Tascam DA45

= CD Maranz PMD 321

Escucha estéreo y cuadrafénica

* Amplificador Yamaha P21 50 y Denon PMA-250
= Ecualizador estéreo Klark Tecniks DN360

= 2 monitores Electro-Voice Sentry 500

= 4 monitores Genelec 1030-A

SALA 3. PATIO

Espacio versatil que funge algunas veces como estudio
de experimentacién de software y otras como pequena sala
de conferencias. También funciona como espacio para
realizar montajes provisionales de electroactstica en vivo y
sala de escucha octofénica.

= CD Philips CD960

= Matriz MIDI Yamaha MJC8

» Sampler Akai S-1000 PB, 8 Mb RAM e interfaz SCSI

= Mesa de mezclas Yamaha 03D

= 2 procesadores de efectos Yamaha SPX 1 000

= Escucha octofénica: 8 altavoces Genelec 1030-A y subgrave
1092-A
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EQUIPO MOVIL 0 AUXILIAR

Micréfonos

= 2 Sennheiser MD441

= 1 Sennheiser MKE40

= 1 Sennheiser MK340 (de solapa)
= 2 Neumann KM84%

= 2 Neumann U89i

= 2 Shure SM57

= 2 Shure SM58

= 1 AKG C401/B (de contacto)

Equipo

= Alesis ADAT XT y LX-20

= DAT Sony PCM 2000 y Sony TCD10-II

= CD Denon DN-C680

= Magnetofono analogico Revox B77 MKII

= Ordenadores: PowerBook 1700 cs Atari st4, NeXT,
Macintosh IIfx

= Impresora Laserwriter 11 NT

= Convertidores Audio / MIDI Pitchrider y MIDI

= 4 monitores Bose 802-11 y 2 monitores Bose 302, graves

= 2 amplificadores Yamaha PD-2500

= 4 monitores autoamplificados Yamaha MS-605

= Mesa de mezclas Tascam 1600 (24/8/2)

= Sistema Quadrapan: Mesa Yamaha 03D

= Auriculares Sennheiser y JVC

ALGUNOS PROGRAMAS PARA ORDENADOR

= Macintosh: Opcode Galaxy, editor y libreria universal de
parametros de sonidos para aparatos MIDI; Softsynth;
Turbosynth SC; Alchemy; Sound Designer 11; CSound (MIT);
ProTools; Panel Partner; MacMusic y Virtual Obice (LIEM);
Hyperprism; True Verb; AuioSculpt; Modalys (IRCAM).

COMUNICACIONES
= Acceso a los servicios de la Red Nacional de Centros de
Investigacion Red IRIS, Fundesco-CSIC.
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Laboratorio de Investigacion y Produccion Musical. LIPM
Centro Cultural Recoleta. Buenos Aires, Argentina. » www.lipm.org

El Laboratorio de Investigacion y Produccién Musical (LIPM), que depende del Centro Cultural Recoleta del
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, tiene como principales objetivos la investigacion y difusion de la musica
contemporanea relacionada a la tecnologia.

El enfoque actualizado que el LIPM mantiene en sus actividades de creacion, investigacion, ensenanza y difusion,
ha permitido, a través de un activo intercambio académico con instituciones dedicadas a la musica electroacustica en
todo el mundo, que las obras producidas en el Laboratorio sean ejecutadas en Europa y América, obteniendo varios
premios en concursos internacionales.

Las instalaciones del LIPM estan tanto a disposicion de investigadores y docentes (nacionales e internacionales)
que deseen ampliar sus conocimientos y desarrollar nuevos métodos de ensenanza, como a compositores interesados
en las posibilidades que ofrece la tecnologia.

Vista del acceso. Vista interior de la sala de estar. Vista del pasillo que conduce a los laboratorios.

e
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Las principales actividades que se desarrollan en el LIPM son:

= El desarrollo de proyectos en investigaciéon y composicion musical.

= La difusion de la musica electronica, que se lleva a cabo mediante
cursos, talleres y conferencias sobre temas de actualidad, o bien, a
través de conciertos de musica contemporanea y

= El asesoramiento a instituciones especializadas en ensenanza e
investigacion musical.

Equipamiento:
ESTUDIO 1 (Produccion y Control Room estudio 4)

= PC Pentium Il conWindows 98 SE 128Mb RAM con monitor de 17"y
softwares como: Cool Edit Pro 1.2, Sound Forge, Wave Lab, Vegas Fro,
Cakewalk 9, entre otros.

= Placas de sonido GINA y DARLA

= Interfaz MIDI MQX-32 OPCODE (Music Quest) 32 midi channels CD ROM

= Zip driver

= Conexion red a estudio 8 canales

= Mixer Alesis Studio 32 del6 canales 6 buses 6 aux.

= Recorder ADAT ALESIS XT-20

= Monitores TANNO y SYSTEM 600A

= Monitores EVENT 20/20 bas

= Auriculares Sony MDR 7506

ESTUDIO 2 (Produccién)

= Computadora Power Mac G3 233mhz (Soft: Csound, Max, Peak 1.60, Pro
Tools alias)

= Placa de sonido audiomedia

= Monitores Yamaha NS-10M

= Amplificador JVC

= Auriculares Sony MDR 7506
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ESTUDIO 3 (Produccion en 4 canales)

= Computadora Power Mac G3 233mhz
= Placa de sonido audiomedia II

* Placa de sonido Korg 1212 1/O

= Mixer Mackie 1402 VLZ

= 4 Monitores TANNO y SYSTEM 600A

= Sintetizador KURTZWEILL K2500

= Grabador 8 Tracks ADAT ALESIS XT-20
= Auriculares Sony MDR 7506

ESTUDIO 4 (Grabacion)

= Tratamiento y aislamiento acuistico profesional

= Piano de cola BALDWIN

= Mixer Sound Craft 16 canales 4buses

= Potencia Hafler

= Monitores JBL

= 3 micr6fonos Neumann:2 U87 y 1U89

= 2 micré6fonos Crown CM 600

= Cables para micr6fono BELDEN

= Conexion para 5 lineas de micr6fonos hacia el Control Room

ESTUDIO 8 CANALES (Produccién y mezcla en 8 canales)

En este estudio también se imparten cursos en musica electrénica.

= PC Pentium II 128 mb RAM con monitor de 17”

= CD ROM Pioneer DR-944

= CD-R Matsushita CW-7502

= ZIP 100MB IOMEGA

= Placa de sonido NUENDO DIGI 96/52

= Convertidor A/D SONORUS AUDI/O DA/24, 8 canales 24 bit
= Interfaz y Patch MIDI OPCODE STUDIO 64X

= Placa de Red

= Mixer Yamaha RM 800 24 canales 8 buses 6 aux

INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM - JURIQUILLA, QUERETARO.

Oa.

36



8 JBL EON POWER 15 de 2 vias potenciados
2 JBL EON POWER 15 SUB-LOW potenciados
= 2 Monitores TANNO y SYSTEM 600A

= DAT Sony 75 ES

= Auriculares Sony MDR 7306

EQUIPOS COMPARTIDOS POR LOS ESTUDIOS

DAT DECKS

TASCAM DA-30 MKII

= Sony DTC. 700

= Sony DTC-75 ES

= Sony DTC-670

= Professional CD player DENON DN-C680
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KLAUS SCHULZE es compositor musical nacido en
Berlin, Alemania, en 1947. Fue miembro original del
grupo Tangerine Dream que grabo Electronic Meditation
enl970. En ese mismo ano fue fundador del grupo
Ashra Tempel. En1972 inicié su andadura en solitario
con el album Irrlicht. Paral975 con Timewind, cred uno
de los discos mas influyentes de musica electréonica. La
gran produccion discografica (alrededor de 150
albumes) que ha llevado a cabo durante su carrera en

los que ha abordado multitud de estilos, asi como sus

legendarios conciertos, le sitlian
como figura clave de la historia de
la musica electronica.

Actualmente siqgue
desarrollandose en el campo de la
electroacustica en su laboratorio
particular. En este estudio, Klaus
Schulze maneja como icono
compositivo la consola en la que se
integran, de acuerdo a sus
necesidades especificas, la mesa
de mezclas, las computadoras, los
teclados, sintetizadores, y el equipo
de sonido y grabacion. Es interesante observar que
cuenta con una pantalla de proyeccion desplegable la
que, al enrollarse, muestra el rack ubicado detras de
ella. La circulacion generada alrededor de la consola
tiene como objetivo el facil acceso al rack.
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04.
KLAUS SCHULZE's STUDIO

Laboratorio Particular. » www.Kklaus-schulze.com

Equipamiento:
Keyboards and Synthesizers

= Access Virus B

= Alesis ION synthesizer and vocoder

= Alesis Andromeda 6 voice analogue synthesizer

= Alesis QS 8.2 keyboard

= EMS Synthi A (2x)

= EMUK 4

= Memory Moog (Midi-Lintronics)
= Minimoog (Midi-Lintronics) (2x)
= Novation BassStation

= Quasimidi Cyber 6 (2x)

= Roland JD 800

Recording Studio

= Akai Digital Patchbay

= Alesis Prolinear 7200 SP surround
speaker set

= Alesis ProActive 5.1 Dolby surround
control system

= Alesis Studio 32 Recording console
(mixer)

= Alesis Studio 12 R Rackmixer

= Alesis ML-9600 (CD master recorder)

= Alesis HD 24 harddisk recorder (3x) with remote control

= Event PS 6 Speakers (nearfield)

= KS Digital Speakers (5.1 surround)

= Mackie 32 Channel Rackmixer

= Various Sennheiser micros

= Sony DAT 2700 A

= Soundcraft Mixer "GHOST" 32 channels (Midi automation)

= Tascam DAT 30

= Tascam DAT 30 MK II
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Computers

= Apple Macintosh G4, 733 MHz and
G4, 933 MHz

= Apple Macintosh Titanium G4, 667
MHz

= Apple iBook G3 (for concerts)

= Atari STACY

= Apple Display (3x)

* NEC Projector, 2100 lumen, including
a silver screen, 200x300 cm

Software

= Emagic Logic Platinum 5.0, Steinberg
Cubase 5.1, TC Sparks, Virtual Synths
(Steinberg and Native Instruments)

= Various plug-ins

Rack Synthesizers

= Access Virus A (5X)

= Akai S 1100 (32 Mbyte)

= E-mu Vintage

= E'mu E-64 (2x)

= Korg M1r

= Korg M1lex

= Midi Moog (Studio Electronics) (2x)

= Moog SE 1 (Studio Electronics) (3x)

= Moog Vocoder

= Prophet 2002

= Quasimidi Polymorph (7x)

= Quasimidi Quasar (TRE und
Hardcore) (5x)

= Quasimidi Rave-O-Lution (7x)

= Roland JV 880 (Classic Board) (2x)

= Roland JD 990

= Roland SC 55

= Roland U 110

=N S =
Consola, teclados, computadoras y pantalla
desplegable de proyeccion.

Al enrollar la pantalla de proyeccién,
se tiene acceso al rack.

“Detalle de la vista posterior de la consola.

INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM - JURIQUILLA,

O04.

Effects

= Alesis Guitar FX

= Alesis Acoustic FX

= Alesis CLX-440 limiter and
compresssor

= Alesis Akira multi effects

= Alesis MidiVerb 4 multi effects

= Arsonic Sigma 5.2 (2x)

= Roland RSP 550 (2x)

= Roland SRV 2000 (3x)

= Roland SRV 3030

= SPL Vitalizer (2x)

= SPL Vitalizer MK 2

= SPL SX 2

= SPL Optimizer (2x)

= SPL EQ Magix

= SPL Pro Mike

= TC Fuzz

= TC Stereo Chorus

= TC M-ONE

Strings and Percussion

= Alesis DM pro drum machine

= Fender Stratocaster

= Hofner electro

= Hohner acoustic

= Hohner Revenge

= Hohner ST Savage

= Hohner L59

= Hohner L60

= Hohner Fretless bass and 5-string
bass

= Martin 12-string

= Paiste gongs and cymbal
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4.2 Centros de Investigaciones Musicales en México.

CENIDIM

Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informaciéon Musical, "Carlos Chévez".

Centro Nacional de las Artes (CENART) del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), Ciudad de México.
» www.cenart.gob.mx/centros/cenidim

El Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacion de la Muasica (CENIDIM) “Carlos Chavez” ha
sido, desde hace mas de 30 anos, uno de los centros de investigacion musical mas importantes en México a cargo del
Centro Nacional de las Artes (CENART).

El antecedente historico del CENIDIM fue la Seccidon de Investigaciones Musicales, que pertenecié al
Departamento de Miusica de la Secretaria de Educaciéon Puablica de México. Al fundarse el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) en diciembre de 1946, esta Seccién se integré al nuevo Instituto y continué asi su labor desde 1947 hasta
1973. Veintisiete anos después, la Seccion de Investigaciones Musicales se transformé en lo que hoy se conoce como
el CENIDIM, y su fundadora, Carmen Sordo Sodi, fungié también como su primera directora.

Desde 1974 el CENIDIM cumple con la triple tarea académica de investigar, documentar y difundir la muasica de
México en sus diversos tipos, géneros y periodos historicos, desde la musica de tradicion oral -folclorica y popular-, y de
tradicion escrita -desde la época colonial hasta la musica de concierto de los ultimos siglos-, devolviendo a la
comunidad musical el acervo que conforma su historia.

A partir de1995 el CENIDIM tiene su sede en la Torre de Investigacion y Direccion (pisos 7 y 8) del Centro Nacional
de las Artes (CENART) en la ciudad de México. Sus actividades académicas sobre la musica mexicana se realizan a
través de tres coordinaciones: Investigaciéon, Documentacion e Informacién y Difusion.

Vista de la Torre de Investigaciones del Centro Nacional de las Artes.

INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM - JURIQUILLA, -



O04.

En México existen varias instituciones nacionales, estatales y regionales que participan en la investigacion de la
musica mexicana, pero el CENIDIM es el unico centro patrocinado por el gobierno federal, cuyas funciones sustantivas
son el estudio, la documentacién y la divulgacion del patrimonio musical del pais.

Ademas de su labor en la investigacion, el CENIDIM ofrece servicios de documentacién (acervos historicos y
fonoteca) e informacion sobre la miusica de México (compositores, partituras, publicaciones, grabaciones) a
investigadores, musicos, maestros, estudiantes, instituciones nacionales e internacionales y otros interesados.

Las actividades que se realizan en el CENIDIM de acuerdo a cada coordinacion son:

- INVESTIGACION

La Coordinacién de Investigacion del CENIDIM tiene como funciones la planeacion, el registro y el
seguimiento de los proyectos de investigacion musical del centro, asi como el asesorar a los
investigadores en sus actividades académicas, promover diversas acciones para el fortalecimiento y
actualizacion de sus perfiles profesionales (conferencias, seminarios, cursos, talleres, etc.) y difundir los
productos de las investigaciones en forma impresa y mediante su participaciéon en diversos foros ORI
académicos (congresos, simposium, etc.), tanto nacionales como internacionales. " :

Los proyectos de investigacion sobre diversos temas de la musica mexicana se vinculan a ocho
lineas de trabajo que el CENIDIM ha desarrollado desde su fundacion:

=
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* Documentacién e informacién musicales

Se centra en la recopilacion y organizacion de fuentes documentales de la musica mexicana y en la
elaboracion de instrumentos para su consulta: catalogos (de compositores y acervos publicos y privados),
bibliografias y hemerografias, fonografias y filmografias, iconografias, cronologias, antologias de textos y
partituras, bases de datos, sistemas informaticos, proyectos internacionales de documentacién musical,
etcétera.

= Musicologia histérica

Consiste en la realizacion de estudios sobre diversos temas y periodos histéricos de la musica mexicana a partir de enfoques
musicologicos, sociolégicos, antropolégicos, etc.: compositores (biografias, obras), géneros musicales (musica orquestal y de
camara, musica vocal, etc.), intérpretes e investigadores, instituciones y agrupaciones (orquestas, coros, escuelas, asociaciones,
etc.).

= Transcripciéon musical
Con esta linea de trabajo se busca la restituciéon y la edicion critica de obras novohispanas de los siglos XVI al XVIII escritas en
notaciones histéricas (renacentista y barroca) o provenientes de la tradicién oral (sones, canciones, etc.).

LYY B "
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= Edicién musical
El objetivo de esta linea es la restitucion y la edicion critica de partituras de compositores mexicanos de los siglos XIX y XX.

= Analisis musical
Se realizan estudios sobre las caracteristicas composicionales (estructurales, armoénicas, ritmicas, etc.) de obras mexicanas de
diversos géneros y periodos historicos, realizados a partir de diferentes sistemas analiticos.

= Etnomusicologia
Los estudios sobre diversos temas y repertorios de la musica folclérica, étnica y popular de México (urbana y rural), realizados a
partir de enfoques etnomusicologicos, antropologicos, organolégicos, etc. son el objetivo de esta linea de trabajo.

= Pedagogia musical
Se estudian la pedagogia y la ensenanza de la misica en México en diversos aspectos: educacién formal e informal, niveles basico,
medio y profesional, planes y programas de estudio, materiales didacticos, historia de la educacion musical, etc.

= Musica e interdisciplina

La relacion de la miusica con otras disciplinas artisticas, humanisticas y cientificas: artes escénicas (danza, teatro, 6pera), artes
visuales (pintura, escultura, fotografia, etc.), ciencias (fisica, matematicas, psicologia, etc.) y humanidades (filosofia, historia,
literatura, etc.) es el centro de esta linea de trabajo del CENIDIM.

-DOCUMENTACION

La Coordinacion de Documentacion del CENIDIM se encarga de programar, registrar y supervisar los
proyectos de documentacion musical, ademas de asesorar al personal académico que trabaja en la
documentacion de la muasica mexicana. MUSICOLOGLA

Esta coordinaciéon, al igual que la Coordinacion de Investigacion, impulsa el desarrollo y la
actualizacion de sus investigadores y documentalistas y difunde los productos de sus proyectos
documentales (catalogos, bibliografias, fonografias, etc.). También se ocupa del resguardo, conservaciéon y
mantenimiento de varios acervos, entre los cuales destacan: Archivo Baqueiro Foster, Archivo Historico
del CENIDIM, Coleccién Jesus Sanchez Garza, Coleccion del Jazz del CENIDIM, Coleccion de Instrumentos
Musicales y Coleccion de Cintas Magnetofénicas del CENIDIM. Dichos acervos, de gran valor para el
estudio de la musica en México, estan integrados por documentos en varios soportes: correspondencia
personal, manuscritos y partituras originales, programas de mano, fotografias, grabaciones inéditas,
etcétera.

En el CENIDIM se realizan diversos proyectos para conservar, preservar y clasificar estos fondos, y
estan en proceso de elaboracién herramientas de consulta para facilitar su acceso a investigadores y usuarios especializados.
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En la Biblioteca de las Artes del CENART también se encuentran diversos acervos documentales (bibliograficos,
hemerograficos, fonograficos, etc.) del CENIDIM, que estan a disposicion de investigadores, artistas, estudiantes y publico general, a
través de un catalogo electronico que se puede consultar en Internet: www.cnca.gob.mx/bibart/

-INFORMACION Y DIFUSION

Las funciones principales de la Coordinacion de Informacioén y Difusiéon del CENIDIM son las de R I \‘ ] f -[ - ‘\'
difundir nuestras publicaciones (libros, revistas, partituras y grabaciones), asi como organizar, planear y .'\,1\,!}" j(: ;5\]_
apoyar, con las coordinaciones de Investigacibn y Documentacion y las areas directivas, las diversas ' o
actividades académicas que ofrece el Centro. DE MEXICO

El CENIDIM organiza cursos, talleres, seminarios, catedras, congresos, coloquios y conferencias para ..., . ...
investigadores, musicos, maestros y estudiantes de musica. La Coordinaciéon de Informacion y Difusion  *
también se encarga de la gestiébn de suscripciones de Heterofonia, revista de investigacion musical de
periodicidad semestral que publica el CENIDIM.

-PUBLICACIONES i vt bl

Las lineas editoriales basicas del CENIDIM son cuatro:

1. Difundir los productos de las investigaciones realizadas en el centro (musicolégicas, etnomusicologicas,
documentales, etc.), mediante el soporte editorial mas conveniente (libro, revista, partitura o grabacion).

EXICO

2. Divulgar los productos de investigaciones realizadas fuera del centro, cuando su aporte se considere
relevante para el estudio, la documentacion y la difusion de la muasica mexicana.

3. Reproducir en forma facsimilar libros y revistas histoéricos que ya no estan disponibles, pero aun son
considerados importantes para el estudio de la historia de la musica y la investigacion musical de México.

4. Acercar la musica mexicana a intérpretes, maestros, estudiantes y oyentes en general, desde la época
virreinal hasta el momento actual, a través de la edicion de partituras y la produccion de grabaciones.

Desde 1974 el CENIDIM ha publicado mas de 130 titulos, correspondientes a libros sobre
compositores y otros temas de la musica de México. Igualmente ha editado diversas publicaciones
periddicas (Tono, Pauta, Heterofonia y Bibliomusica), y revistas musicales histéricas (en ediciones
facsimilares), partituras de compositores de la época virreinal (serie "Tesoro de la musica poliféonica en México") y de los siglos XIX y
XX.

También ha producido grabaciones en varios soportes (discos LP, discos compactos y casetes) en cuatro series fonograficas:
Colonial, Siglo XIX, Siglo XX y Folklore mexicano.
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Centro de Investigaciones y €studios Musicales. CIEM.
Del. Magdalena Contreras. Ciudad de México. » www.ciem.edu.mx

El Centro de Investigaciones y Estudios Musicales, CIEM, que desde 1981 tiene su sede en Jalapa 5, San Jer6énimo
Aculco, Del. Magdalena Contreras, Ciudad de México, se origina en 1973 como continuacion de los cursos libres de
musica antigua y los cursos de instrumento y composicion para ninos y adolescentes que se cancelaran en 1970 en la
Casa del Lago a cargo de la titular Ma. Antonieta Lozano quien, a partir de 1970 y hasta 1973, imparti6é los cursos en su
propia casa, procurando el seguimiento en el sistema pedagdgico musical con el que los ninos y jovenes habian
comenzado a convertirse en profesionales de la musica. Estos cursos se complementaron con importantes conferencias
acerca de la educacion musical y la situacion de la composicion y los compositores en México, con moderadores como
Carlos Jiménez Mabarak y Mario Kuri Aldama.

Paral975 (en el inmueble que el CIEM adquiriera en la calle de Céndor, Col. Las Aguilas), ademas de los cursos
regulares de instrumento y teoria musical, se inicidé la investigacion para la aplicacibn de métodos pedagdgicos en
relacion a la musica, capaces de resolver la problematica derivada de la falta de disciplina en las escuelas regulares, el
bajo nivel académico, la ausencia de la educacién del sentido auditivo y otras mas. Asimismo, se comenzé la
preparacion de profesores de musica. En este mismo ano, debido a que la Escuela Nacional de Musica no avalaba los
estudios musicales realizados en el CIEM -ni siquiera bajo examenes extraordinarios- se entablaron relaciones
académicas en el extranjero con The Associated Board of Royal Schools of Music of London, Inglaterra, que hasta la
fecha avala los estudios y otorga los titulos de licenciatura y maestria del CIEM.

Vista del corredor de acceso. Vista del patio interior. Vista de la circulacién en planta alta que
conduce a los cubiculos.
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Actualmente, el CIEM completa los tramites para la incorporacion
a la SEP, de manera que los profesionistas egresados tengan, ademas
del titulo inglés, el del CIEM con el reconocimiento oficial de la SEP,
que permite el registro del titulo ante la Direccion General de
Profesiones.

El CIEM, gracias a la constante actualizacion de los sistemas y
métodos de estudio, desde 1981 funge en la Ciudad de México como
un importante centro de investigacion pedagoégica y estudios
musicales. Las actividades mas importantes que se realizan en el CIEM
son:

= Licenciaturas y maestrias en composiciéon, ejecucion de violin, viola,
piano y guitarra, y pedagogia especializada ante Royal Schools of
Music of London y Trinity College of London;

» Investigacion y analisis de obras contemporaneas;

= Investigaciones en pedagogia musical;

= Cursos musicales especializados para ninos incluyendo ejecucion de
instrumento;

= Giras internacionales con los estudiantes a Europa, Asia y América;

= Grabacion y difusion de las obras compuestas y/o ejecutadas por los
estudiantes.
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Cubiculo de trabajo para investigacion y analisis.
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Facultad de MUsica,
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, México. » www.uanl.mx/facs/fmusica

Desde1943, la Universidad Autébnoma de Nuevo Le6én (UANL) tiene como una de sus dependencias educativas
mas importantes en México, en el area de las artes, la Facultad de Musica. Actualmente ésta se encuentra ubicada en la
Unidad Mederos de la Universidad Autobnoma de Nuevo Leo6n en las calles Praga y Trieste, Res. Las Torres, en la Ciudad
de Monterrey, Nuevo Ledn, México.

Las actividades de la Facultad de Misica de la UANL estan orientadas principalmente hacia la docencia, la difusion
y la promocién musical. En esta facultad se forman profesionales altamente capacitados, competitivos mundialmente,
responsables y comprometidos con la musica y su entorno cultural y social. Para esto la Facultad ofrece cuatro
licenciaturas:

= Licenciatura en Musica e Instrumentista: acordedn, arpa, piano, gquitarra, violin, viola, violoncello, contrabajo,
saxofén, trompeta, flauta, clarinete, oboe, corno francés, tuba, fagot, percusion;

* Licenciatura en Musica y Canto;

= Licenciatura en Musica y Composicion;

= Licenciatura en Musica y Direccion de Coros.

Ademas, previamente a los estudios de licenciatura, se pueden cursar los estudios en Capacitaciéon en Musica,
Técnico Medio en Musica y Profesional Asociado en Musica en donde el egresado tendra conocimientos suficientes para
desarrollarse como profesor musical, ejecutante de instrumento o como productor y arreglista musical. Asimismo
cuenta con cursos y talleres especializados para ninos, jovenes y profesionales que deseen adquirir, ampliar y/o
perfeccionar conocimientos musicales, como las clases de solo instrumento y los talleres de verano e invierno.

Vista del acceso. Circulacion hacia cubiculos en planta baja.
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En lo que respecta a la difusiéon y promocion musical, el
Departamento de Difusién Cultural de la Facultad de Musica ofrece a
instituciones publicas y privadas, para todo evento alrededor de la
Republica Mexicana, un catalogo de grupos y ensambles musicales
formados por alumnos y profesores, contribuyendo asi al
enriquecimiento cultural de nuestra sociedad. En este catalogo se
incluyen: la Orquesta de Camara de la Facultad de Musica de la UANL,
ensambles instrumentales y corales, banda juvenil de musica,
cuartetos de cuerdas y de guitarras y solistas.

Para la practica de sus actividades, la Facultad de Musica de la
UANL cuenta entre sus instalaciones con: aulas de aprendizaje,
cubiculos de estudio individual y grupal, biblioteca, audio/ videoteca,
talleres de informatica musical, electroacustica y grabacion y sala para
conciertos.
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4.3 Laboratorio de Investigaciones AcUsticas en México.

Laboratorio de AcUstica Aplicada y Vibraciones.
Centro de Ciencias Aplicadas y Desarrollo Tecnolégico de la UNAM, CCADET, Circuito €xterior CU, México DF.

» www.cinstrum.unam.mx

ANTECEDENTES.
El Laboratorio de Acustica del Centro de Instrumentos fue creado en Camars -
1981 a partir de la incorporacion del M. en C. Ricardo Ruiz Boullosa. En sus Reverberante

inicios, el grupo de Acustica contaba con un pequeno laboratorio en el edificio | =~ ' Lah_amrm il Camara
principal. El personal asociado incluia 2 Técnicos Académicos y estudiantes de - - Arecoica
servicio social. Durante esta primera época se disené un Laboratorio de [
Acustica que contemplaba una camara anecoica, una camara reverberante, un
par de camaras de transmision y laboratorios de medicion asociados. La
construcciéon del laboratorio fue iniciada en 1985. En 1988 se terminaron y se
entregaron las instalaciones, formandose al mismo tiempo la Seccién de
Acustica del Centro de Instrumentos. En el transcurso de los siguientes anos se
terminaron las camaras anecoica y reverberante. Actualmente las camaras se
encuentran ya en funcionamiento.

OBJETIVOS:

= Realizar investigacion aplicada original en los campos de Acustica, Ultrasonido y Vibraciones.
* Formar recursos humanos y proporcionar asesorias y servicios en estas areas.

LINEAS DE INVESTIGACION:
-Instrumentacién, modelado, medicién y control de sonido y vibraciones.

Se trabaja en el mejoramiento de métodos de medicién, o propuesta de métodos nuevos para la caracterizacion
de niveles de ruido y vibraciones, la medicion de propiedades mecanicas y acusticas de materiales, la identificacion de
la respuesta dinamica y analisis modal de sistemas mecanicos o acusticos, etc. También se trabaja en el procesamiento
de senales acusticas, en el desarrollo de instrumentos de medicion acustica y en el estudio de métodos de control
activo de sonido y vibraciones.
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-Acustica Fisica.

Se estudian algunos efectos fisicos del sonido, transduccion y ultrasonido. Se ha trabajado en el estudio del
efecto termoacustico y su aplicacion a bombas de calor o generadores termoacusticos, y en el estudio de materiales
para transduccién ultrasénica, ceramicas piezoeléctricas y silicio poroso. También se trabaja en el modelado teérico y
numérico de la propagacion de ondas acusticas no lineales y ondas de choque.

-Procesamiento digital de senales de audio y reproducciéon de sonido.

Se trabaja en las areas de Acustica Arquitectonica, Ingenieria de Sonido y Bioaclstica Marina. Se desarrollan
métodos de mediciébn y modelado acuUstico de salas, métodos de procesamiento digital de senales y equipos
electroacusticos para mejorar los sistemas de reproduccion de sonido. También se trabaja en el desarrollo de métodos
de analisis y procesamiento digital de registros acusticos para el estudio de poblaciones de mamiferos marinos.

-Acuistica Musical.

Se trabaja en el estudio de la aclstica de instrumentos musicales asi como en el desarrollo de métodos de
modelado y sintesis digital de los mismos.

INFRAESTRUCTURA:
El Laboratorio de Actstica Aplicada y Vibraciones cuenta con:

= Laboratorio de multimedios con ocho computadoras personales de alta capacidad, una estacion de trabajo Silicon
Graphics, una isla para la edicién de audio y una isla para la edicion de video;

= Laboratorio de electrénica para el desarrollo tecnoldgico de dispositivos y equipos;

= Laboratorio de acustica para la instrumentacion, la medicion y el control de sonido, el procesamiento digital de
senales de audio y reproduccion de sonido.

= Instalaciones especializadas: cuarto para grabado de frios y cuarto oscuro para fotografia.

= Biblioteca con 6000 titulos especializados en Ciencias Aplicadas y Tecnologia.

= Hemeroteca con alrededor de 120 suscripciones a publicaciones periddicas especializadas.

= Auditorio con capacidad 125 personas y sistema de audio.

= Espacios para profesores y alumnos: secciéon de docencia con seis aulas de usos multiples, incluyendo un aula-
laboratorio.
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= Equipo especializado:

-Un par de camaras de transmision de 70 y 65 metros cubicos;

-Camara para experimentacion en acustica musical;

-Camara reverberante con un volumen de 200 metros clibicos para
medicion de efectos de absorcion de sonido;

-Camara anecoica con un volumen libre de 80 metros cubicos para
medicibn de caracteristicas direccionales de fuentes y receptores
sSOnoros.

Cabe senalar que el acondicionamiento de estas camaras involucro
varios proyectos de detalles acusticos particulares, como el diseno de la
puerta, el piso colgante y las cunas de recubrimiento absorbente, entre
otros.

Ademas, el Laboratorio cuenta con micréfonos, acelerémetros,
interferbmetros laser y otros transductores para mediciones muy precisas
de presion sonora, intensidad acustica, aceleracion, velocidad, etc. Varios
tipos de excitadores de vibracion y fuentes de sonido. Analizadores
espectrales de senales de uno y dos canales, analizadores estadisticos de
ruido y generadores de senales especializados. Equipo de cOomputo y
programas para el control de equipo de medicidn, procesamiento de
datos y para simulaciones numéricas. Finalmente, se cuenta con equipo y
herramientas de programacion para procesamiento digital de senales y
control activo de sonido y vibraciones.
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Camara Anecoica. Vista Interior.

Camara Reverberante. Vista Interior.
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REQUERIMIENTOS A FUTURO EN EQUIPO E INFRAESTRUCTURA:
Se preveen los siguientes requerimientos a corto y mediano plazo (entre 2 y 10 anos):

= Modernizacién de la instrumentacién para mediciones de sonido y vibraciones mediante la compra e instalacion de 2
sistemas de analisis de senales y los transductores y amplificadores asociados. El costo estimado de esta
actualizacion es de 100,000.00 dolares (US).

= Ampliacién y fortalecimiento del sistema de cémputo mediante el establecimiento de un servidor y una red local,
dedicados a atender las necesidades de coémputo en los cubiculos y en los laboratorios. El costo inicial estimado es
10,000 dolares (US), pero requeriria de inversiones subsecuentes para completar la dotacion de equipos de coOmputo
y para la ampliacion de la red.

= Construccion de una nueva area de cubiculos, con al menos 8 cubiculos adicionales.

= Construccién y equipamiento de un nuevo Laboratorio de Acustica Fisica y Ultrasonido, el costo estimado del
equipamiento inicial es de 100,000 dolares (US), sin considerar el costo de la obra.

= Construccién y equipamiento adicional de un nuevo Laboratorio de Procesamiento Digital de Audio. El objetivo
primordial seria el de trasladar este laboratorio a un lugar propio, ya que actualmente ocupa el espacio de las
Camaras de Transmision. Estas, a su vez, deberian acondicionarse y usarse como tales.

= Completar la funcionalidad, equipamiento y calibracion de las Camaras Anecoica, Reverberante y de Transmision para
la realizacion de mediciones acusticas especializadas de alta precision, certificadas segin normas nacionales e
internacionales.

= Construcciéon y equipamiento de una gran Camara Semi-Anecoica a la que tuvieran acceso, para efectos de realizacion
de pruebas acusticas, vehiculos automotores de gran tamano.
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44 Conclusiones.

Conforme se ha observado, los laboratorios aqui descritos (ya sean publicos o privados), se encuentran
clasificados en :

1. Centros especializados en investigacion musical, en donde se realizan las actividades de composicion, docencia e
investigacion y difusion.

2. Centros especializados en investigacion sonora, en donde se aplican y desarrollan las tecnologias correspondientes al
estudio especifico de la acustica y del sonido.

3. Conservatorios o escuelas particulares de musica y sonido, en las que se desarrollan la docencia, la composiciéon y la
produccion musical.

4. Estudios de grabacién con ampliacion electroacustica / informatica, en los que se realiza la aplicacion de las técnicas
adquiridas previo analisis y estudio correspondiente.

En la mayoria de los casos el equipamiento mas utilizado es el siguiente :

- Computadoras personales de escritorio.

- Equipo especializado como consolas mezcladoras y equipo MIDI.

- Sintetizadores y teclados electronicos, en muchas ocasiones colocados en ‘rack’, es decir, sobrepuestos por
entrepanos verticales a manera de torre.

- Equipo auxiliar como microfonos, altavoces y auriculares.

- Qrabadoras de carrete, cinta y/o CD.

El mobiliario basico dentro de los laboratorios consta de :

- Sillas individuales ergonémicas y que permiten un giro de 360° sobre su eje.

- Superficies horizontales de trabajo para uso particular y/o general, ya sean mesas o escritorios, en donde
generalmente es colocada la computadora y accesorios periféricos de menor tamano.

- Soportes verticales con entrepanos para almacenar teclados, sintetizadores y otros equipos.
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Las caracteristicas de diseno interior observadas son:

- Muros y piso recubiertos con materiales aislantes del sonido o paneles acusticos reflejantes de sonido, segun sea el
caso.

- En algunos casos se utilizan gruesas cortinas que sirven de division espacial al mismo tiempo que ayudan a controlar y
aislar el sonido.

- En algunas ocasiones para mejorar el aislamiento sonoro, el laboratorio es completamente cerrado con la puerta de
acceso como unico vano, la que también debera permanecer cerrada.

- En el caso de estudios de grabacién, amplias ventanas interiores aislan y permiten una comunicacion visual entre la
cabina de grabacion y la sala de ensayos.

- Areas de almacenamiento y guardado de equipo.

- Equipamiento y acabados especializados en el caso de camaras anecoicas y reverberantes, como diseno de puerta
acusticamente aislante, piso colgante y cunas de recubrimiento absorbentes para muros y techo.

Una vez observadas todas estas caracteristicas, en este trabajo de tesis se propone mejorar las condiciones
denerales y particulares de los diferentes ambientes de trabajo, conforme a cada caso, distribuyendo en los espacios
interiores de los laboratorios el equipamiento y el mobiliario de manera eficiente y proveyendo ademas de luz natural,
vistas agradables, un sistema de ventilacion sin ruido y un efectivo aislamiento sonoro.
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0 Zona para el desarrollo del proyecto: Campus UNAM — Juriquilla. Andlisis Contextual.

€l Campus UNAM -Juriquilla.

El Campus UNAM-Juriquilla en el Edo. de Querétaro, es el mas claro ejemplo de las politicas de descentralizacion
que inici6 la Universidad Nacional Autbnoma de México desde hace mas de 25 anos. En este Campus, la posibilidad de
crear nuevas propuestas educativas y de investigacion, a través de programas de postgrado e investigacion, es el
resultado del esfuerzo conjunto de la UNAM, la Universidad Autébnoma de Querétaro (UAQ) y el Centro de
Investigaciones y Estudios Avanzados del Instituto Politécnico (CINESTAV - IPN). EL Campus UNAM-Juriquilla es un
proyecto ambicioso y representa un modelo de colaboracion interinstitucional, completamente nuevo, en el que se
realizan trabajos de un alcance mayor al que cada una de las instituciones involucradas podria realizar por separado.

En este Campus se encuentran trabajando cientificos de primer orden, entre los que 75 estan reconocidos en el
Sistema Nacional de Investigadores.

Las instalaciones de cada uno de los centros de investigacion que conforman este Campus han sido disenadas de
acuerdo a los mas altos estandares en vanguardia tecnolégica, permitiendo que mas jovenes mexicanos -sobretodo de
la region del Bajio-, puedan segquir sus estudios de postgrado e investigacion y dedicar su talento, esfuerzo y
conocimientos al enriquecimiento cultural de México, cumpliendo asi con los objetivos que nuestra Universidad ofrece
a la sociedad mexicana: educar, investigar y difundir la cultura.

Es por estas razones que he elegido, para el desarrollo del presente proyecto de tesis, “Instituto de
Investigaciones Musicales”, el contexto social de este Campus.
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5.1 Antecedentes del Plan Maestro.

En una extension de 55 hectareas donadas por el Gobierno Federal y el Gobierno Estatal de Querétaro, y con el
objetivo de fomentar las politicas de descentralizacion de la UNAM, tomando como marco de referencia los criterios
normativos del Reglamento Municipal de Construccion y de la Direccion General de Obras y Servicios Generales
(DGOSG) de la UNAM, el Campus UNAM-Juriquilla tiene sus inicios a partir de dos etapas inauguradas en 1996 y 1997.

En la primera etapa, el anteproyecto del Arq. Armando Franco da las primeras zonificaciones que definen los
limites entre las instituciones y la manera en la que el conjunto se relaciona con la traza general de su entorno
urbano.

En la sequnda etapa, el Arq. Enrique Garcia Formenti aporta el diseno urbano general, tanto el trazo de la vialidad
principal en el terreno ubicado enfrente de la UAQ, como la lotificacién para el desplante de los primeros edificios del
conjunto. Asimismo, quedan definidos los lineamientos de infraestructura general del Campus.

Actualmente, operan en el Campus UNAM-Juriquilla : el Centro de Neurobiologia, la Unidad de Investigacién de
Ciencias de la Tierra, el Departamento de Fisica Aplicada y Tecnologia Avanzada y el Departamento de Extension de la
Facultad de Contaduria y Administraciéon.

Centro de Neurobiologia.
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Vista de la fachada exterior. Vista desde el acceso hacia el patio interior. Vista parcial de la fachada y patio interiores.
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Unidad de Investigaciéon de Ciencias de la Tierra. Vista exterior. Vista del patio interior.

Departamento de Fisica Aplicada y Tecnologia Avanzada. Vista exterior. Vista del patio interior.
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Departamento de Extensién de la Facultad de Contaduria y Administracion. Vista exterior. Vista del patio interior.

oo
; e l Il 57
INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM — JURIQUILLAR, QUERETARO. ‘I l l_l




05.
5.2 Andlisis y diagndstico del sitio.

5.2.1 Contexto fisico.
52.1.1Llocalizacién.

El Campus UNAM-Juriquilla cuenta con una superficie total de 549, 903.48 m2 y se localiza aproximadamente a
12 km al norte de la Ciudad de Querétaro, dentro de la delegacion Santa Rosa Jauregui. Las coordenadas de ubicacion
son: 101° 30’ latitud norte y 20° 45’ longitud oeste , con una altitud maxima de 1950 msnm"'.

MONCIPIO DE GUERETARO

Localizacién regional.

! Metros sobre el nivel del mar.
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Para la construccion del Campus UNAM-Juriquilla, de acuerdo al Plan Maestro de la Direccion General de Obras de
la UNAM, se cuenta con cuatro terrenos que tienen las siguientes caracteristicas:

Sector Nombre del terreno Area en m2 Colindancia Norte Colindancia Sur Colindancia Oeste Colindancia Este
Av. Villas del Mes6n Fraccionamiento Universidad
A Jurica la Mesa 323,677. 31 (Carretera a Predios Ejidales Jurica San Francisco Auténoma de
Juriquilla) Querétaro
Jarica Mision San Av. Villas del Mes6n Fraccionamiento Fraccionamiento
B Miguel (fraccion 1) | 189,007.80 (Carretera a Jarica San Francisco Jarica Meso6n Av. San Francisco
Juriquilla)
Jurica Misién San Terreno propiedad |Av. Villas del Meson
C Miguel (fraccion 2) 15,487.84 del Gobierno del (Carretera a Calle en proyecto
Estado Juriquilla)
Jurica Misién San Fraccionamiento  |Av. Villas del Mesén Terreno propiedad
D Miguel (fraccion 3) 21,730.53 Jurica Real del (Carretera a Calle en proyecto del Gobierno del
Convento Juriquilla) Estado
El terreno mas grande corresponde al denominado Jtrica la Mesa, que
para el plan maestro es el Sector A y el unico que cuenta actualmente con SECTOR D'
edificaciones.
El terreno de Jurica Mision de San Miguel fraccion 1, en el plan maestro  sgecfpprc”
corresponde al Sector B y presenta la construccion de unas canchas rusticas
deportivas. Ademas, esta delimitado por malla ciclonica. RETERA A
Los terrenos Jurica Misién de San Miguel fracciones 2 y 3, denominados K JURIGLILL

en proyecto como Sectores C y D respectivamente, se encuentran también
- delimitados por malla ciclénica.

Croquis de los Sectores que integran el Campus
UNAM-Juriquilla. »

< Vista desde la carretera a Juriquilla hacia el “Sector
B”, delimitado por malla ciclénica y que corresponde
al terreno de Jurica Mision de San Miguel fraccién 1,
dentro del que se desarrollara el proyecto de la
presente tesis.
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5.2.1.2 Clima.

En esta region el clima es del tipo BS1hw (w) (e) g que indica un clima semicalido semiseco, con lluvia de verano.
El mes mas calido es antes de junio y los meses de invierno corresponden a la época mas seca ya que la precipitacion
invernal es menor al 5% de la anual. La precipitacién anual es de 545 mm y la temperatura media anual es de 18.8 °C.

5.2.1.3 Vientos dominantes.

Al estar ubicado el terreno de norte a sur, los vientos dominantes van en direcciébn noreste-suroeste y
suroeste-noreste, por 1o que se generan dentro del Campus fuertes corrientes.

5.2.1.4 €dafologia.

En los terrenos correspondientes al Campus se distinguen diferentes tipos de suelo asociados principalmente a la
topografia del sitio. En la parte alta encontramos un suelo pedregoso de color oscuro en donde la mayor parte de la
vegetacion esta conservada. También se presentan las primeras fases de erosion asociadas al escurrimiento.

En la parte media, el suelo es somero, arenoso de color claro, limitado por una capa durica que afecta el drenaje.
Es la zona mas afectada por la infraestructura.

En la parte mas baja del terreno encontramos un suelo de arrastre, de color negro obscuro y que forma una capa
gruesa mayor a 80 cm. Es un suelo rico en arcillas y materia organica, es el suelo mas fértil.

Vista parcial de la topografia del terreno.
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5.2.1.5 Vegetacion.

El ecosistema original de la zona es el matorral xero6filo. Las especies dominantes que representan la estructura
original de la comunidad vegetal son: acacia farnesiana (huisache), Prosopis juliflora (mezquite), Myrtillocactus
geometrizans (garambullo), Agave atrovirens (maguey) y algunos nopales como Opuntia ficus-indica y Opuntia
microdasys, Jatropha dioica (sangre de drago) y Bursera fagaroides (papelillo).

huisache mezquite garambulo maguey opuntia microdasys sangre de drago papelillo choya

En la zona encontramos de manera abundante Opuntia imbricata (choya) y algunas gramineas (pastos), 1o que nos
indica que el sitio fue utilizado inicialmente para el pastoreo. Por ultimo, en la evoluciéon del terreno, existen areas sin
vegetacion con el suelo expuesto y compactado por el paso vehicular y por la infraestructura de las propias
instalaciones universitarias.

5.2.1.6 Vistas.

En el Sector B (que es la zona elegida
para desarrollar el presente proyecto de
tesis) se puede apreciar, desde su parte
mas alta, una presa y la poblaciéon de
Jurica casi en su totalidad, conformando
una vista agradable.

5.2.1.7 Hidrologia.

El Campus se ubica en el sistema de cuencas Lerma-Chapala-Santiago, Regién Hidrolica H12. El suelo presenta un
coeficiente de infiltracion de hasta 5%, es decir, el suelo no tiene gran capacidad de absorcion ni de almacenamiento
del agua, por lo que se observan lineas de escurrimientos marcadas sobre el terreno. Por otro lado, el Campus cuenta
con un pozo que opera actualmente con una capacidad de 15 1/seg.
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5.2.2 Contexto Urbano.
5.2.2.1 Densidad de poblacién y Uso del suelo.

Ya que la provincia de Juriquilla es una zona en vias de ocupacion, la
densidad de poblacién actual es muy baja.

Siendo asi, la existencia de lotes baldios en la zona donde se ubica el
Campus UNAM-Juriquilla es considerable. Estos terrenos, en su mayoria, estan
destinados al uso residencial habitacional, como en la zona ubicada entre el
Campus y la carretera a San Luis Potosi que es probablemente la menos
consolidada del sitio debido a la calidad de sus viviendas y dotacion de
servicios.

< Actualmente, existen dos fraccionamientos
importantes en colindancia con los terrenos del
il il ‘m iy, Campus. El primero es el Fraccionamiento
L N

"

Residencial San Francisco, que colinda con los dos
principales terrenos de la UNAM.

!

e

< El segundo es el Fraccionamiento Villas del
Mes6n, ubicado al poniente de las instalaciones
universitarias. Ya que la mayor parte de estas
residencias son de fin de semana, su ocupaciéon es
temporal. Cabe mencionar que este mismo
esquema de ocupacion se repite en toda la zona.

oo
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No obstante, en la zona existe un gran numero de instalaciones de tipo
universitario: la Universidad del Valle de México (UVM), el Instituto Politécnico
Nacional (IPN), la Universidad Iberoamericana (UIA) y la Universidad Autbnoma
de Querétaro.

Universidad Autbnoma de Querétaro (UAQ).

También es importante mencionar la existencia de edificaciones turisticas, como el Hotel Misién Juriquilla de
categoria cinco estrellas, que cuenta con su propio campo de golf. Este hotel se encuentra ubicado en las instalaciones
de la exhacienda Juriquilla, dentro del Fraccionamiento Villas del Meson.

Si observamos todas estas caracteristicas, podemos concluir que la zona de Juriquilla se perfila como un polo de
desarrollo para la ciudad de Querétaro que albergara actividades educativas, culturales, residenciales y turisticas, en
donde los valores del suelo tenderan a elevarse ya que, gracias a la gran dinamica inmobiliaria con que cuenta la zona,
se convertira en un sitio atractivo para la inversion de capital. Actualmente se encuentran en construccioén dentro de la
zona un hospital y el Centro de Negocios Juriquilla.

Hospital de Juriquilla. Imagen virtual. Hotel Misién Juriquilla. Vista Interior. Centro de Negocios Juriquilla. Imagen virtual.
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52.2.2 Imagen urbana.

Debido a que es una zona en desarrollo, el paisaje urbano aiin no esta
consolidado como tal: no existen grandes edificaciones, ni elementos urbanos
distintivos; las vialidades carecen de guarniciones y banquetas y su trazo es
difuso; el tendido del cableado eléctrico presenta desorden. Ademas, como
resultado de la topografia, donde el terreno tiene niveles mas bajos que los de
la carretera, muchos de los actuales edificios no logran verse desde la carretera
a Juriquilla.

En lo que respecta a los fraccionamientos que colindan con los terrenos
del Campus UNAM-Juriquilla, la vivienda tiene hasta tres niveles y las fachadas
son de texturas lisas y colores vivos; sin embargo, la tipologia arquitectonica no
es uniforme y, en muchos casos, no se integra al paisaje.

5.2.2.3 Vialidad y transporte.

Las principales vias de comunicacién al Campus UNAM-Juriquilla estan constituidas por la autopista a San Luis
Potosi y por la carretera a Juriquilla, desde donde se accede a los cuatro terrenos que conforman el Campus. De
manera dgeneral, las condiciones de vialidad son buenas, sin embargo, las exigencias a futuro seran mayores.

Actualmente, el principal medio de transporte es el camidén que recorre su ruta sobre la carretera a San Luis Potosi
y une a la ciudad de Querétaro con la localidad de Santa Rosa Jaturegui (ubicada al norte del Campus UNAM-Juriquilla).
Sin embargo, debido a la baja densidad en la poblacion actual, tanto el servicio de camidén como el de taxi son
deficientes y no se cuenta con una terminal de camiones ni de taxis cercana.

Vista de la Carretera a Juriquilla. En el extremo derecho de esta misma imagen destaca Vista del acceso vehicular al Campus UNAM-Juriquilla desde
el elemento que enfatiza el acceso al Campus UNAM-Juriquilla. su interior.

mmil [«
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5.2.92.4 Infraestructura.

A pesar de que la zona de Juriquilla cuenta con todos los servicios de redes como agua, drenaje, alcantarillado,
alumbrado y electrificacion, debido a que es una zona en proceso de consolidacion se encuentran todavia deficiencias
en el funcionamiento de algunos de estos servicios. Por ejemplo, a pesar de que la precipitacion pluvial es muy baja en
el sitio, cuando llueve, se presentan problemas para el desalojo de estas aguas.

-AGUA POTABLE. s

Actualmente, dentro del Campus UNAM-Juriquilla el principal sistema de
abastecimiento de agua esta constituido por la perforacion de pozos, como el
que existe al interior del Sector A y del que se extrae agua que se almacena en
un tanque subterraneo. El agua que gquarda este tanque se bombea a las
construcciones que ocupan el Campus a través de 2 bombas de 10 HP cada
una, llenando los depoésitos particulares de los edificios para distribuirse
después al interior por medio de equipos hidroneumaticos. También existe una
linea que surte directamente el tanque subterraneo.

-SISTEMA DE RIEGO Y CONTRA INCENDIOS.

El sistema de riego y contra incendios utiliza el agua potable bombeada por medio del equipo hidroneumatico. El
sistema contraincendios requiere una presion continua de 5 kg en la linea.
-DRENAJE Y ALCANTARILLADO.

El Campus cuenta con una red de drenaje sanitario que comienza en el edificio de Ciencias de la Tierra y cruza
por los demas edificios que lo constituyen, desembocando en una planta de tratamiento de aguas residuales con una

capacidad de 15 I/seg, ubicada en la parte mas baja en la zona este del Sector A.

En lo que respecta al alcantarillado, el Campus todavia no cuenta con red para captacion de agua pluvial ni
alcantarillas, lo que ocasiona serios problemas en época de lluvias.
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-SUMINISTRO DE ENERGIA ELECTRICA.

En lo relativo a la electrificacion, ésta se hace con un tendido aéreo sobre
postes de concreto que recorre principalmente la carretera a Juriquilla,
penetrando al Campus por medio de la colindancia que lo vincula con la UAQ,
sobre la vialidad existente. La linea baja por el poste para cruzar por debajo de
la vialidad hasta un registro que conduce a la subestaciéon eléctrica dentro del
inmueble. Cabe mencionar que, frente a cada edificio, se dispone de un
transformador que surte de energia eléctrica a los mismos. Ademas de estos
transformadores, también existen otros para surtir el alumbrado publico.

Vista del tendido eléctrico que recorre la carretera a Juriquilla. »
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5.3 Zonificacién dentro de los sectores del Campus UNAM-Juriquilla conforme al Plan Maestro.

De acuerdo al concepto de diseno general del Plan Maestro del Campus UNAM-Juriquilla, los cuatro sectores que
lo conforman, estan considerados para los siguientes usos:

SECTOR A.
En este sector se encuentran funcionando las primeras Unidades de Docencia e Investigaciéon del Campus:
= Centro de Neurobiologia (CNB)
= Unidad de Investigacion de Ciencias de la Tierra (UICT)
= Departamento de Fisica Aplicada y Tecnologia Avanzada (DFATA)
= Departamento de Extension de la Facultad de Contaduria y Administracion (DEFCA)

Ademas, en este mismo sector, se han levantado algunas edificaciones dedicadas a servicios:
= Caseta DGSCA
= Caseta sismologica
= Cuartos de maquinas y bodegas
= Cisterna y cuarto de bombas
= Caseta de control de acceso vehicular
= Planta de Tratamiento de Aguas Residuales

Por otra parte, las edificaciones que se encuentran aun en proyecto o en proceso de construccion dentro del
Sector A son:
= Edificio de Gobierno y Administracion del Campus UNAM-Juriquilla
= Unidad de Congresos y Seminarios
= Servicios Generales del Campus: Unidad de Bomberos, Servicio Médico y Proteccion a la Comunidad

SECTOR B.

El sector B esta considerado para albergar la sequnda zona de Unidades de Docencia e Investigacion del Campus,
que contara con su respectivo nuicleo de Servicios Académicos. Ademas, se propone el desarrollo de la Zona Cultural,
que incluira una Biblioteca como punto de unién entre el area cultural y educativa.

Por otra parte, para el desarrollo de la Zona Deportiva, se propone aprovechar, mejorar y complementar las zonas
deportivas existentes (canchas de futbol y béisbol), construyendo ademas un gimnasio.

Es importante mencionar que esta considerada la construccion de otra Planta de Tratamiento de Aguas Residuales
para dar servicio dentro de este sector.
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Se propone que el Sector C y la parte sur del Sector D se den en concesion para ubicar una Residencia para
investigadores invitados y una Zona Comercial, que ademas de locales comerciales cuente con restaurante, cafeteria y

servicios como bancos y oficina de correos.

En la parte norte del Sector D, se localizara el edificio que albergara las dependencias de la Direccion General del
Obras y Servicios Generales (DGOSG) y de la Direccion General de Servicios de COmputo Académico (DGSCA), asi como

las bodegas y talleres de mantenimiento que daran servicio a todo el Campus.

5.4 €leccidon de la zona de ubicacion del proyecto de tesis “Instituto
de Investigaciones Musicales”.

Para el desarrollo del presente proyecto de tesis: ‘Instituto de
Investigaciones Musicales’, se ha elegido el "SECTOR B', por estar considerado,
dentro del Plan Maestro del Campus UNAM-Juriquilla, como la segunda zona de
Unidades de Investigaciéon ademas de Zona Cultural.

Siendo que las Unidades de Investigacion que constituyen el "Instituto de
Investigaciones Musicales" se complementan con elementos que
corresponderan a la Zona Cultural propuesta para el 'Sector B', como la
Biblioteca, la Cafeteria, la Sala de Conciertos y el Foro al aire libre, éstos
podran utilizarse como espacios comunes a las otras Unidades de
Investigacion.

Cabe mencionar que desde este sector se tiene, ademas, una vista
agradable hacia la presa y la poblacion de Jurica.
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06.
0 Programa Arquitecténico.

I
6.10bjetivo.

Una vez analizados los espacios analogos' a este proyecto de tesis, ademas de observar los problemas y las
necesidades actuales en la educacion e investigacibn musical en México y de su convergencia social, el programa
arquitectonico del Instituto de Investigaciones Musicales ha sido propuesto con la finalidad de dotar una planta fisica de
los espacios necesarios para el desarrollo de las actividades de: investigacion musical -en cada una de sus ramas-,
realizacion de estudios especializados de postgrado, sobre todo del tipo electroacustico y promocion y difusiéon de
actividades como clases magistrales, foros, conciertos, encuentros musicales nacionales e internacionales, (etc.),
contribuyendo asi a la evolucién de la cultura musical de nuestro pais.

6.2 Caracteristicas generales del programa arquitecténico del Instituto de Investigaciones Musicales.

De manera general, los edificios y espacios que integran el Instituto de Investigaciones Musicales del Campus
UNAM-Juriquilla, son los siguientes:

1. GOBIERNO.

En este edificio se realizaran las actividades directivas, juridicas, secretariales y administrativas correspondientes a
los requerimientos generales y particulares dentro del Instituto.

2. CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES.

Es en este edificio en donde se desarrollaran la mayor parte de las investigaciones y producciones musicales
tedricas y/o practicas, con ayuda de equipo especializado, dentro de cubiculos individuales y grupales, laboratorios y
cabinas de grabacion.

3. LABORATORIOS DE ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDO.

Este edificio de laboratorios funge como complemento importante al Centro de Investigaciones Musicales ya que
incluye, ademas de cubiculos individuales para investigadores, laboratorio de multimedios, laboratorio de electronica,
laboratorio de acustica con camara anecoica, camara semi-anecoica, camara reverberante y camara para
experimentacion en acustica musical.

! La descripcion de los espacios analogos al Instituto de Investigaciones Musicales, se encuentra detallada en el capitulo 4.
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4. BIBLIOTECA.

Ademas de los acervos (cerrado y abierto) y de la sala de lectura, esta amplia biblioteca cuenta con los servicios
de audioteca, videoteca, centro de computo/ internet, sala de usos muiltiples, sala para conferencias, area de estar para
investigadores y cabinas de audio individuales.

5. SALA DE CONCIERTOS.

La sala de conciertos cuenta con espacio para 500 espectadores, 200 m2 de escenario, cabinas, sala de ensayos
de 185 m2, camerinos para hombres y para mujeres y zona de bodega, utileria y guardado de instrumentos.

6. SERVICIOS GENERALES.

La cafeteria y el modulo de sanitarios publicos conforman los servicios generales y se encuentran disenados
dentro de un solo edificio.

7. SERVICIOS AUXILIARES.

Estos servicios estan constituidos por el cuarto de maquinas, los talleres de mantenimiento y la subestacion
eléctrica.

8. ESTACIONAMIENTOS.
El Instituto de Investigaciones Musicales cuenta con tres zonas de estacionamientos:
- estacionamiento publico,
- estacionamiento exclusivo para investigadores y
- estacionamiento del area de servicio.

9. AREAS DE USO COMUN.

Las plazas de acceso, los patios interiores, las circulaciones peatonales cubiertas, el foro al descubierto y las areas
verdes conforman las areas de uso comun.
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6.3 Desarrollo del Programa Arquitectdnico especifico del Centro de Investigaciones Musicales.

6.3.1 Descripcién de los campos de conocimiento considerados.

Particularmente, para el programa arquitecténico de la zona denominada Centro de Investigaciones Musicales
estan considerados un total de siete campos de conocimiento: Composicion Musical, Etnomusicologia, Interpretacion
Musical, Musicologia, Cognicién Musical, Educacién Musical y Tecnologia Musical.

Los campos de conocimiento establecen un marco de referencia para la adquisicién y transmision teérica y las
habilidades practicas inherentes a las disciplinas o actividades artisticas en que puedan incursionar los investigadores
conforme a sus antecedentes académicos e intereses profesionales.

De acuerdo con las finalidades de desarrollo de la docencia, investigacion y creatividad artistica, cada campo del
conocimiento esta integrado por contenidos tematicos concordantes con el objeto de estudio y con el ambito de su
competencia profesional, de la manera que a continuacién se describe.

-COGNICION MUSICAL

Le compete el estudio de la creacion, el aprendizaje y el procesamiento de la musica en la mente del ser humano
en los niveles psicologico y neurobiolégico, con la consideracion del entorno cultural, el apoyo de modelos de
inteligencia artificial y con una perspectiva interdisciplinaria.

-MUSICOTERAPIA ( TERAPIA MUSICAL )

La musicoterapia es una disciplina en donde se investigan, desarrollan y practican las relaciones que
corresponden a la musica y al bienestar fisico, intelectual y emocional de individuos de todas las edades. La
musicoterapia es practicada por profesionales del cuidado de la salud, quienes la aplican para mejorar la calidad de
vida tanto de personas sanas como de personas enfermas, discapacitadas o de edad avanzada.

Los campos de aplicacion de esta disciplina son los siguientes: promueve el bienestar fisico y emocional; ayuda a
manejar el estrés; aminora y/o alivia el dolor fisico y emocional; mejora la memoria; mejora la comunicacion y las

relaciones sociales; promueve la rehabilitacion fisica.

Investigar en musicoterapia sustenta su efecividad en una amplia variedad dentro de los programas educacionales
y del cuidado de la salud.
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-COMPOSICION MUSICAL

Se ocupa de la produccion de obras musicales, proceso creativo en el que convergen factores de caracter artistico,
filosofico, historico y social, que involucra medios instrumentales mecanicos, electroacusticos u otros, y es sustentado
en la investigacion de sistemas y teorias musicales, de sus técnicas y recursos propios.

-EDUCACION MUSICAL

Se dedica al estudio y a la generacion del conocimiento sobre los procesos, las habilidades y las metodologias
necesarias para el aprendizaje de la musica en los ambitos de la formacién general o profesional en su contexto socio-
cultural.

-ETNOMUSICOLOGIA

Le compete el estudio de la musica como expresion artistica y fendbmeno cultural, la investigacion de las
estrategias de creacion, los procesos de recepcion enmarcados en su contexto historico-social, asi como el estudio de la
unidad y diversidad de las expresiones musicales.

-INTERPRETACION MUSICAL

En lo que respecta a instrumentos de aliento, de cuerda y de percusién, consiste en el estudio, analisis y
recreacion de obras musicales con base en la investigaciéon de paradigmas estilisticos, contextos sociales, culturales,
histéricos y propiamente musicales.

-MUSICOLOGIA

Trata del estudio de las bases teoricas de la musica, del hecho musical en si, de su manifestacion historico-social y
de su relacion con otras artes.

-TECNOLOGIA MUSICAL
Abarca el estudio y desarrollo de herramientas tecnoldgicas y de las aplicaciones practicas del conocimiento

cientifico a los procesos de creacion, interpretacion, investigacion y de representacion de la informacion musical y
sonora.

5
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6.3.2 Algunos datos correspondientes al material y los dispositivos de almacenamiento requeridos en la musica
electroacistica mexicana.

Con el fin de justificar los espacios propuestos y el equipamiento empleado en el Centro de Investigaciones
Musicales con respecto a las zonas de cubiculos (individuales y grupales), asi como la zona de laboratorios en
informatica y electronica musical y sus respectivas zonas de guardado, se han obtenido los siguientes datos con
respecto a la musica electroactistica mexicana.

Existen obras para cinta y/o instrumentos acusticos (desde solo hasta orquesta). Algunas de las obras deben
ser interpretadas ademas con instrumentos electrénicos. También hay obras para instrumentos acusticos
modificados en tiempo real. Algunas son obras para danza y otras incluyen o forman parte de otra expresion
artistica como pintura, video, cine y teatro. En los anos mas recientes, han surgido obras que requieren de programas y
equipo de cOmputo especializado para su ejecucidn, como sintetizadores o controladores, otras Unicamente de
ampilificacion y/o procesamiento de efectos durante su ejecucion.

Los dispositivos que se han utilizado para el almacenamiento de todo este material musical son los siguientes:

-Las obras mas antiguas se encuentran grabadas en cinta de carrete. Por tratarse de una cinta magnética han
estado sumamente expuestas al deterioro.

-Muchas otras obras estan almacenadas en cinta DAT o ADAT. Estos formatos por ser digitales tienen la misma
ventaja respecto a la realizacion de copias que el CD, pero por tratarse de cintas magnéticas estan sujetas a un
deterioro con el tiempo, ademas de poder perder la informaciéon almacenada si existe la exposicion a temperaturas
inadecuadas, a altos indices de humedad o a campos magnéticos. En el caso particular del ADAT, usado mas
comunmente para la grabacion multipista, la reproduccion es mas complicada ya que requiere de un conjunto de
dispositivos mas complejo.

-Algunas obras mas recientes se encuentran almacenadas en CD.

-Almacenadas en caset hay pocas obras.

La informacién presentada expone la necesidad de crear espacios adecuados para la ejecucion y desarrollo de
obras electroacusticas en donde la temperatura y la humedad no dane los equipos especializados y dispositivos de
almacenamiento sonoro y musical.
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06.

6.3.3 €quipo mas utilizado en la musica electroacUstica mexicana actualmente.

En nuestros dias, el uso de equipo y programas de computo en casi todos los sectores de las actividades humanas
nos ha familiarizado a la tecnologia digital de manera natural. La gran demanda de estos equipos y programas, cCOomo
consecuencia de la globalizacién en los mercados correspondientes al desarrollo de sistemas informaticos, ha generado
para Latinoamérica la accesibilidad adquisitiva de equipo especializado en las areas de investigaciéon cientifica.

En México se tiene acceso a la gran diversidad de equipos relacionados con la miusica electroactistica. Estos
equipos se pueden dividir en dos grupos: los instrumentos o aparatos MIDI y los aparatos de AUDIO.

Pertenecen al primer grupo:

-Los sintetizadores MIDI, aparatos que tienen la
capacidad de transformar o construir sonidos con base
en sus componentes elementales (timbre, envolvente,
intensidad).

-Los controladores, dispositivos que permiten
mandar 6rdenes a otros equipos MIDI o computadora.
En muchas ocasiones es un teclado pero también
existen controladores de aliento, de percusion, para
guitarra, sensores, etcétera.

-Los secuenciadores, que permiten programar y
producir una serie de eventos para la ejecucion musical.

-Los bancos de sonido o generadores de
tonos, que tienen almacenados sonidos que pueden ser
llamados a través de un niumero en el banco.

Es importante mencionar que muchos de los
aparatos MIDI que se encuentran en el mercado,
comparten varias de las funciones anteriormente
descritas.

En el grupo de los instrumentos de audio se
encuentran:

-Las grabadoras ya sea estereo o multipistas
(multitracks) que pueden ser analdgicas (por ejemplo de
carrete o cassete) o digitales (como DAT o ADAT).

-Las consolas o mezcladoras.
-Los micréfonos.
-Los procesadores de efectos.

-Los samplers o muestreadores, cuya funcion es
drabar pequenas muestras (0 samples) de audio
convirtiéndolas en uno de los sonidos utilizados en un
sintetizador o secuencia, por lo que se relacionan
también con los aparatos MIDI o incluso pueden tenerlo
integrado.

Ademas de estos aparatos, la computadora junto con todos los programas (paqueterias, aplicaciones o softwares)
también constituye una herramienta basica para la composicion, investigacion y desarrollo de musica electroacustica.
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6.4. Programa Arquitecténico General.

0e.

ndmero de m 2
PROGRAMA GENERAL usuarios TOTALES Observaciones
1. GOBIERNO 102 1095
2. CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES 160 1817
3. LABORATORIOS DE ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDO 47 738
4. BIBLIOTECA 302 1196
5. SALA DE CONCIERTOS 832 2179,5
6. SERVICIOS GENERALES
Cafeteria 201 941
Modulo de Sanitarios 14 42
7. SERVICIOS AUXILIARES 9 366
8. ESTACIONAMIENTOS 10006
9. AREAS DE USO COMUN
Plazas de acceso 3692,9
Patios interiores 5269
Circulaciones peatonales cubiertas 1352
Areas verdes 7148,5
TOTAL 1667 35842,9

Nota: Los metros cuadrados especificados en esta hoja corresponden a los propuestos segun analisis de las necesidades particulares de cada edificio, no a los metros

cuadrados de construccion.
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6.5. Programa Arquitectdnico Particular.

Os.

[ Zona = Numero m2
Local usuarios
1 GOBIERNO _ 1

1.1 Direccién

1.1.1 Privado del director 1 48| incluye sala de estar, toilet y closet
3 1.1.2 Cubiculo de secretaria particular 1 32| incluye toilety closet -
1.1.3 Area secretarial B 2 28 S _ |
1.1.4 Sala de ]untas 10 48|incluye area para café
1.1.5 Area de archivo y fotocopiado 9|3 archiveros .
. 1.1.6 Area de espera B 4 24
[ 1.1.7 Recepcién. ) 1 121 -
subtotal 19 201 :
1.2 Unidad Juridica s -3
1.2.1 Privado Jefe de Unidad 1 32| incluye toilet y closet |
g 1.2.2 Area secretarial 1 18] .
1.2.3 Area de archivo y fotocopiado 93 archivos de 4 gavetas c/u. i
1.2.4 Area de espera z 4
- _ A subtotal| 4 61 g
1.3 Secretaria General -
i3 1.3.1 Privado del secretario B 1 24
7 1.3.2 Area secretarial 8 484 médulos de 12 m2 c/u. =
1.3.3 Area de archivo y fotocopiado el :
1.3.4 Area de espera 3 24area incluida en 1.1.6 ]
subtotal 9 81 |

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.



Zona Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
1.4 Secretaria Académica
1.4.1 Coordinacion de areas en investigacion
1.4.1.1 Oficina del coordinador 1 48] incluye sala de estar, toilet y closet
1.4.1.2 Area secretarial 2 21| incluye sala de espera
1.4.1.3 Oficina de jefe de personal 1 32| incluye toilet y closet
1.4.1.4 Sala de investigadores 10 64| incluye sala de estar y area para juntas
1.4.2 Secretaria de evaluacion y difusion
1.4.2.1 Depto. técnico de apoyo a la investigacion 1 16
1.4.2.2 Depto. de intercambio académico 1 16
1.4.2.3 Depto. de planeacion 1 16
1.4.2.4 Depto. de evaluacion 1 16
1.4.2.5 Area secretarial 4 24| incluye sala de espera
1.4.2.5.1 Area de archivo y fotocopiado 9|3 archivos de 4 gavetas c/u.
subtotal 22 262
1.5 Secretaria Administrativa
1.5.1 Area de secretaria
1.5.1.1 Privado del secretario 1 32| incluye toilet y closet
1.5.1.2 Area secretarial 4 32|2 modulos de 16 m2 clu.
1.5.1.3 Area de archivo y fotocopiado 9|3 archivos de 4 gavetas c/u.
1.5.1.4 Area de espera 3 16
1.5.2 Departamento de contabilidad
1.5.2.1 Cubiculo de jefe 1 16
1.5.2.2 Area secretarial 1 12
1.5.2.3 Area de Caja 1 9
1.5.2.4 Area de archivo 5|2 archivos de 4 gavetas c/u.
1.5.2.5 Area de espera 2 9

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
1.5.3 Departamento de adquisiciones (compras ) 1 16]incluye 1 archivo de 4 gavetas.
1.5.4 Departamento de personal 1 16]incluye 1 archivo de 4 gavetas.
1.5.5 Departamento de sistemas y servicios informaticos 3 24
1.5.6 Departamento de servicios generales
1.5.6.1 Cubiculo de jefe de servicio 1 24
1.5.6.2 Cubiculo de jefe técnico 1 24
1.5.6.3 Area de archivo y fotocopiado 1 9
1.5.6.4 Area secretarial 2 24
1.5.7 Organizacion y métodos 2 16
subtotal 25 293
1.6 Secretaria de promocion y difusién
1.6.1 Area de secretaria
1.6.1.1 Privado del secretario 1 24
1.6.1.2 Area de talleres 4 32]|2 médulos de 16 m2 c/u
1.6.1.3 Area de archivo 5
1.6.1.4 Area de fotografo 1 24]incluye cuarto oscuro
1.6.2 Departamento Editorial
1.6.2.1 Cubiculo de Jefe 1 24
1.6.2.1 Revisores 4 32|2 modulos de 16 m2 clu
subtotal 11 141
1.7 Médulo de sanitarios
1.7.1 Sanitarios para hombres (planta baja y planta alta) 6 28|14 m2; 2 w.c., 1 ming. y 3 lav. por nivel.
1.7.2 Sanitarios para mujeres (planta baja y planta alta) 6 28|14 m2; 3 w.c. y 3 lav. por nivel.
subtotal 12 56
TOTAL 102 1095

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Numero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
2. CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
2.1 Cubiculos para investigadores tedricos
2.1.1 Educacion Musical (3) 3 48| Cubiculos individuales de 16 m2.
2.1.2 Cognicién Musical (2) 2 32| El muro doble propuesto entre cada cubiculo
2.1.3 Musicoterapia (1) 1 16|proporciona una camara de aire para un mejor
2.1.4 Musicologia (3) 3 48|aislamiento acustico.
2.1.5 Etnomusicologia (3) 3 48
subtotal 12 192
2.2 Cubiculos para investigadores teérico-practicos
2.2.1 Ejecucion / Interpretacion Musical
2.2.1.1Cubiculo para instrumentos de percusion 4 90
y &rea de guardado de instrumentos de percusién 25
2.2.1.2 Cubiculo para piano 1 32
2.2.1.2 Cubiculos para instrumentos de aliento (3) 3 96| Cubiculos individuales de 32 m2.
2.2.1.3 Cubiculos para instrumentos de cuerda (3) 3 96| El muro doble propuesto entre cada cubiculo
2.2.1.4 Cubiculos para produccién de sonido vocal (2) 2 64|proporciona espacio para instalaciones.
2.2.2 Composicion (2) 2 64|Ademas, la camara de aire formada entre los
2.2.3 Acompafnamiento 1 32|muros dobles, asi como el &rea de guardado
2.2.4 Direccion de Orquesta / Direccion Coral 22 90|de cada cubiculo, funcionan como aislantes
subtotal 38 589]acusticos.
2.3 Cubiculos para investigadores en electroacustica
2.3.1 Cubiculos individuales (14) 14 224|Cada cubiculo serd de 16 m2. El muro doble
entre cada cubiculo funciona como cdmara de
aire y proporciona espacio para instalaciones.
subtotal 14 224

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Numero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
2.4 Laboratorios de Informatica y Electronica Musical Cada laboratorio sera de 64 m2 y estara
subdividido en 3 estaciones de trabajo.
2.4.1 Laboratorios con 3 estaciones de trabajo c/u (6) 36 384|En cada estacion de trabajo laboraran 2
personas. Ademas cada laboratorio contara
con muros dobles (ductos) y area de
guardado. Estos elementos funcionaran como
aislantes acusticos.
2.4.2 Servidor 8 56
2.4.3 Taller de mantenimiento técnico y guardado de equipo 1 25
subtotal 45 465
2.5 Grabacion
2.5.1 Cabinas de grabacion | y Il 4 26|Cada cabina sera de 13 m2 para 2 personas.
2.5.2 Aula de ensayos 7 56
2.5.3 Catalogacion y almacenamiento 1 12
2.5.4 Mantenimiento técnico y guardado de equipo 1 25
subtotal 13 119
2.6 Cubiculos para estudio grupal (3) 30 18010 personas para cada cubiculo de 60 m2.
2.7 Mo6dulo de sanitarios
2.7.1 Sanitarios para hombres (planta baja y planta alta) 4 24|12 m2; 2 w.c. y 2 lav. por nivel.
2.7.2 Sanitarios para mujeres (planta baja y planta alta) 4 24|12 m2; 2 w.c. y 2 lav. por nivel.
subtotal 8 48
TOTAL 160 1817

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
3. LABORATORIOS DE ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDC
3.1 Laboratorios de investigaciéon acustica (5) Cada laboratorio contara con una cabina de
control insonorizada y una bodega. Ademas,
3.1.1 Lab. 1.- Instrumentacion, control, reproduccion del 3 90|estara equipado interiormente con acabados
sonido y procesamiento digital de audio. especificos segun su funcion y aislado
3.1.2 Lab. 2.- Estudio y experimentacion en la acustica de 3 90|acusticamente mediante muros dobles. El
instrumentos musicales y modelado y sintetsis digital. espacio entre estos muros sera de 50 cms.
3.1.3 Lab. 3.- Camara reverberante. 3 90|como minimo y funcionara también como
3.1.4 Lab. 4.- CAmara anecoica. 3 90|ducto para instalaciones especiales.
3.1.5Lab. 5.- Camara de transmision del sonido. 3 90| Los cristales para entrada de luz cenital seran
disefiados acuUsticamente y podran cerrarse
subtotal 15 450]al interior mediante paneles acusticos.
3.2 Cubiculos para investigadores en acuUstica (10)
3.2.1 Cubiculos en planta baja (4) 4 64
3.2.2 Cubiculos en planta alta (6) 6 120|Cada cubiculo sera de 16 m2.
subtotal 10 184|Cada cubiculo sera de 20 m2.
3.3 Areas de apoyo en investigacion
El laboratorio mutimedia contara con una
3.3.1 Laboratorio de multimedios 8 36|estacion silicon graphics, una estacién para
edicion de audio y una estacién para edicion
3.3.2 Sala de juntas 10 48|de video.
subtotal 18 84
3.4 Servicio de sanitarios
3.4.1 Sanitarios para hombres 2 10| 1 w.c.,1 ming. y 1 lav.
3.4.2 Sanitarios para mujeres 2 10j2 w.c. y 1 lav.
subtotal 4 20
TOTAL 47 738

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona NUmero m 2

Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
4. BIBLIOTECA

4.1 Area de acervo y sala de lectura

4.1.1 Acervo Abierto 10 100

4.1.1.1 Area de copias fotostaticas 3 9|2 méaquinas fotocopiadoras.
4.1.2 Acervo Cerrado 2 90
4.1.3 Sala de lectura 50 100
subtotal 65 299

4.2 Area de audioteca

4.2.1 Area de acervo 2 30
4.2.2 Cubiculos de audicién privados (4) 8 27|2 personas por cubiculo de 6 m2.
4.2.3 Area de cubiculos de audicion 21 60

subtotal 31 117

4.3 Area de videoteca

4.3.1 Area de acervo 1 20
4.3.2 Area de cubiculos de video 21 60
subtotal 22 80

4.4 Vestibulo

4.4.1 Area de acceso y control 3 38
4.4.2 Area de busqueda automatizada 6 18
subtotal 9 56

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
4.5 Zona administrativa
4.5.1 Area de administracion 8 52|incluye area de café.
4.5.2 Sala de espera 2 9
4.5.3 Sala de juntas 10 21
4.5.4 Procesos técnicos 8 45
4.5.5 Servicios sanitarios 2 15]1w.c., 1lavparaH;1w.c., 1lav para M.
subtotal 30 142
4.6 Publicaciones
4.6.1 Area de publicaciones 3 35
4.6.2 Bodega 15
subtotal 3 50
4.7 Area de estar para investigadores
4.7.1 Sala de estar 13 90
4.7.2 Area de café 1 14
4.7.3 Servicios sanitarios 2 15]1w.c., 1 lav paraH;1w.c., 1lav para M.
subtotal 16 119
4.8 Centro de computo / internet
4.8.1 Control de acceso 2 9
4.8.2 Area de computadoras 20 90
subtotal 22 99

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Numero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
4.9 Sala de usos multiples 33 80
4.9.1 Bodega 5
subtotal 33 85
4.10 Sala para conferencias
4.10.1 Area de butacas y podium 55 70
4.10.2 Cabina de proyeccién y sonido 2 12
4.10.3 Guardado de equipo audiovisual 2 12
4.10.4 Sanitarios 2 11|1w.c., 1lavparaH ;1 w.c., 1lav para M.
subtotal 61 105
4.11 Médulo de servicios sanitarios
4.11.1 Mddulo de sanitarios en planta baja
4.11.1.1 Sanitarios para mujeres 4 164 w.c. ; 3 lavabos
4.11.1.2 Sanitarios para hombres 4 16]4 w.c. ; 3 lavabos
4.11.2 Mo6dulo de sanitarios en planta alta
4.11.2.1 Sanitario para mujeres 1 6]1w.c. ; 1 lavabo
4.11.2.2 Sanitario para hombres 1 6]1 w.c. ; 1 lavabo
subtotal 10 44
TOTAL 302 1196

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
5. SALA DE CONCIERTOS
5.1 Sala de Espectadores 500 600]1.25m2 x pers.+ 20 % de circulaciones
5.2 Escenario 200|incluye zona de coro
subtotal 500 800
5.3 Cabinas
5.3.1 Cabina de sonido 2 7,5
5.3.2 Cabina de luz 2 7,5
5.3.3 Cabina de imagen 2 7,5
5.3.4 Cabina de traduccion 2 7,5
subtotal 8 30
5.4 Vestibulo exterior
5.4.1 Area de acceso 70
5.4.2 Taquilla 2 12,5
subtotal 2 82,5
5.5 Vestibulo interior
5.5.1 Foyer 160
5.5.2 Guardarropa 1 13
5.5.3 Guardado de audifonos 1 13
5.5.4 Area de sanitarios para publico
5.5.4.1 Mddulo de sanitarios para mujeres 6 46]4 w.c.; 3 lavabos. Incluye cuarto de limpieza
y sala de fumar.
5.5.4.2 Mddulo de sanitarios para hombres 6 46]2 w.c.; 2 ming.; 3 lavabos. Incluye cuarto de
limpieza y sala de fumar.
subtotal 14 278

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona Numero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
5.6 Zona de camerinos para mujeres
5.6.1 Control interno 1 10
5.6.2 Camerinos privados (2) 2 32|16 m2 por camerino. Incluye closet y estar.
5.6.3 Area de tocador 10 40
5.6.4 Area de vestidores 30 70]incluye sala de estar.
5.6.5 Area de w.c. y regaderas 8 40]3 w.c.; 3 lav.; 3 regaderas con vestidor.
Incluye cuarto de aseo.
5.6.6 Salida de emergencia y cabina de control externo 1 25|Area compartida con 5.1
subtotal 52 217
5.7 Zona de camerinos para hombres
5.7.1 Control interno 1 10
5.7.2 Camerinos privados (2) 2 32|16 m2 por camerino. Incluye closet y estar.
5.7.3 Area de vestidores y tocador 40 110]incluye sala de estar.
5.7.4 Area de w.c. y regaderas 8 40]2 w.c.; 1 ming.; 3 lav.; 3 regaderas.
Incluye cuarto de aseo.
5.7.5 Salida de emergencia y cabina de control externo 1 25|Area compartida con 5.1
subtotal 52 217
5.8 Sala de ensayos 100 185
5.9 Zona de bodega y utileria 2 107|Incluye cabina de control de acceso con toilet.
5.9.1 Patio de servicio 170
5.10 Guardado de instrumentos
5.10.1 Instrumentos de percusion a7
5.10.2 Instrumentos de cuerda 23
5.10.3 Instrumentos de aliento 23
subtotal 102 93
TOTAL 832 2179,5

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Ndmero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios
6. SERVICIOS GENERALES
6.1 Cafeteria
6.1.1 Area para comensales en interior 120 28412 mesas de 90 X 90 para 4 personas
y 12 cabinetes para 6 personas.
6.1.2 Area para comensales en exterior ( terraza ) 60 400|10 mesas para 6 personas c/u. ( El nimero de
mesas y comensales puede crecer ).
6.1.3 Area de entrega de comida 6 12
6.1.4 Area de caja 1 9
6.1.5 Oficina del chef 2 14
6.1.6 Area de vestidor y toilet para empleados 2 8
6.1.7 Cuarto de aseo del &rea de comedor 1 8
6.1.8 Cocina
6.1.8.1 Preparacion de alimentos 6 78
6.1.8.2 Area de despensa y refrigeracion 1 36
6.1.8.3 Lavado de loza y cuarto de aseo de cocina 1 20
6.1.8.4 Control de acceso de alimentos 1 7|Area directamente relacionada con 6.1.9
6.1.9 Patio de servicio 65
subtotal 201 941
6.2 Médulo de sanitarios
6.2.1 Sanitarios para mujeres 7 21|5 w.c., 4 lavabos.
6.2.2 Sanitarios para hombres 7 21|2 w.c., 3 ming., 4 lavabos.
subtotal 14 42|Este modulo de sanitarios sera tanto para uso
de la cafeteria como para uso publico.
TOTAL 215 983

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




Zona NUumero m 2
Subzona de propuestos Observaciones
Local usuarios

7. SERVICIOS AUXILIARES

7.1 Tanque elevado y talleres de mantenimiento 7 242|Incluye talleres de electricidad, plomeria,
carpinteria, cerrajeria, mobiliario y jardineria.
7.2 Subestacién eléctrica 2 124
TOTAL 9 366

8. ESTACIONAMIENTOS

8.1 Estacionamiento para investigadores 1622|Con capacidad para 42 autos.
8.2 Estacionamiento publico 7083|Con acceso directo a la Sala de Conciertos y
capacidad para 186 automoviles.
8.3 Estacionamiento de servicio 1301|Con capacidad para 12 autos.
TOTAL 10006

9. AREAS DE USO COMUN

9.1 Plazas de acceso

9.1.1 Plazas de acceso principal a descubierto 1907,4
9.1.2 Acceso principal cubierto 656,5
9.1.3 Plaza de acceso desde el estacionamiento publico 1129
subtotal 3692,9

9.2 Patios
9.2.1 Patios interiores 5037
9.2.2 Foro al descubierto 100 232
subtotal 5269
9.3 Circulaciones peatonales cubiertas 1352
9.4 Areas verdes 7148,5
TOTAL 17462,4

Nota: Los m2 totales propuestos para el Instituto de Investigaciones Musicales se encuentran especificados en el PROGRAMA GENERAL.




CAPITULO 7.

PROYECTO ARQUITECTONICO




0z.
O Proyecto Arquitecténico.

I
7.1 Concepto arquitectdnico.

El Instituto de Investigaciones Musicales es un conjunto de edificios dispuestos de manera ortogonal, cuyas
volumetrias se corresponden y se integran espacialmente por medio de amplias plataformas a manera de plazas
Jjardinadas con circulaciones peatonales periféricas a cubierto. Para su desarrollo, se han retomando algunos de los
conceptos de la arquitectura prehispanica mexicana: plantas arquitecténicas con circulaciones peatonales ortogonales,
grandes patios y manejo de superficies inclinadas y taludes.

Como resultado del estudio de las pendientes naturales del terreno, las plataformas, dispuestas en desnivel, se
conectan entre si por medio de escalones y patios centrales, distribuyendo y jerarquizando los edificios en tres zonas:

a. Zona publica, en la que se localizan los edificios de Gobierno y la Sala de Conciertos.

b. Zona semipublica y para investigadores, integrada por los edificios de: Cafeteria, Laboratorios de Acustica y el
Centro de Investigaciones Musicales como edificio jerarquico. Esta zona esta complementada por un Foro al
descubierto.

C. Zona caracteristica de la investigacién: la Biblioteca, a la que se integra visualmente, a través de un ventanal de
doble altura, una gran area verde.

Con el fin de brindar la apreciacién visual y volumétrica de los edificios que constituyen el Instituto de
Investigaciones Musicales, los patios interiores de cada zona son descubiertos.

Un recorrido a cubierto, perimetral a los patios ajardinados, conduce al usuario a través de las tres zonas que
integran el conjunto, asi como al interior de los edificios.

La disposicion formal y orientacion de los edificios es el resultado del estudio de las necesidades particulares de
equipamiento e iluminacion natural al interior de estos.

La planta arquitectonica del edificio jerarquico del Instituto, conformado por el Centro de Investigaciones
Musicales ha sido desarrollada tomando como modulo el espacio de trabajo —incluyendo equipamiento- de un
investigador musical. Este mismo moédulo constituyd la pauta para el diseno de las dimensiones de los edificios que
complementan este Centro: los Laboratorios de Acustica y la Biblioteca.
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La composicion formal de los edificios de Gobierno, Sala de Conciertos y Biblioteca, ubicados a los extremos del
eje principal de composicién visual de la planta de conjunto, respectivamente, contienen la unidad volumétrica
arquitectonica, delimitada, a su vez, por taludes verdes, plazas de acceso y areas de estacionamientos.

Se ha optado por una arquitectura coherente entre si, formalmente sencilla y ordenada, en donde la horizontalidad
volumétrica, los planos inclinados en fachadas y los ejes ortogonales claramente apreciables en la planta de conjunto,
generen la sensacion de uniformidad y orden espacial. El juego que se obtiene de las diferentes dimensiones de los
volumenes cilindricos verticales -columnas de soporte, muros contenedores de escaleras helicoidales, o tanques
elevados de almacenamiento de agua- promueve la diversidad volumétrica dentro del orden.

s
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7.2 Descripcién del proyecto.

Este proyecto arquitecténico esta constituido por seis edificios principales: Gobierno, Sala de Conciertos,
Cafeteria, Laboratorios de Acustica, Centro de Investigaciones Musicales y Biblioteca y estd complementado por el Foro
y otras zonas al aire libre, como areas verdes, jardines, patios y estacionamientos, que rodean y contienen la volumetria
del conjunto. La comunicacién entre los edificios se logra mediante circulaciones horizontales a cubierto.

El acceso a este conjunto arquitecténico es a través de tres zonas: desde el lado oriente y con vista hacia la
avenida principal en una plaza a cubierto luego de escalinatas; otras escalinatas al lado sur permiten el acceso desde el
estacionamiento publico y, por tltimo, un acceso restringido para investigadores desde su estacionamiento particular.

Cabe mencionar que el acceso hacia las zonas de servicio ubicadas al poniente del conjunto, se realiza
atravesando el estacionamiento publico.

Una vez que el publico accede al conjunto, ya sea por la plaza al oriente o al sur, llega a la primera plataforma que
vestibula el edificio de Gobierno y la Sala de Conciertos.

- El edificio de Gobiermo se compone en su planta baja de las oficinas correspondientes a la Unidad Juridica,
Promocién y Difusiéon y Secretaria Académica y en su planta alta se ubica la Secretaria General, la Secretaria
Administrativa y la Direccién. Al edificio se accede desde la primera plataforma-vestibulo ubicada inmediatamente en el
acceso principal del conjunto. Las dos plantas del edificio se conectan por un elemento cilindrico adjunto, que contiene
una circulacion vertical helicoidal (escaleras) y una plataforma elevadora. Ambas plantas cuentan con nucleo de
servicios sanitarios.

La circulacion por donde se accede a este edificio en la planta baja continiia hasta atravesarlo y conectarlo en su
lado poniente con el acceso secundario a cubierto del conjunto, que es donde se accede desde el estacionamiento
publico.

- La Sala de Conciertos es el edificio de mayor dimensién volumétrica dentro del conjunto, pero s6lo consta de
una planta. Su acceso principal lo tiene en su esquina noreste, soportada visualmente por un volumen cilindrico en
donde se ubica la taquilla, en la primera plataforma del conjunto. Accediendo al interior del edificio, en el foyer, se
ubica la zona de estar, el area de guardarropa, las salas de fumar y las zonas de sanitarios. En cada extremo del foyer
hay vestibulo que permite el acceso hacia a la sala de espectadores. Esta sala tiene una capacidad para 600 personas y
cuenta con salidas de emergencia hacia sus extremos. Detras de la zona de espectadores, dispuestas en bateria, se
encuentran las cabinas correspondientes a sonido, luz, imagen y traduccion.

El escenario es a doble altura y detras de éste se ubican: la sala de ensayos, las zonas de camerinos, las salidas de
emergencia y las zonas de bodega, utileria y guardado de instrumentos, con acceso de servicio desde la zona poniente.
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Hacia la zona norte de la primera plataforma, una circulacién peatonal a cubierto la delimita y nos conecta con la
zona poniente del conjunto para acceder al edificio de Cafeteria desde una pequena plaza que todavia se encuentra al
mismo nivel de la primera plataforma.

- La Cafeteria tiene zona de comensales a doble altura para 284 personas y area de cocina y despensa con acceso
desde el patio de servicio al poniente.

A este edificio se integra un elemento vertical cilindrico que contiene un médulo de servicios sanitarios publicos,
y que funge también como tanque elevado. A los servicios sanitarios se accede desde el vestibulo interior de la
cafeteria.

Atravesando con direccion hacia el norte la circulacion peatonal a cubierto que delimita la primera plataforma, una
amplia rampa nos permite el acceso hacia la segunda plataforma que, como se ha comentado en el capitulo anterior,
vestibula, mediante un patio ajardinado, la zona de investigacion, conformada por el Centro de Investigaciones
Musicales y el edificio correspondiente a los Laboratorios de Acustica. En la zona oriente de esta plataforma, ambos
edificios se conectan en la planta alta mediante un puente que se puede apreciar desde la fachada principal del
conjunto. Al atravesar este puente perpendicularmente por la planta baja y bajando unas escalinatas, se tiene acceso a
un jardin con Foro al aire libre.

- El acceso al edificio de los Laboratorios de Acustica es al centro de su fachada norte, por debajo del puente. En
la planta baja estan ubicados cubiculos para investigadores, un moédulo de servicios sanitarios, un centro de computo y
cinco amplios laboratorios a doble altura, herméticamente cerrados y con vista desde la planta alta. Cada uno de estos
laboratorios cuenta con una zona de control, una bodega para guardado de equipo y ductos para instalaciones
especiales.

En la planta alta también se encuentran cubiculos para investigadores ademas de una sala de juntas.

Los dos niveles de este edificio se conectan mediante una escalera helicoidal al interior, en el vestibulo.

- El edificio correspondiente al Centro de Investigaciones Musicales, CEINMU, de marcada horizontalidad
volumétrica, se aprecia visualmente simétrico desde la segunda plataforma. Esta compuesto por tres volumenes
principales: uno central a manera de puente conector entre los otros dos, cada uno hacia un extremo. El volumen
central, al que so6lo se tiene acceso por la planta alta, esta soportado visualmente, en su fachada sur, por dos grandes
volumenes cilindricos a manera de columnas. Estos volumenes contienen las circulaciones verticales (escaleras
helicoidales y plataformas elevadoras) que permiten la comunicacion entre la planta baja y la planta alta de todo el
edificio.

El acceso hacia el ala oriente y ala poniente del edificio es por la fachada sur. Al interior de los vestibulos
correspondientes a cada una de las alas, la circulacion se reparte ortogonalmente, una que atraviesa
perpendicularmente el Centro de Investigaciones y conduce al edificio de Biblioteca, y otra que lleva hacia los cubiculos
de investigacién. Unicamente en el ala poniente, esta circulacién lleva hacia una salida que conecta, mediante una
circulacién peatonal a cubierto, con el edificio de Cafeteria.
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Estando de frente al edificio, en el ala oriente se han ubicado, en ambas plantas, cubiculos individuales para
investigadores tedricos y teorico-practicos (de ejecuciéon instrumental), estos ultimos con una agradable vista hacia un
amplio espejo de agua. Solamente la zona en planta baja que corresponde al cubiculo para investigacion y practica en
instrumentos de percusion, en planta alta se propone como cubiculo de investigacion en direccion coral.

El ala poniente de este edificio se ha elegido para ubicar, tanto en planta baja como en planta alta, los laboratorios
de informatica y electronica musical, asi como los cubiculos individuales para los investigadores en electroacustica. En
planta baja, el area que corresponde al servidor, se ha redisenado en planta alta para funcionar como sala de ensayos
con cabinas de grabacion.

Pr6xima a las circulaciones verticales se ubican, en ambas plantas, tanto en el ala oriente como en el ala poniente
de este edificio, la zona de servicios sanitarios.

A través de las circulaciones verticales se accede en planta alta al elemento central conector de las dos alas. Este
elemento con vista panoramica hacia la sequnda plataforma, contiene los cubiculos para ensayo y estudio grupal en
donde investigadores tedricos, practicos y en electroacustica e informatica musical podran reunirse. Al interior de estos
cubiculos, se tiene vista hacia la Biblioteca.

Por debajo de este elemento conector que corresponde al Centro de Investigaciones Musicales, tenemos acceso
hacia la tercera zona del Instituto, en donde se ubica la Biblioteca, a través de un patio ajardinado.

- El edificio de la Biblioteca consta de dos plantas. Tiene un acceso principal a través unas escalinatas ascendentes
por su fachada sur, y otros dos accesos laterales, uno a cada lado, que se conectan respectivamente mediante una
rampa en planta baja, y un puente en planta alta, con el ala oriente y el ala poniente del CEINMU.

Las circulaciones que se originan en el vestibulo interior de la Biblioteca, conducen en planta baja, hacia la zona
norte, de doble altura, en donde se ubican la sala de lectura y los cubiculos de video y de audicion, con vista
panoramica a un amplio jardin a través de un ventanal de piso a techo. En planta baja también encontramos las zonas
de acervo (abierto y cerrado), el area administrativa, el nicleo de servicios sanitarios, y las cabinas de audio con acceso
restringido.

Al subir por las escaleras helicoidales al interior del edificio, se accede a un amplio vestibulo, a manera de
mezanine, desde el que se aprecia, en su sala de estar, la vista panoramica hacia el jardin norte. En esta planta se
encuentra una sala para usos multiples, un centro de computo e internet, una sala para conferencias, un area de estar
para investigadores y una libreria.

Hacia el oriente del conjunto arquitecténico y entre los edificios correspondientes al Centro de Investigaciones
Musicales y Biblioteca, se ubica el acceso para investigadores a través de su estacionamiento particular. La circulacion
conduce al peatén, rodeando un agradable y amplio espejo de agua tanto al jardin norte, como al acceso lateral de la
Biblioteca o al acceso norte del CEINMU.

95

INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM - JURIQUILLA, QUERETARO. -



07.

7.3 Datos técnicos. Criterios generales de disefo constructivo, instalaciones y acabados.

Cimentacion.

- Para el diseno de la cimentacion de los edificios que constituyen el Instituto de Investigaciones Musicales se han
considerado los siguientes aspectos:

. Resistencia del terreno: 13 T/ m2.

. Carga viva de 200 kg/m2 por nivel.

. Carga muerta de 434 kg/ m2 por nivel (incluye sistema de losa reticular, mobiliario, instalaciones y acabados).

. Peso de columna de 1800 kg por nivel.

. Area tributaria de 64 m2.

. Dos niveles para cada edificio (a excepciéon de la Sala de Conciertos y Cafeteria, que solamente tienen un nivel).

O Ul N =

Utilizando estos datos, el sistema de cimentacion propuesto esta constituido por zapatas aisladas intermedias con
contratrabes de liga y zapatas corridas perimetrales para cada edificio, todas de concreto armado.
- Para contener las plataformas se han propuesto muros de contencién en mamposteria de piedra de cantera, por
ser la que abunda en el sitio.

Estructura.
= Entrepisos y azoteas.

- El sistema estructural constituido por columnas de concreto armado y entrepiso y azotea de losa reticular
modulados en tableros de 8 x 8 m, corresponde a los edificios de: Gobierno, Laboratorios de Acustica, Centro de
Investigaciones Musicales y Biblioteca.

~ Se han propuesto columnas de concreto armado y armaduras de acero para soportar la cubierta de placas de
multipanel de los edificios de Sala de Conciertos y Cafeteria, asi como para las cubiertas de las circulaciones
peatonales.

- El entrepiso y cubierta de los puentes, asi como el volado sur correspondiente al Centro de Investigaciones
Musicales han sido disenados con el sistema losacero. Para los puentes, este sistema estara soportado con vigas de
acero de perfil rectangular y para el volado sur del Centro de Investigaciones Musicales, con armadura de acero.

- La estructura espacial metalica que constituye la cubierta del acceso principal al Instituto de Investigaciones
Musicales estara soportada con cables tensores anclados a dos muros cilindricos de concreto armado a manera de
columnas.
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= Muros.

- De manera general, los muros exteriores de los edificios seran de tabique rojo recocido rigidizado con castillos y
cadenas de concreto armado.

- Los elementos cilindricos exteriores que contienen las circulaciones verticales de los edificios (escaleras
helicoidales y elevadores) asi como el tanque elevado, integrado visualmente al edificio de la Cafeteria, se han disenado
con muros de tabique y castillos, a excepcion de los voliumenes verticales correspondientes a las escaleras helicoidales
del Centro de Investigaciones Musicales que, por sustentar la estructura del entrepiso, se han propuesto como muros
estructurales de concreto armado.

- Los muros inclinados, asi como los muros laterales paralelos que los contienen, correspondientes a los edificios
de Gobierno, Laboratorios de Acustica, Biblioteca y Sala de Conciertos, seran de concreto armado. De igual manera, se
utilizara concreto armado para el muro semicircular del Foro al aire libre y para los muros del tanque elevado ubicado
en la zona nor-oriente del conjunto.

- El muro de contencién que rodea la plataforma central (por donde se accede al Centro de Investigaciones
Musicales) sera de mamposteria de piedra de cantera.

Instalaciones.
» |nstalacion hidraulica.

- Cada uno de los edificios que integran el conjunto del Instituto de Investigaciones Musicales cuenta con su propio
niucleo de sanitarios. Para lograr el correcto abastecimiento de agua en los mismos, sin pérdida de presion (por la
distancia de recorrido de tuberia) se han propuesto dos tanques elevados. El primero se encuentra en el nivel +8.5,
ubicado arriba de la cisterna general en la que se almacena el agua -que llega desde la toma principal- para un dia y
medio y a la que se accede por el nivel +5.04. Para lograr el llenado del tanque elevado se utiliza una motobomba
centrifuga de 3.5 H.P. (colocada inmediatamente arriba de la cisterna).

Desde el primer tanque elevado baja una linea principal que, ademas de llenar el segqundo tanque elevado, tiene
ramales para abastecer los edificios de: Biblioteca, Centro de Investigaciones Musicales y Laboratorios de Acustica.

El segundo tanque elevado, ubicado arriba del nucleo de sanitarios que se integran al edificio de la Cafeteria y
colocado al mismo nivel que el primer tanque para lograr el llenado por capilaridad, dara suministro a los edificios de:
Cafeteria, Sala de Conciertos y Gobierno.

- El agua caliente necesaria para la cocina de la Cafeteria y para cada una de las zonas de camerinos
correspondientes a la Sala de Conciertos, se logra con calentadores eléctricos bifasicos de 220 v.

- Es importante mencionar que la cisterna general cuenta ademas con el volumen de agua correspondiente a la
proteccién contra incendio.

INSTITUTO D€ INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM - JURIQUILLA, QUERETARO. ~— 1 | & & & 1 &



07.

» |nstalacion sanitaria.

- Para el desalojo de las aguas negras, todas las tuberias ubicadas al interior de los edificios y que desaguan
directamente de los muebles sanitarios hasta su desembocadura en el registro mas cercano, seran de PVC (policloruro
de vinilo) sanitario. Una vez en el exterior de los edificios, el albanal que va de registro a registro sera de fibrocemento
con diametro minimo de 15 cm y tendra una pendiente minima del 2%, ademas de instalarse cuando menos a 1m de
distancia de los muros. Conforme al reglamento de construcciones vigente, se han colocado registros a distancias no
mayores de 10 m. entre si y en cada cambio de direccion del albanal, en cuyo caso, asi como en las conexiones de
ramales, la deflexién de la tuberia sera de 45° como maximo. Para los casos en que el nivel de arrastre del albanal
excede la profundidad de 1.50 m, se construiran pozos de visita de tipo circular, con diametro interior de 0.70 m. en la
base como minimo.

- Todas las Bajadas de Aguas Pluviales hasta su desembocadura en el registro son de PVC sanitario con los
diametros especificados en el plano correspondiente.

- La pendiente minima en todas las azoteas es del 2%.

- Los patios pavimentados se proponen con una pendiente minima del 1.5% hacia rejillas pluviales con obturador
hidraulico.

» [nstalacion eléctrica.

- Conforme a las normas de la Compania Federal de Electricidad, el amperaje de acuerdo a la cantidad de edificios
y areas exteriores que necesitan alumbrado, requiere de una subestacion eléctrica y planta de emergencia que
distribuya la corriente a cada uno de los edificios que integran el Instituto de Investigaciones Musicales. La subestacion
eléctrica se encuentra ubicada en un espacio especificamente disenado para tal efecto, préximo a la plaza de acceso
del conjunto.

En la subestacion, la energia eléctrica llega a través del medidor y pasa por el adaptador (cuchillas) al interruptor
general y posteriormente al transformador, en donde la corriente se convierte a baja tension, para llegar al tablero
general de servicio normal, que distribuira la corriente eléctrica hacia los tableros de control ubicados en cada edificio,
alimentando todas las salidas, conforme al diseno de iluminacion propuesto.

Asimismo, el tablero general tendra una transferencia (no brake) hacia la planta de emergencia y al tablero
general de emergencia.

- Para el diseno de la instalacion eléctrica en exteriores se han considerado registros de mamposteria a una
distancia maxima de 60 m. entre si y con dimensiones en planta de 40 x 60 cm.

- Segun las normas correspondientes de la C.F.E, tanto la tuberia entre registros para circuitos de emergencia,
como la que se coloque por muro o techo, sera de polietileno de alta densidad, tipo conduit (poliducto flexible
ranurado).
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- Con el propoésito de brindar a cada zona un ambiente luminoso adecuado y eficiente, la propuesta de diseno de

iluminacién en exteriores incluye seis tipos de luminarias:

Poste cuadrado de aluminio extrusionado con faros con difusor de cristal transparente, con altura de montaje de
4 m. sobre el nivel de piso terminado, para colocarse en los estacionamientos.

Proyector tipo estaca para exteriores, con cuerpo de aluminio fundido a presion, a una altura de 60 cm. sobre el
nivel de piso terminado, para las areas verdes.

Lampara empotrable a piso con cuerpo de aluminio anticorrosivo, para los patios descubiertos.

Proyector con difusor de vidrio templado y cuerpo de aluminio fundido a alta presién, para colocarse en lo alto
de los muros de los edificios, sobre las fachadas.

Arbotante con difusor de vidrio satinado y cuerpo de aluminio, para enfatizar las circulaciones horizontales junto
a muros bajos.

Lampara de cuerpo de lamina de acero con rejilla difusora, para colocarse en los andadores peatonales cubiertos
que rodean la zona semipublica y para investigadores (integrada por los edificios de: Cafeteria, Laboratorios de Acustica
y Centro de Investigaciones Musicales).

- Siendo el Centro de Investigaciones Musicales la zona caracteristica del Instituto, el diseno de iluminacién interior
propuesto para este edificio consta de lamparas incandescentes con reflector y/o ahorradoras de energia, segun sea el
caso.

- Es importante destacar que, en lo correspondiente al diseno de contactos eléctricos dentro de los cubiculos
individuales y grupales del Centro de Investigaciones Musicales, las cajas de los contactos ubicados en los muros
dobles divisorios entre cubiculos no deberan ser continuas, sino que seran colocadas con una distancia de cuando
menos 60 cm. entre si, para evitar la transferencia de sonido y vibraciones de un cubiculo a otro.

= Instalacion de gas.

- La tuberia de suministro y distribucion para la instalacion de gas sera de cobre rigido tipo K y tipo L
respectivamente, de 19 mm. de diametro y debera mantenerse visible y pintada de color amarillo de acuerdo a las
normas de seguridad correspondientes.

- El almacenamiento de gas sera en tanque estacionario de tipo comercial de 500 Its., ubicado en la azotea del
edificio de Cafeteria, para ser utilizado en el area de la cocina.
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» Ajre acondicionado.

- Se proporcionara un sistema de aire acondicionado para los casos en los que el espacio interior deba
permanecer completamente cerrado, como en el edificio de la Sala de Conciertos y la sala para conferencias del edificio
de Biblioteca.

- Todos los demas edificios que integran el Instituto de Investigaciones Musicales cuentan con ventilacion natural
en sus espacios interiores. Sin embargo, en los edificios correspondientes al Centro de Investigaciones Musicales y
Laboratorios de Acustica se instalaran paquetes individuales de acondicionamiento ambiental, que podran ser
utilizados como alternativa de ventilacibn en caso necesario. Este sistema tiene la finalidad de evitar que los sonidos
generados en un cubiculo o cabina pasen a otro cubiculo a través del ducto general de aire acondicionado, ademas de
reducir costos de mantenimiento y prevenir una descompostura generalizada.

- Cabe mencionar que los cubiculos de aislamiento acustico individuales de investigacion teorico-practica del
Centro de Investigaciones Musicales cuentan con un sistema silencioso de auto-ventilacion integrado y patentado por
Wenger Corporation, que provee un cambio de aire fresco cada 2 minutos y que puede actuar de manera independiente
o conectarse al equipo de aire acondicionado del edificio. Este sistema solo se proporciona con los cubiculos V-ROOM
disenados especificamente para obtener un efectivo aislamiento sonoro.

= Flevadores.

- Para facilitar el traslado de minusvalidos e instrumentos y equipo musical de gran tamano, los elementos
cilindricos que corresponden a las circulaciones verticales de los edificios de Gobierno y Centro de Investigaciones
Musicales, cuentan con una plataforma elevadora de traccién hidraulica, de 1.84 m de diametro, con piston al fondo,
sin cuarto de maquinas y con capacidad de 300 kg., es decir, que admite hasta una persona en silla de ruedas mas dos
acompanantes. Realiza un recorrido vertical de 3.40 m. a una velocidad de 9 m/min. Tiene una alimentacién
monofasica de 220 v y un nivel de ruido de 55 dB. Las paredes de la cabina son de paneles de aluminio lacado; el piso
estara cubierto con goma antideslizante.
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Acabados.
= FExteriores.

- Considerando el contexto fisico, y buscando la armonia entre texturas, se han elegido, para su aplicacion en los
acabados exteriores del Instituto de Investigaciones Musicales, materiales durables y de gran apariencia estética, como
la piedra de cantera (caracteristica del estado de Querétaro) y el grano de marmol natural.

- La piedra de cantera sera de color rosa y se utilizara a manera de baldosa para las plazas y pisos de andadores
en modulos de 60 x 60 cm., o de 30 x 30 cm., respectivamente. En las fachadas exteriores de los muros se utilizara
triturada en dgrano mediano para texturizar un mortero de cemento/arena en proporcion 1:4 aplicado sobre metal
desplegado.

- El grano de marmol sera de color rosado y se utilizara como recubrimiento integral para los elementos cilindricos
verticales que corresponden a las columnas de puentes y andadores y la taquilla de la Sala de Conciertos. En estos
casos se colocara planchado sobre pasta base y dos capas de aplanado de mezcla cemento/cal/arena, en proporciones
1:1:4 sobre metal desplegado.

- En contraste con los acabados texturizados y rugosos, para los elementos cilindricos que corresponden a las
circulaciones verticales del edificio de Gobierno y del Centro de Investigaciones Musicales, se dejara el concreto
aparente, blanqueado con particulas fotocataliticas, dandole un acabado liso y uniforme.

- Para los plafones de puentes y andadores se utilizara tablarroca de 13 mm. de espesor, sujetado con canales
metalicos transversales.

- En los estacionamientos, los patios de servicio y en su calle de acceso, sera colocado concreto asfaltico,
debiendo llevar una sub-base, base, carpeta y sello final segiin las especificaciones correspondientes.

» Jnteriores.

- Los acabados interiores que requieren de un acondicionamiento acustico especifico, estan comentados en la
seccion correspondiente al criterio acustico.

- De acuerdo a las especificaciones en los planos correspondientes, para las areas que no requieren de un
aislamiento acustico se han propuesto, de manera general, los siguientes acabados:

Plafones:

a) Plafén de cristal flotado claro templado de 6mm de espesor en modulos de 50 x 50 cm., sujetado con tensores, a
colocarse solamente en los accesos principales de los edificios que integran el Instituto.

b) Plafén prefabricado en moédulos de 61 x 61 cm, con color natural integral blanco, sujetado mediante placas de solera
con tornillo y taquete a la losa, o bien, con perfiles de lamina galvanizada con entrecalle visible.
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c) Plafén con ventilacién integrada, en moédulos de 61 x 61 cm, fabricado a base de paneles de metal ligero con
acabado aparente.

d) Plafén de aplanado de mezcla de cemento-cal-arena, con pasta base para recubrimiento texturizado de acabado
integral, sobre metal desplegado y bastidor con canaletas de carga.

Muros:

a) Recubrimiento integral texturizado, segun muestra aprobada.

b) Pintura vinilica.

c) Recubrimiento de loseta ceramica, en el caso de las zonas de regaderas (correspondientes a los camerinos de la Sala
de Conciertos), area de cocina en el edificio de Cafeteria, y nucleos de sanitarios en cada uno de los edificios.

Pisos:

a) Piso de granito artificial colado en obra con juntas T de bronce de 4 mm.
b) Alfombra de uso rudo.

c) Loseta ceramica en moédulos de 30 x 30.

Criterio acustico.
» Acabados acusticos especificos del Centro de Investigaciones Musicales (CEINMU).

De manera general, los siguientes acabados se han propuesto con la finalidad de eliminar la transmision sonora
entre cubiculos y mejorar la calidad del sonido al interior del espacio de trabajo, acondicionando acusticamente los
cubiculos (individuales y grupales) de investigadores teoricos, teoérico-practicos y en electroactstica, asi como los
laboratorios de informatica y electréonica musical y las salas de ensayo.

- Plafones.

Se conservara el block de poliestireno dentro de los cajones de la losa reticular y se le aplicara un aplanado de
cemento-arena (proporcion 1:4) y dos manos de pintura vinilica (segiin muestra aprobada) para posteriormente colocar
paneles modulares difusores y/o absorbentes del sonido’ de acuerdo con las necesidades especificas de cada
cubiculo.

', 2, Estos paneles son fabricados por la compaiiia Wenger y estan disefiados para resolver problemas acusticos especificos como el eco, la reverberacion, y el volumen sonoro generado
por la gran cantidad y diversidad de sonidos en una sala de ensayos. Su colocacion debe hacerse por un técnico especializado, previo estudio de los requerimientos acusticos especificos del
espacio a tratar.
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~ Muros.

Se colocara entre cubiculos doble muro de tablarroca acustico con camara de aire intermedia que ademas de
reducir considerablemente la transmisién sonora entre cubiculos, se utilizara como ducto para alojar las instalaciones
eléctricas correspondientes. Cada muro estara fabricado con dos capas de panel tablarroca Firecode de diferente grosor
(12.7 mm. y 15.9 mm.) fijadas a cada lado de un bastidor a base de postes y canales metalicos sujetos a piso y techo.
Para evitar la transmision de sonido se colocara entre el bastidor un aislante actustico de lana mineral de 3" de espesor y
separadores de goma autoadherible en todas las ranuras en donde se coloquen tornillos autorroscantes entre el
bastidor metalico y la hoja de tablarroca. Asimismo, se sellaran con caucho sintético todas las juntas perimetrales que
el muro acustico tenga con elementos estructurales como muros de tabique, losa, columnas y firme de concreto.

Posteriormente se aplicara un recubrimiento integral texturizado, acabado planchado, color blanco ostra, para
después colocar paneles modulares difusores y absorbentes del sonido® con la finalidad de controlar el volumen sonoro
y de eliminar el eco flotante y la reverberacién producida por muros paralelos y losa de superficie plana.

- Puertas.

Para un maximo aislamiento acustico, se colocaran puertas prefabricadas por la compania Wenger ratificadas con
un 50 y 54 STC®.

Estas puertas han sido disenadas con un marco rigido compuesto de acero reforzado y material aislante, bisagras
que eliminan el roce metalico (ya que mantienen una separacién correcta entre si), sello con cobertura de teflon que
perfecciona el perfil de la puerta para un abatimiento suave, hoja de la puerta que encaja perfectamente en su
cerramiento, sellos magnéticos o a compresion, continuos y prealineados en todo el marco de la puerta, con material
absorbente integrado y ventana o visor de cristal de grosor diferente al de la puerta, para evitar la vibracion por
igualacion de frecuencias.

- Ventanas.

Las ventanas seran de tipo oscilobatientes fabricadas con perfil de pvc rigido con refuerzo interior de acero
galvanizado y acristalamiento doble de grosor diferente, con camara de aire intermedia (para evitar la vibracion por
transmisiéon de vibraciones iguales). La tecnologia alemana de este tipo de ventanas integra ademas un sistema
hermético de herraje que distribuye uniformemente la presion de cerrado en todo el marco y doble junta perimetral de
caucho sintético (una a lo largo de todo el marco y otra a lo largo de toda la hoja) para proporcionar un aislamiento
acustico de 47 STC.*

3, %, STC.- Sound Transmition Control. Siglas en inglés referentes al control de transmision sonora.
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~ Pisos.

Sobre el firme de concreto se colocara un sistema de piso flotante con amortiguadores de neopreno integrados,
fabricado en madera de maple en modulos de 30 x30 cm. Entre el firme de concreto y los médulos de madera se
colocaran paneles para aislamiento actstico de fibra de vidrio de cédula cerrada.

» Acabados actsticos especificos para la Sala de Conciertos.

Para perfeccionar la acuistica del escenario en la Sala de Conciertos, se ha elegido colocar, como la pieza central
mas innovadora, la concha acustica para todo el escenario mas avanzada de su tipo, disenada por la compania Wenger,
en su modelo Diva®.

Por sus caracteristicas, esta concha provee de una actstica magnifica, ademas de ser sumamente versatil:

La concha acustica Diva es un conjunto de paneles prefabricados modulares y convexos, de grandes dimensiones,
que son facilmente posicionables y desmontables por medio de un transportador de aire especial. Los paneles
verticales a manera de torres se posicionan formando una unidad visual junto con los paneles de techo para formar un
completo escenario acusticamente funcional. Las superficies convexas de los paneles acusticos que constituyen a Diva
han sido disennadas para reflejar el sonido y crear un ambiente musical de calidad superior tanto para los musicos
ejecutantes como para la audiencia. Desde cualquier punto del escenario, los musicos tienen un amplio rango de
percepciéon sonora de los demas instrumentos y los directores de orquesta reciben una acustica precisa de la musica
generada por todo el ensamble musical. La comunicacién sonora entre los ejecutantes es instantanea y completa. Y
para la audiencia, la concha acustica Diva proyecta enérgicamente el sonido hacia el auditorio, sin que exista pérdida
del sonido.

La caracteristica modular de los paneles acusticos Diva permite crear escenarios con diferentes dimensiones,
desde los propios para musica de camara hasta los de grandes orquestas.

Un mecanismo de autolubricacién permite un manejo silencioso de las juntas articuladas de los paneles.

La construccién de cada panel esta fabricada en un material compacto hecho a mano, a manera de panal de
abeja, sobre un marco de aluminio y contrachapado de madera barnizada, laminada o pintada, disponible en opciones
ilimitadas de colores y texturas.

El movimiento de personas o de equipo musical hacia adentro y hacia afuera de un escenario Diva es sencillo y
silencioso: cada torre tiene dos segmentos inferiores a cada lado que pueden ser utilizados como puertas. Un
mecanismo que funciona con gas ubicado en la parte posterior del panel cierra la puerta automaticamente y la reintegra
visualmente al resto del escenario. A través de las puertas camufladas que posee cada torre Diva, se puede introducir al
escenario equipo musical de gran tamano, como un piano para concierto, sin molestos ruidos.

5 Ver caracteristicas especificas de la concha acustica Diva en el capitulo 8.

; EESRER 104
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES, CAMPUS UNAM — JURIQUILLA, QUeRETARD. — | | & & H-1 1



07.

- Paneles verticales Diva.

Los paneles convexos de la pantalla vertical Diva son extremadamente rigidos, por lo que tienen una excelente
reflexion del sonido en todas las frecuencias. Su estructura rigida y de peso ligero se logra por el bastidor interior
fabricado en fibra compactada a manera de panal de abeja y la madera contrachapada de 5mm. de espesor en ambas
caras. Ademas, tanto el marco como la base de los paneles estan construidos en aluminio.

Cada torre Diva tiene dgrapas diagonales que distribuyen su carga propia total y esta equipada con un peso de
efecto contrafuerte en la base para una perfecta estabilidad. También integra mecanismos de ajuste de nivel y tiene una
seccion inferior que puede ser usada como puerta para introducir al escenario, de la manera mas silenciosa, hasta un
piano de concierto.

Estos paneles verticales estan constituidos por tres secciones: un panel central y dos laterales abatibles (a manera
de alas) que se ajustan facilmente. La seccion superior del panel central permite abatir las alas laterales en diferentes
radios, segun el caso requerido.

- Paneles para techo Diva con excelente acustica.

Al igual que los paneles verticales, los paneles para techo Diva, configurados en médulo individual o triple, poseen
una excelente rigidez, muy propicia para la reflexion de todas las frecuencias sonoras. También previenen que la
energia sonora pierda direccion o quede atrapada cuando llega a la parte mas alta de un escenario.

Cada panel cuelga directamente de la estructura del telon del teatro mediante un soporte de aluminio
especialmente disenado y es balanceado por un dispositivo de facil ajuste. Cuando no estan en uso, los paneles de
techo se guardan elevandolos verticalmente sobre el escenario.

Con el fin de obtener el angulo correcto de acuerdo a las caracteristicas que se deseen en el escenario, los
paneles para techo Diva pueden ser posicionados altos o bajos, o incluso rotados, ya que cuentan con dispositivos
preajustables especificamente disenados.

En la parte posterior de estos paneles se integra una canaleta para instalacién eléctrica y los soportes para
luminaria.

- Pisos.

Dentro de la Sala de Conciertos, en el area destinada para butacas y las zonas de pasillo para circulaciones, se
utilizara alfombra de uso rudo (con su respectiva bajo alfombra) sobre el firme de concreto. En el escenario se colocara
duela de pino de primera de 19 mm de espesor.

- Butacas.

Para conservar un Optimo balance acustico en la zona de espectadores, las butacas deberan tener cojines de
espuma de poliuretano de 25 cm. de espesor, tanto en el respaldo como en asiento, para que, en el caso de que la
audiencia sea de numero reducido, los asientos vacios representen una absorcién sonora equivalente a cuando estan
ocupados (siendo que la mayor cantidad de absorciéon del sonido la constituyen las personas asistentes).
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7.

PLANTA DE CIMENTACION DE LA SALA DE CONCIERTOS ESC.

DATOS GENERALES DE CIMENTACION

I. En todos los elementos de la cimentacion deberd utiizarse concreto con
un fe= 200 kglem2; proporcién |:2:2 con 27 Iitros de agua por cada saco de
cemento. Acero de refuerzo con fy=4200 kg/em2, solo material corrugado.

2. El tamafio del agregado (grava) es de 3/4" (20 mm).

3. Todas las acotaciones son en metros.

4. Antes de colar cada elemento es indispensable revisar los armados, niveles,
separacion de estribos, etc.

5. Cada zapata deberd contar para su desplante con una plantila de concreto
simple de 5 cm. de espesor como minmo. Esta debera colocarse una vez ejecutada
la consolidacién del terreno en el irea requerida y tendra una proporcién de
1:6 plasto cemento-arena.

6. El recubrimiento libre en zapatas es de 5 cm; en trabes de liga 2.5 cm.

7. El recubrimiento en cadenas y castillos sera de 2 cm

&. Todas las columnas en exteriores, a excepcion de las del irea de la biblioteca,
corresponderan a la columna tipo k2 con un didmetro de 80 cm.

1:250

CONTRATRABE

VARILLA # 10
COLUMNA k1

20vas # 6

104

CONTRATRABE

5 E#4

D-1

DETALLE DE DADO INTERIOR

—1.00—

COLUNMNA K|

VARILLA DEL # 7.

DIAMETRO COLUMNA k2 80 cms

ZUNCHO CON VARILLA # 4

ZUNCHO CON vas #4 @ 20 cifis

VARILLA # 7

D-2
S/E

DETALLE DE COLUMNA CIRCULAR TIPO k2

LOSA TAPA DE LOSA DE CIMENTACION

CONTRATRABE

ANCLAJE D LLAS DE COLUMNA SOBRE EL

EMPARRILLADO/DET®LOSA DE CIMENTACION

PLACA O LOSA DE CIMENTACION

< ARMADO PRINCIPAL

PLANTILLA DE TERRENO NATURAL
CONCRETO
D-3
PLACA DE CIMENTACION SIE
. 1.00—
COLUMNA K| COLUMNA K|
=
LOSA TAPA DE LOSA DE CIMENTACION ?
84 @ 13
1.40 140 112" @ 20
CONTRATRABE DE CA
ok
PLANTILLA ‘
TERRENO NATURAL o TERRENO NATURAL

P
&
2

ZAPATA PERIMETRAL

ZAPATA CORRIDA

A L

g

PLANO.

MExICo

AUTONOMA DE

4 INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES DETALLES DE GIMENT
-
. CAMPUS UNAM-JURIQUILLA —
JURADO MUROS:
TESIS QUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON Tscaa | EJES: _—
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PLANO:

CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

CIMENTACION
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ZAPATA | ZAPATA 2 ZAPATA 3

vz —f
0.95 0.78 0.78
cowmaTroC
\ ! | | |
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013 cnen i A 1 O I A
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| A | | A SE

[ i f I /(H I i

5400 DE CENTACION

. A ai ) vece e A
\ Jau. | LI | -

— 0.78 —— 0.8 — 3.2 0.6 — 0.786 ——

2.7 2.35 6.35

UMNA TIPO C-2 DE
m DE DIAMETRO

CONTRATRABE

ANCLADO DE LAS

DEL DADC

ADO DE LAS VARILLAS
UMNA

delga 2.5 m

s zapata

|
N &\/\/»\\ N

NN

AVNAPAAYS

DIMENSIONAMIENTO ZAPATA TIPO

_[EmesT

ANCHO 287

PLANO.

,<>’ INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES DETALLES DE ZAPATAS
S CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NoTAS:

TABLA DE VARILLAS

VARILA No.  [DIAMETRO EN |AREA EN cm 2
JURADO pla CROGUIS DE LOCALIZACION N O R TE
72 4 032
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ZAPATA I ZAPATA 4 ZAPATA 5 ZAPATA 13

0.95
| 0.58 2ADO O CIVENTACION [
o° ZAPATA CORRIDA L COLUMNA TIFO C-5
N S we g 13en
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T I
0.58
67 3.2 @i n l vew o6 — 0.58 1.45 | 0.58 —
| P SEE
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— 04 —-— ONTRATRABE Ll
=
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0.95 0.3
|
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SRR
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DE 5 cm

(O NATURAL

DIMENSIONAMIENTO ZAPATA TIPO

ANCHO 287

AUTONOMA DE MEXICO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

PLANO.

DETALLES DE

ZAPATAS

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NOTAS:

TABLA DE VARIL

VARILLA No. [DIAMETRO EN [AREA EN cm 2
JurRADO plgs.
w2 7 032

TESIS QUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA #3 318"
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o < 1025
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ZAPATA 7 TABLA DE COLUMNAS TIFPO

TIPO DESCRIPCION CROQUIS

SECCION: 0.50 x 0.50 m.

ARMADO LONGITUDINAL: 4 V#G, 4 V#7
C-| 2 ESTRIBOS DE 3/8' @ 10 cm.
vec@Isam CONCRETO fe= 200 kglem2

ACERO fy=4200 kglem2

SECCION: DIAMETRO: 0.60 m

ARMADO LONGITUDINAL: & V # 7

’[M Cc-2 ZUNCHO V # 4 CON SEPARACION NO MAYOR DE 7 CMS.
T CONCRETO fe= 200 kg/em2

———= ACERO fy=4200 kglcm2

SECCION: 0.50 x 0.40 x 0.20 m  (espejeada a 45°) %67‘ Ne
ARMADO LONGITUDINAL: 6 V # 6 o~ N
Cc-3 2 ESTRIBOS DE 3/8' @ 10 cm.
CONCRETO fe= 200 kg/cm2
ACERO fy=4200 kg/cm2

CONTRATRABE

V6 @ 12.5 e SECCION: 0.40 x 0.40 m. £0.40
ARMADO LONGITUDINAL: & V # &
cC-4 2 ESTRIBOS DE 3/8' @ 10 cm.
CONCRETO fe= 200 kgjem2

ACERO fy=4200 kg/em?2

N\

PLANTA

SECCION: DIAMETRO: 0.70 m

ARMADO LONGITUDINAL: & V # 7

C-5 ZUNCHO V # 4 CON SEPARACION NO MAYOR DE 7 CMS.
CONCRETO fe= 200 kglem2

ACERO fy=4200 kglem2

6.35

BAJADA DE

ARGAS

H CORTE a-a'

MURO DE
TABIGUE ROJO vica It
v#c@i5cm

ARMADO V/ # 2

Gancho tipo

ANCHO ZAPATA = 2.70 .
PLANO
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES DETALLES DE ZAPATAS Y COLUMNAS
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA
NoTAS:
TABLA DE VARILLAS
VARILLA No.
JURADO _ - — CROGUIS DE LOCALIZACION N o R TE
TESIS QuUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON EoCALn - EEY 071 i
MARIA LUISA ESPINOSA AVILA M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA s :z ; L; LQTMGMHO‘ | | | |
S anoma ot e ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ coTAs o7 7 257 ! t ¥ . ¢ 1
EN METROS 0 0.5 1 2 2.5
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PLANO.

,\/(\L INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES PLANTA ESTRUCTURAL DEL CONJUNTO, 20. vl
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SIMBOLOGIA:

EJES:

JURADO :

MURO ESTRUCTURAL DE CONCRETO ARMADO

CROQUIS DE LOCALIZACION N ©O R T E
~ ~ MURO DE TABIQUE CON CASTILLOS!
TESIS QUE FPRESENTA : ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA TRABES:
|:400 i ESCALA GRAFICA:
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UNIVERSIDAD NACIONAL
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ARM 4
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ARM 2 ARM 2
2.00 N
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PLANTA
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5.00
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ANGULO DE 4'x4"
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MONTANTE DE PERFIL ESTRUCTURAL

ANGULO DE

PLANTA ESTRUCTURAL DE LA SALA DE CONCIERTOS ESC. 1:200

G ANCLAS DE VARILLA

ION HUECA CUADRADA

£
L I |. Todas ac
y ]
dltima edicién del Manual Mont
3. Todas las acotaciones, pai
verficarse con los planos arqu
4 4 180
retardante al fuego marca Fu
[ |

DATOS GENERALES

aciones son en metros,
2. La designacién de los perfiles es de acuerdo a la

4. Todas las estructuras metdlicas deberén pintarse
con 2 capas de pintura anticorrosiva y una capa de

s o cublertas, especialmente los cordon

bordes en que se depositard la
libres de mi
vedan afectar desf:

la junta.
8. Todos los espesores estn ndicados en pulgadas.
9. MATERIAL

9.1 Las trabes seran perfiles lamnados tipo R de acero
A-36. fy= 2530 kgfem2

S

9.2 Las placas de conexién y atiesadores seran de acero

530 kgjem2

9.3 L cubierta del te: e paneles tipo Multipane!

uniran entre i me.

DETALLE | st N echvariretor sonplmentondonsconap s prs
mayor que 0.7 veces el espesor del elemento garantizar a hermeticidad de las juntas,
delgado a soldar pero no ha de ser menor de Smm.
BN
,tj! INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES PLANTA ESTRUCTURAL
> ]
AN

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NOTAS:

JLRAD O

TESIS QUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON

ESCALA:

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

1:200

AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

EN METROS

En los elementos de a sala de conciertos deberd
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SIMBOLOGIA:
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LOSA RETICULAR
ANALISIS DE CARGAS:

8.00
o 7 v Il 7 s 7 7 | e P SRt NOMBRE AREA M2 ESPESOR M PESO VOLUMETRICO TOTAL
0.3+ +0.3+-40.4 404 4+04 4+ 04 4+ 04 ++0.4 +4-0.4 4404 4404 4404 4= 0.4 2+ 0.4 + +0.3+ +0.3+
i Lo ! }C}l | CAPA DE COMPRESION 1.00 0.050 2 400 kg/m3 120 kg/m2
I I I I I d
* E NN 77 Ef {o NERVADURAS 0.3¢ 0.300 2 400 kg/m3 260 kg/m2
0.5 / 04
* 7 Z 1 BLOCK DE POLIESTIRENO 0.64 0.300 5 kg/m3 I kg/m2
,,,,, 7 1/
05 4 /// 04 MORTERO 1.00 0.015 I 500 kg/m3 23 kg/m2
5 Z s :i
f a —
0.5 0.4
¢« g e JrJr JrJrJe Je g g Je Je b bl o 1 TOTAL CARGA MUERTA 404 kg/m2
= _ - - — otz

CORTE TRANSVERSAL
0.4 DEL SISTEMA DE ENTREPISO
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INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES DETALLES DEL SISTEMA DE ENTREPISO
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ESCALERA HELICOIDAL

PLANTA

CORTE A-A

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLAND.

DETALLES DE ESCALERA HELICOIDAL
EN EDIFICIO DE BIBLIOTECA

JURADO

TESIS QUE FRESENTA

ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA:

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA
ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ
N METROS

N O R T E

L
CHO 3/8 DE DIAMETRO FOR 2 3/4"




: CAPUCHON REDONDO CAPUCHON REDONDO D MA0ER
DE MADERA DE FINO COLUMNA DE CONCRETO ARMADO, DE FING DE 10 em DE DIAVIETRO

CORONILLA DE ALUMINIO

RBONATO DE ANCLAJE CON TORNILLO MACHO DE

EMPOTRE DE BARANDAL

|

_ IREREE @ —— ’-'.ft'.'ll.'.'l_ﬂE o
oooog 1 7° N
I I A -
UoOodod e
I Do or
%%%%%% %‘ R - PASAMANOS CON MENSULA AL MURO
%%%%% %‘ s xocmmu
DDDDD D D‘ g >uc=wjo@wm[ 14
i N I s
UoOodod
Oooooodl _—
UOOOdon D-1 S/ s o s
OO0
I

c-2 ARMADO DE LA COLUMNA

DETALLE DE LOSA RETICULAR Y ESCALERA
HELICOIDAL EN ENTREPISO.

D-3 S/E

ESC. | : 50 tooen ctuio ANCLAJE DE ESCALONES

SOLERA DE 1°
TORNILLO OE 1/4° @ 35 cms -

ANCLAS @ 1.00 mt.

NOTAS DE ESPECIFICACIONES:
JUNTA DE MATERIAL
BITUMINOSO O SIMILAR

CA ION ARMADA CON
MALLA LDADA 6/ 6,10/ 10

LOSETA CERAMICA
/ PAS DE ALAMBRON |

LAS JUNTAS CONSTRUCTIVAS EN PISOS QUE RECIBIRAN CARGAS POR
TRAFICO, DEBERAN PREPARARSE DEBIDAMENTE POR MEDIO DE
REFUERZOS METALICOS ESTRUCTURALES QUE PERMITAN LIBRAR EL
CLARO PROPIO DE LA JUNTA Y RESISTAN LAS CARGAS MUERTAS DEL
MATERIAL DE ACABADO EN PISO Y LAS CARGAS VIVAS PROPIAS DEL
USO DIARIO.

st construcva R |

05A RETICULAR DE
CONCRETO ARMADO

YA QUE LA SEPARACION CONSTRUCTIVA DEBE EXISTIR, ES MUY IMPOR-
TANTE PERMITIR LOS MOVIMIENTOS DIFERENCIALES FIJANDO LA(S)
PLACAS METALICAS A UN SOLO LADO Y PERMITIENDO SU DESLIZAMIENTO
SOBRE EL OTRO, RELLENANDO UN ESPACIO MINIMO DE 2.5 cms = |"
COMO JUNTA ELASTICA DE MATERIAL BITUMINOSO O SIMILAR.

BLOCK DE POLIESTIREN] i !
- o \ugrvsoura PALUNTA CON FUELLE DE LawINA
i oo} N\eervaoir TAPALNTA CON FUELLE DE LAVIN

i GALVANIZADA CAL.14

0 ARMADO
€ armado en plano £-5)

D-4 sk R-1 sk

DETALLES DE JUNTA EN ESCALON Y LOSA RETICULAR

PLAND

<« \

“¢y. | INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES oeTuizs peEscLEmArELcOOn:

. -

{ A ~ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

ruRAD O SQUIS DE LOCALIZACION N o R TE
TESIS QUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON
e MARIA LUISA ESPINOSA AVILA Men ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA ‘E’j:'""”'“”"“ ) L N
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ coras: ! : ! . 3
EN METROS 0 25 5




VARILLA DE 3/8" fy=4 200 kglem2 NARIZ CON CHAFLAN DE 3/4" DE RADIO.
1145 ALAMBRON DE 1/4 REPISON DE CONCRETO ARMADO fo=200 kajem2 1145
REFISON DE CONCRETO ARMADO fe=200 kglem2 VARILLA DE 3/8" fy=4 200 kglcm2
MURETE DE 7.5 cms. DE ESPESOR, DE ESTRUCTURA AMINA GALVANIZADA CAL. 20 NARIZ CON CHAFLAN DE 3/4° DE RADIO. ALAMBRON DE 1/4°
TRIDIVENSIONAL DE ALAMBRE DE ACERO Y ALMA DE ISENO. SULETADO A CLIF ADO oreRo DF 9 COTERO DF 34
POLIESTIRENO EXPANDIDO, CON ANCLAS DE VARILLA 172 AMU 5
Jaz D , PRETIL DE TABIQUE ROJO RECOCIDO DE 7x 14 x 26 cms
AHOGADAS EN CADA VALLE DE LA LOSACERO E <ETO AR 1L DE TABIQUE ROJO RECOCIDO DE 7 x 14 x 28 cms, v <
CADENA DE CONCRETO ARMADO. A 0 cem L )
¥ APLANADO DE CEMENTO-ARENA PROP. 1 :4 EN - TABO Con MORTERO CEMEN O e AL ARE VA ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA PROF. 11 4
L MURO, APLANADO DE MORTERO F PROP. 1:1:4 MPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA 05
N+10.78 MEMBRANA PREFABRICADA CEMENTO-ARENA FROF. 14 = IMPERMEABILIZAN E MEMBRANA PREFABRICADA DE 4.5 mm. DE ESPESOR, CON ACABADO INTEGRAL.
CON ACABADO INTEGRAL, | VARILLA DE 3/8 DE 4.5 mm. DE ESPESOR, CON ACABADO INTEGRAL, ENTORTADO A BASE DE CONCRETO fc=100 Kglem2 DE 3 cm. DE NPT410.63
T [ - — ENTORTADO A BASE DE CONCRETO fe= 100 Kajem2 DE RELLENO DE TEZONTLE N+10.55
ENTORTADO A BASE DE CONCRETO fe= 100 Kafem2 — 3 om. DE ESPESOR. - o e .
0.4 DE 3 em. DE ESPESOR. BAJADA DE AGUA PLUVIAL ENTRE DUCTO DE INSTALACIONES.
NPT+10.38 = TRABE DE . =20 . I
N+10.33 RELLENO DE TEZONTLE ELENG F TETONTLE TRABE DE CONCRETO ARMADO 35 x 45 cms., fo=200 kglem2 CON ACERO
. — _ i ENO DETE: 200 kglem2 de 3/8" Y ESTRIBOS DOBLES DE ALAMBRON 0.35
T T T T T T T T T T T T T T T T T T - — s LOSA RETICULAR DE CONCRETO ARMADO LOSA RETICULAR DE CONCRETO ARMADO Fe=200 kglem2, CON
CARTABON DE 1/4* SOLDADIO A LA ARMADURA Y A oI o oo D CAPADE COMPRESION DE 5 cm DE ESFESOR ARMADA CONMALLA e ittt Mo — — — — — — — — — — — — — — -
B o MADU 9 P = . L e ELECTROSOLDADA 66, 10/10; VER DETALLE EN PLANO ESTRUCTURAL £-05
LAPLACA DE UNION ANGLADA A LA COLUMNA. VER DETALLE EN PLAND ESTRUCTURAL E-05 ‘FRO ODFGLT;}BDO “Ro PR DFO ‘;F ‘4 opa RUCTURALEO
’ MU IGUE ROX IDO DE 7x 14x28 cms
PLACA UNION DE ACERO DE 3/8" CON ANCLAIES A 4 ofl|le b 3 R i S e
; NG VADO 35 x 45 crm. ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA PROF. 1114,
o oo
T °dle e T T — L] | | A ¥ ESTRIBOS DOBLES DE ALAVBRON CADENA DE CONCRETO ARMADO 15 x 20 cms
S I ) L
c, £ DE £ e | TENSOR DE 1" PARA SUJECION DE PLAFON DE CRISTAL. DUCTO DE EXTRACCION DE AIRE DE ALUMINIO FLEXIBLE @ CON Ll B
APITEL D RETO ARMAL o
o PG S R o RECUBRIMIENTO DE FIBRA DE VIDRIO AGLUTINADA Y PELICULA DE NEOFRENO. |
110 110 %54 cms., fe=200 kglem2.
CON ACERO fy=4 200 kglem2. | PLAFON DE CRISTAL FLOTADO CLARO TEMPLADO . . . :
i - - v etvivallippetv REPISON DE CONCRETO ARMADO fe=200 kg cm2
VIGA DE ACERO DE ALMA ABIERTA TIFO IR A-36. CON ACERO fy=4 200 kgem2 de 3/8
fy= 2530 kglem2. CON RECUBRIMIENTO RESISTENTE MUK DE TABIGUE ROI0 RECOCDO DE 7 14 25
A rico LR O TABIGUE SOI0 RECOCIDO OE 7+ 14 % 20 ens VENTANA OSCILOBATIENTE DE PERFIL DE PVC RIGIDO MODIFICADO
RECUBRIMIENTO INTEGRAL DE GRANO DE MARMOL PROP. |:1:4. CON REFUERZO INTERIOR DE ACERO GALVANIZADO Y CON PERSIANA
PLANCHADO, COLOR ROSA, SOBRE PASTA BASE Y DOS ENROLLABLE DE TELA INTEGRADA, VER DETALLE EN PLANO DET-OI /
CAP APLANAL Cl T L/ARE! | CADENA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION 15 x 20 cms.
S e LARENA rom 200 Koo GON ACERD fy 4500 kegom? DE 33 CRISTAL FILTRASOL DOBLE, DE 4 Y & mm. DE ESPESOR, SEPARADOS
SUIETADO CON PLACAS DE SOLERA ATORMLLADAS A ESTRIBGS DF ALAMBRON DE 114 ENTRE 51 POR MEDID DE UNA CAMARA DE ARE DE 12 mm. ARA LY
LA COLUMNA CON TORNILLOS Y TAQUE' DE 3/16". ~ 2 SLAMIENTC “US E C. 3.
¢ ARROCA DE 12 sres DOBLE MURO ACUSTICO DE TABLARROCA CON PANELES LATERALES DE
BARANDAL DE POLIESTIRENO EXPANDIDO DE 15 cms. PLATON OF TABLARROCA D | 3. DE ESTEOOR. SUITTADO. R SOBRE CANALES METALICOS DE LAMINA GALVANIZADA
c Ol OR SOBRE C LES METALICOS DE LAM GALVANIZAD/
251 B EereaOn Cont A o et e CON CANALES METALICOS TRANSVERSALES Y TORNILLOS !
5 LAS DE VARILL ¢ e, PR £ 0. CON PANEL INTERIOR DE FIBRA DE VIDRIO DE CEDULA
AHOGADAS EN CADA VALLE DE LA LOSACERO Y PO 5-1 AUTORROSCANTES CON CABEZA DE CORNETA. CERRADA DE 3 1/2 DE ESP.; VER DETALLES DE SUJECION EN PLANO DET-O1
APLANADO DE CEMENTO-ARENA PROP. | :4 EN AMBAS N n -
CARAS DEL MURO. CADENA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION 15 x 20 cms.. fe= 200 kgjem2
CON ACERO fy=4200 kgjcm2 DE 3/8" Y ESTRIBOS DE ALAMBRON DE 1/4".
PISO TERMINADO DE BALDOSA DE PIEDRA NATURAL REPISON DE CONCRETO ARMADO fc=200 kg cm N
DE CANTERA EN MODULOS DE 30 30 cms DE 112" CON ACERD fymd 200 kefem? e 316" .
. colocapas arugso. — |
be R, LOCADAS UESO. REPISA DE MADERA DE PINO DE PRIMERA DE |" DE ESPESOR,
CON NARIZ BOLEADA.
. . ke 0.9 MURO DE TABIQUE ROJO RECOCIDO DE 7 x 14x28 c
MORTERO CEMENTO-ARENA PROP. |:5. | PISO TERMINADO DE BALDOSA DE PIEDRA NATURAL DE ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA PROP. | : |
CANTERA EN MODULOS DE 30 x 30 cms DE 1/2 ° DE . y
< MUEBLE DE MADERA DE PINO DE PRIMERA CON REFIS
IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA ESPESOR, COLOCADAS A HUESO NERMED e DE 1+ D FSFESOR ENAAMBLADAS + FECADAD [
NPT+7.17  PREFABRICADA DE 4.5mm. DEESPESOR. | R S NTE ENS s -
N£7.10 s e | MORTERO CEMENTO-ARENA PROP. 1:5 DE FIBRA DE VIDRIO OF 1/2" DE ESFESOR. | ) - N+7.10
QZ — R A ECCION DEMADERADEPINODE | 12— =i o ey Q7 ,
& T - — - - 2 e z = IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA et oo JoR, VRO S 5 i ) o ~
CAPA DE COMPRESION DE CONCRETO 5¢ o 7 D > T = E 4.5mm. DE ESPESOR. B C O ARMADO 35 x 45 cms., fc=, kglem2 C ACE
ESPESOR, CON MALLA ELECTROSOLDADA = fy=4 200 kg/em2 de 3/8" Y ESTRIBOS DOBLES DE ALAMBRON.
G- 10110, 5 q B o 0.35
0.65 LAY‘NA e LCPQC”*TO, SECCION 4 CALBRE 16 DF °q B o TRABE DE CONCRETO ARMADO 35 x 45 cms. e N e ] e—— s T T T T T T T T T T T T K-
€35cms DEPERATE. | I Fe=200 kefm2 CON ACERO fy=4 200 kejem2 de 3/8" Y CADENA DE CONCRETO ARMADO 15 x 20 ems.
4 b bo | i) ESTRIBOS DOBLES DE ALAMBRON - CONCRETO A1 * 20 ems.
S P
GOTERO DE 3/4".
| +e150R DF 1 PARA SUIECION DE PLAFON DE CRISTAL DUCTO DE EXTRACCION DE AIRE DE ALUMINIO FLEXIBLE DE 6" @ CON
RECUBRIMIENTO DE FIBRA DE VIDRIO AGLUTINADA Y PELICULA DE NEOPRENO.
, . | FLAFON DE CRISTAL FLOTADO CLARO TEMPLADO SR )
99 i N CIRCULAR. DE 6 mm x 50cm x 50 cm ACABADO ESMERILADO REPISON DE CONCRETO ARMADO fc=200 kglem2,
CAPITEL Y COLUMNA CIRCULA CON ACERD fy=4 200 kglem2 de 318"
CADENA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION 15 x 20 crms.
fc= 200 kglem2 CON ACERO fy=4200 kgem2 DE 3/6" Y BLOCK DE POLIESTIRENO.
ESTRIBOS DE ALAMBRON DE 1/4" APLANADO DE CEMENTO-ARENA PROF. |:4
CAFITEL DE CONCRETO ARMADO DE SECCON E CRISTAL FILTRASOL DOBLE. DE 4 Y G mm. DE ESPESOR. SEPARADOS
jj‘ﬁ jv‘t‘»{oxw ;‘UO’[; 020 kglem2, O\ ENTRE S POR MEDIO DE UNA CAMARA DE AIRE DE | 2 mm. PARA UN
CON ACI = g/cm: AISLAMIENTO ACUSTICO DE 47 STC.
" ~ o L VENTANA OSCILOBATIENTE DE PERFIL DE PVC RIGIDO MODIFICADO 2.87
VIGA | PERTIL RECTANCULAR DF ACERO PR 14721 CON REFUERZO INTERIOR DE ACERO GALVANIZADO Y CON PERS
267 (CON RECUBRIMIENTO RESISTENTE AL FUEGO. ENRROLLABLE TELA INTEGRADA, V EN PLANO _
REPISON DE CONCRETO ARMADO fc A
RECUBRIMIENTO INTEGRAL DE GRANO DE MARMOL CON ACERO fy=4 200 kg/cm2 de 3/8"
PLANCHADO. COLOR RODA, S0BRE Pho CADENA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION 15 x 20 cms... fe= 200 kgjem2 =
;:;;g‘ x,‘r :‘ iif@”pgtzyfffriCjiMm~A;o CON ACERO fy=4200 kgcm? DE 3/8" Y ESTRIBOS DE ALAMBRON DE 1/4"
SUIETADO CON PLACAS OF SOLERA ATORMLLADAS A PANELDE FIBRA DE VIDRO OF 1/2'DE ESPESOR. |
A COLUMNA CON TORNILLOG  TAGUETES DE /16 REPISA DE MADERA DE PINO DE PRIVIERA DE 1 DE ESPESOR. —
CON NARIZ BOLEADA.
| 7150 TERMINADO DE BALDOSA DE PIEDRA NATURAL DE ACABADO EXTERIOR DE APLANADO MARTELINADO CON CANTERA ROSA EN =
BALDOSA DE CANTERA ROSA NATURAL EN CANTERA EN MODULOS DE 30 x 30 cms DE 1/2 * DE MORTERO DE CEMENTO-ARENA PROP. | :4 SOBRE METAL DESPLEGADO
MODULOS DE 60 x 60 cms DE | 1/2" DE ESPESOR. ESPESOR, COLOCADAS A HUESO. SISTEMA DE FISO FLOTANTE CON AMORTIGUADORES INTEGRADOS -
COLOCADAS SOBRE RELLENO DE MATERIAL I % | vorTERO CEMENTO-ARENA PROP. 1:5 FABRICADO EN MADERA DE MAPLE EN MODULOS DE 30 x 30 c = NPT+3.95
COMPACTADO. A N SOBRE PANELES DE FIBRA DE VIDRIO: VER DETALLE EN PLANO DET-OI = e CBIdLo DE MVESTIGAD0R B ShoNICN MUSICAL ;74 N+3.88
NET+578 e zz ZZZ]  MPERMEABILZANTE DE MEMBRANA FREFABRICADA DF NE2.7 MPERMEABILIZANTE DF MEMBRANA FREFABRICADA D 4,5rmm. DE ESFESOR. : T T e ~ _ |
| \ \ e e 5. 0F EoPESOR = e e ol
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, y % __ L = P S P
COLUMNA DE CONCRETO ARMADO TIFO C-5 3 ~ {RME DE CONCRETO DE 10 e DE ESPESOR, o )
CON ACERO fy=4 200 kg/cm2. CON MALLA ELECTROSOLDADA 6x6-10/10. 60 x 60 cms DE | 1/2 " DE ESPESOR, COLOCADAS SOBRE
> > S , ) > DE | 1/2 * DE ESPESOR, COLOCADAS SOBRE
VARILLA DE 718" N NN NN N CADENA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION 15 x 25 cms. RELLENO DE MATERIAL INERTE COMPACTADO,
R SIS T fe= 200 kglem2 CON ACERO fy=4200 kglem2 DE 3/8" Y
ARSI B T D, o 200 1 FIRME DE CONCRETO DE 10 cm DE ESPESOR, REFORZADO
ZUNCHO CON VARILLA DE 1/2* — ————— ) - N CON MALLA ELECTROSOLDADA 6x6-10/10. COLUMNA DE CONCRETO ARMADO TIFO C-1
3 K Q K COLUMNA DE CONCRETO ARMADO TIFO C- 1, DE SECCION oF SE 0 emz
DE SECCION 100 x 100 x 80 cm, fc=200 kglem2 QAN NN VER DETALLE DE ARMADO EN FLANOS C.04 Y C.0G. ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA ERO fy=4 200 kg "
CON ACERO fy=4 200 ka/emz; VER DETALLE DE NN /\\/\\ AN AN c N PROP. 1:1:4 ARMADO EN PLANOS C-04 Y C-06
ARMADO EN PLANO C-05. I LK < & & % MURO DE TABIQUE ROJO RECOCIDO DE 7 x 14 x 26 cms. N N
§ \\\\\ AN /i\ \\\\\ £ \/\\\\\ NN /i\ N ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA CONTRATRABE DF CONCRETO ARMADO DE DADO DE CIVENTACION DE CONCRETO ARMADO
CONTRATRABE b CONCRETO AR1ADO Ot ORI X, FROP- 114 SECCION 4011 40 . fe=200 kfon CON OFSECCION 80 x50 190 en. =200 klen
ol T 0 Dt QNN QNN KCERO tyeit 200 ke CON ACERO fy=4 200 kgfcm2; VER DETALLE DE
25 SECCION 40 x1 40 cm, fe=200 kgfem2, CON A AN AN A AN SN A ANFANPANA v ARMADO EN PLANO C-O4 25
5 Z # N N % NN NSNS DADO IMENTACION DE CONCRETO ARMADO . .
ACERO fy=4 200 kgc e RS . ZAPATA CORRIDA DE CONCRETO ARMADO TIPO 2-5'
QTR XK QNN DE SECCION 80 x 0  0.80 cm, fc=200 kglem2 CON / ) c " o T GA DE CONCRETO ARMA!
K N N S ANANN fc= 200 kglem2 CON ACERO fy=4 200 kglem?; VER — (GA DE CONCRETO ARMADO DE
ESTRIBO DE 3/8" fy = 4 200 kgfem. S ANV ANV /\>/ \//\>/ ACERO fy=4 200 kglem2; VER DETALLE DE ARMADO EN e O oy 20 ez v SECCION 50 x 100 cm, fe=200 kgfem? CON
X PLANO C-04. Al M El C-05. CCION 50 cr cr °C
N . < X \ ¢ ACERO fy=4200 kgjem?
VARILLA DE 3/4" fy = 4 200 kg/cm?2. / / K / / AN /
. ¥ OIS, /\\\/\ \\\/\\) | TRABE DE LiGA DE CONCRETO ARMADO DE SECCION =
ZAPATA DE CONCRETO ARMADO TIFO Z-1' K 4 /% // 3 //\4 & 50x100 cms. fc=200 kgjem2 CON ACERO fy=4200 kglcm. ESTRIBO DE 3/8" fy = 4 200 kgfem?.
Fe=200 kgjem? CON ACERO fy=4 200 SN AR ARILLA DE 314" fy = 4 200 kefem2
VER DETALLE DE ARMADO EN FLANC — LN ) ///\///\ 7 | zaraTA CORRIDA DE CONCRETO ARMADO TIPO 2.5, VARLLA DE 3/4"fy = 4 200 kgfem | zapATA DE CONCRETO ARMADO TIFO 2.2
\\/Q\ $ c= 200 kgem2 CON ACERO fy=4 200 kglem2: VER Fe=200 kafem2 CON ACERO fy=4 200 kgfem?
% ///\47\// DETALLE DE ARMADO EN PLANO C-05. VER DETALLE DE ARMADO EN FLANO C-04
<
N /\\\\/>\ | 2urara oe concrero avmavo 1o 22
\/ R Fc=200 kafem? CON ACERO fy=4 200 kgjem?.
KA VIR, DETALLE DE ARMADO BN PLANG C.04
/\///
n2g PLANTILLA DE CONCRETO DE 5 . DE ESPESOR SN PLANTILA O CONCRETO DE 5 cr, DE ESFESOR nL2g
SOBRE TERRENO NATURAL = = == 74/\4/ g BRE TERRENO NATURAL L
T T s T s e T T T T T T T T T S AN\ SANANTANZANANZ AN ANANY NN TN AN I
AN AN SN D A A A AN AN N\ AN N AN AN NN AN AN NI NN
N 2% 2% N 2% > % N
RO R IR R R R R R R R R R R RN
NN NN NN NN K < K K ¢ K < K K
AR R KRR AR < < < s < $
N N N N A AN AN N AN N NN NN 2 N N A A A A A A A A A A A A AR AN
DN TN LN TN TN LN TS LN LN LN TN TN TN N TN LN TN LN T2 7 S INI DN DN NS PN PSS DN NS DN PN DN PN PN PN DN PN N PN 7S 7
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CORTE FPOR FACHADA a-2a' CORTE POR FACHADA b-b'

PLANO:

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES S O R EGRTES POR FAGHADA.
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NOTAS

JURADO : .
1. En los elementos estructurales como castillos, columnas, trabes, losa reticular, CROQUIS DE LOCALIZACION N © R T E

deber ublizarse

nereto con un fe=200 kglem?.

TES IS QUE FRESENTA : ARQ. MANUEL CHIN AUYON FocALA 2.8 acero tendrd un fy=4200 kglem?, solo matenal corrugado.
3. Todas las acotaciones son en metros. ESCALA GRAFICA:
1:25 4. Antes de colar cada elemento es wndispensable revisar los armados, nveles,

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA Men ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA
ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ COTAS
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0.0 RECOCIDO, D71 428 c.
ERO_CEMENTO.CALARENA |
\CABADD EXTERIOR.C{

100 kg fema MARTELIN

o cm2.

REPISON DE CONCRETO ARMA
ON ACERD fy=4 200 kgle

MURO ESTRU

MURO DE AL DECONCRETO ARMADO fo= 200 ke

ASENTADO

TABLA DE CASTILLOS Y CADENAS TIPO.

Castillo tipo Castillo tipo Castillo tipo cna tipo

SECCION: 0.09 x0.15 % 0.15 m.
ESPEJEADA A 45°

ARMADO LONGITUDINAL: 6 V 3/8"
2 ESTRIBOS DE 1/4' @ 15 em
cor 200 kgfem2
ACERO fy=4200 kgfem?

SECCION: 0.15x0.15 m
ARMADO LONGITUDINAL: 4 V 3/8"
ESTRIBOS DE 1/4' @ 15 em.
CONCRETO fe= 200 kg/em2
ACERO fy=4200 kgfem2

CCION: 0.15x0.20 m
ARMADO LONGITUDINAL: 4 V 3/8"
ESTRIBOS DE 1/4° @
CONCRETO fe= 200 kglem2
ACERO fy=4200 kglem2

SECCION: 0.15 x 0.20 m,
ARMADO LONGITUDINAL: 4 V 3/8"
ESTRIBOS DE 1/4' @ 15
CONCRETO fe= 200 kglem2
ACERO fy=4200 kglem2

5. En los elementos estructurales como ca

columnas, cadenas, trabes, losa reticular, deberd utiizarse concreto con

n kgfem2

n fy=4200 kglcm2, solo material corrugado,

alles de 05 muros interores de tablarroca acustico.

PLANO.

~€) 2 INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES oL ALA POMENTE. PLANTA A

ALBARILERIA, ALA PONIENTE, PLANTA BAJA.
N CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

Ml M
JuraDO M . NoRrTE
rESiS QuE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON o | W e
. . 11100 Kl Cosllo
Men ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA
v o MARIA LUISA ESPINOSA AVILA 2 oo ; . L | T T -
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ K-3 Castllo de c ! : L " i
EN METROS * Ver plano AL-O2 para 0 25 5 10




TABLARROCA FIRECODE
E 12.7 MM DE ESPESOR

TABLARROCA FIRECODE.

DE 15.9 MM DE ESPESOR

ACABADO FINAL
EN LA CARA EXTERIOR

POSTE METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA
CAL 20DE9.2CM @ 41 CMS.

AISLANTE ACUSTICO DE
LANA MINERAL DE

3" DE ESPESOR DENTRO
DE LOS BASTIDORES

TORNILLOS AUTORROSCANTES DE
| 5/8" @ 30 cms. A LO
LARGO DE LOS FOSTES

CANAL METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA
CAL. 20 DE 9.20 CMS,

TORNILLOS AUTORROSCANTES DE

| 5/8' @ 30 cms. ALO
LARGO DE LOS FOSTES

VER REF. |

TABLAROCA FIRECODE
DE 12.7 mm DE ESPESOR

AISLANTE ACUSTICO DE
LANA MINERAL DE 3" DE
ESPESOR DENTRO

DE LOS BASTIDORES

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

ACABADO FINAL

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

TABLAROCA FIRECODE
DE 12.7 mm DE ESPESOR

TABLARROCA FIRECODE.
DE15.9 mm DE ESPESOR

TABLARROCA FIRECODE
DEI2.7 mm DE ESPESOR

ACABADO FINAL

MURO ACUSTICO
TIPO M-2

MEMBRANA DE NEOFRENO
DE 1" DE ESPESOR

POSTE METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA
CAL. 20 DE 9.2 cm.

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

POSTE METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA CAL. 20
DE9.2cm. @6 cms.
TABLAROCA FIRECODE
DE 12.7 mm DE ESPESOR

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

AISLANTE ACUSTICO DE
LANA MINERAL DE 3' DE
ESPESOR ‘THERMAFIBER"
DENTRO DE LOS BASTIDORES

DETALLE |

INTERSECCION DE MUROS ACUSTICOS
DE TABLARROCA TIPO M-2

PLANTA S/E

TABLARROCA FIRECODE.
DE 15.9 MM DE ESPESOR

TABLARROCA FIRECODE.
DE 12.7 MM DE ESFESOR
TABLARROCA FIRECODE
CAPA DE 12.7 MM

(CARA INTERIOR)

ACABADO FINAL
EN LA CARA EXTERIOR

POSTE METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA
CAL. 20 @ 61 CMS.

AISLANTE ACUSTICO DE

TORNILLOS AUTORROSCANTES
1'5/8" @ 30 cms. A LO
LARGO DE LOS FOSTES —

CANAL METAICO DE
LAMINA GALVANIZADA CAL. 20

MURO ACUSTICO
TIPO M-3

SELLADOR ACUSTICO
B

TORNILLO AUTORROSCANTE DE
| 5/8' @ 30 cms. A LO
LARGO DE LOS FOSTES

DE 12.7 mm DE ESPESOR
TABLAROCA FIRECODE
POSTE METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA
CAL 20 DE9.2 cm.

E 15.9 mm DE ESPESOR
TABLAROCA FIRECODE

AISLANTE ACUSTICO DE
LANA MINERAL DE 3' DE
ESPESOR DENTRO

DE LOS BASTIDORES

TABLAROCA FIRECODE
DE 12.7 mm DE ESPESOR

TORNILLO AUTORROSCANTE DE
1 5/8' @ 30 cms. A LO
LARGO DE LOS FOSTES

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

B POSTE METALCO DE
LAVINA GALVANZADA CAL. 20
ACABADO FINAL R 2 em @G eme.

TABLAROCA. FRECODE TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR JES R DE 12.7 mm DE ESPESOR.

TABLAROCA FIRECODE

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

DE 12.7 mm DE ESPESOR

AISLANTE ACUSTICO DE

LANA MINERAL DE 3* DE
ESPESOR 'THERMAFIBER"
DENTRO DE LOS BASTIDORES.

DETALLE 2

ESQUINA DE MUROS ACUSTICOS
DE TABLARROCA TIPO M-2

FLANTA S/E

MUROS ACUSTICOS

TIPO DESCRIPCION

M-2 Mur de tablarroca acistico.  Bastidor a base de postes y canales
metilicos suetos a piso y techo. Para evtar la transmion de sondo
se colocari entre el bastidor un aislante acistico de lana mineral de 3°
de espesor. Forro a base de 2 capas de panel de tablarroca Firecode
de 12.7 mm. y 15.9 mm. de espesor en ambas caras. Faneles fyados
por medo de tornilos astorroscantes de 41mm @ 30 cm. Juntas
alterradss y tratamento con cita de refuerzo y compuesto "Redimi”

Altura limite: 5.00 m

M-3 Muro de tablarroca acistico.  Bastidor a base de postes y canales

metdlicos suetos a piso y techo. Para evitar la transmision de sonido
se colocari entre el bastidor un aisante acistico de lana mieral de 3
de espesor. Forro a base de 2 capas de panel de tablarroca Firecode
de 12.7 mm. y 15.9 mm. de espesor en la cara externa y una capa de
12.7 mm. de espesor en la cara iterna. Paneles fiados por medio de
tomillos autorroscantes de 41 mm @ 30 cms. Juntas alternadas y
tratamento con cita de refuerzo y compuesto Redimi'

Altura limite: 5.00 m

£N TODAS LAS RANURAS EN DONDE SE COLOGUEN TORNLLOS
AUTORROSCANTES, SE COLOCARA UN SEPARADOR DE GOMA
AUTOAHERIBLE EN UNA CARA DE 4 mm. DE ESPESOR, PARA
EVITAR VIBRACIONES.

TORNILLO AUTORROS:

NTE DE | 578

TABLAROCA FIRECODI
or

E 12.7 mm DE ESPESOR. FOSTE METALICO DE LAMINA GALVANIZADA
CAL 20 DE 9.2 cm

AISLANTE ACUSTICO DE LANA MINERAL DE 3 OF e N
ESPESOR DENTRO DE LOS BASTIDORES, R
P REF
S REF- |

TRABE DE CONCRETO ARMADO
fe=200 kglem@ DE 20 X 30 cms.
SISTEMA DE ENTREFISO DE
LOSA RETICULAR (ver plano E-05)

PROYECCION DEL ARMADO N
LONGITUDINAL DE LAS TRABES 2
(ver detalie pano E-05) e
A
u u
JUNTA DE CINTA DE

GOMA AUTOADHERIBLE T
EN AMBAS CARAS, DE |
i

2 mm. DE ESPESOR \; onang

TORNILLO DE | 1/2°
DE CABEZA PLANA
¥ TAQUETE EXPANSIVO

& SELLADOR ACUSTICO
SONOLASTIC

TORNILLOS JCT LN KEOPREND.
AUTORROSCANTES O 7 e e
DE | 5/8° TIRA DE MADERA DE

PINO DE PRIMERA

ACABADO FINAL CANAL METALICO DE
LAMINA GALVANIZADA

CAL. 20 DE 9.20 CMS.

01217 nm OF ESFESOR

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

TABLAROCA FIRECODE D;A\B;A;?:AD F\:iczooé

DE 12.7 mm DE ESPESOR

TABLAROCA FIRECODE
DE 15.9 mm DE ESPESOR

DE L0S BASTIDORES

DETALLE 3

SUJECION DE MUROS ACUSTICOS
DE TABLARROCA TIPO M-2 A LOSA RETICULAR

ALZADO FRONTAL S/E

AUTONOMA DE MEXICO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

PLANO.
CENTR
DETALLE!

O DE INVESTIGACIONES MUSICALES
S DE LOS MUROS ACUSTICOS DE TABLARROCA

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

MURDS ACUST

QuE FRESENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO

ARQ. MANUEL CHIN AUYON

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

Coras

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

EN METROS

o
PANELES DE ESPESO)

IFICACIONES:
TICOS DE PLACAS DE TABLARROCA

CROGUIS DE LOCALIZACION

£R LA PLACA
£ CaPa OF .
ESCALA GRAFICA:

L I L ___

I T ! T
0 25 5 10

5 S PROTELERAN CON R
<

S | RESPALDO DEL SELLADOR
. SONOFOAM CLOSED CELL




SIMBOLOGIA

77777 TUBERIA ENTRE REGISTROS TIPO PAD @50mm DE ACUERDO A
LAS NORMAS DE LA C.F.E. PARA CIRCUITOS DE EMERGENCIA.

——-—— TUBERIA ENTRE REGISTROS TIPO PAD @50mm. DE ACUERDO A
LAS NORMAS DE LA C.F.E

7\ \ X ’ { & \" ¥ A & | : ———— TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO POR MURO O TECHO.
‘ > AN Yy \ <

' ‘ ‘ - TUBERIA CONDUIT DE ICO FOR PISO.

STl

&= ACOMETIDA ELECTRICA.

PROYECTOR TIPO ESTACA PARA EXTERIOR
ALUMINIO FUNDIDO A PRESION, MO

CON CUERFO DE
3 ASIC CLASE |,
MARCA PRISMA, A UNA ALTURA DE 0.60 m SOBRE N.P.T.

ARBOTANTE DE CUERPO DE ALUMINIO CON DIFUSOR DE VIDRIO
SATINADO, MODELO PROVISA |5 WALL, MARCA PRISMA,

PROYECTOR DE CUERFO DE ALUMNIO FUNDIDO A ALTA PRESION,
MODELO FOCUS 3 70 CON DIFUSOR DE VIDRIO TEMPLADO.
MARCA PRISMA.

LAMPARA EMPOTRABLE A PISO CON CUERPO DE ALUMINIO ANTI-
CORROSIVO, MODELO PROFIL IP67, MARCA PRISMA.

POSTE CUADRADO DE ALUMINIO EXTRUSIONADO, CON DOS
LAMPARAS DE 125 W c/u Y FAROS, MODELO BASIC PARK, MARCA
PRISMA, CON ALTURA DE MONTAJE DE 4.00 m SOBRE N.P.T., A
UNA DISTANCIA MAXIMA DE 30m

REJILLA, MODELO SLAM |90/260, MARCA PRISMA.

[e]
L
]
0]
ﬁ LAMPARA DE CUERPO DE LAMINA DE ACERO CAL.22, CON

REGISTRO DE MAMPOSTERIA DE 40x60cm, A UNA DISTANCIA
MAXIMA DE 60m.

‘ ‘/ PLANO:
,\7& INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES INSTALAGION ELEGTRICA. ALUMBRADO,
NS CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

JURADO : )
| o | N O R T E
|. DE ACUERDO A LAS NORMAS DE LA C.F.E., EL CONDUCTOR DEL ALUMBRADO DE CROQUIS DE LOCALIZACION
. _ - POSTES SERA CALIBRE # 6 MARCA CONDUMEX TIPO XLPS.
TESIS QUE PRESENTA - ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA.
2. LOS CONDUCTORES SERAN CON AISLAMIENTO ANTIFLAMA DE 105, MARCA CONDU-
1:400 MEX O MONTERREY.

ESCALA GRAFICA
T O R

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

COTAS:
EN METROS o 5 10 20 40

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ



ARQ MARÍA LUISA
Typewritten Text


DETALLE DE LUMINARIA PARA EXTERIORES: POSTE MODELO BASIC PARK, MARCA PRISMA.

40

C%<+57+5%\O

o} a

40 35

ESPACIO PARA E|
A

SOFON

FOSTE

—zZ-D

VARILLA @ 172

PLANTA DE LA BASE DEL POSTE ~ SjE

NPT
O PARA EL
ENTERRADO
FOSTE
x
w12 A
L

ALZADO DE LA BASE PARA SOPORTE DEL POSTE SJE

ESPECIFICACIONES DE CONSTRUCCION DE LA BASE DE
POSTE DE ALUMBRADO EN EXTERIORES.

- ACOTACIONES EN CENTIMETROS.

- EL ACERO DE REFUERZO SERA CON VARILLA CORRUGADA @ 1/2" Fy=4, 200.

3.- TODO EL CONCRETO fc = 250 kglem2

4.- TODO EL CONCRETO SE ELABORARA CON IMPERMEABILIZANTE INTEGRAL DOSIFICADO
CONFORME A LAS RECOMENDACIONES DEL PRODUCTO.

5.- TODO EL CONCRETO SE VIBRARA PARA LOGRAR SU UNIFORMIDAD.

G.- LOS RECUBRIMIENTOS SERAN DE 2.5 cm

7.- S| EL ELEMENTO ES COLADO IN SITU DEBERA TRABAJARSE SOBRE FLANTILLA DE CONCRETO
POBRE DE |10 cm DE ESPESOR.

8. LOS RELLENOS SE APEGARAN A LA PRES!

DE 90 Y 95% PRUEBA PROCTOR.

NTE ESPECIFICACION CON GRADO DE COMPACTACION

-
v

FARO

O\D

20
FARO MODELO BASIC PARK, MARCA PRISMA,
CON CUERFO Y ARO DE ALUMINIO FUNDIDO A
PRESION, CON DIFUSOR DE CRISTAL PRISMA
TRANSPARENTE. UTILIZA LAMPARA MODELO E27
125 W g
MENSULA

5076 SOBRE SOPORTE ENTERRADO DE Ge3€0. ACABADO
POLIESTER. COLOR C RO.

ke

S/E

J

DETALLE DE LUMINARIA PARA INTERIORES
MODELO SLAM 260, MARCA PRISMA.

DE APARATOS PARA EMPOTRAR CON;
ESTRUCTURA DE ACERO PRECINCADO,
ARO DE ACERO BARNIZ

REFLECTOR DE ALUMINIO CON OFTICA ESPECULAR CON TRATAMIENTO PARTICULAR DE
PREPARACION Y METALIZACION EN ALTO VACIO PARA ASEGURAR UN ALTO RENDIMIENTO.

CAJA PORTAREACTANCIAS SEPARADA DE ACERO PRECINCADO CON POSIBILIDAD DE ENGANCHE
DIRECTO AL TECHO,

CONECTORES PARA INJERT

TUIDOS FOR:

DO.

0 ENTRE CUERFO O
VPOTRAR,

/A PORTACOMPONENETE:

ESPECIFICACIONES GENERALES:

CTROMALLA GXG -4/4 Fy=588,399 KPa(6000 Kg./cm? ).

3.- TODO EL CONCRETO fc = 12, )=TMA. (19 mm)

TODO EL CONCRETO SE ELABORARA CON IMPERMEABILIZANTE INTEGRAL DOSIFICADO CONFOR.
COMENDACIONES DEL PRODUCTO.

- TODO EL CONCRETO SE VIBRARA PARA LOGRAR SU UNIFORMIDAD.

.- LOS RECUBRIMIENTOS SERAN DE 2,5 cm.

RA ACABADO APARENTE EN EL INTERIOR Y COMUN EN EL EXTE

NDRA

8. TODAS LAS ARISTAS LLEVARAN CHAFLAN DE 15 mm.
9- ITU DEBERA TRABAJARSE SOBRE PLANTILLA DE CONCRETO FO-
10 SPECIFICACION CON GRADO DE COMPACTACION

IERRA DEBE SER DE SECCION TRANSVERSAL DE 33,6 mm

(@ AWG)

12.- TODAS LAS INTERCO!

IONES DE LOS SISTEMAS DE TIERRAS DEBERAN SER MEDIANTE SOLDA-
DURA TIFO AUTOFUNDENTE.

13- PARA NIVELES FREATICOS ALTOS, DEBEN DEJARSE LAS
GISTRO, INTRODUCIENDO  EL CABLE DE COBRE ATRA!
DOSE EL CARCAMO.

14~ CUANDO EL NIVEL FREATICO

SE DEJA FOLIDUCTO EN LA PARED

/ARILLAS DE TIERRA POR FUERA DEL RE
DE LA MANGA DE POLIDUCTO SELLAN-

AJO, SE INSTALA LA VARILLA DE TIERRA EN £
REGISTRO.

RCAMO ¥ NO

15 SE COMPROBARA LA C

E Y EL ARMADO SE V

05 REGISTROS DEBEN IDENTIFICARSE CON LAS SIGLAS C 0 DE R

S (TRES PRIMERAS LETRAS), ARO (ULTIMOS DOS DIGITOS)

BRICANTE: MARCAS DEBEN ES o

DEL REGISTRO SIN INTERFERIR CON L

E ALTURA MINIMO.

17, PARA AMBIENTE MARINO Y/O SUELO
SEGUN LA NORMA NOM C.

18- EN CASO DE QUE LOS REGISTROS SEAN PREFABRICADOS, DEBEN SER INSPECCIONADOS POR.
LAPEM DURANTE 5U CONSTRUCCION Y CONTAR CON SU AVISO  DE PRUEBA CORRESPONDIENTE.

9 EN TODAS LAS TERMINALES DE LOS DUCTOS SE DEBEN ELIMINAR LAS ARISTAS VIVAS MEDIANTE

EL "ABOCINAMIENTO

ALIDAD DE LOS MATERIALES MEDIANTE LABORATORIO AUTORIZADO POR
RIFICARA IN SITU.

BAJO RELIEVE
A PERFORACION DE LC

SALITROS0S

DEBE UTILIZAR CEMENTO TIFO Il, 1P O V

AUTONOMA DE MEXICO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLANO.

DETALLES DE LUMINARIAS PARA
INST. ELEC. EXTERIOR E INTERIOR

croaL

TESIS QUE FRESENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO

ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA:

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ o

EN CENTIMETROS

S DEL COMJUNTO:

CROGUIS DE LOCALIZACION N o R T E




PLANTA PISO s

REGISTRO DE MEDIA TENSION EN BANQUETA TIPO 3

NORMA: CFE-TN-RMTB3 DE LA CFE

e ——]

[
]

PLANTA TAPA s

CORREDERAS PARA
SOPORTE DE CABLES

-t
CORTE a-2' SIE
PARA NIVEL FREATICO ALTO

SIE

ISOMETRICO s

e

BANCO DE DUCTOS DE PAD O PADC PARA
BAJA TENSION, NORMA:
CFE-TNFMA-S3B-PAD

PR

| 9L o

150 00 [ 50| 1000

oo |50

500200 +3 @

~N

—+

=

NORMA: CFE-TN-RBTBCC2 DE LA CFE

A

PLANTA TAPA s

DETALLE TAPA: CORTE B-B'

SIE

CORTE A-Al

SR
o

REGISTRO CON FONDO PARA
NIVEL FREATICO ALTO

x -+

o i M

+

SIE
DETALLE DE HIERRO FUNDIDO gmeanyls
/0
( )
REGISTRO DE BAJA TENSION EN BANQUETA TIPO 2, PARA CRUCE DE CALLE

ESPECIFICACIONES:

NTE MARINO Y/O SUELOS SALITROSOS SE DEBE UTILIZAR CEMENTO TIFO Il, IF O V

A NORMA NOM C

ADOS POR £

AUTONOMA DE MEXICO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLANO.

INSTALACION SANITARIA. DETALLES GENERALES.

CROGUIS DEL CONJUNTO:

TESIS QuE FRE

sSENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO

ARQ. MANUEL CHIN
M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS

ARQ. JOSE LUIS

AUYON

RIVERA CHAVEZ

URBINA o

EN CENTIMETROS

N O R T E




® 0 6 ® 66 o 0

SEIIAES

R,

ESPECIFICACIONES

No.  DESCRIFCION
O]
®

®

TS.GRAL.
EMERGENCIA

DE 23 KV. MARCA USA
GABINETE DE ACOPLAMIENTO A TRANSFORMADOR.

T.SERVICIOS
GENERALES

©O

VIENE DE REGISTRO DE LA CFE PLANTA
DE MEDIA TENSION EN BANQUETA

® 0O

ALZADO LATERAL

EMERGENCIA DIE:
MODELO MT- 145, CON
CONTINUOS 1 20KW EMI

N
G =
TANQUE DE DIES
TARIMA AISLANTE.
EXTINTOR DE 3.5 KG. PARA FUEGO AB Y C.

DBRE DESNUDO CAL. No 4/0 AWG PARA SISTEMA

VARILLA CUPERWELL DE 3.00 m,

DUCTOS PARA ALMENTADORES ELECTRICOS DE 10 cm DE @

OO0 ©

PLANO.

,\*‘(‘/ INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES A G ke Lo
q
A

DETALLE DE SUBESTACION ELECTRICA
~ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

A

CROGUIS DEL CONJUNTO:

JLRADO

TESIS QUE PRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA:
. . 1550
e o MARIA LUISA ESPINOSA AVILA MenARQ. FRANCGISCO TERRAZAS URBINA L ) e L
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ come ! | 1 y I
EN METR 0 25 5
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CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

SIMBOLOGIA

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO,

FOR MURO O TECHO.

,,,,,, TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO,
POR PISO.
@ APAGADOR SENCILLO MCA. LEGRAN A |.20 m. DE ALTURA
SOBRE N.P.T.
L TABLERO DE DISTRIBUCION MARCA SQUARED MODELO
=S NQOD4 1 2L100CU A 1.50m DE ALTURA SOBRE N.P.T,

SALIDA PARA LAMPARA INCANDESCENTE CON REFLECTOR
MODELO CONOLITA 32/67 COLOR NEGRO.

>
o1
o

LAMPARA AHORRADORA DE ENERGIA MODELO
MINI CONOLITA 32/602 COLOR NEGRO.

ARBOTANTE DE CUERPO GALVANIZADO MODELO ISIS 29/47
A 1.70m DE ALTURA SOBRE N.P.T,

LAMPARA DE CUERPO DE LAMINA DE ACERO CAL.22
MODELO SLAM 260 MARCA PRISMA.

CAJA DE CONEXION ELECTRICA DE 0.10 x 0.10 cm

UNIVERSIDAD NACIONAL

AUTONOMA

DE MEX

ico

TES IS QUE F

S E

N T A

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO :

ARQ.
M en ARQ.

ARQ. JOSE

MANUEL

LUIS

CHIN AUYON

FRANCISCO TERRAZAS URBINA

RIVERA CHAVEZ

ESCALA:
1:150
COTAS:

EN METROS

I TODA LA TUBERIA NO INDICADA SERA DE | 3mm
2. PARA LOS ALIMENTADORES, VER CUADRO DE CARGAS

CROQUIS DE LOCALIZACION

N O R T E

Oty @ OFHE O OF O OF
\‘, ‘\/ ;;N;IDTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
“¢y. | INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
//i /,‘\ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

3. 105 CONDUCTORES SERAN CON AISLAMIENTO ANTIFLAMA DE 105, MARCA CONDUMEX
O MONTERREY.

4. CONFORME A LAS NORMAS CORRESFONDIENTES, LOS CIRCUITOS DE ALUMBRADO
SERAN CON CABLE DEL #12 Y LOS CIRCUITOS DE CONTACTOS CON CABLE DEL #10.

ESCALA GRAFICA
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CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

o —— -

SIMBOLOGIA

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO,
POR MURO O TECHO.

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO. DEL DIAMETRO INDICADO,

POR PISO.

@ APAGADOR SENCILLO MCA. LEGRAN A 1.20 m. DE ALTURA
SOBRE N.P.T.

LN TABLERO DE DISTRIBUCION MARCA SQUARED MODELO

NQOD412L100CU A |.50m DE ALTURA SOBRE N.P.T
SALIDA PARA LAMPARA INCANDESCENT!
MODELO CONOLITA 32/67 COLOR NEGRO.

CEDULA:

N REFLECTOR

LAMPARA AHORRADORA DE ENERGIA MODELO
MINI CONOLITA 32/602 COLOR NEGRO.

{>'E ARBOTANTE DE CUERPO GALVANIZADO MODELO ISIS 29/47
X

A 1.70m DE ALTURA SOBRE N.P.T,

LAMPARA DE CUERPO DE LAMINA DE ACERO CAL.22
MODELO SLAM 260 MARCA PRISMA.

CAJA DE CONEXION ELECTRICA DE 0.10 x 0.10 cm

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

TES IS QUE

FRESENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO :

ARQ.
M en ARQ.

ARQ.

MANUEL CHIN AUYON

FRANCISCO TERRAZAS URBINA
JOSE

LUIS RIVERA CHAVEZ

ESCALA

COTAS:

1:150

EN METROS

I TODA LA TUBERIA NO INDICADA SERA DE | 3mm
2. PARA LOS ALIMENTADORES, VER CUADRO DE CARGAS

3. L05 CONDUCTORES SERAN CON AISLAMIENTO ANTIFLAMA DE 105
O MONTERREY.

4. CONFORME A LAS NORMAS CORRESFONDIENTES, LOS CIRCUITOS DE ALUMBRADO
SERAN CON CABLE DEL #12 Y LOS CIRCUITOS DE CONTACTOS CON CABLE DEL #10.

CROQUIS DE LOCALIZACION N O R T E

Of% @212 BT O O @z OF
\‘, ‘\/ ;;N;IDTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
“¢y. | INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
//i /,‘\ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

MARCA CONDUMEX

ESCALA GRAFICA
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CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

SIMBOLOGIA

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO,
POR MURO O TECHO.

. SIMULACION ACUSTICA.
TUBERIA CONDUIT DE FLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO.

POR PISO. CONTAC
LE GRANT

IBUCION MARCA SQ
1.50m DE ALTURA

TABLERO DE DI
NQODA4 1 2L1 O

ED MODELO
BRE N.P.T.

CONTACTO
'LE GRANT', Et

FOLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA
TRADO, DE EMERGENCIA.

EDICION MUSICAL.

CONTACTO DOBLE POLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA [ CAJADE CONEXION ELECTRICA DE 0.10x 0. 10 cm
LE GRANT, EMFOTRADO, PARA EXTERIORES.

CEDULA:
2-10 4-10 e-10 12-10
‘(V\ZT ®\V\ZT®"‘2T

510 31010
Mg @58 ®©F2

CONTACTO DOBLE POLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA
'LE GRANT', EMPOTRADO, DE EMERGENCIA PARA KIT DE

DOBLE FOLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA
IFOTRADO.

ONTACTO DOBLE FOLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA
NT', EMPOTRADO, DE EMERGENCIA, PARA CONSOLA DE

UNIVERSIDAD NACIONAL

AUTONOMA DE MEXICO

\\I/ ‘\/ )
~ Q-
{ A

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

PLANO:
CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
INST. ELECTRICA, PLANTA BAJA, CONTACTOS

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NOTAS

TES IS QUE FRE

SENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO : |. TODA LA TUBERIA NO INDICADA SERA DE | 3mm.

2. PARA LOS ALIMENTADORES, VER CUADRO DE CARGAS.

CROQUIS DE LOCALIZACION

N O R T E

IFLAMA DE 105, MARCA CONDUMEX

ARQ. MANUEL CHIN AUYON

ESCALA.
150 4. CONFORME A LAS NORMAS CORRESPONDIENTES, LOS CIRCUITOS DE ALUMBRADO
M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA 1:15 £ UITOS DE CONTACTOS CON CABLE DEL #10.
N CAl 0.
ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ COTAS: TURA DE 0.30 cm. SOBRE N.P.T., A MENOS

EN METROS

ESCALA GRAFICA
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CUBICULOS PARA INVESTIGADORES EN ELECTROACUSTICA
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ICULOS PARA INVESTIGADORES

i¢uLoS PAJ)QA INVESTIGADORES

. . ]
TEORICOS/PRACTICOS
@
TEORICOS
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CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

$2.52

SIMBOLOGIA

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO, DEL DIAMETRO INDICADO,

FOR MURO O TECHO.

SIMULACION ACUSTICA.

TUBERIA CONDUIT DE PLASTICO. DEL DIAMETRO INDICADO,

POR PISO.

TABLERO DE DI
NQODA4 1 2L1 O

0] CONTACTO D
'LE GRANT', EM

® CONTACTO DOBLE POLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA.

IBUCION MARCA SQ
A'1.50m DE ALTURA

FOLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA =
TRADO, DE EMERGENCIA EDICION MUSICAL,

@ ConAcTo pol
£D MODELO LE GRANT', EMPOTRADO

[X  CAJADE CONEXION ELECTRICA DE 0.10 x 0.10 cm.

LE GRANT', EMPOTRADO, PARA EXTERIORES.

CEDULA:

[EENCIRETC)

8-10 10-10 12-10
Mg @58 ®©F2

UNIVERSIDAD NACIONAL

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

,\\i;! INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
TENAAY
/k hd

PLANO:
CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
INST. ELECTRICA, PLANTA ALTA, CONTACTOS

NOTAS

TES IS

JURADO :

FRESENTA : ARQ. MANUEL

MARiA LUISA ESPINOSA AV“_A M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

ARQ. JOSE RIVERA CHAVEZ

ESCALA

1:150

COTAS:

EN METROS

|. TODA LA TUBERIA NO INDICADA SERA DE | 3mm.

2. PARA LOS ALIMENTADORES, VER CUADRO DE CARGAS.

3. LOS CONDUCTORES SERAN CON AISLAMIENTO ANTIFLAMA DE 105, MARCA CONDUMEX
O MONTERREY.

4. CONFORME A LAS NORMAS CORRESPONDIENTES, LOS CIRCUITOS DE ALUMBRADO
SERAN CON CABLE DEL #12 Y LOS CIRCUITOS DE CONTACTOS CON CABLE DEL #10.

5. SE COLOCARA UNA CAJA N CADA | 80°.

6. LOS CONTACTOS SE TURA DE 0.30 cm. SOBRE N.P.T., A MENOS
QUE SE INDIQUE OTRA ME

CROQUIS DE LOCALIZACION

N O R T E

ESCALA GRAFICA

CONTACTO DOBLE POLARIZADO DE PUESTA A TIERRA,
'LE GRANT', EMPOTRADO, DE EMERGENCIA PARA KIT D!

BLE POLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA

ONTACTO DOBLE FOLARIZADO DE PUESTA A TIERRA, MARCA
NT', EMPOTRADO, DE EMERGENCIA, PARA CONSOLA DE
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10 DE PUESTA A TIERRA, MARCA
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ACERO CAL 22, CON REJILLA

CENTE CON REFLECTOR MODELO

321602

ERO CAL 22 MODELO

RCA LE GRANT

AUTONOMA DE MEXIGO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLANO:

INSTALACION ELECTRICA
CUADRO DE CARGAS Y DIAGRAMA UNIFILAR

CROGUIS DEL CONJUNTO:

TESIS QUE FPRESENTA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

JURADO

ARQ. MANUEL CHIN AUYON

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA 1:150

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

EN METROS

CROQUIS DE LOCALIZACION
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NOMENCLATURA
DESCRIPCIGN

TUBO DE FoGo. CED. 40 TIRO A 19mm [3/476

CODD DE Fo.Ga. DE 90" X 1amm (3/478

T o

(/49

NPLE DE Fo.Ga. DE famm (3/4')s POR 0.10m
m 3/

6e|0|0|6eeE|®] 2

VISTA FRONTAL

DETALLE DE LA TOMA DE AGUA.

VISTA FRONTAL

DETALLE DE LA TOMA SIAMESA.

SIMBOLOGIA

S/E

S/E

TUBERIA DE ALIMENTACION GENERAL DE LA TOMA DE AGUA
HACIA CISTERNA.,

TUBERIA DE AGUA FRIA
TUBERIA DE AGUA CALIENTE.

TOMA DE AGUA: VIENE DE LA RED MUNICIPAL.

VALVULA DE GLOBO.
LLAVE DE MANGUERA
MEDIDOR DE AGUA

. SUBE COLUMNA DE AGUA FRIA

BAJA COLUMNA DE AGUA FRIA

CALENTADOR ELECTRICO TRIFASICO

CISTERNA

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

N %
o
A

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLANO.

INSTALACION HIDRAULICA DE CONJUNTO

NOTAS

I. Las tuberias de la nstalacién hidréulica que se ubiquen en

TES IS QUE FRESENTA :

JURADO :

ARQ. MANUEL CHIN AUYON ESCALA

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA 1:400

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

COTAS:

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

EN METROS

el exteror de los edificios serén de fierro galvanizado

2. Al nterior, la distribucién y alimentacién a cada uno de los
muebles serd con cobre tipo M. Las uniones con las
conexiones seran por soldadura

3. La cisterna sers a base de muros de concreto armado de
20 cms. de espesor con mpermeabllizante ntegral. ( Ver
detalle de cisterna en plano IH-02 )

4. Se debers ubicar una toma siamesa por fachada o por cada
90 m de fachada

5. Este plano se utllizard unicamente para nstalaciones.

CROQUIS DE LOCALIZACION

ESCALA GRAFICA
Y E—
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3.00
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DE LA RED MUNICIPAL

ISOMETRICO

( DIMENSIONES 6.05 x 6.05x2.10m)
VOLUMEN PARA SERVICIOS = 50.00m3
VOLUMEN PARA PROTECCION CONTRA INCENDIO = 25.00m3

| PLANTA

o rep wowepas 1o | 1

NoupE macih N CANT DESCRIFCION
st Hiwoo SUBE HACIA < >
TANQUE ELEVADO

REGISTRO
PIHOMBRE

2 MOTOBOMBA CENTRIFUGA HORIZONTAL
cuss1 ACOPLADA DIREC A MOTOR
ELECTRICO DE 3.5 H.P.

RS ISHC=——

ESCALERA
MARINA

2 MOTOR DE COM
ACOPLADO DIRECTA
ELECTRICO DE | H.P.

TION. INTERNA
E A MOTOR

\ 7
% MOTOBOMBA

CENTRIFUGA 3.5 H.P.

SIMBOLOGIA

NIVEL MAXIMO DE AGUA

0.10

u. LINEA DE LLENADO DE CISTERNA
cuss) ( TUBERIA DE COBRE TIFO "M" )

_———
‘ 4 (TUBERIA DE COBRE TIFO "M' )
=
. mpent
I cuses e OMPUERTA ( MCA 'URREA' )
s >—ouses.
VALVULA DE ven N LA CHECK. DE NO RETROCESO ( MCA.'URREA' )
FLOTADOR 38mm.
vo. & LA DE GLOBO ( MC
vs. O EGURIDAD

D- | . DETALLE DE ACOMETIDA P/CISTERNA D-2. DETALLE DE MOTOBOMBA ™ !‘ m Um;ﬂw”m‘“ﬁm”?
e, REDUCCH

PLAND
<« \ . .
,<>' INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES DETALLE DE CISTERNA
_\ -
(/‘k ~ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA
NOTAS:
berias de Ia nstaiacion hiriulca que se ubiapen en
JurRADO 2 : : e ”‘41\ —
o ¢ 125 un N O R TOE
TESIS QUE FPRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON >
MARIA LUISA ESPINOSA AVILA M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA 150 ! e | R o
A anona e s ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ come 2 t L ' i
EN METROS 7 25 5
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N NOTAS 5IMBOLOGIA

,,,,, TUBERIA DE AGUA FRIA

/’ 1. TODA LA TUBERiA INDICADA EN ESTE FLANO SERA DE COBRE TIFO "M 1t copo pe 902

N — DivETROS E5Th B wlETROS
copo DE 45¢
Tee
2fo .
TAPON CAPA
JUEGO DE CODOS HACIA
iy ARRIBA CON DERIVACION
M| VALVULA OE GLOBO
VALVULA DE COMPUERTA
LsL X
CAT  COLUMNA DE AGUA FRiA
N ENCUENTRAN EN LOS PLANOS IHS-0 | & IHS-02. SCAF SUBE COLUMNA AGUA FRIA
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ke = DIRECCION DE FLUIO
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PLANTA B AJA ISOMETRICO. S

PLANO.

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES N oo bE BBLIOTECA
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

NOTAS:
remane SQUIS DE LOCALIZACION N O R TOE
TESIS QuE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON
ESCALA GRAFICA:
O NIVERSIOAD NAGIONAL MARIA LUISA ESPINOSA AVILA Men ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA ] L | I I .
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ come ! d ! y ;

EN METROS 0 2.5 5




|, ——erenc

COLADERA DE_PRETIL

CH-4854 P/100¢
INPERMEABILIZANTE.

| ADAPTADOR ESPIGA DE PVC
|/ SANTARIO 100a.

[ cobo 1000 (PVC)

REDUCCIEN 150X1008 (PVC)

| ——BAP. 1500 (TUBO DE PVC)

o SIE

DETALLE DE COLADERA DE PRETIL EN
AZOTEA PARA BAJADA DE AGUAS PLUVIALES.

TAPA DE_CONGRETQ BROCAL DE CONCRETO O
FIERRO_FUNDIDD

<
%%

0:0
0‘0
‘\0‘0
R

<
0%

/ APLANADO CON MORTERO PROP.1:5
/ GON ESPESOR MINMO DE 1.5 om.

il
K IIK I K IRIKS
K RKEE

%

/R
"

/K
VL2
258

ESCALONES,
CON VAR. 176

BLOCK DE CEMENTO O
TABIQUE, JUNTEADO_CON
MORTERO PROP. 1:5

NVEL DE ARRASTRE
INDICADD

PLANTILLA DE
10 em. DE ESPESOR

190,
XK
SRR
S,
LY

<X

S
:::3::
:::::’
$5S

XL
“

O

S/E

DETALLE DE POZO DE VISITA TIPO

S
S35
<%
900

<5
S
55

SIMBOLOGIA

ST
$XS3

<0
<
”

oS

0%

o

%8

ALBANAL DE FIBROCEMENTO PARA DESALOJO DE AGUAS RESIDUALES.

DIRECCION DE LA PENDIENTE EN AZOTEAS.
BAJADA DE AGUAS PLUVIALES.

REGISTRO PARA ALBANAL DE MAMPOSTERIA DE BLOCK DE CEMENTO
CON TAPA DE CONCRETO

NIVEL DE ARRASTRE EN PLANTILLA DE REGISTRO.

REJILLA DE SOLERA DE FIERRO DE 1" X 1/8" PARA DREN PLUVIAL EN
ESTACIONAMIENTOS

H
L
NR

HE |
CHOECEE OO R RS RS R CR ORI

‘ PLANO:
al U )
W1 INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES INSTALACION SANITARIA DE CONJUNTO
-/ =
—\ /\A
{2~ CAMPUS UNAM-JURIQUILLA
NOTAS:
PROFUNDIDAD DE LA DIMENSIONES DEL —
TUBERIA REGISTRO
JURAD O CROGUIS DE LOCALIZACION N O R T OE
B ems. [ pug
TE S 1S QU E PRESENTA
ARQ. MANUEL CHIN AUYON FSCALA 0110 020 0rc0 oroa e n e
B . 1:400 ©
MARIA LUISA ESPINOSA AVILA M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA 002200 | 20280 0170 2028 R L
UNIVERSIDAD NAGIONAL B —
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ coms 2002300 | 802120 | 6Ox80 24x32 - -
EN METROS o 5 10 20 40




DETALLE DE REGISTRO PARA ALBANAL SIE

TAPA DE CONCRETO
Fe= 150 Kgfem?

PISO TERMINADO

MORTERO D NTO
AGEAA PROFORCION 125

ESPECIFICACIONES DE REGISTROS PARA ALBANALES:

LOS REGISTROS PARA ALBARAL SON CAJS DE CONCRETO.
MAMPOSTERIA U OTRO MATERIAL, CON 05 SOBRE
LA LINEA DEL ALBANAL, CUYA FUNCION r“Nrwm ES LA DE
DAt TUBERIA PARA 50 DESASOLVE, LIMPIEZ
O REVISION ¥ FACILTAR LA CONBXION D OTROS LTS

CADENA DE CONCRETO
1ADO

- LAS DIMENSIONES MINIMAS PARA REGISTROS DE ALBANAL
FIRME DE CONCRETO SONDE 40 x b

2. LOS REGISTROS CON PROFUNDIDADES MAYORES DE |.Om.
HASTA |.50m.. SERAN DE TIPO CIRCULAR. CON DIMENSIO-

e NES NTERIORES LISRES DE G0cm. DE DIRWETRO EN LA
. BASE O NIVEL £
S BARK PROFNOIDADES MAYORES A | 50m SE HARAN PO
/// DF VISITA, SUJETANDOSE A 1O OPECITICADO BN PROYECTO

Y EN LAS NORMAS TECNCAS COMFI
PONDIENTES.

NTARIAS CORRES-

260

B ,,,A-%, /

LA TAPA, PUEL
DE FIERRO O AG

ER CIEGA, CON MARCO Y CONTRAMARCO
RO ESTRUCTURAL

4. EL ACABADO INTERIOR DE LAS PAREDES, DEBERA PRESEN-
TAR UNA SUPERTICEE Lish v RESISTENTE, EN CASO DE SER
OCIDO, SE CUI
APLANADO D M AT AREVA EN.TROPORCION
1:5 CON UN ESPESOR MINIMO DE |.5cm. CON LAS ESQUINAS.

TUBO DE DEL FONDO BOLEADAS (CON BOTELLA). TERMINADO FINO DE

MURO DE BLOCK CONCRETO CEMENTO, PULIDO CON LLANA METALICA.

DE CEMENTO O

TABIQUE 5. SOBRE EL FIRME DEL FONDO DEL REGISTRO, SE DESPLANTA-
RAN LOS MUROS DE TABIQUE ROJO RECOCIDO, REMATANDO
LA PARTE SUPERIOR DE LOS MUROS CON UNA CADENA
PERIMETRAL DE CONCRETO ARMADO, SEGUN INDIQUE EL

APLANADO DE FROVECTO.

MORTERO CEMENTO

ARENA ACABADO G- PARAEL CASO DE REGISTROS PARA LD \DO

PULIDO FINO CARA DEL MIGMO T80 OF DREAIE

nrw«m O o

E ESO DE COLADO DEL FIRME, SE
BT EUIRAN LA WEDIAG AR

TERRENO NATURAL MEDIA CARA

7.+ SE RECOMIENDA USAR BLOCK DE CEMENTO. EN LUGAR
DE TABIGUE ROUO COMUN, ESFECIALMENTE EN AQUELLOS
005 DONDE i TERKENG SeA HMEDO O 50,
DEbID0 A LA VATOR KESSTENCIA A LA BEGRADACION DL
BLOCK DE CEMENTO.

TEPETATE COMPACTADO

DETALLE DE ALBANAL S/E

REVENTON PARA DAR PENDIENTE

CAMA DE GRAVA Y ARENA

COLADERA DE FIERRO.

MURO DE
TABIQUE

PLANTILLA DE
CONCRETO

CANAL O MEDIO TUBO POBRE

MEZCLA

ESPECIFICACIONES DE ALBANALES:

LOS ALBAFIALES QUE DESALOJAN LAS AGUAS RESIC
DEBERAN TENER 15 cm. @ COMO MINIMO Y CON
CON UNA PENDIENTE MINIMA DEL 2%,

LOS ALBATIALES SE CONSTRUIRAN DE CONCRETO O DE
OTROS MATERIALES GUE EL PROYECTO ESPECIFIQUE.

LANTILLA
2- A5 TUBERIAS QUE FORMEN EL ALDANAL SE INSTALARAN

EN TRAMOS NO MA\ A 10 m. DE CENTRO A
EhTe0 BNTRE CAns.

oo

TAPA DE CONCRETO 3. PREVIAA LA INSTALACION DE LAS TUBERIAS SE
COLOCARA UNA CAMA DE ASIENTO DE GRAVA Y ARENA,
TEPETATE. ETC. DEBIDAMENTE COMPACTADA.

4 TUBERIA SE COLOCARA CON LA CAMPANA HACIA
HeDAD ARRIBA o S EVIPEZARA 1) COLOCACION DE
AGUAS ARRIBA HACIA AGUAS ABAJO SIGUIENDO LA
PENDIENTE ESPECIFICADA EN PROYECTO!

LOS TUBOS DEBERAN FORMAR UN CONDUCTO CONTINUO
RRECTAMENTE ALINEADO.

SE INSTALARA LA TUBERIA SATURANDO DE AGUA LA
TERIOR. DE LA

EMENTO/ARENA PROPOR
COLOCANDO SOBRE ESTE LA PARTE SN CAMPAUA DEL
TUBO FOR UNIR DEL TRAMO SIGU!

CORTE TRANSVERSAL DE UN REGISTRO
CON COLADERA DE UNA BAJADA PLUVIAL

CORTE LONGITUDINAL DE UN REGISTRO

DETALLE DE TAPA DE REGISTRO

ARGOLLA METALICA
DE 1/4' DE DIAMETRO

PISO TERMINADO

MORTERO DE CEMENTO
ARENA PROPORCION 1:5

FIRME DE CONCRETO

i

@1Cem

MARCO Y CONTRAMARCO
DE TAPA DE REGISTRO

SIE

ANCLA DE SOLERA
PARA SUJETAR ARGOLLA

A5 #3

ACABADO PUI

APLANADO DE MORTERO

LIDO FINO

TAPA DE CONCRETO
ARMADO Fe= 150 Kglem2.

MURO DE BLOCK DE
CEMENTO O TABIQUE

TEPETA

DEL REGISTRO

TERRENO NATURAL

E COMPACTADO
RELLENANDO LA EXCAVACION
PREVIA A LA CONSTRUCCION

SOLERA DE FIERRO
DE "X 178" 4

REJILLA FUUA

DETALLE DE DREN PLUVIAL CON REGISTRO S/E
A [—fesen
25um
~ REJILLA FIUA
i REJILLA MOVIL
PLANTA
A
ANGULO DE 1 '8

REJILLA DE SOLERA DE
X 118"

PISO TERMINADO DE
ONCRETO

15 minma

PENDIENTE

SENTIDOS.

PLANTILLA

PISO TERMINADO DE
CONCRETO EN PLAZA

NN

SN\

DESAGUE A

BASE
CONCRETO
ARMADO

4

| TERRENO
K NATURAL

CORTE A-A'

ESPECIFICACIONES DE TAPA DE REGISTRO:

I.- EN EL CASO DE LOS REGISTROS, LAS TAPAS PUEDEN SER:
CIEGA DE CONCRETO CON MARCO DE FIERRO O CON
COLADERA DE FIERRO DE FUNDICION CON SELLO
HIDRAULICO AL CENTRO, DEPENDIENDO DE SU UBICACION

LOS REGISTROS CON COLADERA EN TAPA SE USARAN
CUANDO ESTOS SE UBIQUEN EN PATIOS YO LUGARES
ABIERTOS CON PAVIMENTO.

3.- LA COLADERA EN TAPA DEBERA SER COLOCADA v R[C\B\DA
o TERO CEMENTO ARENA PROP. |5 CON IMPERMEA-
BILIZANTE INTEGRAL Y EXPANSOR. SIN QUE
DR EDMEN ) DGR, FIEDRAE O koS QU
IMPIDAN EL FUTURO PASO DEL AGUA ATRAVES DE ELLA.

4+ BN CASO DF QUE LA TAPA DEL REGISTRO SEA CIEGA, S
HARA DE CONCRETO ARMADO Fe=150

LA TAPA CONTARA CON UNAS ARGOLLAS METALICAS DE
1/4" DE DIAMETRO SUJETAS POR UNAS ANCLAS DE SOLE.
RA AHOGADAS EN EL CONCRETO, QUE SERVIRAN DE AGA.
RRADERAS PARA LEVANTARLA,

PARA SOSTENER LA TAPA, SE UTILIZAN UN MARCO Y CON-

TRAMARCO: YA SEAN DE ACERO ESTRUCTURAL

EL CONTRAMARCO, SE ANCLA A LA CADENA DE CONCRETO

ARMADO QUE REMATA LA PARTE SUPERIOR DE LOS MUROS
EL REGISTRO,

LAS TAPAS DEBERAN DISENARSE Y CONSTRUIRSE, PARA S0-
PORTAR LA MAYOR CARGA QUE SE CALCULE PODRAN R

Ci-
BIR DE ACUERDO AL SITIO EN QUE VAYAN HACER COLOCA-
DaS.

.- CUANDO LOS REGISTROS SE UBIQUEN DENTRO O CERCA
E UN LOCAL DE TRABAIO, LAS TAPAS DEBERAN CERRAR
HERMETICAMENTE

CUANDO EL TAMARO DE LA TAPA, SEA TAL QLE PUDIERA
DIFICULTAR SU OPERACION ECCIONARA EN DOS O
RS PARTES, SEGUN SEA L 2Ago.

ESPECIFICACIONES DE DESAGUE CON REJILLA

DE FIERRO PARA ESTACIONAMIENTOS:

1= LARESISTENCIA DE LA REJILLA ESTA EN RELACION CON
EL TAMARNO DE LAS SOLERAS DE CARGA.

SE UTIUZAN REJLLAS PARA INSTALACION DE DRENES

RALMENTE CUANDO SE NECESITA UNA ALTA|
RESSTENCIA Y SE DEDAN SOFORTAR CRANDED
CARGAS SIN QUE SCAN DANADOS.

-+ UAREILLA QUEDA COLOCADA DENTRO DE N ANGULO

METALICO CON iSION INTERIOR IGUAL QUE LA DEL
PEALTE DF A REMLA. EL GUE SE ANCIA K LA PARTE
SUPERIOR DEL MURO Df

4. EN CUANTO AL ANCLAJE, UNA VEZ LOCALIZADO EL SITIO
cl CESO DE CONSTRUCCION,
TO DE YESO

FACILMENTE REMOVIBLE PARA ALOJAR ALLI EL ANCLA
CORRESFONDIENTE

.- EN EL CASO DE NO EXISTIR ESTO, LA CAJA SE ABRIRA
CON EXTREMO CUIDADO.

7.~ ELANCLAJE SE AMACIZARA CON MORTERO DE CEMENTO
ARENA, PROPORCION 1:5 Y IZARA UN ADITIVO
STABILIZADOR O EXPANSOR DE VOLUMEN QUE SE
ESPECIFIQUE

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES
CAMPUS UNAM-JURIQUILLA

PLANO.

DETALLES DE REGISTROS PARA INSTALACION SANITARIA

NOTAS:

AUTONOMA DE MEXICO

JURADO

TESIS QUE FRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON

M en ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA

MARIA LUISA ESPINOSA AVILA

ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

cotas:

EN CENTIMETROS

PROFUNDIDAD DIMENSIONES

DE LA TUBERIA DEL REGISTRO

em pulg em pulg
e 0A 100 0A40 40 80 18x24
100A 150 | 40AE0 70%80 | 28x32
1504200 | GOAB0 B0x80 | 32x32

CROGUIS DE LOCALIZ:

N O R T E

ESCALA GRAFICA:




.
369 //
= JRTrp— e
== 210
o 732 N 15 AN [N
N = L ENE
sha o sbt
s wn
suaraen
N [ E
\\\ o1 R * h
o™ R

c
PLANTA BAJA PLANTA ALTA

TAQUETE OE EXPANSION

» - ™

SIMBOLOGIA
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0 NPT NIVEL DEL FISO TERMINADO
2 — NR NIVEL DEL REGISTRO
f d——IB RED DE DESAGUE
betaLE OF soroRTE DF o BAJADA DE AGUAS PLUVIALES
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A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL
11 SISTEMA DE ENTREPISO DE LOSA RETICULAR DE CONCRETO 21 APLANADO DE CEMENTO-ARENA PROP. |:4. 31005 \’HNOJ DE PINTURA VINILICA VINIMEX DE COMEX COLOR 11 MURO DE TABIQUE ROJO CIDO DE 7 x |4 x 28 cms. 21 APLICACION DE CAPA IMPERMEABILIZANTE. 31TRES MANOS DE PINTURA VINILICA VINIMEX DE COMEX COLOR. 11 TERRENO NATURAL NIVELADO Y COMPACTADO. 21 IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA DE 4.5mm. 31BALDOSA DE CANTERA ROSA NATURAL EN MODULOS DE
ARMADO fc=200 kgjem2, CON CAPA DE COMPRESION DE 22 SISTEMA A BASE DE TENSORES DE 1* PARA SUJECION DE FLAFON ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA PROP. 1 ¢1:4, 22 APLANADO DE YE50-CEVENTO-AGUA A FLOMO ¥ REGLA DE | Sems BLANCO OSTRA CUBRIENDO UNIFORMEMENTE LA SUPERFICIE. 12 FIRME DE CONCRETO DE 10 cm DE ESPESOR, REFORZADO CON DE ESPESOR €0'x €0 cms OE | 1/2° DE ESPESOR. )
PESOR ARMADA CON MALLA ELECTROSOLDADA €/6, 10/10. STAL FLOTADO CLARD TEMFLADO ‘,F & mmEN 12 MURO DE TABLARROCA ACUSTICO DE 15 SPESOR. DE OR. RIMENTO INTEGRAL TEXTURIZADO EN PASTA "TEXTURI TERS) MALLA ELECTROSOLDADA Gx6-10/10. ACABADO FINO DE CEMENTO 22 IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA DE 4.5mm 32 BALD0SA DE FEDRA NATUSAL DE CANTERA £ MODLLOS DF
e o D FARA LSO FLALON A BAOE DE FERFLES TALTLOTADO CLARO TR0 OF BASTOOR VETALCO Y MELIATE ACUSTCO O LA . o 23T DEorLECADO) OB COLOR BLANCO OSTRA, ACABADO FLANCHADO PULIDO LA SUPERFICIE DEBERA GUEDAR A NIVEL ¥ LISRE DF DE ESPESOR Y MORTERD CEMENTO-ARENA PROF. 1:5 0 crs DE 12 * DE ESPESOR, COLOCADAS A HUESO
£ A TGUICK LOCK® DE LAMINA GALVANIZADA. SUSFENSION VISIELE CON o e obto FESOR. FORRO A BASE DE D09 CAPAS DE PANEL OE 28 ADIESIVG PARA RECUBRIMIENTO TEXTURIZADO 'PRACKTICO RECUBRIMIENTO SE APLICARA CON UN RODILLO TEXTURIZADO IRREGULARIDADES, 28 CONCRETO MARTELINADO ACABADO FINO. 335ISTEMA DE 50 FLOTANTE GON AMORTICLADORES NTEGRADOS
EMA DE ENTREPISO LOSACERO SECCION 4 EN MODULOS DE 614G ems. MODELO SABARROCA FRECODE DE 1 5.7 1 ¥ 15.9 mm. DE ESPESOR EN EOE TARA oy . 124100 MOV ENTOS VERTICALES. MIENTRAS LA PAST 13 RAMPA DE CONCRETO ARMADO. AZULEIO NEOPRENO, FABRICADO EN MADERA DE MAPLE EN MODULOS
G135 tma. DE PLRALTE. CON CAPA DE COMPY 20 E A DUNAS, CON COLOR NATURAL INTEGRAL BLANCO AMBAS CARAS, 25 CAPA UNIFORME DE |5 cms. DE ESPESOR DE CEMENTO LATEX KA UNA EOPATULA LISk A T OF ARMADO. B oot b CoENTO e b DF 50 x 30 s, SOBRE PANFLES DF FIBRA DE VIDRIO
OR ARMIADA CON MALLA o o o CANALETAS D CARGA ¥ CANAL O 34 FLAFON REGISTRABLE TIFO T CON RELLEN DE LANA MINERAL F8)URD DE TABUASSOCA ACDSTICO DE 13 . D E5PE00% EN POLVO 'BASECOAT" TRANSCURKIDAS 24 HORAS SE APLICARA T0D05 105 HEOS OF LA SUPERHOE TAESCALON DE CONCRETO ARMADO, o SE DE CEVENTO Scm DE 34LOSETA CERAMICA "SANTA JULIA" EN MODLOS DE 25,4 x 2.4
2o S EC : i ADHESIVO PARA RECUBRIMIENTO TEXTURIZADO FRACKTICO" | 00kg/em2. IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA o Mo o UNe
&xé-10/10. Y CRUZADO, CON SEPARACIONES A CADA. 15 crms. ¥ MET 35PLAFON VENTILADO "ARMSTRONG® G 1461 cms., CON PANELES DE i ANTE ICO DE LANA MINERAL DE : s 33 ACABADO EXTERIOR DE APLANADO MARTELINADO CON CANTERA  PREFABRICADA F 4 5 CON NI DE & . DF ANCHO_MODELO wTRICOTTA LINEA
/ e A > R . - E ESH Oi FORRO A BASE DE DOS CAPAS DE 26 ACABADO LISO APARENTE. ROSA EN MORTERO DE CEMENTO-ARENA PROP. | :4, " N RENACIMIENTO, COLOR ROJO VENECIA, LECHADEADO CON
DESPLEGADD AMARRADO CON ALAMBRE GAANIZADO No- 18 METAL LIGERD ACABADO APARENTE E & e ey 2 FLOTAVTE A BASE DF FOUNES ¥ NTARIADD 0F sorRe
AN RECR APAAD6 sre o o s s o e ABLARROCA FIRECODE DE (2.7 15.9 mn,DF ESFESOF e s MEECUIMIENID INTESEA D= Gl b il CoL0% <o o 00! cavEo BNCO. )
B o I TRES C Al v ; LA CARA EXTERNA Y UNA CAPA DE 12,7 mm. DE ESPESOR EN LA 28 APLANADO DE MEZCLA DE CEMENTO-CAL-ARENA-AGUA EN PROP. FIORE, DI A 'GRANITLCARRARA', DE MTEXTLRI, DE COMEX 508 357150 DE GRANTO ARTITICIAL COLOR OLIVO CLARD COLADO
26 SUSPENSION PARA FALSO PLAFON DE PLACAS DE S CON JUNTAS N A CADA 9 m. Y PASTA BASE PARA CARA INTERNA, 2:1:9:2., REALIZADA EN 2 APLICACIONES. LA PF DE 1.5 cms. FIANGHADG 5008 CAPAS DE APLANADO C " h ’ BRA CON JUNTAS T DI CEDE 4 mm. @ 110 cms.
SUJETADA A LA LOSA CON TORNILLO ¥ TAGUETE RECUBRIMIENT TEXTURZADO ACABADO INTEGRAL 14NIURO A BASE DE PANELES MODULARES DE 10 cms, DE ESPESOR D SSPECOR. MASTA CUBTIR LA ALY Y LA SEGUIDA FhSTA D IEZCLA CEVENTO.CAL ARENA PROF. 111 27 ESCALON DE PEDACERIA DE TABIQUE ROJO COMON JUNTEADO s6LmrEs
sTumPEZA MURO A BAST DF FANELES MODULARES D 10 cre. DF FFE20R e i S s Py CON MORTERG DF CEVENTO ARENA FROF. 113 s7ALFOMBRA RUDO MARCA SOMMER, MOD. 50 C.
CON ALMA DE ACERO CAL 1€  JUNTAS DF DOBLE AUTOSELLADO, 36 RECUBRIMIENTO TEXTURIZADO EN FASTA TEXTURF DE COMEX 28 APARENTE 3BHUFLLA DE BALDOSA DE CANTERA ROSA NATURAL DE | 112" DE
15 COLUMNA DE CONCRETO ARMADO. COLOR ARENA, APLICADO MANUALMENTE CON LLANA METALICA Y ESPESOR EN MODULOS DE 30 x 30 cms.
18 MURO DE CONCRETO ARMADO FROANDO UNA ESCOBA VERTICALMENTE SOBRE LA SUPERFIGE

17 MURO DE PANEL COVINTEC CON ALMA DE POLIESTIRENC
AMARRADO A VARILLAS DE 3/8" (CON UNA ALTURA Y SEPARACION
ENTRE 5i DE 40 cms.) PRECOLADAS EN CADENA DE DESFLANTE
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@ indica cambio de A Indica cambio de muro. M indica cambio de piso.
A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL A. MATERIAL BASE B. PREPARACION C. ACABADO FINAL
11 SISTEMA DE ENTREPISO DE LOSA RETICULAR DE CONCRETO 21 APLANADO DE CEMENTO-ARENA PROP. |:4. 31D0S MANOS DE PINTURA VINILICA VINIMEX DE COMEX COLOR 11 MURO DE TABIQUE ROJO CIDO DE 7 x |4 x 28 cms. 21 APLICACION DE CAPA IMPERMEABILIZANTE. 31TRES MANOS DE PINTURA VINILICA VINIMEX DE COMEX COLOR. 11 TERRENO NATURAL NIVELADO Y CL:MPAC’AUC 21 IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA DE 4.5mm. 31BALDOSA DE CANTERA ROSA NATURAL EN MODULOS DE
ARMADO =200 kglem2, CON CAPA DE (.UN“F{EJ\ON E5cm 22 SISTEMA A BASE DE TENSORES DE 1" PARA SUJECION DE PLAFON BLANCO OSTRA ASENTADO CON MORTERO CEMENTO-CAL-ARENA PROP. | 1:4. 10 DE YESO-CEMENTO-AGUA A FLOMO Y REGLA DE | Sems BLANCO OSTRA CUBRIE IFORMEMENTE LA SUPERFICIE 12 FIRME DE CONCRETO DE 10 cm DE ESPESOR, REFORZADO CON DE ESPESOR 60 x 60 cms DE | 1/2* DE ESPESOR.
DE CRISTAL. 32PLAFON DE CRISTAL FLOTADO CLARO TEMPLADO W o EN Izmuku DE TABLARROCA ACUSTICO DE 15 O 32 RECUBRIMIENTO NTEGRAL L TEXTURIZADO EN PASTA TEXTURI TERSA MALLA ELECTROSOLDADA 646-10/10. Ak ABADO FINO DE CEMENTO MEABILIZANTE DE MEMBRANA PREFABRICADA DE 4.5mm. 32 DALDOSA DE FIEDRA rﬁ;\gt?EALER(‘?SS@,\ED'\AML,)\D»‘Jﬁé'rn*
120058 DF CONCRETO ARMADO 23 SUSPENSIGN FARA FALSO FLAFON A BASE DE FERFILES MODULOS DE 50cm x 50 cm ACABADO ESMERILADO ASTIOOR METALICO Y AISLANTE ACUSTIC PLEGADY “OMEX, COLOR BLANCO OSTRA, ACABADO PLANCHADO. PULIDO. LA SUPERFICIE DEBERA QUEDAR A NIVEL Y LIBRE DE DE ESPESOR Y MORTERO CEMENTO-ARENA PROP. |:5 o0 e I /2 DF HOTEoOR Coockoes 0.
o Lo B e AU AT BURFESION VISIBLE CON e . vonrio 3 OF FSPESOR, TORRO A BASE DE D oG Ph HECUBRIVIENTO T URIZADO FRACKTICO. L RECUBRIMIENTO SE APLICARA CON UN RODILLO TEXTURIZADO RREGULARIDADES, 23 CONCRETO MARTELINADO ACABADO FINO. A DE F150 [LOTANTE CON AVORTICUADORES INTEGRADOS
13 SISTEMA DE ENTREPISO LOSACERO SECCION 4 ENTRE CALLE A Gt EN MODULOS DE 614G ems. MODELO TABLARROCA FIRECODE DE 12.7 mm. y 15.9 mm. DE o el o B o REALIZANDO MOVIMIENTOS VERTICALES. MIENTRAS LA PASTA ESTE 13 RAMPA DE CONCRETO ARMADO. NTO CREST O PEGAZULEIO. DE NEOPRENO, FABRICADO EN MADERA DE MAPLE EN MODULOS
€35 cns DE PERATE.CON CAP# DE Cow 2 e A DUNAS, CON COLOR NATURAL INTEGRAL BLANCO Jivinsens P NIORVE DE | 5 s DF E9PES0R o CEMNTO LATE: AIDO MOVIMIENTOS VERTICALES. MIENTRAS LA PASTA ETO ARMADO. HCVENIO CHST OPECED oo ot DE 50 ¢ 30 s, SOBRE PANFLES DF FIBRA DE VIDRIO.
DE 5 cm DE ESP! 25 BASTIDOR CON CANALETAS DE CARGA Y CANAL DI 34 PLAFON REGISTRABLE TIFO T CON RELLENO DE LANA MINERAL 13MLRO DE TABLARROCA ACUSTICO DE 13 cms. DE ESPESOR. ey iféiaém, e o ORAS SE aueARA TODOS 105 FICOS DE LA < SUPERFICIE CALON DE CONCRETO ARMADO ) Orvgene 381057 A CERAMICA 'SANTA JULIA' EN MODULOS DE 29.4  29.4
P A RI E ESPESOR. FORRO A BASE DE DOS CA?A‘ DE \CABADO LISO APARENTE. ROSA EN MORTERO DE ClI EMEN O~ -’kPEV\-’\ PROP. CAL.18, DE €.35 cms. DE PERALTE, CON F‘A DE »OMF‘?E 510N DE o~ = RENALW\EMO (.O‘Oi ROJO VE! JEU»« LLLWADEAD‘J CON
DESFLEGADO AVIARRADO CON ALAMERE GALVANZADO No. 15 METAL LIGERD ACABADO APARENTE 3 0x o NeL 2ACAEA0 e B B o B Fivo S RENACIMIENTO, GO
RECIBIR APLANADO. S8TRES CAPAS O AAADD DE EZELSCEVEITO. AL A ABLARROCA FIRECODE DE 12.7 mm. y 15.9 mm. DE ESPESOR EN o o 34RECUBRIMIENTO INTEGRAL DE GRANO DE WARMOL £OL0R RO CONCRETO DE 5 cm DE ESPESOR. C ENTARNIDG SF COLOCARK DI AMFOMBRA CEMENTO BLA! )
FALS AS DE SOLERA g ot f LA CARA EXTERNA Y UNA CAPA DE 12.7 mm. DE ESPESOR EN LA 28 APLANADO DE MEZCLA DE CEMENTO-CAL-ARENA-AGUA EN PROP. Fi ARRARA', DE "TEXTURI" DE COMEX, SOLDADA 6x6-10/10. 35PISO DE GRANITO ARTIFICIAL COLOR OLIVO CLARO COLADO
SPENSION PASA PALSO LAFON DE FLACKS DE SOLERA CON TS 0 00 A CADA & . FASTA PASE FACA L Cha EXTER APLANADO DE MEZCLA DF CEMENTO CALAREIAACUA BN FROP. et AN o ot LA RETCLLR D CONCRETO ESCALON O FEDACERIA O TADIQUE KOI0 COMON ANTEADO RN e e
JETADA A LA LOSA CON TORNILLO ¥ TAQUETE RECUBRIMIEN OW URIZADO ACABADO INTEGRAL 14 MURO A BASE DE PANELES MODULARES DE 10 cms. DE ESPESOR DE ESPESOR (HASTA CUBRIR LA wuwv LA SEGUNDA HASTA DE MEZCLA CEMENTO-CAL-ARENA PROF. 1114 ARMADO fc=200 kajem2, CON CAPA DE COMPRESION DE 5 cm CO NORTERG DF CRMENTO AREA RGP 15 36 LIMPIEZA.
27 USEENSION PARA FLATON DE TABLARROCA A BASE DE CANAL 37UMPIEZA. PREFABRICADOS PARA AISLAMIENTO ACUSTICO EN P.V.C. RIGIDO. ALCANZAR UN ESPESOR DE 2.5 c 35 LIMPIEZA. DE ESPESOR ARMADA CON MALLA ELECTROSOLDADA €/6, 10/ 0. 28 APARENTE. 37 ALFOMBRA DE USO RUDO MARCA SOMMER, MOD. 80 C.
METALICOS TRANSVERSALES, SUJETADC LA ESTRUCTURA DE 38PLAFON DE TABLARROCA DE | 3mm. DE ESPESOR, SUJETADO CON CON ALMA DE ACERO CAL. 16 Y JUNTAS DE DOBLE AUTOSELLADO 29 BAJOALFOMBRA, 36 RECUBRIMIENTO TEXTURIZADO EN PASTA TEXTUR" DE COMEX N o 38 HUELLA DE BALDOSA DE CANTERA ROSA NATURAL DE | 1/2" DE
AU Lo, oL RADE CON ALFOMB Cl TEX 17 CcoNCH Rl 'c=200 kglem o = S
ACERO (VER CORTE FOR FACHADA EN FLANO £-8) CON ALAVBRE TORNILLGS TIFO 5-| AUTORROSCANTES CON CABEZA DE CORNETA 15 COLUMNA DE CONCRETO ARMADO COLOR ARENA, APLICADG MANDALMENTE CON LLANA METALICA ¥ LOSA DE CONCRETO ARMADO, fc=200 keler2 ESPESOR EN MODULOS DE 30 x 30 ems.
O Ne 16 MURO DE CONCRETO ARMADO. PASANDO UNA ESCOBA VERTICALMENTE SOBRE LA SUPERFICIE.
17MURO DE PANEL COVINTEC CON ALVA DE FOUESTIRENO, 37 ALFOMBRA MODULAR MARCA SOMMER, MOD. 80 C.
AVAGRI0 K ARLLRD O S (CON Uk ALTURA ¥ SEPAeacion
ENTRE 51 DE 40 o) PRECOLADAS EN CADENA DE DESFLAY
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NERVADURA DE LOSA RETICULAR, VER

TRABE DE CONCRETO ARMADO DE DETALLE EN PLANO ESTRUCTURAL E-O5.

35 x 45 cms., fc=200 kg/cm2 CON
ACERO fy=4 200 kg/em2 de 3/8" Y w : T .a T
ESTRIBOS DOBLES DE ALAMBRON. < . 4 B ffi'fgg k[;/E fmoch.fgL%?é@ - a N : TORNILLO
\ B N * fy=4 200 kg/em?2 de 3/8". R e e | AUTORROSCANTE. _ NERVADURA DE LOSA RETICULAR.
) PLACADE 4" @ Y . . <
g B N 3/8" DE ESPESOR . ) L A A s o 55 .~ R -
® - 4 9 e
- a PERSIANA ENROLLABLE DE TELA. . BALAZO INDUSTRIAL. TIRA DE MADERA DE PINO DE
— SELLADOR ACUSTICO SELLADOR ACUSTICO PRIMERA.
N BANDA DE FIELTRO SONOLASTIC. SoNosTIC.
MURO DE TABIQUE ROJO TALADRO DE 5/8". ’ CEJA DE FIELTRO. PERFIL TUBULAR PROLAMSA CAL. | &.

RECOCIDO DE 7 x |4 x 2& cms.
ASENTADO CON MORTERO
CEMENTO-CAL-ARENA PROP. |:1:4. ____ |

TORNILLO AUTORROSCANTE DE
CABEZA DE CORNETA DE "X 1/8".

PANEL DE TABLARROCA ACUSTICO
DE | 6mm. DE ESPESOR.

PANEL INTERIOR DE FIBRA DE VIDRIO
DE 3 /2" DE ESPESOR.

PANEL DE TABLARROCA ACUSTICO
DE | 6mm. DE ESPESOR.

PLACA DE 3/&".

4
o
E REDONDO DE 5/8" CON

MARCO DE PVC R\’G\DO MODIFICADO CON
% SISTEMA MULTICAMARA Y REFUERZO INTERIOR

DE ACERO GALVANIZADO. FIELTRO.

TORNILLO DE | 1/2" DE CABEZA
PLANA Y TAQUETE EXPANSIVO.

/ CUERDA SIN FIN.

T
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
’ JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO SINTETICO TIPO EPDM. } CANAL METALICO DE LAMINA
CADENA DE CONCRETO ARMADO PLACA DE ACERO . | P BERIERN A GALVANIZADA DE 2 1/2 * CAL. 20.
DE SECCION 15 x 20 cms., - INOXIDABLE ROLADA EN VENTANA OSCILOBATIENTE* DE PERFIL JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO | - P - APLANADO DE CEMENTO-ARENA
1 4 7 A a s
fc= 200 kglem2 CON ACERO R/ FRIO DE 3/8" DE ESPESOR. DE PVC RIGIDO MODIFICADO. SINTETICO TIPO EFDM. | .. A PROP. | :4.
fy=4200 kg/cm2 DE 3/8" Y ESTRIBOS N - ! B 4 4
DE ALAMBRON DE /4", 4 PERFORACION PLACA DE SUJECION. REFUERZO INTERIOR DE ACERO GALVANIZADO. AMORTIGUADOR. INTERIOR. DE } < /
“ DE 5/8" @. il A ESPUMA DE POLIURETANO. o B
4\ JONIASESILCON ) | Egﬁgg ?CE S%NO%RETPW 5 TAPA JUNTAS DE LAMINA NEGRA CALIBRE 12,
-, N CEJA INTERIOR DE ELASTOMERO DE CARBONO. | 9 : ACABADO CON PINTURA ESMALTE ANTICORROSIVA.
Lle ) | "
B DUCT LINER DE NEOPRENO DE |/ 2" DE ESPESOR.
- JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO SINTETICO TIPO EPDM O PERSIANA ENROELEATBELEA }
E%PQ';'}AGO SILICONA ANTIFUNGICA A LO LARGO DE TODA LA HOJA. A
ANGULO LADOS IGUALES DE ’ CHAPETON DE @ |
! 1/2"x 1/8" DE ESPESOR. DE I 14", ! DETALLE DE JUNTA DE REPISON DE C.A. CON NERVADURA DE LOSA RETICULAR,
PLAFON DE CRISTAL FLOTADO CLARO TEMPLADO CRISTAL FILTRASOL DE 4 mm. DE ESPESOR. | AL INTERIOR DE LOS CUBICULOS INDIVIDUALES DE ESTUDIO
DE 6 mm x 50 cm x 50 cm ACABADO ESMERILADO. " |
) I DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES.
CAMARA DE AIRE DE | 2 mm. PARA UN |
AISLAMIENTO ACUSTICO DE 47 STC. ; S/E
DETALLE DE PLAFON EN ACCESO 160
| | "
VENTANAS DE AISLMIENTO ACUSTICO.
DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES. }
S/E | ACTUALMENTE, EXISTEN EN EL MERCADO VENTANAS DE TECNOLOGIA ALEMANA QUE PROPORCIONAN UN ALTO DESEMPERNO EN AISLAMIENTO ACUSTICO Y TERMICO.
| 5US CARACTERISTICAS FUNDAMENTALES SON GUE LOS PERFILES ESTAN DISERADOS EN PVC RIGIDO MODIFICADO DE ALTA DENSIDAD CON REFUERZO INTERIOR DE
| ACERO GALVANIZADO, TIENEN DOBLE ACRISTALAMIENTO Y JUNTAS DE CAUCHO SINTETICO EN EL PERIMETRO EXTERIOR E INTERIOR DE LOS MARCOS Y LA HOJA
| POR SUS CARACTERISTICAS, ESTE TIPO DE VENTANAS PROPORCIONA UN AHORRO DE ENERGIA EN EL USO DE CALEFACTORES, AIRE ACONDICIONADO Y EQUIPOS
] | ESPECIALES.
| ADEMAS, TIENEN ALTA CALIDAD ESTETICA POR SER MUY RESISTENTES A LOS FACTORES AMBIENTALES Y MANTENER SU ESTABILIDAD DIMENSIONAL Y DEL COLOR Y
} PUEDEN SER DISENADAS A LA MEDIDA SEGUN EL DISENO ARQUITECTONICO PROPUESTO, CON OFCIONES DIVERSAS DE ABATIMIENTO.
| LOS PERFILES, JUNTO CON LOS HERRAJES ¥ VIDRIOS ESPECIALES, INSTALADOS POR EXPERTOS, PERMITEN DISPONER DE ESTAS VENTANAS CON EL SELLO DE
CRISTAL FILTRASOL DE € mm. DE ESPESOR. } PROTECCION ATIRROBO (CERTIFICADO EN ALEMANIA).
| CARACTERISTICAS DE LOS MARCOS
|
| o »
} ALTA RESISTENCIA A LOS AGENTES ATMOSFERICOS, BIOLOGICOS Y QUIMICOS -ESPESOR DEL VIDRIO: 3/4", 7/8", 1", 1-1/8
| (COMO HUMEDAD, CORROSION Y DECOLORACION POR RAYOS UV), POR LO QUE ECTIVO A\%Lr’tN TE ACUSTICO Y TERMICO, DEBIDO A SU CAMARA DE AIRE
JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO SINTETICO TIFO EFDM O ! e e e e e e v NTANAS ACUSTICAS PARA SO EN FPROYECTOS DE
SILICONA ANTIFUNGICA A LO LARGO DE TODA LA HOJA. | MANTIENEN LA COMBUSTION Y SON AUTOEXTINGUIBLES. AISLAMIENTO ESPECIFICO DE RUIDOS, COMO EN ESTUDIOS DE GRABACION,
| _FL PVC RIGIDO MODIFICADO, ADEMAS DE SER UN MATERIAL CON GRAN EN RESIDENCIAS CERCA DE AEROPUERTOS ‘LOMERC\ALE'J o FER{CLA{QK\L[S
| RESISTENCIA AL IMPACTO Y EFECTIVO AISLANTE ELECTRICO, ES UN MATERIAL DE ALTA VELOCIDAD Y TRAFICO DE AUTOPISTA, CON UNA REDUCCION DE
CEJA INTERIOR DE ELASTOMERO I RECICLABLE ot SO
AMORTIGUADOR. INTERIOR. DE ESPUMA DE POLIURETANO. DE CARBONO | -LOS PERFILES ELABORADOS EN PVC RIGIDO MODIFICADO, TIENEN UN .
o COMPORTAMIENTO ESTRUCTURAL Y TERMICO DE ALTA CALIDAD QUE CUMPLE
. | CON LAS NORMAS MUNDIALES DE RESISTENCIA, DURACION, ESTABILIDAD, A VENT,  SE UTILIZARAN TOR
SISTEMA DE PISO FLOTANTE CON AMORTIGUADORES VENTANA OSCILOBATIENTES DE PERFIL JUNTA PERIVETRAL DE CAUCHO | CONBTRUACION DFL COLOR « SESoTPLi A S TERTAS, EoTECINED D OO ATORROSCTE O TACUETES, Ot
; DE NEOPRENO INTEGRADOS, FABRICADO EN MADERA DEPVC RIGIDO MODIFICADO. SINTETICO TIPO EPDM. | PERFILES REFORZADOS EN LAS ESQUINAS SOLDADOS TERMICAMENTE, SIN ATRAVIESEN EL REFUERZO DE ACERO GALVANIZADO DEL WARCO.
PANEL PARA AISLAMIENTO ACUSTICO DE DE MAPLE EN MODULOS DE 30 x 30 cms. } PEGAMENTO, CON MULTICAMARA INTERIOR DE REFUERZO Y GALCE INCLINADO DESDE CADA UNA DE LAS ESQUINAS DE LA VENTANA Y DENTRO DE LOS
FIBRA DE VIDRIO RF-7000 DE CEDULA REFUERZO INTERIOR DE ACERO GALVANIZADO. i PARA UNA MEJOR EVACUACION DE LA EVENTUAL HUMEDAD PRIMEROS 20 crms., DEBE EXISTIR UN TORNILLO DE FIJACION EN AMBOS
CERRADA DE | /2" DE ESPESOR. MARCO D%EVSC\SEIE;V:ADAOMNL[J?TDlg‘ACMAEROA } " 5§NT;:(7705 LA DISTANCIA RESTANTE ENTRE TORNILLOS NO DEBERA EXCEDER
LOS 40 cms,
F o A Y REFUERZO INTERIOR DE | -CON LA FINALIDAD DE ABSORBER LA DILATACION DE LOS PERFILS CASO
JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO SINTETICO TIPO EFDM. *l ACERO GALVANIZADO. | -TODOS LOS PERFILES PRINCIPALES (MARCOS, HOJAS Y POSTES) DEBERAN IR DE ALT:S; TEMPERATURA: TRE LL\ \/th‘lT/\NA Y EL muw) SIEMPY
‘ 7 ‘ | PROVISTOS DE REFUERZOS DE ACERO GALVANIZADO DENTRO DE SUS CAMARAS DEJARA UNA HOLGURA Ql SELLA CON ESPUMA DE POLIURETANO
N b I b -~ " B TORNILLO AUTORROSCANTE. I AISLANTES, LO GUE, ADEMAS DE PROPORCIONAR UN EXCELENTE
,J—u}:]:}:}:]:]:}:]w]:]:]u—u:}:}u—u]:}:]:]:]:]:]:}:]:}:}u—u:]:]u—u]:}:}:]:}:}:]:]:}:]:]u—‘—‘ REPISON DE CONCRETO ARMADO | COMPORTAMIENTO ESTRUCTURAL Y MECANICO, PERMITE REALIZAR HOJAS DE i
- i fc=200 kg/ cm2, CON ACERO | (oS 0 __ N HASTA 2,56 m2
s ° @ o b ‘ a7, fed ZOO@!Z Jem? de 3/8" _EL REFUERZO DE ACERO GALVANIZADO ES FUNDAMENTAL PARA LA FLACION DE PERFILES MAS ESTRECHOS Y CANTOS REDONDEADOS.
4 ‘e \\A 4y, . N 4 P = geme ae . ESPUMA DE LOS HERRAJES, FIJACION DE LA VENTANA A LA OBRA, FLIACION DE LAS ~CAPACIDAD DE CONSTRUIR ESTILOS DE MARQUESINA (COMO ARCO DE
4 i 4 2N - g POLIURETANO. BISAGRAS Y SOPORTAR EL PESO DEL ACRISTALAMIENTO, ADEMAS, AL IR MEDIO PUNTO) ¥ ALERO CON VENTILACION NATURAL, )
[ ALOJADO DENTRO DE LA CAMARA DE PVC, NUNCA VUELVE A ESTAR EXPUESTO A MULTIPLES POSIBILIDADES DE DISENOS ¥ APERTURAS SEGUN EL ESTILO DEL
IMPERMEABILIZANTE DE MEMBRANA 4 LA INTEMPERIE Y EN PARTICULAR A LOS FACTORES DE CORROSION. PROYECTO ARQUITECTONICO: VENTANAS ABATIBLES, PRACTICABLES
PREFABRICADA DE 4.5mm. DE ESPESOR. - -ALTA RESISTENCIA A LA PRESION Y A LOS VIENTOS. g’i;’;‘ﬁf’:ﬁ;;@i‘;}s}g‘ézigE;[;b'y*:?:;“”*N 15, COLGADURA
. . . ) LE. CORREL RUPLES Y FLIAS
: < SE PUEDEN INTEGRAR EN EL DISENO DEL MARCO PERSIANAS ENROLLABLES
FIRME DE CONCRETO ARMADO fc=200 kg/cm2, YF MOSQUITERGS. . PR
O CAPA DE COMPRESION REFORZADA CON e RERIA DE CERRADURA MULTIPUNTOS, QUE DISTRIBUYE LA PRESION D Er‘;rii‘fcssc%iigig:ZESQED;E\Z??S:%S)EE:Ewor:EwFrl;;ngRY
MALLA ELECTROSOLDADA 6x6-10/10. F;ETSE\)KE;‘%TN%QA;’; gé\g’\D[\A\JTE LA TRANSMISION DEL GIRO DE LA MANIJA COLORES 50LIDOS EN EL EXTERIOR.
. . ~JUNTAS DE CAUCHO SINTETICO TIFO EFDM RESISTENTE A LA INTEMPERIE Y A
DETALLE DE PISO FLOTANTE EN CUBICULOS DE ESTUDIO DETALLE DE VENTANA OSCILOBATIENTE PARA AISLAMIENTO ACUSTICO LOS AGENTES DE CORROSION QUE PROVEEN DE MAXIMA HERMETICIDAD HACIA
AGENTES EXTERNOS COMO AIRE, AGUA, CONTAMINACION, RUIDO Y
DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES. DE LOS CUBICULOS DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES. e o

LA HERMETICIDAD EN LA UNION DEL MARCO CON LA HOJA SE LOGRA A TRAVES
DE LA CONJUNCION DEL SISTEMA DE DOBLE JUNTA PERIMETRAL DE CAUCHO

S/E S/E (UNA A LO LARGO DE TODO EL MARCO Y OTRA A LO LARGO DE TODA LA HOJA)
CON LA PRESION DE CIERRE QUE BRINDA EL HERRAJE

AL o
';f/ \>f‘ INSTITUTO DE INVESTIGACION ES MUSICALES DETALLES DE ACABADOS EN CUBICULOS DE ESTUDIO.

> CAMPUS UNAM-JURIQUILLA Nors

*EL SISTEMA DE DISENO DE VENTANAS OSCILOBATIENTES PERMITE QUE LA VENTANA
JURADO: OPERE EN POSICION DE INCLINACION O DE GIRO, POR LO QUE SE OBTIENEN TRES
DISENOS DE VENTANAS EN UNO: EL ASPECTO TRADICIONAL DE LAS BATIENTES EN
POSICION DE GIRO, CONVENIENTE VENTILACION EN POSICION DE INCLINACION Y

N © R T E
CROQUIS DE LOCALIZACION

TES IS QUE FPRESENTA ARQ. MANUEL CHIN AUYON scaa | ELEGANTE VENTANA PANORAMICA CUANDO ESTAN CERRADAS. R
ESCALA GRAFICA:;
- ~ S/E
MARIA LUISA ESPINOSA AVILA Men ARQ. FRANCISCO TERRAZAS URBINA
UNIVERSIDAD NAGIONAL —
AUTONOMA DE MEXICO ARQ. JOSE LUIS RIVERA CHAVEZ

EN CENTIMETROS
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7.13 Criterio general de costos.

costo por
CONCEPTO m 2 m 2 COSTO TOTAL
1. GOBIERNO 1095 | $ 7.200,00 | $ 7.884.000,00
1.1 Direccién 201 $ 1.447.200,00
1.2 Unidad Juridica 61 $ 439.200,00
1.3 Secretaria General 81 $ 583.200,00
1.4 Secretaria Académica 262 $ 1.886.400,00
1.5 Secretaria Administrativa 293 $ 2.109.600,00
1.6 Secretaria de promocion y difusion 141 $ 1.015.200,00
1.7 Médulo de sanitarios 56 $ 403.200,00
2. CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES 1817 |$  10.400,00 [$ 18.896.800,00
2.1 Cubiculos para investigadores teéricos 192 $ 1.996.800,00
2.2 Cubiculos para investigadores te6rico-practicos 589 $ 6.125.600,00
2.3 Cubiculos para investigadores en electroacustica 224 $ 2.329.600,00
2.4 Laboratorios de Informatica y Electrénica Musical 465 $ 4.836.000,00
2.5 Grabacion 119 $ 1.237.600,00
2.6 Cubiculos para estudio grupal ( 3) 180 $ 1.872.000,00
2.7 Mddulo de sanitarios 48 $ 499.200,00
3. LABORATORIOS DE ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDO 738 |$ 10.600,00 [ $ 7.822.800,00
3.1 Laboratorios de investigacién acustica (5) 450 $ 4.770.000,00
3.2 Cubiculos para investigadores en acustica (10) 184 $ 1.950.400,00
3.3 Areas de apoyo en investigacion 84 $ 890.400,00
3.4 Servicio de sanitarios 20 $ 212.000,00
4. BIBLIOTECA 1196 | $ 7.500,00 | $ 8.970.000,00
4.1 Area de acervo y sala de lectura 299 $ 2.242.500,00
4.2 Area de audioteca 117 $ 877.500,00
4.3 Area de videoteca 80 $ 600.000,00
4.4 Vestibulo 56 $ 420.000,00
4.5 Zona administrativa 142 $ 1.065.000,00
4.6 Publicaciones 50 $ 375.000,00
4.7 Area de estar para investigadores 119 $ 892.500,00
4.8 Centro de coOmputo / internet 99 $ 742.500,00
4.9 Sala de usos multiples 85 $ 637.500,00
4.10 Sala para conferencias 105 $ 787.500,00
4.11 Médulo de servicios sanitarios 44 $ 330.000,00
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5. SALA DE CONCIERTOS

5.1 Sala de Espectadores

5.2 Escenario

5.3 Cabinas

5.4 Vestibulo exterior

5.5 Vestibulo interior

5.6 Zona de camerinos para mujeres
5.7 Zona de camerinos para hombres
5.8 Sala de ensayos

5.9 Zona de bodega vy utileria

5.10 Guardado de instrumentos

6. SERVICIOS GENERALES

6.1 Cafeteria
6.2 Mddulo de sanitarios

7. SERVICIOS AUXILIARES

7.1 Cuarto de maquinas y talleres de mantenimiento
7.2 Subestacion eléctrica e instalacion hidraulica

8. ESTACIONAMIENTOS

8.1 Estacionamiento para investigadores
8.2 Estacionamiento publico
8.3 Estacionamiento de servicio

9. AREAS DE USO COMUN

9.1 Plazas de acceso

9.2 Patios Interiores

9.3 Circulaciones peatonales cubiertas
9.4 Areas verdes

600
200
30
82.5
278
217
217
185
277
93

941
42

242
250

1622
7083
1301

3692.9
5269
1352

7148.5

$

B BB H

10.700,00

6.000,00
5.000,00

5.700,00

4.900,00

5.500,00
5.400,00
2.600,00
1.400,00

$ 6.420.000,00
$ 2.140.000,00
$ 321.000,00
$ 882.750,00
$ 2.974.600,00
$ 2.321.900,00
$ 2.321.900,00
$ 1.979.500,00
$ 2.963.900,00
$ 995.100,00
s  5.856.000,00
$ 5.646.000,00
$ 210.000,00
s 2.804.400,00 |
$ 1.379.400,00
$ 1.425.000,00
s 49.029.400,00 |
$ 7.947.800,00
$ 34.706.700,00
$ 6.374.900,00
s  62286.650,00
$ 20.310.950,00
$ 28.452.600,00
$ 3.515.200,00
$ 10.007.900,00

oo :
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Resumen general de costos.

. GOBIERNO

. CENTRO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

. LABORATORIOS DE ACUSTICA Y FiSICA DEL SONIDO

. BIBLIOTECA

. SALA DE CONCIERTOS

. SERVICIOS GENERALES

Cafeteria
Médulo de Sanitarios

. SERVICIOS AUXILIARES

. ESTACIONAMIENTOS

. AREAS DE USO COMUN

Plazas de acceso

Patios interiores

Circulaciones peatonales cubiertas
Areas verdes

1095

1817

738

1196

2179.5

941

42

492

10006

3692.9

5269

1352
7148.5

$ 7,200.00
$10,400.00
$10,600.00
$ 7,500.00
$10,700.00
$ 6,000.00
$ 5,000.00
$ 5,700.00
$ 4,900.00
$ 5,500.00
$ 5,400.00

$ 2,600.00
$ 1,400.00

$ 7,884,000.00
$ 18,896,800.00
$ 7,822,800.00
$ 8,970,000.00
$ 23,320,650.00
$ 5,646,000.00
$  210,000.00
$ 2,804,400.00
$ 49,029,400.00
$20,310,950.00
$ 28,452,600.00

$ 3,515,200.00
$10,007,900.00

TOTAL: $237,325,789.00

INSTITUTO
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Concha Acustica DIVA.

(V)

ACOUSTIC EQUIPMENT

Concha Acustica Diva para todo el escenario.
Arte detras del artista.

Al funcionar como un impresionante telobn de fondo con una
acustica magnifica, la concha acustica Diva es simplemente la
pieza central mas innovadora para todo el escenario.

Su elegante arquitectura moévil y facil desmontaje y
almacenamiento la convierte en un elemento sumamente versatil:
lo que a simple vista parece una preciosa pared permanente de
madera, puede ser desensamblada y transportada sin dificultades
y almacenada de manera compacta y segura.

Por su elegante diseno y su notable impacto en la acustica, Diva
lleva el arte del sonido a un nuevo nivel de excelencia.

Ademas, para complementar la belleza uUnica de Diva, existen
diversos colores y texturas para combinar en el acabado de los
paneles.

Es, sin duda alguna, la concha acustica para todo el escenario
mas avanzada de su tipo.

Actstica superior para grandes instalaciones.

Las superficies convexas de los paneles acuisticos que constituyen
a Diva han sido disenadas para reflejar el sonido y crear un
ambiente musical de calidad superior tanto para los musicos
ejecutantes como para la audiencia.

Desde cualquier punto del escenario, los musicos tienen un
amplio rango de percepcion sonora de los demas instrumentos y
los directores de orquesta reciben una acustica precisa de la
musica generada por todo el ensamble musical.

La comunicacién sonora entre los ejecutantes es instantanea y
completa. Y para la audiencia, Diva proyecta enérgicamente el
sonido hacia el auditorio, sin que exista pérdida del sonido.

Gwinnett Civic and Cultural Center, Duluth, Georgia.

Los grandes conciertos requieren de una
excelente acustica.

sonora que

generan los
paneles de
Diva permite a
los misicos
escucharse a
si mismos

de manera

precisa.

La comunica-
cién sonora
obtenida
debido a la

adecuada
difusion y
reflexion del
sonido entre
los paneles del
escenario, es
e vital para una

buena

ejecucion

- musical.

Para los
directores
musicales,
Diva
proporciona
una mas
exacta mezcla
de sonidos de
todas las
secciones de
W laorquesta.

La concha
acUstica Diva
permite una
mas enérgica
proyeccion
sonora hacia
el auditorio.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349

www.wengercorp.com
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Concha Acustica DIVA. ACOUSTIC EQUIPMENT

TORRES DIVA.

Con su construccion de fibra en forma de panal de abeja, los paneles de la
pantalla Diva son extremadamente rigidos. También tienen una excelente
reflexion del sonido en todas las frecuencias. Los paneles convexos de Diva
Crean una presencia impactante en el escenario, y la construccion del panel
de material compuesto hecho a mano esta disponible en opciones ilimitadas
de contrachapado de madera, laminado y pintado.

Cada torre esta constituida por tres
secciones: un panel central y dos
laterales a manera de alas que se
ajustan facilmente. Altura disponible
desde 4.88 hasta 8.53 m.

Los paneles Diva poseen madera
contrachapada de 5mm. en ambas
caras, que maximiza la rigidez de la
estructura y beneficia la reflexiéon del
sonido.

La estructura rigida y de peso ligero
se logra por el bastidor interior
fabricado con fibra compactada a

manera de panal de abeja.

ACCESO AL ESCENARIO A TRAVES DE PUERTAS CAMUFLADAS.

El movimiento de personas o de equipo musical hacia adentro y hacia afuera
de un escenario Diva es sencillo y silencioso: cada torre tiene dos segmentos
inferiores a cada lado que pueden ser usados como puertas. Un mecanismo
que funciona con gas cierra la puerta automaticamente y la reintegra
visualmente al resto del escenario.

A través de las puertas camufladas Mecanismo de cierre automatico a Paneles laterales faciles de

que posee cada torre Diva, se puede
introducir al escenario equipo
musical de gran tamano, como un
piano para concierto.

base de gas ubicado en la parte posicionar.
posterior de las puertas camufladas
en los paneles verticales.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349

www.wengercorp.com
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Concha Acustica DIVA.

(V)

ACOUSTIC EQUIPMENT

PANELES PARA TECHO CON EXCELENTE ACUSTICA.

Al igual que los paneles verticales, los paneles para techo Diva poseen una
excelente rigidez, muy propicia para la reflexion de todas las frecuencias
sonoras. También previenen que la energia sonora pierda direcciéon o quede
atrapada cuando llega a la parte mas alta de un escenario. Cada panel cuelga
directamente de la estructura del telén del teatro y es balanceado por un
dispositivo de facil ajuste. Cuando no estén en uso, los paneles de techo se

guardan elevandolos sobre el escenario.

Existe una amplia variedad de soportes para luminarias que pueden ser

integrados a los paneles.

Los paneles para techo Diva pueden
ser subidos o bajados conforme a las
caracteristicas que se deseen en el
escenario.

Dispositivo integrado que permite
rotar el panel hacia el angulo exacto
conforme a la configuracién del
escenario.

Canaleta para instalacion eléctrica y
soporte para luminaria integrados.

FUERA DEL ESCENARIO EN SOLO UNOS MINUTOS.

El diseno modular de los paneles Diva y el transportador de aire
especialmente disenado para su desplazamiento, permiten desmontar y
almacenar rapidamente un escenario Diva ya que las torres se acomodan
una dentro de la otra y los paneles laterales de cada modulo se abaten para

minimizar el espacio de guardado.

El panel central de cada torre tiene
un dispositivo que encaja en el
transportador de aire y lo asegura a
él, para prevenir danos fisicos al
personal de trabajo.

Con el transportador de aire, mover
las torres Diva no tiene ninguna
dificultad.

Las torres Diva se almacenan de
manera compacta, colocando un
panel dentro de otro, reduciendo en
dran manera el espacio de guardado.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349

www.wengercorp.com
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Concha Acustica DIVA. ACOUSTIC EQUIPMENT

Caracteristicas.

* La concha acustica Diva es un conjunto de paneles convexos de grandes dimensiones que son
facilmente posicionables y desmontables por medio de un transportador de aire especial. Los paneles
verticales a manera de torres se posicionan formando una unidad visual junto con los paneles de techo
para formar un completo escenario actisticamente funcional.

* La construccion de cada panel esta fabricada en un material compacto hecho a mano, a manera de
nido de abeja, sobre un marco de aluminio y disponible en opciones ilimitadas de contrachapado de
madera barnizada, laminada o pintada.

= Un mecanismo de autolubricacién permite un manejo silencioso de las juntas articuladas de los
paneles.

= Las torres que constituyen este escenario acustico pueden ser desmontadas y almacenadas cuando no
estén en uso. Los paneles de techo pueden guardarse simplemente elevandolos por sobre el escenario.

= Tres anos de garantia.

La caracteristica modular de los paneles acusticos Diva permite crear escenarios con diferentes dimensiones, desde los propios

para musica de cdmara hasta los de grandes orquestas.

L
AN

Vista frontal de un escenario actistico Diva. » ___J—/“" . \J\J
o

Vista lateral de un escenario Diva para una orquesta Vista lateral de un escenario Diva en donde el numero de
completa. paneles verticales y de techo se han reducido.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Concha Acustica DIVA. ACOUSTIC EQUIPMENT

Paneles verticales Diva.

= Altura de las torres disponible en medidas desde 4.88 hasta 8.53 m.

= Dimensiones del radio de curva: 1.52m, 3.05m o 6.09m.

= Cada torre Diva esta constituida por un panel central y dos abatibles, uno a cada lado, a manera de
alas.

= La seccion superior del panel central de cada torre permite abatir las alas laterales en diferentes radios,
segun el caso requerido.

= Cada torre tiene una seccion inferior que puede ser usada como puerta, por ejemplo, si se necesita
introducir al escenario un piano de concierto.

= Marco y base de los paneles construidos en aluminio.

= (rapas diagonales que distribuyen el peso sobre la base de la torre.

Cada torre esta equipada con un peso de efecto contrafuerte en la base para una perfecta estabilidad.

= Mecanismos de ajuste de nivel incorporados en cada torre.

= Opciones de acabado de la madera en melamina, chapado o pintado.

= Tres anos de garantia.

< Vista posterior de una torre Diva.
P A.-Seccibn superior del panel central que permite abatir en diferentes
radios los paneles laterales.
B.- Dispositivo para asegurar la puerta cuando se cierra.
C.- Manija para abrir la puerta.
D.- Peso de efecto contrafuerte para proveer de estabilidad a la torre,
A ya sea para formar parte de un escenario o cuando es desplazada
con ayuda del transportador de aire.
E.- Mecanismos de ajuste de nivel.

|

SHERN
/

Vista en planta de las torres Diva en posicion de guardado. Las alas
q [E P laterales se abaten para minimizar el espacio y cada torre se
\ | |:| [i |:| | acomoda en su interior a la otra. v

e
| =
=
e
|

e —
i
%]
f 1
@‘E L
s
=]
Mzmimum widih required is
& (2.44m)

/5
AN

48" 1' 1"
(142 2m) (30048 om)) {3048 zm)

Espacio lateral de guardado que ocupa la primera torre 1.42m;
cada torre adicional ocupa un espacio lateral de 30.48cm.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Wenger

Concha Acustica DIVA. ACOUSTIC EQUIPMENT

Paneles para techo.

* Dimensiones del radio de curva: 1.52m, 3.05m o 6.09m.

= Configuracion del moédulo: individual o triple.

= Soporte de aluminio integrado disenado para ser colgado directamente de la estructura del teldn del
teatro.

= Paneles con dispositivo preajustable que permite su rotacion con el fin de obtener el angulo correcto
conforme a las disposiciones del escenario.

= Soporte para luminaria opcional.

= Se requiere de dos personas para posicionar cada franja de paneles.

» Para la posicion de guardado, los paneles cuelgan verticalmente.

= Espesor de un panel en la manera de guardado: 34.29 cm.

= Parte posterior esmaltada en negro.

= Tres anos de garantia.

Paneles para techo con soporte de aluminio integrado. Soporte integrado para luminaria opcional.

Los paneles de techo son facilmente posicionables en la manera de guardado. El dispositivo preajustable "A" permite a los paneles
rotar hacia atras para obtener el angulo exacto conforme a las disposiciones del escenario.

L

fus
=
=

Vista en planta del panel para techo de 3.05m de radio.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Wenger

Concha Acustica DIVA. ACOUSTIC EQUIPMENT

Transportador de aire.

» El Transportador de Aire exclusivo de Wenger mueve las torres Diva sobre un camara de aire. Ninguna
otra concha se desliza tan facilmente sobre cualquier superficie del escenario, incluso sobre suelos
irregulares. Debido a que la camara de aire carga la mayor parte del peso de las torres, se ahorra
tiempo y problemas con el personal de trabajo y protege al escenario de posibles danos.

= Las torres se unen de manera compacta, para un almacenamiento que ahorra espacio.

= Requiere un circuito estandar de 220 V, 10 amp.

= Tres anos de garantia.

Para el almacenaje o ubicacion de las torres Diva en cualquier direccion o posicion, el transportador de aire las desplaza facilmente.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Wonger:

Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

Como resultado a las investigaciones y diseno de tecnologia modular de aislamiento acustico, desde hace
mas de 25 anos, la Corporaciéon Wenger ha desarrollado los cubiculos mas versatiles del mercado, que
ademas de ser modulares, se pueden reubicar. Un cubiculo de auto-sellado Wenger V-ROOM® puede ser
instalado en cualquier estudio en un lapso de dos horas sin la necesidad de modificar la estructura
original del edificio.

Broadcasters like Radio Frea Europe, Prague,

Czach Republic prefer Wenger V-Room.

A Wenger V-Room
makes an acoustically-accurate control room.

CARACTERISTICAS:

= Paneles modulares de aislamiento acustico facilmente ensamblables, desmontables y de dimensiones
reconfigurables con posibilidad de reubicacioén dentro de las propias instalaciones u otras nuevas.

= Paneles ciegos de material compacto para conseguir un aspecto de agradable estética en instalaciones
adosadas.

= Rango de medidas desde 172cm x 135cm hasta 782cm x 744cm.

= Los paneles opcionales para incremento de altura de 38 y 76 cm crean un mayor volumen cubico para
alojar a grupos mayores.

= Paneles de completo autosellado sin necesidad de cementantes, tornillos o sujetadores.

= Puerta con resistencia al fuego especifica para aislamiento sonoro en diferentes modelos: con ventana
vertical para facilitar el control, para instrumentos de gran tamano y doble para piano de cola.

= Ventanas verticales de aislamiento aclistico en dos tamanos y ventana horizontal para emisoras.

= Piso flotante que permite obtener un mayor aislamiento acustico.

» Precableado eléctrico para conexién directa de 220 V, 10 amp, 50 Hz, clasificado y pista de capacidad
extra para comunicacion y cableado a la red.

= El sistema eléctrico del cubiculo incluye luz, ventilacion y sistema de simulaciones acusticas
preconfigurado para actualizarse a V-Room Active Technology que se controlan por el usuario desde un
panel de control interior.

= Conexion directa de la calefaccion/ aire acondicionado de la instalacion del edificio.

REQUERIMIENTOS DE INSTALACION:

= Sistemas modulares autbnomos instalados por técnicos expertos de Wenger. El Claro minimo es de 246
cm para las unidades mas pequenas. Las unidades mas amplias con pantalla acustica superior
requieren un claro de 264 cm. El claro para cubiculos grupales en donde se anadiran sistema
electronicos debera ser de 274 cm.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

Salas estandarizadas modulares de practica, desmontables y con excelente aislamiento actistico.

= El diseno versatil de las salas modulares Wenger de aislamiento acustico permite reconfigurarlas,
desmontarlas y reubicarlas en pocas horas.

* Puerta con ventana vertical integrada que permite y mejora la seguridad y el control. Ventanas
adicionales disponibles.

= Paneles verticales entrelazados y sellados con piso y techo sin necesidad de adhesivos, cementantes, u
otro tipo de uniones. Todas las juntas de los paneles tienen doble sello con un empaque especial que
aislan perfectamente el sonido.

* Luz, cableado y ventilacion integrados. El sistema de conduccién de cableado eléctrico corre en el
interior de conductos con aislamiento sonoro especificamente disenados.

= Para hacer funcionar el sistema eléctrico de la sala basta simplemente con conectarlo en un contacto
eléctrico de pared.

= Conductos opcionales disponibles para intercomunicacién, alarmas contra incendio, equipo de
drabacion y cableado a la red.

Cada cubiculo posee un sistema de auto
ventilacion que provee un cambio de aire
fresco cada 2 minutos. El sistema
silencioso de cambio de aire puede actuar
de manera independiente o conectarse al
equipo de aire acondicionado del edificio.

@?gﬂ Los paneles de paredes y techo con solo 10

cm de espesor estan tecnologicamente
disenados para un completo aislamiento
acustico. Contienen acero calibre 16 para
superficies exteriores y acero calibre 22
para interiores.

i Ventanas compuestas por dos hojas con
14 GA. STEEL FRAME B camara de aire intermedia de 5 cm para
W (12 mimi E | aislamiento acustico. Ventana vertical
FLOATING FLOOR INSULATOR SPECIAL LEVELING SCREW F incluida en la puerta. Paneles adicionales
FLOOR . ! { con ventanas disponibles en dos tamanos.
i - 17 i3 cm)

GASKETING SEAL
FIBERGLASS =——pa-

INSULATION - —— EXISTING FLOOR

Detalle de corte transversal del piso flotante.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com

(TN [




Wonger:

Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

LUGARES EN DONDE SE HAN
INSTALADO ESTAS SALAS: FACTOR

Fre-engineered construction that's guaranteed to work. (Sound |solation:
MIC=40 room to hallway - G0 room ta room)

* Microsoft Corporation Sound
+ HBO Studios kolation

* Voice of America Unique patented design proven to provide the ideal acoustic enviionmert. Free

+ Media Vision Technology LRSI Consubation with mere than 50 years of expertise.
+ Radio Free Europe

+ K-Mart Media Productions
+ L.A. Studios Flexibility
+ Green Street Films
+ MN Public Radio

Free-standing and salf-contained rooms that are easy to relocate or resize,

High quality steel construction in the walls and ceiling.

Durability

EQUIPO PARA ACTUALIZACION A V-ROOM® ACTIVE TECNOLOGY:

La sala V-Room esta precableada para una facil actualizacion a sala con tecnologia de simulacién
acustica V-Room Active.

CARACTERISTICAS:

Este equipo anade nueve diferentes simulaciones acusticas.

Operacion simple con solo presionar botones.

Instalado por técnicos expertos de Wenger.

El equipo incluye 8 altavoces, panel de control, dos micré6fonos,
componentes de procesamiento de senal y cables.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Wonger:

Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

V-ROOM ® ACTIVE TECNOLOGY (Cubiculo de acustica virtual)

Cubiculo de practica con aislamiento sonoro equipado con senal de
procesamiento digital que permite a los miusicos escucharse a si
mismos dentro de una variedad de ambientes musicales. V-Room
puede simular la acustica de practicamente cualquier espacio.
Dependiendo del cliente, se pueden crear y anadir programas
especificos de simulacion acustica diferente a los preestablecidos
— con algunas restricciones—. Con opcién de expansién a mas de 20
programas.

Disponible en una variedad de medidas, desde
211lcmx 211 cm to 3.25 m x 4.01 m.
Claro minimo de altura del espacio requerido: 2.74 m.

« El sistema de acustica virtual consta de 10 ambientes musicales preconfigurados: sala de practica, sala

barroca, sala de recitales de camara, sala de conciertos, auditorio pequeno, auditorio medio, gran

auditorio, catedral, estadio y sistema OFF.

Se utiliza como un laboratorio acustico, en donde los miusicos pueden analizar las relaciones entre su

musica y los espacios en donde se ejecuta.

Es muy efectiva como sala de practica, sala de ensayos, estudio musical y estudio de grabacion.

Crea un espacio en donde los ejecutantes pueden ensayar en la acustica del lugar en donde se

presentaran, cuando el lugar de la presentacion no esta disponible.

Acelera el desarrollo y el control de la articulacion y afinacion de sonidos dentro de sus diferentes

ambientes "en vivo’, estimulando la creatividad y la practica.

* No se requiere ninguna experiencia técnica para operar el cubiculo. Es mas facil que manejar un control
remoto de T.V.

Dimensiones: 211 cm x 211 cm a 325 cm x 401 cm.

Altura interior del plaféon: 229 cm.

Peso: 990 kg al867.5 kg, dependiendo del tamano.

Sistemas eléctricos precableados.

+ Luz fluorescente con balastre electronico.

+ Aislamiento sonoro: NIC = 40.

Puerta de aislamiento sonoro: STC = 43, con ventana integrada.

Sistema de ventilacion interna: NC 25.

Opciodn de conexion directa acusticamente aislada al aire acondicionado con STC 45.
Paneles de pared y techo con resistencia al fuego.

Panel de control: 12 botones en un solo panel. Nueve ambientes acusticos y control de volumen: alto,
bajo y silencio (OFF).

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com




Wonger:

Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

Sistema de control:

+ Luz, ventilacion y control de energia para el sistema de acustica activa: cada uno individualmente
controlado por interruptores de palanca.

+ Microprocesador de16-bit con respaldo de energia, interface para programacion RS-232.

Micréfono:

+ Conexiones del micré6fono: dos conectores de microfono XLR de pared.
* Tipo de transductor: micré6fono condensado autopolarizado.

+ Respuesta frecuencial: 60 to 20,000Hz.

+ Senal-a -ruido re 1 Pa (A-weighted): 67dB.

+ Nivel maximo de presién sonora para 1.0% THD: 115dB SPL.

Preamplificador:

« Impedancia de entrada: mas que3k ohms.

+ Respuesta frecuencial: 20 - 20kHz, +0, -1dB.

« THD: < 0.01% (1kHz, + amplificacion 24dBm, 600 ohms, balanceado).
« Amplificacion maxima 66dB, amplificacion minima26 dB.

Equalizacion:

+ Bandas de frecuencia: 2/3 - Octava ISO Spacing desde 25Hz a 16kHz.

+ Tipo: Constante Q.

« Presicion: 3% frecuencia central.

 Respuesta frecuencial: 20 - 60kHz; +0/-3dB.

* Ruido+THD: .009%; +/-.002%; +4dBu, 20 - 20kHz.

« Distorcion IM (SMPTE): .005%, +/-.003%; 60Hz/7KHz, 4:1, +4dBu, ancho de banda 20kHz.

+ Senal-a-ruido: 108/92dB +/-2dB; re+20dBu/+4dBu; cursor centrado, unidad de amplificacion.

Procesador Lexicon Acoustic Reinforcement & Enhancement System (LARES):

+ Respuesta frecuencial: Unprocessed channels 10Hz — 100 kHz, +1dB,-3dB, Ref. 1 kHz.
Processed channels 10 — 18 kHz, +1dB, -3dB, Ref. 1 kHz.

* Ruido+THD: <0.05% @ 1KkHz (nivel maximo).

+ Relaciéon de senal-a-ruido: 90 dB min., A-weighted, Ref. 1kHz.

Amplificadores: T ——
+ Energia potencial: 45 watt @ 4 ohms, 20 - 20kHz, 0.1% THD.
+ Respuesta frecuencial: 20 - 20kHz, +0, -1dB al watt. e
+ Factor de disminucion de amplitud de onda: Mas que 400 desde DC
a 400 Hz.
« Senal-a-ruido: 106 dB desde20 Hz a 20 k Hz @ 45W. B
+ Distorcion armoénica total (Total Harmonic Distortion, THD): > 0.001% Esey ko AR Pruchen
@ 45W desde 20 Hz a 400Hz con ampliacién a 0.03% en 20kHz. lectmics g

kY
0
4110
Qi

Altavoces:

+ Respuesta frecuencial: On Axis (0°) +/- 2dB de 70 - 20kHz. e
Off Axis (30°) +/- 2dB de70 - 15kHz. - )

« Camara anecoica: 89dB/86dB.

« Consumo de energia maximo: 80 watts.

« Extension de baja frecuencia: 48 Hz (DIN).

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Cubiculos de aislamiento acustico. V-ROOM®

Proteccién del voltage:

« Modos de proteccion de picos de voltaje: linea a neutral, neutral a tierra, linea a tierra.
+ Voltaje de protecciéon: pico de 395V (150V RMS = 243V max).

+ Tiempo de respuesta: un nanosegundo.

+ Disipacion maxima de energia en caso de dano: 0.15 - 1.0 watts.
+ VAC volts RMS: 150V.

+ VDC volts: 200V.

+ Energia: 80J.

+ Pico actual: 6500A.

+ Capacitancia tipica: 2000pF.

+ Atenuacion del ruido: transversa, >20dB, 1.5 to 200MHz.

Requerimientos de instalacion:

+ El ventilador interno del cubiculo realiza cambios de aire cada 1.5 a 2 minutos.

« Claro de altura de 2.74 m para las unidades con ventilador interno; 3.23 m para los cubiculos con
conexion directa al sistema de aire acondicionado.

+ Requerimientos eléctricos: 220 V, 10 amp, 50 Hz por cada cubiculo.

« Temperatura ambiente para los sistemas eléctricos: 32°F to 95°F (0° to 35°C)

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Puerta acUstica para estudios de grabacién y salas de ensayos.

CERRANDO LA PUERTA AL RUIDO.

En las instalaciones correspondientes a la practica y el estudio de la musica, resolver el aislamiento del
ruido es fundamental. En un estudio de grabaciéon y audicibn musical, por ejemplo, el detalle del
cerramiento de las puertas es de primera importancia. Para evitar errores en el diseno, construccion e
instalacion de las puertas que corresponden a este tipo de espacios, los especialistas en ingenieria
acustica de Wenger han creado una puerta especifica de caracteristicas unicas en el mercado, que provee
de un aislamiento sonoro superior y es apta para cualquier aplicacion.

A diferencia de otras puertas que necesitan de miltiples componentes para su ensamble y colocacion, la
puerta acustica prefabricada de Wenger esta disenada con un marco rigido compuesto de acero
reforzado y material aislante, lo que asegura una excelente instalacion.

Las puertas Wenger, disponibles en diferentes modelos, estan ratificadas con un STC 50 y STC 54.

AUL

Con ventana Con ventana
Sélida pequefa completa Puerta doble (183cm)
STC 50 STC 50 STC 51 STC 49

Las bisagras a todo lo
largo de la puerta
mantienen una separacion
correcta entre s, lo que
elimina el molesto roce
metalico.

La hoja de la puerta encaja
perfectamente en su
cerramiento.

Sellos magnéticos 0 a
compresion con material
absorbente integrado,
continuos en todo el marco de
la puerta y prealineados para
evitar ajustes posteriores.

El marco de la puerta se
asegura facil y firmemente
a la pared a través de un
dispositivo integrado.

El sello con cobertura de
Teflon perfecciona el
perfil de la puerta para un
abatimiento suave.

La ventana integrada, al tener
un grosor diferente al de la
puerta, evita la vibracion por
igualacion de frecuencias.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Puerta acUstica para estudios de grabacién y salas de ensayos.

Caracteristicas.

= Puertas de aislamiento acustico para estudios de grabacion, estudios musicales,
salas de audicion y salas de ensayos.

» Eficacia acustica: STC 48 - 54

= Cuatro tamanos diferentes de puertas: 91.5 cm, 120 cm, 107 cm y 183 cm.

= Tres modelos diferentes para cada uno de los 4 tamanos: puerta sélida sin ventana;
puerta con ventana pequena integrada; puerta con ventana completa integrada y
puerta doble con ventanas integradas.

= Los cristales de seguridad integrados a la puerta tienen un espesor de6.35 y 9.5
mm.

= Bisagras de alta calidad que sélo requieren de un pequeno ajuste cada 5 anos.

= Las bisagras a lo largo de la puerta mantienen una separacion correcta entre si para
eliminar el roce metalico entre ellas.

= El efectivo aislamiento del ruido se logra por el uso de un material absorbente entre el doble sello
(magnético o a compresién) continuo en todo el marco de la puerta.

= El cerramiento y la hoja de la puerta encajan perfectamente, de manera que la transmisiéon sonora
entre los paneles de la puerta es reducida al minimo.

= Cerramiento del vano de la puerta en acero inoxidable calibre 14 con soporte integrado y facilmente
instalable en muros con espesores de 15 a 32 cm.

= Puerta con hoja de acero calibrel2 y calibrel4.

» Fibra de vidrio y teflon en la parte baja de la puerta que permite un abatimiento suave.

= Puerta estandar empraimada en gris para que se le de el acabado de pintura una vez instalada.

= Materiales con 1 hora de resistencia al fuego.

= Instalacion realizada por técnicos expertos de Wenger.

Wenger
Acoustical
Doors achieve
sound
isolation
e with the help
| of continuous
1 dual magnetic

sedls,which
‘ are intagratad

into the door
frame

I —

Solid Accent Window Full Window

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Sistema de paneles acusticos.

Wenger:

SOLUCIONES PARA MEJORAR NOTABLEMENTE LA ACUSTICA INTERNA DE UNA SALA DE ENSAYOS.

El sistema de paneles acusticos Wenger esta basado en los principios de absorcion y difusién del sonido.
Para mejorar la acustica interna de una sala de ensayos, Wenger ha desarrollado un sistema que combina
apropiadamente esas cualidades, que controlan el volumen excesivo y difunden el sonido a través del

espacio interno.

Absorcion.

La absorciéon del sonido puede ser definida
generalmente como la reduccién de la energia
del sonido que ocurre cuando el sonido se pone
en contacto con varias superficies y materiales.
Cuando el sonido choca contra una superficie
dura y densa, como el suelo de un gimnasio, hay
una absorcion minima. Cuando el sonido entra
en contacto con materiales espesos y fibrosos,
como los paneles aclisticos una buena parte del
sonido puede ser absorbida, y menos sonido es
reflejado de regreso al origen.

Difusion.

La difusibn del sonido puede ser definida
deneralmente como la redireccion del sonido
que ocurre cuando su energia entra en contacto
con superficies de materiales reflejantes. La
difusiobn del sonido musical es necesaria para
que la musica pueda ser claramente escuchada
desde todos los puntos de una instalacion.

La ornamentacion, columnas y trabajo plastico
en teatros histoéricos, por ejemplo, provee de
muchos angulos de superficies acusticamente
reflectivas, lo que resulta en una excelente
difusién sonora.

“Sound waves are like the waves in a pool of water:
They travel outward from the source and are
affected by their surroundings.”

L r

Sala de ensayos sin tratamiento
acustico.

= Muros paralelos que crean ecos
dispersos.

= Cortinas y alfombra que
absorben solamente las altas
frecuencias.

= Las bajas frecuencias se
incrementan, reverberan.

= El volumen sonoro se hace
excesivo y casi imposible de
controlar.

@-*-3’

Sala de ensayos tratada
Unicamente con paneles de
absorcidn acustica.

= Los paneles absorben altas y
bajas frecuencias, reduciendo el
eco disperso 'y el sonido
reverberante.

= Aunque el volumen sonoro es
reducido, la acUstica interior carece
todavia de un balance éptimo.

= La carencia de paneles de
reflexion sonora limita la acustica
espacial propia para ensayos.

Sala de ensayos tratada con
paneles de absorcion y difusion
sonora.

= La combinacion ideal de paneles
de absorcion y difusion estan
acusticamente balanceados.

= El eco flotante y la reverberacion
son eliminados.

= El volumen sonoro total es
controlado para un rango completo
de audicion.

= Los ejecutantes pueden
escucharse a si mismos y a otros.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Wenger:

Con el fin de crear la solucion acustica perfecta para cada necesidad, Wenger ofrece 5 tipos diferentes de
paneles para absorcién y difusién del sonido. Cada uno de los paneles acusticos han sido fabricados para
afectar frecuencias especificas de una manera precisa.

Una combinacion adecuada de paneles colocados en posiciones acusticamente correctas, pueden
transformar cualquier sala en el mejor ambiente musical posible.

Sistema de paneles acusticos.

Paneles de Absorcion.

Esta solucion acustica esta disenada para ajustar la reverberacion y el ruido de una sala.
Construidos de forma plana, estos paneles cuentan con aislamiento de fibra de vidrio para
absorcién del sonido y estan disenados especialmente para absorber el sonido de amplia
frecuencia. Los paneles de absorcion de Wenger estan indicados para la gama mas variada
de ambientes.

Paneles de Difusién Convexos Tipo I.

Utilizado en muros y techos, los paneles de difusion convexos de Wenger estan
construidos con una composicion que disipa y mezcla el sonido. De forma policilindrica,
el panel de difusibn convexo tipo I es la mejor soluciéon para ecos, ondulacién, sitios
conflictivos y puntos muertos. Los paneles estan construidos en plastico termomoldeado
reciclable que difunde las frecuencias en un rango de medio a alto. Los modelos para
muro vienen cubiertos de fabrica, los de techo no vienen cubiertos.

Paneles de Difusién Convexos Tipo II.

Los paneles de difusion convexos tipo Il son significativamente mas grandes que los paneles
de tipo I, aunque ambos tienen la misma forma policilindrica. Junto con sus cualidades de
difusién del sonido, los paneles de tipo Il absorben selectivamente también las frecuencias
mas bajas, ya que cuentan con un aislamiento especial que anade absorciéon al panel,
aplicado en su superficie posterior.

Paneles de Difusién Cuadraticos.

Con base en la teoria de los nimeros cuadraticos, estos paneles de aplicacién especial
estan disenados para proporcionar una difusion mas efectiva, desde 750 Hz a 3300 Hz.
Hechos de plastico termomoldeado reciclable, los paneles de difusion cuadraticos estan
disponibles en un tamano de 122 x 122 cm. para muros.

Paneles de Difusién Piramidales.

Estos paneles de difusién resistentes al impacto estan hechos de plastico termomoldeado
reciclable y presentan una forma piramidal para aplicaciones acusticas especificas. Las
dimensiones del modelo para muro son de 122 x 122 cm. y para techo estan disponibles
en tamanos de 122 x 122 cm. y 61 x 61 cm.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wwengercorp.com
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Sistema de paneles acusticos.

Puntos a tener en consideracién para mejorar el exceso de volumen sonoro generado en una sala de ensayos:

= Los muros deben ser tratados con una combinacion de paneles de absorcién y de difusion acustica.

= Para reducir el ruido significativamente, los paneles absorbentes se colocan en la parte baja del muro, detras de las percusiones y de la seccion de
instrumentos metalicos de viento bajos.

= Todas las superficies de un ambiente musical tienen un efecto directo en cémo el sonido y la acUstica trabaja en ese ambiente especifico.

= Entre mas gruesa sea la fibra de vidrio del panel, las mas bajas frecuencias podran ser absorbidas. Para lograr un amplio rango de absorcién de las
frecuencias musicales, 3" es un buen minimo de grosor.

= No deben existir superficies cdncavas en la sala de ensayos.

= Es mejor si el guardado de instrumentos se ubica fuera de la sala.

= Laalfombra no es recomendable para una sala de ensayos por que s6lo absorbe selectivamente las altas frecuencias.

= Se recomiendan paneles suspendidos de fibra de vidrio de 1" de espesor para salas de ensayos de bandas y percusiones.

“Para resolver los problemas acusticos, en muchas salas se alfombran
pisos y paredes, pero en todos los casos el problema persiste.”

Absarber

Enhanced =P
ard eleotrankes
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Wenger es la pionera en el uso de acUstica activa avanzada —conocida como tecnologia V-Room
—en la que se ofrece una fantéstica opcion para el tratamiento acustico de una sala de ensayos.
V-Room utiliza micréfonos, altavoces y sefiales de procesamiento digital (digital signal
processing, DSP) para simular la acUstica de practicamente cualquier ambiente musical. Solamente
la tecnologia V-Room permite a los integrantes de un ensamble musical practicar bajo las
condiciones acusticas de los lugares en donde se presentaran.

Una vez que se ha tratado una sala de ensayos con el sistema de paneles acUsticos, la tecnologia
V-Room permite complementar y controlar la acudstica del espacio simplemente presionando
botones. Se podré ensayar entonces como si se estuviera en un auditorio, en una sala barroca, al
aire libre, etc.

La tecnologia V-Room, disponible para cubiculos de practica, salas de ensayos y estudios
musicales, pone la acustica bajo control.

Protegiendo al musico de pérdida de
audicioén.

El volumen sonoro generado por los
ensambles musicales en una sala con falta
de disefio adecuado para disipar y absorber
el sonido, puede generar niveles dafiinos de
presion sonora en los ejecutantes. Orquestas
sinfonicas, filarmoénicas, bandas de guerra,
y bandas de jazz, generan niveles de sonido
de 7 a 12 dB mas altos que el estandar,
tomando en cuenta que el nivel maximo
aceptable de ruido en un ambiente de
trabajo es de 90 decibeles (dB).

En un estudio reciente, el 20% de los
musicos que participan en ensambles
corales y de orquesta mostraron signos de
pérdida auditiva inducida.

DECIBEL LEVEL EQUIVALENTS
Faint IMederate Very Loud Extremely Loud Painiu
A0-40 decibels 50-70 dacibels 20-100 dacibals 110-120 decibel= 140-170 decibels
winspar COMASATN fire cradiers rock concert AiTpiEnS
lifwary [nsiness office strest (mific _iack famamer [pEin tweshold

Los oidos zumbantes después de un dia de
ensayos son indicadores de que los niveles
sonoros han sido extremos para el oido.
Esto se puede convertir en un problema
serio si no se trata rapida y adecuadamente.
A los 115 decibeles, puede presentarse dafio
permanente del oido después de 15 min., y
como todas las personas responden de
manera diferente a los niveles de sonido,
los sonidos que se consideran tolerables
para algunos, pueden ser muy dafiinos para
otros.

Bajo estas condiciones, el Sistema de
Paneles AcUsticos Wenger puede ayudar
para reajustar el nivel 6ptimo de volumen
sonoro de una sala de ensayos difundiendo
y absorbiendo el sonido dafiino.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Sistema de paneles acusticos.

Los paneles acUsticos Wenger no solo le dan a su sala un buen
sonido - también afiaden una imagen impresionante. Los paneles
estan disponibles en cinco colores atractivos que hacen juego con
otros productos Wenger y complementan cualquier color que tenga
en su instalacion.

Colores disponibles:
Raspberry, Oyster, Light Wedgewood, Light Oatmeal, Light Gray.

ACUSTICAS ADAPTADAS A SU INSTALACION.

Las soluciones acusticas son tan individuales como los espacios a los que afectan. Como resultado,
Wenger no ofrece un sistema de paneles pre-estudiado o un precio del sistema confirmado. Antes de
ofrecer una solucién y para asegurar la satisfacciéon total del cliente, primero se realiza un estudio de las
caracteristicas espaciales y la dinAmica de actividades desarrolladas en el recinto.

Escuela Leonard Tyl Middle, Oakdale, Connecticut.

El espacio original de la sala era bajo y estrecho, con plafond de
acabado rugoso. Esto resultaba en un volumen excesivo y difusion
inadecuada del sonido. Wenger lo resolvi6 disefiando  una
colocacion de paneles especifica, lo que le dio el balance acUstico
necesario.

También se colocaron puertas de rejilla en el area de guardado de
instrumentos, con el fin de maximizar el volumen cubico de la salay
minimizar el nimero de superficies planas reflectivas.

Preparatoria Mountain Pointe, Tempe, Arizona.

Aunque esta sala ha sido disefiada con un adecuado volumen cubico
y muros no paralelos, requeria una mejora en la difusion del sonido.
Wenger también afiadié paneles absorbentes de bajas frecuencias
para proveer un nivel efectivo de absorcién sonora que no puede ser
solucionado por las alfombras.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wwengercorp.com
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Wenger:

€stacién de trabajo Music Lab. WORKSTATION

Puesto de Trabajo Music Lab.
Mas confortable, funcional y versatil que nunca.

Las estaciones de trabajo Wenger han sido ergonémicamente disenadas
para ser completamente funcionales y confortables, creando un ambiente
accesible entre el musico y la computadora, en donde todo esta al
alcance de la mano.

Su diseno unico permite trabajar y ubicar los equipos informaticos en un
mismo espacio, sin las obstrucciones del equipo amontonado y cables
sueltos y desordenados.

Ademas, en el diseno de las estaciones de trabajo Wenger, se han
considerado los requerimientos de personas minusvalidas. Asimismo, son
muy versatiles por que son movibles, durables y de altura ajustable.

ESPECIFICACIONES:
Construccion.

= El puesto tiene un disefio ergondmico, creando un ambiente comodo tipo cabina, en donde todo el
equipo esta al alcance de la mano.

= La construccion reforzada con acero no se doblara con equipos de peso elevado.

= Parte inferior abierta y amplia para los componentes informaticos periféricos.

= Tableros superior, posterior y laterales construidos en contrachapado de 19 mm de gran duracion.

= Con un bastidor opcional de altura ajustable y capacidad adicional de energia.

Diseno.

= |deal para uso con teclados/ sintetizadores de 61 teclas.

= Bandeja para el teclado musical de 122 x 41 cm, con espesor de 3 cm.
= Acabado en poliéster laminado de larga duracién en color ostra.

= El area de rack contiene 4 espacios individuales para componentes.

= Espacio para monitor de 53 x 43 cm.

* Bandeja extraible del teclado del ordenador de 74 x 36 cm.

= Tablero adicional de 25 x 38 cm para aumentar el espacio de trabajo, deslizable por el lado derecho.
= Atril de acrilico transparente de51 x 30 cm incluido.

= Alfombrilla de ratén incluida y cdbmodo soporte para los auriculares.

= Espacio para pasar el pedal de pie.

= Dos ruedas frontales con sistema de freno.

Entrada de Energia.

= Exclusivo sistema de organizacion de cables con dos paneles que proporcionan un cémodo acceso a
los enchufes y cables de los componentes. Incluye pinzas para sujetar los cables.

= Central lineal de 6 o 15 salidas de energia.

= El interruptor general controla todos los componentes.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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€staciéon de trabajo Music Lab.

Wenger:

WORKSTATION

Dimensiones y peso.

= Dimensiones: 126 x 99 x 81 cm.

Estructura de altura ajustable de 72 a 90

cm.

= Pasa a través de las puertas estandar de 91
cm.

* Music Lab de altura ajustable y panel con 6
tomas de energia: 98,4 kg.

= Music Lab de altura ajustable y panel con 15
tomas de energia: 102,1 kg.

Montaje.

= Instrucciones de ensamblaje de facil
seguimiento.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Wenger:

€staciéon de trabajo para piano. WORKSTATION

Puesto de Trabajo para PIANO:
Todo perfectamente al alcance de la mano.

El puesto de trabajo para piano de Wenger es el modo mas sencillo de
organizar el espacio que ocupa el equipo informatico necesario.

Su diseno ergondémico ubica todos los componentes al alcance de la
mano, sin mezclar los controles o los altavoces. Ademas es
sorprendentemente solido soportar el monitor, teclado, ordenador y
raton.

La bandeja para el teclado del ordenador se desliza hacia adelante,
extendiéndose sobre las teclas del piano, proporcionando el acceso a
ambos teclados; o bien se puede deslizar completamente y removerla del
puesto de trabajo cuando no esté en uso.

El atril de acrilico transparente ubica las partituras a nivel de la vista, sin
crear una barrera visual hacia otras areas del estudio.

Construccioén reforzada, durable y de excelente aspecto.

» La plataforma extra-larga puede sostener amplios monitores y discos duros. Acabado en poliéster
laminado en color ostra de larga duracion. El cableado esta ordenado, oculto y protegido por un panel
posterior que incluye 6 salidas de energia en bateria.

ESPECIFICACIONES:
Construccion.

= El diseno ergonémico de este puesto de trabajo permite ubicar todos los componentes al alcance de la
mano.

= La construccién reforzada no se doblara con el peso de los equipos.

= Construido en madera contrachapada de 19 mm de gran duracion.

Diseno.

» Ideal para uso con teclados de 76 a 88 teclas en pianos
verticales y pianos con tableros planos.

= La bandeja para el teclado del ordenador se desliza
hacia adelante para extenderse sobre las teclas del
piano, proporcionando el acceso a ambos teclados.

= El soporte también se desliza hacia el puesto de trabajo,
permitiendo asi removerlo completamente cuando no
esté en uso.

= Acabado laminado en poliéster de larga duracion en
color ostra.

= Superficie de 46 X 41 cm para colocar el monitor o CPU
en ambos extremos del puesto de trabajo.

= El atril de 51 x 29 cm para partituras en poliéster
transparente se sujeta al borde del tablero para
mantener la partitura al nivel de la vista.

= Alfombrilla de raton incluida.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
WWW.Wengercorp.com
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Wenger:

€stacién de trabajo para piano. WORKSTATION

Entrada de Energia.

= Dos alojamientos para cables alineados en pestanas en plastico. El panel que cubre la parte posterior
oculta los cables y protege al equipo del polvo y los accidentes.

= Central lineal de 6 salidas de energia.

Dimensiones y peso.

= Dimensiones: 152 x 46 x 13 cm.
= Peso: 25,4 kg.

Montaje.

= Las ventosas especiales de sujecion fijan fuertemente el puesto de trabajo a la parte superior de la
mayoria de pianos verticales digitales de 76 y 88 teclas con base propia al suelo.

Nota:
= No se recomienda para pianos con la parte superior inclinada.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Wenger:

Gran puesto de trabajo Music Lab. WORKSTATION

Gran Puesto de Trabajo Music Lab: mas espacio, mas componentes.

Este gran puesto de trabajo anade, a toda la comodidad ergon6émica del
puesto de trabajo clasico, mas espacio de tablero para equipo musical y
componentes. El resultado es una gran estacién de trabajo propia de
laboratorios avanzados.

La superficie del amplio tablero puede contener un teclado musical de
hasta 88 teclas y tiene un espacio de guardado adicional para colocar
sistemas de audio sofisticados. La estructura ajustable en altura es una
caracteristica estandar, ademas de que el puesto ofrece una perfecta
movilidad por sus ruedas de gran resistencia.

Incluye una central lineal de 15 salidas de energia y un exclusivo sistema
de manejo de cableado que mantiene organizada y segura la estacion de
trabajo.

ESPECIFICACIONES:
Construccion.

= El diseno de este puesto de trabajo crea un cémodo entorno tipo cabina, en donde todo el equipo esta
al alcance de la mano.

= La construccién reforzada con acero evita que el mueble se doble con el peso de los equipos.

= Parte inferior abierta y amplia para los componentes informaticos periféricos.

= Tableros superiores, posteriores y laterales construidos en contrachapado de 19 mm de gran duracion.

Diseno.

= |[deal para uso con teclados de 76 a 88 teclas.

= Bandeja para el teclado musical de 152 x 41 cm, con espesor de 3 cm.

= Acabado estratificado de larga duracién color ostra.

= El area de rack contiene 4 espacios individuales para componentes.

= Espacio para monitor de 53 x 43 cm.

* Bandeja extraible del teclado del ordenador: 74 x 36 cm.

= Atril de acrilico transparente, alfombrilla de ratobn y cobmodo soporte para los auriculares incluidos.
= Espacio para pasar el pedal de pie.

» Dos ruedas frontales con sistema de freno.

Entrada de Energia.

= Exclusivo sistema de organizacion de cables con dos paneles que proporcionan un cémodo acceso a
los enchufes y cables de los componentes. Incluye pinzas para sujetar los cables.

= Central lineal de 15 salidas de energia.

= El interruptor general controla todos los componentes.

Dimensiones, peso y montaje.

= Dimensiones: 156 x 99 x 81cm; peso: 127 kg.

* Pasa a través de las puertas estandar de 91 cm.

= Estructura de altura ajustable de 72 a 90 cm.

= Instrucciones de ensamblaje de facil sequimiento.

Wenger Corporation, P.O. Box 448, Owatonna, MN 55060 1-800-326-8373 FAX: 1-507-446-0349
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Accesorios para estacién de trabajo.

Wenger:

WORKSTATION

Silla para Puesto de Trabajo.

- Silla ergonémica de gran comodidad.

- Ajuste de altura neumatico.

- Disponible con o sin reposa-brazos tapizados.
- Base y estructura en negro.

- Resistentes ruedas.

- Tapizado disponible en seis colores de fabrica.
Silla sin reposa-brazos 13,6 kg.

Silla con reposa-brazos 16.3 kg.

Atril de acrilico transparente para musica.

-Se engancha en el borde del tablero o se apoya en la parte superior.

-Dimensiones y peso: 51 x 29 cm, 2.3 kg.
Central lineal de energia.

+ 15 salidas, 15 amps, 120VAC., 2 kg.
Sujetadores para cables.

+ Paquete de 8 sujetadores para cables, 0,5Kkg.
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GLOSARIO
|

Acustica.- Del griego akouein, "oir’, término empleado para la ciencia que se ocupa del sonido en su conjunto, especialmente de
la generacién y recepciéon de las ondas sonoras.

En mausica, la actstica estudia las diferentes aplicaciones instrumentales y musicales de las leyes fisicas del sonido como son su
aplicacion a la construcciéon de instrumentos y de salas de concierto.

En arquitectura trata, mediante el estudio de las formas y la eleccion y disposicion de los materiales, de la construccion de zonas
deneralmente cerradas, de manera que se logre una buena audicion de las palabras o la musica, asi como del aislamiento sonoro
de los locales, tanto entre si como del exterior.

ADAT.- Siglas de Alesis Digital Audio Tape (cinta de Audio Digital Alesis). Formato de grabacién digital en cinta super VHS. Con
este formato se pueden grabar hasta un limite de ocho pistas simultaneas, cada una de sonido independiente.

Amplificacién.- Aumentar la intensidad del sonido.
Amplificador.- Aparato o sistema que permite variar, por medios electronicos, la intensidad del sonido.

Analdbgico.- Se refiere a los sistemas de captura, manejo, reproduccion y almacenamiento del sonido en los que la senal sonora
es convertida y manejada como una variacion de voltaje continua y sin interrupcién. Esta variacion de voltaje se comporta de forma
muy semejante a las variaciones de presién atmosférica que constituyen el sonido mismo, por lo que se dice que el sonido y su
representacion como variaciones de voltaje tienen una relacion de analogia. La representacion grafica de un sonido grabado
analégicamente tendra aproximadamente la misma forma que el sonido original, pero la curva indicara variaciones de voltaje, en
lugar de variaciones de presién de aire. Estas nuevas senales analdgicas se obtienen por medio de transductores’, término con el
que se designa a todo dispositivo capaz de convertir una magnitud fisica en otra.

Audio.- Lo relativo al sonido. En electrénica: el control y procesamiento del sonido a través de aparatos electrénicos.

Banco.- Manera para denominar programas (o patches) de sonidos que pueden ser recuperados a través de un indice numérico o
numero de programa. En términos de la musica electroacustica es un conjunto de informacion digital.

Bocina.- Dispositivo transductor que convierte las fluctuaciones de voltaje alterno en variaciones en la presién del aire (sonido).
Buchla.- Marca de algunos de los primeros sintetizadores analégicos que tomaron el nombre de su fabricante: Donald Buchla.

Tuvieron una dgran difusibn en México y a nivel mundial. Muchas de las obras electroacusticas pioneras en nuestro pais se
compusieron con sintetizadores de este tipo.

! Véase transductor.
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GLOSARIO

Cabina de grabacion de sonido.- Cuarto con equipamiento especifico de accesorios y elementos mecanicos, eléctricos,
digitales y acusticos para realizar grabaciones sonoras. Para evitar cualquier filtracion de aire que introduzca sonidos no requeridos
dentro de la cabina, al interior debera estar aislada, mediante mecanismos y acabados correspondientes en muros, piso y techo,
como recubrimiento espreado de espuma actstica y/o paneles acusticos de lana mineral, fibra de vidrio o poliestireno, juntas de
neopreno o caucho en elementos metalicos, piso flotante y ventanas de doble cristal.

Camara anecoica.- La camara anecoica es una habitacién libre de ecos y reverberaciones en la que se simulan las condiciones
acusticas de un espacio libre no obstruido. Para absorber todo tipo de sonido (mayor a 80 dB) las paredes y el techo se recubren
con fibra de vidrio o lana mineral, dispuestas tanto en planchas como en tramas de piramides o cubos verticales y horizontales.

El suelo cuenta con una estrecha malla metalica justo por encima de su nivel, que proporciona una superficie 6ptima para poder
andar.

En una camara anecoica un medidor de nivel de sonido mide la sensacion sonora o intensidad fisioldgica, que no es proporcional
a la intensidad fisica (flujo de energia por unidad de tiempo). El medidor expresa el resultado en decibelios (dB).

Corte transversal y vista interior de una Camara anecoica.

A - recinto exterior

B - recinto interior

C - muelles amortiguadores
D - cufias absorbentes

E - piso de malla de acero
F - soportes tubulares

Interior de una cdmara anecoica. Se
pueden observar los soportes tubulares,
piso de malla de acero
y cufias absorbentes. »

Camara reverberante.- Habitacion disefiada con la finalidad de estudiar, medir y controlar el tiempo y las caracteristicas de
reverberacion? de un sonido. Generalmente tienen una geometria interior de paredes y techo de dimensiones irregulares, es decir,
evitando los muros paralelos. El equipamiento interior se complementa con paneles difusores del sonido de metacrilato o fibra de
vidrio, de longitudes y formas trapezoidales diversas.

Canal.- Camino sencillo o circuito simple para la conduccion eléctrica del audio. Por ejemplo, en monoaural se maneja un canal,
en estereo dos, en cuadrafénico cuatro, etcétera.

% \Véase reverberacion y tiempo de reverberacion.
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Cinta magnética (cassete).- Cinta de polyester cubierta con un material magnético en uno de sus lados que es utilizada para
grabar sonido al polarizar el material magnético. En el caso de las cintas de carrete abierto existen varios formatos en los que varia
el ancho de la cinta. Los mas usados son: 1/4, 1/2, 1 y 2 pulgadas. Por otra parte existen las cintas de caset (o cassete) donde la
misma se encuentra protegida por una caja de plastico.

Cinta, obra para.- Obra que requiere la reproducciéon de una cinta pregrabada. Obra que utiliza cualquier medio pregrabado: CD,
cassete, DAT, computadora, etcétera.

Consola o mezcladora.- Aparato electronico que se utiliza para mezclar’ y dirigir senales de audio.

Controlador.- Dispositivo MIDI que permite mandar 6rdenes a otros equipos MIDI o computadoras. En muchas ocasiones es un
teclado, pero también hay controladores de aliento, de percusion, para guitarra, sensores, etcétera.

DAT.- Siglas de Digital Audio Tape (Cinta de Audio Digital). Formato de grabacién digital en cinta magnética. Se trata de un
sistema de grabacion en cinta magnética con capacidad para grabacion estéreo.

Decibelio (dB).- Unidad logaritmica que se define a partir de cierta intensidad fisica umbral, 10, de tal forma que el numero de
decibelios de un sonido de intensidad I es: n°dB = 10 Ig (1/10).

Digital.- Dicese de los sistemas de captura, reproduccién y almacenamiento del sonido en los que la senal sonora es convertida y
manejada como una serie de valores numéricos ordenados en el tiempo a intervalos regulares. La utilizacién de sistemas de
computo en el manejo del sonido permite la transformacion sofisticada de las senales digitalizadas.

Mientras los métodos anélogos“ de grabacioén recurren a una cinta magnética a la cual barren completamente dejando a su paso una huella
electromagnética que puede traducirse luego en sonidos, los métodos digitales pueden utilizar diversos soportes, como cintas, CD’s, o el disco
duro de una computadora. Su caracteristica esencial es dejar pulsos de informacién impresos que cifran, en el lenguaje de las computadoras
(niimeros binarios), el sonido que después va a ser leido a través del mismo sistema para poder escucharse nuevamente. Los sistemas normales
de grabacién digital graban en cada sequndo unos 44 mil pulsos de informacion.

La caracteristica mas evidente de los métodos digitales
es el control exhaustivo que permite aislar, en cada

pulso, una cantidad determinada de informacion para el : ] T numo
analisis minucioso de cada dato que es traducido en un ; .}) JLLL ) - . A _‘. e =+ ntimo
grafico, en donde el sonido aparece claramente L o i =
5 . Sl
representado a fin de que pueda ser modificado a : . ' -
voluntad ORIGEN DEL FILTRO AMPLIFICADOR  FORMA DE LA DIGITALIZACION
: '\!J'HIII!H. ONDA DE SA LIDA

3 Véase mezclar.
# Véase analogo.
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Dispositivo.- En musica, equipo o conjunto de aparatos u objetos necesario para la reproduccién de una obra musical.
Eco.- Repeticion de un sonido producida por la reflexién del mismo en un objeto.
Filtro.- Proceso que es utilizado para eliminar partes de un sonido.

Formato.- Medio de almacenamiento empleado para conservar una obra musical. Por ejemplo: cinta de 4", caset, DAT, CD,
partitura, etcétera.

Frecuencia.- Término empleado en fisica para indicar el nimero de veces que se repite en un segundo cualquier fenébmeno
periddico. En el area musical o acustica, se utiliza para el estudio de las ondas de sonido.

Generador de tonos.- Sinénimo de oscilador, aparato eléctrico que produce una frecuencia “pura”. En MIDI, aparato que tiene
almacenados sonidos.

General MIDI.- Tipo de aparatos MIDI que utiliza un “banco de sonidos” estandar, en el que los 127 timbres que maneja
coinciden siempre sin importar la marca. Ejemplo: si se usa un teclado con general MIDI, el programa 1 siempre coincidira con el
timbre de un piano, el 41 con el de un violin, el 69 con el de un oboe, etcétera.

Grabacion de sonido y reproduccidn.- Conversion de las ondas de sonido (por ejemplo, musica) a un registro permanente, y
su posterior reproduccion en su forma original.

Existen varios tipos de grabacién: la mecanica, la optica, la electromagnética, la de alta fidelidad o digital y la grabacion
estereofénica. En el sistema mas normal de grabacion de sonido, el método magnético, las ondas sonoras transformadas pueden
ser amplificadas y hacer que magneticen una cinta de plastico cubierta por un 6xido metalico en funciéon de la frecuencia e
intensidad del sonido. La grabacién de sonido implica el movimiento mecanico del medio de grabacién a una velocidad constante
por delante del punto de grabacion para que posteriormente pueda ser reproducida como una réplica del sonido original.

En una grabacién, el sonido puede ser captado a través de un micréfono y ser sometido a un proceso que lo convierta en informacién binaria,
obteniendo asi una serie de nuevas posibilidades.

\ @

. AlD REPRESENTACION GRABADORA
MICROFONO CONYERTIDOR DGITAL DIGITA L
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Grabadora de carrete.- Dispositivo para grabar y reproducir cintas magnéticas.

Match.- Alambrar, unir o cablear. En MIDI, funcién que relaciona los canales MIDI con los timbres contenidos en un banco.

Mezclar.- Proceso de coordinacion y ecualizacion de sonidos _ ENTRADAY SALIDA
con la finalidad de mejorar las caracteristicas musicales -
. . . . . ez ENTRADA Y SALIDA
originales de un determinado tema. Siendo que en una edicion —
digital se pueden abordar graficamente diversos aspectos de - -
| =

un tema musical ademas de la posibilidad de grabar a cada
instrumento en un canal distinto, en la mezcla se pueden
manipular su tono, volumen, duracion y ritmo, y es posible

aal

(o R e = L TN

agregar efectos especiales como el eco o la brillantez. . =
CONTROLADOR DE IN TERFAZ MIDI :
TECLADO MIDI SECUENCIA AND CONECTOR E5 MIDI

Micréfono.- Dispositivo transductor que convierte las variaciones en la presion del aire (sonido) en fluctuaciones de voltaje
alterno.

MIDI.- Siglas para Musical Instruments Digital Interface (Interconexion Digital de
Instrumentos Musicales), protocolo de comunicaciéon estandarizado que permite
interconectar instrumentos musicales electronicos como sintetizadores, cajas de ritmo,
secuenciadores, procesadores, etcétera, (aun siendo éstos de diferentes marcas),
ademas de establecer comunicacién con otros elementos electrénicos computarizados,
como una impresora, un médem o un escaner. El proposito de este sistema es hacer
trabajar todos los equipos en conjunto, creando asi un instrumento polifébnico por el
sistema de adicion de varios componentes.

nimin
Usualmente dispone de un controlador que puede ser un teclado musical y una computadora equipada con -
el programa. Lo interesante de este sistema consiste en no dgrabar propiamente un sonido, sino la Ummﬂﬂﬂmimmuﬂ NFOR MACION
traduccién a un cédigo especial, que lo registra como notas musicales, asignandole a cada una la duracion, MIDT

-

volumen y altura (qué tan grave o aguda es). Asi, es posible reproducirlo en otro instrumento, manipularlo o &
quedar registrado como partitura musical.

CONTROLADOR DE
TECLADO MIDI

Multimedia.- Conjunto de medios tecnolégicos que sirven para la comunicacién. Combinacién de texto, graficos, sonido,
animacion, video u otros medios dentro de un producto o presentacion.

Multipista (Multitrack).- Formato capaz de almacenar simultAneamente varios canales en forma independiente.
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Musica concreta.- La miisica concreta nacié en 1948 en el Studio d’Essai de la Radiodifusion Francesa en Paris creado hacia
1942 por el ingeniero Pierre Schaeffer (1910-1995). Debido a la necesidad de crear fondos sonoros de uso radiofénico y en
contraposicion a la musica instrumental abstracta, Schaeffer define un nuevo arte al componer obras musicales a partir de
elementos sonoros pregrabados extraidos de la realidad, denominados "concretos’ y trabajados mediante discos monosurco, en
donde se permitian reproducciones continuas y variaciones de velocidad del disco.

Musica electroacustica.- Hoy se llama musica electroacustica a toda aquella que lleva implicito el uso de instrumentos y/o
aparatos electronicos, complejos o sencillos.

El compositor mexicano Rodrigo Sigal define a la musica electroactistica como el tipo de musica de concierto en donde es fundamental la
integraciéon y mezcla de elementos tecnolégicos con instrumentos convencionales. Este tipo de miisica -que no esta basada en repeticiones-, al
trabajar el sonido en si mismo a manera de arte, requiere para su asimilacion de la participacion activa del oyente, ademas, no tiene el objetivo
de ser musica de tipo comercial.

Musica electrénica.- Musica creada por medios electronicos. También se conoce con las terminologias de miisica por
computadora o musica electroactustica, definiciones que suelen referirse mas a la estética que a las tecnologias utilizadas. El
concepto de muisica electrénica incluye la musica compuesta con cintas magnetofénicas (que soOlo existe sobre la cinta y se
interpreta por medio de altavoces), la musica originada a partir de sonidos grabados y luego modificados (musica concreta), la
creada en tiempo real a partir de sintetizadores y otros equipos electrénicos y la que combina el sonido de intérpretes en vivo con
musica electrénica grabada.

Algunos compositores mexicanos utilizan el concepto de musica electronica para definir aquella basada en repeticiones sonoras generadas por
sistemas computarizados, realizada con fines de comercializacion.

Ordenador.- Otra manera para referirse a una computadora o a sistemas informaticos.

Pista o track.- Area en una cinta magnética o medio de almacenamiento (disco duro, cd, etc.) usada para grabar sonidos. En
algunos casos cada pista almacena lo correspondiente a un canal.

Plug-in.- Accesorio que se anade a un aparato mediante una conexién o programa que se anade a una aplicacion original.

Procesador de efecto.- Dispositivo electronico capaz de recibir una senal de audio y procesarla para obtener diferentes efectos
acusticos (ecos, reverberaciones, coros, etcétera).

Programa.- Sonido programado que coincide con el de algun instrumento o timbre. Sonidos de un banco. En computacion:
conjunto de 6rdenes con objetivos predeterminados; se le conoce también con su nombre en inglés “software” o como paqueteria
o aplicacion.
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Reverberacion®.- Fenémeno aclistico que ocurre como consecuencia de miiltiples reflexiones de un sonido separadas entre si
por menos de 45 milisegqundos.

Ruido.- El ruido es un sonido complejo, una mezcla de diferentes frecuencias o notas sin relaciéon armoénica. También se
denomina ruido cuando un sonido se vuelve molesto y llega a producir efectos fisiolégicos y psicoloégicos nocivos para las personas
y/0 animales (especialmente de aves). El ruido se mide en decibelios (dB) y puede clasificarse por su duracién, intensidad,
regularidad, impacto (rapidez con que se eleva la intensidad) o fluctuacién, entre otros factores.

Un ambiente entre 0 y 20 dB se considera silencioso; hasta 60 dB se considera que hay poco ruido; entre los 80 y los 100 dB se
considera que el ambiente es muy ruidoso; y sobrepasando este umbral el ruido se hace intolerable. Para los humanos, los 50 dB
estan considerados como el limite superior deseable, si bien las molestias suelen ocurrir a partir de los 85 dB.

Sampler.- Caja de “muestreo”. Dispositivo que graba “muestras” (o samples) de audio. Puede convertirlas en uno de los timbres
de un banco de sonidos.

Sample.- Muestra de sonido.

Secuencia.- Serie de 6rdenes o eventos programados para la ejecucién musical a través de un programa secuenciador y un
dispositivo MIDI.

Secuenciador.- Médulo para producir una serie de eventos, uno tras otro en forma programada.
SGl.- Silicon Graphlcs. Plataforma de computo.

Sintesis sonora.- Producciéon o modificaciéon de sonidos por medio de la alteracion de sus partes componentes elementales.
Algunos ejemplos son la sintesis aditiva, sumando una a una las componentes de dicho sonido, la sintesis sustractiva, extrayendo
de una onda compleja la o las partes requeridas para construir tal sonido.

Sintetizador.- Aparato que genera y manipula sonidos por medios electronicos. Con este artefacto se pueden crear nuevos
sonidos asi como reproducir los de los instrumentos musicales conocidos. En el
sonido, la forma de la onda generada es alterada en su duracién, altura, timbre e
intensidad mediante el uso de dispositivos tales como amplificadores,
mezcladores, filtros, reverberadores, secuenciadores y moduladores de
frecuencia. El primer sintetizador aparecié en 1955. Fue desarrollado por Olson y
Belar en la Radio Corporation of America (RCA) en Princeton. Estaba destinado a
investigar las propiedades del sonido, no a ser un instrumento musical.

5 Véase tiempo de reverberacion.
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Sonido.- Fenémeno fisico que estimula el sentido del oido como consecuencia de una
compleja interaccion entre un objeto vibrante, un medio transmisor, el oido, y el
cerebro. En los seres humanos, esto ocurre siempre que un objeto oscila con una
frecuencia entre 15 y 20.000 Hz (o veces por segundo), llegando la vibracién al oido
interno transmitida no sélo a través del aire, si no también por medios liquidos, solidos y
gaseosos. Los sonidos con frecuencias superiores a unos 20.000 Hz se denominan
ultrasonidos.

Al oscilar, el objeto desplaza el aire que lo rodea, comprimiendo y descomprimiendo o oy pEl MOLECULAS B o1no
periédicamente las moléculas que lo integran, y modificando por consiguiente la presion SONIDO LIRS

del aire de forma periddica. Dado que las moléculas desplazadas van empujando a la

contiguas, la variacion periddica de la presion se propaga originando lo que recibe el nombre de ondas sonoras. Cuando las ondas
llegan al oido, el cerebro interpreta estas variaciones de presiobn como sonido. Si la presion del aire que circunda el oido se
mantiene constante, no oimos nada, u "oimos el silencio".

Hasta ahora, los sonidos se describen especificando tres caracteristicas® de su percepcion: el tono, la intensidad y el timbre’. Estas
caracteristicas corresponden exactamente a tres caracteristicas fisicas: la frecuencia, la amplitud y la composicion armoénica o
forma de onda.

Todo fendbmeno sonoro esta compuesto de tres momentos: la produccién, la propagacion y la recepciéon del sonido.

—El sonido electronico. La consolidacién de la electrénica y la informatica dentro del ambito musical ha
permitido no solo crear ondas musicales, sino también manipularlas para generar sonidos sintéticos, es
decir, crear formas de onda al margen de que exista o no un modo acustico para crear estos sonidos. El
origen de los sonidos electronicos difiere de los actisticos porque no nacen de una vibraciéon sino de un
conjunto de senales eléctricas. Desde el punto de vista de la informatica, el sonido es informacién.

Tiempo real (0 en vivo).- Se dice de un proceso de transformacién que ocurre, en el mismo momento de la ejecucion.

Tiempo de reverberacion.- Tiempo que necesita un sonido para disminuir su intensidad original un millén de veces. En un
auditorio, un sonido intenso debe escucharse de manera muy ligera durante uno o dos segundos después de que su fuente haya
dejado de emiitirlo.

Timbre.- Conjunto de frecuencias y envolvente que permite identificar el agente que produce un sonido. En MIDI, sinbnimo de
programa.

% Sin embargo, ya que todo sonido tiene una duracion, a lo largo de ésta, cualquiera de estos tres parametros puede variar (los sonidos naturales jamas son perfectamente estables o constantes).

7 La intensidad permite diferenciar los sonidos fuertes de los débiles, gracias a la cantidad de energia liberada al propagarse las ondas sonoras. El tono es una cualidad que permite distinguir los
sonidos graves y los agudos a partir de la velocidad o frecuencia con que son transmitidas las vibraciones sonoras (si las vibraciones son rapidas, los sonidos son agudos, si son lentas los sonidos
son graves). Por otra parte, el timbre permite distinguir los sonidos provenientes de cualquier instrumento musical, gracias a este es posible diferenciar el sonido de una nota en do, tocada en un
piano, del sonido de la misma nota tocada en una guitarra.
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Track o pista.- Medio de almacenamiento (disco duro, cd, cinta magnética, etc.) usado para grabar sonidos. En algunos casos
cada track almacena lo correspondiente a un canal.

Transductor.- Dispositivo capaz de convertir una magnitud fisica en otra. El micr6fono y los altavoces son los dos transductores
basicos utilizados en la grabacion y reproduccion del sonido. En primer lugar, el micréfono convierte la variacion de la presion de
aire ejercida sobre su membrana, en una senal de voltaje variable en el tiempo. Este voltaje puede ser grabado, utilizando
diferentes tecnologias, sobre una cinta magnética o en los surcos de un disco de vinilo. Cuando deseamos reproducir el sonido, la
senal eléctrica generada por el cabezal de la pletina o la aguja del tocadiscos, es amplificada y enviada a los altavoces, donde un
nuevo transductor la convierte en un campo magnético capaz de desplazar y de hacer oscilar (con las frecuencias originales) los
conos de papel de los altavoces.
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Otras fuentes de informacioén.
INTERNET:

= Articulos educativos referentes a actualizaciones tecnologicas alrededor del mundo.
» ciberhabitat.gob.mx

= Articulos y galeria musical
» www.ccapitalia.net/reso/articulos/electroacustica
» www.buscamusica.org

= Bienes raices y desarrollo inmobiliario en la provincia de Juriquilla.
» www.sagama.com.mx

= Camara Mexicana de la Industria de la Construccién. Costos en construcciéon en el Estado de Querétaro.
» Www.Cmicqro.org

= Centro de Investigaciones y Estudios Musicales, CIEM, en la Del. Magdalena Contreras. Ciudad de México.
» www.ciem.edu.mx

= Centro Nacional de Investigacion, Documentaciéon e Informacion Musical, CENIDIM, “Carlos Chavez”, del Centro Nacional
de las Artes (CENART) del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), Ciudad de México.
» www.cenart.gob.mx/centros/cenidim

= Costos en construccion.
» www.bimsareports.com

= Equipamiento para instalaciones musicales.
» www.wengercorp.com

= Facultad de Musica, Universidad Autbnoma de Nuevo Le6n, México.
» www.uanl.mx/facs/fmusica

= Klaus Schulze’s STUDIO, Laboratorio Particular.
» www.klaus-schulze.com
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Laboratorio de Acustica Aplicada y Vibraciones del Centro de Ciencias Aplicadas y Desarrollo Tecnologico de la UNAM,
CCADET, Circuito Exterior CU, México DF.
» www.cinstrum.unam.mx

Laboratorio de Audio. Institut Universitari De L’Audiovisual. Universitat Pompeu Fabra. Barcelona, Espana.
» www.iua.upf.es

Laboratorio de Informatica y Electrénica Musical, LIEM — CDMC, del Centro para la Difusion de la Masica Contemporanea.
Santa Isabel, Madrid.
» cdmc.mcu.es

Laboratorio de Investigaciéon y Composicion Electroacustica y por Ordenador, LICEO, del Departamento de Composicion
del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
» www.educa.madrid.org/web/csm.realconservatorio.madrid

Laboratorio de Investigacién y Produccién Musical, L I P M, del Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina.
» www.lipm.org

Institut de Recherche et de Coordination Acoustique- Musique, IRCAM, de Paris.
» www.ircam.fr

Instituto de Acustica. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC). Espana.
» www.ia.csic.es
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