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Introsduccion

INTRODUCCION

En ¢l acontecer de la literatura se ha visto que diversos autores han cambiado,
Lracias a su Ingenio, a sus Innovaciones y a sus ingquictudes, las expresiones literarias
de su época. Los autores que han roto con los esquemas de su tiempo, los que han
trascendido, como: Frangois Rabelais, Miguel de Cervantes Saavedra, Shakespeare, por
citar solo algunos, han marcado un nuevo rumbo. Alfred Jarry impuso una nueva
manera de hacer teatro v con esto, marcd un cambio en la literatura de su época.
Muchos estudios ven en ¢l a un precursor del simbolismo, del dadaismo, del manejo de

lo grotesco en ¢l teatro,

Como todo gran escritor, acumuld muchas lecturas v sin duda la obra de
Rabelais se encuentra presente en Ubw Koi porque Jarry incluve semejanzas,
paralelismos, analogias que remiten a Gargamiia’. Fsta constatacion llevd a la

necesidad de conocer el carmaval como un origen coman.

| Caerard Genette on = libro fetrodscnon d arckibeone. Paris © Editions & Seuill 1979 (collection Podtigee) pp. B7-58 habda de la
il gextualidad, ex devar, L prescncia lleral de un bexdo o obro, GENETTE abusda mis sobee esle 1esa ¢ us libeo Palimpseten. Lo
litdrature au second degrd. Pare @ Seuil, 1952 (oolledion Podique) pp. B-1 3. Cambia <l lamims cobirfants por fypoterte, Distingaw
cumon Nipos die pelachomes transismales de Lo cusles o o cmams b que diga o] final por sor nads complig. Fxin cusns categonia & L
iirxtualidad "V emtends. par [ tang selalieom smmsant un ede B fque Cappelloran Bapsrienic) & wm Bexle amldmeur A (que
Jappelleral, bien sir, hypotexie) sar lequel il s gredlfe dhune saniére gai n'esl pas celle du commeniaire [...] o texie dérive d'un
sl 1oaBe préenistan], Uelle démvalion peul dre soil de Nosdie déscnplal o inlellactud, o ws mictale e (& 1elle page & b
Podtigue d° Arnstote) "parke™ d'um texte  Oealpe #oi) Elle peut &re d°un autre ordre, 12 que B ne parle nullement de A mais ne
poimerall cependist exvrder tel quel sans A7 Ne eneontrarh en Jary mo silo semejares con (argamig de Rabelais, hay alusionss a
alpunos clisicos gomio Liechatk,



Introduccion
Fue Mikhail Bakhtine quien en un estudio realizado en 1941° contraponia la

cultura popular a la rigidez de los patrones vy estilos literarios que tenian una vision

firme v estatica de la naturaleza,

En el primer capitulo del presente trabajo se abordarian los origenes del
carnaval, para ver cual era su papel social. En un segundo capitulo se vera como el
tema de la fiesta popular se ha utilizado a través del tiempo, en distintas culturas, de
qué forma se ha incorporado a la ficcion literaria v de qué manera ha sido un factor que

posibilita la ruptura. {iber Ked es la obra que se estudiara bajo esta perspectiva,

En el capitulo tres se dara a conocer la manera en que el entorno de Jarry
interviene en la concepcion de la obra: el fin de siglo, los nuevos inventos, los avances
cientificos, la inestabilidad social, politica v economica, la influencia de las personas
que lo conocieron entre otros factores. Hay que destacar la importancia de uno de los
autores favoritos de Jarry v que manejé de manera magistral el tema de lo grotesco con

su obra Cargaminia, nos refenimos a Frangois Rabelais,

El eje del trabajo estara principalmente apovado por la obra de Mikhail
Bakhtine en el tema del carnaval v por Henri Bergson como pilar sobre el tema de la
risa, sin dejar de lado evidentemente al presidente de la asociacion de Los awrigos de
Jarry’, Henri Béhar

En el capitule cuatro se presentara el analisis de (b Kod. Cabe sefialar que no

se pretende agotar el tema de los elementos carnavalescos que aparecen en la obra, se

2 Cabe: seflalar que M e cdn Fecbu em que Beyd su fesis sobre Babelais on ¢l Inststmio Coy de Slosat, sin embargs pasarcs vios
i pada e ne diera conocer en Frsopa, la primcrs Baduscin s datas de 19T, aaalra ailos despiiis se Bicse una adkicouin
on espafiol. Por ofre lado krigeva, enlos afos secenia reconoe que Bakibine va mencionaba s mtervonalided on sus teoriss.

Y va que se bahls solwe los amigos de Jary, se verd goe ha habels sulores gue ven clarameste como Jery cosacis muy bies la
ohra de Frangois Rabelais. a tall grado que retoma alpunos pasajes o imclusive al gunas palabras utilicades on Ganpantia
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Introsduccion

han tomado los mas importantes. En el cuerpo del analisis se pondran los ¢jemplos de
la obra mencionada, se estudiara en primer lugar el tema de la risa, se vera como Henri
Bergson influencio a Alfred Jarry v determing en gran medida la manera de manejar lo
comico en la obra. Por otro lado se trabajara la presencia del discurso de la fiesta
popular {lengua hablada, con un registro particular) y como Jarry usa este recurso en su
obra de teatro. También se incluira el paralelismo entre la muchedumbre que asiste a la
fiesta frente a la cohorte de Ubu, o mejor dicho, como Jarry utiliza los actores-
marionetas gravitando alrededor del rev. El papel del disfraz conlleva una carga
simbdlica a lo largo de la obra. Otro de los componentes del carnaval es la musica que
esta igualmente presente en el teatro de Jarry. Asimismo la commda es imponante, no
solamente como elemento vital, sino bajo la perspectiva simbdlica que Bakhtine
analiza: Ubu ofrece banquetes. Por ultimo se trabajara sobre el protagonista de la obra,
Ubuw, el rey feo, personaje complejo del que se destacaran caracteristicas de su aspecto

fisico, de su avaricia v de su ambicion desmedida,

Es precisamente toda esta sismbologia que me motivo v que hizo intérésarme en
Alfred Jarry. Al igual que Rabelais, cuando lo lei, no lo entendi, me quedé sélo en nivel
de una lectura superficial en la que enconiraba grotesco todo lo que narraba. Sin
embargo, una vez que conoci la obra de Mikhail Bakhtine, fue algo revelador
comprender que habia mucha simbologia en C(nrrgenwiic v que habia juzgado
erroneamente la obra. Me parecio que de igual manera, ¢l lector pudiera no entender a
Alfred Jarry, que ['bi Kof merecia un trato especial porque va mas alla de ser una obra
de teatro comica. A mi modo de ver, esta pieza teatral conlleva muchos elementos para
poder analizar, ademas de haber sido una obra que marco su tiempo, es una obra

7



Introduccion
vigente porque los elementos carnavalescos que se encuentran en ella, pudieran ser

localizados en alguna obra posterior a ésta, como ha ocurnido con otras a través de los
siglos. El lenguaje tan especial que cred en su obra se sigue utilizando un siglo después.

El vocablo Merdre, por ejemplo, sigue dando de qué hablar en nuestro tiempo

Por otro lado, me parecid interesante ver esta simbologia en el teatro, que por
naturaleza es un espacio vivo, en el cual a partir de lo visual y la practica oral nos lleva

a un espacio de reflexion, en el que todo tipo de pablico tiene acceso.

Por ultimo, quisiera mencionar que el presente trabajo tuvo dos épocas. En la
primera no existia ¢l Internet y las obras a las que se tenia acceso eran limitadas. Parte
de la investigacion se tuvo que realizar en Francia. En una segunda parte me enfrenté a
la riqueza de la comunicacion, las fuentes de informacion fluyeron para bien, dejando
sin embargo, la sensacion de que hay mas que decir, cada entrada a un tema abria las
posibilidades para seguir con otro o el mismo pero tratado de diferente manera. Las
puertas al querer saber mas sobre Jarry siguen abiertas, buscando en el pasado las

claves del futuro.



. El camaval. Cirigen
. EL CARNAVAL. ORIGEN

Las fiestas de camaval ocurren afio con aio antes de la cuaresma, su
importancia ¢s tal, que se gastan muchos recursos economicos para dichas
celebraciones, siendo actualmente el carmaval de Rio de Janeiro uno de los mas
famosos a nivel mundial. Sin embargo, es poca la gente que conoce los origenes de esta
festividad e ignora que no solo se trata de una fiesta, que el carnaval existe en otros

ambitos.

Dentro la literatura existen muchos recursos literanos que utilizan los esentores
para despertar el interés del lector al mismo tiempo que se le invita a reflexionar en las
imagenes que algunos plasman en ella. Uno de estos recursos literarios es sin duda el
camaval, se le percibe a través del tiempo en actitudes fisicas o morales vistas en las
imagenes de este festejo: el rey feo, el lenguaje, la fiesta, la musica, las mascaras. Estos
componentes s¢ transforman, se¢ combinan, pero siempre mantienen ¢l principio
renovador del mundo. Se empezara justamente el presente estudio incursionando en los

origenes del carnaval.

a) Origen etimoldgico

Se desconoce el origen del carnaval, muchos estudios sobre el tema ofrecen



. El camaval. Cirigen
diversas intﬂprﬂaciums'. Etimologicamente se le asocia a la carne. “De las voces

italianas carne vale, cuyo sentido literal es adios a la carne™. Esto significaba
abstenerse de los placeres carnales por lo que se dedicaban a toda clase de pasatiempos
y aventuras de amor, Otra de las etimologias aceptadas es “de las voces Carrus Navalis,
que en la antigua lengua romana significaba carro naval™ . Tanto en Grecia como en el
Impero Romano, en los paises teutonicos v en los celtas se hacian procesiones donde se
paseaba un barco con ruedas en el cual habia enmascarados que ejecutaban danzas
promiscuas v canciones satiricas v obscenas. Quizas estos carros fueron los

antecedentes de lo que se conoce hoy en dia como los carros alegoricos.

Sea cual fuere la etimologia mas aceptada, lo que es un hecho es que se invitaba
a todo publico a participar en ellas, va fuera para bailar o para olvidarse durante

algunos dias del trabajo v dedicarse a la holganza y al placer.

b) Origen social-religioso

Otras hipotesis en torno a su origen, dice Riccardo Diaz Mufioz, remite a los
antiguos ritos de la fecundidad de la tierra, en Egipto por ¢jemplo, la diosa Isis,
creadora de los cereales era quien recibia las mas exquisitas ofrendas en las fiesta

celebradas en su honor |, ella personificaba el poder fecundo de la naturaleza. Las

| Paccards Thar Mufor sn su bl E7 Canseval sofala gee se ha custionado sobng sus oripomes, sncontrasds que puedin venir de
fhesins celdbradas por los cpgios, los gricges v los romanos. En dodas esins fesias s¢ deduce que vanas omn dedicadas & la
amriac¥a
2 VAFQUEE SANTANA Miginio. El cormaval Moo : Talleres Grificos de b Nacidm 1901 (Momografiss histéricas v
fiadl Bt cas mescecanas) g 17,
LI
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. El camaval. Cirigen

fiestas Dionisiacas, para los griegos, estaban destinadas, a través de sus orgias, sus
bailes, su misica, a asegurar, no solo el poder fecundo de la naturaleza, sino también de
sus mujeres. El mito de la muerte y la resurreccion Dionisiaca era escenificado de

diviersas maneras,

En cuanto a las fiestas Lupercales, éstas eran celebradas los Gltimos dias del
ano, cuando el afio romano se iniciaba en marzo. Los motivos fueron, entre otros, los
intereses economicos de los pastores, su deseo de garantizar la fecundidad de las
mujeres v los rebaiios. Por otra parte, las fiestas Saturnales eran, segin Sir. James

George Frazer, “las mas conocidas por su alegria v libertinaje™,

La lista de las fiestas que se relacionan de alguna manera es interminable, sin
embargo el proposito de este trabajo es mostrar la amplitud del tema v el objetivo
central es subrayar agquellos rasgos que, hov en dia, perduran en la celebracion actual,

la que inaugura la cuaresma cristiana y a la que se conoce como martes de carnaval,

Entre los elementos que perduran en esta fiesta se encuentra la inversion del
mundo a través de permutaciones, parodias, profanaciones, coronacion v
destronamiento (ciclo) de bufones, la fiesta, en su conjunto, el excesivo bullicio en las
calles’. Al ver toda esta gama de elementos no se puede dejar de pensar en la obra de
Alfred Jarry, en particular en Uby Roi, ya que como se vera en los capitulos 1Ty IV

Jarry hard un manejo de lo antes mencionado.

4 FEALER, James Cieorge, Xor. Lo Homa dovadls, magin 3 religiin. Mo | Fondo de Culbers Eoossieseca, 19382, p. 637,

5 CRros sptores. comee Chirard Chagr, won las Niodtas diosde ¢ pango oo vista del Bempsr, “Las Mes metlend om jou den mites, din
iéguisemenis . masgaes, des lumslres ou des moumberes doml 1elfet est loupsurs d agir sur une substance gua n'esl jamais coBgue
daris b conience popmlaire comme melidable le lempa La noscbe du lespn, drode ou rétsograde, sm isanobilialion
ipondam dis gectes o dex objeis de b Bre ™ (O, IENER-KOVACS, Marika. Fler dy monde Durape. Paris @ Moniteur, 1950, p.
11}



1I. Amocedenics del camaval en la lieratura

. ANTECEDENTES DEL CARNAVAL EN LA LITERATURA.

Mikhail Bakthine, en la imtroduccion a su libro £ wesnere de Froegods Robelods er
la cultiere papidaire au Moyen Age et sons la Renaissance sefala que Rabelais fue un
escritor que, al igual que Shakespeare o Cervantes, influyd en la literatura a nivel
mundial. Destaca la no conformidad de estos autores a los canones v reglas del arne
literario de su época. Alfred Jamry, al igual que los autores citados amteriormente,
rompid con las reglas oficiales utilizando imagenes de caracter popular tal como lo
hiciera Rabelais en su momento. Sin embargo, la utilizacion de esta cultura popular en
la literatura no es exclusiva de algin autor en particular. Como se vera a continuacion
ha habido varias obras a través del tiempo en que la cultura popular esta presente. Lo
que si es importante reiterar es que el manejo que se le dio a través del tiempo no se

compara con la manera en que la tratd Rabelais o Jarry,

a) Edad Media

El tema del carnaval es frecuente en la literatura desde la Edad Media, época en
la que se hace parodia, sobre todo de tipo religioso, tanto en la fiesta como en la
literatura. Pero, sobre todo, las influencias se dejan notar con una fuerza especial en el
teatro profano, las farsas v las “sothies” por gemplo, no se pueden comprender s1 se
desligan de la fiesta popular. Mikhail Bakthine, explica como se fue dando esta cultura

popular a través del tiempo en diferentes obras.

12



1. Amccedenies del camaval en la licrafura
Una de las obras mas antiguas y famosas es Lo Oéne de Cyprien (Coena

Cypriani)'. Obra plagada de un espiritu carnavalesco donde se parodia la Escritura
Santa (la Biblia v el Evangelio)®. Otra obra medieval es Vergilins Maro grammaticus,
donde se hace una parodia de la sabiduria escolastica. Se tiene conocimiento de varios
manuscritos sagrados que son descritos comicamente sin embargo no se profundizara
en ello. Solo se mencionaran algunos autores v el presente trabajo se centrara mas entre
finales del siglo XIX v principios del XX que es precisamente el momento que aparece
la obra del presente trabajo. De hecho, se pudiera ver en {/bn Noi, diferentes parodias

de orden religioso o a los clasicos, como serd demostrado mas adelante.

b) Renacimiento

Durante ¢l siglo XVI surge en Francia una obra con un alto contenido de
elementos carnavalescos: Crarganiia de Frangois Rabelms. La obra fue muy leida, sin
embargo no todos pudieron comprenderla, dado que tenian que dejar el lado anistico
dictado por los eruditos de la época. Bakhtine, por su parte, estudia profundamente a
Rabelais v en su libro I wwvee de Frangois Rabelais propone una reinterpretacion en

la que se basara esta investigacion,

| BAEKHTIME. Mikhail L Viwevre e Franposr Sobelaie of by culture popslaire ow Lienws .-I,m' af roawr by Menoizeance. Paris ;
Ciallernard, 1S, (Calkction TEL) po 21
2 En la Bibha s poedim dstingur tres poroshos: kModicial, de la Befornaa v Moderna, En ¢l Medicval s tisne b Sivlie Alfcine,
(1260} v |a Biblia del Afda, {1400, ambas conticmen iodo <l antiguo lestamento, s isene ambicn Evaspelic v Fplaalas, { 14300, Fl
Pentatese, (1497} de los libros de Moisés Fa ¢l periodo de la Heforma i Biene wna version catolica @ La bl de (duiroga,
(13I7), donde se encwentra ol Annguce Festaments, tres afios despuds aparece uma varsion & los omaire evangelios. Pars 1334
sparece Lo Salmea, Ion Evamgelion v ber Epénalan. Fue hasta ¢l 28 de septiombee de 1569 que s¢ empezaron 8 incorporar los dios
leskansanion on o g se conocid comes La bl o Do,

13



1. Amccedenies del camaval en la licrafura
Dos autores mas, contemporaneos de Rabelais y que Bakhtine cita como

escritores de la cultura popular fueron: Cervantes, que por las caracteristicas fisicas de
su personaje Sancho Panza es digno representante de un personaje grotesco, en Down
(wijore v Shakespeare que con la obra Hamler dara a Ubu la parte dramatica porgue
habra que recordar que la obra a analizar es “Ubn Ror drame en cing Actes en prose,
Restitué en son intégrité tel qu'il a été représenté par les maronnettes du Theédtre des

Phynances en 1888

Este siglo es muy importante para la obra porque la influencia de los tres
grandes escritores de este siglo se refleja de una v otra forma en (b Ko, el personaje
de Sancho Panza vy Gargantia, por ejemplo, comparten ciertas caracteristicas con Ubu,
Por otro lado hay autores que ven en Ubw Ror pasajes alusivos a Macheth. Estas

semejanzas se veran mas adelante.

¢) Siglo XVII

Para Bakhtine, el hablar sobre lo grotesco en el terreno francés era como una
tradicion nacional. En la literatura de este siglo no abunda mucho sobre el tema,
menciona la “comedia dell’arte”, las comedias de Moliére v sobre todo una obra de
Théophile Gautier, quien publicd en 1853 una compilacion titulada Les Corotesgues, en

la que cita los representantes de lo grotesco del siglo XVII, entre quienes sobresalen:

3 Halibbwi: ¢rla a Leass Paul {re Fohars Paul Fracdiach Ricler) quicr ¢ ai Ll Vorschule der deatheiol dnbmngas <] lamiss de
grotesce citando on partioular a Rabelais v o Shakespeare. Jean Paul csonibe sobre | ridiculizacion del mundo emero v a decir de
Halboine, compremde a la porfeoctin o cambater universal “du mee grolougue ™, Se hablans de d i sdelante.

4 JARRY. Alfred. Tour Db Paris : Gallimand, 1962, p. 2%

14



1. Amccedenies del camaval en la licrafura
“les poétes libertins”. (Théophile de Viau, Saint Amant), Scarron, Cyrano de Bergerac

=l

et méme Scudéry™.

Hay que reconocer que estos autores buscaron las raices de lo grotesco vy sobre

todo, no les atnbuyeron solamente funciones satincas.

Las comedias de Moliére fueron muy famosas en esta época, habria que
preguntarse si Jarry, al igual que Moliére, quiso burlarse de algunos sectores de su
época. La respuesta pudiera ser afirmativa sin embargo Jarry no se queda a un nivel de
satira, cOmo S¢ vera, su personaje es mas complejo porque, ademas de encamar un

personaje conocido por los estudiantes de su época se le atnbuyen otros mas.

d) Siglo XVII

En este siglo Bakhtine advierte cambios sobre todo en la segunda mitad del
siglo XVIII. En Alemania, Gotschd v otros escritores se manifiestan por la exclusion de
Arlequin en las obras teatrales, representante de lo grotesco, argumentaban que no era
un personaje para “une scéne ‘sericuse et décente™”. También se encuentran los
defensores de este elemento, Justus Moser consagra todo un estudio para salir en su
defensa: Harlekin oder die Vertetdigung des Grotesk-Komischen (Arfeguin on g

défense du grotesque), publicado en 1761, El autor sefiala que Arlequin representaba a

% Habed que recondar que los csormiones “liborism™ eduvicron en la trassicion el Renacimiento v del sagho XV, esios escrilores
lerdian 3 Biberarse de la rebigion para daile 3 la exadencia buniamn un scalsd Bermestre ¢n dovat, crticaban la seligion para jeocdanias
que &l hombee debe vivir de aouerdo a la sturaleea
6 BEARHTINE, Maiball. Clo Cdr p 25
T il . dd.

I3



1I. Amocedenics del camaval en la lieratura

todo el mundo: Colombine, el Capitan, el Doctor, etc., es decir, el mundo de la

commedia dell’arte,

En 1778, el critico literano aleman Flogel, autor de una histona de la hteratura
comica en cuatro volimenes y de Histoire de bonffons de la conr, publica Histoire di
comigne grofesgue, donde examina la forma de fiestas populares, fiesta de los locos,

del asno, los carmavales, etc.

Como se puede apreciar en el siglo XVIIL ¢l interés sobre lo grotesco esta
vigente v s¢ manifiesta en la defensa por la “modernizacion” del tema cuando se
suprime o se cambian algunos de sus componentes o bien otros aulores se pronuncian

por la defensa de la tradicion.

e) Siglo XIX

En el siglo XIX surge lo que Bakhtine llama romanticismo grotesco, que es una

reaccion contra los elementos de la época clasica y del siglo XVIIL

Il constituan dans une certaine mesure une réaction contre les éléments de
I'époque classique et du XVIII™ siécle responsables diunc limitation ot du
séricux unilateral de ces courants: rationalime sentencieux Eroit, autontarisme
de Etat et de la lomgue formelle, aspiration a tout ce qui st prét, acheve o
univoque, didactisme et wtilitansme des philosophes des lumiéres, optimisme
naif ou banal, etc *.

&bl p 6.
[0



1I. Amocedenics del camaval en la lieratura

El romanticismo grotesco se apova ante todo en la tradicion renacentista siendo
Shakespeare v Cervantes los modelos para apovyarse ¢ interpretar lo grotesco de la Edad

Media,

A diferencia de lo grotesco de la Edad Media v Renacentista, el Romanticismo
Grotesco es una manera de carmaval que el individuo vive en la soledad, con una
conciencia clara de su aislamiento. La risa, principio fundamental en el carnaval, se
encuentra agqui en forma de humor, de ronia, de sarcasmo, por consiguiente cesa de

manifestarse abiertamente

En el Romanticismo Grotesco, todo lo que es banal, eotidiano, se convierte en
dudoso, extrafio v hostil al hombre. Su mundo se transforma en un mundo exterior.
Esta aseveracion la podemos comparar con lo que sucede en la obra de teatro {fhw reov.
En la que, de alguna manera, el mundo se transforma para dar lugar a un mundo “rara”

grotesco, ajeno a lo acostumbrado por la gente

Por otra parte,, Friedrich Schlegel en su Entretien sur la poésie (Gesprdaeh iber
die Poesie, 1800) define lo grotesco como una fantasia e inclusive como una
manifestacion de la poesia. Para €l, los maximos representantes son Shakespeare,
Cervantes, Sterne v Jean Paul. Schlegel dice que lo grotesco es “le mélange fantasque
des éléments hétérogénes de la réalité, la destruction de Mordre ¢t du rémme habituels
du monde, la lhibre excentricné des images et 'alternance de 'enthousiasme et de

55 i sl
Iiromie™ .

Jean Paul en su fwirodnccion a fa estética, define lo grotesco como “humour

meurtrier” incluyendo agui, la fiesta de locos, la fiesta del asno, etc. Hace hincapié en

& bl p. 51.
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1. Amccedenies del camaval en la licrafura
la ridiculizacion del mundo entero v, sobre todo, en el radicalismo: “grice a lui, le

monde entier se transforme en quelque chose d'extérieur, de terrible et d'injustifie™’”,
Jean Paul distingue el mismo radicalismo en la destruccion de todos los fundamentos
morales y sociales en forma de ritos v espectaculos de la Edad Media, Tal vez Jean
Paul se referia a la parodia y “sacnilegio” que se hacian en estas fiestas, no solo en la
plaza pablica, sino también en el seno mismo de la iglesia. Jean Paul comprende que lo
grotesco no se da sin un principio comico. Sin embargo el autor se queda anicamente a

nivel de humor, sin la perspectiva de Bakhtine quien busca en lo grotesco, una risa

regeneradoera v renovadora''.

Otro escritor que da su concepeion sobre el romanticismo grotesco es Victor
Hugo, en su prefacio a Cromwed! v mas tarde en Willfam Shakespeare da un sentido
amplio al concepto, deduciendo su origen de la época preclasica. En el pensamiento de
los “modernos” dice Victor Hugo lo grotesco estd en todos lados: por una parte crea lo

deforme v lo horrible, por otra lo comico'”.

Hegel, por su parte, lo define como la expresion del estado de animo preclasico
v prefilosofico. Fischer diverge de Hegel, para ¢l lo grotesco es lo comico visto desde

. = X
el angulo de lo maravilloso'”.

El Romanticismo Grotesco es importante para Bakthine por una parte, porgque
los romanticos buscaron las raices populares de lo grotesco ademas de que no le

atribuyeron unicamente funciones satingas, por otro lado por haber hecho un

10 Pl
11O, JRid p. 51,
12 O, fhid p. 52,
13, [Bid pp. 5354,
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1. Amccedenies del camaval en la licrafura
descubrimiento imponante: “celle de 'individu intime et subjectif, profond, complexe,

inépuisable™'.

Es en la segunda mitad del siglo XIX cuando se debilita el interés por lo
grotesco, tanto en la literatura como ¢n la historia literana, cuando se hace alusion a lo

grotesco, solo se hace para refenr algo comico.

En 1894, aparece una obra L' Histoire de la sarire grotesgne de Schneegans,
(Creschichie der grofesken Satyre) para quien lo grotesco siempre es una sitira. No
alcanza a comprender “el principio material v corporal”, ni tampoco la “fuerza

regeneradora y renovadora de la risa grotesca™”

Bakthine insiste que lo grotesco, incluyendo el Grotesco Romantico, “offre la
possibilité d'un monde totalement autre, d'un autre ordre mundial, d une autre structure

" &
de la vie™™.

Cabe notar aqui que la obra de Alfred Jarry ¢s una critica hacia la burguesia y

gue s¢ sustenta en la necesidad de cambar ¢l sistema de vida que lleva la gente.

A decir de Bakhtine el siglo XIX no fue muy productivo, es quiza la fuene
influencia romantica v clasica que impidio el desarrollo de lo grotesco, sin embargo,

hubo cosas rescatables al final del mismo.

14 fhidd p. 3.
IS0, JBed p 54,
16 ficd p. 7.
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1I. Amocedenics del camaval en la lieratura

N Siglo XX

Ya en el siglo XX nace nuevamente el interés por “el Renacimiento Grotesco™.

Se tienen dos lineas diferentes:

La premiére, ¢est le grotesque modermste (Alfred Jarmy, les surrcalistes les
expressionmstes, ete). Ce grotesque reprend (2 des degrés divers) tradinions du
grotesque  romantique; actucllement, il se développe sous Dinflucnce des
différents courants existencialistes, La soconde ligne cst le grotesque réaliste
(Thomas Mann, Bertolt Brech, Pablo Nereda, et} qui reprend les traditions du
réalisme grofesque ¢t de la culture populaire, et parfoas refléte aussi I'influence
directe des formes camavalesques (Pablo Neruda)'

Bakhtine, habla aqui de un renacimiento de lo grotesco en el siglo XX, Esto es
importante puesto que LUy rof es testimonio de esta afirmacion, ademas Bakhtine toma

en cuenta a Alfred Jarry, poniéndolo como representante de lo grotesco modernista.

Wolfgang Kayser, critico literanio aleman escnibié un estudio consagrado a la
teonia de lo grotesco, Day Crrotexke in Malered und Dichitung, 1957 (Le Grovesgue dans
la peinture ¢f fo fifidraiure). Aunque Bakhtine no esta totalmente de acuerdo sobre su
concepcion general, reconoce la seriedad del estudio, uno de los “errores” de Kayser es
el decir “le grotesque est un monde devenu étranger” [...] ce n'est pas un monde
devenu exterieur [...] C'est notre monde qui se transforme soudain en monde des

nld
aulres

Se ha visto como en la listoria de la literatura lo grotesco ha perdurado, a pesar

de que hay diferentes modos de tratarlo, ha sobrevivido porque al igual que el carnaval,

LT fbial . 55,
18 i p. 57.
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1. Amccedenies del camaval en la licrafura
se tiene la necesidad de expresarse fuera de lo establecido, romper reglas que permitan

a la gente manifestarse v salir de su mundo para crear otro, esta es una constante que se

encontrara en Jarry.

A pesar de las diferentes interpretaciones que s¢ han dado del romanticismo
grotesco, en reahidad, no pueden ser tan tajantes va que es innegable que lo grotesco
ofrece la posibilidad de “otro mundo”, de otra estructura de vida. No se puede decir que
el Romanticismo Grotesco se parece mucho al Modernista, pero se pueden retener
algunas cosas del primero, como es la inversion del mundo para satirizar. En algunos
casos se tomaran algunas nociones de lo grotesco realista como son las figuras de la

exageracion del vientre, de la comida, del vocabulario, ete.

le grotesque “offre la possibilité d'un monde totalement autre, dun autre ordre
mondial, d une autre structure de vie.. 1 fait franchir les limites de unité, de
Iindiscutabalite,  de  DUimmuwabilite  factices  (mensongéres) du monde
existant]... JLe monde cxistant s¢ détruit 4 fin de renaitre ¢t de se rénover. En
mourant le monde donne lg jour .

He aqui el sustento del presente trabajo, el ver de qué manera Alfred Jarrv
inserta esta concepeion en Ly Kod, | Sera acaso el anuncio del nuevo milenia? [ Serd la
sociedad que esta pereciendo y tiene que renovarse? (O dedicara su obra que marcara a
sus sucesores otra manera de hacer teatro” En realidad, én el carnaval todo se puede, no

hay reglas, no hay nada dicho, el mundo parece inventido.

14 il
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1. UBL ROI

La primera version que se tiene de lbw Rod es la que se representd con
marionetas en 1388 bajo el titulo de Les Polonais, Jarry tenia 15 abos. Ubu aparece
citado por primera vez en L Echo de Paris el 23 de abril de 1893, El Pére Ubu es uno
de los personajes mas queridos por pintores v dibujantes del siglo XX entre los que se

encuentran Picasso, Bennard, Dali, Mird, Baj, Emst, Hockney, Nash v Jarry mismo'

a) La obra

La obra de teatro fue representada el 10 de diciembre de 1896, Es la historia de
una pareja llamada Mére Ubu v Pére Ubu que elaboran un plan para derrocar al rey
Venceslas. A insistencia de la Mére Ubu, Pére Ubu acepta recibir al grupo que lo

ayudara a matar al rey entre los que destaca Bordure,

En ¢l segundo acto se lleva a cabo el complot, el rey muere v su hijo Bougrelas
alcanza a huir jurando tomar venganza . Pére Ubu, ya instalado como rey, comienza en
primer lugar a ganarse al pueblo ofreciendo una gran comilona y dinero en exceso y

por ultimo, una orgia.

En el tercer acto Pére Ubu traiciona a aquellos que lo ayudaron a llegar al poder,

su desmedido interes por ¢l dinero o lleva a cometer muchas atrocidades, matar a la

| CIPPOHLISE Bafsel. =00 rey de la patagonia™. [en linea]. Enc Pdgiea 12 Badar LIEROE, Dominge. ¥ de Janio de 2002
[Comiada: 2 ¢ mayve 0K] Deponibie o brerned B www g s ] 3 oo 81 eir o sip legse i on | ok |4 ] 1] - 000 -
M i
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[10. UV Rooa

realeza para apoderarse de sus bienes, matar a los magistrados para imponer su lev
sobre los impuestos. La gente se¢ revela contra el nuevo rey al igual que Bordure quien

ayudado por el zar Alexis combate a Pére Ubu

En el IV acto Pére Ubu va a la guerra montado en su gran caballo “a phynance™
mientras que la Mére Ubu libra una batalla con Bougrelas justo en el momento que ella
intenta robar el oro del reino. La Mére Ubu va a refugiarse en una cueva, por su parte el
Pere Ubu pierde en el campo de batalla v se refugia también en una cueva en la que dos
de sus ayudantes, Cotice y Pile liberan la cueva que estaba ocupada por un oso. Al
final, aprovechan un momento de distraccion del Pére Ubu para dejarlo v salir

huyendo.

En el acto ¥V y altimo, la Mére Ubu se da cuenta que su esposo esta en la misma
cueva, trata de aprovechar la oscuridad para hablarle fingiendo ser un angel y lograr el
perdon de Peére Ubu por haber aprovechado su ausencia v querer robar, sin embargo no
lo logra v el Pére Ubu la castiga; para su mala suérte no termina su cometido porque
Bougrelas ha llegado para seguir combatiendo. Los dos hombres que habian
abandonado a Ubu estan de regreso con otros mas y la pareja v sus hombres logran huir

de la cueva para después tomar un barco sin precisar hacia donde huven.

b) La sociedad de Ubu

Jacques Robichez en su libro Parorarma du XIX™ siécle Frangais, anuncia los
acontecimientos que sucedian en aquella época. Hay que recordar que el naturalismo

23



[0 Ul Rooa
buscaba imponerse en esta época, a través de los articulos de Zola se oponia el

individuo modemo con el individuo clasico. Es, en este ambito, que se da un teatro de
tipo social. En esta época Courteline (1858-1929) empieza a interesarse por la risa, sin
embargo no tiene mucho éxito, los temas que trata son sobre las canalladas de los
hombres, la mala voluntad de las mujeres, la vida militar, v lo ridiculo de las leyes. Hay
una “guerra de discusiones” a partir del “Affaire Dreyfus™. Por un lado, Bourget
(1852-1935) combate a Zola, por otro lado Anatole France lo defiende, el simbolismo
en este momento es una moneda en el aire. El conservatorio v el teatro libre intentaban

ponerse de acuerdo sobre la necesidad de respetar las reglas del ante escénico.

Sin embargo, en este juego de simbolos entraba en desventaja el espectador, va
gue éste era menos susceptible al simbolismo que el lector. Al actor de escena se le
pide que actie sin tanlos gestos, sin movimiento, sin tanta fuerza en sus palabras, casi
como sondmbulo; tales son las condiciones en el simbolismo. Es en este momento que
un actor y director escénico toma este desafio v crea el teatro de la obra en 1893 v
organiza representacionss que s¢ podrian [lamar fantasmales. Durante sus 6 afos de
vida en este escenario se invento un arte de ideas opuesto al de divertimento burgués |

va que reduce el dialogo, supnme accesorios, baja la intensidad de luz, cada réplica

2 El caso el capithn Alfred Dveyfias, qae fue scusado injusissnenie de espionaje alemds se fomd on un caso de aniisemitisase, v <l
problema credit a raie gqEe e e sobie s inocendia v por la publicacion por parte de Faile fola 3¢ mn articlo ltulado
“Faocuse”™. Lola provecd una sucesion de orisis politica v social, revelando sl las frscturas que subvacian o s Tercers Replblica
Francesa. Davadio s los Branceses en dos hasdos b “deeyfusands™ v los “antidreyTsards™, mesirando con &so o sxistencas dis una
sociedad frances de violonto raconalisms: v anlissmilisma

4



[ L R
pareciera un secreto, confronta a los hombres a su mundo interior, este director fue

Lugné-Poe { 1869-1940)"

Es en este momento que aparece Alfred Jarry v logra hacer una gran mancuemna
con Lugné-Poe quien a su vez sera quien divulgue las obras de otros autores mas como

Ibsen, Bjornson, Strindberg,

Para Denis Bablet {/bu roi, que Lugné-Poe pone en escena en 1896 es la obra
gue hara estallar las fronteras del simbolismo; para el [y Rei es insolita y no se puede

clasificar, es una obra con “Un langage nouveau sur lequel il v aura de revenir™

Jarry, dice Bablet, niega el tiempo v el espacio ¢ instala su obra en una
eternidad donde reina la incoherencia. No hay decoracion que pudiera crear una ilusion
iserd que la decoracion austera haria pensar en la plaza publica”? no hay comediantes
que se identifiquen a un personaje, cabe recordar que Jarry escribio la obra onginal
para ser representada por marionetas. Jarry dice en una conferencia: “il a plu a quelques
acteurs, de se faire pour deux sorées impersonnelles et de jouer enfermes dans un
masque afin d'étre bien exactement 'homme intérieur et 1"ime des grandes

. i aul
marionnettes que vous allez voir™.

Para Louis Halphen, ¢l teatro es una enorme preocupacion tanto para el publico

francés, amante de las representaciones populares, como también para el pablico

e

Jis GRARCLA i"‘l."'-"l.':;l.lﬂl “Ln suels e pue” || en lines|. Ere JLTARCN. rereeng dieoo Samamario de Dleramea, ol 3 clemsian
Murcia - spmans Sl 6 ol 17 die mavo e 2005, |Consulta 25 de marss de 200K, Dhapanilds st Inlorns

I canalis byerdad e abbepd P00 e ahabl hem-

4 HAELET, Detitn, ~Lighépee & le Thédse ded'ocure”, Kt Encielopedic dy Theatre contesporain, vol, | {12350-1913), Pars
hes publications de France, 1957 p. %6

S RACHILDE “Alred Jerry ou ke surmile & lesre™ ||en linea] En Béaotions Caoe 4 Dlas [Cormislia 1€ marie 200K Dispessbds

o Andormat- biep: wowos abfrocdjsemy 307 framisiam dooumsng s reaclionsubo him
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intelectual, quien considera la representacion de gala como un rito obligado de la vida

diplomatica®.

Henri Béhar describe en detalle la puesta en escena de (i roi en su libro Jarry
drammerinrge Bl comportamiento de los asistentes a la obra el 10 de diciembre de 1896
fue escandaloso, entre gntos, abucheos y chifhidos la gente se creyvo enganada. Entre los
asistentes se encontraba Jules Renard quien escribiria “Si Jarry n"écrit pas demain qu’il
s'est moqué de nous, il ne s'en relévera pas”™ ', otro autor escribiria “comment certains
spectateurs ne comprenaient—ils pas qu”Alfred Jarry se moquait de lui et de nous™.
(hros autores como Sarcey vieron la oporfunidad de manifestarse contra este tipo de
teatro. En cuanto a Lugné-Poe, que Jarry habia dejado después de la represemacion de
la obra, penséd que [bu Rov habia sido un fracaso. Tuvieron que pasar 30 afos para que
el mismo Lugné-Poe dijera que lamentaba sobremanera que [ Roi no fuese

a . B
considerada como una obra de teatre revolucionaria”

L'na de las razones del fracaso de Ubu, desde el punto de vista de Henri Béhar,
fue el vocabulano grosero utilizado por el autor va que para la sociedad de esta época,
éste era mal visto en escena. La representacion de Ubu, el 10 de diciembre de 1896 fue
también la representacion de una batalla entre las jovenes escuelas, decadentes,
simbolistas y la critica burguesa al mando de Sarcey. Hay que recalcar en este conflicto
que George Rémond decia que Jarry habia va vislumbrado un escandalo muv parecido

o superior al de Phddlre o Hermani, Jarry reconocio el haber atacado directamente a la

L, HALFHEN. Lisuis of THIUCET, Boger, Flinoing de Lo socidld frowcaise. Pams © Fernamld Nathan, 1753 p 290

T RENARD, Julc=. foarnal [smm Binea). Emcc ABEHLT La Plalbidebopae §mverse e | Assocasieem diss bliobes Umversels), Paes 0 1995,
[Lsrmnisia 7 praanes 2HIR] DHsponible on lilana: Wp b cnas i BB sstors rraaindy bl

oI AR. apwel Habber. Lscho de Pans 12 dédcembre 1596, En: DEHAR. Henwi. Jarry Dramsberpe. Parix @ Libraine A G Nizel,
L0, po T3,

#AEMAR, Henni Jorry Dramaterge. Pans - Librairie A6 Mo, 1980, p 74
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multitud, sin embargo se defiende al decir que “elle a compris et c'est parce que la
foule est une masse inerte et incompréhensible et passive qu'il la faut frapper de temps

en temps, pour qu’on connaisse 4 ses grognements d'ours ou elle est et ou elle en est”

L]

El fracaso de la pieza teatral fue aparente ya que los simbaolistas la mitificaron
aun si estaba en contra de la belleza, lo ideal v lo absoluto que ellos preconizaban en

sus obras.

Gérard Damerval en su libro U La bombe comigue de 15896 menciona que la
pieza llega en el momento en que la 111 Repablica debe solucionar algunos problemas.
Por un lado, en politica exterior Francia establece alianzas no solo militares v
economicas con la Rusia zarista, sino también sentimentales.  Es acaso este zar que
Jarry hara caer delante del Pére Ubu v su armada? Habia en Francia muchos
refugiados politicos de ongen polaco. Las autoridades y la censura no podian ver con
agrado que la pieza de Jarry se llamara “Les Polonais™ y que se situara en Poloma, es
decir “nulle pan”, en ningin lado ya que Polonia no existia, estaba compartida entre
Austria, Rusia v Prusia’’. En lo que se refiere a la politica interior, se vive una
agitacion generalizada. ;Sera la misma agitacion que se vive en la obra de Ubu? entre
la caida del Il Imperio, la presencia de la armada prusiana v la comuna, Francia vive

momentos de tension'

10 JARRY, Alfred Tost D', Pans - Libraric Ciéndrale Frangaise, 1962, Lz livee de pochel p 154,

11 La naciion polaca surge éntre ¢l sigle Vv VI, s pasadi & s Lanto ascuns, b prisera ved que o eompartids por cslos paises dala
de ITFL De 1795 a 1563 sergen vanias revezhias que no lkevan a sada. Con el tratade & Versalles, 1919 resucita pama sor
nuevamenle compartida en 1939 por Alemanta v b URSE. Vodve o aparecer en 19483 con s tartoro muy dismimido

13 DAMERY AL, Gerard. Ly La bombe comugur dy {8595 Paris : Monitesr, 1980, p. 20
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En cuanto a la religion, también se vive una tension. Numerosos catdlicos se

unen a la inquietud de Lean X111, de adaptar la iglesia a la vida moderna; la existencia
de leves laicas constituve para la jerarquia catolica un obstaculo insuperable para la

aceptacion del nuevo régimen republicanc’,

Georges Duby en Histoire de fo civifisation frangaise menciona, que los autores
de moda y que han conquistado un poco el publico intelectual son: Bergson, Léon
Bloy, René Martineau v Paul Claudel, sin embargo son dos personalidades que
dominan en el cristianismo social: Péguy, quien escribe sobre las buenas causas v que
acomete contra todos los privilegios v los vicios y Mar Sangnier, fundador de Sillon

quien representa ¢l mismo movimiento de manera més realista’,

Ademas en esta época la educacion estaba a cargo de religiosos, por lo que
Jarry conocia muy bien el latin, el griego v el francés. Hav que agregar a esto la fe
catolica del escritor que en combinacion con los cambios de su época, hizo que
escribiera dos obras con tema religioso “Une telle imprégnation de 1'histoire Sainte
conduit Jarry a s'intéresser a la vie de Chnst, il compose L amouwr absoln et Cesar-
antéchrist™. Jarry avivaba el fuego eén la hoguera al representar a la Mére Ubu, en una
ceremonia en la que jura matar al rey. Justo en el momenio que se revisan los

lineamientos de la iglesia ante la nueva Repablica'.

13O, fBid p 25,

14 O, DUEY, Cbofge ¢ MANDROU, Robem. Hidoire de fo civlisalion Pangaie NTT- UL sdele, Pafis | Areand Qolea, 1958
pp. 268170

15 BHEH AR, Henn. Les culmeres oy, Pares | Pul donvams, 1955 g 37

16 Cfr. DAMER Y AL, Gérard. Cp. O pp. 24-15.
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Jarry se colocara en contra de las obras teatrales en las que tratan problemas
sociales; ¢l presentara un puchlo que se aprovecha de los crimenes de Ubu, personajes

que s¢ comportan como bestias salvajes por algunas monedas de oro'”.

No hay que olvidar los progresos en la ciencia de esta época: la electricidad, el
avion, el automovil, que Jarry impondra a Ubu con su baston “a phvsique”™ v pretendera
grotescamente un “moyen de notre science en physique et aidé des lumiéres de nos

. . . N r wE
conseillers, une voiture a vent pour transporter toute I"armeée™ ™

Paul Sureur, en le thidire framgais comtemporain califica a Jarry como un
personaje extravagante, que a los 15 afios escribe una obra para ridiculizar a uno de sus
profesores. Segin este critico esta obra, de la cual se hablara mas adelante, es la
primera version de lo que seria {'by rew. Sefiala ademas que Alfred Jarry modifico la
rigidez del teatro clasico, promulgando la presentacion de un mundo absurdoe con un
tono poco seno “je veux devenir niche, §'écriait Ubu, aprés quoi, e tueral tout le monde
el j& m'en irai™!”

Por otro lado, Jarry ponia en prictica en sus obras, su teona segun la cual
“raconter des choses compréhensibles ne sert qu'a alourdir "esprit et fawsser la
mémoire, tandis que I'absurde exerce 'esprit et fait travailler la memoire™™. Jarry
criticaba el lenguaje deformando las palabras (oneiller por oredler), jugaba con las

palabras (fe combai des Voraces en lugar de Cordaces).

1T, I B 26,

18 fbad

I SURELR, Paul, L thddre frangads conlemporain. Pars | Bocsdd d ednion o drensapnenienl supaneur, 196 p 423,
200 ihid p. 24
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Esta ultima cita, mencionada por Paul Sureur, es la misma que utiliza Marc
Beigbeder en su obra Le thedire en France quien afirma que ¢s esto lo que conduce a
Jarry, veinte afios antes que a Jacques Copeau”’, a reducir la escena a accesorios
unmcamente v a hacer que los actores participen solo con mascaras, que un sélo
individuo sea la representacion del pueblo, que uno mas anuncie el lugar en una
pancarta, ademas, que al levantar el telon, la escena fuera como un espejo para el
espectador v que vieran sobre ¢l escenario a su doble innoble. Mas que un precursor,
dice Marc Beigbeder, Jamry es el autor del anarquismo histonco, en el cual existe una
sociedad dentro de la sociedad, capaz, si no de realizar un ambiente de fiesta, un
ambiente de bombas. De ahi que nazca, una nueva manera de comicidad, no junto al
espectador para ponerse én contra de otros, sino que los pone en contra de si mismos,

de su propia Iﬁ:gi-:a“.

Se ha visto como diferentes autores vieron la llegada de (b Rov en el teatro v
cual fue ¢l ambiente politico-eccondmico-social que lo rodea, sin embargo, de manera

interna también es imponante ver como fue concebido por su autor.

Entre los aflos 1885 y 1888 un profesor del Liceo de Rennes, en donde Jarry
estudic, es objeto de mofa entre los alumnos, este profesor de fisica M. Hebert, era

apodado P.H que a los ojos de los mifios encarnaba “todo lo grotesco del mundo™. Bajo

21 Jeques Uopeau &5 Pusdsidbon ded tealre Yican-Lolombics, codabora oon Lade, Schlumberger, Cihdom Buyiers y Diouim, o= la
creacesm die Lo Nsivnelip Minug Franpore, Copeas bage i Darisds al piblics stelodiia] par “crtrdons ke ciillon den chila-
d"ceuvre classiques. Brangais o Srmngers | Claude Sicard. 1999 on linea:
lenpe e cubiude, oy It cultiiee actualites (el cbestims <opean 1nm)
12 Cfr. BEMIREIMER. Marg. Lo thiding an Frowoe dapais &a Wberatiom. Paris © DBordas, 1958, p. 35
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el cual llega a ser rey de Poloma

. e 4 w13
este sobrenombre se convierte en un héroe “potache ?

en una historia escrita por Charles Morin titulada “Les Polonais™. En octubre de 1888
Alfred Jarry ingresa al liceo ¥ Henri Morin, hermano menor de Charles le presenta el
texto a Jarry, quien lo transforma en comedia para ser representada con marionetas en
diciembre de 1888, después en ¢nero de 1390 en el granero de la familia Charles

Morin, mas tarde en el departamento de Jarry, con su “Thédtre de Phynances™',

La tematica de las obras “potachiques™ constituyen una red discontinua, como
diria Henri Béhar en su libro Les cwltwres de Jarry, “des séries anastomosées de

- , S T ] - y
maniére aléatoire” . Para ir mas alla enumera tres:

La primera es la serie escolar en la que los apodos constituven la marca imicial:
“Roupias”, “téte seche”, “pas foro...”; seguido de los retruécanos’, (“les voraces” v
“les coriaces”™) v sobre todo la serie de palabras parcnomasticas™, (“sacripiant”,
“meécreant”, “polognard”, “soulard”, “battard” etc.) El oido de los jovenes es sensible a
los cambios de sonondad (“la mer d” Azov” por “merdazof” en (b for), Deforman las

palabras ya sea fonética o graficamente, de ahi el onigen de “phynances”,

“prophaiseur” etc.

La segunda serie es la serie trivial es decir, el dedicarse solamente a dormir y
sobre tode a comer alimentos propios de los jovenes, se incluird en esta serie las

lecturas que ellos buscan fuera de la escuela.

23 El lamsiss polachs w deling de b siguiente mancra: “Fam, Colbigion, hveden|., | Fleve interng], .| qui a les camactimtiquen &
colligion, du lycdmy. .| parsonng sans axperiomoe, naive™. (Lo Trdsor de o Lasgwe Frongaies infrmetied).

2400 JAREY, Alred Tour (ibe Pare  CRallisoerd, 1962, pp 910,

25 El témimss awadiomaony sagmalica b “sommunication ¢atrg deus organes, dous vaisssauy, dious comdheata de mdme maturg ou daux
nerls ™ (Pt Roberrl. e este punto & visia sona la sida de los dilaemes “hibiios” esudistiles

2 Bwrnadm o los larsmnon de una proposcon o ¢lisula i olra usbsaguiente para que ¢l sentido de oila BRima lorme contsate o
amtitesis con & de ka astenior. (Oran dicoiomanie eaciclopddics sl sirada).

27 Sz aplica & culs e de dos o mis vocablos que enen e o wna comunidsd de ofigen o semaganss (ondticn, ¢). hasibee,
hecornibrz (i
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La tercera serie, ciertamente la mas importante, es la serie obscena v
escatologica. En el caso de Jarry las cuestiones sexuales no tienen en apariencia gran

relevancia, no asi el tema fecal™,

Lo que intema demostrar Béhar es de qué manera estas “culturas™ tuvieron

influencia en el autor

Jules Ferrv, en 1881 promulgant Uenscignement pimaire kaic of obhigatoire, s¢
développe une culture propre aux éléves, Elle constitue une sorte de compromis
entre la culture scolaire ou classique (celle qu'on enscigne dans les classes, par
conséquent); la culture populaire vivante, dont les enfants sont porteurs, |...] et
la culture noble de la sociéte dans la guelle s devront s'insérer [ ] Cette
culture que j¢ nomme “potachigue™ |...| aura scs rites ot scs ocuvres — si | 'ose
dés a présent annoncer un théme que Jarry déploscra majestucusement dans scs
eonits de Lveden — il va de =o0 que cette culture [...] entretiendra des relations
@roites, d'identite ou d’opposition, avee les autres culturcs ambiantes™

Para finalizar este capitulo, otro tema a tomar en consideracion en la obra de
Jarry, es la pataphysique. Jarry fue si no el fundador, un gran precursor de la
“pataphysique” que como lo dice Michel Arrivée: “La pataphysique est la science des
solutions imaginaires, qui accorde symboliquement aux linéaments les proprictés des

objets décrits par leur virtualité "™,

Siendo pequedio, Jarry participd como colegial en esta cultura de resolver los

problemas de manera metafisica.

La Patafiseca estudia las leves que rigen [as exceporones v explica el universo
complementario o, menos ambiciosamente, descrnibe ¢l universo gque podemos
ver v gque al vez debemos ver on lugar del tradicional. Laz leves del wmiverso
tradicional que creimos descubrir, al ser también corrclaciones de excepeion,
aungue mas frecuentes, en todo caso de hechos accidentales, que s¢ reducen a
excepeiones poco  excepoionales, no ticnen siguicra ¢l atmactivo de la

2, BEHAR, Hemrl, Ol Ot i 9394
20 ki pp. 7476,
30 ARRIVE, Michel “Les origines pamyques de la Pataphyssgee™. [en linea]. En: Mageszine Mdraie. |Consulta; 16 shal 2003]
N B, juin, J00HE. Disposabde om Imarmet: bitp: papasparso-orange fr maxiguesulurg pouviflgsteaming . him
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singularidad. La idea central de la Patafisica es lo consideracion de las leves
generales de [a fisica como un conjunto de excepeiones no excepcionales, v, en
consccucncia, sin ningun mierés. En sume, o regla es una excepcidn a la
excepeion. Este es el centro de la sdialécticar patafisica. Y solo la excepoon ez
lo que hace avanzar a la ciencia. Pam ello baste con recordar los principios de
Fleming, de Pasteur o de cualquicra de ¢z0s ilustres cientificos para constatar
que todo verdadero descubrimiento acontece por azar, Em este punio os
imposible no notar las similitudes con lo que 30 afios mas tarde Popper
enunciaria como ¢l Principio de falsacion o de refutabalidad™

Se considera importante esta cita porque habla de la complejidad del autor, bajo

esta perspectiva patafisica, {/hw Noi, seria una excepcion del teatro de la época.

JSera por eésta razom quée Henn Béhar lo considere un simbolista? Cuenta que
Jarry tuvo la oporunidad de elegir entre tres cormentes: realismo, naturalismo y

simbalismo. Jarry decidio el simbolismo por cuatro razones:

I. Lesymboliszme représente & scs veux la pointe de la révolution hittérne
2. Clest le plus a méme comprendre I'msoline.
3 Le symbolisme est en train de se constituer son licn d'expression scénigue,
avec le thédtre d'art, de Paul Fort, puis le théatre de I'eeuvre de Lugne-Poe.
4. C'est le mouvement le plus accueillant aux jeuncs gens, tant pour les mardis
de Mallarmé que par le réscau de petites revues qu'il leur ouvre™
El teatro en esta ¢poca representa la puerta de entrada para volverse famoso de
manera rapida. Cabe aclarar ¢n este punto que Henri Béhar difiere de Bakthine al
considerar a Jarry como un “grotesque modermiste” va que para este autor, Bakthine no
tomo en cuenta la cultura “potachique™ de la que surgd Jarry, ademas que para el ruso,

el simbolismo v el surrealismo eran de origen burgués. Sin embargo esto no esta en

discusion en este momento, lo importante es ver cual fue el panorama social de la

3 VASQUES ROCT A Adolfa. ~Alfred Jarry v o Callége de Pataphydaue | I chencia de las solacioniés tmaginastai™ [en liea]
En: Reverta Almior. Madrid : Revids Almigr, 2064, [Consulta: 23 mareo 2008]. Disponible en Iniamet:
[Erpe ey aa e en, cort articulon aificubied patafisie, i
O BEHAR. Heari. ©4p. Cit p. 10K
33



[10. UV Rooa
llegada de [/ Roi v la formacion que wivo el autor v qué lo pudo motivar a escribir

esta obra.

Una vez mostrado ¢l marco en el que se analizara la obra v visto como pudo
haberse concebido, se procedera a revisar las partes mas relevantes sin pretender agotar

todas las figuras simbdlicas que se pudieran encontrar.

¢) Rabelais v Jarry

A diferencia de la cultura “potachique”, que se da sobre todo en el siglo XIX | la
cultura popular siempre ha existido v es Alfred Jarry quien combina las dos para dar

lugar a una nueva que anuncie el siglo XX

A semejanza de Rabelas, dice Henn Béhar en Les culftnres de Jarry, quien a
través de Les chronigues de Gargantua logra una obra popular culta; Jarry pondra por
su parte en alto la literatura de su tiempo llenandola de simbolos de la culura popular.
Esta cultura, como se ha visto, es por naturaleza wvisual. Jarry quiso resucitar la
imaginacion del pablico recurriendo a las costumbres de los escolares v a la tradicion
popular, tradicion que pretende modernizar y actualizar, Sin embargo, dice Henri
Béhar, no tuvo el éxito esperado. Jarry dejd al menos un testimonmo a los imelectuales
de su tiempo: la curiosidad por la literatura popular. Jarry toma los diferentes temas de
esta cultura recumendo directamente a “son cher Rabelais” el cual conoce casi de
memoria. Muy pronto Jarry habla “Rabelaisien” “il morgue sa langue au modéle

pantagruélique [... Jen fin il s"attache, pendant prés de dix ans (par périodes il est vrai) a
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" Aunque esta opera la escribiera mas tarde.

composer un Pantagruel en opéra-boufle

Es importante resaltar la gran influencia que tuvo Rabelais para Jarry, no
solamente lo ve Henri Behar, también Henry Bauer quien en una presentacion hace una
comparacion con Frangoms Rabelais, en particular con Crarganina, hay que ver que no

solo se insiste en ¢l uso del vocablo grosero, sino que también va contra una tradicion.

C'est une farce extraordinaire, de verbe excessif, de grossierete énorme, de la
plus truculente fantaisie recouvrant la verve mordante ot agressive, débordant de
Faltier mépris des bommes of des choses | Cest un pamphlet philosophico-
politique, 2 gueule effrontée, g crache aux visages des chiméres de la tradition
ot des maitres  inventés sclon les respects des peuples | cest une contribution
aux Feriry ef Cestes de Cargenrvg of e som iy Petagred, - ¢est enfin ¢e qui
sentend de plus rare, un en onginal o discord dans le concert des
accoutumances. Et ce on résonne longuement ot admirablement aux orcilles qui
I'écoutérent. Al? comibuen violent ¢f wrrespectucux, de forte saveur, of que jaime
e jeunc hérault capable de dépowller les instifubions de leurs apparcnces.
d'arracher les masques aux trognes of de proclamer - Raca!™.

El decir que es un panfleto filosdfico-politico es reconocer que la obra no es
splamente una obra satirica, hay mucho que decir y explicar cuando dice filosofico.
Cabe sefalar que Henri Bauer, hijo natural de Alexandre Dumas, fue un critico que
defendia las obras que causaban controversia fuera {/hw rew, 0 mas tarde, Cyrann de

Bergerac, de Edmond Rostand en 1897,

MO BERAR. Hewri. Op, Cue pp B4 1142
34 HALEE, Henry. = | B cromsges: D foi”. |on linea]. En! Bodo o Fard, 27 & poviemlee de | EWG. [Consulia) 18 margo 2000]

Drisprmatds om Indernet: bip: wowon sl frid jar 2660 7 6 amisganmy degusnend s Tasationsiby btm
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V. Fommas de expresion del camaval v Lt Bod

IV. FORMAS DE EXPRESION DEL CARNAVAL Y UBU RiM

En la fiesta de carnaval se encuentran diferentes manifestaciones que no se
pueden disociar, a saber: la risa, la manera de expresarse de la gente en la plaza
publica, el bullicio que hacen, la manera en que se visten, la manera de bailar al son de
la misica, lo que beben y comen v la coronacion del rey feo que ¢s ¢l que abre la pauta
para el inicio del festejo. A continuacion se vera como se refleja en la obra de Jarry

cada uno de estos elementos.

a) La risa

La risa es ¢l pnncipal “invitado™ en todo festejo sobre todo en el camaval, la
gente rie al observar su alrededor, comparte este sentimiento de alegria con sus
semejantes. La nsa, a pesar de que no se menciona nada sobre su caracter pecaminoso
en la Biblia, fue reprimida durante la Edad Media por oponerse a la caridad v al amor a
Dios, al rezo v a la meditacion. Llegaria un poco mas tarde un argumento mavor: la
relacion entre la nsa v el demonio debido a las iconografias que presentaban al diablo

sonnendo.

Aristoteles dice en su Podtigue que “le comique n'est qu’une partie du laid; en

effet le comique consiste en un défaut ou une laideur qui ne causent ni douleur ni
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destruction™’ que seria lo contrario a la tragedia en el que la accion es dolorosa v

destructiva.

Victor Hugo en su Préface de Cromwell, hace todo un manifiesto del teatro
romantico y una entronizacion de lo grotesco, retoma la idea de “laideur” v dice que
“des pédants étourdis (1'un nexclut pas lautre) prétendent que le difforme, le laid, le
grotesque, ne doit jamais étre un objet d'imitation pour Iart, on leur répond que le

grotesque, ¢ est la comédie, et qu'apparemment la comédie fait partie de I'ant™. *

Victor Hugo crea el drama romantico para romper con la rigidez de las reglas
del teatro clasico, de esta manera lo comico y lo tragico pueden mezclarse en la misma
obra. Al igual que en la wvida real, alternan todo el tempo v en el teatro lo que se
pretende es precisamente representar esta misma diversidad ante los espectadores. [/bw
Roi, es precisamente un drama en el cual se encuentra de cierta manera lo tragico v lo

comico sin embargo tiene ofras caracteristicas especiales como se vera mas adelante.

Hay muchas maneras de definir la risa entre diferentes autores y en diferentes
géneros literarios. Veromigque Sterberg-Greiner, en su libro Le comigue hace una
recopilacion de como se manifiesta v se crea la risa a través del tiempo en diferentes
obras. Sin embargo, el proposito del presente trabajo es ver en especial, dos autores que
influenciaron de manera innegable a Alfred Jarry: Henri Bergson v Frangois Rabelais,

este ultimo visto bajo la teoria de Mikhail Bakhtine,

Para explicar como se da la risa, Bergson imagina que si én un baile ¢l pablico

se pusiera tapones para no escuchar la musica, entonces lo que veria ante €l seria unos

| STERMBERL-GREINER, Vironique, corrg. e covnigue. Framoe © G Flasssoanos, 2003, p 4%
1 'hid pp. 210=211.
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bailarines ridiculos provocando una “anesthésie momentanée du coeur™ '

Otro ejemplo mas es cuando un hombre que tropieza con una piedra v cae, “il
aurait fallu changer d'allure ou toumer 'obstacle. Mais par manque de souplesse, par
distracction ou obstination du corps, par un effet de raideur ou de vitesse acquise [, ]
I'homme est tombé™. En vez del efecto de “laideur” dicho por Arstoteles, Bergson
antepone el de “raideur”. Afade que la risa es siempre grupal, que la risa del
espectador. en el teatro por ejemplo, es mas amplia si el teatro estd mas lleno. Es
importante tomar en cuenta que el medio natural en que se da la risa es en sociedad, por

consiguiente debe tener un significado social,

Et le rire sera bicn plus fort encore si 'on ne nous présente plus sur la scéne
deus personmages sculement, comme dans Uexemple de Pascal, mais plusicurs,
mais le plus grand nombre possible, tous ressemblants entre cux, et qui vont,
viennent, dansent, se déménent ensemble, prenant en méme temps les memes
attitudes, gesticulant de la méme maniére. Cette fois nous pensons distinctement
i des marionettes”,

En un par de paginas mas adelante liga la idea de marionetas con la actitud

mecanica que deben de tener éstas.
"D mecanique plagué sur du vivant, voild une eroix ol il faut s arméter™
Queda claro con estas citas la gran influencia que tuvo Bergson en Alfred Jarry.

La idea de que la risa debe tener un significado social pudo haber sido algo que tuvo

muy presente en ¢l momento de decidir llevar al “théatre de 'oeuvre™ Ubw Roi, es por

esto que decide “sacudir” al publico de su época v dejar ver el monstruo Ubu,

3 BERGSIN, Henn, Lo rire, Paris ; 400° od ; Quadsige’ Pull, 1985, p4
4 i p 7.

§ fbial . 77,

G il . 20,
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“semblable a 1" Animal-Glagon qui bataille contre la Béte-a-Feu, de Cyrano de

E-r:rgcrnl:“"r.

Este monstruo, dispuesto a atacar sin miedo al pablico que se le acerque v que

no comprenda el peligro que tiene ante €, porque es el monstruo interno de cada uno.

L art et la comprehension de la foule étant i incompatibles, nows aurons s 'on
veut cu tort d attaquer dircctemient la foule dans Cfn Boi clle 5" cst fachée parce
qu’elle a trop bicn comprs, quoi qu’elle en dise ... | Clest parce que la foule est
une masse nerte of incompréhensive o passive qu il La faut frapper de temps en
temips, pour qu'on connaisse & ses grongnements 4 ours o elle est — of od elle
enest’
Jarry no solo hace teatro para provocar al espectador, 1o estructura de tal manera
QUé quILTe qué SUS PErsonajes sean actores que actuen como marionetas, tal y como lo
propone su profesor. Porque es a través de las marionetas que el drama de la vida, el

drama de la libertad puede ser transformado en comedia.” Es por eso que Jarry titula su

obra {/bw Koi “drame en cing actes.”

El papel de la marioneta es importante porgue permite que las actitudes senas se
vuelvan graciosas, Henri Béhar, en Jarry dramatirge describe de manera detallada los
gestos de los personajes en la representacion de la preza. Todos los movimientos de los
actores no estan descritos en la obra oniginal. Hubo un gran trabajo de Jarry y de

Lugné-Poe para indicar la serie de gestos v movimientos que reforzarian los dialogos.

Les pantormimes traditionnelles v sont nombreuses, comme s Uawteur de ce
drame prétendument hnstongue s dait cru oblige d" msérer des scénes dont on ne
pourrait frustrer le public. Ainsi tout ce qui conceme la famille de Venceslas
fait objet de mimiques stéréotvpées: la reine Rosemonde pric Dicu dans la
chapelle rovale (11, 3). puis ¢lle £ enfuit par un escalier dérobé (accosoine

TIARRY. Alfred, O Cir. p. 135,
Wil pp 1541535,
O, BERGRON, Honri. Oip, O pp. $061
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obligatoire depuis Hermani) tandis que son fils protége sa retraite (11, 4) ... ]
Jarry s7est efforcd, soil par le texie soit par les indications scéniques, de donmer
& ses personnages le méme reliefl qu” & la manonette, Pour marquer son mépris
la Mére Ubu hausse les épaules; le Pére Uba avant unc 1déc s¢ frappe le front
[... ] Queant au rire, il s’ accompagne d une agitation Iph}siqur: CXIFGImG © “lous ¢
tordent .. Plusicurs agonisent de rire. (V. 4 p. 120)"

Este tipo de teatro combina los acontecimientos de la vida real de manera que al
ser representados de esta forma parezca algo mecanico, solo faltana agregar, como
diria Bergson, “passer aux caractéres opposés pour obtenir la formule abstraite, cette
fois générale et compléte, des procédés de comedie réel et possibles”. Es en este

momento en que es pertinente explicar la inversion del mundo vista en Rabelais por

Mikhail Bakhtine.

Para Bakhtine, la nisa se opone a la cultura oficial, al tono serio, religioso y
feudal. Distingue tres categonas independientes que al mismo tiempo se mezclan de

diferentes maneras:

1) Les formes des ntes o spectacles (réjomssances du camaval, diverses piéces
comigues joudes sur la place publique, ete.);

20 Oeuvres comigques verbales (v compnis les parodies) de différente nature
orales ¢t écrites, en latin ou en langue vulgaire;

3) Différents formes ¢t genres du vocabulaire familier et grossier (injures,
jurons, blasons populaires, ete).”

Todos estos ritos se contraponian a las formas de culto v ceremonias oficiales,

creando con esto una “segunda vida” en la cual los hombres de la edad media vivian en

10 BEHAR, Henr. farry Dramanerge. pp 32-531,
11 BAKNTINE. Mthatl. £ O p. 02
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fechas determinadas, creando de esta manera una dualidad del mundo, es por esto que
para ¢l autor el carnaval se sitha en las fronteras del arte v de la vida. Es en realidad la
vida que se presenta en forma de juego, es por esto que los que asisten al carnaval no
son espectadores, ellos lo viven porque esta hecho para todos v a lo largo del festejo lo

viviran conforme a sus leyes, es decir, las leyes de la libentad.

Es muy revelador los términos que se han citado, se tiene la palabra arte, cuando
Victor Hugo habla de lo grotesco v la comedia, se encuentra de nuevo con Bakthine
cuando habla del carnaval v se tiene la palabra libertad mencionada por Bakhting y por
Bergson cuando dice que “Tout le sérieux de la vie lw vient de notre liberté! para
decir enseguida “voila ce qui donne a la vie son allure quelque fois dramatique”™. Son
términos que quizas Jarry tuvo muy presentes en el momento de escribir “el drama” de
L/ Ko de expresar su libertad como escritor que se opone a las normas sociales para
crear arte en el que combina lo grotesco, la rsa y ¢l drama. Como diria ¢l mismo Jarry

en sus “Douze arguments sur le Théitre™

Le dramaturge, comme tout artiste, cherche la vere, dont il v a plusicurs. Et
comme les premiéres apergucs ont été reconnucs fausses il est vraisemblable
que le thédtre de ces dermiéres anndées a decouverlt — ou orée, ©f qui &5t tout un
— plusicurs ponts de I'étermité nouveaunx. Et quand il n'a pas découvert 1l a
retrouvé et recompris "antique’’,

Alfred Jarry coincide con Bakhitne al decir que es en el pasado que se puede

encontrar las semillas del futuro, en este caso, es regresar a la infancia de Jarry v buscar

én su “pasado” lo necesano para crear un teatro nuevo.

12 HERCESON, Hlenn. Cip O ool
13 JARRY. Alfired. cip Cir p 146,
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b) El lenguaje

Se comenzara con la primera palabra pronunciada por el personaje principal:
“merdre!”, es quiza ésta la palabra que provocd revuelo en los espectadores v que dio
mucho de qué hablar. La palabra aparece va deformada, no es una equivocacion la mala
pronunciacion, porgque la obra escrita se presenta va con esta deformacion. La palabra
“merdre” aparece en treinta v tres ocasiones v ¢l nimero de interpretaciones que se le

han dado han sido diversas v contradictonas.

Ce merdre onteloge resond dans un Monde ou regnent la bouchene des puerres,
la barbaric, l¢ nazisme, le fascisme, le stalimisme, les goulags, les chamiers, les
camps 'extermination, les génockdes, le few mucléaire, la mondalization
phyvnanciére, le décervelage planétaire™

Lo interesante en esta cita de Daniel Accursi es que da una interpretacion muy
actualizada de la palabra, sobre todo retoma ¢l vocabulario de Ubu al utilizar phynance
v décervelage. Un siglo después de haberse escrito la obra, la palabra no deja de perder

SU ESencia.

Henri Béhar en su libro Jarry dramaivrge sefiala que para algunos autores
como, Charles Chassé et Louis Perche, la palabra interviene con decencia, buscando
alguna situacion que demuestre esto. Se¢ pudiera pensar en ¢l momento en que ¢l Pére

Ubu le dice a sus invitados que lo dejen para hablar con Bordure:

14 ACCURCL. Damil. Werdre, Paris ; Presses Univarsitaires de France, D60 (Perepoctives Critigees) p. 1.
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Pére Ubu

Merdre, merdre, merdre. A la porte! Je fais mon cffer.”",

Aungue la cita no €3 una prueba evidente de lo que dice Henri Béhar, es la frase
que se podria acercar a lo que los escritores antes mencionados reconocerian como

“decente”. La palabra merdre es también un grito de guerra, es la palabra clave para
asesinar a Venceslas,

Pére Ubu

Alors, voala. Je thcheran de lui marcher sur kes pieds, ol regimbera, alors je
lui dirai - MERDRE. et 4 ce signal vous vous jetterez sur lui.™™.

Para otros como Rachilde y Paul Chaveau la palabra merdre se utiliza como una

expresion de temor, efectivamente, se podrian citar algunas ocasiones en que la palabra

es utilizada por el Pére Ubu cuando se siente descubierto por los planes de matar al rey.

L Messenger
Maonsicur, vous ¢tes appelé de par le rod. (il sort)

Pére Ubu
Oh! Merdre, jamicotonblew, de par ma chandelle verte, je swis découvert, je
vais étre décapité! hélas! Hélas!™”
Por su parte, ¢l publico veia una intencion de provocar escandalo, sobre todo
gue esta palabra fue la pnimera en pronunciarse al empezar la obra. Finalmente entre

los eruditos se pensaba que era una forma popular, tal como en la Edad Media se habia

cambiado la palabra “robre” por “robe”. Sea cual sea la interpretacion que se le dé, la

15 JARRY. Alfred. dp Cir. p 42,
L fial . 89,

17 il p. 45,
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palabra “merdre” es una creacion personal del autor que no esconde el sentido grosero
de la palabra v que al final da a la obra un toque de unico, algo que el espectador no
borrara de su mente a lo largo de toda la obra, algo que ha sacudido sus raices

cullul‘alﬂﬁm

El juego fonético y grafico de la palabra “merdre,” con “merde,” o con
“mettre.” es comparable con el de “phynance™ v “physique” que son una prucba de que
¢l autor s¢ ha apropiado de la lengua para crear su propio idioma, tal v como lo hicieran
los “potaches” del liceo de Rennes. Buscando el porqué Jarry escnbio plymance de esta
manera s¢ encontrd en una fuente en linea que la palabra nace de la fusion entre
“physique” vy “finance” la palabra se acompaia de todo un arsenal destinado a recabar
los impuestos: la “pompe a phynance, le voiturin & phynance, le cheval a phynance™"”

Sin embargo en [ Afmanache iffusiré dhe Pére Ubn, Ubu explica:

) ¢eris phynance et oncille parce que je prononce phynance et oncille, ot surtout
pour bren marguer guil s agit de phynance ot d oneilles spb:mh.-s. persoanelles,
cn quantité ¢t qualité telles que personne n'en a, simon moi™ "

En *Autre présemation d”Ubu roi”, Jamry précise:

Ubu parle de trois choscs, toujours paralléles dans son esprit: La physique, qui
cst la nature comparce a I'an, lc moins de compréhension opposé au plus de
cérébralite, la réalie du  consentement umiversel & Dhallucination  de
Iintelligent, Don Juan a Platon, la vie a la pensée, le scepticisme a la crovance,
Ia médicine a alchimie, 'armée an duel;- ¢t paralliélement, la phynance, qui
sont les honneurs en face de la satisfaction de soi pour soi seul; els producteurs

18 e, BEHAR, Wenrl, Jarry Dremanirgy Pars | [ibwasise ACH Neet, 1980 5 63
19 THEATRE DN LA FLACE Alred Jarmy @ Moprapive Jen lina). Braxelles : Thélre de ln Place, 2008, [Consuha: 20 marss

JM0KY. Disproenble em Imemet: bp. www theatredelaplace be Iy Biography 76 Allrod-Jary b,
S JARRY. Alfed. fip O, p 407
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de littéramre sclon lg préjugé du  nombre universal, vis-d-vis de la
compréhension d intelligents; -ct parallélement. In Merdre ™

Se concluye que no hay que buscar un significado especial a la palabra y como

ésta hay otras creaciones mas del autor,

Las palabras se deforman, se encadenan, se acumulan v toman un significado
extrafio. Los neologismos v las palabras deformadas participan activamente en la obra,
la palabra “finance” por ejemplo, se cambia por “phynance”. “messeigneurs les

salopins de finance, voiturez ici le voiturin™ 4 phynances™.

Otra palabra que es importante en {/bw Meor v que no se puede precisar su
significado es “chandelle verte” para muchos autores esta palabra inventada por larry
esta en correlacion con su teoria de la perapinisigee, existe un hibro de Jarry con el
mismo titulo en el cual se habla de varios temas v soluciones inventadas por é en
algunos articulos de prensa v algunas cartas que aparecieron publicados en su época.
En una pagina en linea (sacreegrimair) aparece una explicacion que no deja de ser
interesante citar. Se dice, tomando de manera literal la palabra, que “chandelle” es igual
a “bougie”, vy del punto de vista metafisico (del “grimoir™), el que la “chandelle™ sea
“verte” conlleva vanios significados, en primer lugar esta asociado a la abundancia, a la
prosperidad, a las finanzas, a la salud fisica v al dinero, También a la fentilidad v a la

evolucion. Curiosamente en el carnaval es lo mismo, el cambio por algo que puede ser

3 AZEMA, Maric-France. Uit Fow par Adfrcd Loy, [om linga. Parie - BraslleNa, 2007, {Consulta; 16 abn] 2R} Despamilde m
Internet: hitp o serveur-hehenc.otg Wles doglay oI Format- 1§ oIl 173,

22 I Nerities “vilirer ™ & “vodtuie ol ¢, o “vestaim” dall dessind st U alBicke snnoniqan |8 fepréscrlstion © i ool trés
sOITHTIAEE. masmd s rodlemes La suocession des mets de mdene mcine. doonam s lisgape une sllme tsstologsqee. rappelle
Wb Liin e st b ot purescdulis, durant dies plbraies cobaéres { i)

AV JARRY. Alfred. . O, p 68,
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mejor v anunciar la fertilidad. ;Sera que Jarry conocia el significado de las velas

verdes?

Para Axéma la “chandelle verte” hacia alusion al cetro v al ajenjo. “cette
parodie des invocations solennelles des rois, se référant par exemple a leur sceptre était

aussi une allusion 4 I’ absinthe, boisson de couleur verte interdite a la fin du XIX™*

Existen wvarias palabras que son reemplazadas por otras: “gidouille” por
“badouille”, “giborne” por “bouzine”™, Henri Béhar también coincide con Azéma al
decir que “bouzine” es sindmmo de una palabra de Rabelais , “badowille” designaria “la

méme partie du mufle vituperé par L. Tailhade™™

Frangois Caradec enlista una serie de palabras, incluidas las antes mencionadas,
donde establece un paralelismo entre las palabras dichas por Ubu en diferentes obras v
en Pantagruel. Por gjemplo, la palabra “jambedieu™ que pronuncia Ubu tiene su similar
en Rabelais IV, 50. La palabra “lumelle” se encuentra en Rabelais V' 10, proveniente
del bajo latin “alemella” que proviene del latin “Lamella”, que quiere decir lamina.
“Poche™ tiene su contraparte en Rabelais IV, 46 “mettre son blé en paches”. El rezo de
Ubw cuando esta en la gruta con el oso, tiene su semejanza con la de Panurge
“Cependant que combaterez je prierai Diew pour vostre victoire 3 'exemple du
chevaleureux capitaine Moyses™ Rabelais 1V, 387" En ocasiones, da la impresion que

los personajes utilizan las palabras a la ligera, dentro de su fnaldad como humanos

24 AFEM AL Mari-Frange. O, Ot p. 25

23 Bouris: eprunt probable & Rabedais (pour qui e terme ddsigne une some de comemuse), inferpréisble commme | venire ou tmne
partic gonllee e a éclalen, le radical de “Bounms™, vesis de Uamghais Svoque b bop plein &abioal [voir s “Bosingols” i
des jounes romantigues menant une vie de bohdmne) (154

26 BEHAR, Henrl. O O p 64,

7O, CARADEC, Franspois. “Rabelais dans |“oeuvme de Jamry™. En : Cabiers du Collage & palaphyaique., Mo, 23, 1953 p 25
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pasan a ser personajes frios, sin sentimientos y automatas, se diria que son

muifiecos que articulan las palabras sin sentirlas, asi como si fueran muflecos de guifiol

refiriéndose a la muerte.

Mere Ubu

Ca m cst bien &gal! Tu sus que Bougrelas a teé le Palotin, Giron!
Pére Ubu

Ca m’est bien &al! Bt puis ils ont tué le paovre Lascy!
Meére Libu

Ca m'cst bien égal!™,

Por otra parte, hay un momento en que en la batalla se utilizan una serie de
palabras comicas, pareceria que los personajes s¢ encuentran en una plaza publica mas
gque en un campo de batalla . El juego de palabras que utilizan da sonondad a la escena
v cierta musicalidad, las palabras que pronuncian los hombres son somdos abiertos,

mientras que el de la Mére Ubu es un sonido cerrado.

Bougrelas (le frapgant)
Thens! Lache, pueus, sacnpant, mécréant, musulmant
Pére Ubu (npostant)
Ticns Polognard, sodlard, bétard, hussard, tartare, calard, cafard, mouchard,
savovard, communard!
Mére Ubu (lc battant aussi)
Ticns, capon, cochon, félon, histrion, fripon, souillon, polochon™,

El lenguaje familiar de la plaza poblica se caracteriza precisamente por el

empleo recurrente de grosenias, palabras y expresiones que sirven para insultar. En la

opinion de Bakhtine, es el vocabulario de la plaza pablica que va a dar lugar a la

IR JARRY, Alfred Cie Or po 125,
20 i p 125,
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eliminacion de las instancias entre las personas v va establecer una comunicacion
desprovista de reglas. Es este lenguaje de la plaza publica que dio al camaval un estilo
particular, marcado por la logica de lo “inverso”, de las palabras “contranias”, de
permutaciones que van de lo “alto™ a lo “bao”, de la cara al “trasero”. Como diria

Bak htime:

Les éléements du langage populaire, twls que kes jurons, les prossiérolds,
parfaitement légalisés sur la place publique s'infiltraient dans tous les genres
qui gravitagnt autour 4 clle (jusque dans e drame religicux), La place publique
“lait le point de comvergence de toul ¢ qui " était pas officicl, ¢lle jouissait ¢n
quelgue sorte d'un droit “d’exterritorialite” dans le monde de Nordre et de
I'idéologic officiel, et le peuple v avait toujours le demier mot ™,

En repetidas ocasiones este mismo autor sefiala la importancia de que en las
plazas publicas, durante el carmaval, se eliminan las barreras del lenguaje entre los
diferentes asistentes. Esta abolicion de ciertas reglas v tabues de la vida normal crean
un tipo particular de comunicacion al mismo tiempo que real, ideal v sin distancia entre
los individuos. En Ubw roi hay momentos en que los personajes principales se hablan
de usted v enseguida se tutean, o uno tutea v el otro habla de usted. En la siguiente cita
por ejemplo, en la primera intervencion se utiliza el "™ para la Mére Ubu, para

inmediatamente después hablarle de usted al decir “vous”

Pére Ubu
Ah! Mére Ubu, j¢ ne comprends nen de ce que tu dis
[..]

30 BARNTINE. Mikbatl. G O p § 346
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Pére Ubu
Ah! Mére Ubu, vous me faites injure of vous allez passer tout & 1" heure par la
casserole,
[...]
Meére Ubu
A ta place, ce cul, je voudras 'installer sur un tréne. Tu powrrms auwementer
indéfiniment tes nchesses, manger fort souvent de 'andowille et rouler carrosse
par les rues.
[...]
Meére Ubu
T pourrais aussi @ procurer un parapluic of un grand caban qui t¢ mberait sur
les talons.
[...]
Mére Ubu
Ah! Bien, Pére Ubu, te voila devenu un véntable homme.

Pére Ubu
Oh non! Capitaine de dragons, massacrer be roi de Pologne! plutét mourie™'

En esta cita hay varias cosas en las que se debe poner atencion, en primer lugar

“passer par la casserole” se utiliza en lugar de la palabra “passer par les armes”, por

otro lado hay que hacer notar la palabra “andouille,” que es un “aliment classique du

folklore [...] qui évoque a la fois excréments et le pénis” . Por Gltimo, es importante

destacar la altima frase de Pére Ubw: “plutdt mourir,” que hace pensar en una escena

del héroe del teatro clasico™.

La palabra parapluie puede tener un significado importante para Jarry porque es

31 JARRY, Alfred . Cit. pp. 34-36,
3207, AFEM A Mane-France. Op, i p 27,
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un articulo caracteristico de su época:

Le Pére Ubu, stupide et vorace, se situe d ailleurs dans la lignée des figures qui,
tout au long de la seconde moitié du XIX™ siécle, ndiculisent le bourgeois
repu: avec sa tete en forme de poire, rappelant les cancatures du ron Lowns-
Philippe, il est le cousin monstrucux de monsicur Gogo ou Joseph Prudhomme,
voire du pdre Fenouillard (¢ cst cn 1389 que Chnstophe public Les aventures o
lor farrille Fenouillard en feuilleton) ™.

Para el lector actual es dificil reconocer los elementos caracteristicos de esta

época, sin embargo por Azéma se sabe que Jarry integrd objetos de moda en su nifiez.

El lenguaje de Ubu en ocasiones puede ser solemne, Gérard Damerval dice que
cuando habla de ¢l mismo emplea la primera persona del plural “il est regrettable que
I'état de nos finances ne nous permette pas d'avoir une voiture a ndtre taille,™™ siendo

Ubuw el unico en ocuparla.

Henri Béhar ve en el lenguaje de Ubu, algunos pasajes que parodian a los
clasicos. Beéhar cita un pasaje clasico de Racine, “Grice au Ciel j"entrevoi [sic]
Monsicur le Pére Ubu qui dort auprés de moi™, en Andrevmaca se encuentra “Quelle
horreur me saisit? Grace au ciel j'entrevol dieux, .. ! Quels rnsseaux de sang coulent
autour de moi™"’. Se encuentran también pasajes alusivos a Mocherh, como ejemplo
“quand vous aviez osé, alors vous éiez un homme™™, se contrapone a la Mére Ubu
cuando dice “Ha! Bien, Pére Ubu, te voila devenu un véritable homme™”, inclusive se

encuentran semejanzas con Moliére en el Avare cuando dice “juste ciel! Je suis perdu,

M p R

34 O, DAMERY AL, Gilrard. p. i, pp. $2.33,
36 BEHAR, Henri. O, 7L p 62,

L
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je suis assassingé, on m'a coupé la gorge. . je n'en pus plus, on m'a coupé la
gorge™'se contrapene la frase de Ubu “Ah! Ohl, je suis blessé, je suis troué, je suis
perforé, je suis administré, je suis enterré™ . Sin embargo para Béhar, las diferencias
serian mas importantes que las semejanzas, la parodia surge a partir del paralelismo

sobre todo si se piensa en la identidad de ciertas situaciones.

Para Damerval, el discurso de Ubu ademas de ser enfatico resume
frecuentemente de manera comica, situaciones ridiculas para ¢l v los que lo rodean.
Existe en los personajes ¢l tono burlon que proveca la risa en el espectador, Damerval
cita el momento en que la Mére Ubu dice a su mando “tu pourrais aussi te procurer un
paraplui&“”. La Mére Ubu no se salva de la burla cuando el Pére Ubu se refiere a ella
como “Madame la financiére™, los otros personajes tampoco se escapan de las

ocurrencias del Pére Ubu.

En ¢l lenguaje que gira en tomo a Ubu, no pueden faltar los elementos que lo
siguen y que gravitan a su alrededor, su universo esta formado por © su cetro le “batdon a

physique”, y su “cheval 4 phynances” (casque, sabre, voiturin).

Se encuentra en Ly rod el lenguaje religioso. Después de los grandes clasicos
es la iglesia el punto de ataque de algunos autores, es asi que s¢ encuentra a la Mére
Ubuw, imitando a San Gabriel o al mismo Pére Ubu haciendo gala de sus conocimientos

teologicos cuando esta en la cueva con el 080 v que reza para que sus hombres maten a

40 fid
dl fbid
43 fbial . 50,
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la bestia, este pasaje fue citado anteriormente en una comparacion que se hizo con el

personaje de Rabelais.

Pére Ubu

pancm  nostrum  quobidianum  da nobis hodig| . [sicut of nos  dimittimus
debitonibus nostrig|... Jsed libera nos a malo. Amen En fin, est-il bicn mon?
Puis-je descendre de mon rocher™,

No hay que olvidar que el aspecto religioso es muy imponante en el carnaval,
pues fue en el seno de la misma iglesia que se llevaba a cabo esta festividad, por
consiguiente la parodia de diferentes pasajes biblicos se ha dado desde antes de la Edad
Media, que mejor que atacar un aspecto mas culto, serio v oficial que la misma iglesia,

Cada frase de Ubu roi puede ser estudiada desde diferentes puntos de vista, los
dialogos, aunque a veces sean sencillos conllevan una gran carga historica o simbdlica,
sin embargo, para el presente trabajo queda expuesto que el lenguaje en Jarry tiene un

trasfondo camavalesco que anuncia algo que se esta renovando, al menos en lo anterior

expuesto se ve que es ¢l lenguaje utilizado en el teatro,

c) La multitud

La realeza, ¢l pueblo, la milicia, la burguesia, todo esta representado en la obra
de Jarry inclusive lo religioso cuando la meére Ubu se convierte en el “santo” de los

militares v juran ante ¢lla quitar del trono a Venceslas. La realeza es representada de

43 JARRY, Alfed Che Or po W,
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manera ridicula, ya sea con un zar que cae del caballe v acepta la espada de un

enemigo, pero no asi ¢l plano de la ciudad de Thorm. En otros momentos de la histona

la realeza reaparece de manera comica, sobre todo en los momentos en que Ubu dinge

a su “gjéreno’

L armée
Les Russes! L ennem
Pére Ubu

Allons, messieurs, prenons nos disposiions pour |a bataille. Nows allons rester
sur la colling et ne commettrons point la sottisse de descendre on bas, le me
tiendrai au milicu comme wne citadelle vivante ¢ vous Juires graviteres autour
de moa. J i & vous recommander de mettre dans les fusils autant de balles quiils
en pourront temir, car ¥ balles peuvent tuer ¥ Russes ot ¢'est autant que je
faural pas sur le dos. Nous meltrons 1oz fantassing & pied au bas de la colline
pour recevolr les Russes et les tuer un pew, les cavaliers dernére pour se jetter
dans la confusion, et "artillene autour du moulin 4 vent el présent pout tirer
dans le tas, Quant 4 nous, nous nous ticndrons dans le moulin & vent ¢t tirerons
aves pistolet & phynances par la fenétre, en travers de la porte nous placerons le
béiton 4 physique. et si quelqu’un essave d entrer gare au croc & merdre!!!. .

El pueblo es representado exactamente como es, un puehlo que aclama al nuevo

rey cuando éste le ofrece fiestas, monedas de oro v hasta una orgia. O un pueblo que

quiere restituir al Viejo Régimen al darse cuenta de las acciones de Ubu que lo ponen

en una situacion peor a la que se hallaban con el rev anterior.

Los oficiales, por su parte, son mostrados como amibistas v sin honor, asi como

Bordure, los soldados al servicio de la realeza, son presentados como “brutos”™ sin

escrupulos.

La burguesia representada por los “financiers” y “magistrats” son motivo para

45 fbdal pp. 935:0d,

a3



V. Fommas de expresion del camaval v Lt Bod

provocar la risa en el momento que mandan matar a8 uno por uno por no estar de

acuerdo con los nuevos cambios que se avecinan,

El papel que encarna la mujer esta lejos de ser la de una protegida, larry

presenta una mujer que sufre los malos tratos de los insubordinados y es apaleada por
SU Propio esposo.

La plaza pablica es importante en ¢l carnaval, es aqui donde se realiza la
algarabia, ¢l festejo v la coronacion del rey. Hay que recordar que en ¢l acto 11 hay
mucho movimiento, entre la masacre que realizan Ubu v Bordure v la coronacion de
Ubw, en donde se organiza inclusive una carrera que termina en una pelea por un cofre
de monedas de oro, v que finaliza con una orgia. El sexo es imporante en la teoria de
Bakhtine, v es este episodio que se podria considerar como el unico fragmento en
donde se habla de sexo abiertamente. Resulta paraddjico que después de una escena de
duelo donde muere mucha gente por la traicion al rey, se tiene ¢l lado reverso de la
moneda v se encuentra un momento de prospendad aparente para ¢l pueblo. Es la
inversion del mundo de que nos habla Bakhtine: prepararse para procrear. El hombre
siente el vivir en la plaza pablica, perdido en la multitud del carnaval en donde su
cuerpo esta en contacto con personas de todas edades v de todas condiciones, todos son
uno mismo en esta constante de crecimiento v renovacion, Es en este ambiente que
Jarry impone su “décor”. Asi como Lugné-Poe realiza sus deseos en la puesta en
escena, Sérusier v Bonnard lo hacen en escenario. Vale la pena mencionar los

elementos que se encontraban ante la vista de los espectadores:
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a droite un palmicr, une potence, une vue sur la mer, une collineg; a gauche un lit
avee un pot de chambre au pied: aw centre une cheminée qui s ouvre ¢n son
milicu pour liveer pasaje a8 Ubu-Gémier. A chague changement un vieillard 2
longuc barbe blanche vient accrocher au mantcau d” Arlequin une pancarte od,
non sans faute d omographe, s¢ trouve msent e licu daction, Quant aux
comadiens, dissimules dermére lours masques, 1l jouent, sugoérent. miment.
I'un ¢st une porte, tel autre court sur place tandis que celui=la représente a lu
scul une foule. .. Refus du théitre illusioniste, tnomphe d'une convention, jeu
pour e jeu. Jarry proclame Uinutlitd du thédtre au thé&itre. S¢ moguant de lui
méme, le théitre retourne 4 ses sources en s désimtégrant. Voila qui annomce
nombre de tentatives ultéricures. Le surréalisme n'est pas loin™,

Al detenerse en los elementos que hay eén escena, se notara que hay algunos que
s0N importantes pues ponen en contacto el cielo y la tierra. Se tiene “le palmier” y “une
potence”, sin contar con algo tan importante como es la colina. Todos estos elementos
reiteran visualmente ¢l contacto tierra-cielo, “Le haut™ v “le bas”, como lo nombra
Bakhtine, tienen un significado topografico, la tierra es el principio de la absorcion y al
mismo tempo ¢l nacimiento y la resurreccion, éste seria el aspecto cosmico. Se¢ darin

mas detalles sobre lo alto v lo bajo cuando se hable de Ubu.

Otro aspecto muy importante en esta descripcion es la imagen “du lit avec un
pot de chambre au pied”. La bacinica es un lugar en donde se guardan los orines y el
excremento para después ser arrojados. El armojar excremento y orings son gestos
grotescos que se integran desde la antigiiedad en la Ineratura. Puede ser sindmimo de
destruccion, como en Carganvtia cuando vence a sus adversarios con su orina. El
excremento tiene el valor de algo que esta entre la tierra y el cuerpo, es algo que esta a
medio camine de un cuerpo viviente v un cuerpo en descomposicion, este Cuerpo se

transformara a su vez en abono para la tierra y al mismo tiempo la fecundara, de la

46 BARLET, Denis, Lo muse en Sodoe comtemperaves [ IS3T0 91 4, Brelles - La resaisssnce du livee, 1968, pp. 4142
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misma manera que un cuerpo muerto abona la tierra’

Es curoso y comico a la vez ver que la materia fecal contenga varios
signmficados tan importantes como la vida v la muerte, por consiguiente no puede haber
nada de grosero en Jarry el que haga injurias escatologicas contra el viejo mundo que
agoniza v que al mismo tiempo nace. Es el siglo XIX que estd muriendo v Jarry
anuncia el siglo XX con un gran escandale, con una bomba comica (como el titulo del
libro de Damerval) que sena ¢l anuncio del dadaismo, del simbolismo, del surrealismo,
del teatro de lo absurdo. Jarry se burla de todos porque no entendieron desde un
principio su mensaje. Desde cualquier punto de wvista que se vea se encontrarin
simbolos que nos reiteren este cambio de siglo, de la manera de hacer teatro, de la
ciencia, de la politica, en fin, se presenta un siglo de nuevas expectativas para muchos

en todos los campos.

La matena fecal por estar cerca de los drganos genitales serd también sindmmo

de fecundacion, de nacimiento, de renovacion y de bienestar.

Los personajes que van v vienen anunciando el lugar de la accion tienen una
larga barba que pone en contacto, una vez mas, la tierra con lo alto. No se puede dejar
de pensar en una plaza publica, en que todo mundo contacta a no importa quien, un
lugar ¢n ¢l que todos comciden v en que todo mundo habla y todos se mofa entre si,
inclusive del espectador que ve faltas de onografia en las pancartas o un solo personaje
para representar el pueblo, o bien hombres llevando mascaras. Todos estos gestos son

para Damerval, procedimientos comicos de formas v gestos de la farsa v de los

47 HARKHTINE, MukBall, Op. Cir p ITE
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espectaculos de guiftol, sin embargo el aspecto comico presentado por Jarry fue muy

diferente al esperado por el espectador,

Se puede decir que Jarry da lugar a representar la sociedad como un personaje,
tomando muy en cuenta a Bergson cuando decia que “Passons a la société. Vivant en
elle, vivant par elle, nous ne pouvons nous empécher de la traiter comme un étre
vivant,” de esta manera Jarry, aunque fuera con un solo personaje, tenia que representar

a la sociedad

d) El disfraz

La mascara antiguamente se utilizaba para la caza, la guerra, la muerte v las
ceremonias religiosas. Siempre tenia un significado de magia para diferentes
propasitos: producir miedo, mediar entre los dioses v los mortales. Maria Eugenia Leal

da la definicion de la mascara de la siguiente manera:

La maschera & una forma d espressione complessa dove si rappresentano allo
slesso tempo, aspetll artisticn, psicologicn ¢ sociali d un mondo ben precizso, La
maschera ¢ una mescolanza di verita ¢ di fantasia, di sincerita ¢ di illusione, Nel
teatro, la maschera non fa distinzioni fra attori ¢ spettaton; permette la fuga
temparale dalla vita quedidiana ¢ lascia uscire gli istinh che Son0 pan repressi n
una persona. La maschera lascia spesso vedere aloun aspetti dell 'uvome che la
vila social nega, sviluppando cosi alcune verita che altnmenti nmmancrebbero
nascoste™,

Efectivamente, Bakhtine sefiala que la mascara es muy importante v compleja

4% 1LEAL F[-.:h‘:l-..".. Marma Fugesna, Lo sweichere prodnions wetions, Venseom © [stine Lingllisien Imerhngus Cmacosss
Camanova, 1989, |documsento mimeogra fisdo]
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porque conlleva un gran peso de la cultura popular, para él indica la alternancia de las
reencarmaciones, la negacion de la identidad; la mascara es la expresion de la
ridiculizacion. Comenta que es imposible agotar su simbolismo tan complicado, sin
embargo va mas alla al decir que la parodia, la caricatura, los gestos, las muecas son

derivados de la mascara. Por su pante, Monica Rector escribe en Carmaval! que

La palabra “famtasia™ ¢n portuguds tene doble significado: disfraz o sueho. El
disfraz {fantasia) cambia lo que uno cs por 1o Que uno quisicra ser. Ser v querer
s¢ cambian de lugar, El mundo al revés lo que caracteriza al El disfraz también
revela mas de lo que oculta: representa un deseo cscondido, que resume a la
persona que usa ol disfraz, el papel que representa v el gue gusiera
I'l:'l'll'l:ﬂl:ﬂrﬂlw.

Una vez mas se encuentra en este comentario la inversion del mundo, la
multitud se disfraza para “renovarse” cambia su vestimenta por algo que quiere ser. El
disfraz, no solo lo va usar el personaje principal, también toda la sociedad tal v comao lo

propone Bergson:

Un homme gui se déguise est comigue. Un homme qu'on croirant déguise est

comigque encore. Par extension, tout déguisement va devenir comique, non pas
i - i - 5N

seulement celui de Phomme, mais celui de la nature

El papel del disfraz en {/bn Rew puede tener doble funcion, por un lado lo
comico, como cita Bergson y por otra parte lo grotesco, en donde hay una cosmologia
implicita. Jarry, en una carta a Lugné-Poe tres dias antes del estreno de U Roi senala
que hay un vientre de carton al igual que dos mascaras que van a proporcionar a Firmin
Gémier {Ubu) para que se habitie a llevarlos, también menciona la posibilidad de un
caballo a “phynance™ por cierta suma pero que finalmente es Lugné-Poe quien tiene la

49 B0, Uimberto, (Carmaved D SExoe @ Fosda & Culura Eeondamca, 1989 p 1460,
50 BERGSON, Henni. dip. O, pp. 52231,
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libertad de rentar o alquilar un caballe de carton “chevaux jupons™. Sin embargo mas
que la mascara, para Jarry eran importantes los gestos vy actitudes del actor,

acompaniados de la luz del escenano:

Par de lents hochements de haut en bas ef bas en haut. Et hibrations Latérales,
I'acteur déplace les ombres sur toute la surface de son masque. Et | expéricnce
prouve que les six positions [ |.et que tous ceux qui ont su voir un Guignol ont
pu les constater”

Jarry hace gala de sus conocimientos sobre como tnangular la luz y lo
contrapone al teatro antiguo én el que la luz se proyectaba de manera vertical. Al final
de la cita Jarry no deja de pensar en un teatro de guifiol vivido, argumenta que éste es
diferente a la pantomima, porque la marioneta puede demostrar su miedo retrocediendo
bruscamente y golpeandose el craneo contra el piso, en tanto que el lenguaje del mimo

puede resultar iru:-umprcnsihlr:”.

Otros personajes tendran también una vestimenta especial, el emperador Alexis

debe llevar un “Terrifique collier de barbe, avec un bonnet en cone trés pointu™

Mo se puede dejar pasar por alto la vestimenta de Alexis, a pesar de que no es
un personaje principal, hay que notar la simbologia en su vestir, La altura ganada por

su gorro puntiagudo lo pone en contacto con ¢l cielo, lo alto y lo bajo.

Por otra pane, Bougrelas, “petit sagouin de quatorze ans vétu en bébé en petite
jupe et bonnet™™ es para el autor un personaje que llama la atencion, ademas de su

vestimenta de “bébé” es primera vez que un nifto de trece afios incursiona en el teatro.

51 JARRY, Alfed Chs Oie, po 143,
52O hud pp. 142140,

53 DAMERY AL, Crérand. Clpe Cr, po 4T
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Jarry insiste mucho en que hava muchas innovaciones en el teatro que anuncia el nuevo
siglo, En una carta escrita a Lugné-Poe ¢l 1° de agosto de 1896, dice haber encontrado

un Nifio para este personaje.

Ce serant peut=Gtre un clou pour Ubuw, exciterant des vicilles dames et ferant cner
au scamdale cortaing; on tout cas, ¢a ferait faire aftention & des gons, of puis ¢a
ne s st pmg{m v et e crons quiil faut que “1"'Ocuvre” monopolise toutes les
innovations™ .

En Bordure, la sorpresa es que “malgré son accent anglais, portera un costume
de musicien hongroas trés collant, rouge. Grand manteau, grande epée, bottes crénelées,
tchapska a plumes™™. ;Serd que Jarry juega con el vocablo al emplear a alguien con
acento inglés? Puede ser a propdsito este hecho, en una obra en la que en la escena hay
rusos v que esta hablada en franceés, podria ser comico el que un personaje “sobresalga”

con un acento inglés,

En el caso de la Mére Ubu, dice Henn Beéhar que seria digno personaje de
Turcarer, por guardar las marcas de su rapida ascension como si fueran capas
geologicas, es decir su historia contada por la manera de vestir. “costume de concierge,
marchande a la toilette, bonnet rose ou chapean a fleurs et plumes, au coté un cabas ou
filet. Un tablier dans la scéne du festin, Manteau royale a partir de la scéne VI, acte
11", La Mére Ubu es el ejemplo vivo del disfraz camavalesco, de tener una vestimenta
de conserje al principio, termina con un abrigo de la realeza. La Mére Ubu se
“disfraza” del gran personaje que quiere ser y sin embargo queda opacada por el

enorme cuerpo de su marido. Al igual que el carnaval, la gente comin y cormiente se

S5 JARRY. alfred dip O p. 135,
56 BEHAR, Henn. Cp. O pu 52
57 il
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disfraza de alguien mas importante de lo que es, o de alguien que no pudo ser y ahora

tiene ¢sa posibilidad logrando de esta manera una inversion del mundo,
Los “paloting” seran “trés barbus, houppelandes fourrées couleur merdre™ "
Pareciera que los personajes fueran precisamente, mufiecos de guifiol.

Los consejeros financieros tendran “nez pointus, avec des lunettes et des

bonnets d’astrologues™”

Se tiene en los consejeros, por un lado el aspecto sexual, la
nariz puntiaguda representa el falo, esto data desde la Antigiedad v durante la Edad
Media™ v si se habla sobre el aspecto sexual, el falo siendo un drgano sexual, procreari
la tierra, dard nacimiento a algo nuevo, aunado al “bonnet d’astrologue”, pondra en

contacto la tierra con el cosmos, como si el gormo fuera una antena en contacto directo

con los astros v el cielo.

Finalmente la vestimenta de Ubu por lo contrario, no  acumula elementos
ornameéntales, como en ¢l caso de su esposa, su ropa de base consiste eén “complet
veston gris d’acier, toujours une canne enfoncée dans la poche droite, chapeau melon.
Couronne par-dessus son chapeau a partir de la scene 11 acte 11", En esta manera de
vestir, Ubu réune al mismo tiempo dos elementos dispares: su baston (en vez de un
cetro) v su corona; su manera de vestir representa ¢l punto donde se da la transicion del
hombre comin y el rey. Ubu no deja de ser quien ¢s por la forma de vestir, como su
esposa. El rey feo sera siempre feo, tal como Quasimodo en la obra de Victor Hugo, a

pesar de tener otras ropas su fealdad permanece. El baston de Ubu se puede interpretar,

58 fid
59 DAMERV AL, Gérard. Op. Cir. p. 42

o e, BEARHTINE, Makhail. ¢y Cir. p. 95,
61 BEHAR, Henri. O, it p 53,
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al igual que las armas, en particular las espadas, como una extension de su miembro
viril, con ¢l cual dan muerte a los del antiguo reino v gracias a la espada o al baston de
Ubu surge ¢l nuevo rey v todo lo nuevo que conlleva. Es provocar la muerte para que ¢

cuerpo putrefacto pueda unirse con la terra, la voelva fértil v florezca una nueva tierra.
Jarry anuncia sus ideas sobre la vestimenta de la siguiente manera:

costume aussi pen couleur locale ou chronologiques que possible (e qui rend
micux idée d une chose éemelle). modemne de préference, puisque la satire st
moderne; et sordide, parce que le drame en parait plus misérable et horrifique™.
El carnaval, al igual que la vestimenta, es algo “éternel,” es decir es algo que
estara siempre ahi, a pesar de la época y de las variantes que pudiera haber, es algo
ciclico. El color gris de la vestimenta de Ubu representa un color neutro v pasivo (en la

espera de lo que pueda ocurrir) que aporta muy poco visualmente. Es el color de la

ausencia de energia

Para Gérard Damerval, detras de la mascara de manoneta de Ubu se encuentra
alguien feroz y avido de dinero, no el guifol que aparece inerte como su baston. Es
alguien que vislumbra rapidamente como ganar mas dinero, igual que la Mére Ubu. Sin
embargo en este deseo de extasiarse de lo material hav después la parte espiritual. Se
recordara que en ¢l acto V. 1, la Meére Ubu pasa al lado espiritwal fingiendo ser ¢l
arcangel Gabriel. Por su parte, el Pére Ubu se la pasa rezando ante el peligro de ser
atacado por el oso que se encuentra en la cueva. Se observa de nueévo esta oposicion
pobreza-riqueza, oro-espiritualidad. La muerte del materialismo vy el surgimiento del

ser espiriiual, aunque sea de manera comica.

62 JARRY. Alfred ddp e p 153
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Damerval insiste sobre el aspecto inusitado de Ubw diciendo que la cara del

personaje puede expresar:

un comique de forme, suivant Bergson. Une expresion nisible du visage sera
celle qui nous fera penser & quelque chose de rasds, de figé pour ainsi dire, dans
la mobilite ordinaure de la physonomie... Un visage est d’autant plus comigue
quil nous suggére micux 'idée de quelqu’action simple, mécanique on la
personmalité serait absorbée A tout jamais™,

Este aspecto no puede estar disociado de lo grotesco del personaje, que presenta

un gran vientre de carton. Por consiguiente, la deformacion fisica, sera reforzada por su

atuendo de color gris y el uso de la mascara,

El actor que imterpreta Ubu tendria que poseer por consecuencia, caracteristicas

especiales. Jarry dice:

il va sans dire qu'il faut que Pacteur ait une voix spéciale, qui est la voix du
role, comume 51 la cavité de la bouche du masque ne pouvait Smettre que ce que
dirait le masque, s1 les muscles de ses 1évres étaient souples. Et il vaut micux
gu'ils ne soient pas souples, et que le débit dans toute la pidéee soit monatone™.

A proposito de la vestimenta de Ubu, Michel Arrivé dice que Ubu tiene un gran
gusto por la ropa robusta, este gusto conlleva la idea de portar ropas que lo cubran por
completo, Desde ¢l punto de vista psicologico ¢l cubnir su cuerpo es cubrir su miembro,
es decir, existe una connotacion falica que a decir de Freud, un abrigo grueso v pesado
( tal vez asi como el de Ubu), significa un condon. Con esto se retoma una vez mas el
tema sexual, que es importante en el carnaval. Sin estar tan lejos de esta imagen habria
que pensar también en la cabeza de Ubu, de forma esférica v protegida por un gormro, es

decir otro elemento falico

&3 DAMERV AL, Giérard. p. Cir. p. 41
G4 JARRY, Alfred Cie Or po 145,
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e) La misica

En todo carmaval hay un ambiente de fiesta, de baile v de misica que
acompafiara al pueblo a lo largo del festejo. Sobre la orquestacion de la obra de Jarry
hay algunas cosas de importancia que se encontraron relacionados al tema de la fena.
Jarry, en el discurso pronunciado el dia del estreno de la obra, hace mencion al aspecto

imiisical.

Il éaut trds important que nous cussions, pour ére tout & fart manonettes (L
Roi est une piéce qui n'a jamais ¢¢ éonite pour maronncttes mais pour des
acteurs jouant en marionneiics, ¢ qui n'est pas la méme chosc), une musique de
fioirg, ¢ orchesteation ¢tait distribudée 4 des cuivres, gongs ¢f cormnes de
trompettes marines que le temps a mangué pour réunir™

Sin embargo, va de entrada Jarry anuncia que la idea onginal no pudo llevarse a
cabo. Hay que retener en esta presentacion su idea de que la ambientacion sea de fena,
algo que no tendra que ver con “el drama™ que el autor va a presentar, La musica de
feria como su nombre lo indica se toca en espacios en que hay bullicio, en una plaza
publica donde se encuentran todo tipo de personas v que participan en el mismo evento,
Pudiera ser que Jarry quiso que la maisica llevara al publico a sentirse ellos mismos
dentro de esta misma “plaza” en la que no hubiera diferencia entre los personajes

(actores) v ellos mismos (espectadores), todos estarian ahi, sin distinciones,

Jacques Carelman én la revista literana faropa comenta que en un programa

T =

64 BACHILDE “Allked Raney ou ke surmdle 3¢ Betire™, |en linea] Fro Réactsoes fsce & Uba |Comailt: 15 marso 200K]. Disponible
on Indernat-fsip: v sl lrodiarmy 00T e amisianrs. desuments reions b em
i



V. Fommas de expresion del camaval v Lt Bod

encontrado en la revista La critigue v que fue dado a los que asistieron a la premier de
/b rewi, Jarry expresa su idea de empezar con muchos instrumentos de metal porque
mas que una fanfarria queria sonar como una “banda militar™ que al subir el telon
representara “nulle pant™. Carelman va mas alla del programa y centra su atencion sobre
la constitucion de la orquesta en la que observa una “formacion hibrida” con

instrumentos antiguos que va no se usaban mas:

instruments ancicns depuis longtemps wombés en désudtude tels e cervelas, les
cornets ou les chalumeaux, des imstruments encore utilisés de nos jours comme
la fliite traversiére ot la grosse caisse, ou encore des instruments allegrement
inventés: le triple basion , les piphans™,

Carelman s¢ pregunta como es que Claude Terrase, tuvo la idea de hacer una
orguesta tan heterodoxa. Para responder a esta idea el autor buscd inclusive en los
autores preferidos de Jarry, en Rabelais v Shakespeare lamentablemente sin obtener
resultados de principio. Mas tarde Carelman comenta haber leido un libro titulado
Histewre de la mmsigue, escrito por Henri-Marie-Frangois Lavoix, en ¢l que surge la
idea de s1 Claude Terrase leyé el mismo libro publicado en 1884, La wdea surge en
Carelman porgue se da cuenta que Frangois Lavoix da un cuadro sinoptico de los
instrumentos de los siglos XIV, XV v XV1. En este cuadro se presenta un histado de
instrumentos de viento y de percusion que no puede pasar por alto porque sigue el
mismo orden de la orquesta de [/bw rov. Esto quiere decir que las personas que
ayudaron a Jarry entendieron cual era su objetivo. El proposito tal vez, de tener una

orguesta con instrumentos de los diferentes siglos era, para Terrase, guardar la idea de

i T ARELMAN, Faaquies. “1 orcharstng 'Uls Ben™, En ;| Frorop reoviss litérairs masrs-anml 1931 po 162
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Jarry, una obra en la que el tiempo no importara, o que mas interesa es la idea de la
eternidad, bajo esta concepeion lo mismo seria tocar un instrumento del siglo XIV que

del siglo XIX.

Aungue esta idea original de los instrumentos no se dio como Jarry esperaba,
por la falta de presupuesto, queda claro que el autor penso en todos los detalles v que
estos condujeran al espectador a “renovarse” como los instrumentos de misica, que

fueron cambiando para ser mejores,

N El banguete

Bailar, cantar, gntar, inclusive insultar, forman parte de la acciones de los
asistentes a una fiesta de plaza. Sin embargo, algo que no puede faltar en todo evento
social es la comida v la bebida. Se recordara que con respecto a esta ultima, se
organizaban las famosas fiestas Diomisiacas en honor al dios del vino v que fuera ésta
precisamente un antecedente de las fiestas de carmaval. La comida por otro lado, es un
aspecto trabajado en diferentes ambitos: literatura, cine, teatro. ., Para Mircea Eliade
“la nutncidn no es una simple operacion fisiologica, renueva una comumon. El
casamiento v la orgia colectiva nos remiten a protolipos miticos, se reiteran porque

A ' i sl T
fueron consagrados en el origen por los dioses o héroes

. Es en la comida o en la
mesa que se discuten los negocios, es el lugar donde la gente se junta para platicar y

comer, e5 un lugar de manifestacion y sobre todo de renovacion. Retomar energia para

67 Cfr. ELTADE, Mircea. ET seido ol wdrne redoraa, Madrid © Alianca Emecd. 1984, po 15
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seguir adelante, para luchar, para hacer guerra como lo hicieron los hombres de Ubu,
también es el lugar donde se apaciguan los animos. La comida en la familia Ubu es una

mezcla de realidad v fantasia.

Mére Ubu
Voiei le menu
Pére Ubu
Oh! ceci m™intéresse
Mére Ubu

Soupe polonaise, cites de rastron™, veau, poulet, paté de chicn, croupions dc
dinde, charlotte russe™. .

Pére Ubu
Eh! En voila assez, je suppose. Y ¢n a-t-1 encore?
Mére Ubu
Bombe ™, salade, fruits, dessert, bouilli, topinambours, chows-fleurs 4 la
! = 7l
Es ante este “suculento” manjar que se planea derrocar al rey Venceslas, es
también un campo de batalla y de muerte en la que la misma comida como “les cotes

de rastron” se convierten én provectiles para atacar a los invitados, algunos de ellos

mueren envenenados otros mas por causa de los “provectiles” del Pére Ubu.

Bakhtine explica la imponancia que tiene el banquete™, que es diferente a la

6d Mlare-Frasee Aréma ha senlo vanos bbeos v ha olaborsds en e sntreducerin de algunes hibeos, meluyessls Dhu P, &
micmmibee di la AFEF { Associafion rancams des enscugrangs de frangais) © assoiatson adherents 3 b FIFF au CIEP, Ardma imscluve
o una edicion de Dda Mol vamias notas indicando algunos significades del lengaaje de farry. En ¢l caso de “rasiron”™ comenis qee
i st e bl

% =La charlstie russe™ orm un @aramds de b dpeoca conpasesin 2 crema batida v Beecuil

0L Bl ora um holada.
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comida individual. Para él, el hecho de comer implica dnicamente el ingerir un

alimento como cualquier otro, es un proceso aislado de la colectividad, de la
participacion general de lo que se esta ingiriendo, es el proceso de una vida cotidiana
inmovil. Todo esto no tiene nada que ver con ¢l comer en la colectividad, porque desde
antes de la preparacion del plato ha habido una correspondencia éntre varias personas
para llevar a la mesa el platillo. Representa el triunfo del hombre sobre la naturaleza.
Las imagenes de la fiesta popular son universales porque tienen como fundamento el
crecimiento de lo que Bakhtine llama el principio material, v se mezclan con las
nociones de vida, muerte, renacimiento v renovacion. Se mezclan también con la idea
de la verdad, libre v locida que no conoce el miedo mi la piedad. Estas imagenes

anuncian mejores tiempos en los cuales todo cambiara y se renovara,

Las imigenes que se tienen de la comida en Alfred Jarry, son imagenes en
colectividad, en primer lugar cuando Ubu estd conspirando para matar al rey y en
segundo cuandouna vez mas Ubu organiza el banquete para “la gran comunidad”, asi
como la distribucion del dinero y la orgia para festejar un “nuevo inicio”. El tema de la
muerte ¢n la commda s importante, porgque la muerte significa “ser comido™. Es algo
ciclico, al provocar la muerte, el cuerpo mnerte, sin vida, dara de comer a la tierra y ésta
a su vez dara frutos que la gente comera. El hecho de planear la muerte de Venceslas en
el curso de la comida que organiza la Mére Ubu significa el triunfo de la vida sobre la

muerte. El cuerpo victorioso absorbe el cuerpo vencido v se renueva.

T2 00, BRARHTINE, Mabhail Clp r pp. IX1-ZKI.

Lis 3



V. Fommas de expresion del camaval v Lt Bod

Meére Ubu
Y allant Je ne voas nen. (Pendant ce temps, le Pére Ubu dérobe une rouclle de
v

Meére Ubu
Ah! Voild l¢ capitaine Bordure ¢f ses partisans qui armvent. Que manges—tu
done, Pére Ubu?

Pére Ubu:
Rien, un peu de vean.

Meére Ubu

Ah! Le vean! Le veau! Le vean! 11 a mangé le vean! Au secours!

En esta cita se ve como Ubu devora la comida antes de empezar la conspiracion,
sin contar que antes de esta escena yva habia aprovechado para comer de lo dispuesto

para los invitados.

El banquete esta ligado siempre a las fiestas v a los actos que suceden en ella,
las acciones comicas, las conversaciones, el hablar. Hablar significa abrir la boca sea
para decir algo o para comer, ¢l hombre trata de comer todo, de absorber “el mundo™.
El rencuentro del hombre con éste s¢ da masticando v despedazando lo que esté
comiendo. El hombre introduce ¢l mundo en su cuerpo v hace que forme parte de él. El
hombre triunfa, lo traga antes de ser tragado por el mismo mundo, de ahi su avidez.
Bakthine dice * Le pain et le vin (le monde vaincu par le labeur et la lutte) chassent

toute peur et libérent la parole™ ™.

TAJARRY, Alfred Cir Lr po SH.
T O, BARHTINE. Mithail 3p. Cie p. 380
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Los temas tratados en la mesa, son de cualguier tipo sin embargo éstos son
destruidos v renovados, se mezcla lo profano v lo sagrado, lo superior v lo inferior, lo
espiritual y lo material. La “guerra” comica representada en casa de Mére Ubu en ¢l
momento del banquete es quiza la representacion de “las guerras™ que se hbraran en el
campo de batalla. En el comedor hay muertos porque son envenenados por el Pere Ubu
y también porque son victimados por “les cotelletes de rastron™. Se confunde la comida
con los cuerpos inertes, no hay amrepentimiento por matarlos, forman parte de la

comida o reviven, jSera porque son inmortales?

El tema de la inmortahidad esta higado al tema del progreso histonco de la
humanidad. El género humano no se contenta con renovarse, cada vez gravita en un
nuevo grado de la evolucion historica. El tema del cuerpo procreador se une al tema v a
la sensacion viva de la inmortalidad historica del pueblo. Esto quiere decir que la
inmortalidad esta presente en la fiesta del camaval, en el festejo que se realiza afio con
afio v ¢n el que existen cambios, las fiestas, no pueden ser iguales, la tradicion sigue
pero con cambios en ¢l vestir, en la comida, etc. Por consiguiente, el cuerpo grotesco
no puede ser separado del sistema social y tampoco de la sucesion de épocas y de la

s . s u TS
renovacion historica de la cultura™.

Le russe
Ah! Vovez=vous ¢a {1l lui tire um coup de revolver)

Pére Ubu
Ah! Oh? Je suis blessé, je suis troud, j¢ suis perforé, je suis administre, je suis
enterré. Oh, mais tout de méme ; Ah! Je le tiens, (il le déchire.) Ticns!

TS Cfr. fhid p. 333,
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B
recommenceras-in mantenant’

En esta cita, Ubu exagera la herida recibida, una vez que termina de quejarse
“revive” v despedaza a su victima, pareciera que Ubu es inmortal. Hay que recordar
gue el Pére Ubu habla constantemente de destrozar a todo mundo, de hecho lo hace con

los nobles v con los financieros, a todos los pasa por su maguina y les quita el cerebro.

Pére Ubu
J'an Nhonneur de vous anmoneer gque pour ennchir le rovaume je vais fare pérr

tous les Nobles ¢t prendre leurs bicns.

Mobles

Horreur! A nous. peuple ¢ soldats!
Pére Ubu

Amenez le premier Noble ¢f passce-moi ke crochet 4 Mobles, Ceux qui seront
condamnés a mort, je les passeral dans la trappe, ils tomberont dans le sous-sols
du Pince-Pore ¢t de la Chambre-a-Sous o0 on les décervélera (Au Noble )y O
es-tu, bouffre?”

Dentro de las imagenes del cuerpo grotesco: ¢l comer, ¢l beber, las necesidades
fisiologicas, el coito, ¢l alumbramiento, la vejez, las enfermedades, la muerte. .. hay
una que se debe agregar a la lista: es el despedazar a algmen. En la obra de Jarry, hay
que recordar dos escenas que pueden tener este significado, en primer lugar es el ver la
manera en que el Pére Ubu come v el recordar como “despedaza™ a sus adversarios. Se

podria decir que para Ubu resulta lo mismo, la carme de animal que la carne humana.

Bajo la vision de Bakhtine, el cuerpo debe ser despedazado, los organos, el

Th JARRY, Alfed Che Oir g,
7 il p. 69,
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vientre, la nariz, la boca, deben dejar de tener sus funciones naturales v dar paso al
nuevo cuerpo, un cuerpo terminado, unico e individual, Al decir individual se quiere
decir que este nuevo cuerpo no forma parte de la comunidad, es un cuerpo cuyas partes
carecen de sigmficado. En la imagen del cuerpo individual la vida sexual, el comer, ¢l
beber, las necesidades fisiologicas no tienen ninguna simbologia, ha tomado un sentido
que no se liga con la vida en sociedad ni con la idea cosmica ni con la historia de la
humanidad. Es un cuerpo que no conserva ninguna dualidad, la muerte significa la
muerte, no el renacer; la vejez no anuncia la juventud, los golpes recibidos son eso
precisamente, golpes, que no tienen qué ver con la idea de golpear a alguien para

forzarlo a dar a luz.

La comida estd, como se ha visto, en intima relacion con el cuerpo, no solo el

fisico, también el cuerpo social, el pueblo.

g) El rey feo

El momento importante de la fiesta de carnaval es la coronacion del rey feo. Es
alrededor de este personaje que se¢ da toda la algarabia, entre las caractenisticas del
personaje del rey es que, a juicio del pueblo, sea el mas simpatico. Pero no solo es eso,
el papel de este tipo de personaje es mucho mas complejo. Para darse cuenta de esta
complejidad, Henri Béhar escribe un pasaje basado en Esréiigue et théarie di roman de

Mikhail Bakhtine,

[
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le fripon ¢t le bouffon ¢t le sot créent autour d'cux des micromondes ot des
chronodopes  spéciaux (...} ces  personajes  apportent & ko littérature
premiérement, un len trés important avee les iréteaux des thédtres ot les
spectacles de masques en plein air; ils sont relatés & un aspect singulicr mais
essentiel de la vie sur la place publique, deusiément (ce qui. évidement, découle
de ce quioest precede) leur existence méme a une signification non point
littérale, mais figurée; leur apparence ¢lle méme, leurs gestes, leurs paroles ne
sont pas directies mais figurés, parfois inversés, on ne poul pas les comprendre
littéralement. car ils ne sonl pas o¢ qu'ils parissent ére. Enfin, troasidment
(rattache 2 ce qu précede) leur exastence semble n'ére que le reflet d'un autre
reflet indircet de surcroit. 1ls sont les baladins de ka vie, Leur existence coincide
avee leur réle. Hors de lui, ils n”existent pas™.

Esta cita explica muy bien el papel tan importante que juega este tipo de
personajes. L'bu es coronado rey y como rey busca hacer riqueza v al igual que ellos lo
hara por medio de la conquista de tierras, aumentando los impuestos. Dicho de otra

manera, buscara deglutir todo lo que pueda,

Frazer, en su libro La rama dorada, comenta que la imponancia que tenian los
reyes era en gran parte porque eran lo mas parecido a un dios. Comenta que el rey tenia
que mornr antes de su periodo de vida pues su poder se podria debilitar antes de su
muerte. Por esta razon el rey no muere regularmente de manera natural. En una
civilizacion africana, por ¢jemplo, el rey abdicaba por tres dias, dias en los cuales habia
un rey “temporero”. En lugar de la corona dorada llevaba ¢n la cabeza un gorro blanco
v picudo ¥ su cetro en vez de ser de oro incrustado de diamantes, era una madera sin
labrar" ; Algiin parecido con Ubu? Ubu, es el rev que representa el viejo mundo, es un
personaje muy corpulento, el actor tuvo que usar un estomago de carton para darle mas
volumen al personaje, es este “reyv” que va a anunciar también el nuevo mundo. El

personaje es ndiculizado, es golpeado pero estos golpes lo ayudan a ver una nueva

T8 HEH AR, Henn. Les culmeres Jarry, Pares | Pul donvams, 1955 g 92
T O, FRAZER, lames Goorge. Sir. . O p 335,
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vida. Los golpes no son serios, son dados de manera comica para acentuar el caracter

comico del personaje

Sobre Ubu se pueden decir muchas cosas porque él es, “el ombligo del mundo™.
La altura del personaje y la gordura pudieran hacer referencia a una montafia que pone
en comacto el cielo con la tierra. Para Mircea Eliade son las montaias que se
convierten en el centro del munde™. Diversas culturas tienen sus montaiia sagradas. La
cima de la montafia cosmica no solo es el punto mas alto de la tierra, es también el
ombligo de la tierra, ¢l punto donde la creacion comenzd, es como ¢l embridn que
crece a partir del ombligo. La creacion del hombre, réplica de la cosmogonia, ocurre
igualmente en un punto central, en el centro del mundo. El centro se puede considerar
entonces como una zona de lo sagrado, “El acceso al “cemtro’ equivaldria a una
CONSALracion, a una iniciacion; a una existencia, ayer profana e ilusonia, le sucede ahora
una nueva existencia real, duradera v eficaz™’. Es por esta nueva existencia que el
personaje es gordo porque justamente la gordura va a aproximar el ombligo a la tierra;
la gordura representa algo que va a estallar v dar algo nuevo, es como una mujer
embarazada que va a traer una vida a este mundo, la gordura es también el depdsito de

todo lo que podemos consumir de manera desmedida, el comer, el beber.

Para Bakhtine, este enorme cuerpo significa que los organos genitales lleguen
al suelo y Fecunden la tierra v no solo eso, el que el personaje tenga un cuerpo tan
voluminoso significa que es en nombre de todos los que participan en el carnaval, es el

gran cuerpo popular para quien el nacimiento v la muerte no significa ni el principio, ni

B e, ELLIALE, Mireea. O, e po 24
&1 il
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el fin sino solo las fases de un crecimiento v de una renovacion ininterrumpida™. “Le
grand corps de ce drame satirique est inseparable du monde, impregné d’éléments

cosmiques, et il se fond avec la terre qui absorbe et donne le jour™

. D¢ este vientre
voluminoso salen tripas que caen én la tierra, lo que sigmfica que las tripas son el
vientre, las entrafias, lo que esta dentro de nuestro cuerpo: la vida. Es por las entrafas
que los alimentos son digeridos al maximo v es aqui que se convierte en excremento.
Las entrafias no solo comen, son comidas por las tripas, las tripas son el punto de

encuentro de la vida, la muerte, el nacimiento, las necesidades naturales, la comida:

“¢’est le centre de la topographie corporelle ol le haut et le bas permutent™”,

Pére Ubu
Et maintenant, je vais foutre le camp. (il tombe en se retournant.) Oh! Alig!
Au secours! De par ma chandelle verte, jo me suis rompu | intestin et crevé la
bouzine!

Le roi, le relevant
Piére Ubu, vous estes-vous fait mal?

Pere Ubu
Oui certes, et je vais siirement crever, Que deviendra la Mére Uba?™

Henri Béhar define al Pére Ubu como un personaje que sdlo tiene como
objetivo satisfacer su apetito, es por esta razon que acepita matar al rey, para poder
“manger fort souvent de I'andouille et rouler carrose par les rues™ { jo sera el carro

alegorico?); en esencia, lo que desea es aumentar su riqueza desmesuradamente, Es un

B2 O, IAKHTINE, Mikhail @ Cin pp 3043140, 31E
B3 il p 1R

B fbil p. 165,

85 JARRY, Alfred chp Or. p 47,
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gloton que come todo lo que llega a su puerta, comida u oro v de acuerdo a un estudio
freudiano, comenta Béhar, el excremento es equivalente al oro. Su relacion con los que
lo rodean se resume en una palabra: destrozarlos ¢ irse. No sin antes obtener algun
beneficio, muchas de las veces en dinero, por esta razon su “poche” esta siempre llena
al igual que el carro “a finance™ en que llega a cobrar los impuestos. Su generosidad
estriba en la perspectiva de recuperar lo que ha dado al pueblo. Sus frases no son bien
pensadas, de hecho casi siempre son tonterias, v éstas las dice con mucha autoridad,
como cuando dice a su esposa “wvous étes bien laide aujourd hu.” Ademas Jarry queria
que fuera de esta manera. “Et surtout on n’a pas compris [ ] qu’Ubu ne devait pas dire
des mots d’esprit’ comme divers ubucules en réclamaient, mais des phrases stupides,

avec toute I’ autorité du Mufle™

LU'bu tiene miedo constantemente sin embargo este miedo, dice Béhar, tiene una
connotacion positiva porque llega a ser muy elocuente en ¢l momento de hablar no sin
dejar de pensar siempre en su avidez, en destrozar y esto lleva a una accion comica por

ejemplo: caer del caballo v exagerar esta situacion.

Pére Ubu
Je vans monter dessus: Oh! assis plutdt® car je vais tomber, (Le cheval part) Alf
arrétez ma béte, Grand Dicuw, je vaus tomber et étre mort!!!

Mére Ubu
Il cst vranment imbéail . Ah' le vorla revelé. Mais il ¢st tombé par terre,

Pére Ubu

Come physique, je suis 3 moitié mort! Mais ¢'est égal. Je pars en guerre et je

&Y fbial pp. 1531354,
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tucrai tout e monde. Gare & qui ne marchera pas droit. Ji lon mets dans ma
poche avee torsion du nez et des dents ot extraction de la langue™.

Bakhtine habla del miedo como algo que servia a la cultura oficial para oprimir

al hombre, sin embargo este miedo eéra contrarrestado por la nisa.

La culture populaire ignoral cette peur, andantissant au moven du nre, de la
corporalisation comique de la nature ¢t du cosmos, car clle était fortifiée 4 la
base par Vassumnce indéfectible on la puissance of on la victoire finale de
Mhomme. Par contre, le culures officielles utilisaient souvent, voire méme
cultivaient, cette peur afin d"humilier ¢t & opprimer 1"homme™.

De este punto de vista habra que insistir en el papel del rey feo, el cual
representa el poder supremo sin embargo no provoca miedo, al contrario, la gente rie
ante lo que deberia provocar temor v respeto. Para algunos como Henri Beéhar, Ubu

representa algunos personajes de la época de Jarry, Béhar retoma la palabra Mufle.

L histoire de ce mot scrait plaisante & retracer, 1l passe métaphongquement de
Fanimal & Mhomme, puis se spécalise, désignant dabord le visage — et les
représentations graphiques d"Ubu, de la main de Jamy, insistent sut cet aspect
bestial puis s'étendent 3 tout individu. Si tous les dictionnaires de langue
precisent que le terme s aplique 4 un homme mal ¢leve, grossicr of brutal,
ancun, pas méme le plus réeemt, ne specifie Mapplication restnctive qui en a &é
fait 4 la seule classe bourgeoise, 4 la fin du XIX siécle. | ... | Jarry semble done
avoir recueilli e terme pour désigner le Bourgeois, dans 'argot de |'Ecole™.

Existen diferentes autores que identifican al Pére Ubu como un Mufle que
representa, la burguesia de su época y con una fuerte connotacion politica. Diversos
articulos que aparecieron en La Revwe Blanche lo confirman. Para otros autores, como

Jacques Ellul, quien escribe en Métamaorphose o bonrgeais, “le type Ubu est la

B8 fbidl pp. BT.83.
B BAKHTINE. Milibafl. Op. Cir p. 333
o) BEHAR, Henri. O, Cit pp. 251-352,
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synthése et 'illustration parfaite des quatre portraits idéaux composant le bourgeois
protéiforme: I'Empereur, le Grotesque, M, Vautour, le Salaud™'. Para otros mas como
lonesco b Red ¢st une aeuvre sensationnelle oa 'on ne parle pas de tyrannie, ou 'on
montre la tyrame sous la forme de ce bonhomme odieux, archétype de la goinfrene
matérielle, politique, morale qui est le pére Ubu™™ . Es el propio Jarry quien juega con el
personaje de Ubu v que, a decir de Béhar, da un perfecto ejemplo de peatapinsigne al

decir que:

Ubu est le principe de synthése que les enfants trouvent chez les profescurs,
tantdd quiil est be double ignoble [...] A Henry Bader ol éent [..] il est s
amusant de voar L 1éte du mufle, amateur “d'esprt pansien™ & gui on a presenté
sa propre image sur la scéne |... | sentiment qu'il confirme ¢t rend public peu
aprés dans un article de la Revire Blarche (Janvier 1897), la foule s"¢lant fachée
Justement parce quelle avant fort compris ot s ¢tait reconnue dans les trants du
personnage a la vaste _gidnulllu'“.

Como se acaba de constatar, las diferentes interpretaciones que se hacen sobre
el personaje de Ubu pueden ser variadas, de esta manera, el autor muestra la
complejidad de Ubu. Se podria decir, retomando la patafisica, que Ubu representa las
respuestas a “las leyes que rigen las excepeciones” Ubu es la excepcion, es, como diria

Noel Arnaud, “1" Autre. C'est le double antagoniste, une incarnation du Mauvais™*,

01 ELLUIL, Jacques, Mitamorphoaes dis bourgess, Calman-Levy, 1967, p, 102
02 BONNEFOY, Clande. Entretiens aver Eugeae fomesoo. Belfond. 1966 p. 186
03 BEHAR, Henrd. O, i p. 257,
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CONCLUSION

Para comprender la obra de {/bw rov el espectador tendria que ser de preferencia
lector y despuds observador. Y no es porque la obra sea dificil de entender, como dijo
alguna vez el mismo Jarry, es porque el tipo de espectador es especial, tiene que estar
en la misma frecuencia que el mismo autor, tiene que llegar con una mente tan
despejada que le permita orientarse sobre lo que esta viendo. Como se ha visto en el
presente trabajo, la obra de teatro esta plagada de simbolos. No es facil ver lo que Jarry
quiso demostrar, tuvo que pasar algun tiempo para que se reconociera su genialidad, Y
aun asi hay cosas por descubrir v discutir. Ubn rod puede ser estudiado de diferentes
puntos de vista, desde la psicologia de los personajes, desde el punto de vista histonco,
social, economico, en fin, basta una palabra, “MERDRE", por ejemplo, para hacer todo
un estudio. La obra de teatro, vista desde la perspectiva de la fiesta carnavalesca,
abarca varios ambitos, a pesar de que se trato de ver cada acto de la fiesta, el lenguaje,
el disfraz, la masica... no s¢ ha terminado de decir todo. Los diferentes libros
consultados ofrecen a veces diferentes entradas de estudio, s¢ tomaron tan solo las mas

pertinentes para analizar la obra.

Bakhtine ha dicho que el camaval es “el drama de la inmonalidad v la
indestructibilidad™ de un pueblo, con todo v sus imagenes obscenas, sus groserias, sus
combates, su ambiente de libertad, las imagenes de coronacion v golpe de estado, las

disputas, el nacimiento y la muerte (todo encontrado en Ubw Rev) el carnaval ¢s la
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concepcion de la inmontalidad de un pueblo paralelamente a la existencia evolutiva del
misma. El tema carnavalesco es tan amplio v rico que puede responder a todas las
preguntas planteadas en un imicio. De hecho, cada fin de milemio hay ¢n la gente una
impresion del fin del mundo, mucha gente es testigo viviente de este fendmeno por
haber presenciado el paso del afio 2000. La obra se estrend el 10 de diciembre de 1896,
Solo a cuatro afos de terminar ¥ considerando el contexto social de la época, se podria
considerar que Jarry habia vislumbrado el cambio de siglo v queria representarlo con
un drama comico que anunciara el fin del siglo X1X v el comienzo del XX, Para quien
quisiera decir que ésta fue una de las razones que lo inspiro a escribir esta obra estaria

en lo correcto, sin embargo seria muy poco para el genio Jarry,

Como lo indican varias biografias, Jarry fue un conocedor de los clasicos, fue
alguien inguieto que desde los trece afos ya habia escrito sus primeros dramas en verso
v en prosa: “Les brigands de la Calbre”, “Roupias Téte-de-Seiche”, “un tours
Bidasse™. . algo muy importante en esta trayectona de estudiante fue el ser alumno de

Bergson v un gran conocedor de otro gemo e inquieto como ¢l @ Frangois Rabelais.

Regresar al pasado para buscar las semillas que darin su fruto para la
posteridad, fue lo que aplico Alfred Jarry. Hav que buscar en el pasado los elementos
gue han dado una nueva vida, Es en Rabelais que Jarry encontrd las ideas para volver
su obra inmortal. A partir de la aparicion de Uy Red, la manera de hacer teatro cambid
drasticamente. Jarry logro insertar su obra eén la cronologia del tiempo historico. No es
s0lo el nuevo siglo que anuncia, es la actitud de la gente, el nuevo teatro, la vida misma

que tiene que buscarse en cada uno de los personajes v en cada actitud, en cada escena.

De hecho Jarry va habia hablado al respecto en sus doce argumentos sobre el
R0
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teatro. El sefala el tipo de publico que espera en la obra, un pablico que descubra, que
tenga imaginacion v que trate de entenderlo, aunque no sea un erudito. Es a la gran

multitud que Jarry quiere dingirse

Paraddjicamente Jarry critica el teatro diciendo que pareceria invitar al pablico
a una fiesta civica (;se habra referido a un carnaval?) por el ambiente que provoca la
misma obra, por la historia, los personajes, la decoracion, la ambientacion, sin embargo
para ¢l, el teatro ideal es aquel que no es teatro de fiesta, ni de moraleja, ni para
relajarse, es un teatro en ¢l que el pablico participe en su realizacion, que lo viva, que

lo cree.

Ha sido de esta manera precisamente que se ha hecho el presente analisis, hubo
que dejarse llevar por el mismo festejo de los personajes, asi como en una fiesta, v
divertirse de las ocurrencias v desplantes de los personajes, tratando de entender los
mensajes “ocultos”. Al igual que Rabelais, el ver que cualquier detalle burdo para la

vista, pudiera contener un gran significado “regenerador”™.

il
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