{)

%@% UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
o COORDINACION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
ACADEMIA DE SAN CARLOS

)
- t’y"

La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales
(latex, resinas y espuma de poliuretano) en la escultura mexicana
contemporanea 1960-2007

El ser industrial
propuesta escultorica personal

Tesis que para obtener el grado de:
Maestra en Artes Visuales con orientacion en Escultura

Presenta: Alejandra Zermefio Pérez

Director de la tesis: Mtro. Francisco Javier Tous Olagorta

México, D. F., febrero de 2009.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

A mi esposo Guille, por toda la luz que me ha brindado, por su gran talento y vision; por sus charlas, sus consejos, su

trabajo, su arte y su apoyo incondicional. Por estos afios de permitirme llenar la casa de esculturas, de estudio y de suefios.
Por creer en mi.

No hay un solo dia que no me sienta inspirada por tu compafiia; para ti todos mis logros, mi camino, todo mi arte.

A mi mamd Laura que siempre creyd en mi, que permit6 que llevara a su casa materiales e ideas sobre el arte que fueron
transformados en extrafias esculturas. Por todo su esfuerzo y sus afios de trabajo, por darnos los estudios, la educacién, por
sacarnos adelante. Eres el ejemplo que me inspira dia con dia.

A mis hermanos Lau y Sergio, no hay nada més satisfactorio que compartir mis dias con ustedes; son las palabras de
aliento, el camino que me inspira a seguir en este arduo quehacer artistico; son la mejor compafiia uno puede tener.
Gracias por su talento y su amor, gracias por estar conmigo siempre.

A Nala, por permitirme ser su vida.

Este trabajo no lo hubiera logrado sin su compafiia, todo mi proceso creativo ha pasado por sus 0jos y toda su vida ha
pasado por los mios, su ser es mi inspiracion. Gracias por estar conmigo todos estos afios.

A mi director de tesis Javier Tous Olagorta y los Sinodales que se dieron a la tarea de corregir este trabajo de
investigacion, gracias por su talento, tiempo y su apoyo.

A Felipe Mejia, Blanca Galindo, Octavio Gdmez y Manuel Marentes, que creyeron en mi y me brindaron todo su apoyo
en la realizacion de esta tesis y en la produccion de mi obra, sin ustedes este ciclo de estudios no hubiera sido tan
interesante. Gracias por su persistencia, por sus clases y sobretodo por la pasion que le tienen a su profesion.

A mis comparfieros y profesores de la maestria, por las exposiciones y las horas de arte compartido.
A todos los artistas que hacen posible que mis dias se llenen de luz. Sin ellos este trabajo tendria muchas hojas en blanco.

A mis patrocinadores Gypsona, Hunstman Polyurethane y Guacamole Productions. Cada obra realizada lleva su nombre.



INDICE

Introduccion 3
Capitulo 1. La integracidn plastica en la Ciudad de México. Una nueva forma 9
de hacer escultura

1.1 | La produccion artistica tridimensional en México después de los afios 50 19
1.2 | El objeto escultérico en la década de los 70 y 80 31
Capitulo 2. El apego a la tradicion escultérica 44
2.1 | Los artistas mexicanos en la busqueda de nuevos materiales 50
2.2 | Los escultores mexicanos frente a un arte internacional. La década de los 90 55

y fin de siglo

2.3 | La reestructuracion matérica en la escultura mexicana actual 60
Capitulo 3. Propuesta escultérica personal. La teoria llevada a la practica 68
3.1 | Descripcion del proyecto “El ser industrial” 70
3.2 | Procesos y materiales 72
3.3 | Obra terminada 80
3.4 | Andlisis formal y descriptivo de tres obras de la Serie 92
Conclusiones 99
Fuentes 103




Introduccion



La historia de la escultura mexicana parece estar compuesta por sucesivos momentos en los
gue se alternan épocas de apertura y épocas de cerrazén. La presente investigacion es una
descripcion de las propuestas escultéricas que han acontecido en el quehacer escultérico
desde mediados del siglo XX a principios del siglo XXI. 1950 a 2007 es el periodo en el
cual se desarrollaron en el pais nuevas propuestas artisticas que renovaron el campo del
estudio sobre lo tridimensional y el uso de nuevos materiales en la escultura. La
investigacion tedrica y practica que presento en esta ocasion demuestra como el material
utilizado en una obra funciona como el centro de las estrategias narrativas que se establecen
en las artes visuales, ya que permite la construccion y reconstruccion de significados en las
obras. ElI material elegido se convierte en el centro del fendmeno artistico. La materia,
entonces, que es modelada, adherida, sustraida o construida, adquiere forma por medio de
un proceso dialdgico. Es, a la vez, la condicion en que se fundamenta la creacion artistica y
el objeto de analisis.

Los puntos de los que hablaremos en este escrito son la relacion de la propuesta
escultorica y los materiales utilizados. Esta investigacion esta enfocada en las propuestas de
escultores que han utilizado materiales industriales y que han renovado, a partir de su uso,
conceptos y reflexiones sobre el material, el concepto y las posibilidades de expansion de la
escultura. Los acontecimientos que en este texto se narran suceden en unos momentos muy
determinados, cuando la modernidad como modelo de comportamiento empieza a ser
criticada y pretende para ella nuevas soluciones. Es a partir de estas nuevas soluciones que
los artistas mexicanos pretenden la recuperacion del significado que tiene una obra a partir
de los materiales utilizados. La relevancia de esta investigacion es que sustenta un trabajo
de taller en el que he venido trabajando desde 2005, el cual se enriquece con esta
investigacion tedrica. En este proyecto, que lleva como titulo “El ser industrial”, utilicé
materiales industriales como la espuma de poliuretano.

Entender, conocer y aplicar los procesos matéricos que han sido utilizados en los
distintos desarrollos acontecido en el quehacer escultérico en México durante las ultimas
cuatro décadas, es sumamente relevante para el estudio y creacion del arte mexicano actual,
sobre todo para mi trabajo personal. La propuesta de este estudio, subjetiva y ensayistica,
trata sobre todo de sesgar la explicacidn sobre el arte mas reciente hacia el reconocimiento
de un cambio en la relacion materia-significado , propuesto por un tipo particular de obras
gue se han producido en las Ultimas décadas.

En cualquier caso, se inicidé en México en la segunda mitad del siglo XX una crisis
de la que la escultura ha logrado salir sélo en las Gltimas décadas, hasta presentarse ahora
como el arte mas representativo y activo de principios de este siglo. Hasta finales del siglo



XIX, una de las caracteristicas del arte era su capacidad de delimitar sus soportes: el marco
en la pintura y el pedestal en la escultura. Una de las transformaciones mas significativas
gue ha planteado el arte moderno y contemporaneo —y es por ello que en este trabajo me
concentro en las Ultimas décadas del siglo XX— es que el arte ha tratado de confundirse
con la vida ha, por lo menos, repleantado la distancia que separa la obra de arte del resto de
los objetos del mundo, cuestionando un elemento fundamental de la representacion: su
condicion de ficcionalidad.

La insercion de objetos y de materiales industriales o materiales de consumo répido,
la creciente necesidad de llevar al arte la experiencia personal del artista y la tendencia a la
desmaterializacién del arte, forma parte de un proceso que muta el objeto artistico
permitiéndole tener una existencia transitoria, inestable y aparentemente evasiva de su
condicion y responsabilidad historica y de permanencia.

Cambia la forma y la materia de representacion porque cambia la vision del mundo, la
forma en que una sociedad y el individuo perciben su espacio y los materiales con los que
delimitan y construyen el objeto artistico. Ahora el quehacer artistico no tiene limites, lo
gue se representa es la existencia del arte y lo hace a través del uso ilimitado de materiales
y de la intervencién o, méas bien, la interaccion entre el artista, el material y la obra
escultorica. Ejemplo de ello es la propuesta Piedra que cede (1992) de Gabriel Orozco que
ha convertido en una bola de plastilina su equivalente en peso. Esta “masa moldeable-
sujeto” es puesta a rodar en distintas ciudades alrededor del mundo. A cada metro rodado
nuevas cicatrices y accidentes la marcan. La identidad del artista funge en esta obra como el
paisaje lo es en la pintura, pero exterioriza su constitucion fisica hasta el punto en que se
vuelve maleable y manipulable, imposible de ser enmarcada o ser una obra escultérica
pétrea. Menciono este ejemplo para hacer notar cdmo se ha transformado el vinculo entre
las obras, el material y la propuesta conceptual. Hasta hace no mas de cuatro décadas, en el
arte mexicano —Y sobre todo en el campo escultérico— el espacio del arte y los materiales
con que se construia o elaboraba una obra, se hallaba claramente definido y delimitado.

Esta investigacion se ha llevado a cabo con una metodologia comparativa, basada
particularmente en estudios latinoamericanos e iberoamericanos. Los lineamientos
generales de la investigacion se encuentran en su mayor parte orientados hacia la
racionalizacion de las relaciones contemporaneas y futuras de la escultura y sus alternativas
matericas. El presente estudio plantea reconocer los nuevos usos de los materiales
industriales que son utilizados en la realizacion de la obra escultérica mexicana actual. Para
esto se apoya en escritos y seminarios teodricos respecto al tema de la escultura
contemporanea, entre los que destacan el texto de Javier Maderuelo “La pérdida del



pedestal” (1994), Hacia otra historia del arte en México. Disolvencias 1960-2000 (2001),
de Issa Ma. Benitez Duefias y la compilacion de ensayos Escultura mexicana. De la
Academia a la Instalacion (2001), que publicé el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes a partir de una exposicion en tres episodios sobre la escultura mexicana en el Palacio
de Bellas Artes en la Ciudad de México durante el afio 2000. Mi investigacion se nutre de
estas fuentes porque son clave para descifrar cuales fueron las circunstancias histéricas,
sociales, politicas y artisticas que hicieron posible que el escultor mexicano tuviera un
cambio radical acerca de los conceptos establecidos por el arte de principio del siglo XX, y
que para la década de los 50 y 60 se haya desarrollado una nueva manera de concebir el
objeto escultérico, transformando los materiales y resolviendo el proceso creativo con las
posibilidades que la modernidad ofrecia, como materiales industriales o tecnoldgicos
productos de la civilizacion industrial.

Entre los métodos utilizados para llevar a cabo esta investigacién, el comparativo
merece una atencion particular por la importancia que se le concede. La primera etapa,
definitoria de la que parte esta investigacion ha sido prevista para el periodo 1950-1960. A
partir de ese punto, el texto nos ird guiando a través de la comparacién entre lo que sucedia
antes de esas fechas y lo que acontecia en Europa o Estados Unidos, mencionando los
aportes o influencias directas en el quehacer y propuesta escultérica de los artistas
mexicanos, sobre todo en las propuestas que conllevan un cambio en la materia y en la
forma de desarrollar sus propuestas plasticas.

Para esta investigacion he tenido que excluir a algunos artistas pese a que también
contribuyeron al campo escultérico con su trabajo y propuesta. Me he centrado en aquellos
artistas que, de manera contundente, lograron un cambio conceptual, reflejado en el uso de
los materiales. De igual modo, refiero a aquellos artistas cuya propuesta abrié un camino a
mi busqueda matérica y formal. De hecho, en esta investigacidn es importante plantear una
cronologia que incluya los acontecimientos historicos y sociales que permiten comprender
la evolucion del quehacer escultérico durante las cuatro décadas mencionadas.

El primer capitulo nos adentrard en los movimientos politicos y sociales de los afios
50, durante los cuales los artistas mexicanos —interesados en establecer vinculos
inmediatos entre el pueblo, la produccién artistica y el ambiente politico —plantearon la
integracion de la arquitectura, la pintura y la escultura para producir una mayor fuerza
expresiva. El proyecto mas importante correspondiente a esta tendencia se llevé a cabo en
la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Autonoma de México (1950-1953),
proyecto destinado a ser un hito en la historia de la arquitectura mexicana.



La publicacion de la revista Espacios (1948) y el que a fines de los 40 y principios
de los 50 la ciudad de México se convirtiera en una gran urbe, favorecid el desarrollo de la
integracion pléstica. En efecto, la ciudad comenz6 a necesitar una infraestructura acorde
con sus necesidades sociales y con el crecimiento econémico e industrial que atravesaba.
Por ello la arquitectura empez6 a desarrollar diferentes proyectos, como construcciones
para la atencion de la salud, la educacion y la vivienda. Es en estos proyectos donde
escultores, pintores y arquitectos desarrollan el concepto de integracion plastica y donde la
escultura deja un legado importante en el devenir del arte: primero formal, al reestructurar
la manera de ver y concebir la escultura apartandola del pedestal y sacandola de los museos
0 de su concepcion como monumento para integrarla a edificios y murales; y, segundo,
como pauta en la investigacion de materiales industriales o naturales como el cemento, la
varilla, la piedra volcénica, los mosaicos, etc., llevados a la obra escultorica.

En el subcapitulo 1.1 veremos como la generacion de artistas mexicanos de finales
de la década de los 50 y la década de los 60 instauraron una forma de ver y de hacer el arte.
Alejados de la concepcion nacionalista de los muralistas y del proyecto de integracion
plastica, plantearon nuevos métodos y materiales en la realizacion de sus obras. Artistas
como Alberto Gironella, Arnaldo Cohen, Carlos Mérida, Fernando Gonzélez Cortazar,
German Cueto y Helen Escobedo, proponen un cambio estructural en la concepcion de la
escultura, ademéas de que los artistas locales se vieron influidos por la llegada de artistas
extranjeros que vinieron a producir a México, como Mathias Goeritz, quién realiz obras
importantes de intervencion publica utilizando materiales novedosos en su construccion.

En el punto 1.2 trataremos los movimientos politicos y sociales de la década de los
60 y 80. Veremos como el terremoto de 1985 marcé a la mayoria de los jovenes artistas
mexicanos, quedando definidos nuevos vinculos entre la produccion artistica y el ambiente
politico. Mediante sus propuestas, los artistas evidenciaron, informaron, denunciaron e
hicieron visible la situacion econdémica y politica por la que atravesaba México. La
recuperacion del objeto escultérico durante la década de los 80 tuvo entre sus principales
exponentes a Abraham Cruz Villegas, Alberto Gironella, Carlos Flick, Felipe Ehremberg,
Germén Venegas, Helen Escobedo, José Antonio Herndndez, Tepito Arte Acd, Marcos
Kurtycz y Victor Mufioz.

En el capitulo 2 hablaremos acerca de los escultores que decidieron seguir
utilizando materiales y técnicas tradicionales para la realizacion de su obra, a pesar de la
existencia de nuevos materiales y el desarrollo de nuevas técnicas en el campo. Asimismo,
hablaremos de artistas que experimentan con el uso de materiales industriales y organicos,
como Javier Marin, quien emplea resinas a la par que semillas de amaranto y tierra.



En el subcapitulo 2.1 nos internaremos en los acontecimientos ocurridos a fines de
los 80 y durante los 90. Veremos cémo durante este periodo los sectores politico y
econdémico quedaron destruidos, no dejando a los artistas otra salida que gestionar sus
propios proyectos. Esta situacion propicid el desarrollo de exposiciones en espacios
alternativos, como reflejo de la crisis del didlogo entre artistas, curadores, criticos e
instituciones culturales, como galerias y museos. El surgimiento de estos espacios
alternativos dio pauta a que los artistas utilizaran materiales tanto de uso tradicional como
industriales en la realizacion de sus obras. Algunos de los centros donde se dieron cita
nuevas propuestas artisticas fueron: Centro Proceso Pentagono (1979), La Agencia (1987),
La Quifionera (1988), Salon des Aztecas (1988), EI Ghetto (1989), EI Observatorio (1990),
Temistocles 44 (1993) y La Panaderia (1996). La apertura de estos espacios permitio a los
artistas trabajar con materiales industriales, perecederos, objetos de uso cotidiano y
materiales encontrados. Algunos de los artistas relevantes durante esta fase son: Abraham
Cruz Villegas, Diego Gutiérrez, Guillermo Santa Marina y Sofia Taboas.

En el punto 2.3 hablaremos de los sucesos culturales que permitieron la entrada del
arte mexicano al mercado y critica internacional, haciendo hincapié en la importancia de la
obra de Gabriel Orozco. Asimismo, hablaremos de cémo la heterogeneidad de discursos
formales libera al artista de su pertenencia a una disciplina especifica, permitiéndole
expandir las posibilidades escultéricas y dar paso a un lenguaje global y participar de las
propuestas europeas y estadounidenses del arte contemporaneo.

En el subcapitulo 2.4 hablaremos de los afios 2000 al 2006, mostrando cémo las
posibilidades de la concepcién del espacio, de la materia y de los procesos escultoricos se
han expandido. Son numerosos los ejemplos de artistas que han trasgredido el uso
convencional de la disciplina escultérica desde distintos medios y que mediante recursos
materiales han intentado romper el modo discursivo de los soportes. La trayectoria de
artistas como César Martinez, Gabriel Orozco, Gabriel Kuri, Diego Gutiérrez, Edith Pons,
Edoardo Abaroa y Héctor Veldzquez, ha sido de suma importancia en la investigacion del
campo escultorico mexicano.

Finalmente, el capitulo 3 se enfoca a la descripcién de mi propuesta escultérica. Tras
una revision teorica de las diferentes etapas tanto histéricas como plasticas que ha
atravesado la escultura en México a lo largo de mas de cuatro décadas, los artistas han
planteado utilizar los materiales industriales que ofrece la ciudad, y reflejar con ello el
inquebrantable momento social, econdmico, politico y profesional al cual se enfrenta dia
con dia la, tecnologia y sociedad.



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)
en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

Capitulo 1
La integracion plastica en la ciudad de México.
Una nueva forma de hacer escultura



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)
en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

A mediados del siglo XX, surgié en México un concepto de creacion de edificaciones que,
con la intencidn de conseguir mayor fuerza expresiva, conjugaba en su disefio elementos de
la arquitectura, la pintura y la escultura. La evolucién de los lenguajes vanguardistas que
adquirio la escultura mexicana se desarrolla dentro de un escenario en el que la
reivindicacion de lo nacional era tarea primordial del quehacer politico. La teoria filoséfica
del entonces Secretario de Instruccion Publica en el México de la década de los 20, José
Vasconcelos,® relativa a dignificar el mestizaje como el origen de una nueva raza, en donde
obreros y campesinos encuentran en el pasado precolombino una nueva reconstruccion de
su pasado, sentd los cimientos para la construccién del arte moderno mexicano.

Se ha llamado “Movimiento de integracion plastica” al periodo en el que los
artistas mexicanos buscaron un nuevo sendero por medio de un trabajo interdisciplinario,
donde se conjugaban todos los elementos que la Revolucion Mexicana heredé de su lucha:
la dignificacidn indigena, el sentido de lo propio, la entrada a la modernidad, la solidez y la
busqueda de la identidad en el pasado prehispanico. Pero, sobre todo, la influencia europea
como ejemplo de crecimiento econémico, politico y cultural.

La integracion plastica se produce en la arquitectura integrando la escultura y la
pintura, aunque hay ocasiones en las que se involucran otros elementos plasticos, como la
vidrieria y la carpinteria. Ciertamente, desde las culturas mas antiguas se ha buscado
integrar todas las artes, aungque no siempre se ha logrado con éxito. Alejandro Aguilera, en
su ensayo “La integracion malograda” (Aguilera, 2001), comenta que para que la
integracion se cumpla no basta con ligar las tres disciplinas: se necesita que ninguna de las
tres predomine, logrando guardar un equilibrio que forme un todo en el que si alguno de los
elementos que la componen faltara, afecte notablemente el conjunto destruyendo el efecto
artistico original. “En las formas de expresion integradas, las partes y el todo forman una
amalgama intima e indestructible, y la arquitectura, escultura y pintura, cuando interpretan
esa circunstancia, lo hacen en forma tal que en ocasiones no se sabe donde termina una y
dénde comienza otra, llegando a confundirse” (Del Moral, 1996: 27). Para que pudieran
desarrollarse estos proyectos en México influyé el momento de despegue econdémico e
internacionalizacion del pais, asi como la reafirmacion de un concepto de nacionalidad méas

! José Vasconcel os (1882-1959), es el intelectual mexicano que proyecto dotar aMéxico deun sistema educativo y de
un marco cultural adaptado a las circunstancias nacionales. Abierto a todos, Vasconcel os siempre consider6 que la
culturaes un mecanismo reinvidicatorio delarazay crey6 en el mexicano que puede conquistar el espiritu, el intelecto
y lagrandeza. Al ocupar la Presidenciadel pais Alvaro Obregdn, lo confirmé como Secretario de Educacion Plblica,
dandole todo su apoyo. Esto permiti6é aVasconcel os llevar adelante sustareas y proyectos (1921-1924).
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flexible, que iba permitiendo incorporar elementos cosmopolitas al arte y la cultura, los
cuales redundaban en una imagen mas atractiva ante la mirada extranjera.

El pais atravesaba por un momento caracterizado por la modernizacion industrial, la
ciudad se convertia en una gran urbe que requeria de una infraestructura que estuviera
acorde con el crecimiento industrial y econdmico, por lo que el Estado comenz6 a
patrocinar construcciones a gran escala y de diversos géneros: edificaciones para la
educacion, la salud y la vivienda, multifamiliares para satisfacer el creciente proletariado
gue demandaba bienestar. Se vivia una etapa de transformacion urbanistica. Para lograrlo,
se emplearon diferentes recursos. En primer lugar, la utilizacion de materiales mexicanos:
como el tezontle, tecali y mosaicos realizados en diversos estados de la Republica. Y, en
segundo lugar, la incorporacién de soluciones formales con significados prehispanicos,
ademas de incorporar a la arquitectura, murales, escultopinturas, mosaicos, relieves, etc.,
dandole el sello a lo que seria el concepto definitivo de integracion plastica mexicana.
Aguilera escribe que “se penso que esto podia significar el sello definitivo de una promesa
de arquitectura nacionalista” (2001: 246).

Con el paso de los afios y tras el crecimiento de la poblacion y la inmigracion
campesina a la capital, la ciudad de México rebasd sus propios limites. Sin importar este
hecho, los grandes proyectos se realizaban en el Sur, donde confluian varias importantes
avenidas, teniendo prioridad entre éstas la Avenida de los Insurgentes. La zona de El
Pedregal de San Angel, Ilamada asi porque el suelo consiste en piedra volcanica llamada
xitle, es cuna de dos proyectos fundamentales: la Ciudad Universitaria,? proyecto realizado
por varios arquitectos y artistas, asi como Jardines del pedregal, trazado por el arquitecto
Luis Barragan (1902-1988). Ambos proyectos aprovecharon los elementos naturales del
terreno. Los arquitectos Max Cetto (1903-1980) y Enrique del Moral (1905-1987),
construyeron ahi las residencias para la mas alta sociedad mexicana. A partir de estas
soluciones se fueron gestando las nuevas rutas del arte mexicano. Pasaron dos décadas de
efervescencia durante las cuales se gestaron nuevas edificaciones, como la el Polyforum
Cultural Siqueiros (1970), proyecto que para su autor constituyé el mayor ejemplo de
integracion plastica (Siqueiros, 1962: p. 26).

De 1946 a 1952, se construyeron grandes conjuntos arquitectonicos en donde la retribucion
plastica de los artistas de la segunda generacion de muralistas guié el rumbo de lo que seria
el proyecto de integracién pléstica cubriendo de mosaicos y esculturas fachadas enteras,
como lo fue el caso del edificio de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas

2 Declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en 2007.
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(SCOP) en la ciudad de México, concluido en 1953 bajo la direccion de Augusto Pérez
Palacios y Raul Cacho. Cabe sefialar que dos afios antes de la realizacion de esta
construccion, se habia fundado el “Taller de integracion plastica” dirigido por José Chavez
Morado (1914). Este Taller —organizado en dos talleres: el de Escultura monumental y el
de Proyeccion arquitectonica—, junto con la creacion de la revista Espacios (1948), que dio
cabida a articulos y ensayos especializados en escultura y de los que hablaré mas adelante,
lo mismo que la construccion de la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional (1950-
1953), favorecieron el desarrollo del proyecto de integracion plastica, siendo esta Gltima la
obra mas significativa en el periodo gubernamental del Presidente Miguel Aleméan. De
acuerdo con “fue el proyecto mas ambicioso que se habia intentado por lo menos desde el
advenimiento del movimiento moderno” (Aguilera, 2001: 245).

En 1948 se fundd en la
ciudad de México, la “Sociedad para
el Impulso de las Artes Plasticas”,
integrada por arquitectos, pintores,
escultores, grabadores, fotografos e
ingenieros, quienes tenian el objetivo
de promover la produccion y el
trabajo técnicos en el pais. En ese
afio se crea la revista Espacios, a la
cual ya nos hemos referido, desde la
gue se impulsé la unién de la
escultura, la pintura y la nueva y
moderna arquitectura. Los editores,
Lorenzo Carrasco y Guillermo Rosell

IMAGEN 1
Poliforum Cultural Siqueiros. David Alfaro Sequeiros qe la !—,ama: preocupados por la
México, D. F. (Imagen recopilada de internet) integracion de las artes, lanzaron el

primer numero de la revista con los

articulos “Arquitectura viva mexicana” y “En busca de la nacionalidad”, de Raul Cacho, y
“Hacia una practica integral” de David Alfaro Sequeiros. Dichos textos muestran diferentes
puntos de vista sobre los planteamientos plasticos que se discutiran en los afios venideros.
Justamente ahi radica la importancia de esta revista, pues para los creadores mexicanos
significd una respuesta a lo que debia ser el arte en ese momento, ya que resumia los puntos
de vista de tedricos y artistas interesados en integrar un verdadero estilo mexicano en la
arquitectura.
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A partir de 1947 se habian comenzado los preparativos para la construccion de la
Ciudad Universitaria. El proyecto se consideraba una oportunidad real para que la pintura y
la escultura moderna concretaran su primera gran obra integral. La planeacién del proyecto
y disefio corrié a cargo del arquitecto Carlos Lazo (1914-1955), y se ejecutd bajo la
direccion de Mario Pani (1911-1993) y Enrique del Moral (1905-1987). Los edificios en los
gue se concentrd la problematica de la integracion plastica fueron el de la Biblioteca
Central, a cargo de Juan O’Gorman (1905-1982), con la decoracién de David Alfaro
Siqueiros (1896-1974), y el Estadio Olimpico, proyectado por Augusto Pérez Palacios,
Raul Salinas y Jorge Bravo Jiménez, y decorado por Diego Rivera (1886-1957).

El conjunto de la Ciudad Universitaria fue construido bajo los cdnones del Ilamado
“Estilo internacional”, que se proponia seguir los mejores modelos europeos de Mies Van
der Rohe (1886-1969), Le Corbusier (1887-1965), Richard Neutra (1892-1970) y Oscar
Niemeyer (1907), pero integraba elementos nacionales, resueltos en la escultura y pintura.
Ejemplo de ello fue el estilo de Juan O’Gorman, inspirado en la arquitectura de Frank
Lloyd Wright (1807-1959).

IMAGEN 2

El pasado colonial. Juan O'Gorman
Mural a base de piedra

Muro Sur de la Biblioteca Central.
Ciudad Universitaria, México, D. F.
(Imagen recopilada de internet)

O’Gorman construye la Biblioteca Central de Ciudad Universitaria como un gran
cubo de catorce pisos que después cubrira con mosaicos de colores. La obra fue construida
bajo el concepto del estilo ya mencionado y los mosaicos que la cubrian representaron el
estilo de la Escuela Mexicana de Pintura, por lo cual el concepto de hibridacion plastica y
arquitectonica llega al maximo. Desde el punto de vista de los arquitectos, las expresiones
plasticas constituian un afiadido al disefio arquitecténico original (Aguilera, 2001: 257),
pero para los pintores y escultores el trabajo en conjunto representaba un gran desafio, ya
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que por las dimensiones de la obra y su ubicacion al aire libre, se enfrentaban al reto de
garantizar la permanencia y su capacidad expresiva.

El interés plastico, formal y estructural de la integracion plastica surgio
primordialmente por parte de los artistas, hecho que coincidié con el reconocimiento
publico y valor artistico del movimiento muralista, aunque también se enriquecié a partir de
la crisis del mismo, ya que las técnicas tradicionales que manejaba el muralismo con una
tematica posrevolucionaria, con fuerte contenido social, dejaron de interesar a los poderes
politicos encabezados por Miguel Avila Camacho y Miguel Aleman (presidentes en
México durante los periodos 1940-1946 y 1946-1952, respectivamente).

Hasta ese momento, la produccion artistica se podia financiar bajo el auspicio
gubernamental sin que se impusiera a los artistas limitacién alguna en cuanto a su temaética,
ya que a pesar de tener un contenido critico, funcionaba bien para un gobierno con
pretensiones de reconocimiento nacional y politico. Por lo tanto, para 1946, (el gobierno ya
con una posicién estable y un reconocimiento politico y cultural a nivel internacional), el
arte perdié interés en las tematicas politicas, asi que las propuestas plasticas perdieron
contundencia, abocandose a temas poco comprometidos socialmente pero orientados hacia
las nuevas técnicas y hacia la aportacién que la pintura y la escultura hacian a la
arquitectura funcional de la época.

El movimiento de integracion plastica planted diversas cuestiones que incidirian en
los rumbos que iba a tomar la escultura y la pintura en las décadas siguientes. La inclusion
de obras murales en los proyectos arquitecténicos otorgaba a la arquitectura moderna un
elemento tedrico y formal que podia montar al pais en un nacionalismo cultural sin
precedentes. La méas importante de todas fue el concepto —que se venia gestando en la
Escuela Mexicana de Pintura— de ser un arte publico que iba a ser apreciado por las masas
en una ciudad que entraba a la modernidad. Este concepto contemplaba que el arte debia
estar dirigido a un nuevo publico: al espectador activo que se traslada en automovil o
emplea los nuevos medios de transporte para transitar por la ciudad.

Varios artistas lograron resolver con éxito este nuevo planteamiento. Diego Rivera
lo hizo en su Museo Anahuacalli, construyendo plafones con piedras policromadas coladas
en las losas de concreto. Lo consiguen los escultores Armando Quezada y Roberto
Engelking, junto con el arquitecto Mario Pani, en el mural del Teatro de los Insurgentes
(1953). También son ejemplos de logro el Conservatorio Nacional de Mdsica (1946) y la
Escuela Nacional de Maestros, que se distingue por el friso de Luis Ortiz Monasterio en el
acceso principal de edificio y el mural de José Clemente Orozco en el remate del teatro
abierto. Por otro lado David Alfaro Siqueiros siguié un camino experimental,
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fundamentado en la incorporacion de nuevas técnicas y materiales de la ciencia y la
mecanica, experimentando con la fotografia, la proyeccion de cuerpos opacos y el cine.
Sequeiros tuvo su primera concrecion en el edificio de la Rectoria de la Universidad
Nacional Auténoma de Meéxico en la Ciudad Universitaria, donde experimento con la
escultopintura. Esta técnica se basa no en una superficie plana, sino en el relieve
escultérico.

No obstante lo anterior, el movimiento de integracion plastica fue rechazado por
algunos artistas, independientemente de que los temas ya no tenian un contenido politico.
Por esta via se iniciaba un nuevo camino de bdsqueda formal y experimental para la pintura
y la escultura que desembocé en la Generacion de la Ruptura, conjunto de artistas que se
opondran a la Escuela Mexicana de Pintura.

i

IMAGEN 3

Fachada del Museo Anahuacalli. Diego Rivera
México, D. F.

(Imagen recopilada de internet)

IMAGEN 4

Poértico de la Escuela Nacional de Maestros.
Luis Ortiz Monasterio y José Clemente Orozco
(Imagen recopilada de internet)
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IMAGEN 5

El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo.

David Alfaro Siqueiros

Escultupintura.

Muro Sur de la Torre de Rectoria. Ciudad Universitaria, México, D. F.
(Imagen recopilada de internet)

Pero antes de que surja la Generacién de la Ruptura es importante sefialar que un
logro de la integracion pléstica en el campo de la escultura fueron las propuestas de Rivera
y Siqueiros. De Rivera destacan el altorrelieve en el lado Oriente del estadio de la Ciudad
Universitaria, que narra la historia del deporte en México desde la época prehispanica hasta
nuestros dias, y a los murales del Carcamo del Lerma. De Siqueiros sobresale la obra El
pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo. También son dignos de mencion los
trabajos del escultor Jorge Gonzalez Camarena (1917-1965), quien hizo los relieves del
frontispicio y dos grupos escultoricos para el edificio sede del Instituto Mexicano del
Seguro Social, lo mismo que el Centro Médico Nacional, donde se logré un resultado de
plena integracién pléstica en la que participaron Siqueiros, Luis Nishizawa (1926), José
Chévez Morado (1914) y Francisco Zufiiga (1912).

Todas estas obras fueron primordiales para el enriquecimiento de las ideas acerca de
la escultura, ya que definian el nuevo enfoque contemporaneo acerca de la obra escultérica
integrada a la arquitectura y abrian la posibilidad de usar nuevos materiales. Los artistas
gue hemos mencionado expandieron el concepto de escultura a favor de los jovenes
escultores, marcando el inicio de una nueva blasqueda matérica a la cual nos referiremos en
los capitulos subsiguientes.

En los afios 50 se pueden distinguir dos tendencias que pretendieron superar el
funcionalismo arquitectonico, derivadas de una busqueda por mexicanizar el estilo
internacional que habia influido ya en los arquitectos del siglo XX. La primera consiste en
ornamentar la arquitectura y escultura con materiales autdctonos —como piedras de
texturas nativas— o bien mediante un uso del color adecuado a la estética mexicana o el
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empleo de mosaicos en las fachadas. La segunda tendencia, encabezada por el arquitecto
Luis Barragan y el escultor Mathias Goeritz (1915-1990), consiste en devolver a la
arquitectura un caracter emotivo y no solo funcional. Esta perspectiva representa un
parteaguas en el desarrollo de las artes visuales (Schmilchuk, 1994: 178). Ejemplo de esta
tendencia son las Torres de Satélite (1953), propuesta en el cual Goeritz plante6 una nueva
dimension urbana de acuerdo a la integracién y a los planteamientos del arquitecto
Barragan, que deseaban devolver a la arquitectura su calidad humana. También en 1953,
Goeritz construye el Museo experimental “El Eco”, recinto que ejemplifica la creacion de
espacios no convencionales. En la practica, “El Eco” darian fin a los vicios y modos
anquilosados que se practicaban en la arquitectura y la escultura en ese momento.

En las otras ciudades de la Republica Mexicana, en
las cuales aumentaba la poblacién y, en consecuencia, los
centros administrativos e industriales cobraban mayor
importancia, se siguio el ejemplo de la ciudad de México.
Fue en la ciudad de Guadalajara, Jalisco, donde se
construyeron nuevos edificios para escuelas, hospitales,
mercados, plazas, edificios de gobierno, espacios deportivos,
y bancos similares a los que se edificaban en la ciudad de
México en cuanto a la busqueda de una integracion pléstica.
La “Casa de las Artesanias”, por ejemplo, muestra una
vocacion en esta tendencia. En el edificio participaron el
arquitecto Eric Coufal, Carlos Mérida —quien aporté un
mural—, Roberto Montenegro —autor también de un mural IMAGEN 6
en mosaico veneciano— el escultor Jorge Wilmot —autor de Torres de Satélite.
la puerta— y José Maria Servin —quien propuso un “mapa Mathias Goeritz

» . (Imagen recopilada de internet)
mural” (Hijar, 1994: 150).

Dentro de la integracion plastica, los escultores disefiaron obras especificas para
proyectos arquitecténicos en el exterior, como fueron los bajorrelieves, altorrelieves, o
esculturas al aire libre, integrdndose a la ciudad sin rendir homenaje a los héroes de la
patria como hasta ese momento se venia produciendo. La escultura de exterior se convierte
en proyecto arquitectonico, en escultura monumental con un enfoque urbano, como la talla
en piedra de Federico Caneci integrada a una presa, o la obra de Federico Silva (1923) en
un puente.

Durante la década de los 50 la escultura mexicana adquirié un impulso vigoroso,
desembocando asi en concursos y bienales dedicadas exclusivamente a la escultura. Esta
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situacion se ha consolidado para inicios de la década de los 60. Tal es el caso de la
“Primera Bienal Nacional de Escultura” organizada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes en 1962, con el objetivo de apoyar la realizacién de esculturas monumentales
destinadas a grandes espacios, a fin de integrarlas a la arquitectura. Por desgracia, los
premios se declararon desiertos, pues se consider6é que las obras participantes no cumplian
con el concepto de integracion; es decir, en opinion del jurado, no habian sido concebidas
para sumarse a la arquitectura logrando como un conjunto unitario.

En la “Primera Bienal Nacional de Escultura” participd como jurado en la
especialidad de Escultura integrada a la arquitectura el arquitecto Enrique Yafiez. Ahora
resulta claro que ni los miembros del jurado ni los organizadores de aquella bienal, tenian
del todo claro el concepto de integracion plastica. Por ejemplo, Alfonso de Neuvillate
consideraba que Manuel Felguérez (1928) introducia elementos nuevos al muralismo
mexicano (1962). Por el contrario, los artistas asumian que sus propuestas no deberian
limitarse a incorporar formas nuevas al antiguo concepto de muralismo mexicano, sino
integrar la escultura a la arquitectura. El trabajo de Felguérez se hallaba en esa linea. Fue a
éste autor a quien se le otorgd una mencién especial —que no un premio— por su
“aportacion a la expresion muralistica”, por el elemento en hierro realizado para el Cine
Diana, ubicado en el Paseo de la Reforma de la ciudad de México. Cabe sefialar que este
artista contribuy6 de manera especial en la realizacion de escultomurales construidos con
chatarra metalica, tendencia que termind por imponerse, aunque con fines decorativos y
como parte de politicas modernizadoras. No obstante, este tipo de propuestas contribuyeron
a la experimentacion de nuevos materiales y soluciones formales en la escultura.

Por su parte, los artistas jovenes entraban al concepto de integracion plastica con
nuevas propuestas donde coexistia la gran industria con la produccion artesanal. El
predominio del disefio se concreta en el geometrismo, el ambientalismo y el cinetismo
como tendencias modernistas. Este enfoque pretendia —y a la postre logré— derrotar al
viejo sistema de produccion mural y gréafico al integrar algunas y resignificar influencias
extranjeras para crear un estilo propio.

Aungue en el movimiento de integracion plastica la escultura no tuvo representantes
tedricos, las demostraciones practicas y disefios novedosos, como los realizados por
Mathias Goeritz y Luis Barragan, constituyeron un quiebre en la busqueda experimental y
en la conjugacion de esfuerzos hacia una integracion completa. La escultura de mitad del
siglo XX fue transformada ya que se olvida de los estereotipos y propone un arte que
ademas de ser de manufactura y disefio novedoso, propone un arte al exterior que pretende
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ofrecer un gozo puro a la ciudad que esta creciendo, convirtiendo a la obra en signo plastico
de una ciudad que busca su modernidad.
1.1 La produccién artistica tridimensional en México después de los afios 50

Diferente a lo que sucedia en el escenario europeo, en México a finales de la década de los
40 y durante la década de los 50, los artistas utilizaron las consignas iconicas establecidas
por el movimiento muralista, rebasando la obra de pared para cubrir otros espacios de la
arquitectura, como techos, muros y espacios detrds de las escaleras principales de los
edificios.

En 1950, el movimiento muralista se enriqueci6 —como hemos sefialado
anteriormente— con una nueva tendencia denominada integracion plastica, que se
considerd el trabajo conjunto de arquitectos, pintores y escultores. A partir de estas
propuestas, basadas en dirigir las artes hacia un mismo objetivo visual y arquitectonico, se
comienzan a utilizar técnicas y materiales adecuados para soportar la exposicion a la
intemperie y resolver técnicamente la incorporacion de escultura y pintura a la arquitectura
contemporanea. Para principios de la década de los 60, la reiteracion tematica, la repeticion
de soluciones formales y el empleo de unos mismos materiales que proponia el movimiento
muralista mexicano, sufrieron un desgaste muy claro hacia los afos 50. Fue en este
contexto que algunos artistas jovenes comenzaron a proponer un arte de contracorriente, en
el cual se utilizaban técnicas y materiales no conocidos hasta ese momento (Driben, 2001:
267). Los artistas plasticos que influyeron sobre los jovenes creadores fueron Rufino
Tamayo (1899-1991), Carlos Mérida (1893-1984), Mathias Goeritz (1915-1990), Gunther
Gerzso (1915) y German Cueto (1893-1975).

A este nuevo grupo de artistas jovenes se les dio el nombre de la Generacién de la
Ruptura®, por la manera como se posicionaron frente a la tradicion mexicana. La
Generacion de la Ruptura incorporé a su trabajo valores cosmopolitas, conceptos abstractos
y temas apoliticos, buscando expandir su estilo més alla de lo impuesto por el muralismo y
sus ramificaciones. El nuevo movimiento plastico se consolidd hacia los afios 1952-1958,
periodo durante el cual el discurso politico se centraba en si mismo, ignorando la opinién

% En su ensayo “La aparicién de la ruptura”, publicado en Un siglo de arte mexicano (1999), Teresa Del Conde explica
cdmo el movimiento plastico de los afios 60, adquirié el nombre de “Generacién de la Ruptura”. Del Conde fecha la
aparicion de este nombre hacia 1988, ya que antes de esa fecha se hablaba de este movimiento como “La nueva pintura
mexicana” o “generacion de La mafia”, si bien no todos lo artistas formaban parte de la llamada “mafia artistica”. Esta
frase cayd rapidamente en desuso. Fue asi que, el Museo de Arte Carrillo Gil acufié la denominacién Generacion de la
Ruptura, para englobar a un conjunto de artistas que aunque no trabajaban en grupo ni sostenian ideas similares, querian
dejar de lado la ya gastada estética nacionalista para vincularse a las tendencias internacionales. (Del Conde, 1999:161).
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publica; “asi como habia un discurso unificador en lo politico, habia otro en lo cultural, en
el cual también se manejaba la integracion como beneficio general; si el Partido
Revolucionario Institucional® reunia a los politicos, el Colegio Nacional® lo hacia con los
artistas. Es desde ese instituto que se influia en todas las instancias culturales, que dicho sea
de paso, eran parte del gobierno” (Coronel, 2001: 274).

Gran parte de la hegemonia nacional en materia de cultura se dividia entre unas
cuantas instituciones, como la Secretaria de Educacion Publica, la Universidad Nacional
Auténoma de Meéxico, el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Colegio Nacional, las
escuelas de artes plésticas La Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado. La
Esmeralda y la Escuela Nacional de Artes Plasticas con sede en la Academia de San Carlos
(Coronel, 2001: 274).

Los movimientos politicos, sociales y culturales que se gestaban en la década de los
50, marcaron a la mayoria de los jovenes artistas mexicanos, al querer establecer vinculos
inmediatos entre el pueblo, la produccién artistica y el ambiente politico que en ese
momento se vivia, los artistas querian ahora expandir su mente y comenzar a tomar
diferentes estilos que los caracterizaran entre todos los demas y entre las propuestas
monotonas del pasado.

Las influencias artisticas extranjeras creaban una resonancia en el ambito artistico
mexicano. Nueva York se ubicaba como centro fundamental del quehacer artistico mundial
(Gilabut, 1996). En México se llegd a un punto cuspide en 1958 cuando los artistas de la
Ruptura ofrecian distintas vertientes creativas, que incluso convergieron con la creacion del
Saldn independiente (Del Conde, 1999: 161).

El Salén independiente nacié como un rechazo a la politica cultural del momento,
marcando un importante antecedente en cuanto a la produccién de medios experimentales y
formas de trabajo en conjunto. Esta instancia permitio a los artistas liberarse de las pocas
posibilidades de difusién que ofrecian los espacios de difusion administrados por el
gobierno. Aunque los salones independientes no contaban con financiamiento institucional,
los artistas recurrieron a la donacion de materiales (Vargas, 2001: 339).

* El PRI (Partido Revolucionario Institucional), es el partido politico de centro derecha que gobernaba el pais en 1952 con
Adolfo Ruiz Cortinez a la cabeza.

® El Colegio Nacional fue fundado en México por decreto del presidente Manuel Avila Camacho en 1943, como una
institucion que agruparia a los cientificos, artistas y literatos mexicanos mas destacados, con el propdsito de preservar y
dar a conocer lo méas importante de las ciencias y artes que México puede ofrecer al mundo.
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Fue sin duda durante el periodo 1952-1958 que definid lo que seria el trabajo
colectivo caracteristico de la escena artistica mexicana de los afios 70. En efecto, a finales
de la década de los 50 y principios de los 60, los artistas transformaron su propia
concepcién de la produccion plastica, creando espacios y ambientes que propiciaron la
transicion de la disciplina tradicional a las nuevas y alternativas propuestas pictoricas y
escultoricas.

El amplio panorama de las artes plasticas en México durante la década de los 60,
abria un abanico de posibilidades que despegan a los artistas de las corrientes reconocidas
en la escena mundial. Hacia esos afios, el panorama mexicano se presenta mas como la
suma de obras aisladas que como un conjunto; sin embargo, al inicio de la década de los 70
se anunciaba la presencia de rumbos artisticos bien determinados. Uno de ellos, es el
geometrismo, donde los jovenes de la Generacién de la Ruptura, encuentran diferentes
estéticas que van desde “el materialismo perceptualista del color, el volumen y la forma
geométrica, arremetiendo a su paso contra el informalismo, lirismo y expresionismo,
fomentados por las preocupaciones existencialistas que bulleron al finalizar los afios 40 y
durante los 50” (Acha, 1977: 37).

Resulta evidente la propension del geometrismo a liberar la obra de las
preocupaciones sintacticas, para acentuar el plano pragmatico, por eso se comienza una
busqueda de la obra como totalidad sumaria y elemental, incorporando asi la obra de arte al
mundo de los objetos, a la realidad material y perceptual de los elementos formales y
cromaticos que los configuran. Los artistas mexicanos inician entonces, “la intervencion de
las fuerzas racionales en la creacion artistica” (Acha, 1977: 48); es decir, hacen propias las
corrientes de un arte actual de caracter internacional.®

De suma importancia y fortalecimientos para las nuevas propuestas plasticas y
conceptuales de los artistas mexicanos de la década de los 60 y 70 fueron las influencias de
artistas extranjeros que llegaron a vivir y trabajar en la ciudad de México. La manifestacion
plastica que buscaba identificarse con un arte originado en un disefio de tipo abstracto
geométrico y que aparecia en México con cierto retraso, lleg6 gracias a la presencia de
artistas extranjeros que ya en sus paises de origen habian experimentado nuevas
posibilidades de expresion aprovechando materiales y medios de trabajo que la tecnologia
ponia a su disposicion. Sin embargo, para los artistas mexicanos aln era necesario adaptar
dichas influencias a sus necesidades colectivas e individuales, lo que implicaba adecuarlas
a su medio y realidad social.

® La mayor parte de los artistas que apostaban por innovacién, habfan viajado por el extranjero, estaban informados de las
Gltimas manifestaciones estéticas y eran conscientes de qué era lo que debian hacer (Cherem, 1934).
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Al respecto, es importante observar que el abandono de la estética tradicional,
prevaleciente hasta los afios 50, fue posible por el agotamiento de sus recursos formales de
caracter figurativo. Consideremos que este discurso plastico habia nacido en 1922, de
manera que 30 afios después habia llegado a sus ultimas consecuencias en la obra de
conocidos artistas. En este sentido, continuar con ese tipo de expresion, en cualquier
expresion plastica, resultaba insostenible para las necesidades de los nuevos creadores, en
particular porgque negaba la posibilidad de lo original.

Para hablar de una ruptura con ese pasado, se debe hacer énfasis en el quiebre del
contenido politico de la obra de arte.” Para 1960, poner en primer plano la postura
ideoldgica no interesaba mas a los artistas mexicanos. Es por ello que los jévenes
productores encuentran su antecedente en tres artistas cuya obra habia renunciado a un
contenido politico explicito a favor de un geometrismo mural: los pintores Carlos Mérida y
Gunther Gerzso y el escultor Mathias Goeritz.

En el caso de Goeritz —el artista mas importante para este trabajo— la abstraccion
no cumpli6é un sentido absoluto en la mayor parte de sus obras, como se ejemplifica en el
capitulo anterior, el Museo experimental “El Eco”? la escultura de referencia es la enorme
serpiente negra (Zufiiga, 1963). Goeritz maneja una expresion formal de tipo volumétrico a
través del ejercicio plastico. En muchos de sus proyectos, como las Torres de Satélite
(1957-1958), es donde la nueva generacion de artistas encuentra uno de sus antecedentes
relevantes, toda vez que Goeritz emplea un nuevo repertorio de formas basadas en cuerpos
geomeétricos, y materiales de origen industrial, como cementos y hierro pintado. De igual
modo, la propuesta de Goeritz constituye un referente porque lleva implicito un sentido de
la abstraccion.

“El Eco” caus6 una profunda impresion por lo novedoso de la solucién matérica y
formal de la construccién, sobre todo en la escultura monumental (4.5 m de altura en una de
sus partes) de formas quebradas y rigidas de una enorme serpiente negra de hierro, ubicada
en el interior del inmueble. La serpiente representd una innovacién en la escultura por sus
formas lineales, siendo predecesora del trabajo de otros escultores a los que presentaremos
mas adelante.

" En este caso habia sido preferentemente de tendencia socialista.

® De una concepcion bésicamente geométrica, el espacio donde se levanté la construccién de este edificio fue empleado
con habilidad para que respondiera al plan trazado de crear una arquitectura emocional contra un funcionalismo anticuado.
No obstante lo reducido del terreno se dejo el espacio libre de un patio para levantar en esa area, en disposicién
completamente asimétrica, un enorme muro prismatico tratado como si fuera una escultura; esta obra adquirié una
excepcional importancia dentro del conjunto arquitecténico, de planta también asimétrica (Moyssén, 1977).
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Para 1960, Goeritz comienza a experimentar con materiales no convencionales y
realiza esculturas con la técnica del ensamblado. La mayoria son constelaciones ritmicas,
logradas a través de clavos superpuestos o perforaciones en hojas de metal en un fondo de
color y, otras, de oro o plata escondidos. Aunque se encuentren vinculos formales en obras
como las de Lucio Fontana® y Alberto Burri, la preocupacién de Mathias Goeritz era la de
provocar extrafieza entre el publico, apenas acostumbrado a sus modalidades anteriores
(Zufiga, 1963). Después de tener exposiciones en el extranjero, Goeritz regresé a México
con una nueva postura; realizd obras que expone en la Galeria de Antonio Souza. Se trata
de simples tablas de diferentes tamarios y espesores, cuyas superficies aparecen cubiertas
de hojas de oro.

Tablas o cuadros absolutos e infinitos, cuyos reflejos evocan un misticismo
desconocido y moderno, intensificando por la amarilla luz de cientos y cientos de
velas y por la religiosidad que la musica de Joan Sebastian Bach, presta al ambiente.
Un paso hacia la renuncia y el anonimato, sin firma del artista, sin nada” (Zufiiga,
1963: 44).

Goeritz comprende la necesidad de resumir su postura por medio de un manifiesto
mas y lo hace publico en la apertura de otra nueva exposicion. Citemos el manifiesto:

Estoy harto de la pretenciosa imposicion de la ldgica y de la razon, del
funcionalismo, del calculo decorativo y, desde luego, de toda la pornografia caética
del individualismo, de la gloria del dia, de la moda, del momento, de la vanidad y de
la ambicidn, del bluff y de la broma artistica, del consciente y subconsciente
egocentrismo, de los conceptos inflados, de la aburridisima propaganda de los ismos
y de los istas figurativos o abstractos. Harto también del griterio de un arte de la
deformacidn, de las manchas, de los trapos viejos y pedazos de basura; harto del
preciosismo de una estética invertida que festeja la exteriorizada belleza de lo
destruido y podrido; harto de todas estas texturas interesantes y de los juegos vacios

° Lucio Fontana (1899-1968) fue pintor y escultor italo-argentino. Pasé los primeros afios de su vida en Italia. En 1921
regresa a Argentina, donde permanece hasta 1928 trabajando como escultor junto a su padre, hasta el momento en que
abrid su propio estudio. En 1928 regres6 a Italia donde, en 1930, present6 su primera exposicion. En la siguiente década
viajé varias veces entre Italia y Francia, trabajando con artistas practicantes del arte abstracto y también con
expresionistas. En 1940 retorn6 a Buenos Aires, Argentina, y fundé la Academia Altamira junto con algunos de sus
alumnos. También dio a conocer el Manifiesto blanco, en el cual sotiene: “La materia, el color y el sonido en movimiento
son los fendmenos cuyo desarrollo simultaneo integra el nuevo arte”. Nuevamente en Milan, en 1947 apoy0, con otros
escritores y fildsofos, el primer manifiesto del espacialismo, retomando al mismo tiempo sus trabajos de ceramica en
Albisola. A partir de 1958 inicié la denominada “Serie de los tajos”, consistente en agujeros o tajos sobre la tela de sus
pinturas, los cuales dibujan el signo de lo que él mismo denomina “un arte para la Era Espacial”. En 1959, realiz6
presentaciones con telas recortadas con multiples elementos combinables, denominando a estos conjuntos Quanta.
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de una educacién puramente visual o tactil. No menos estoy harto de la abundante
ausencia de la sensibilidad que, con dogmas oportunistas, sigue presumiendo todavia,
de ser capaz de sacar jugo a la copia o a la estilizacion de una realidad heroicamente
vulgar. Estoy harto, sobre todo, de la atmosfera artificial e histérica del Ilamado
mundo artistico, con sus placeres adulterados. Quisiera que una silla sea una silla, tal
y cual, sin toda la enfermiza mistificacion inventada en torno suyo. Estoy harto de mi
propio yo que me repugna mas que nunca cuando me veo arrastrado por la aplastante
ola de arte menor y cuando siento mi profunda impotencia.

Estoy convencido, por fin, de que la belleza plastica, en la actualidad, se presenta con
mas vigor donde menos interviene el llamado artista.

Habra que rectificar a fondo todos los valores establecidos: creer sin preguntar en
gué. Hacer por lo menos, intentar que la obra del hombre se convierta en una oracion
pléastica™® (Zufiiga, 1963:45).

Lo avanzado de la critica por parte de Goeritz, no es
entendido del todo por el pablico que lo sigue. Por eso, en
una ocasién expone una silla sobre un pedestal en el centro
de la sala de exposicion, para “complacer” a aquellos que
pedian realismo. Y para los que le pedian abstracciones
presenta como obra un “calidoscopio” que produce preciosas
composiciones geométricas al azar. Caracterizado por la
busqueda de una produccién escultérica que estuviera fuera
del mundo del arte, incursionaba en el manejo de formas
geométricas e investigaba a su vez con nuevos materiales. Su
trabajo influird en las nuevas generaciones que, alentadas por
su ejemplo, incursionaran en esta misma busqueda, aunque
) . \ sea por motivos plasticos e intelectuales diversos. Mathias

Museo experimental “El Eco”. . . .
Mathias Goeritz Goeritz abre una brecha en el amplio camino del concepto

(Imagen recopilada de internet) escultérico mexicano.

IMAGEN 7

1 Un afio més tarde pronuncia el mismo manifiesto, pero esta vez se suman a la protesta José Luis Cuevas y Pedro
Friedeberg.
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IMAGEN 8 IMAGEN 9
Museo experimental “El Eco”. Serpiente metélica. Mathias Goeritz
Mathias Goeritz Ubicada originalmente en “El Eco”
(Imagen recopilada de internet) se expuso posteriormente en el Museo de Arte Contemporéaneo

(Imagen recopilada de internet)

Otros artistas contribuyeron también al enriquecimiento artistico durante las
décadas de los 60 y 70 con sus propuestas, aportando nuevos conceptos o materiales a la
escultura. El primero de ellos es Carlos Mérida (1893-1984), quien no siendo propiamente
escultor, realiz6 bajorrelieves y mosaicos integrados a la arquitectura.

En efecto, entre 1949 y 1952 desarrollé uno de los aportes mas interesantes de la
época del abstraccionismo. Nos referimos a los bajorrelieves del “Multifamiliar Juarez”,
edificio eje del Centro Urbano “Presidente Juarez” de la ciudad de México (CONACULTA-
INBA, 2001). Si bien Rufino Tamayo** habia realizado pintura mural fuera del contexto de
la Escuela Mexicana, como La naturaleza y el artista. La obra de Mérida —siendo anterior
y con una orientacion mucho mas sintética— tuvo mayor impacto entre los escultores
jévenes por lograr una integracion con la arquitectura mediante el uso del bajorrelieve, la
utilizacion de mosaicos, cobre esmaltado y cemento pigmentado, todo lo cual la colocaba
en la vanguardia de la estética mexicana.

™ En su obra, Tamayo (1899-1991) expresaba su propio concepto del México tradicional, nunca siguié la corriente de
otros pintores mexicanos contemporaneos, como José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, cuyos
trabajos estaban cargados de mensaje politico. La obra de Tamayo evolucioné desde el uso de perspectiva lineal e
influencias cubistas hasta desarrollar un estilo propio. Su trabajo goza de gran reconocimiento internacional y ha sido
expuesto practicamente en todo el orbe, incluyéndose en colecciones de museos con un alto prestigio internacional.
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IMAGENES 10 Y 11
Centro Urbano Presidente Juarez
Carlos Mérida.
Ciudad de México
(Imégenes recopiladas de internet)

El artista durante los trabajos Detalle de las escaleras

Los artistas y las obras abordadas en este capitulo estan realizadas en el Distrito
Federal, si bien la Escuela Mexicana'® tuvo gran impacto en el interior del pais, y se
organizaron todo tipo de acciones para que su estética llegara a todos los rincones, como lo
fue el programa de Escuelas al Aire libre. La Ruptura o geometrismo es un fendmeno
netamente urbano, de hecho en sus inicios territorialmente citadino, derivado de la clase
media por entonces en expansion y que hacia suyos los medios materiales y conceptuales
que la ciudad y la modernidad ponia a su disposicion (Coronel, 2001 :277). Si bien la
mayoria de los artistas que participaron en este movimiento provenian de provincia, casi
toda la produccidn de este periodo se produjo en la ciudad de México.

Otro artista influyente en las nuevas generaciones fue Fernando Gonzélez Gortazar
(1942), arquitecto de formacion. Su desarrollo posterior como artista plastico llega a otros
medios de expresion por el desarrollo de las formas geométricas, utilizando moddulos
geométricos de acero y cemento. En sus monumentos escultoricos la propuesta visual se
presenta como la conjuncion de volimenes arquitectonicos (Manrique, 1970). EI uso de
materiales industriales, como el cemento, y la interaccion de la obra con el publico, que no

2| a Escuela Mexicana de Pintura, y sobre todo el muralismo mexicano, tuvieron una influencia externa, mientras que la
escultura durante la Ruptura es practicamente desconocida en el exterior aunque muchos artistas extranjeros trabajaron en
México durante ese periodo (Mathias Goeritz, Kasuya Sakai, Leonel Gongora, Brian Nissen, Alan Glass, Roger von
Gunten, Kiyohi Takahashi y Fernando Botero entre otros). Recordemos que estos artistas no vinieron atraidos por la
Ruptura, sino por la resonancia que tuvieron la Escuela Mexicana y el muralismo mexicano. En rigor, el fendmeno de
internacionalizacion del arte durante el periodo 1949-1977, no s6lo se dio en México sino en la mayor parte de los paises
latinoamericanos, especialmente Brasil y Argentina.
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se para a contemplarla, satisfacen la necesidad de un arte urbano que fuera una manera de
enriquecimiento del ambiente visual arquitectonico. La estructura geométrica con la
conjuncién de materiales apropiados para permanecer a la intemperie, resultan en la
combinacion de médulos mucho muy simples; “la artificiosidad esta en esa especie de
geométrica combinatoria, que revela puntos de vista, contrastes de luz y sombra,
concordancias y disyunciones O&pticas que ‘golpean’ la capacidad perceptiva del
espectador” (Manrique, 1970: 110). Lo relevante de la propuesta de Gonzélez Cortazar es
su capacidad de asimilacion del material con el entorno citadino, ya que haciendo uso de
elementos urbanos, los integra de manera Gptima en su propuesta escultorica.

Homenaje. 1998
Bronce (93x88x40 cm)

IMAGENES 12 Y 13
Fernando Gonz4lez Gortazar
(Imégenes recopiladas de internet)

Centro V. 2000
Bronce (4.68x2.68x50 m)

El siguiente escultor no sélo fue un artista que introdujo en el pais una estética
modernista a México, sino que su creatividad también la llevé al campo de los materiales,
ya que fue el primero en trabajar con metales laminados cortados y doblados, alambre,
esmalte, porcelana, cemento, lumaquela®®, pasta, papel maché, fleje de lamina galvanizada
y tela de alambre, ademas de técnicas diversas (Coronel, 2001: 278).

A German Cueto (1893-1975), se adjudica el primer esfuerzo por desacralizar los
materiales que eran propios de la escultura, ya que vio en materiales poco convencionales
—como plasticos, vidrios, papeles, bombillas, maniquis, etc.—, un medio de expresion
experimental llevado al proceso escultérico. Cueto influyd en mi proceso de aprendizaje

13 | a lumaquela es una roca sedimentaria bioquimica no detritica. Es un tipo de piedra caliza que guarda en su interior
restos de seres vivos descompuestos, es decir fosiles y conchas, de ahi su otro nombre: caliza conchifera o fosilifera.
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escultérico, ya que mi aproximacion a su obra fue de hecho mi primer acercamiento a un
artista mexicano que se atrevia a utilizar los materiales de una manera atrevida y con una
fuerza conceptual que no habia conocido antes.

En la estética de la recuperacion de lo ludico frente
a tanta seriedad nacionalista a que se enfrentaban los
jévenes productores, hubo propuestas que vinieron a dar un
vuelco a la concepcion del arte por su quehacer y los
materiales empleados en su ejecucion. Comenzaron a
aparecer las cerdmicas de Juan Soriano (1920-2007), los
craneos de Pedro Coronel (1923), las tallas casi abstractas
de Jorge du Bon (1938), obras de las cuales la forma no se
desprendia de una nocidén de “severidad estética” que
suponian temas “importantes” como los patrioticos. “Estas
obras dieron lugar a una plasticidad intuitiva que permitia a
los artistas desarrollar una calologia completamente distinta
a la anterior, alejandose de temas preestablecidos y sobre

IMAGEN 14 todo de gran frescura. Dentro de este estado de creacién
Dialogo. German Cueto lidica, los materiales y sus posibilidades comenzaron a
Vidrio

desarrollarse, todo fue objeto utilitario y a todo se le

| ilada de internet , - o
(magen recoplada de inerme encontro una posibilidad estética” (Coronel, 2001: 278).

Partiendo de campos y premisas aparentemente lejanas, una de las artistas que en la
década de los 60 y 70 contribuy6 a la escultura y el arte ambiental, fue Helen Escobedo
(1934). Disefiadora de arquitecturas, se muestra en este campo lo menos geométrica
posible, utilizando formas organicas. Sus preocupaciones ambientales la llevaron a utilizar
formas y estructuras donde predominan (por necesidad de funcionamiento y posibilidades
de manejo) lineas rectas en combinacién con curvas trazadas con compas.™* En 1968, afio
clave porgue conoce a Mathias Goeritz, esta artista dirige su obra hacia una integracion con
la arquitectura produciendo una serie de paneles policromados de dos y tres metros de
altura, denominados Muros dindmicos. Dicha propuesta entusiasmé a Goeritz lo

1% Helen Escobedo realiza estudios de Filosoffa y Letras en la Universidad Motolinia, pero sus dotes artisticas, aparecidas
desde corta edad y alentadas por su madre, la condujeron a tomar sus primeras clases de escultura con Germéan Cueto en el
México City College. En 1951 recibe una beca de tres afios para asistir al Royal College of Art de Londres, afios que
aprovecha al maximo sin salir de Europa. Ya de regreso a México presenta su primera exposicion individual en 1956, en
la Galeria de Arte Mexicano, donde ha de seguir exhibiendo su obra hasta cambiar radicalmente de rumbo en 1966. A
partir de ese afio deja por completo el bronce para investigar nuevos materiales plasticos, nuevas escalas y vuelca su
interés hacia un funcionalismo que integra a sus formas escultdricas.
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suficientemente para invitarla a participar en la realizacion de la “Ruta de la amistad”, que
consistia en la colocacion de obras escultéricas a lo largo de algunas de las avenidas que
conectaban los espacios deportivos donde se llevarian a cabo las competencias de los XIX
Juegos Olimpicos con sede en la ciudad de México (Centro de Investigacion y Servicios
Museoldgicos de la UNAM, 1980). Para este proyecto, Helen Escobedo disefia y construye
Torre de los vientos, obra en concreto de 17 m de altura colocada en la avenida Periférico
Sur en las inmediaciones del Canal de Cuemanco en la ciudad de México.

Otro artista que se movié por mucho tiempo en un arte
lirico, abstracto y juegos de lineas y colores, en la década de
los 60, Arnaldo Coen, recurre a un arte menos biografico, toma
recursos del pop y aplica, ya en la multiplicacion de imagenes,
recursos de uso comercial e industrial, como maniquies de
exhibicion.

A los artistas mencionados les sucederan otros que,
caminado sobre las lineas que dejaron los primeros, vendran
con un caracter mas decidido a modificar la concepcién de
escultura y espacio. Su manejo de materiales no
convencionales dio comienzo a una nueva etapa en las artes
visuales del pais que —aprovechando la experiencia de IMAGEN 15

maestros mayores— resonara hacia la segunda década de los Torre de los vientos.
Helen Escobedo

afios 60. (Imagen recopilada de internet)

Asi, una serie de artistas arrancando de posturas tedricas y practicas aparentemente
muy distantes, coinciden en soluciones experimentales (Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1977). Se hace referencia a 1977 como fecha de conclusion de un movimiento de
quiebre y propuesta innovadora en el campo del arte mexicano (CONACULTA-INBA,
2001: 279), debido al fendmeno de institucionalizaciéon de la Ruptura, mismo que se fue
dando a partir de la exposicion “Zapata” de Alberto Gironella (1972) en la Sala Nacional
del Palacio de Bellas Artes, el recinto méas significativo del pais. En esta exposicion
Gironella hacia una parodia del concepto de héroe nacional, asi como del arte nacionalista
(Coronel, 2001: 279). EI montaje consistia en mostrar los cuadros recargados sobre la pared
y no colgados, como es usual hacerlo. Otro aspecto de interés de esta exposicion fue que el
artista colocd paja y algunos otros elementos para ambientar la exhibicion, lo que
significaba proponer una de las primeras instalaciones mexicanas.

Fin de una busqueda que por haber hecho aparicién en una circunstancia particular
como era la de un México de posguerra necesitada a la apertura y conviviendo con los
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desechos del viejo muralismo. Por mas que participe de preocupaciones generales a todo el
arte contemporaneo, el escultor mexicano de la década de los 50 y 60 muestra, por esas
circunstancias particulares y por el talento individual de cada artista, un rostro

definitivamente propio que da pauta para un nuevo concepto del arte que funge como
principio del instalacionismo y arte objeto.

IMAGEN 16
Sui géneris. 1970. Helen Escobedo
(150x 400x 150 cm)
(Imagen recopilada de internet)

IMAGEN 17
Zapatas. 1972. Alberto Gironella
(Imagen recopilada de internet)
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1.2 El objeto escultorico en la década de los 70 y 80

A comienzos de la década de los 70 la indefinicién disciplinaria en el campo de las artes
visuales comienza a dificultar el empleo tradicional del término escultura, lo mismo que los
demas conceptos acufiados en la tradicion. Esta crisis conceptual hablaba de como el
cambio que se habia anunciado con las vanguardias de principios de siglo se mostraba ya
en el escenario de las artes.

Pero si esta situacion volvia inasibles las propuestas contemporaneas, en cambio se
abrian ricas posibilidades de expresion a los artistas. En efecto, gracias a la influencia de
nuevas maneras de entender y hacer el arte, como el constructivismo®, el minimalismo®® o
el conceptulismos,*” los artistas mexicanos pudieron dar un giro a sus respectivos procesos
creativos que habrian de derivar en la utilizacion de nuevos materiales y en la
refuncionalizacion de la obra plastica. Recordemos que el panorama artistico mundial habia
cambiado drésticamente a partir de 1913, cuando el artista francés Marcel Duchamp
incorpord al museo un objeto de uso comdn como propuesta artistica.

15 E[ constructivismo fue un movimiento artistico y arquitecténico que surgié en Rusia en 1914 y se hizo especialmente
presente después de la Revolucion de Octubre. Es un término de uso frecuente hoy en el arte moderno, que separa el arte
“puro” del arte usado como instrumento para propdésitos sociales, a saber, la construccion del sistema socialista. La base
de ensefianza para el nuevo movimiento fue puesta por el Comisariado del Pueblo para la Educacién (o Narkompros) del
gobierno de Bolchevique, a cargo del Ministerio de Cultura y Educacion dirigido por Anatoliy Vasilievich Lunacharsky
que suprimié la vieja academia de Petrogrado de Bellas Artes y la Escuela de Moscu de Pintura, Escultura y Arquitectura
en 1918. La oficina artistica del Comisariado funcion6 durante la Guerra Civil rusa principalmente dirigida por futuristas,
que publicé el diario Arte de la Comuna. El centro del constructivismo en Moscu residia en VVkhutemas: la escuela para el
arte y el disefio, establecida en 1919. Gabo sefialé més adelante que la ensefianza en la escuela fue orientada mas en la
discusion politica e ideol6gica que en la creacion artistica.

'8 El minimalismo fue la tendencia escultérica predominante en Estados Unidos y en el mbito artistico anglosajén inicié
en la década de los 70 como una tendencia que debia entenderse como reaccion a la subjetividad. EI término Minimal Art
fue acufiado por el filésofo Richard Wolheim en 1965 para designar una clase de objetos de contenido minimo, derivados
e una fuente no artistica, fuese la naturaleza o la industria (Guash, 2000: 27).

7 Se denomina Conceptualismo a un movimiento artistico surgido a finales de los afios 60 directamente derivado de los
planteamientos de Marcel Duchamp (1887-1968), y en particular de las aplicaciones de sus “ready-mades”, cuyos
adherentes rechazan el arte como articulo de lujo, permanente, portétil y vendible, proponiendo en cambio un tipo de arte
en el que cuenta primordialmente la idea o el concepto que respalda sus realizaciones. Para los artistas conceptuales prima
el sentido de las obras sobre su forma pléstica y el pensamiento implicito en ellas sobre la experiencia sensual. El
Conceptualismo es un movimiento amplio y abierto a las mas variadas manifestaciones creativas, entre las que se
incluyen: propuestas escritas, fotografias, videos, documentos, mapas, planos, trabajos de tierra, ensamblajes,
ambientaciones y actuaciones con el propio cuerpo del artista. Aparte de Duchamp, fueron sus més sobresalientes
precursores Robert Rauschenberg (1925-2008), Ives Klein (1928-1962), Piero Manzoni (1933-1963) y Allan Kaprow
(1927-2006). Y entre los més reconocidos exponentes de este arte mental figuran: Joseph Kosuth (1945), Douglas Huebler
(1924-1997), Vito Acconci (1940) y Walter de Maria (1935).
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Con esta accion, Duchamp®® logré la entrada lenta pero efectiva de la legitimacion
de los objetos propuestos como obra de arte, obligando al espectador a considerar el
concepto de la pieza en lugar de su forma, creando una ambigtiedad discursiva entre las
propiedades de los objetos cotidianos, las cosas y su valor artistico dentro del recinto
cultural.

Si Marcel Duchamp abrié la brecha de la produccion de objetos, fueron los
surrealistas,™ con Breton a la cabeza, quienes cultivaron el gusto de subvertir los conceptos
y las imagenes de manera constante. Sus inclinaciones son patentes en obras como Objeto
de Joan Mir6,? realizada en 1936. Al respecto, es importante describir la pieza: ésta se
compone de un sombrero negro con un pez en el ala, un mapa y un cilindro; se trata de un
sombrero con una oquedad en el centro, en cuyo interior se aprecia una pierna femenina
con un zapato, todo coronado con un perico disecado sobre una rama. La utilizacion de
objetos transgredidos es evidente, como también la nula funcion “practica” de todos sus
componentes.

Como ya lo mencionamos en capitulos anteriores, a partir de los afios treinta lleg6 a
México un importante grupo de artistas surrealistas: Wolfgang Paalen (1905), Alice Rahon
(1904-1987) y César Moro (1907-1999), entre los primeros. Durante 1941 y 1942 se les
sumaron Leonora Carrington, y Remedios Varo. Todos trabajaron en México aportando
una nueva vision a los universos artisticos de nuestro pais. Entre algunas obras podemos
destacar Homo rodans (1959) de Remedios Varo (1908-1963), realizada con huesos y

18 Duchamp es un artista dadaista francés, cuya obra ejercié una fuerte influencia en la evolucién del arte de vanguardia
del siglo XX. Comenz6 a pintar en 1908. Después de realizar varias obras en la linea del fauvismo, se dedicd a la
experimentacion y al arte de vanguardia e hizo su obra méas famosa, Desnudo bajando una escalera (1912), en la que
expresa el movimiento continuo a través de una cadena de figuras cubistas superpuestas. Después de 1915 pinté muy
pocas obras, aunque continué trabajando hasta 1923 en su obra maestra, Los novios desnudando a la novia (1923), una
obra abstracta, conocida también como El gran espejo. Realizada en dleo y alambre sobre espejo, fue recibida con
entusiasmo por parte de los surrealistas. En el campo de la escultura fue pionero en dos de las principales innovaciones del
siglo XX: el arte cinético y el ready-made. Este ultimo consistia simplemente en la combinacién o disposicion arbitraria
de objetos de uso cotidiano, tales como un urinario o un portabotellas, que podian convertirse en arte por deseo del artista.
Su Rueda de bicicleta (1913, 1951) es uno de los primeros ejemplos de arte cinético. Estaba montada sobre una banqueta
de cocina. Su periodo creativo fue corto y después dejo que fueran otros los que desarrollaran los temas que él habia
ideado. Aunque no fue muy prolifico, su influencia fue crucial para el desarrollo del surrealismo, el dad4 y el Pop Art.

19 E| Surrealismo o superrealismo es un movimiento artistico y literario surgido en Francia a partir del dadaismo, en el
primer cuarto del siglo XX en torno a la personalidad del poeta André Breton. Buscaba descubrir una verdad, con
escrituras automaéticas, sin correcciones racionales, utilizando imégenes para expresar emociones, pero que nunca seguian
un razonamiento logico.

20 Joan Mir6 (1893- 1983), pintor, escultor, grabador y ceramista espafiol, considerado uno de los méximos representantes
del surrealismo.
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alambre. También es de interés para esta tesis La cuna de José Horna y Leonora Carringon
(1917). La obra consiste en un velero de madera pintado con una procesion de seres
fantasticos que descansa sobre dos cilindros apoyados por un soporte concavo. La
caracteristica principal que distinguia a la escultura de los llamados objetos radicaba en que
estos ultimos eran ensamblajes de cosas con caracteristicas ya definidas por sus formas y
materiales. La apropiacion de diversos materiales, casi siempre encontrados o
reencontrados, no se modelan o se desbastan sino son pegados, agregados o estructurados.

Con Duchamp, los objetos proporcionaban al artista
un pretexto para negar algunas de las afiejas
tradiciones del arte occidental... Los surrealistas
problematizaron algunas de sus inquietudes poéticas
contrastando diversos objetos que se repelian en su
naturaleza pero que creaban un discurso afin. En
México se contrastan y acercan hoy en dia algunos
de los caminos transitados por el arte del siglo XX.
El caracter del arte objeto no es la excepcion, carga
sobre si la resquebrajada idea de modernidad, se
atiene a la asociacion de imagenes, materiales y
conceptos en un complejo discurso plastico sin
timon (Granado, 1997: 14).

El gran espejo.1915. Marcel Duchamp
Ready-made
(Imagen recopilada de internet)

IMAGEN 18

En la década de los 60 y 70 con antecedente en el movimiento surrealista en
México, los artistas se abocaron a producir objetos en ocasiones entremezclados con la
pintura. En la década de los afios 70, el arte mexicano estuvo marcado por la busqueda e
incorporacion de nuevos conceptos y materiales que pudieran suscitar nuevos dialogos
entre el objeto artistico, el arte, las instituciones culturales y el espectador. Es en este
contexto donde surgen propuestas que daran pauta al surgimiento de nuevas trabajos
colectivos y a la emergencia de grupos artisticos.*

Lo caracteristico de estas agrupaciones de artistas fue el asombro que suscitaron en
el medio cultural de la época, ya que su propdsito era la de llevar a cabo una intervencion

2 Tepito Arte Acé, Grupo Proceso Pentdgono, MIRA, SUMA, Taller “Arte e ldeologia”, Taller de Investigacion Plastica,
El Colectivo, Germinal, Fotdgrafos Independientes, Peyote y la Compafiia, Marco, No Grupo y El Taco de la Perra Brava
(Sénchez, 2003).
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artistica en las calles de la ciudad de México y utilizar materiales, objetos y lenguajes
artisticos no tradicionales que sentarian un precedente en el arte mexicano de las siguientes
décadas.

Utilizar los medios de su integracion como recurso estratégico para realizar un
trabajo colectivo que utilizara lenguajes artisticos multidisciplinarios y no tradicionales, les
permitia establecer una diferenciacion con el arquetipo del productor individual. Esta
perspectiva los llevo a adoptar una nueva identidad cultural en funcion de la busqueda de la
produccion artistica colectiva. Cada grupo adopté una metodologia de funcionamiento
conceptual, matérica, tematica y formal de las propuestas plasticas, asi como en la suma de
aportaciones individuales y propuesta grupal. Los contenidos de la mayoria de las
agrupaciones de los afios 70, la funcionalidad conmemorativa o decorativa del arte perdid
su importancia, dando pauta a la experimentacion con nuevos materiales y propuestas
plasticas. Si bien aunado a esta investigacion visual y material, la expansion del espacio
contribuy0 a una préctica escultérica no limitada, implicando la posibilidad de hallar
nuevos contenidos en la produccion artistica.

El carécter constitutivo de los grupos fue el de ser un colectivo multidisciplinario,
constituyendo esto un medio de aprendizaje diferente al académico, construyendo con ello
practicas culturales citadinas que se sustentaban en las diferencias sociales, econémicas,
politicas, culturales y territoriales, y aludiendo a raza, género, lengua, religion, etc., como
factores presentes en la construccion cultural de las identidades. El sentido colectivo
constituyo un parametro de la diversidad de practicas artisticas como proceso dindmico de
interrelacién entre la poblacién mexicana y las apropiaciones culturales. Es decir, cada
grupo definié las premisas de lo que consideraba cultura popular y su revalorizacion
simbolica, adaptando elementos u objetos que los sectores mayoritarios de la poblacion,
simbolizaba a través de referentes tradicionales de su identidad tanto social como religiosa.
Por ejemplo, la Virgen de Guadalupe, los altares domésticos, la television, el cine, la radio,
lo héroes nacionales o la historieta.

La reflexion grupal sobre el papel que jugaba la cultura popular como indice de las
creencias y préacticas sociales, proporciond el interés de los artistas por desarrollar
actividades afines a las necesidades de los sectores populares (Sanchez, 2003: 39).

La utilizacion de leguajes artisticos para la concrecion de las actividades llevadas a
cabo por los grupos, no dejé de lado los medios convencionales (gréafica, pintura, escultura,
fotografia), ya que constituia una caracteristica interesante en la produccion grupal,
utilizado para enfatizar el caracter multidisciplinario que se planteaban los artistas. Algunos
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otros grupos se destacaron por abordar temas sociales y politicos mediante el arte
conceptual;*? es decir, el arte que prioriza los efectos sobre el espectador o receptor a través
de la experiencia artistica y no mediante el objeto en si mismo.

A fines de la década de los 70, la fundacion del Frente Mexicano de Grupos
Trabajadores de la Cultura, formado por 14 agrupaciones, funciond como una estrategia de
posicionamiento de poder, ya que siendo un proyecto social demostr6 el debilitamiento del
discurso del arte como vehiculo de transformacion social y como utopia politica de
resistencia (Barrios, 2001: 155). A pesar de los obstaculos que implicd hacer participe de
obras conceptuales a un publico poco acostumbrado a estas propuestas artisticas, los artistas
no se desilusionaron y alentaron al espectador a elaborar su propia interpretacion y lectura
del suceso, del objeto o de la intervencion artistica realizada en espacios no institucionales.

Es pertinente mencionar que ya existian antecedentes del arte mexicano de obras
artisticas no convencionales que dieron pauta a la experimentacion plastica en el panorama
del arte mexicano de la década de los afios 70. Destacan las exposiciones del Saldn
Independiente de 1968 a 1970, donde se exhibieron ambientaciones y propuestas estéticas
no convencionales. La experimentacién no fue s6lo un camino para las artes plasticas,
también se forjaba un cambio en las artes escénicas, en la literatura, la masica y el cine.

Otra presencia relevante en el uso de materiales no convencionales llevados a la
obra pléstica durante la década de los 70, es el ne6logo®® Felipe Ehremberg (1928), cuyas
propuestas artisticas son de suma importancia por haber abierto el camino a la recepcion de
obras no convencionales en el medio cultural mexicano. En 1972, incursioné en técnicas de
reproduccion no usuales —como el mimeografo, la electografia (fotocopia) y el offset—,
ademas de incursionar en el arte correo, el tapiz y los “video dibujos”.?* En 1974 exhibi6 su
persona como objeto artistico en la exposicion que llevd por titulo “Chicles, chocolates y
cacahuates” en la Galeria José Maria Velasco de la ciudad de México. En 1975, declara
Centro Regional de Ejercicios Culturales, al espacio existente entre las galerias 1y 2 de la
Universidad Veracruzana, decretando que todo acontecimiento alli ocurrido diariamente y a
cierta hora, fuese declarado “obra de arte” (B. Sanchez, 2003).

22 Durante la década de los 60 y 70, en Europa y los Estados Unidos de América se confrontd al objeto artistico tradicional
através de la experiencia y el sentido conceptual de la obra (Guash, 2000).

2% El propio artista se define como nedlogo, ya que Eheremberg no entiende a las artes como un sistema de conocimiento
que se acumula; por lo tanto, lo que lleva a cabo el artista es concebir como un aporte a un territorio en el que empez6 a
formarse y en el que aln se renueva (Sénchez, 1998).

2 Son dibujos realizados durante una conversacion que sostuvieron Jorge Luis Borges y Juan José Arreola en la Ciudad
de México en 1978.
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Eheremberg cofundé el grupo Proceso Pentagono, que se distinguié por un habil
manejo de los lenguajes conceptuales y la utilizacion de materiales y objetos callejeros
transformados en obra de arte. En 1970 llevd a cabo una “caminata escultérica” en la
ciudad de Londres. Se trataba de un recorrido a pie registrado en un plano de la ciudad y
documentando mediante fotografias y postales que, antes de ser enviadas desde lugares
estratégicos, eran marcadas con la hora y el sitio de emision. El suceso escultérico de la
caminata se justificaba en la medida en que, para el artista, “la definicion de una escultura
es aquella forma que resulta de un esfuerzo fisico dirigido por un esfuerzo mental y
creativo” (Eheremberg, 1995).

Esta y otras caminatas tenian
una intencionalidad conceptual e
integral, en la que el dibujo estaba
ligado al registro de la accion, pues se
utilizaba para marcar la ruta sobre un
mapa. Una compilacion del trabajo de
Eheremberg fue la exposicion realizada
en 2008 en el Museo de Arte Moderno,
donde el curador y artista Fernando
Llanos realiz6 la minuciosa tarea de
recopilar las acciones que Eheremberg
Ilevo a cabo desde los 60. Las acciones
escultoricas, dibujos, objetos y demas

No mans land. T F')“"l/,*GEN 191995 elive Eheremt producciones se pueden encontrar en el
0 MAMSand. Terreno FEIgrosy. 1. FEIPe ENCIEMPE0 catalogo de la exposicion o en la
(Imagen recopilada de internet) pagina electronica del artista.

Pasemos revista ahora a un evento significativo en la experimentacion con
materiales no convencionales. Se trata de la intervencion que realizaron Victor Mufioz,
Carlos Finck y José Antonio Hernandez en Museo Tecnoldgico de la Comision Federal de
Electricidad en Chapultepec, ciudad de México en 1973. Estos tres artistas intervinieron
maquinas, transformadores y torres que se encontraban en el Museo. Trabajaron con
materiales como la ceramica y la madera,® que usaron como recubrimiento de las piezas ya

%% José Antonio Hernandez eligié una fuente con recubrimientos de cerdmica para llevar a cabo un trabajo de integracion
de la perspectiva geométrica, el espacio y la gente en movimiento. Victor Mufioz intervino un trasformador al cual le
construy6 una caja de madera enorme como si el transformador acabara de salir de la caja de embalaje, ademéas de
incorporar a la composicién un personaje en miniatura que representaba a una persona sorprendida de las maquinas.
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existentes. Con una carga industrial estos objetos fueron intervenidos con materiales
ortodoxos, pero manipulados, para conseguir y revalorar la carga industrial en el manejo de
los materiales.

Es importante mencionar que en 1979 se celebr6 en Mexico el Primer Saldn
Nacional de Experimentacion; es este evento, el artista polaco Marcos Kurtycz?® presentd
una obra basada en la estructura de laberintos mayas. La obra, llamada Laberinto (80x6 m),
consistia en taneles de plastico por los cuales se introducia el espectador. Este
planteamiento lograba una mayor experiencia sobre el publico. La obra se planteé como
arquitectura de transito del espacio y como escultura por sus cualidades tactiles y
tridimensionales (Vargas, 2001: 343).

Tras estas novedosas y descolocadas propuestas en aquel contexto del arte, los
estudios tedricos entraron en una problematica para definir el campo al que pertenecian
determinadas propuestas artisticas. Fue asi en este marco que la Division de Ciencias y
Artes para el Disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana, bajo la direcciéon de
Katya Mandoki, participo en el Salon de Artes Plasticas, Seccion “Espacios Alternativos”
de 1985. La obra con que tomd parte esta instancia fue se titul6 Histograma. La propuesta
consistié en una estructura geométrica de metal de 6x7x8 m (Mandoki, 1985: 15). La
propuesta trasgredia la idea de presentar un objeto tridimensional Gnicamente para goce
estético del espectador, presentandose como una provocacion hacia la experiencia
cognoscitiva. Histograma se alejaba de la terminologia tradicional escultorica y pictorica,
comenzaba una nueva etapa de experimentacién conceptual que renueva formas y
materiales, rebasando los lenguajes artisticos establecidos. Esta obra ejemplifica el
fendmeno caracteristico de los 80: la recuperacion del objeto escultorico cobra una mayor
fuerza, que tuvo entre sus mayores exponentes a Adolfo Riestra, German Venegas,
Francisco Toledo, Helen Escobedo y Reynaldo Velasquez.

La heterogeneidad de discursos formales libera al artista de su pertenencia a una
disciplina especifica, el gesto se concretiza matéricamente de manera tridimensional
y se tejen vinculos entre arte y vida, entre el arte como creacion y el arte como
actividad cognoscitiva (Vargas, 2001: 347).

Frente a la expansion de las posibilidades en el campo escultérico, el objeto se
integraba a un sistema mas amplio de desarrollo del espacio y el volumen de la obra

%6 Marcos Kurtycz es otro artista que incluyé nuevos materiales en su propuesta artistica, por lo que deviene fundamental
en la produccidn de propuestas artisticas no convencionales. Con una vocacién claramente experimental en la ejecucion
de sus obras, utiliz6 fuego, pélvora, espejos, luces, mecanismos insélitos de impresion, mercurio, quimicos de lenta
combustion para papel, plasticos, fotografia y papel amate, entre otros materiales.
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propuesta. Como ejemplo de ello no se pude dejar de mencionar la exposicion Conozca
México, visite Tepito, realizada en 1973 en la Galeria José Maria Velasco ubicada en el
mismo barrio®’ por el grupo Tepito Arte Aca que, recuperando la imagen y el objeto como
objeto artistico, construye los antecedentes artisticos del barrio de Tepito.

IMAGEN 20
Conozca México,
visite Tepito.
Tepito arte acé
Cartel
(Imagen recopilada de internet)

En la exposicion participaron, entre otros aristas, Daniel
Manrique, Gustavo Bernal, Francisco Zenteno y Julidn Ceballos
Casco, quienes adoptaron como hilo conductor de su discurso
visual la cotidianidad de este barrio de la ciudad de Meéxico.
Daniel Manrique utilizé tiras de madera para connotar las
viviendas multifamiliares que predominan en dicho barrio;
Gustavo Bernal realizd un collage; y Julian Ceballos Casco
representd la estética de las viviendas tepitefias recreando,
mediante el uso de objetos cotidianos, el espacio habitacional. En
esta exposicion también participaron Francisco Marmita, Coral
Ordéiiez y Armando Ramirez (B. Sanchez, 2003).

Es necesario acotar que Tepito Arte Aca no constituyd un
grupo artistico, sino un movimiento cultural a favor de la
integracion de los habitantes del barrio de Tepito, y su éxito se
debio a la necesidad de los habitantes de contar con una propuesta
cultural que reivindicara su identidad social y territorial.

Con estos antecedentes, se advierte que desde la década de los
afios 60, el arte no tradicional revitalizé el ambiente de la plastica
mexicana y alento a los artistas a experimentar tanto en lo formal
como en la basqueda de materiales que pudieran adaptar a su
discurso plastico y al ambito artistico y escultorico.

2T E| barrio de Tepito estd compuesto por dos colonias aledafias al Centro Histérico de la ciudad de México, la colonia
Morelos y Santa Maria la Redonda. Fue el barrio indigena donde residian las autoridades indigenas de Tlatelolco y era el
més marginado de los barrios pobres. Hasta la primera mitad del siglo XIX se mantuvo como “parcialidad de indios”. A
partir de 1856, se realizaron obras que modificaron el barrio, en particular vecindades para gente de escasos recursos,
tanto indigenas como mestizos, transformandose asi en un barrio popular urbano. A partir de la segunda mitad del siglo
XX, las autoridades impulsaron programas destinados a transformar las vecindades en edificios de departamentos —Ilas
vecindades son viviendas que comparten un patio colectivo y que sirven a un tiempo como residencia y como taller
artesanal—, y a prohibir el comercio ambulante. Sin embargo, los habitantes de Tepito resistieron contra dichos proyectos,
reivindicando la importancia de la convivencia propia de la vida de las vecindades y el derecho a preservar su identidad.
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Con estos antecedentes, se advierte que desde la década de los afios 60, el arte no
tradicional revitalizd el ambiente de la plastica mexicana y alenté a los artistas a
experimentar tanto en lo formal como en la basqueda de materiales que pudieran adaptar a
su discurso plastico y al ambito artistico y escultérico. En la década de los 70 y 80 los
escultores participaron de los movimientos que perseguian un cambio en los lenguajes
artisticos; aunado a esta busqueda los salones independientes y las asociaciones grupales de
los afios 70 fueron ambientes propicios para la experimentacion que implicaron cambios en
la produccién y difusion a la politica cultural del Estado.?®

Entrada la década de los afios 80, los significadores culturales del pais bajo la
mirada de los artistas, se veian con una luz critica, una critica de los simbolos de la
“identidad nacional”, ya para entonces ideoldgicamente destituidos. Hablamos de los signos
utilizados en las obras de la Escuela Mexicana, floreciente en los afios 20 y 30.

Aunado a esto, circunstancias sociales y naturales cambiaron el curso del arte
mexicano: los traumas producidos por el terremoto de la ciudad de México de 1985 y la
critica situacién econdmica que vivia el pais, dieron pie a la propuesta de obras satiricas
que sobrepasaron la iconografia convencional de la identificacion de grupos artisticos de
los afios 70. Hablamos de los neomexicanistas de los afios 80.” Su obra fue recibida con
elogios en diversas esferas del arte mexicano, lo que les permitié promoverla en el mercado
local, y atraer a coleccionistas extranjeros, criticos y mediadores del arte que buscaban los
estereotipos de la identidad mexicana.

Para finalizar este capitulo, es necesario dedicar unas paginas a Helen Escobedo y
Abraham Cruzvillegas (1968), quienes destacaron por la experimentacién con materiales no
convencionales. Desde sus primeras obras Cruzvillegas planteé el agotamiento —Ia
“enfermedad terminal”’— al que habia llegado el arte contemporaneo en todo el ambito
occidental y, por ende, en nuestro pais. De esta forma, su obra, instalada en el
postconceptualismo, nacié con una fuerte carga alusiva a la muerte del arte, pero una
muerte irénica, burlona, retadora y desafiante, muy a la mexicana.

28 Algunos de estos lugares fueron: Centro proceso Pentéagono (1979), La Agencia (1987), Salén des Aztecas (1988), La
Quifionera (1988), El Ghetto (1989), EI Observatorio (1990) y Temistocles 44 (1993).

%% |os 80 parecian haber producido gran cantidad de artistas, nombrados neomexicanistas, cuyos medios principales de
expresion artistica se centraban en un tipo de busqueda figurativa que incorporaba un enfoque vigoroso al gesto y, en
algunas ocasiones, una sensibilidad al color vibrante. Este neoexpresionismo no fue, en modo alguno, un fenémeno que
evolucionara sélo en los paises europeos o anglosajones, sus consecuencias se sintieron en América, Asia y Australia. La
entrada a la globalizacidn del mundo del arte en los afios 80 significo el derrumbe de muchas de las barreras existentes.
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Cruzvillegas comenzd su carrera parodiando la valla de la representacion pictorica y
escultérica, al utilizar como soporte de su obra viejas pinturas de paisajes realizados por su
padre; también incorpor6 objetos de deshecho (como protesis, muletas y guantes de box)
para acentuar la lucha del arte por ganarse un lugar en la escéptica sociedad mexicana. En
su obra es posible observar una propuesta en la cual ha profundizado en el agotamiento de
las formulas convencionales de hacer arte, jugando de manera critica al hecho de que el arte
contemporaneo es un producto defectuoso de origen, contaminado en permanente
contradiccidn y, muchas veces, ajeno al sistema de valores que lo demanda.

En 1999 Cruzvillegas realiza una obra llamada R5, Cake, que no solamente es un
pastel de chocolate convencional, sino que funciona como parte de un proceso que requiere
del concepto, la accion, los materiales y la materializacién de la idea, con un paralelismo a
la obra del artista italiano Piero Manzoni (1933-1963), en la que el proceso es lo més
importante en la presentacion de la obra, es decir, Manzoni vendio su aliento atrapado en
globos inflados por él y si el comprador lo deseaba, el propio artista podia inflar el globo, a
doscientas liras®® por litro®!. Entonces la obra pasaba a titularse Fiato d’artista (Guash,
2000: 85). La obra de Curzvillegas se transforma en el aqui y el ahora y sefiala la obra
como objeto, como gesto. El autor solo exhibe, subraya y reinterpreta las lecturas de su
presente.

IMAGEN 21

Objetos. 2003

Abraham Cruzvillegas
(Imagen recopilada de internet)

IMAGEN 22

Rond point. 2006

Abraham Cruzvillegas
(Imagen recopilada de internet)

% Unidad monetaria de Italia, en desuso a partir de la adopcion del euro en la Comunidad europea.

31 Este proceso le llevo a aceptar que cualquier huella fisica del ser humano —sobre todo del propio artista— podia tener
un valor artistico, fuesen las huellas dactilares, la sangre e incluso heces fecales. Manzoni propuso, en efecto, Mierda de
artista (1961) en latas de treinta g.
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Por su parte, Helen Escobedo us6 objetos de desecho y manipulé técnicas clasicas,
logrando insertarse en un periodo de transicion en la plastica mexicana. Al renunciar a la
“tradicion mexicana” experimentd en la produccion de objetos galeristicos cuyo tema
manifestaba su preocupacién por el entorno con una clara intencién de basqueda utilitaria
de la obra de arte (Garciduefias, 2000).

De 1960 a 64, la artista realiz6 una serie de esculturas-objetos con el titulo de Pez
radio o Muro Tv. Fue la primera produccién que llevé a cabo bajo una marcada influencia
extranjera, como lo acusa el empleo de objetos llevados y adaptados para exposicion. Tras
una busqueda y necesidad de salir de las convenciones, Escobedo realiza una obra integral
urbana. La pieza fue trabajada con color, creando espacios estructurales que comunican o
separan, segun la lectura del espectador. Las obras Eclipse, Columna blanca, Electra
(1968) y Ambiente grafico (1971) son algunos ejemplos de su precoz concepto de
reestructurar la escultura a partir de una propuesta formal y material.

Con Duchamp, los objetos proporcionaban al artista
un pretexto para negar algunas de las afiejas
tradiciones del arte occidental... Los surrealistas
problematizaron algunas de sus inquietudes poéticas
contrastando diversos objetos que se repelian en su
naturaleza pero que creaban un discurso afin. En
México se contrastan y acercan hoy en dia algunos
de los caminos transitados por el arte del siglo XX.
El caracter del arte objeto no es la excepcion, carga
sobre si la resquebrajada idea de modernidad, se
atiene a la asociacion de imagenes, materiales y
conceptos en un complejo discurso plastico sin
timon (Granado, 1997: 14).

El gran espejo.1915. Marcel Duchamp
Ready-made S ‘ ¢ ==
(Imagen recopilada de internet) — Sy

IMAGEN 23

En 1978 Escobedo participo en uno de los proyectos escultéricos mas relevantes de
la historia reciente en México: el “Espacio escultorico”. Ubicado en la zona de reserva
ecoldgica de la Ciudad Universitaria de la UNAM, el proyecto se concibié como una obra
interdisciplinaria en la que tomaron parte especialistas en petrografia®, botanica,
ingenieria, arquitectura y escultora. Con més de 370.70 m de perimetro exterior y

32 Ciencia que estudia la descripcion de las rocas.
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conformado por mas de 64 elementos modulares de 4 m de altura, el “Espacio escultérico”
se ubica en el limite de lo arquitectonico y lo escultérico; el antiformalismo que lo
distingue tiene como finalidad lograr un auténtico acercamiento al espacio a partir de la
percepcion visual y corporal.

Escobedo aportd a este proyecto una escultura modular de tendencia geometrista,
Coatl (UNAM, 1980) que, desfasada de su eje, logra una sensacion de movimiento reptal.
El proyecto se llevd a cabo en su totalidad con materiales industriales como concreto
pintado,® dedicados a un arte funcional destinado embellecer una ciudad multihabitada
(Garciduenas, 2000: 10).

La artista ha experimentado con diferentes materiales ya sea de caracter matérico o
efimero en obras realizadas in situ. Las propuestas realizadas bajo este concepto involucran
a la comunidad, siendo obras no consumibles. Se presentan como obras vivenciales que han
sido realizadas en espacios especificos con el color, la geografia y el espacio natural. “El
lenguaje de Helen va mas alla del simple hecho de trabajar con materiales de desecho o con
mallas metalicas de colores, el concepto es una intensa busqueda por la percepcion corporal
y la contemplacién del espacio” (Garciduefias, 2000: 12). En este género destacan El
espiritu de los arboles (1990), realizada para el museo Ordrup en Copenhague, Por las
tortugas (1993) realizada en Costa Rica y La isla de las cabras (1993), montada en
Amberes, Bélgica.*

De suma importancia ha sido el disefio integral que ha llevado a cabo en su obra, ya
que imbrica los elementos escultoricos con el ambiente. Por una parte, se encuentra
asentada en la calle con su entorno y por otra los interiores son realizados con los
materiales humildes y naturales que permite un juego de lineas rectas y curvas que crean
ambientaciones, estas propuestas nos solo han expandido el terreno escultorico actual, sino
ha abierto un camino a los artistas que trabajan la tridimension en el arte urbano. Su sentido
experimental en el uso de los materiales, la forma, el color y la iluminacién ofrecen un
trabajo armonico integrado al entorno.

% Respecto al concreto Goeritz mencionaba que
posibilidades escultéricas...” (Kartofel, 1992: 45-46).
34 Muchas de estas propuestas tienen una importante referencia a lo realizado por el Land-Art o arte de la tierra, tanto por
su trabajo en grupo como por su integracion al medio evitando violentar el ambiente.

...Siempre he insistido en el concreto, porque le veo grandes
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Acard | was. 1993

Carro de supermercado IMAGENES 24 Y 25

Helen Escobedo

El bosque que arde. 1990 ) ! )
(Imégenes recopiladas de internet)

Copenhague, Dinamarca

Concluyamos este capitulo sefialando que el contexto sociopolitico que enfrentaron
los grupos y los artistas individuales durante los afios 70, habrian de agudizarse la siguiente
década, impactando en aspectos como la existencia de espacios para la difusion de la
produccion plastica. Los organismos culturales, por ejemplo, sufrieron los efectos del
“adelgazamiento del Estado, que empezara a perfilarse durante los seis primeros afios de la
década de los 80, producto de la crisis econdmica, de las presiones de los organismos
internacionales y de la liberacion de fuerzas sociales y politicas hasta entonces inéditas”
(Barrios, 2001: 157).

Es significativo, por ejemplo, que después de la edicion correspondiente a 1979, el
Salén Experimental volvio a convocarse en 1983. La ausencia de eventos trajo consigo una
participacion escasa y dio lugar a que en el Salon Experimental, por ejemplo, el premio se
declara desierto. Otro factor asociado al nivel de participacion de los artistas es el hecho de
que los organismos culturales habian perdido credibilidad ante la comunidad de
productores, como resultado del ejercicio del poder. No obstante, es destacable el discurso
oficial haya incorporado el concepto de lo alternativo durante esta década.

Hacia el final de los 80, la ciudad de México sufrié cambios abruptos: el terremoto
del 85 obligd a la sociedad civil a organizarse y de esta organizacién nacié un
reordenamiento simbolico del espacio urbano que permitio el paso de lo alternativo,
marginal y el arte joven. Es en este momento en el que los espacios alternativos en la
capital del pais se hacen presentes, permitiendo a los artistas el uso de nuevos lenguajes.
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Capitulo 2
El apego a la tradicién escultorica
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A lo largo de este capitulo hablaremos de los procesos escultoricos y de algunos escultores
gue emplean materiales que tienen que ver con la industria y la ciudad en sus proyectos.
Primeramente mencionaremos a los escultores que, pese a los cambios registrados en el
campo artistico, contintan utilizando como base de sus propuestas materiales y técnicas
convencionales a las que suman algunos materiales o procesos de origen industrial, lo que
significa una fusion conceptual y matérica.

Tal es el caso de Javier Marin, quien emplea materiales industriales, como resinas,
pero a la vez otros orgénicos, como amaranto o tierra. Mas adn, Marin realiza esculturas
figurativas y procesos matéricos conocidos —por ejemplo, los propios del barro—, pero su
técnica contempla intervenir las piezas fragmentandolas para luego unirlas. Adelantamos la
observacién de que en nuestro propio trabajo exploramos los procesos utilizados por Marin
y que, de hecho, éstos representan una de las influencias importantes en nuestros inicios.

Otro escultor cuyo trabajo es necesario citar por reunir procesos tradicionales y
alternativos es Jorge Yazpik. Asi es, aunque su trabajo mas conocido es de talla en piedra,
realizd esculturas con papel cocido, adaptando sus propuestas a procesos y materiales no
convencionales. Esta linea nos alentd a probar materiales y procesos distintos que los
académicos que en esa fase de nuestra formacion trabajabamos.

Son varios los escultores que han decidido tomar un camino menos objetual y seguir
el camino en los procesos ya conocidos. Tal es el caso de Adolfo Riestra, Juan Soriano,
Paloma Torres y los mencionados Marin y Yéazpik.

A lo largo del capitulo nos internaremos en el proceso histérico de los 80 y 90, que
tienen como teldn de fondo el terremoto del 85. En efecto, como lo sefialamos al final del
capitulo anterior, el derrumbe de la estructura social, econdmica y politica del pais obligé a
los artistas a gestionar la produccion y difusién de su obra. Este giro, que va del apoyo
institucional a la autogestion significo desarrollar eventos en espacios alternativos, lo que
reconfiguro el dialogo de artistas, curadores, criticos y maestros con las galerias y museos.

El surgimiento de espacios de difusion alternos dio pauta a la realizacion de
proyectos experimentales de artistas extranjeros y nacionales que manejaran una nueva
nocion del espacio, la forma y los materiales. En nuestro caso personal aprendimos muchas
posibilidades del trabajo de estos artistas; es por eso que creemos oportuno mencionarlos.
La intencién es dar cuenta del aporte que ha dejado en nuestro trabajo la busqueda creativa
de los escultores de la generacion antecedente, pues consideramos que nos es cercana en
términos de formacidn artistica y propuesta plastica. Incluso, ha sido significativo poder
conocer sus obras directamente y conversar con algunos de ellos.
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En este capitulo es importante tocar la importancia que tuvo la entrada de México al
espacio del arte internacional, explicando la manera en que artistas como Gabriel Orozco
rompieron con la heterogeneidad de los discursos formales, liberando al artista de su
pertenencia a una disciplina especifica, lo ha permitido expandir las posibilidades
escultéricas dando paso a un lenguaje global que nos ubica en el mismo plano que las
creaciones europeas y estadounidenses contemporaneos.

Cerraremos el capitulo refiriendo el periodo que va de 1960 a 2006, en la Ciudad de
México, en el cual hablamos de cdmo se expandieron las concepciones de espacio, materia
procesos escultoricos, como resultado de los acontecimientos econdémicos, politicos y
artisticos ocurridos en el pais. Son numerosos los artistas que han trasgredido el uso
convencional de las disciplina escultérica desde distintos medios y recursos materiales, por
lo cual centraremos la exposicion en César Martinez, Gabriel Orozco, Gabriel Kuri , Diego
Gutiérrez, Jorge Yazpik, Edith Pons, Eduardo Abaroa y Héctor VVelazquez, cuyo trabajo ha
sido de suma importancia en nuestra investigacion personal.

Iniciemos. En la década de los 70 y 80 algunos escultores participaron de los
movimientos que persiguieron un cambio en los lenguajes disciplinarios, en la
funcionalidad del sistema artistico y en la axiologia de la obra de arte. Otros fueron
desarrollando sus propios discursos escultéricos apegados a la tradicion de la disciplina.

Dentro de esta tradicion se
encuentra la obra de Jorge Yézpik (1955),
Adolfo Riestra (1944-1989), Juan Soriano
(1920-2007), Paloma Torres (1960) y
Javier Marin (1962), entre otros. Aunque
la propuesta de estos artistas parte de la
escultura tradicional, algunos de ellos han
incluido nuevos materiales en sus
proyectos, experimentando con materiales
industriales. Jorge Yazpik, por ejemplo —
y como sefialamos antes—, emplea pasta.
De acuerdo con Vargas, la obra de Yézpik
desarrolla “composiciones analiticas del

Sinti '“{'3565“; 2 - espacio en pertenencia a la materia”

In titulo. .Jorge Yazpi .

Piedra volcanica en dos partes (64x96x72 cm) (2001 347) cc_)mg S_e puede observar en las
(Imagen recopilada de interet) incisiones asimétricas que hace en la

piedra, a manera de laberintos.
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Otro artista que en las décadas de los 80 y 90 produjo una obra altamente
significativa en la historia del arte mexicano fue el pintor y escultor Adolfo Riestra. Su
trabajo ha sido clasificado en una tendencia artistica sin definicion precisa que se desarrolld
y evolucion6 durante un breve periodo en la segunda mitad de los 80. Riestra realiz6 mas
de doscientas esculturas de barro durante su carrera. Aun con el riguroso formalismo de sus
esculturas, su postura critica frente al arte, logré romper con una tradicion sobre el concepto
de materia y escultura, experimentd con barro y con ceramica en una direccion innovadora.

En su obra escultérica existen reminiscencias de las
civilizaciones prehispanicas; puede decirse que hurgd los
contenidos plasticos de la antigledad para desacralizarlos y
despojarlos del halo de magnificencia que la historia del arte se ha
encargado de destacar desde el Renacimiento hasta nuestros dias.
Apoyado en el dibujo, establecio un eje para decidir la
fundamentaciéon de la especialidad y de la tridimensionalidad
escultérica. “La exploracion dibujistica apuntaldé su dominio
geométrico que mas tarde sirvid de gozne para desmadejar la
I6gica de la figuracion, finalmente capitalizada en sus trabajos
mayores realizados en barro” (Bullé, 1995).

El dominio técnico de Riestra es fundamental para el
estudio de su obra puesto que la conciencia del dominio técnico
y su habilidad manual fueron condiciones inevitables en su
desarrollo. La transformacion artistica que Riestra dio a la

: : : IMAGEN 27
materia, en este caso el barro; sugiere un proceso evolutivo de Sin titulo.
entendimiento y conocimiento del material y todo trazo o Adolfo Riestra
modelado de la pieza se ubica dentro de la propia experiencia Barro

del artista con su entorno (Imagen recopilada de internet)

Juan Soriano —mas pintor que escultor— siguié una linea mucho mas formal y con
materiales convencionales. Dentro de la cerdmica y el vaciado en metales desarroll6 su
talento logrando una ambivalencia entre lo abstracto y lo realista. “Soriano lucha por darle
al barro una novedosa dignidad y calidad a través de la interrelacidn activa de volimenes y
espacios, de juegos o ensayos con colores, texturas y dimensiones, de barroquismos y hasta
malabarismos, a veces graciosos otros desgarrados” (Rodriguez, 1966). Soriano utiliza
técnicas de la cerdmica y el modelado en barro para desarrollar urnas y figuras de animales
gue tienen un parentesco con los temas magicos y miticos del México prehispanico.
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Por su parte, en la escultura de Javier Marin encontramos como tema el cuerpo
humano. Marin comenz6 siendo pintor para luego dedicarse completamente a la escultura;
en sus inicios utilizé materiales y técnicas convencionales, como el modelado en barro y el
vaciado en bronce, pero en la actualidad hace uso de materiales industriales como la resina,
moldes en silicdn y vaciados en resina, resina con amaranto, tabaco o tierra y resinas con
cargas de diferentes quimicos que dan acabados diferentes a sus esculturas, ademas de
realizar ensambles con piezas realizadas en resina por separado para adaptarlas a un
conjunto de otra piezas similares.

Marin utiliza la disciplina escultorica para realizar reflexiones sobre la corporeidad
a partir de sistemas figurativos que aluden al cuerpo humano.

El tratamiento escultérico que Javier Marin hace del cuerpo humano, parece devenir
directamente de los canones clasicos, de la blsqueda por la belleza, la expresién de
las figuras, las alteraciones al barro y las partes inacabadas son en un tiempo
vestigios del génesis, el soplo y el barro presente sin tiempo. Marin conjuga
sensualidad e historia, vinculado al manierismo y al neoplatonismo, la emotividad y
estilizacion de sus cabezas, bustos y rostros, lo califica como uno de los exponentes
de la escultura figurativa en México (Vargas, 2001: 344).

IMAGEN 28 IMAGEN 29
Vespa.1954. Juan Soriano Esculturas. Javier Marin
Ceramica (24x19x40.05 cm) (Imagen recopilada de internet)

(Imagen recopilada de internet)
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IMAGEN 30
Columna con amarres. 2003. Paloma Torres

Barro zacatecas y bronce
(Imagen recopilada de internet)

La obra de Paloma Torres se presenta con
gran fuerza emotiva. Su propuesta retoma puertas,
muros, esferas, ventanas y columnas que invaden el
espacio fisico. Utiliza materiales como el barro y
juega con la textura y el color; en algunas
ocasiones incorpora a sus esculturas alambre
delgado y malla de bronce que se integra a la pieza
creando ritmos visuales que se conjugan con los
dibujos esgrafiados que sobre el barro fresco
realiza. Su obra parte de una organizacion
constructivista: para la realizacion de sus
esculturas, Torres aplica una técnica depurada en la
manipulacion del barro, rechazando la gestualidad
y la improvisacion. Asi logra obras de gran formato
donde resalta el poder matérico que confiere el
material.

Como las columnas de Paloma Torres no tienen base ni capitel, en la decoracion del
fuste descansa su variedad y su peculiaridad. Las fuentes estilisticas para sus juegos
de lineas, planos y colores son muy variadas: neoplasticismo, abstraccion lirica,
constructivismo emblematico y evocaciones muy libres de relieves prehispanicos, en
especial de las grecas y sus meandros. Del neoplasticimo hereda el uso de formas
geométricas simples en proporciones elementales y ritmos verticales y horizontales;
solo que en vez de la aplicacion exclusiva de colores primarios, su paleta se compone
de negro, verde, blanco, rojo y azul (Tibol, 2002).

Si algo es claramente caracteristico de los artistas mexicanos a partir de la ruptura
con la tradicién a finales de la década de los 50 y en las generaciones posteriores, es el
proyecto de libertad creativa que celosamente cada generacion ha sostenido. Los artistas
mexicanos, enterados de las mas variadas propuestas internacionales, aprovechan al
maximo las influencias extranjeras pero también hacen suyo, aprovechando la identidad
ideologica y material de su pais, y logran una propuesta plastica tan diversa y
enriquecedora para el camino del arte mexicano y sus consecuencias en la sociedad y la

cultura nacional.

Desde luego en este capitulo no nombramos a todos los escultores que trabajan con
elementos convencionales, pero los artistas aqui mencionados tienen una relevancia en el

49



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)
en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

uso de materiales ya conocidos el ambito escultérico, pero que a partir de formas e
inclusion de elementos poco formales en sus esculturas, deben ser mencionados como
artistas indagadores e investigadores de la materia que la época y las circunstancias ponen a
su disposicion. Son artistas que trabajan con el barro, la piedra y el metal, dandole un
tratamiento poco ortodoxo.

2.1. Los artistas mexicanos en la busqueda de nuevos materiales

El arte mexicano de la década de los 80 se caracterizd por la recuperacion de simbolos
autoctonos, historicos y religiosos tradicionales. Los métodos con que los artistas ejercian
sus propuestas conformaron una tendencia que Teresa de Conde bautiz6 con el término de
neomexicanismo. Aquel arte anclado en la cultura popular, representaba la exaltacion del
nacionalismo mexicano. La nueva generacion de artistas, empezd por poner en cuestion el
mercado y el sistema establecido, sustituyendo las galerias y museos por espacios
alternativos intentando con ello analizar la verdadera funcion del arte de su tiempo.

La situacion con la que se enfrentaban los artistas jovenes mexicanos a fines de los
80 y principios de los 90, era muy compleja: México era entonces una ciudad de grandes
dimensiones que cubria una superficie de alrededor de un millon y medio de metros
cuadrados, cuyas numerosas avenidas superaban a veces los 40 kilometros de longitud y
gue estaba habitada por 18 millones de personas.

Era una ciudad con desigualdad social. Unos pocos acaparaban las mayores
fortunas, frente a miles de ciudadanos en el umbral de la miseria. Se vivian situaciones
contradictorias en todos los campos. Por ejemplo, la ciudad ostentaba una arquitectura
innovadora, pero tenia también numerosos barrios descuidados, resultado de la
improvisacion y el crecimiento anarquico. Asimismo, circulaban por sus calles automoéviles
exclusivos al lado de vehiculos para el transporte colectivos deteriorados y maltrechos. En
la ciudad de México se vivia en la contradiccion. Es en este entorno donde el trabajo del
artista sufre un cambio renovador, gran parte de los grupos seteteros desaparecieron y se
fueron manifestando mas y mas artistas jovenes.

Un factor importante a tener en cuenta en las nuevas propuestas artisticas a dos
décadas de finalizar el siglo XX, fue el intercambio renovador que representd la llegada a
México de varios artistas extranjeros en coincidencia del regreso de varios artistas
mexicanos que, tras cursar estudios en Europa y Estados Unidos, se propusieron desarrollar
sus actividades artisticas en México. Tal es el caso del belga Francis Alys (1959), de la
britanica Melanie Smith (1965) o del estadounidense Thomas Glassford (1963). Los artistas
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gue se incorporaban a su pais fueron Ménica Castillo (1961), Silvia Gruner (1959) y
Gabriel Orozco (1962).

A todos ellos les unia la marginalidad e indiferencia con que era acogida su obra.
Todos ellos asumieron una postura radical, dando la espalda a las estructuras culturales de
nacionalismo extremo, orientadas al mercado y poco abiertas a la obra que ellos proponian.
Es en esa situacion donde los jovenes artistas se valen de medios y materiales alternativos
para llevar a cabo sus proyectos artisticos.

No s6lo hay que sefialar diversidades sino multiplicacion de identidades que han
dado a las artes visuales de hoy una calidad cosmopolita y una energia que encuentra
su paralelo en la paulatina diferenciacion de los animadores culturales, en el aumento
de visiones curatoriales y los nuevos publicos de arte, en la diversificacién del
mercado del arte, de los espacios de exposicion y en el comportamiento de las
politicas culturales que favorecen una visién mas plural y actualizada del arte
mexicano (Eder y Pandolfi, 1999).

Tras un enfrentamiento con los métodos convencionales para el arte y sus
propuestas plasticas, los artistas mexicanos se encontraron con limitaciones para la
exhibicion de sus propuestas artisticas. Como respuesta a este hecho fueron surgiendo
espacios de trabajo y reunion alternativos, como almacenes, garajes, locales o casas, donde
se organizaban encuentros o conciertos. Estos espacios sirvieron también para realizar
intercambios con artistas de otros paises y culturas. La busqueda de foros propios tuvo sus
inicios en la agrupacion llamada estridentista’ —que tuvo entre sus miembros a German
Cueto— que organizd eventos en espacios publicos como parques o escuelas.

La nueva generacién de artistas promovio el uso de espacios propios, idoneos para
aquellas préacticas artisticas innovadoras, espacios alternativos que se conocian por primera
vez en el pais y que pronto se convirtieron en importantes centros de encuentro y
propuestas artisticas. El surgimiento de estos nuevos espacios dio pauta a las propuestas
experimentales y de incorporacion de materiales no convencionales inherente a la obra
pléstica.

1 El estridentismo es un movimiento artistico interdisciplinario que se inici6 el 31 de diciembre de 1921 en la ciudad de
Meéxico con el lanzamiento del manifiesto Actual N° 1 por el poeta Manuel Maples Arce. Este movimiento no tiene una
fecha de declinacién precisa y se encuentran autores produciendo adn en los afios 80 y 90 del siglo XX. Los artistas
estridentistas conjugaban el aspecto moderno del futurismo, con la irreverencia dada, aunque también trataron de obtener
una simbiosis entre todas las tendencias de la vanguardia.

51



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)
en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

Artistas como Sofia Taboas (1968), con su obra Lupas-maquillaje y Zapatos
espectro (ambas 1995), exponen un discurso perceptual donde construye objetos para
enfatizar sus cualidades matéricas.

Las propiedades intrinsecas de los elementos que emplea como los colores del
maquillaje, las vitaminas o los plasticos traslucidos, la intervencion del tacto y del
olfato, la imaginacion completa de la percepcion del olor a nuevo, la fragancia de lo
cosmético y la suavidad de las formas, incitan en el proceso de recepcion” (Vargas,
2001: 345).

En otras piezas realizadas por la artista, como Azul madera (1995), Azul soplado II
(1997) y Azul Acapulco (1999), se recupera un método de realizacion y se crea una forma
determinada que tiene como referente es el titulo de la obra, titulo que redunda en los
materiales que la integran.

Azul Acapulco, por ejemplo, inclina el animo al goce de las piscinas, la playa, el sol,
el ocio y el descanso junto al mar en aquel privilegiado puerto. La alberca se encierra
en si misma, formando una esfera que apenas se contiene. Al recuerdo, a superficie
fria y vibrada del mosaico comercial azul Acapulco se vuelve térmica, invitante,
paradisiaca (Taboas, 2003).

Si bien es cierto que la obra de Taboas se encamind durante un tiempo hacia la
critica del sistema mercantilista de consumo y la creacidn de imaginarios de género, clase y
raza, sus prioridades han cambiado. Consideramos que actualmente son la percepcion vy el
tiempo el tejido que urde la mayoria de sus creaciones; por eso su obra borda sobre las
apariencias engafiosas y retoma la problemaética ontoldgica de los materiales, en los cuales
modifica la percepcion del espacio y su relacidn con el espectador.

Las figuras epidérmicas artificiales del escultor César Martinez (1962) muestran un
sorprendente excedente de las cualidades experimentales de los materiales, una busqueda
emotiva y una energia expresiva. En Sucesos escultoricos, el artista presenta una propuesta
escultérica figurativa en la que utiliza el latex como forma que alude a una conciencia
colectiva sobre la asfixia. El color y la elasticidad de las figuras de latex desempefian un
papel fundamental. En su trabajo presenta una serie de figuras que se inflan y desinflan bajo
sistemas eléctricos que “en su estado estatico, se pueden ver como victimas grises del
choque de calor piroclasico de Pompeya o algunos restos aplastados de un desastre técnico
contemporaneo. Pero cuando se hinchan o suavizan, ondas de escalofrios saltan como
chispas hacia los espectadores” (Clausberg, 2002: 2).
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Experimentando un cambio de volumen, Martinez plantea esculturas inflables como
polinizadoras de equilibrio, como liberadoras del encierro material, desafiando la gravedad
de la escultura, su fortaleza y sus angulos hasta desorientarlos (Martinez, 2002: 2). Asi
transforma la apariencia de la obra atravesando la anatomia, el tiempo y el espacio de la
obra misma.

Inserta en un sentido procesual y efimero, la obra de Martinez, destaca por el uso de
fuegos artificiales sobre superficies; el empleo de figuras de cera y de gelatina o chocolate
comestibles con formas humanas. Esta ultima caracteristica evoca a lo efimero, lo que
supone una accion inmediata del pdblico para la culminacion de la obra en cuanto al
proceso de concrecion. En la obra PerforMANcena: América G-latina, (1999) el artista
realiza una escultura en forma de figura humana, la cual yace sobre una mesa. Tras un
discurso, el autor invita al publico a intervenir la pieza —hecha con gelatina de frutas—
cortando pedazos del cuerpo escultorico. (Benitez, 2004).

Otra artista que trabaja con materiales comestibles es Mdnica Castillo, quién es
reconocida por el empleo de materiales perecederos y degustables. Horneando pan con la
silueta de su rostro (1995-1997), la artista repartio y fotografio la entrega de los mismos
entre el pablico, obteniendo asi varios niveles que constituyen la obra: el conceptual, el
procesual, el material y el documental.

El uso de materiales no convencionales en las obras ya sea propiamente escultoricas
0 empleadas como parte de una acciéon o instalacion, ha abierto caminos divergentes a
escultura tradicional. Por ejemplo, El nacimiento de Venus (1995), presentada en la
exposicion trinacional itinerante “Triangular” (Guatemala, México y Suecia) consiste en un
conjunto de figuritas de inspiracién prehispanica talladas en jabon de color rosa mexicano.
Mediante esta solucidn, Silvia Gruner propone una obra en proceso, carente por eso de una
configuracién definitiva, que se coloca en tiempos, espacios y culturas diferentes. Este
concepto se remarca con el hecho de que el jabon fue producido con maquinaria sueca que
la artista encontrd en una fabrica de jabon en México.

Cuando la pieza se exhibié en la ciudad de México, las pequefias figurillas de jabon
fueron colocadas en el friso superior de las columnas que rodean el claustro del Ex
convento de la Merced.? “El significado narrativo de la obra esta disponible solamente
como una reconstruccion de fragmentos sensoriales, que pervive —una vez desmantelada la
instalacion— en la memoria del espectador. Sin embargo, no pierde la especificidad
histérica y material de sus componentes” (Cordero, 2001: 66).

2 Edificacion religiosa del siglo XVII.
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A propdsito de Gruner cabe agregar que a principios de los 90 crea objetos que
yuxtaponen figurillas prehispanicas y fragmentos de ceramica, con artefactos domésticos
contemporaneos y mechones de su propio pelo, produciendo asi nuevos productos de su
historia personal (Benitez, 2004).

IMAGEN 31 IMAGEN 32
PerforMANcena:América G latina. 1999 El nacimiento de Venus. 1995
César Martinez Silvia Gruner
(Imagen recopilada de internet) (Imagen recopilada de internet)

Durante la década de los 90 impera la diversidad de propuestas plasticas, aunque
entre los artistas persiste un elemento comun: la experimentacion ilimitada mediante la
creacion de imagenes perceptuales. Se distingue entre ellos una tendencia a romper con los
canones académicos establecidos y los métodos tradicionales de creacion. La produccion
escultorica por parte de los nuevos y jovenes artistas se caracteriza por tener un alto
contenido de introspeccién y por presentar un cuestionamiento acerca de los materiales y lo
gue éstos pueden transmitir en un lugar y momento dados.

La reconfiguracion de los discursos del arte a fines del siglo XX en México, cumple
dos funciones: la primera es la consciencia en el uso del material que los artistas hacen suyo
y lo transforman en su discurso conceptual; otra es establecer un didlogo critico entre la
division politica y artistica, gestando propuestas que en términos espaciales y sensoriales
generen un resultado que afecte de manera directa a la obra de arte y al espectador.

% para consultar la obra de Silvia Gruner se puede consultar la obra Reliquias/Collares de Cuauhtémoc Medina, Osvaldo
Sanchez y Kellie Jones (México: Centro de la Imagen/FONCA, 1998).

54



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)
en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

2.2. Los escultores mexicanos frente a un arte internacional. La década de los 90 y fin de
siglo

El desarrollo de los grupos en la década de los 70, enfrent6 a los propios movimientos que
la sociedad mexicana realizaba. Recordemos que estos movimientos sociales surgieron
como respuesta a un sistema politico nacional producto de la crisis econémica y de la
politica de adelgazamiento que el Estado ejercio sobre el pueblo. Se erigi6 asi una sociedad
civil consciente de sus capacidades, particularmente en el dmbito politico, por lo que
comenzd a ejercer su opinion en la toma de decisiones importantes.

A partir de su surgimiento después del terremoto del 85, la organizacion de la
sociedad civil habria de llegar al punto de poner en duda la credibilidad de las acciones que
llevaban a cabo las instituciones oficiales en la reconstruccion de la ciudad. Es en este
contexto que la configuracion de la estructura simbdlica y cultural mexicana cambia su
organizacion y autogestion, dejando de lado al Estado paternalista. Al hacerlo, quedaron de
manifiesto las carencias gubernamentales, juridicas y culturales en las que el pais se
encontraba (Barrios, 2001). 1985 es un afio de quiebre también en lo cultural y artistico:
irrumpen o se multiplican lo alternativo, lo marginal, el arte joven, los materiales no
convencionales, los espacios alternativos y la consciencia del otro y de lo otro; se
configuran nuevos lenguajes y posibilidades que los artistas hacen suyos.

Con estos cambios y nuevas codificaciones en las propuestas de los productores
jévenes, surge la necesidad de readaptar los espacios de exhibicién y generar una nueva
configuraciéon narrativa de la ciudad. Dos zonas muy afectadas por el terremoto, las
colonias Roma y Condesa, conformarian el circuito de espacios alternativos a partir de la
segunda mitad de los 80, en virtud de una reapropiacién de los espacios, los materiales y
sucesos que la ciudad otorgaba. Cabe decir que el antecedente de este circuito son los foros
de exhibicion abiertos desde fines de los 70, y a los cuales ya nos hemos referido: Centro
Proceso Pentagono, La Agencia, La Quifionera, Salon des Aztecas, El Ghetto, El
Observatorio, Temistocles 44 y La Panaderia.

Por otro lado, dos escenarios de discusiéon, el Foro Internacional de Arte
Contemporaneo (FITAC) —que entre 1992 y 1997 acogid en la ciudad de Guadalajara
conferencias y discusiones de destacados personajes del arte contemporaneo— y Curare
— asociacion de criticos dirigida por el comisario de origen israeli Olivier Debroise (1952-
2008) y aun hoy activa bajo la orientaciéon de José Luis Barrios— fueron dos importantes
espacios para la recepcion y divulgacion de las ideas mas recientes en la practica artistica
internacional.
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Hay también que destacar salas como Ex Teresa Arte Actual —espacio dependiente
del sostenimiento oficial desde su inauguracién en 1993— que ha sido de los lugares mas
arriesgados en la produccion de arte no objetual y, algunos afios después, en 2000, el
Laboratorio de Arte Alameda que gracias a la clarividencia del comisario Priamo Lozada
ha realizado propuestas desatendidas por otras instituciones, privadas o publicas.

De igual modo, ha sido muy importante el papel de varios criticos y comisarios,
defensores y promotores del arte neoconceptual mexicano. Nos referimos a Guillermo
Santamarina, Maria Guerra, Osvaldo Sanchez, Ery Camara y Cuauhtémoc Medina,
nombres indisociables del arte mexicano contemporaneo.

A fin de la década de los afios 80, el arte mexicano volvié a gozar de la fama
internacional que habia tenido en los dias del muralismo. Coincidiendo con procesos
politicos que cerrarian en 1992 con la firma del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte,* el Museo Metropolitano de Nueva York presentd una magna exposicién de arte
mexicano en 1990, que abarcaba del arte precolombino al moderno. Por su parte, hacia esa
fecha Francia descubre el potencial econémico de la obra de Frida Kahlo y el Grand Palis
reline una muestra del arte maya y azteca.

Pero no es sino hasta fines de los 90, que puede hablarse de consolidacion. Sera
Osvaldo Sanchez quien desde la direccion del Museo de Arte Contemporéaneo Carrillo Gil
presente el arte neoconceptual internacional en Meéxico e institucionalice a los artistas
locales. En 1999 exhibi6 la obra de Carlos Amorales, Minerva Cuevas (1975), Yoshua
Okon (1970) y Eduardo Abaroa (1968). En 2000, expuso a Betsabé Romero (1963), Boris
Viskin (1960), Francis Alys (1959), Grupo SEMEFO,” Melanie Smith (1962), Miguel
Calderdn (1971), Pablo Vargas Lugo (1968), Silvia Gruner (1959), Diego Toledo (1964)
Monica Castillo, Yishai Jusidman (1963) y Francisco Castro Lefiero (1954). En la muestra
predominaron el arte objeto, el net art, las instalaciones, el video y la fotografia, aunque
también participaron pintores, como es el caso de los tres Gltimos artistas mencionados.

Insistimos en que parte importante de estos discursos es la fundacion de espacios
dedicados a la curaduria, la investigacion teorica y critica del arte. Ejemplo representativo

* Consiste en un acuerdo comercial regional de carécter trilateral para ampliar el mercado de bienes y servicios entre los
paises participantes: México, los Estados Unidos de América y Canada. Basicamente, consiste en la eliminacion o
disminucién sustancial de los aranceles aplicables a los bienes, y bases de cooperacidn en materia de servicios.

5 Conformado por Arturo Gallardo, Juan Luis Garcia, Carlos Lépez Orozco, Victor Macras, Teresa Margolles, Juan
Pernaz, el grupo SEMEFO se caracteriz6 por un discurso estético y artistico basado en el horror y la subversion. Para
SEMEFO, la estética representd una politica de trasgresion.
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es Curare, espacio que nace de la oposicion a los espacios oficiales de difusién y exhibicion
del arte, asi como de la necesidad de plantear una autoridad distinta a la académica.

La importancia de este descentramiento académico revela también el estado
esclerosado en que la vida universitaria, como portadora del conocimiento disciplinar
del arte, se encuentra, y que entre otras cosas ha significado un estancamiento de los
estudios “sistematizados” del arte en México (Barrios, 2001: 163).

Las iniciativas que el mismo Estado propuso como parte importante de los procesos
de descentralizacion cultural se concretaron en el desarrollo de nuevos espacios culturales y
artisticos en todo el pais. En muchos casos, estos procesos implicaban la participacion
conjunta del Estado y la iniciativa privada.

El 1° de enero de 1994 entra en vigor el Tratado de Libre Comercio de América del
Norte y aparece, simultdneamente, se manifiesta el movimiento armado del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional. En el mes de marzo muere asesinado el candidato a la
presidencia del partido oficial, Luis Donaldo Colosio, y a partir de ese momento, parece
vislumbrase el final de un sistema politico caduco que desde 1917 gobernaba el pais. Todos
estos hechos tuvieron un impacto en la redefinicién de los discursos politicos y artisticos
que se desarrollaran durante los siguientes seis afios del siglo XX

En este sentido, destacan dos grupos de productores plasticos por la concepcion de
su trabajo y la gestion que realizan para divulgar su obra: La Panaderia® y SEMEFO.
Haciendo uso de la actitud mas que del discurso estos dos grupos expresaron su
escepticismo y desencanto ante los procesos sociopoliticos que el pais vivia. Desde este
punto de vista, su trabajo los inserta en las tendencias artisticas propias de las sociedades
globales de la informacion, la comunicacion y el consumo.

El proceso de globalizacion al que el pais entraba, se lograba por una serie de
vientos relacionados con la democratizacion del espacio artistico y las nuevas propuestas
gue en ellos se desarrollaban. Es decir, qué elementos de orden estético, técnico y/o
conceptual que tienen las obras de esta época son las que permitieron que éstas se
insertaran en la esfera del arte internacional, formado de publico, galerias, criticos y

® La Panaderia asumié como discurso el empleo desenfadado del objeto y de las creaciones artisticas. Las diferentes
propuestas que en este espacio surgieron hacian uso de una estrategia que va desde el objeto tradicional (ya no sélo el
cuadro, sino cualquier objeto encontrado, intervenido o modificado, pero al fin y al cabo materialmente delimitado) hasta
la intervencion en el propio espacio.
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museos. En ese sentido, se distinguen positivamente las obras de artistas como Gabriel
Orozco, que han logrado una reorganizacion y ajuste en la produccién cultural de América
Latina frente a Europa y Estados Unidos.

La obra de Gabriel Orozco eshoza estas complejas relaciones entre la proyeccion del
mundo hegemonico y la negativa a someterse a dichas expectativas del mundo
hegemoénico y la negativa a someterse a dichas expectativas con una peculiar
fenomenologia del objeto poscolonial [...]. La esculturas de Orozco se articulan en
los modos de reflexion mas complejos y en los lenguajes del modernismo de Europa
y Estados Unidos” (Buchloh, 2005: 15).

La promocién emprendida por Osvaldo Sanchez y la presencia mundial de los
museos mexicanos reposicionaron al arte mexicano en el ambito artistico internacional.
También contribuy6 a esto el talento y obra de Gabriel Orozco, quien ya en los afios 90
maneja un discurso plastico, visual y conceptual, con los que redescubre para el arte la
cotidianidad. La obra escultérica de Gabriel Orozco entiende muy bien la necesidad de una
nueva manera de hacer escultura, reclamando una praxis experimental en el plano de los
materiales y los procedimientos. Las propuestas de este artista crean un vinculo entre la
identidad y la transformacion fisica y material de la obra.

En Mis manos son mi corazén, Orozco propone una escultura elemental constituida
por un material bien conocido, el barro de ladrillo rojo, presionando y grabando sus manos
en este trozo de material maleable que cobra una forma alusiva al corazon. La aparente
simplicidad del gesto sobre un material de uso ajeno al arte tradicional adquiere una carga
de fetichizacion de un objeto escultdrico ya que tras la accion de hacer énfasis en el proceso
de produccién, impregna la obra de identidad y transformacién fisica y material de la obra
escultérica. La concepcion de Gabriel Orozco sobre la escultura le permite transmutar un
objeto en obra artistica. El artista sale a la calle y descubre obras, imprimiendo artisticidad
a objetos de uso comun.

Los artistas que se despliegan en esta vertiente del arte mexicano, el cual tiene
cabida y reconocimiento en el arte internacional, no producen obras con ciertas técnicas
exclusivas ni tradicionales. Sus medios expresivos son heterodoxos y van desde los
materiales meramente pictoricos o escultéricos hasta la instalacién, ambientacion, el video,
el performance, y otros medios alternos. Son artistas que han roto con su pasado y lo hacen
suyo, transformandolo, abriendo espacios o apropiandose de ellos, adecuando su
circunstancia y la del pais, pero ligados a lo que sucede el ambito internacional.
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Las producciones mas recientes exigen un nuevo corte experimental, de técnicas y
materiales llevados a la obra. A estos retos hay que afiadir la observacion de los temas y los
problemas que caracterizan al mundo contemporaneo.

IMAGENES 33 Y 34
Mis manos son mi coraz6n. 1991
Gabriel Orozco
Barro rojo
(Imagen recopilada de internet)

IMAGEN 35

Piedra que cede. 1992
Gabriel Orozco

Plastilina

(Imagen recopilada de internet)
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2.3 La reestructuracién matérica en la escultura mexicana actual

“La heterogeneidad de discursos formales libera al artista de su pertenencia a una disciplina
especifica, el gesto se concretiza matéricamente de manera tridimensional y se tejen
vehiculos entre arte y vida, entre el arte como creacion y el arte como actividad
cognoscitiva” (Vargas, 2001: 247). Frente a la expansion de posibilidades de la escultura,
son numerosos los ejemplos de artistas que han trasgredido los distintos medios y
materiales, rompiendo el modo discursivo de los soportes.

Damian Ortega (1967), para citar el primer caso, ha realizado o intervenido
esculturas que generan un discurso irénico. En 1996 se apropid de las obras de Sebastian,
emplazadas en una avenida de la ciudad de México. Ortega puso mascaras de los Power
Rangers, superhéroes de una serie televisiva popular en aquellos dias sobre las esculturas
en metal. En 1997 llevo a cabo una obra a la que nombré Esculturas domésticas: extension,
contencion, puente y obstaculo, que consistid en colgar sus muebles en la sala de la galeria.

Otra obra importante es Salinismo/Stalinismo, donde logra un sentido politico
manipulando las palabras: el artista emplea letras de hierro para crear la palabra stalinismo,
pero al separar la letra “t”, poniéndola en el suelo, stalinismo se lee como “s _ alinismo”.
También por su contenido politico y la trasgresion de medios es importante mencionar
América Letrina (1997), obra en la cual da a un escusado la forma del Continente
americano, de modo que plantea una critica de la situacién latinoamericana.

IMAGEN 36
América Letrina. 1997. Damian Ortega
(Imagen recopilada CONACULTA/INBA, 2001)
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IMAGENES 37 Y 38
Power Ranger. 1996. Damian Ortega
(Imagen recopilada en CONACULTA/INBA, 2001)

Por su parte, la obra escultérica de Yolanda Gutiérrez (1970), vincula la naturaleza
y los objetos encontrandose en ella, huesos de animales, plantas y objetos. Su obra parece
asociar formas vegetales y animales con la vida y con la muerte.

Otro artista que elabora comentarios en torno a las convenciones que conforma la
vida cotidiana, es Gabriel Kuri (1970). Este artista utiliza la temporalidad en el espacio,
apropiandose y modificando objetos de la vida cotidiana, como cajas de cereales, tickets de
supermercado, tableros de informacion o carretillas de carga, manipulando materiales como
la resina y la fibra de vidrio. Kuri elabora discursos sobre el sistema de vida, del consumo
desmedido, del trabajo y sus convenciones u los sistemas sociales y culturales de la
sociedad mexicana.

La propuesta de la artista Perla Krause (1953), oscila entre lo bidimensional y lo
tridimensional, su obra se distribuye sobre el lienzo y los materiales que emplea en la obra
escultérica son plomo, piedra, agua y aluminio. Almacenando agua en los recipientes
metalicos mencionados, trabaja los materiales a manera de juego haciendo participar a los
efectos naturales sobre la obra, como el aire o la luz y la temperatura del lugar y de la
materia de sus obras. La artista recolecta elementos de la naturaleza como arboles, ramas,
piedras, flores, que funde en aluminio para anular su estado perecedero.
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Como mencionamos antes la obra de César Martinez (1962), incorpora el sentido
procesual y efimero a sus obras, llevandolas a ser ciclo y transformacion. Destaca entre sus
propuestas la serie realizada en latex a manera de inflables, en la cual recurre a la figura
humana para retratar nuestra condicion social, cultural y bioldgica: vida, transformacion,
sobrevivencia y muerte.

En su obra Obelisco roto para mercados ambulantes (1991-1993), Eduardo Abaroa
emplea los materiales con que los vendedores ambulantes arman sus puestos. La escultura,
gue hace referencia al obelisco, se apropia de los materiales del entorno urbano proletario:
plastico color rosa y estructura de herreria tubular.

Otro artista que desde 1994 a la fecha ha venido trabajando con elementos tomados
de entornos especificos es Diego Gutiérrez (1966). Este escultor recoge, transforma y lleva
a la galeria elementos inverosimiles con otro discurso. En el caso de la obra Triciclo y
velero, por ejemplo, ensambla materiales fabricados y materia animal, y hace uso de la
funcionalidad de un artefacto, insertandolo todo en el espacio galeristico. Gutiérrez ha
realizado obras en las que los materiales y los objetos especificos se incluyen en un
discurso avalando al objeto escultérico como actividad cognoscitiva.

Entre las piezas que conformaron la exposicién de Gutiérrez “Rawhide. La verdadera
historia de un cowboy”, presentada en el Museo de Arte Contemporaneo Carrillo Gil,
se expuso un conjunto de diez becerros nonatos pequefios sentados sobre sillas
mimetizadas por el color de las pieles animales, la disposicion de las figuras lograba
sugerir la animacion de estos cuerpos, que parecian atender a una leccion. En la
misma exposicién, la cama del artista fue exhibida volteada y acondicionada a
manera de pecera, pescados de color naranja constituian una pieza escultorica en
movimiento. Gutiérrez satiriza con instrumentos destinados a satisfacer necesidades
cotidianas al clausurar su razén de ser e insertarlos en un sistema estético (Vargas,
2001: 346).

La obra de Edith Pons (1978), trabajada en espuma de poliuretano, resinas y
esmaltes, esta tratada como perfectas formas antropomorfas en las que se combinan
simbolos de la animacion japonesa. Su trabajo oscila entre el modernismo, el pop arty la
escultura minimalista. Sus trabajos, de aspecto delicado y perfecto, tienen un acabado con
pinturas automotrices, haciendo referencia a los disefios comerciales y los productos
ofrecidos por los medios masivos de comunicacion.
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IMAGEN 39
Los frutos del arbol de corazones. 2000. Yolanda Gutiérrez
(Imagen recopilada en CONACULTA/INBA, 2001)

IMAGENES 40 Y 41
Sin titulo (Doy fe). 1998. Gabriel Kuri
(Imagen recopilada en CONACULTA/INBA, 2001)

IMAGEN 42

Obelisco roto para mercados ambulantes.1991-1993
Eduardo Abaroa

(Imagen recopilada de internet)
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IMAGEN 43
Sin titulo. 1992. Diego Gutiérrez
(Imagen recopilada en CONACULTA/INBA, 2001)

IMAGENES 44 Y 45
Edith Pons
Bacteria / Sick Fish. 2005
Espuma de poliuretano, alambre, poliéster, laca y esmalte
(Imagenes recopiladas de internet)

El trabajo del escultor Héctor Velasquez (1988), se ha centrado en la exploracion
del cuerpo como unidad de significado y el cuestionamiento de los limites de la identidad
individual y la integracion de los sentidos. Su trabajo escultorico entabla un dialogo con
concepciones del cuerpo de otros tiempos y otras culturas.
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Velasquez utiliza elementos y materiales industriales que maneja con sutileza y

como eje expresivo en su proceso de investigacion plastica. La serie Cabinas (2002) es una
cabeza con los ojos cerrados o hundidos que se conecta con una boca u orejas. En esta obra

el artista utiliza yeso y estambre, la pieza descompone y recompone el cuerpo en partes y
crea una especie de maquina que desplaza el proceso perceptivo de la obra.

En la serie titulada Topografias (2003), multiples
manos se reinen para conformar una especie de paisajes que
transgrede y desafia la integridad del cuerpo humano, en el
cual recalca el vinculo con el contexto natural de la materia
(estambre). Con wuna ligera alteracion de gestualidad,
interrelacién y color, el artista reconfigura el lenguaje
escultorico, evocando emociones aparentemente opuestas de
deseo e identificacion. “La combinacion de las técnicas, en la
obra de Velasquez, y su digresion en los métodos escultoricos
convencionales establecen una relacion distintiva, con el
tiempo, la historia y el mito” (Cordero, 2007: 14).

Desde el afio 2002, el artista emplea moldes, ademas
de combinar el modelado de la figura humana con un trabajo
de estambre. Esta técnica proviene de la plastica del pueblo
huichol, maestro en representar su universo a través del textil.
“La disposicion significativa de la linea que define su técnica
establece y fortalece una correspondencia conceptual entre la
escultura, el dibujo y la escritura” (Cordero, 2007: 17).

De 2002 a 2007 Héctor Velasquez desarrollo el
proyecto “Xipe Totec”, en el cual reine de manera compleja
los elementos arriba mencionados. Velasquez retoma el tema
prehispanico y lo reinterpreta desde una vision actual,
trasladandolo a un plano cosmoldgico en el que refleja la
identidad de las personas que lo rodean, de tal manera que el
yo se ve reflejado en el otro y se refleja la importancia del
otro en la identidad del yo. Asi, esta obra escultérica advierte
una reformulacion en su materia adquiriendo multiples
manifestaciones que confirman el polisémico vocabulario
conceptual y formal que tiene la produccion escultérica
actual.
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Lo que debemos advertir acerca de las més recientes
manifestaciones escultdricas, es que los artistas generan
nuevas alternativas materiales y conceptuales, influidas por
la problematica econdmica, social y cultural del pais y el
mundo contemporaneo. Respecto a la reconfiguracion del
arte Arguello comenta en El arte actual en México, 2006:

Algunas de sus principales caracteristicas [del arte
actual] son: antirrenacentista y antimoderno;
disarménico, informal, practicante, acaso, de un
= nuevo ilusionismo  (tecnoldgico);  efimero,

IMAGEN 48 antisolemnne, que suple la representacion por la

Héctor Velasquez presentacion; materista (que rechaza el uso de los
Topografia. Paisaje 5. 2003 materiales nobles de la tradicion y emplea, en
Yeso y estambre cambio, sangre, cabellos, semen, hielo, cera,
(Imagen recopilada plasticos comerciales, etcétera); critico de la

de Galeria “Terreno baldio. Arte” ] ) e
) belleza eurocentrista; que juega con distintos

aspectos de “la muerte del arte”; que une arte y
politica con ironia y burla; que cuestiona “el
compromiso” de antafio o “la mision” que le
adjudicaron al arte los artistas de las llamadas
vanguardias (Arguello, 2006).

Los artistas mexicanos contemporaneos ya no producen obras con ciertas técnicas
exclusivas ni tradicionales. Los medios expresivos son de diversa indole; a lo largo de
cuatro décadas, los artistas han abierto su propio espacio adecuandolo a su cultura y
necesidades. Los materiales que utilizan son una herramienta que significa el tiempo en el
que vive: el artista experimenta con todas las técnicas para elaborar un discurso conceptual
y experimentativo.

En efecto estamos en la época de las restructuraciones de lo ya visto y lo ya
sentido, pero como predijo Duchamp hay que imponer sobre el ritmo
acelerado de los modernismos la sensacion de retardo. Mirar de nuevo y
descubrir qué es aquello que existe en la ausencia, qué propuesta brilla apenas
en la penumbra de lo que creemos haber conocido, cudl es el secreto de la
imaginacion contemporanea que saca de la nada y la aridez, una reelaboracién
de los significados de la creacion que va llenando de sentido al mundo hostil,
violento y depredado que cierra el milenio (Eder y Pandolfi, 1998).
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En México, a partir del afio 2000 al 2006, han sido afios de nuevas crisis y nuevos
enfrentamientos politicos, econdmicos y culturales tanto nacionales como extranjeros. La
diversidad y multiplicidad de indentidades que han atravesado las artes visuales de hoy, se
han realizado con un calidad cosmopolita; el aumento de visiones curatoriales, los nuevos
publicos del arte y la diversificacion en el mercado de las obras artisticas contemporaneas,
han favorecido en lograr una visién mas plural y actualizada del arte mexicano.

IMAGENES 49 Y 50
Javier Marin
Esculturas en resina
(Imégenes recopiladas de internet)
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Capitulo 3

Propuesta escultdrica personal.
La teoria llevada a la préctica
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Materiales industriales como medio escultérico

Hoy dia la industria irrumpe en el campo de la produccion artistica, de una manera que no
se hubiera imaginado apenas hace poco tiempo. El resultado de esta irrupcion representa
una ins6lita novedad de innegable valor estético.

Ejemplo de esto es la propia ciudad de México actual, simbolo de industrializacién
y centralizacion; asi como de un crecimiento incontrolable que intenta adecuarse a las
condiciones ambientales, sociales, culturales, politicas y econdémicas de nuestro tiempo.
Producto de esta situacion, los artistas mexicanos contemporaneos —en particular quienes
residen o llegan a la capital— sostienen un didlogo entre la industria, la tecnologia, el
concepto del nuevo objeto utilitario y no utilitario, la materia y el arte.

Asi, desde hace al menos cinco décadas ponen un énfasis en la experimentacion y
en la necesidad de plantearse cuestionamientos acerca de la funcionalidad del sistema
social, aportando nuevas posibilidades en el manejo del espacio, enfatizando la importancia
en la unicidad del objeto y alardeando su relacién con otros elementos. Todo esto ha
permitido conformar un nuevo sistema de tiempo, espacio y volumen que da lugar a un
nuevo léxico formal en las propuestas visuales de su tiempo.

La ciudad se ha convertido hoy en un tema explotable para el artista. Sus
proposiciones, como hemos visto en los capitulos anteriores, oscilan entre los objetos
escultopictoricos emplazados dentro del ambito urbano y cuya contemporaneidad es s6lo
formal (la “Ruta de la amistad” en la ciudad de México), la parafernalia electronica (la
Torre cibernética en Jalapa), las esculturas de humo o inflables de polietileno, espuma de
extintor y otros eventos con un caracter mas conceptual que especifico.

Se trata, por supuesto, de una regeneracion y adaptacion de los materiales y de las
posibilidades que la ciudad ofrece para transformar y revitalizar la semi6tica de los objetos,
cuya finalidad es conformar nuevos conceptos de temporalidad y espacio a través de la obra
artistica. Los medios técnicos y los materiales de realizacion pueden ser tan simples o tan
complejos como la propuesta lo exija y los recursos lo permitan. La cuestion es que la
finalidad a que responde la propuesta se cumpla satisfactoriamente mediante la practica
estética y la basqueda incesante de la técnica y los materiales que permitan a representar
nuestra situacion actual.

En este capitulo abandonaré la tercera persona para hablar, desde mi. Abordaré,
pues, los procesos conceptuales, materiales y técnicos que me condujeron a realizar la serie
“El ser industrial”, citada en el subtitulo de esta documento. A lo largo de esta
investigacion he mencionado algunos de los artistas que dieron pauta y seguimiento a la
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utilizacion de materiales que se utilizan en la construccion y desarrollo urbano la ciudad;
ademas de haber expuesto algunas de las propuestas escultdricas con las que tuve un
acercamiento profesional/personal, del cual surgié una motivacion para utilizar materiales
industriales en mi propuesta escultorica.

Para el desarrollo de este capitulo presentaré, primeramente, el camino que tomé
para llegar conceptuar “El ser industrial”; después referiré el proceso técnico que
demandaron las piezas de la serie, la utilizaciébn y manejo de los materiales y las
herramientas utilizadas; y terminaré haciendo una descripcion de cada una de las doce
esculturas que componen la serie.

3.1 Descripcién del proyecto “El ser industrial™

A partir de 1998, tras un enfrentamiento personal con la ciudad y un primer planteamiento
tridimensional que se ayudara de los elementos y materiales urbanos para desarrollar una
propuesta escultdrica, me encontré seducida por el concreto armado. Su aparicion en
México coincide con la expansion urbana, y su crecimiento es posible gracias a su relativa
facilidad de manejo y a la répida industrializacion del cemento y de la varilla, factores que
abatieron los costos de produccién. El concreto armado suplié totalmente los antiguos
métodos constructivos en muy poco tiempo transformando la imagen de la ciudad.

A pesar de la flexibilidad de este material y de su disposicion en la urbe (tema que
me seduce llevado a la obra escultérica), me vi imposibilitada de encontrar el medio que
representara realmente la conjuncion materia, urbanizacién e industrializacion y la
representacion creativa de la misma. Trabajando con el yeso como materia primordial para
aludir a las grandes cimentaciones mexicanas, y aprovechando el tono grisaceo que abunda
en la ciudad y en su gente, el material propuesto rebasaba el peso, la gravedad y apariencia
gue necesitaba, aunque aportaba dureza y tenacidad a las piezas.

Aun asi, el proyecto de investigacion de materiales y la conjuncion de industria-arte
guedo inconclusa. No fue sino hasta 2003 cuando comencé a trabajar como escultora en la
industria de los efectos especiales para cine y television. En este campo conoci materiales
gue cumplian las caracteristicas que buscaba. También aprendi a maniobrar materiales
altamente toxicos y volatiles con los que se enfrentan dia a dia los trabajadores industriales;
visité fabricas con hornos inmensos donde laboraban personas con jornadas de 15 a 20
horas; descubri que albafiles, obreros, carpinteros y constructores se adecuan al cambio
industrial y utilizan con maestria materiales como la espuma de poliuretano, el latex y las
resinas en todas sus ramas, ayudando a construir el presente y el futuro de la ciudad.
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Con sorpresa aprendi que muchos de estos materiales son el relleno de paredes que
sostienen edificios enteros, o se convierten en pisos para oficinas, elementos de decoracién
en el interior de bancos, restaurantes, hoteles y bares. Asimismo, se emplean en la
elaboracion de piezas automotrices, de motocicletas 0 embarcaciones pesqueras, y pueden
ser la materia de que estan hechos recipientes para todo uso. Aclaro que mi labor
profesional me permitio ver la subsistencia de los materiales convencionales —como los
metales— que también empleo en mi obra.

Al tiempo que investigaba los materiales, no perdia de vista que también los artistas
contemporaneos experimentaban la riqueza que ofrecen los materiales industriales. Ejemplo
claro son Gabriel Orozco con la obra La DS (1993), César Martinez con el proyecto “El
imperdurable mente presente” (2000), Eduardo Abaroa con Obelisco roto para mercados
ambulantes (1991-1993), y ahora Javier Marin con su serie de esculturas de resina rellenas
de amaranto (2005). En todas estas propuestas se emplean materiales sustraidos de la
industrializacion e incorporan un sentido procesual y efimero que lleva a la obra a ser ciclo
y transformacidn. Esta Gltima nota alude al devenir de la ciudad de México.

“El ser industrial™

Con “El ser industrial” planteo una liberacion del entierro material y corporal en que nos
hemos encontrado muchos de quienes trabajamos con la escultura corporea y figurativa,
utilizando como herramienta de expresion los materiales industriales. Me refiero a la
necesidad de transformar la gravedad de la escultura y su fortaleza contrarrestando su
aparente dureza con la fragilidad para reflejar el momento social, econémico, politico y
profesional al cual nos enfrentamos hoy.

Recurriendo a un cambio estructural, planteo esta serie de 12 esculturas de gran
formato- escala humana (cada una, dispuesta en diferentes posiciones dentro del espacio de
la galeria 0 museo), utilizando la espuma de poliuretano en sus diferentes tipos, olores y
espesores, la resina, el latex, la tela y el estambre. Como se advierte, sustraigo estos
materiales de su contexto citadino industrial para transformarlos en simbolo de la nueva
valorizacion estética del objeto y de la obra escultérica. Pretendo, pues, reflejar la crisis del
dialogo entre la industria, la ciudad y el quehacer artistico contemporaneo.

“El ser industrial” es una metafora del momento histérico social que vivo, y que se
caracteriza porque la ciudad —la ciudad de México— luce inquebrantable, aun viviendo
una aglomeracion de personas, vehiculos, comercios legales e ilegales, todo lo cual origina
una inversion en el sistema de valores de los individuos.
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Con este proyecto pretendo aislar los objetos del entorno para centrarme en el
principal protagonista de estos cambios; el ciudadano del “México de la esperanza”. Es éste
personaje que, luchando dia a dia por su sobrevivir, se olvida de convivir con su medio y,
aunque tiene suefios, queda estancado, pierde batallas y gana créditos hipotecarios de por
vida quedando lisiado por la lucha ardua de la adecuacion de sus medios y materiales para
la construccidn de un mejor sistema gubernamental, laboral y educacional.

Con el proyecto me atrevo a mostrar al protagonista de mi ciudad, me muestro yo
misma como persona. Los “seres industriales” que integran la serie son mi propio reflejo,
como Yo lo soy de ellos. Con esta busqueda me acerco a un dialogo mas intenso entre la
modernidad industrial, la comunicacién artistica visual y mi sociedad. Este dialogo es
posible a traves de materiales citadinos convertidos hoy en elementos escultoricos.

3.2 Procesos y materiales

Medidas de prevencion. Antes de comenzar a explicar el proceso debo comentar que se
deben de tener ciertas medidas basicas de protecciéon personal, ya que algunos de los
materiales con los que se realizé la serie son tdxicos. No es necesario abundar en estas
medidas, basta con enunciarlas en los siguientes términos:

Condiciones del lugar de trabajo

Accesos amplios (anchos y altos)

lluminacion natural suficiente

Iluminacion eléctrica suficiente

Ventilacion natural suficiente

Ventilacion por medio de ventilador o extractor de aire
Instalaciones eléctricas y sanitarias en estado 6ptimo

Taburete o escalera con base

Herrajes y repisas para los materiales, las piezas y las herramientas

O O0OO0O0O0O0OO0OO0Oo

Equipo para el escultor

Ropa comoda para uso rudo
Delantal u overol

Zapatos antiderrapantes
Mascarilla con filtro

Lentes protectores

Guantes

OO0OO0O0O0OOo
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El proceso técnico. Para realizar cada obra una vez elegido el tema, se comienza por
esbozar la pieza teniendo en cuenta las medidas y si se quiere representar a un hombre o
una mujer. Después se realiza una estructura de alambrén y rejilla de metal, moldeando la
figura deseada. Esta estructura se fija para trabajar sobre ella.

A partir de la estructura anterior se procede a modelar la pieza, colocando encima
de la rejilla el material moldeable (barro, plastilina o cera). Utilizando las herramientas
adecuadas para el modelado —es decir, gasas y cuchillas—, se obtienen los detalles
corporales deseados en cada figura.

Una vez modelada la figura, comienza la obtencion del molde. Para ello, se aplica
una capa de vaselina o desmoldante a la pieza modelada y después se le van colocando las
vendas de yeso que endurecerdn y formaran el negativo de la pieza. Las vendas de yeso se
cortan a 30 cm de largo, se doblan a la mitad a lo largo y se apilan en una mesa; se toma
cada venda y se remoja en una cubeta con agua a temperatura ambiente (si el agua que se
va a utilizar para mojar las vendas de yeso es demasiado fria, el fraguado sera muy lento; si
es demasiado caliente fraguara enseguida).

Ya que se han remojado las vendas, se exprimen y se estiran para ser colocadas
sobre la escultura modelada. Se van poniendo una cada vez empezando por la parte
superior. Hay que tener en cuenta que el molde tendrd dos partes, una anterior y una
posterior, por lo que al colocar las vendas debe preverse este requerimiento. Es por esto que
imagino que la escultura modelada tiene un trazo longitudinal que la divide en dos, a fin de
completar primero la parte anterior.

Cuando esa primera parte ha fraguado, se aplica una capa de vaselina en toda la
orilla antes de iniciar la colocacién de las vendas en la seccién posterior de la escultura
modelada. La vaselina evitara que las vendas de una parte se adhieran a las de la otra, por lo
gue su adecuada aplicacion es esencial para retirar facilmente las dos partes del molde. El
fraguado oscila entre 20 y 35 min.

Las vendas se yuxtaponen para crear un caparazon grueso Y resistente. Se pueden
colocar vendas que crucen para dar mas agarre al molde. Hay que ser cuidadosos al colocar
las vendas de yeso mojadas, ya que mientras mas se estiren al colocarlas en la pieza, se
obtendra un mejor registro del modelado.

Una vez que las dos partes del molde fraguaron comienza el procedimiento de
apertura de molde. Para la apertura se utilizan varios desarmadores planos que se
introducen entre la union de las dos partes del molde, cada desarmador se debe de colocar
en diferentes partes de la union del molde con el fin de abrirlo.
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Haciendo palanca con nuestro propio cuerpo y el cuerpo de la escultura, se jalan los
desarmadores de manera que el molde se separe y podamos introducir las manos poco a
poco hasta despegar las dos partes del molde. En general prefiero despegar primero la
mitad correspondiente a la parte delantera, la cual coloco cuidadosamente en el piso.
Enseguida despego la otra mitad. En realidad es facil despegarla porque tuve la precaucion
de aplicar suficiente vaselina o desmoldante. De no haberlo hecho asi, tendria que usar
demasiada fuerza y podria dafar el molde.

Separadas las dos partes y colocadas en el suelo, se debe de aplicar una capa mas de
vaselina (se puede aplicar con brocha o con las manos) en la superficie interior de cada
parte que, ya engrasadas, se ensamblan teniendo cuidado de logar una unién perfecta.
Enseguida se cierra el molde enrollando varias vendas alrededor de todo molde. Las vendas
deben colocarse de manera que presionen las dos partes.

Durante el ensamblado de las piezas debe dejarse un hueco, ya sea en la cabeza o en
la planta de los pies, por el cual se vaciara la espuma de poliuretano. Usualmente apoyo el
molde en la pared y lo aseguro para garantizar un buen vaciado y que cuando espume el
contenido no derribe o mueva el molde.

Una vez colocado y asegurado el molde, separamos las cantidades de espuma en dos
contenedores de plastico o palanganas diferentes. La espuma de poliuretano utilizada en
esta serie es la espuma para vaciado que se compone de dos elementos, poliol e isocianato,
mezclado en una proporcion 50-50%. Cuando esta mezcla endurece se logra una
consistencia resistente y una textura aspera.

Para comenzar el proceso de vaciado, como ya lo mencioné, se deben separar poliol
e isocianato en la misma cantidad. Una vez divididos el isocianato se vierte en el
contenedor del poliol y se bate un aspa para batir montada en un taladro. Los componentes
se integran en un lapso de 20 a 30 segundos. Es esta mezcla resultante lo que vacia al
molde. Esta accion debe realizarse rapidamente ya que la mezcla espuma por minutos y
corre el riesgo que no llegar a introducirse por completo en el molde y se espume en el
envase.

Cuando la mezcla cae al fondo del molde comienza a espumar. Es importante tapar
el hueco de entrada para obstruir la salida del aire: asi la espuma que va creciendo dentro
del molde se comprime mucho mas y es probable que el registro de la pieza quede mucho
mejor. Para tapar el hueco empleo una bolsa de plastico. Ya que la espuma endurecio, se
debe dejar reposando el molde vaciado unos 20 minutos, pasado este tiempo se procede a
quitar venda por venda.
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Utilizando desarmadores y agua, se van arrancando las vendas hasta llegar a la pieza
en espuma en bruto. La pieza tiene un color amarillo o crema claro. Después, dependiendo
de los acabados que se desee tener, es que se procede a lijar la pieza de manera manual o
con lijadora eléctrica y a recortar la rebaba de la union. Después del lijado se debe aplicar
un sellador a base de agua sin diluir. Este se aplica por todo el cuerpo con brocha y se deja
secar durante 20 min.

Una vez que se ha secado la pieza, se le cubre con ultracal, plastilina epoxica o
latex, segun el plan de trabajo. La mayoria de las piezas de la serie “El ser industrial”,
tienen una capa de ultracal. El ultracal es un cemento ceramico que puede 0 no ser
horneado y es de alta resistencia; se aplica directamente sobre la pieza en una mezcla con
agua en proporcion de 3 cantidades de agua por una de polvo ceramico. La mezcla que se
obtiene es manejable y es posible darle texturas con esponja seca 0 herramientas para
modelado.

El ultracal se deja fraguar 30 min aproximadamente antes de darle el acabado a la
escultura. Para colorearla se puede usar pintura vinilica, pigmentos o aerosoles. Utilizo las
tres opciones dependiendo del efecto que busque. Para colocar tela o estambre aplico muy
cuidadosamente pegamento para alfombras a fin de adherir con suficiente firmeza la tela o
el estambre. ElI pegamento seca en unos minutos. Los agregados que llevan las esculturas
fueron tejidos o cosidos a mano; y los pequefios toques de pintura que llegan a tener los
apliqué con pincel.

Explicaciones complementarias. Hay que sefialar que la
espuma de poliuretano es un material maleable que
cuenta con diferentes densidades y reacciones quimicas,
necesita de un molde para ser vaciado y un tiempo de
curado. La primera fase para la elaboracion de la
escultura es el modelado:

1. Se construye una estructura solida y sobre ella se
coloca el material moldeable (barro, cera,
plastilina). En algunas piezas, el molde es sacado
de personas, es decir, se hace una impresion con
vendas e yeso del cuerpo del modelo.

Elaboracion de la estructura
de alambrén y malla “de plafon”.
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2. Los moldes se pueden trabajar con distintos

materiales flexibles. En esta serie utilicé vendas
de yeso para dar dureza y mayor rapidez al
fraguado y al tiempo de vaciado. El molde se abre
en dos partes y, ya separado del positivo, se aplica
vaselina o jabdn como agente desmoldante en el
negativo. Una vez cubierto de vaselina se colocan
juntas las dos partes que componen el molde y se
cierra con vendas, ejerciendo presion para que el
cerrado del molde embone perfectamente y no se
pierda material al vaciarlo.

Después de construido el molde, comienza el

proceso de vaciado de la espuma de poliuretano

3. Se mezcla la misma cantidad de isocianato y

poliol. En mi obra utilizo la espuma rigida que
requiere esta proporcién. Hay otros tipos de
espuma que requieren otras proporciones. Se
puede consultar un manual al respecto.

Los elementos quimicos se baten a alta velocidad
durante unos segundos y se vacia la mezcla al
molde previamente engrasado.

Después de entre 20 y 40 minutos, la pieza se

endurece y se puede abrir el molde.

5.

6.

Quitando venda por venda, pues no es posible
abrir el molde por la rigidez del material, se
obtiene una pieza en bruto de espuma rigida.

Ya teniendo la pieza en bruto se procede a darle
los acabados, ya sea que encima se coloca ultracal
para un acabado mas limpio, o se le coloca color
con brocha o pincel de aire, o se aplica latex o
resina, 0 en algunas ocasiones algunas piezas
Ilevan tela cosida, tejido o estambre
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7. Ya teniendo la pieza en bruto se procede a darle
los acabados, ya sea que encima se coloca ultracal
para un acabado mas limpio, o se le coloca color
con brocha o pincel de aire, o se aplica latex o
resina, 0 en algunas ocasiones algunas piezas
Ilevan tela cosida, tejido o estambre.

8. El siguiente paso es el montaje de la pieza, ya sea
que vaya parada sobre el suelo, instalada sobre la
pared o sobre el techo.

9. El Gltimo paso es sacar fotografias de la obra para
tener un buen archivo de imagen fotogréfica de
todos los angulos de la pieza.

Vaciado de la pieza.

Vaciado de la pieza. Vaciado de la pieza.
Sujecion del molde. La mezcla debe vaciarse rapidamente.
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Obtencion de la pieza. Trabajo sobre la pieza.
El color crudo es amarillo. Se aplican Sobre los acabados se pueden dar
distintos materiales o color como acabado. toques de luz o detalles en color.

Pieza que se va cubriendo de negro.

Sesion fotogréfica.
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PROPUESTA DE MONTAJE

ESCULTURA MONTADA SOBRE EL TECHO

Propuesta de montaje.

79



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)

en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

3.3 Obra terminada
Ficha 1l

Titulo: Ambulante. De la serie “El Ser Industrial”.

Afio: 2008

Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, tela y encaje.

Dimensiones: 120x200x400 cm.

Peso: 10kg.

Descripcion de la pieza: El tema de esta escultura es el ambulantaje en la ciudad de
México. Para mi, el comercio informal es una viuda negra que seduce y atrapa con
sus promesas de ser igual o0 mejor que el producto vendido. Esta pieza se monta a la
pared y de la espalda le salen las tiras cosidas que se colocan en el piso y se enrollan

formando cucuruchos negros. El cuerpo de la pieza tiene un acabado de tela de
encaje.
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Ficha 2

Titulo: El proximo viaje. De la serie “El Ser Industrial”.

Afo: 2007

Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, estambre y tejido a gancho.
Dimensiones: 130x115x200 cm.

Peso: 8 kg.

Descripcion de la pieza: EI proximo viaje se refiere al proceso del habitante de clase
media de la ciudad que, pretendiendo “tejer” su camino, siempre se topa con
obstaculos. La obra alude, pues, a la imposibilidad de desarrollar proyectos o
propuestas para el futuro. La actitud del personaje muestra la insistencia con que el
habitante citadino quiere ir y mirar mas alla tejiendo y forjando un camino. La pieza
se monta de espaldas al publico y se coloca frente a un muro que simboliza los
obstaculos. Su cuerpo esta cubierto por estambre y de la parte de abajo le sale un
tejido en gancho que se coloca en el piso.
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Ficha 3

Titulo: Salvador. De la serie “El Ser Industrial”.

Afio: 2008

Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, ultracal y cadena.
Dimensiones: 145x80x60 cm.

Peso: 7 kg.

Descripcion de la pieza: Esta pieza debe de ir montada de una cadena que va del
techo, quedando suspendida aproximadamente a 20 cm del suelo. El tema consiste
en la esperanza de creer en un salvador de la humanidad, de nuestras vidas y de la
economia o politica del pais. Salvador ejemplifica todas las religiones, sectas o tipos
de esperanzas a las que un citadino se acerca para librarse de su estrés, de su trabajo,
de su vida cotidiana. La pieza se muestra colgada porque la fe no tiene cimientos
racionales.
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Ficha 4

Titulo: El todo equivalente. De la serie “El Ser Industrial”.

Afio: 2008

Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, flores y plantas de plastico.
Dimensiones: 167x1.50x85 cm.

Peso: 16 kg.

Descripcion de la pieza: Esta escultura la componen dos piezas que estan unidas por
la cabeza, representa a dos mujeres, como simbolo de la creacion. Sus cuerpos estan
cubiertos por plantas y flores artificiales que representan la “naturaleza creada”; es
decir, todo aquello que el hombre construye y que se aleja completamente de un
equilibrio con la naturaleza original. La obra propone que la electricidad, los
materiales industriales, los automdviles, la contaminacion se asumen como
elementos de la cotidianidad, se aceptan como naturales, se vuelven el entorno
citadino. El hombre de la urbe, el ser industrial, no se cuestiona el origen de los
mismos ni concibe una vida sin ellos.
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Ficha 5

» Titulo: Distancia partida o la tierra prometida. De la serie “El Ser Industrial”.
* Afo: 2008

» Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, tela 'y pléstico.

* Dimensiones: 160x200x85 cm.

* Peso: 7 kg.

» Descripcion de la pieza: Esta pieza toca el tema de los mexicanos que se quedan en
espera de los que se van a Estados Unidos a trabajar. Se refiere a esa larga y
truncada espera de los seres queridos y la idealizacion de lo que no se tiene 0 no se
conoce. La escultura representa a una mujer que lleva algunos estigmas
representados en rojo; en su mano derecha tienen un pléstico que envuelve una tela
roja que sale del suelo formando tres “islas” con borde de pléstico; el ultimo pedazo
de tela tiene una fina rajada que deja ver parcialmente el plastico estampado. Esta
pieza simboliza la vida y la muerte: la vida porque al dar a luz, la madre sufre una
herida en sus genitales para poder expulsar al bebé de su interior; y la muerte
porgue, generalmente, los ojos, boca y otras partes del cuerpo de un cadaver son
cosidas para su presentacion en el féretro. Esta pieza, entonces, representa la huida,
las esperanzas, la vida y la muerte.
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Ficha 6

Titulo: Ambiciosa digestion. De la serie “El Ser Industrial”.
Afio: 2007

Materiales: Espuma de pliuretano Hunstman, ultracal, tela e hilo.
Dimensiones: 90x200x200 cm.

Peso: 6 kg.

Descripcion de la pieza: Esta pieza representa la evolucion del hombre en la ciudad,
su rapido crecimiento y adaptacion; su trasgredion de espacio y vida; la
deformacion de sus alimentos, de su aire y su readaptacion a los medios. Representa
también sus propuestas de cambio y su expansion fisica y espiritual.
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Ficha 7

Titulo: La orden de aprehension. De la serie “El Ser Industrial”.
Afo: 2007

Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman, ultracal y estambre.
Dimensiones: 120 x 120 x 60 cm.

Peso: 7 kg.

Descripcion de la pieza: Esta escultura también esta realizada bajo la misma técnica
que la llamada EI proximo viaje. Su tema se refiere a la inseguridad en las ciudades.
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Ficha 8

Ficha 9

Titulo: La epidemia. De la serie “El Ser Industrial”.
Afo: 2007

Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman.
Dimensiones: 180x66x120 cm.

Peso: 12 kg.

Descripcion de la pieza: Esta pieza representa a un hombre gordo que pende del
techo y mira hacia abajo. El tema es la obesidad mexicana, declarada “epidemia” en
2005 por los servicios de salud publica del Distrito Federal. Esta colgada porque no
tiene légica que una enfermedad de sobrepeso se contagie.
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e Titulo: Ser industrial. De la serie “El Ser Industrial”.

* Afo: 2006

» Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman, tubo y placas de acero.
e Dimensiones: 240x70x57 cm.

* Peso: 4 kg.

» Descripcion de la pieza: Esta escultura, que da nombre la serie, representa a aquel
que respira aire contaminado, utiliza cosas y materiales sintéticos, trabaja en
fabricas y consume productos procesados. Es el ser que cuelga de un muro
esperando lo que las multinacionales le propongan para su vida. El espacio que hay
entre sus piernas tiene que ver con los silencios en el trazo escultérico, pero también
con la ausencia de pausas en una ciudad que va acabando con la salud de quienes la
habitan y su entorno.

Ficha 10
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» Titulo: Siempre que te espero. De la serie “El Ser Industrial”.

* Afio: 2006

* Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman y estructura de acero.

* Dimensiones: 180x66x120 cm.

* Peso: 6 kg.

» Descripcion de la pieza: Representa a una mujer sentada a la espera de su destino.
La pieza es una critica al sistema machista mexicano en la que las mujeres son
protagonistas principales de la accidn desigual de la sociedad. Siempre que te espero
ejemplifica la creencia de que una debe de aceptar su destino porque asi lo decidid

la sociedad, la religion, la politica o el género. La escultura hace un llamado a la
sociedad a no permanecer en espera de algo, sino que se debe actuar.

Ficha 11
* Titulo: Citadina de mi corazdén. De la serie “El Ser Industrial”.
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Afio: 2005

Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman, tubo y placa de acero.
Dimensiones: 170x43x58 cm.

Peso: 4 kg.

Descripcion de la pieza: Esta escultura representa la estética del habitante del
Distrito Federal, que hace adaptaciones a conceptos propios y extranjeros. Asi, en
una suerte de estética hibrida, crea peinados y tonos de piel. Un sello recurrente en
esta serie es el tocado de la cabeza de las esculturas, que representa el uso de gel en
los jovenes que habitan en el Distrito Federal. Esta practica los hace escultores
anonimos de su estética personal. Esta pieza no tienen ningin tipo de acabado
externo, Unicamente toques de pintura y pigmentos tierras.

Ficha 12

Titulo: Inmaculada resistencia. De la serie “El Ser Industrial”.
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* Afo: 2005

e Materiales: Espuma de poliuretano Hunstman, tubo y placa de acero.

e Dimensiones: 170x50x65 cm.

* Peso: 4 kg.

e Descripcion de la pieza: Es un homenaje a la resistencia de cada uno de los
habitantes de la ciudad, a todos aquellos que integramos la capital del pais y
resistimos los avatares de la existencia cotidiana. La pieza exalta como
sobrevivimos al aire contaminado, a la burocracia, a los créditos bancarios, a los
problemas laborales y a todo aquello que construye nuestro presente. Como la
anterior, esta pieza no tiene acabado externo, sélo toques de pintura y pigmentos
tierras.

3.4 Analisis formal y descriptivo de tres obras de la Serie

Primera obra: Ambulante
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Descripcion material y formal

Escultura realizada bajo la técnica de “molde en vivo” o life cast, la pieza es un
vaciado en espuma de poliuretano, recubierto con una capa de ultrcal, pintura de
agua y tela negra de encaje sobre la piel. De la espalda de la figura salen varias tiras
de tela negra cosidas a maquina cuyas terminaciones se enrollan formando
cucuruchos gue se colocan al piso. La tipologia es bulto redondo y la figura debe ser
colocada al muro a una distancia del piso de 1.5 metros. La espalda debe quedar
hacia el piso y las tiras negras deben estar distantes 20 cm unas de otras y 50 cm de
la figura.

La pieza representa una mujer que evoca la muerte por su color negro, que atrae al
espectador con su cuerpo cubierto con tela de encaje. Se vuelve seductora e
intrigante porque de su espalda salen tentculos que dispone en el suelo a manera de
engafio para atrapar a quien la vea. La disposicion de la escultura en el espacio a
manera de persona que escala o trepa peldaiios. Uno de los brazos de la figura se
levanta mostrando el dedo indice de lo que representa su mano derecha, intentando
sefialar al observador.

Analisis estético y estilistico

El cuerpo trabajado en esta escultura ha sido modelado de forma naturalista y existe
una evidente idealizacion en el tratamiento de la anatomia. La superficie llena de
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textura, la colocacion de la tela en la piel y en el dorso de la misma, le da matices
oscuros y opacos que realzan la belleza anatémica del cuerpo escultérico. La figura
femenina, delicada y poderosa, presenta una actitud ajena al dramatismo de la
composicién. Hay un gran dinamismo en la composicion que subraya lo ritmico de
la escena, los cucuruchos dispuestos en la tela dan a la escultura un equilibrio visual
que a pesar de que la figura mas importante pende de un muro, el movimiento que
producen los cucuruchos de tela colocados en el piso ayudan a equilibrar la
composicién y permiten una mejor apreciacion de la obra.

La diferencia tonal entre el color de la figura preponderante y la figura que se forma
en el suelo con las telas, crea ritmos espaciales que, basandose en las diferencias de
matiz y brillo, representa una estructura ritmica. La periodicidad en esta pieza
también, que se manifiesta en la colocacion de estos cucuruchos de tela sobre el
piso, regula la presencia en el espacio de los elementos e implica repeticion. Esta
repeticion tiene una cualidad dindmica en la obra, asumiendo los principios de
diversidad, jerarquia y orden entre los elementos ritmicos.

La figura que representa el cuerpo de una mujer juega un papel importante en la
obra, es el elemento de mayor peso visual, ya que sus formas irregulares y la
textura, ayudan a que la forma aporte tension a la composicion. La pieza escultérica
estd pensada y realizada de una manera asimétrica, ya que la simetria es el
equilibrio axial y puede resultar estatico y cansado. Por el tema tratado, esta pieza
requiere tener bastante movimiento, debe parecer inestable en su disposicién por
tener juego con el espacio, y un ritmo desigual. El esquema compositivo de esta
obra esta pensado para ser una composicion triangular.

Significado de la obra

La escultura corresponde a una necesidad personal de trabajar con el tema del
ambulantaje en México y las repercusiones visuales, econémicas y de uso que este
sistema de comercio ilegal trae al pais y a la sociedad empresarial y consumista de
la misma. La relacion con este tema se debe a que una de las causas por las que
queria comenzar esta serie escultérica que hablara de la ciudad y los materiales
industriales, fue la brusca y confusa relacion que existe entre mi busqueda de una
mayor calidad de vida y la realidad a que me enfrento dia con dia. La pieza trata de
estos encuentros. De la seduccidon que produce el comercio pirata en la Ciudad de
México, que es como una viuda negra que trepa por el sistema y envuelve todo con
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sus tentaculos. Seductora, te mira, te llama, te muestra sus productos. Ambulante es
una pieza que reproduce los ritmos acelerados de la vida.

Segunda obra: Ambiciosa digestion

Descripcion material y formal

Escultura realizada bajo la técnica de molde en vivo o life cast, vaciado en espuma
de poliuretano, recubierto por una capa de ultracal, pintura de agua y tela blanca
bordada con hilo rojo. En la espalda tiene pegada una tela que le baja por las
piernas; de entre los dos pies surge un pedazo de tela que pasa por entre sus piernas
y se introduce en su boca. La tipologia es bulto redondo y la figura debe de ser
colocada en el piso con la tela extendida.

La pieza representa a un hombre en cuclillas que evoca la postura de un nifio. Su
cuerpo esta pintado de blanco con lineas rojas sobre sus mejillas y pémulos; sus
extremidades tocan el piso y cada mano y cada pie yacen sobre la tela que cubre la
superficie de 2 m.

Analisis estético y estilistico

El cuerpo trabajado en esta escultura ha sido modelado de forma naturalista y existe
una evidente idealizacién en el tratamiento de la anatomia. La superficie es rugosa y

94



La experimentacion técnica y el uso de materiales industriales (latex, resinas y espuma de poliuretano)

en la escultura mexicana contemporanea 1960-2007

la colocacion de la tela en su espalda realza la belleza anatomica de la posicion y del
cuerpo escultdrico. La figura masculina transmite tensién por la postura de su
cabeza que mira hacia arriba. Hay estabilidad en la composicion y cierta quietud, ya
que la tela roja del borde de la tela ovalada, enmarca y delimita la figura de su
entorno.

El ritmo y movimiento de la pieza lo da la tela misma que sale de entre sus pies y
Ilega a su boca. Ese movimiento esta subrayado por el bordado de hijo rojo que sale
de su boca y busca el pedazo de tela que continGa su camino hasta el borde de la tela
dispuesta en el piso. La escultura tiene un equilibrio implicito: esta realizada
simétricamente y el tono claro de su piel y la tela ayudan a sentir la pieza con un
orden visual en su composicion.

La pieza escultérica —cuyas formas regulares y su textura ayudan a que tenga un
peso visual considerable— esta pensada para que la figura ocupe el lugar central de
la composicion. La simetria en sus formas da equilibrio y la hacen una pieza
estatica. El tema exigié que la pieza tuviera poco movimiento para funcionar
adecuadamente. El esquema compositivo de esta pieza estd pensado para ser una
composicién central, circular.

Significado de la obra

Realizada en el 2007, Ambiciosa digestion, responde a una necesidad personal de
trabajar con el tema de lo que una consume habitualmente. Cuando hablo de
consumo incluyo tanto a la alimentacion como todos los elementos que la ciudad
ofrece como diversion y otros satisfactores.

La reflexion que dio origen a la obra es la inconsciencia del consumidor que vive en
la ciudad acerca de su propio comportamiento. Me interesaba que la pieza
representara a un hombre como el modelo més representativo de la sociedad de
consumo, al que la publicidad y los productos siempre logran manipular a través de
la mujer como objeto de deseo. Es por ello que esta escultura lleva una tela a
manera de vestido, porque si los medios de comunicacién crean al hombre
necesidades vacias, se le puede hacer creer que puede cambiar toda su concepcion
de las cosas, no importando cuéles fueron sus convicciones anteriores.

Ambiciosa digestion sefiala los quehaceres cotidianos de las personas y las maneras
de afrontar su vida personal, basados en las reglas que pone la sociedad de
consumo. Las lineas rojas en sus pémulos y mejillas a manera de triangulos,
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funcionan como sellos o marcas utilizadas por las empresas para vender sus
productos. Es decir, esta persona es Nike, esta otra Adidas, esta otra es...

El bordado y la linea de tela roja al final de la tela blanca, cumplen la funcién de
delimitantes, pues subrayan el limite entre el espectador y la propuesta, es la linea
que hace un llamado a la persona para recordarle que existe un ser vivo dentro de él.
Es, se podria decir, la linea del espiritu que esta en rojo, como los nimeros rojos
cuando el dinero no alcanza para vivir o la tinta roja con que el maestro pone las
calificaciones. El rojo funciona para hacer notar.

Tercera obra: Siempre que te espero

Descripcion material y formal

Esta escultura fue realizada con la técnica de modelado y molde vaciado en espuma
de poliuretano. Se recubri6é con una capa de ultrcal, se pinté con pintura de agua y
se coloco sobre una base de metal que levanta la figura de manera que si se ve de
frente puede parecer que la escultura flota.

La pieza representa a una mujer, que atrae al espectador con su cuerpo de pechos
turgentes. La figura sigue un ritmo curvilineo, que comienza en la cabeza que esta
girada hacia la derecha y sigue por el cuerpo hasta llegar a los pies que quedan
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flotando sobre el piso. Su posicion con respecto a la base es de movimiento; es
decir, aunque estd estancada sobre una base rigida, la figura no presenta ninguna
forma rigida ni de tension: parece dejarse caer sobre el asiento. Su rostro tiene un
gesto de placer, mientras sus manos son el Unico elemento de la composicion que
demuestra tension en la figura, lo que permite que la pieza se sostenga.

Analisis estético y estilistico

El cuerpo trabajado en esta escultura ha sido modelado de forma naturalista y existe
una evidente idealizacion en el tratamiento de la anatomia. La superficie es lisa. La
figura femenina, descansa poderosa. Presenta una actitud ajena al dramatismo de la
composicion. Hay un dinamismo en las lineas que dibujan su contorno, el gran
tamario se equilibra con las ya mencionadas tensiones de las manos, tanto de frente
como en la parte de atras de la escultura, asi como la linea roja que esta dibujada en
su rostro.

No hay diferencia de tono: la escultura es blanca con la linea roja. Asimismo, la
linea roja que divide su rostro juega un papel muy importante en la obra ya que es el
elemento de mayor peso visual, dado que resalta de entre lineas tenues de la figura y
la masa blanca. Esta linea roja aporta tensién. La pieza escultdrica esta pensada y
realizada de una manera asimétrica ya que por el tema a tratar, la obra no debe
sentirse estatica, sino se debe sentir inestable en su disposicion en el espacio y
contener un ritmo desigual. EIl esquema compositivo de esta obra esta pensado para
ser una composicion diagonal.

Significado de la obra

La escultura responde a la necesidad de cuestionar el rol de la mujer mexicana a
principios del siglo XXI. La pieza se refiere a la conducta de una mayoria de las
mujeres que —independientemente de su origen social, estatus econdmico, nivel de
estudios y ocupacion— no encaran su vida con respeto y dignidad propios, por lo
gue son sometidas y manipuladas por situaciones o personas de las que no pueden
desprenderse y, por comodidad o temor, siguen envueltas en una insatisfaccion y
frustracion que seguiran transmitiendo a sus descendientes.

En esta escultura represento a una mujer voluminosa que se va dejando caer en una
estaca de acero que no le permite seguir adelante por lo que, resignada, alza los pies
y permite que la gravedad actle sobre su cuerpo. La linea roja es la linea del deseo,
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del “Yo quise ser...”; actiia como recordatorio, como linea de esperanza. La linea
roja comienza en la parte cabeza de la figura y sigue hasta la clavicula. Esto es
porque la Unico que puede poner limites a su vida es una misma y todo parte de la
cabeza y perturba las emociones que se encuentran representadas en esta obra en el
esternon y las claviculas.

Esta obra fue parte importante de la serie escultérica, ya que cuando la comencé
creia que las figuras deberian de tener silencios y mutilaciones. Esta escultura me
permitié explorar la linea continua y realizar el primer modelado de gran formato de
la serie.
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A los ojos de otros pareceria que la ciudad de México se desmorona en su politica,
educacion, cultura, convivencia social y modos de expresion, pero la urbe se ha valido de
su sentido de supervivencia para cimentar los parajes de su historia, creando un espacio
cada vez mas afirmado en sus raices que hard que sus habitantes intenten mejorar
adaptando al medio su calidad de vida.

Durante este proceso de transicion y en vias de alcanzar la modernidad, la cultura
mexicana contemporanea ha atestiguado el surgimiento de tendencias, corrientes, grupos y
autores renovadores de la arquitectura, la pintura y la escultura. En general, su propuesta se
inscribe en una confrontacion de su entorno social y visual. Este fendmeno es una respuesta
a la necesidad de adecuar el espacio, el tiempo y la materia a nuevas demandas artisticas, de
tal modo que representa una busqueda en el quehacer creativo.

En el momento actual, el crecimiento de la ciudad y el hecho mismo de que en ésta
se aglutina la industria y la tecnologia, ofrece a los artistas una gama de opciones para su
praxis. Puede pensarse que el artista contemporaneo se encuentra en condiciones inéditas
de ejercer su libertad creativa, de manera individual o grupal. La ciudad actual pone a
disposicién de los productores plasticos materiales, formas y conceptos muy diversos, que
con la ayuda del crecimiento industrial se puede trasformar en conceptos practicos, visuales
y artisticos adecuados para la urbe actual.

El desarrollo de la escultura mexicana ha estado determinado por los movimientos
sociales, politicos y econémicos que han acontecido al pais a lo largo de su historia
reciente. Es importante destacar el periodo 1960 a 2007, durante el cual se desarrollaron los
movimientos plasticos que dictaron el camino de la experimentacion en las artes, y en la
escultura de manera particular.

Hemos expuesto que la década de los 60 fue un parteaguas para la investigacion
escultérica en todo Occidente. Se crearon nuevas propuestas tridimensionales donde los
escultores pudieron integrar materiales no convencionales, como plasticos, resinas, latex,
polimeros, espumas y desechos industriales, entre otros, transformando con ello el lenguaje
y la préctica escultoricos. En México, la adopcion de esta perspectiva reflejo también la
reestructuracion social y politica del pais, al tiempo que significé nuestra necesidad de
participar en el concierto mundial, encaminado hacia la globalizacion.

Asimismo, hemos sefialado como los artistas de hoy utilizan como herramienta de
expresion los materiales industriales que ofrece la ciudad y reflejan con ello el
inquebrantable momento social, econdmico, politico y profesional al cual nos enfrentamos
dia con dia la sociedad mexicana.
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En la busqueda de encontrar un lenguaje plastico que represente mis inquietudes
conceptuales y précticas —y tras el estudio y el conocimiento de las précticas
escultéricas— concibo la investigacion que aqui termina como un referente de la Serie “El
ser industrial” que consta de 12 esculturas de gran formato escala humana. En este sentido,
es muy importante sefialar que ambos trabajos apuntan hacia mi conviccion de que el uso
de material citadino industrial se integra a una nueva valoracion estética de los objetos
plasticos como reflejo del didlogo que sostienen la ciudad, la industria y el quehacer
artistico contemporaneo.

La tarea de nosotros los productores es ardua y la busqueda de recursos de
expresion es incesante, asi que debemos aprovechar cada momento de cambio que la ciudad
experimente para proponer nuevos conceptos de adaptacion estética al entorno urbano.

Cito las palabras de Marcase: “La transformacion sélo es concebible como el modo
por el cual los hombres libres configuran su vida solidariamente, y construyen un medio
ambiente en el que la lucha por la existencia pierde sus aspectos repugnantes y agresivos”
(1968: 51).

Por otra parte, la investigacion aqui presentada me conduce a sefialar que desde que
me inicié en la escultura, mi trabajo se ha centrado en la exploracién del cuerpo como
unidad de sentido y en el cuestionamiento de los limites de la identidad individual y la
integracion al medio. Como artista, me parece importante cuestionarme acerca del papel
gue juegan los sentidos en la construccion de la experiencia humana.

En mi trabajo combino el uso de moldes y el modelado de la figura humana a través
de la adicion de texturas, estambres o telas. En mi obra intento recuperar el sentido del
tiempo, del proceso casi ritual de construccién y elaboracion a manera de producto
artesanal en el que, a pesar de vivir un tiempo para el cual la tecnologia y la industria son
elementos fundamentales, utilizo los elementos industriales y los trabajo de tal modo que se
vea la intervencion de la mano humana ya que con ello busco que las obras participen de
una conjuncion de elementos técnicos y formales, como lo son la disposicion significativa
de la linea que define la técnica y la correspondencia conceptual entre la escultura, el dibujo
y la escritura.

Es asi como arribo a la conclusion de que con “El ser industrial” planteo una
liberacion del entierro material y corporal en que nos hemos encontramos muchos de los
que trabajamos con la escultura corporea y figurativa, utilizando como herramienta de
expresion los materiales industriales que nos ofrece la ciudad. Recurriendo a un cambio
estructural, planteo una nueva valoracion estética del objeto escultorico.
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Con este proyecto pretendo aislar los objetos del entorno para centrarme en el
principal protagonista de estos cambios, el ciudadano del “México de la esperanza”,
personaje que lucha dia a dia por su supervivencia y se olvida de la convivencia con su
medio; que tiene suefios, pero se queda estancado incapaz de progresar, que pierde batallas
pero gana créditos hipotecarios de por vida, quedando lisiado por la lucha ardua que
conlleva la adecuacion de sus medios y materiales a la construccion de un mejor sistema
gubernamental, laboral y educativo. Mas este ciudadano se vuelve experto en lanzar
propuestas de nuevos conceptos de estética personal y comunitaria.

Como lo sefialé en el cuerpo de esta tesis: a través la serie muestro a los
protagonistas de la ciudad, me muestro a mi misma como persona. Entre los personajes de
la serie y yo existe una identificacion, pero al mismo tiempo una distancia: yo soy ellos y
ellos me encarnan.

Deseo agregar que en esta serie, el desnudo estd empleado a manera de anacronismo
intencional; es decir, me interesa hacer una representacion del hombre y del cuerpo humano
sin tiempo especifico: el desnudo es el modo mas directo de construir una escena, pero en
la medida que remite al cuerpo es intemporal.
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