=

MERICO

DD NACON AUIONDIA B>
<70 X
200
L

UNIVERSIDAD INACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

EscuUrLA NACIONAL DE ARTES
PLASTICAS

“Los arquetipos visuales del
Tarot y su influencia en la
psique”

Tesina
Que para obtener el titulo de

Licenciada en Comunicacién

Graéfica

Presenta:

Maria de Montserrat Zenteno
Palacios

Director de Tesis:

Lic. Auristela Martinez

Aguinaco

México D.F. 2008






=2

VERSIDAD MACONALAVTONOV -
< o

VNIVER4ADAD NACIONAL
AVI°N'MA DE
MERICO

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
EscuteLA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
“Los arquetipos visuales del Tarot y su influencia en la psique”
Tesina
Que para obtener el titulo de

Licenciada en Comunicacién Gréafica

Presenta:

Maria de Montserrat Zenteno Palacios

Director de Tesis:

Lic. Auristela Martinez Aguinaco

México D.F. 2008



A mi madre Elisa, por no rendirte y seguir adelante.

A mi madre Lidia, por tu amor y devocién a pesar de la
adversidad y la incredulidad del mundo.

A mi padre Sergio, por llegar a mi vida y quedarte en ella.

A mis tias Mary Tere y Gela por ser mis dngeles guardianes.
A mis tios y primos: los Gil Zenteno, los Zenteno Ramirez y
los Zenteno Herndndez; por su carifio sincero.

A mis maravillosos amigos por honrarme con su amistad,
especialmente a Auristela, por tu invaluable apoyo y 4nimo
a lo largo del camino, ya que nunca perdiste la fe en mi o en
mi capacidad para concluir esta titdnica empresa; a Rodrigo,
por tu profunda calidad humana y a Arturo, por el amor y
dedicacién que me das y que me hace tan feliz.

Y por dltimo, a la vida, que me dio una segunda
oportunidad.

Gracias.



Al

M

It OQUCCION e eeereeriserrrrssernnssensennssssssrsrsrsnennenssresssress 1

Capitulo 1 — Conceptos basicos..iimermimnssesieesianes 4
1.1 Imagen, signo y sfmbolo.....ccs 4
1.2 Las dindmicas del psiquismo.......cccccevvivrcinrees 2
1.2.1  El arquetipo...eeeeceecersisiseesenesesissisinsinees 7
1.2.2  Arquetipos fundamentales.......cooovnurersecinene 8

Capitulo 2 — El mito y su relacién con el nacimiento

del STMDBDOLO.. it iiieererrenernenrrrrerervtiissssssersnsnsassesssresonns 15
2.1 Definicién y tipos de Mito... i mreericeisniverces 15
2.2 El mito y su importancia en la vida

[ 3TY o1 7:7 o T OO U STOO PR 19
2.2.1  Mito y lenguaje. ..o 19
2.2.2  Mito y CONOCIMIENTO.cuuvuitiisiersarnesersrnsiesserons 19
2.2.3  Mitoy sociedad......couvmniincii 21
2.24  Mito y psicologia.....mmiiisrs 22
2.2.5 Mito € IMAZCHL.cciirireenriercnessssserser e 23
Capitulo 3 — El Tarota...ccucminnnnccninineninn. 27
3.1 Historia del Tarot...... e eemeecensencseeserinnnns 27
3.2 Cronologfa del Tarot.....owoerceecececcisiienees 29
3.3 Los Arcanos del Tarot, . coeeereercinnicnnnnns 33
3.3.1 Introduccién a los Triunfos del Tarot............ 33
3.3.2  El Mapa del Viaje..oirciiiicnne 34
3.4 Jung y el simbolismo en los arcanos

TTVAYOTCS .o cisnsiasrsmrresssnesesesesesesesesessansosns e sisins 35
3.4.1  El principio del viaje. El punto cero y el

L OG0 e verereresereeeeeeeeeeesissesesssssrssssnasesenssnssssssaseneseecs )
3.4.2 El Reino de los Dioses. [.os grandes

emblemas del espiritu .o 39
3.4.2.1 El Mago..imerireeeeeresee st 39
3.4.2.2 LaPapisa....iisiinnnesions 42
3.4.2.3 La Emperatriz.. o erereesissssssmsins s 44
3.4.24 El Emperador. ..o, 47
3.4.2.5 El Papa...oooiiinc s 49
3.4.2.6 El Enamorado.....cumearreresensennnen 51
3.4.2.3 El Carro. . viiiiireseseeresesesssssessssesnessseescsens 55
3.4.3 El Reino del Equilibrio. Entre la

divinidad y las bestias........oiininininnnenniiin 57
3.4.3.1 La JUSEICIAuurrrrreerreesrerensessrsisssesneeeaneeseesssssssnsenes 57
3.4.3.2 Bl Ermitafion. e cescsecssrsrsrseeareeeeeeseessssssssesas 60
3.4.3.3 La Rueda de la Fortuna.....cmereeeceeercercsvcsennens 62
3.4.3.4 LaTuerza. e eeresessssesseassessseesssssssnssees 65h
3.4.3.5 El Colgado....ccocoviiiicsissiiie 69
B.4.3.6 La MUETEC...ceee v irersnsrereeeeeeescr e ratesessacsnoncsnnnes 71

3.4.3.7 La Templanza....in 74

344 El Reino de la [luminacién Celestial y
la Autorrealizacién. El camino a la
trASCENAENCI A rnriii e ciiisrerrererseaeaeeereressaesessessnas 78
3441 Bl DIADLO e eorereece e srsrtsres e sre e svsrens 78
B4 4.2 La TOrTeuummeeeeeeeeieessrecsnsssaessassseeeseescssssssrnnnsneess 82
3.44.3 La Estrella......cmmmmemrreicieneenninns 85
A I IR T DR« V- VO OO OO PN 88
FA A5 El S0l iiiieiiiersirvrseeeeereeeeesesstssssinerseess e snesenensans 91
FA44.6 FlJUICIOwtivriiririerreeeeeeeeeissssssssesssnsreee e seeesssssenns 93
3.44.7 Bl MUNAOuriuriiiieiireirirvessvrnrersesee e emissassssnssnssnes 96
3.5 ConclUSIONES cucviiriviies e reebresssr e e neeeas 98
3.5.1  Aplicacién practiCa ... 98
3.5.2  Una tdltima reflexion... e, 102
P( Bibliografia....uceiveensrsnercssciisissisnssnnns 103
Piginas de internet consultadas.....ocovisueninecviiens 103



| ser humano, desde sus origenes, ha estrechado la relacién existente

entre el mito y el simbolo que lo acompafia. En un afdn por dominar
su propio destino a partir del conocimiento del mismo, la humanidad ha
desarrollado lenguajes visuales que le ayuden a “conectarse” con todo
aquello que considera “divino”. El Tarot ha sido uno de estos intentos; atin
hoy en dfa, la simbologfa que le rodea es un poderoso elixir cultural; de ah{
que siga fascinando, hasta adquirir tintes de moda e industria.

El Tarot actualmente se ha convertido también en un pasatiempo, e inclusive
en un producto del creciente mercado virtual, gracias a los asiduos de las
lecturas en-linea. Sin embargo, en otros tiempos el Tarot era cosa seria, pues
su lectura e interpretacién eran de indole esotérica, Yy eran pocos los que
se encontraban preparados para develar su significado. Es por ello que el
planteamiento de esta tesina pretende esclarecer el simbolismo que

se encuentra presente en los veintidés arcanos mayores del Tarot.
Comprender el mecanismo psicolégico que se activa en la mente
humana cuando se perciben im4genes de esta naturaleza, resulta
de gran utilidad para el disefiador grafico contemporéneo, pues
tal conocimiento puede ser aplicado en el desarrollo de nuevas
técnicas y elementos de comunicacién visual.

En el capitulo uno, comenzaré por dar al lector una breve
introduccién al lenguaje y terminologia que ha de manejarse
en el transcurso de la presente tesina; desde las definiciones
més bésicas, como por ejemplo, conceptos de imagen, signo
y simbolo. Haré un breve anélisis acerca de la propuesta
jungniana, comenzando por resumir la forma en que Jung
concebia la psique y naturaleza humana, lo que nos llevard
a la definicién de nuestro objeto de estudio: el arquetipo.
Dedicaré una seccién especial a los arquetipos e imdgenes
visuales, que son nuestra verdadera materia de estudio.

En el capitulo dos, se tocardn los tipos de mito y mitologfa,
vistos desde diferentes 4dngulos. Abordaré temas
relacionados no sélo con la semiologia y la semdntica,
sino también con la psicologfa y el folklore. Estableceré
la relacién del mito con el lenguaje, con el conocimiento,

con la sociedad, con la psicologfa y, finalemnte, la imagen,

AATR R o e

herramienta fundamental del comunicador grafico.
Tomaré la teorfa expuesta por Vladimir Propp acerca
del cuento, y la relacionaré con la propuesta de Daniel
Prieto Castillo acerca de la retérica. Veremos el cémo, pSYCHMquT _

en ésta tltima, el héroe no sélo debe actuar como tal, 1 CARL JuNe

sino parecerlo.

Por dltimo, en el capitulo tres entraré en el anélisis
formal de las cartas del Tarot, dando una semblanza histérica, sociolégica
y cultural de sus origenes, en la que se hablard a grandes rasgos de los
diferentes tipos de barajas que existen, segin su geografifa y contexto
histérico. Haré un andlisis visual en forma de cada uno de los arcanos

| .
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mayores del Tarot. Nuestro viaje comienza con el'loco, protagonista en la ruta
arquetipica del Tarot, cuyo rol seré el de personificar al “héroe”, cuya sagrada
misién es la “autorrealizacién personal”; para este efecto pondremos al Loco
aparte del resto de los arcanos, mismos que irdn marcando el camino de su
historia; al cual denominaré “mapa’”. En la primera linea, a la que llamaremos
el Reino de los Dioses, comienza con el Mago, y le siguen la Sacerdotisa, la
Emperatriz, el Emperador, el Carro y el Enamorado. Pasaremos después al
Retno del Equilibrio, en donde encontraremos ala Justicia, el Ermitafio, la Rueda
de la Fortuna, la Fuerza, el Colgado, la Muerte y la Templanza. Por ultimo,
analizaremos el Reino de la Hluminacion Celestial y la Autorrealizacion, el cual,
estd conformado por el Diablo, la Torre, la Estrella, la Luna, el Sol, el Juicio
y el Mundo. De cada arcano anteriormente citado, se analizard su posible
origen histérico, asi como las asociaciones de cada carta con la mitologia y la
cultura. Por dltimo, analizaremos su simbolismo y la parte correspondiente a
la teorfa jungniana de los arquetipos, que abarca las cuestiones psicolégicas
de la conciencia humana y la forma en que ésta se manifiesta en el arte.

El objetivo de esta investigacién ser4 demostrar el poder de las im4genes a
través de la historia de la humanidad, las cuales han traspasado las fronteras
geograficas, culturales y sociales, manteniéndose indelebles a lo largo de
tiempo, como un recordatorio de que todos los seres humanos buscamos las
mismas respuestas a las mismas preguntas: ;Quiénes somos?, jcudl es el
propésito de nuestras vidas?, jexiste un poder superior a nosotros?, etcétera.

Todas estas interrogantes, que nos hermanan como especie, son resultado
de nuestras necesidades, mismas que han sido analizadas desde el punto de
vista antropolégico, social, cultural y comunicacional; es precisamente en
este dltimo rubro en donde mi tesina se enfoca pues, como veremos en el
capitulo dos, vivimos en una sociedad de estereotipos, mismos que tienen su
origen en el arquetipo y por consiguiente, en el mito. Bajo esta perspectiva,
podemos afirmar que las imégenes del Tarot contienen un aspecto retérico
de gran impacto psicolégico, asfi como una cualidad perenne, trascendental
y atemporal, por lo que aprender a cerca de ellas, puede contribuir en
gran medida a ampliar nuestro bagaje cultural como comunicadores,
para que con ello enriquezcamos nuestro vocabulario grafico
y seamos capaces de desempefiar de manera més eficaz
nuestro quehacer profesional.

1. El mapa al gue me refiero es una guia que he elaborado para el lector, a manera de cuadro sindptico, del
“trayecto” arquetipico que deberd dar el Loco (“héroe”) a través de los diferentes arcanos hasta aleanzar la
plenitud, representada por la dltima carta: el Mundo.

o '
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aimagen la podemos definir comolarepresentacién

mental o visual (gréfica) de un concepto u objeto,
debido a que ella funge como analogia del mismo.
Nelson Goodman habla de esto en su libro Languages
of the Art?, y una de sus conclusiones es que por
representacién puede entenderse todo aquello que de
alguna manera “designa a” o “remite a”. La expresién
“de alguna manera”, implica que la representacién
puede alejarse infinitamente de la imagen, abriéndose
asf a otras formas que van desde simbolos matemaéticos,
hasta el arte abstracto. Dicho de otra manera, laimagen
cumple un doble papel: el de representar al objeto y el
de otorgarle un significado. El primero corresponde a
la forma y el segundo al contenido. Aquf entran dos
conceptos en apariencia iguales, pero que, como se
verd mds adelante, tienen por separado peculiaridades
propias; me refiero al signo y al sifmbolo.

Pictogramaos: “Minusvdlidos”, “No Fumar”y
“ ., . 7
Precaucion, curvas peligrosas”.

Existe toda una clasificacién para este tipo de
representaciones, con base en su forma y funcién. La
primera de estas representaciones es la sefial, cuya
finalidad no es tanto la comunicacién sino la indicacién,
orden, advertencia, prohibicién o instruccién. La sefial
debe introducirse en el campo de visién del individuo
ain en contra de su voluntad, y para que su funcién
sea plena, generalmente cuenta con un cédigo de color
previamente aprendido; ejemplo: rojo-prohibitivo,
amarillo-preventivo, azul-comunicativo. De la misma

manera, las sefiales se subdividen en pictogramas’,

2. Lenguajes del Arte, Nelson Goodman, Editorial Seix Barral, Barcelona
Eopaia, vegunda edicion 1976.

3. Seializacion direccional encontrada en carreterads, redes ferroviariads,
lineas marittmads, aéreas, ete. Loo p[ch)_q/‘zznmd traspasan fmm‘ema,
lenguajes y etnias, siendo algunos de cardeter icénico y otros aprendidos.
También los hay con funciones informativa y preventiva, pudiendo aludir a

un hecho o concepto abstracto, mediante una representacion naturalista.

sefiales de orientacién en sitios publicos” y sefiales de
servicio’.

Dentro de la subdivisién de sefial, encontramos
al signo, al cual se puede definir como todo carécter
grdfico que por su forma, convenio o naturaleza,
evoque en la conciencia la idea de “algo”. Su etimologfa,
al menos hipotéticamente, viene del latin vgnum, y del
griego vecnom, raiz del verbo “cortar” o “extraer una
parte de.” La raiz primitiva parece indicar que el signo
hacfa referencia a algo mayor, en representacién de
aquello de lo cual habia sido extraido: una hoja con
relacién a un drbol, un diente con relacién a un animal,
ElES

Segin Charles Sanders Peirce el signo puede
ser clasificado a partir del referente, es decir, a la cosa
a la que designa. De ahf se desprenden las siguientes
categorias: icono’, indice’, y simbolo, el cual serd uno
de los principales objetos de estudio de la presente
tesina.

Podemos definir al simbolo como un signo cuya
relacién con el referente es arbitraria, por ejemplo: las
palabras habladas o escritas; la cruz roja como imagen
institucional. La palabra simbolo tiene su raiz en latin
symbolum, y es la forma de exteriorizar un pensamiento
o idea més o menos abstracta, asf como el signo o medio
fisico de expresién al que se atribuye un significado
convencional y en cuya génesis se encuentra la
semejanza, real o imaginada, con lo significado. Dicho
de otra manera: un simbolo es un signo codificado,
y un cédigo es para el lenguaje como las reglas de
elaboracién de los elementos del mismo, segin afirma
Daniel Prieto Castillo. Aristételes sostenfa que no se

4. Se ubican dentro de entornos cerrados para guiar y ortentar al visitante,

como por ejemplo: acropuertos, museos, edificios piiblicos, etc.

5. Indicaciones grdficas de ficil lectura para representar bienes y servicios,
por ejemplo: imdgenes de cimaras fologrdficas, hornos, automdviles,

computadorad, elc.

6. Signo que posee alguna vemejanza o analogia con su referente. Ejemploo:

una folografia, una estatua, un esquema, un pictograma.

7. Signo que mantiene una relacion directa con su referente, o la cosa que
produce el vigno. Ejemplos: suelo mojado, indicio de que lovid; huellas,
indicio del paso de un animal o persona; una perforacion de bala; una
impresion digital.

@f %a’%ﬁ%ﬁ Yeisiens - 5



piensa_sin imagenes, a'lo que podriamos afiadir que
tampoco sin el simbolo, que es su sustituto.

El simbolo es, resultado (y acaso. causa)
de nuestra percepcién del mundo, sin que por ello
deba suponerse que constituya una copia servil de
la realidad, pues la atribucién de significado, en los
rasgos principales y més sobresalientes de la realidad
percibida, constituye la sintesis eficaz del mirar y
ver que se adapta mejor al fin del pensamiento. En
las muchas etapas que componen la evolucién, en la
forma de comunicacién humana, del desarrollo del
lenguaje hablado a la escritura, los signos visuales
representan la transicién de la perspectiva visual, a
través de las figuras y los pictogramas, a las sefiales
abstractas. Sistemas de notacién capaces de transmitir
el significado de conceptos, palabras o sonidos simples.
Segtin mi experiencia profesional, he concluido que
para poder considerar que algo sea simbélico, debe
cumplir con tres cualidades:

1. Tener una ]ectura univoca.

2. Ser un intermediario entre una realidad

reconocible y un conocimiento invisible.

3. Que paralelamente a la significacién, exista
una simplificacién. Por ejemplo, la Cruz de
Cristo.

Los signos y simbolos transmiten ideas en las culturas

prealfabetizadas y  précticamente  analfabetas.
Pero su utilidad no es menor entre las verbalmente
alfabetizadas: al contrario, es mayor. En la sociedad
tecnolégicamente desarrollada, con su exigencia de
comprensién inmediata, los signos y simbolos son
necesarios por su eficacia para producir una respuesta
rdpida. Su estricta atencién a los elementos visuales
minimos indispensables y su simplicidad estructural,
proporcionan facilidad de percepcién y memoria. Sin
embargo, existen claras diferencias entre simbolos y

SIgnos:

1. Los signos pueden ser comprendidos por los
seres humanos y los animales; los simbolos
dnicamente por los primeros.

2. Los simbolos sefalan; son especificos de un
cometido o una circunstancia. Los signos
tienen un significado m4s amplio y menos
concreto. Ambos son instituciones.

3. En el caso de los simbolos pueden aparecer
en el tiempo y en el espacio, o bajo una
forma determinada, como los originales a

los que aluden, y pueden ser entendidos sin
explicaciones.

4. Lossignosy simbolos, sin tener necesariamente
semejanza fisica con la informacién que
representan, poseen significados tnicamente
por un acuerdo social. Sin embargo, los signos
son menos complicados que los simbolos. Sea
un dibujo o un gesto, los signos cobran forma
visible para expresar una idea. Por tanto, a
menudo los signos dirigen subdivisién mds
del signo, que a veces puede trascender hasta
convertirse en un simbolo. Este es un punto
importante a destacar en el presente estudio,
ya que en la praxis de la comunicacién grafica
actual, el desarrollo y planeacién de una marca
es la mds fehaciente demostracién del poder
evocativo de la imagen. Tomemos el ejemplo
de Coca Cola. El popular y aparentemente

El yimbolo de la cruz

imperecedero refresco de cola se ha posicionado
en la mente del pﬁblico atal grado que, su sola
mencién, nos trae imdgenes mentales que van
desde las burbujas, la frescura y sabor, hasta
conceptos abstractos como bienestar, calidez y
fraternidad. Serfa dificil explicarle a alguien
nacido en el siglo XVIII, un lema como “Vive
la Sensacién”, tan habitual en nuestra sociedad
occidental contemporénea.

| fundamento de ésta tesina, el arquetipo, se halla
en la obra del gran sabio suizo de la psicologia

transpersonal: Carl Gustav Jung (1875-1961); si bien
este trabajo no pretende ser un anélisis desde la postura

: 2. . A
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psicolégica, ésta disciplina puede ser un punto de
apoyo ttil para el andlisis visual que pretendo exponer
sobre el Tarot, de tal suerte que por ello me parece
pertinente aproxirnar a lector a la teoria propuesta por

dicho psicélogo.

5

Carl Guatay Jung
Aunque Jung fue un discfpulo de Freud,

ambos entendfan al inconsciente de manera muy
distinta. Para Freud el inconsciente era personal y
lo m4s importante era la psique o “subconsciente” y
opinaba que estaba constituido por un trasfondo de
sentimientos y emociones almacenados a lo largo de
la vida de cada ser humano. Para Jung, en cambio, la
psique del ser humano est4 formada por la conciencia
del Yo consciente, por el inconsciente personal, donde
las experiencias se encuentran en la profundidad de
la psique individual, y por el inconsciente colectivo
que rodea a ambos y que con sus componentes, los
arquetipos, elabora imdgenes simbélicas, es decir, los
comportamientosy patrones de conducta bédsica del ser
humano. Jung entendfa un inconsciente mucho m4s
amplio que el inconsciente de Freud. Para él se trataba
de un inconsciente universal al que llamé “inconsciente
colectivo” y alrededor del cual giré toda su psicologfa.
Los arquetipos son el contenido o las estructuras de
ese inconsciente colectivo y su niimero es ilimitado. El
inconsciente colectivo estd formado por los arquetipos
informativos del origen de la conciencia, es decir, del
espiritu creador y del espiritu destructor; que conviven
hermanados como polos opuestos de todo en todo.

Jung investigé los arquetipos estudiando las
doctrinas esotéricas (como el gnosticismo cristiano),
las religiosas, mitolégicas, en las tribus primitivas, el
Tantra, el Taofsmo, el I-Ching, la Alquimia y también
los simbolos de los arcanos del Tarot.

A los arquetipos no se les percibe por s mismos
sino a través de sus proyecciones, de forma que-el
pensamiento no sélo es raciocinio o sentimiento sino que
ademds-es intuicién, y todo pensamiento tiene su raiz
histérica. Por eso en los suefios o visiones pueden verse
informaciones y detalles desconocidos en la cultura
actual, contenidos que no se han ofdo, leido o visto, pero
que existen en la historia del inconsciente colectivo con
el que se ha conectado el hombre en ese estado alterado
de conciencia. Se trata de un patrimonio de im4genes
comunes a toda la humanidad, independientemente
de la época y la cultura en la que se vive, y que se
encuentra en la profundidad de la psique humana y en
los centros energéticos colectivos, donde tales im4genes
estdn almacenadas formando una misma frecuencia
de vida, con los mismos temores, debilidades, deseos
y aspiraciones para todos los seres humanos. Sélo
cambian sus manifestaciones dependiendo del ambiente
y época en que se ha nacido.

Existen también diversos contenidos mentales,
segun la obra de Jung, los cuales me parece pertinente,
ademds de enumerarlos, conocer cémo operan. Jung
nos brinda tres principios. El primero de ellos es el
principio de los opuestos. Cada deseo inmediatamente
sugiere su opuesto. Un concepto bastante bdsico: para
saber lo que es bueno se debe conocer lo malo, lo que es
negro requiere conocer lo blanco y lo que es alto debe
compararse con lo bajo. De acuerdo con Jung, es la
oposicién la que crea el poder, o libido, del psiquismo.
Es como los dos polos de una baterfa, o la escisién de
un 4tomo. Es el contraste el que aporta la energfa, por
lo que un contraste poderoso dar4 lugar a una energia
fuerte y un contraste débil provocard una energia

pobre.

El segundo principio es el principio de
equivalencia, donde la energia resultante de la
oposicién se distribuye equitativamente en ambos lados.
Dependiendo de la actitud que se tome con respecto a
un deseo no satisfecho, y si se mantiene ese deseo de
forma consciente; es que somos capaces de reconocerlo
y aumentar la calidad en el funcionamiento psiquico.
Es entonces cuando crecemos. Si por el contrario,
negamos este pensamiento y lo suprimimos, la energia
se dirigird hacia el desarrollo de un complejo. El
complejo es un patrén de pensamientos y sentimientos
suprimidos, que se agrupan alrededor de un tema en
concreto proveniente de un arquetipo. Por ejemplo, si
un hombre niega su lado emocional, su emocionalidad
contenida puede encontrar su forma de expresién
dentro del arquetipo de dncma.

@/ Concesros odseess - 5
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Eldltimo principio es el principio de entropia,
el cual establece la tendencia de los opuestos a atraerse
entre si, con la'finalidad de disminuir la cantidad de
energfa vital a lo largo de la vida. Jung extrajo la idea
de la fisica, donde la entropfa se refiere a la tendencia de
todos los sistemas fisicos de solaparse; esto es, que toda
la energia se distribuye eventualmente. Es como tener
un calentador en la esquina de una habitacién, sabemos
que con el tiempo el salén completo se calentara.

Cuando somos jévenes, los opuestos tienden
a ser muy extremos, malgastando una gran cantidad
de energia. Por ejemplo, los adolescentes tienden a
exagerar las diferencias entre sexos, siendo los chicos
més machos y las chicas mds femeninas, por lo que su
actividad sexual estd investida de grandes cantidades
de energfa. Ademds, estos oscilan de un extremo a otro,
siendo locos y salvajes en un momento y encontrando la
religién en otro.

A medida que nos vamos haciendo mayores, la
mayoria de nosotros empieza a sentirse cémodos con
nuestras facetas. Somos un poco menos idealistas e
Ingenuos y reconocemos que somos una combinacién
de bueno y malo. Nos vemos menos amenazados
por nuestros opuestos sexuales y nos volvemos mds
andréginos. Incluso, en la edad de la vejez, las mujeres
y los hombres tienden a parecerse més. Este proceso de
sobreponernos por encima de nuestros opuestos; el ver
ambos lados de lo que somos, es llamado trascendencia
que de algin modo ya puede vislumbrarse en el
concepto de velf al que me referiré a continuacién de
manera mds amplia.

El vself (el si mismo)

La meta de la vida es lograr un velf. El velf es
un arquetipo que representa la trascendencia de todos
los opuestos, de manera que cada aspecto de nuestra
personalidad se expresa de forma equitativa. Por
tanto, no somos ni masculinos ni femeninos: somos
ambos. Lo mismo para el Yo y la sombra, para el
bien y el mal, para lo consciente y lo inconsciente, y
también lo individual y lo colectivo (la creacién en su
totalidad.) Y por supuesto, si no hay opuestos, no hay
energia y dejamos de funcionar. Evidentemente, ya no
necesitarfamos actuar.

Awareness (darse cuenta)

Jung definié el awareness (darse cuenta) como
la lucha de cada individuo por adquirir una conciencia
mds amplia. En este camino particular, son vélidas las
formas de percepcién irracionales, que fungen como

puentes entre el oculto significado del inconsciente
colectivo y el pensamiento légico y racional del
conciente. Mediante el awareness se amplia y confirma
el conocimiento del hombre contra las exigencias de
la vida en el aqui y el ahora, que es necesario para la
comprensién de la naturaleza de la conciencia, la cual
debe ampliarse y renovarse conforme lo pida la vida
misma, manteniendo siempre sus irracionales lineas de
comunicacién con el inconsciente colectivo®.

Simbolo alquimico

Esta eterna batalla del autoconocimiento, llevé a Jung
a considerar formas no ortodoxas para explorar los
misterios de la vida. De ahi que no haya descartado
nunca la astrologfa y el Tarot, por ejemplo; y es que
para el psicoterapeuta suizo, éste tltimo tiene su origen
y raiz en profundos modelos del inconsciente colectivo
(arquetipos), cuya revisién potencia el incremento de la
toma de conciencia del observador.

8. Cabe veralar la diferencia existente entre sujeto e individuo: La palabra
sujeto hace referencia a un ser que es “actor de sus actos”, en el sentido de
que su comportamiento o conducta no von meramente “reactivas”, sino que
aporta un plus de originalidad que responde a lo que solemoo entender por
dectaion, querero voluntad. Por otra parte “individuo” significa “indivisible”,
esto ed, que no ve puede dividir. Un individuo es una unidad elemental de un
slstema mayor o mds complejo. Respecto de dicho sistema no tiene sentido
algo menor que un individuo. Por ejemplo, respecto de una sociedad humana

no tene sentido algo menor que una persona.
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La Sincronicidad

A través de los afios los tedricos han discutido
ampliamente si los procesos psicolégicos se establecen
a partir de modelos mecanicistas o teleolégicos. El
mecanicismo es la idea de que las cosas funcionan a
través de un proceso de causa-efecto. Una cosa lleva
a otra, y esa otra a una sigulente y asf sucesivamente,
por lo que el pasado determina al presente. La
teleologia sostiene la idea de que somos guiados por
nuestros propésitos, significados, valores y demds.
El mecanicismo est4 asociado al determinismo y las
ciencias naturales; la teleologia estd relacionada con
el libre albedrio y se considera en la actualidad una
postura un tanto rara, aunque es todavia comin en
filésofos moralistas, legalistas y religiosos asf como en
algunos tedricos de la personalidad.

Jung cree que ambas posturas juegan algin
papel dentro del funcionamiento de la conducta
humana, pero afiade una dltima alternativa ideolégica
llamada sincronicidad. Esta hipétesis supone la
ocurrencia de dos eventos que no estdn asociados ni
causalmente ni teleolégicamente y, sin embargo, tienen
una relacién significativa. Muchas veces, las personas
sofiamos con, digamos, la muerte de un ser querido y
a la mafana siguiente nos encontramos con la muerte
real de esa persona y que murié mds o menos a la hora
en que lo sofiamos. Algunas veces, cogemos el teléfono
para llamar a un amigo y nos encontramos con él en
la linea al levantar el auricular. La mayorfa de los
psicélogos llamarfan a estas situaciones coincidencias
o intentan demostrarnos lo frecuentes que son. Jung
crefa que estas situaciones eran indicativas de cémo nos
interconectamos los seres humanos con la naturaleza

en general a través del inconsciente colectivo.

Jung nunca se aclaré con respecto a sus
creencias religiosas, pero esta idea inusual de
sincronicidad la hallamos f4icilmente explicada en la
perspectiva hindd de la realidad. Desde este punto
de vista, nuestros Yo individuales son como islas en
el mar. Estamos acostumbrados a ver el mundo y a los
demé&s como entes individuales y separados. Lo que no
vemos es que estamos conectados entre nosotros por
medio del suelo marino que subyace a las aguas.

Para los hinddes, el otro mundo es llamado maya,
que significa ilusién y se considera un suefio de Dios
o como un baile de Dios; esto es, Dios lo ha creado,
pero no es real en s{ mismo. El Yo de cada persona
recibe el nombre de jivatman o alma individual, siendo
también algo parecido a una ilusién. Todos nosotros

somos extensiones del tinico ¥ supremo Atman-o Dios,
el cual se permite olvidarse un poco de su identidad
para volverse aparentemente separado ‘e independiente
volviéndose cada uno de nosotres. Pero de hecho,
nunca estamos separados del todo. Cuando morimos,
nos despertamos siendo lo que realmente fuimos desde
el principio: Dios.

Cuando sofiamos o meditamos, nos metemos dentro
de nuestro inconsciente personal, acercindonos cada
vez mds a nuestra esencia: el inconsciente colectivo.
Es precisamente en estos estados cuando somos més
permeables a las “comunicaciones” de otros Yo. La
sincronicidad hace de la teorfa de Jung una de las
pocas que no sélo es compatible con los fenémenos
parapsicolégicos, sino que incluso intenta explicarlos.

Yoga y meditacidn como vehiculos de la iluminacion

1.2.1 EL ARQUETIPO

La palabra “arquetipo” es de origen griego y
significa “modelo original o prototipo”. Como
ya he mencionado en el punto anterior, fue el célebre
psicoterapeuta suizo Carl Gustav Jung quien propuso
la teorfa de que en los suefios y los mitos subyacen
elementos del inconsciente colectivo’ a los que él
denominé arquetipos. Estos no pueden comprenderse
directamente por andlisis intelectual, sino sélo mediante
los simbolos y el lenguaje de la mitologia. El arquetipo
es el modelo a partir del cual se configuran las copias:
es el patrén subyacente, el punto inicial a partir del
cual algo se despliega.

Jung distingufa entre arquetipos e imégenes
arquetipicas. Reconocié que lo que llega a nuestra
conciencia son siempre las imdgenes, manifestaciones
concretas y particulares de los arquetipos que nos

9. Jung denomina al “inconsciente colectivo” como el fundamento del
subconaciente personal, que vincula al individuo con el conjunto de la
humanidad.
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impresionan, influyen” y fascinan. Sin embargo,
los arquetipos mismos carecen de forma y no son
visualizables dé manera conciente. A esta conclusién
llegé Jung cuando-se dio cuenta de la existencia de
los ‘arquetipos analizando los suefios, las fantasfas
vy las producciones psicoides” de sus pacientes, en
los cuales aparecian temas que no podian tener una
explicacién invocando los recuerdos conscientes y
subconscientes de la biografia individual. Esto se debe
a que los arquetipos no se transmiten por tradicién,
sino por la herencia. Prueba de ello, es que incluso las
més complejas imdgenes arquetipicas se reproducen
en distintas culturas sin que exista entre ellas una
tradicién directa. Lo que sf se transmite por tradicién
es la formulacién elaborada conscientemente del mito.

Elinterésde Jung porlasimégenes arquetipicas
refleja més énfasis en la forma del pensamiento
inconsciente que en su contenido. Nuestra capacidad
pararesponderaexperiencias, como criaturas creadoras
de imdgenes, es heredada. Las im4genes arquetipicas
no son restos de un pensamiento arcaico sino parte
de un sistema viviente de interacciones entre la mente
humana y el mundo exterior. Las mismas imé4genes
arquetipicas que aparecen en los suefios dieron origen a
remotas mitologias y religiones a lo largo de la historia
de la humanidad. Para Jung, esta capacidad de crear
imégenes, y no la razén, es la verdadera funcién que
nos hace humanos. Atender a estas imdgenes - que no
son ideas traducidas, sino el lenguaje natural del alma
- nos ayuda a liberarnos de la opresién de las maneras
de pensar verbal y racional que han limitado nuestra
creatividad.

El pensamiento simbélico es asociativo,
analégico, cargado de afecto, animista, antropomorfo.
Puede parecer mds pasivo que el pensamiento
organizativo y conceptual pues a diferencia de los
pensamientos, sentimos las im4genes como algo que
recibimos, mé4s que algo fabricado por nosotros (por
ejemplo: la inspiracién del artista.) Nuestra vinculacién
con las imdgenes arquetipicas puede comprometernos
con la visién de un mundo interior, a la que Jung llamé
awerness (darse cuenta), que no es otra cosa que la lucha
de todo ser humano por adquirir una consciencia més

amplia sobre si mismo.

10. EL término paicoide es “... un concepto aplicable virtualmente a cualquier
arquetipo, expresa esencialmente la desconocida pero experienciable
conexion entre la psique y la materia” Sharp, Daryl C.G. Jung Lexicon
pag. 19 Inner City Books, Toronto, Canada 1991

Las imégenes arquetipicas son percibidas como
independientes de nuestra experiencia personal, nos
resultan inexplicables a partir de nuestro conocimiento
consciente. Nos sentimos en contacto con algo
desconocido hasta ese momento, y generalmente nos
asombra descubrir similitudes entre las imédgenes y
temas de nuestros suefios con los que aparecen en mitos
y leyendas de los que no tenfamos un conocimiento
previo. El impacto que nos produce constatar estas

semejanzas es muy poderoso.

Imdgenes arquetipicas propuestas por Jung, entre las que se apre-
ctan lays cartas del tarot

1.2.2 ARQUETIPOS FUNDAMENTALES

J ungtambién losllamé dominantes, imagos, imégenes
primordiales o mitolégicas y otros nombres, pero
el término arquetipo es el mds conocido, y como ya
se dijo en el punto anterior, se trata de los contenidos
del inconsciente colectivo, es decir, que existe en la
raza humana una tendencia innata (no aprendida) a
experimentar las cosas de una determinada manera.

Como se ha explicado anteriormente, el
arquetipo carece de forma en s{ mismo, pero actta
como un “principio organizador” sobre las cosas que
vemos o hacemos. Funciona de la misma manera que
los instintos en la teorfa freudiana. Al principio, el bebé
solo quiere algo de comer, sin saber lo que quiere. Es
decir, presenta un anhelo indefinido que, no obstante,
puede ser satisfecho por algunas cosas y no por otras.
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M4s tarde, con la experiencia, el bebé empieza a
anhelar cosas més concretas cuando tiene hambre
(un biberén, una galleta, una langosta a la brasa, un
pedazo de pizza.)

Si intentamos alejarnos un poco de las
consideraciones misticas, serfa recomendable que
nos situdramos en una postura méas centralista
y equilibrada de nuestra psique. Cuando somos
jévenes, nos inclinamos m4s hacia el Yo, asi como en
las trivialidades de la persona. Cuando envejecemos
(asumiendo que lo hemos hecho apropiadamente), nos
dirigimos hacia consideraciones mds profundas sobre
el velf (si mismo) y nos acercamos més a las personas,
hacia la vida y hacia el mismo universo. La persona
que se ha realizado (que ha desarrollado su si mismo)
es de hecho menos egocéntrica.

Arquetipo Visual

La proposicién principal de teorfa de Jung
sobre los arquetipos, es que estos son prototipos
innatos para ideas complicadas, que incluyen formas
de percepcién irracionales, que fungen como puentes
entre el significado del inconsciente y las exigencias de
la realidad cotidiana. Existe un grupo de recuerdos e
interpretaciones asociadas fielmente con un arquetipo

“Suerio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una granada

un sequndo antes del despertar” de Salvador Dali

la especie humana que surgieron a través de procesos

evolutivos. Los arquetipos son comparables a simbolos
que se encuentran en nuestra conciencia y enlazan
informacién sensual con ciertas impresiones sensoriales
e imdgenes en nuestras mentes. Estos simbolos se
encuentran no sélo en nuestros suefios, también en
nuestra vida diaria, y construyen el fundamento para
la percepcién social, cultural y artistica del mundo.

Los arquetipos visuales son cédigos mentales,
cuya funcién es darnos un concepto completo a partir
del minimo de elementos visuales. Para entender esto,
pensemos en cuédntas veces hemos confundido a un
extrafio en la calle con un rostro familiar, o en las
ocasiones que hemos lefdo equivocadamente algin
sefialamiento por que tinicamente percibimos algunas
letras. Esto se debe a que la mente humana necesita
solamente un patrén de informacién sensual, y no el
conjunto entero, para tener conciencia de una situacién.
De lo anterior, se concluye que los arquetipos visuales
son patrones visibles especificos, clasificaciones
sensoriales a un orden dado, que enfatizan un
significado predecible asociado con una imagen mental

previamente aprendida y codificada.

A continuacién explico brevemente los
arquetipos propuestos por Jung, que como se verd mds
adelante, serdn determinantes para el anélisis formal

de IOS arcanos del Ta.rot:
La madre

Este arquetipo es particularmente ttil como
ejemplo. Todos nuestros ancestros tuvieron madres.
Hemos evolucionados en un ambiente que ha incluido
una madre o un sustituto de ella. Nunca hubiéramos
sobrevivido sin la conexién con una persona cuidadora
en nuestros tiempos de infantes indefensos. Est4 claro
que estamos ‘construidos” de forma que se refleja
nuestro ambiente evolutivo: venimos a este mundo, listos
para desear una madre; la buscamos, la reconocemos y
lidiamos con ella.

Asi, el arquetipo de madre es una habilidad
propiaconstituidaevolutivamentey dirigidaareconocer
una cierta relacién, la de la “maternidad”. Jung
establece esto como algo abstracto, y todos nosotros
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Leda Atémica de Salvador Dalt

proyectamos el arquetipo a la generalidad del mundo
y a personas particulares, usualmente nuestras propias
madres. Incluso cuando un arquetipo no encuentra
una persona real disponible, tendemos a personificarlo,
convirtiéndolo en un personaje mitolégico al estilo
cuento de hadas, que lo represente.

Este

primordial o “madre tierra” de la mitologfa; por

arquetipo personifica a la madre
Eva y Maria en las tradiciones occidentales y por
simbolos menos personalizados como la iglesia, la
nacién, el bosque o el océano. En el arte los arquetipos
visuales son numerosos: las Venus prehistéricas,
las figurillas de diosas madre de todas las culturas
antiguas o las numerosas advocaciones de la Virgen,
son representaciones que cuentan con una estructura
que debfa cumplir con un fin particular: fertilidad,
proteccién, intermediaria entre la divinidad y los
hombres, etc.

Mana

A diferencia de las propuestas de Freud, en la
que el instinto es puramente sexual y biolégico, Jung
sugiere que los arquetipos son una demanda que va
més all4 del mero aspecto orgénico, siendo de una

indole'm4s espiritual. Es llamativo que en sociedades
primitivas, los simbolos f4licos usualmente no se
refieran en absoluto al sexo. Usualmente simbolizan
el mand o poder espiritual, con el cuél pretendian
obtener el favor de los dioses. Estos simbolos se
exhiben cuando es necesario implorar a los espiritus
para lograr una mejor cosecha del mafz, o aumentar
la pesca o para ayudar a alguien. La relacién entre el
pene y la fuerza, entre el semen y la semilla, entre la
fertilidad y la fertilizacién son parte de la mayorfa de
las culturas. Un buen ejemplo en el arte precolombino
se encuentra en la serpiente. Es tal su importancia en
la religién maya, que su plurivalencia cubre los tres
planos del cosmos, pues es la energia sagrada de la
que participan dioses y hombres. En cuanto su imagen
celeste se presenta como dragén, a veces bicéfalo; a la
serpiente se le agregan rasgos de ave, lagarto, jaguar
y venado; las dos cabezas podrian interpretarse
como la representacién de la armonfa de contrarios:
sequia y lluvia, vida y muerte o bien la infinitud de
la temporalidad. La serpiente puede aunar atributos
de ave lo que alude a la fertilidad terrestre, uniendo la
potencia vital del falo y la energfa celeste. Se identifica
con la anciana deidad creadora antropomorfa Itzamn4

Kukulkdn maya

y por supuesto con Kukulc4n. A su vez las Pléyades son
llamadas “Cascabel de serpiente” y el ofidio conduce al
Sol por el firmamento, lo que la asocia a la Via Lactea.
En las cosmogonfas funciona como la energfa creadora
y como el principio vital del cielo. Pero expresando la
ambivalencia de la propia serpiente en la plastica se
vincula con el dios de la muerte en el inframundo y
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desde ahf infunde vida vegetal encarnando a suwvez la
fertilidad. Dado que integra lo masculino y lo femenino,
es también el agua, ya sea terrestre o celeste; su cuerpo
enroscado contiene los depésitos acudticos terrestres
y es la que también desciende convertida en lluvia y
como tal se vincula con Chaac, Chauk o el Kanhel de
grupos contemporaneos.

La sombra

Por supuesto que en la teorfa junguiana
también hay espacio para el sexo y los instintos. Estos
forman parte de un arquetipo llamado la sombra.
Deriva de un pasado pre-humano y animal, cuando
nuestras preocupaciones se limitaban a sobrevivir y
a la reproduccién, y cuando no éramos conscientes de
nosotros como individuos sujetos a las condiciones del
medio. La sombra es el “lado oscuro” del Yo, la parte
negativa y diabdlica que habita en este espacio. Esto
supone una amoralidad, en la que no existen ni el
bien ni el mal, y nos despoja de la cualidad humana de
albedrio, regresdndonos a un estado salvaje, en la que
no se descarta la inocencia nacida de la incapacidad
para tomar elecciones concientes. Sin embargo, desde
la perspectiva humana, este mundo animal parece
brutal e indolente, por lo que la sombra se vuelve algo
relacionado con un “basurero” de aquellas partes de
nosotros que no queremos admitir.

El Extraiio caso del Doctor Jekyll y Mr. Hyde

Las historias del Doctor Jekyll y Mr. Hyde, asf
como los relatos de Fausto y del pecado de Adé4n; son
alegorfas con moraleja que nos recuerdan la persistente
realidad del mal y nos mantienen ligados a la tierra.

Se trata de tres versiones diferentes del mismo tema
arquetipico: un hombre, hastiado de su vida, decide
ignorar las prohibiciones ‘del Superego (segtin: la
terminologfa freudiana), liberar ala sombra, encontrar
al dnima, “conocerla” y vivir. Las tres, sin embargo,
van demasiado lejos y cometen el pecado de hybris"
con lo cual terminan condendndose inexorablemente.
El precio del pecado es la muerte.

La persona

La persona representa nuestra imagen pflblica y esta
relacionado con la personalidad de cada individuo.
Ambas palabras, “persona” y “personalidad”, derivan
del griego personare (para sonar), que era una mdscara
usada por los actores de teatro para hacerse ofr en el
recinto y para adquirir un rol. De igual manera este
arquetipo representa la mdscara que nos colocamos
antes de salir al mundo externo, la que con el tiempo
asumimos hasta convertirla en parte de nosotros. En
su aspecto positivo, constituye la “buena impresién”
que todos queremos brindar al satisfacer los roles
que la sociedad nos exige. Pero negativamente, puede

COl’lf‘quiI‘SG con nuestra propia naturaleza, falseéndola.
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Algunas veces llegamos a creer que realmente somos lo
que pretendemos ser. De aqui la importancia de los
arquetipos en la personalidad, pues al ser conceptos
de diversos roles, estos nos influencian de manera
consciente o inconsciente, de tal suerte, que las “caras”
que mostramos segtn la situacién o el grupo social en
el que nos encontramos, son resultado de una necesidad
de encajar en los diversas comunidades en las que nos
movemos diariamente. Dicho de otra manera, puede

11. Nombre otorgado por los antiguos al estado de engreimiento del Ego.
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que anté nuestros padres estemos “interpretando” el
papel del arquetipo hijo, pero ante nuestros amigos
optamos tal vez por el del bufén, mientras que para
nuestros hijos preferimos tal vez el del salvador.

El dnima y el animus

Una parte de la persona es el papel masculino o
femenino que debemos interpretar. Para la mayoria
de los tedricos, este papel estd determinado por el
género fisico. Pero, al igual que Freud, Adler y otros,
Jung pensaba que en realidad todos nosotros somos

Cuando

nuestra vida como fetos, poseemos 6rganos sexuales

bisexuales por naturaleza. empezamos
indiferenciados y sélo bajo la influencia hormonal nos
volvemos machos o hembras. De la misma manera,
cuando empezamos nuestra vida social como infantes,
no somos masculinos o femeninos; es necesaria también

la influencia del medio para definir nuestro género.

Grabado alemdn de una bruja en la Edad Media

En todas las culturas las expectativas que recaen sobre
los hombres y las mujeres difieren, y estdn basadas casi
en su totalidad en los roles reproductivos. Un ejemplo
de lo anterior serfa que, a pesar de estar en pleno siglo
XXI1, todavia se espera que las mujeres sean mds
calurosas y menos agresivas; y que los hombres sean
fuertes e ignoren los aspectos emocionales de la vida.
Pero Jung crefa que estas expectativas significaban que
solo hemos desarrollado la mitad de nuestro potencial.

El dnima es el aspecto femenino presente en el
inconsciente colectivo de los hombres, mientras que
el animus es el aspecto masculino presente en el
inconsciente colectivo de la mujer. Unidos se les conoce
como «yzygy. El dnima puede estar representada por
una joven chica, espontdnea e intuitiva, o bien, por
una bruja o por la madre tierra. Usualmente se asocia
con una emocionalidad profunda y con la fuerza de
la vida misma. El animus puede personificarse como

un viejo sabio, un guerrero, o como un grupo de
hombres, y tiende a ser 16gico, racionalista e incluso
argumentativo.

El @énima y el animus son los arquetipos a través de los
cuales nos comunicamos con el inconsciente colectivo
en general y es también el arquetipo responsable de
nuestra vida amorosa, o como sugiere un mito griego:
estamos siempre buscando nuestra otra mitad; esa otra
mitad que los dioses colocaron entre los miembros
del sexo opuesto. Cuando nos enamoramos a primera
vista, nos hemos encontrado con algo que ha llenado,
particularmente bien, nuestro arquetipo dnima o

antmud.

Otros arquetipos

Jung decfa que no existfa un niimero fijo de arquetipos
que pudiésemos listar o memorizar. Se superponen y
se combinan entre ellos segtin la necesidad de cada
individuo, y su légica no responde a los promedios
légicos que entendemos. Jung, sin embargo, definié
algunos otros:

Ademds de

familiares. Obviamente, existe un padre que con

la madre, existen otros arquetipos
frecuencia est4 simbolizado por una gufa o una figura
de autoridad. Existe también el arquetipo de familia
que representa la idea de la hermandad de sangre, asf
como unos lazos m4s profundos que aquellos basados
en razones conscientes.

También tenemos el de nifio, representado en la
mitologia y en el arte por infantes y por otras pequefias
criaturas. La celebracién del nifio Jests en la Navidad
es una manifestacién del arquetipo nifio y representa
el futuro, la evolucién, el renacimiento y la salvacién.
durante el

Curiosamente, la Navidad acontece

solsticio de invierno, el cual representa el futuro y el

renacimiento en las culturas primitivas nérdicas. Estas

Figura cerdmica del Niio Dios
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personas encienden hogueras y realizan ceremonias
alrededor del fuego implorando la vuelta del sol. El
arquetipo nifio también con frecuencia se mezcla con
otros, formando el nifio-dios o el nifio-héroe. Un
ejemplo de esto se encuentra en la cultura olmeca, en la
que los llamados “nifios jaguar” o jaguarcitos, fruto de
los amores de las doncellas y los jaguares, se dedican a
hacer todo tipo de fechorfas, recorddéndonos un poco a
los chaneques'.

Es posible que los nifios jaguar fungieran
ademéds como un simbolo de divinidad, pues tal
parece que pretendian la hibridacién de lo humano
con lo animal, retomando los dones mds elevados de
uno y otro. Es comin que estos personajes aparezcan
representados en los brazos de sacerdotes o en objetos
rituales, como hachas de jade.

La Guerra de las Galaxias (Star Wars)

Muchos arquetipos son caracteres de leyendas;
el héroe es uno de los principales, estd representado
por el simbolo del mand y lucha contra los dragones
malvados. Bdsicamente, representa al Yo, pues
tendemos a identificarnos con el héroe de las historias, y
casi siempre estd envuelto en batallas contra la sombra,
manifestada en forma de dragones y otros monstruos.
No obstante, el héroe es tonto o ignorante de las formas
del inconsciente colectivo. Luke Skywalker, de La
Guerra de las Galaxias, serfa un buen ejemplo de ello.
Su historia comienza como la de un humilde granjero
criado por sus tfos en el desierto, en una vida sencilla
y apartada de las formas de la sociedad. Nada conoce
del Imperio ni de los otrora gloriosos caballeros Jedi.
Su misién le llega por azares del destino, y al principio

no parece ser el iI’lCliCEiClO para llevarla a cabo.

La tarea de Luke (el héroe) consiste en rescatar a la

12. Criatura legendaria de los aztecas, semejante a un nifio con rostro de
adulto, cuya mision es proteger la naturaleza de los intruvsos, robdndoles el

alma y ocultdndola en la terra.

doncella, la cual representa la pureza, inocencia y en
todas las culturas porigual, la candidez. En la primera
parte de la historia de la Guerra de las Galaxias; la
princesa Leia es la doncella. Pero, a medida que la
historia avanza, ella se vuelve d@nima, descubriendo
el poder de la fuerza (el inconsciente colectivo) y se
vuelve el complemento de Luke, quien resulta ser su
hermano.

El héroe es guiado por un viejo hombre sabio, una
forma de animus que le revela al primero la naturaleza
del inconsciente colectivo. En la Guerra de las Galaxias,
este viejo es Obi Wan Kenobi, y luego Yoda. Obsérvese
que ambos ensefian a Luke todo sobre la fuerza, y
cuando Luke madura, ellos mueren, volviéndose parte

de él.

Quiz4ellectorse pregunte qué arquetipo encarna Darth
Vader. El seria el padre oscuro, es decir, la sombra y el
maestro del lado negativo de la fuerza. También resulta
ser el padre de Leia y Luke. Cuando muere en sacrificio
para salvar a su hijo Luke, Darth Vader se convierte en
uno de los viejos hombres sabios.

Darth Vader (Star Wars)

Existe también el arquetipo del animal, que representa
las relaciones humanas con el mundo de las bestias.
Un buen ejemplo serfa el del caballo fiel del héroe. Las
serpientes también son frecuentes arquetipos animales
y creemos que son particularmente listas. Después de
todo, los animales estdn mds cercanos a sus naturalezas
que nosotros. Quizés, los pequefios robots (C3PO
y R2D2) y la siempre disponible nave espacial (el

Halcén) suplan los arquetipos animales en la historia.

Otro arquetipo notable es el del ilusionista, usualmente
representado por un payaso o un mago. El papel de
éste es el de hacer las cosas méds dificiles o més faciles

| »
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al héroe! En la mitologia escandinava, muchas'de las
aventuras de los dioses se originaban en algtn truco
demostrado a'sus majestades por el semidiés Loki.

Existen otros arquetipos que son un poco ‘mds
complicados de mencionar. Uno es el hombre original,
representado en las culturas occidentales por Adan.
Otro es el arquetipo dios, que llama la atencién por
los numerosisimos nombres que ha recibido en cada
cultura a lo largo de la historia, y el cual representa
nuestra necesidad de comprender el universo, es decir,
de proveer de significado a todo lo que ocurre y a todo
lo que tiene un propésito y direccién.

El hermafrodita, tanto hombre como mujer, es una
de las ideas mds importantes de la teorfa junguiana
y representa la unién de los opuestos. En algunos
cuadros religiosos, Jesucristo estd representado
més bien como un hombre afeminado. Asf mismo, en
China, el cardcter de Kuan Yin es de hecho un santo
masculino (el Bodhisattva Avalokiteshwara), pero esta
pintado de una forma tan femenina que usualmente
se le considera mds como la diosa de la compasién.
Los budas indios presentan, igualmente, una serie de
caracteristicas anatémicas afeminadas, como cinturas

breves O senos.

Mandala

El arquetipo mds importante por sus implicaciones
espirituales de empatia es el de self (el si mismo). El self
eslaunidad dltimadelapersonalidady estd simbolizado
por el circulo, la cruz y las figuras mandalas que Jung
hallé en las pinturas. Un mandala es un dibujo que se
usa en meditacién y se utiliza para desplazar el foco

de atencién hacia el centro de la imagen. Puede ser un
trazo tan simple como una ﬁgura geométrica, o tan
complicado como un vitral. Las personificaciones que
mejor representa el self son Cristo y Buda; dos personas
que representan el logro de la perfeccién. Jung crefa
que la perfeccién de la personalidad solamente se
alcanza con la muerte.

Wik e cal Ciae s oy

Buda

- {;’”7’“ Drssicns - 74 \@



Hlo 2

Para continuar nuestro andlisis de los arquetipos
visuales y su influencia en la psique, es importante
que entendamos el funcionamiento de los mitos como
discursos simbdlicos que se incrustan en la mente y nos
permiten explicar la realidad y conformarnos con una
personalidad. Este apartado estd destinado a poner
en claro las concordancias a través de la historia, la
cultura y la ubicacién geografica, y nos recuerda que
la raza humana ha sido, es y serd siempre la misma, en
el sentido de sus aspiraciones y producciones visuales,
encaminadas a significar y comunicar.

o7 A@}/m?/%m@m;;

| mito es un fenédmeno cultural complejo que

puede ser encarado desde varios puntos de vista.
En general, es una narracién que describe y retrata,
en lenguaje simbdlico, el origen de los elementos y
supuestos bésicos de una cultura. La narracién mitica
cuenta, por ejemplo, cémo comenzé el mundo, cémo
fueron creados seres humanos y animales, y cémo se
originaron ciertas costumbres, ritos o formas de las
actividades humanas. Casi todas las culturas poseen o
poseyeron alguna vez mitos y vivieron en relacién con
ellos, logrando inclusive por su existencia, el desarrollo
de las ciencias y las artes.

Los mitos difieren de los cuentos de hadas en que se
refieren a un tiempo diferente del tiempo ordinario. La
secuencia del mito es extraordinaria, desarrollada en un
tiempo anterior al nacimiento del mundo convencional.
Como los mitos se refieren a un tiempo y un lugar
extraordinarios, a dioses y procesos sobrenaturales,
han sido considerados usualmente como aspectos
de la religién. Sin embargo, como su naturaleza es
totalizadora, el mito puede iluminar muchos aspectos
de la vida individual y cultural.

Los mitos pueden clasificarse segin el tema dominante
que revelan. Ya desde ahora se van definiendo los roles
de cada arquetipo. Esto es importante para comprender
las asociaciones mentales que realiza la psique cada
vez que se enfrenta a de ellos, pues en su simbolismo
subyace una cualidad evocadora, que facilita el manejo

de ideas complejas con un minimo esfuerzo.

Mitos cosmogoénicos

Habitualmente el mito m4s importante en una
cultura, el que llega a ser el modelo ejemplar de todos
los demds mitos, es el mito cosmogdnico. Cuenta cémo
fue el origen del mundo. En algunos relatos, como el
primer capitulo del Génesis biblico, la creacién del
mundo procede de la nada (creatio ex nihilo.) Los mitos
egipcios, australianos, griegos y mayas también hablan
de la creacién a partir de lanada. En la mayoria de estos
mitos, las deidades son todopoderosas. La divinidad
puede permanecer en el primer plano y convertirse en
el centro de la vida religiosa, como con los judios, o
puede retirarse y llegar a ser una divinidad distante
o periférica, como en los mitos de los aborigenes
australianos, griegos y mayas.

Tiamat

mitos describen la

Otros
creacién como una eclosién de los mundos inferiores.

cosmogdnicos

Entre los navajos y los hopis, por ejemplo, la creacién
es el resultado de un ascenso progresivo desde los
mundos inferiores, y la eclosién desde estos tltimos es
el avance final hacia el mundo de la humanidad; un




mito polinesio sitta las diversas capas de tal avance en
una cdscara de coco. Semejantes a éstos son los mitos
del'mundo surgido de un‘huevo, conocidos en Africa,
China, India, el Pacifico Sur, Greciay Japén. En ellos,
la creacién se encuentra simbolizada por la ruptura
sucesiva del huevo fecundo. El huevo es el elemento
potencial de toda vida y a veces, como en el mito del
pueblo dogon del oeste africano, es definido como la
placenta del mundo.

Otra clase de mito cosmogénico es el mito de
los padres del mundo. En la historia babilénica de la
creacién, Entima Elish, los padres del mundo, Apsu y
Tiamat, procrean hijos que posteriormente se opondran
yderrotardn asuspadres, surgiendoel mundodel cuerpo
inmolado de Tiamat. En los egipcios, zufii y polinesios,
los padres engendran hijos pero permanecen unidos en
un estrecho abrazo; los hijos viven en la oscuridad y,
en su deseo de luz, empujan a sus padres, apartdndolos
y formando un espacio para que las divinidades creen
un mundo humano.

En los mitos difundidos entre los pueblos
altaicosiberianos, en Rumania y en India, la creacién
se produce a través de la accién de un pescador de
tierra, un animal (tortuga o ave) que se sumerge en las
aguas primordiales para subir una pequefia porcién de
tierra, de la que después esparciré por el mundo.

Un tema de varios mitos cosmogdnicos es el
sacrificio. En el mito babilénico, el cuerpo sacrificado
de Tiamat es la tierra, y en el mito hindd que se narra
en el Rig-veda, el mundo entero es el resultado de un
sacrificio a los dioses.

En la cultura nahua, los cataclismos que
destruyeron los cuatro soles anteriores dejaron un vacio
en el orden césmico. Los dioses ofrecieron a las gentes
de Mesoamérica una tltima y efimera oportunidad de
vivir al crear y sustentar el quinto sol, la era actual.

El quinto sol fue creado en Teotihuacdn
cuando el dios Nanahuatzin se arrojé a una hoguera
y se transformé misticamente en el sol naciente. Al
principio estaba inmévil, y los demds dioses sacrificaron
su sangre para proporcionarle la energia necesaria
para moverse en la béveda celeste. Por eso se conoce la
quinta era del mundo como “Cuatro-Movimiento.”

Su génesis tnica senté un precedente mitico
para la idea azteca de que la vida del universo sélo
puede prolongarse mediante el sacrificio. Sin embargo,
se trata de una concesién temporal de los dioses, pues
los terremotos también destruirdn al quinto sol. El

signo“Cuatro-Movimiento” encarnaba el concepto
del” sacrificio humano que impregnaba la religién
azteca, que encontré expresién fisica en el monumento
monolitico conocido como Piedra del Sol, disco tallado
de este material de unos cuatro metros de ancho con
la imagen central del rostro de Tonatiuh, dios del sol,
rodeada por el signo “Cuatro-Movimiento.”

Mitos escatolégicos

Relacionados con los mitos cosmogénicos,
pero en el otro extremo, estdn los mitos que describen
el fin del mundo (mitos escatolégicos) o la entrada de
la muerte en el mundo. Los mitos del fin del mundo
son habitualmente producto de tradiciones urbanas.
Suponen la creacién del mundo por un ser divino moral,
quien finalmente lo destruye. Llegado ese momento,
los seres humanos son juzgados y preparados para una
existencia paradisfaca o una de tormentos eternos.
Estos mitos estdn presentes entre judios, cristianos,
musulmanes y seguidores del mazdeismo.

-

“El Pecado Original” de Raffael

Los mitos acerca del origen de la muerte
describen cémo la muerte entré en el universo. En ellos,
la muerte no estaba presente en el mundo durante un
largo periodo de tiempo, pero surge por un accidente
o porque alguien simplemente olvida el mensaje de los
dioses con respecto a la vida humana. En el Génesis, la
muerte aparece cuando los seres humanos sobrepasan
los propios limites de su conocimiento y desobedecen
a Dios, es decir, cuando ejecutan el llamado “pecado
original”. Una vez que Ad4dn y Eva se vuelven mortales,
surge el concepto de “la vida eterna”. Los egipcios
también acunaron este concepto del “mds alld”, en el
que al morir, los corazones de los hombres eran pesados
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en una balanza cuyo contrapeso era una plumajambos
mitos otorgan gran valor a las virtudes, siendo éstasla
llave fundamental para acceder a la inmortalidad.

también llamado “Nuestro

A Xipe-Totec,
Sefior Desollado”, como uno de los dioses mds antiguos
y respetados en el México antiguo, se le incorpora en
los mitos como uno de los cuatro dioses creadores. Su
caracteristica mds reconocible era la de utilizar sobre
su cuerpo una piel humana tomada de una victima
sacrificada en su nombre. Esta deidad est4 relacionada
con la primavera, la fertilidad, de la primavera y la
renovacién de la flora. Simboliza el renacimiento

evocado por el “cambio de piel”.
Mitos de los héroes culturales

Otros mitos describen las acciones y el cardcter
de los seres que son responsables del descubrimiento de
un artefacto cultural o proceso tecnolc’)gico particular.
Estos son los mitos del héroe cultural. En la mitologia
griega, Prometeo, quien robé el fuego a los dioses, es un
prototipo de esta ﬁgura. En la cultura de los dogones, el
herrero que roba semillas para la comunidad humana
del granero de los dioses es semejante a Prometeo. En
Ceram, Indonesia, Hainuwele es también una figura de
esa clase: de los orificios de su cuerpo, ella abastece a la
comunidad con abundancia de bienes imprescindibles
y superfluos.

Ce-Acatl-Topiltzin Quetzalcoatl es otro de los héroes
culturales de Mesoamérica antigua. Quetzalcoatl es
uno de los dioses mds complejos del panteén ndhuatl,
debido a que tiene varias advocaciones y a que su
figura permanece como un mito. No se sabe a ciencia

Quetzalcéatl, la serpiente emp/mnm)a

cierta si este numen existié, sin.embargo, su influencia
se dispersé de tal manera que llegé a erigirse como el
dios principal delos pueblos. mesoamericanos. Por lo
general se le considera el representante de lo material y
lo espiritual. Su figura combina los aspectos terrenalesy
celestiales, mezclando la serpiente, un simbolo universal
de fertilidad, movimiento y de energias teldricas, con
el ave, mensajera e intermediaria de los hombres con
los dioses. Su persona representa todo un conjunto
de principios filoséficos, de cédigos éticos y de mitos.
Ce Acatl Topiltzin Quetzalcéatl es la representacién
humana de Quetzalcéatl como sacerdote que cae en el
pecado y que mediante la penitencia se redime.

Capitin América y los héroes de Marvel Comics

Actualmente ha surgido una nueva estirpe de héroes
culturales: los superhéroes. Superman, el primer
superhéroe, nace con una vocacién de continuidad
con respecto a otras figuras que, como él, han sido
fundamentales en los procesos de construccién de
la identidad de sus pueblos. Superman encarna los
mismos principios bdsicos y se materializa a través de
mecanismos similares que sus antecesores. Al igual
que Moisés con el pueblo judio, Eneas con el romano
o Rolddn para una cristiandad en lucha con el islam,
Superman o el Capitdn América constituyeron valiosas
referencias en la creacién y consolidacién de la imagen




que el pueblo norteamericano tiene de sf mismo; de los
otros y de sudestino. El hecho de que, frente a los héroes
anteriormente mencionados, los superhéroes posean un
cardcter ficticio por.todos asumido no resta fuerza a su
capacidad para simbolizar los suefios y valores de la
sociedad quelos creé y que, en cierto modo, fue creada
por ellos.

Mitos de nacimiento y renacimiento

Habitualmente relacionados con los ritos de
iniciacién, los mitos de nacimiento y renacimiento
ensefian cémo puede renovarse la vida, modificar el
tiempo y transformar a los humanos en nuevos seres.

En las versiones germdnicas de la mitologia
indoeuropease describe ampliamente unaconflagracién
universal y una batalla final de los dioses. En la
mitologia azteca los dioses crean y destruyen varios
mundos antes de la creacién del mundo humano como
lo conocemos. Pero no sélo los mundos se crean y se
destruyen, también el espiritu humano tiene que pasar
por una serie de transformaciones antes de alcanzar
la iluminacién, como lo plantean los mitos hinddes,
budistas y orientales en general.

En los mitos sobre la llegada de una sociedad
ideal (mitos milenaristas) o de un salvador (mitos
mesi4nicos), los temas escatolégicos se combinan con
los temas del renacimiento y la renovacién. Mitos
milenaristas y mesidnicos se encuentran en culturas
tribales de Africa, Sudamérica y Melanesia, asf
como en el judaismo, el cristianismo y el Islam. Las
mitologias que acompafian los cargo cults (literalmente
cultos del carguero), tienen invariablemente elementos
milenaristas y mesidnicos. Se trata de movimientos
religiosos, registrados en culturas tecnolégicamente
pobres, tales como las de Melanesia a finales del
siglo XIX, basados en la esperanza de que llegue un
envio o cargamento de los dioses. Segun esta creencia
milenarista, surgida entre los nativos en su contacto
con los navegantes occidentales, llegaré un dfa un navio
cargado con toda clase de bienes deseables, procedentes
de una sociedad opulenta.

Mitos de fundacién

Desde la aparicién de los centros urbanos,
alrededor del siglo IV y III a.C., algunos mitos de
creacién han narrado la fundacién de ciudades. Estas
se desarrollaron fuera de los centros ceremoniales,
que se consideraban extraordinarias manifestaciones
del poder sagrado. Esta manifestacién permitfa la
expresién del poder en un lugar especifico, lo que

acentuaba el valor de la vida humana sedentaria. El
mito de Gilgamesh en Babilonia y el de Rémulo y
Remo en Roma son mitos de fundacién, de igual forma
que el mito de los aztecas provenientes de Aztldn, que
viajaron durante generaciones hasta encontrar una
sefial de los dioses, misma que indicaria el lugar donde
debian fundar la gran Tenochtitldn. Todos estos mitos,
tienen una misma idea en comun: la predestinacién.

Mito babilonico de Gilgameash

Otro mito muy conocido, es el del enano de
Uxmal. Se cuenta que en la aldea de Kabah una mujer
con fama de bruja encontré un huevo, y sucedié que,
al cabo de un tiempo, salié de él un enano. El pequefio
individuo, 4vido de curiosidad por saber lo que la vieja
guardaba en el fogén, se aprovecho de la ausencia
de esta y descubrié que entre las cenizas la bruja
guardaba un tunkul'. Sin pensarlo dos veces, el enano
lo hizo sonar, anunciando la muerte inminente del rey
de Uxmal. El monarca se dirigié hacia donde estaba el
enano para pedir por su vida, quien lo reté a soportar

1", mismo

que sobre sus cabezas se rompiera un cocoyo
que le partié el crdneo al soberano. Y asi, el enano
se convirtié en rey de Uxmal. Al principio siguié los
consejos de la anciana y fue justo, pero al cabo de los
afios, la codicia y el poder lo corrompieron, y en un
acto de arrogancia mandé erigir una estatua de barro
y la puso sobre una hoguera, con el fuego, la efigie se
endurecié y vibré como si fuera campana. Entonces
el pueblo creyé que la estatua hablaba y la adoré. Por

esta herejia, los dioses destruyeron Uxmal.

15 Inatrumento e percusién hecho con un tronco hueco.

14 Fruto de hueso muy duro
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2.2.1 MITO Y LENGUAJE

Como el mito es una narracién, muchos intentos
de comprensién se han centrado en su estructura
lingiifstica. Hay quien busca el significado del mito en
la historia y estructura del lenguaje mismo.

El m4s famoso defensor del mito como ejemplo
del desarrollo histérico del lenguaje es Friedrich Max
Miiller, un estudioso alemdn que realizé la mayor parte
de su vida académica en Inglaterra, y cuyos trabajos
més importantes tratan de la religién y los mitos de
la India. Miiller crefa que en los textos védicos de la
antigua India, los dioses y sus acciones no representan
seres o hechos reales, sino que son productos de una
confusién del lenguaje humano, de un intento, a través
de imdgenes sensuales y visuales, de dar expresién a

los fenémenos naturales (como el trueno o el mar).

Mads reciente es la construccién del modelo
lingiifstico estructural, a partir de las obras del lingiiista
suizo Ferdinand de Saussure, del rusoamericano
Roman Jakobson y del folklorista americano Stith
Thompson. Los lingiiistas de esta corriente interpretan
el significado total del lenguaje como un sistema légico
interno. Examinan en particular la relacién entre
dos niveles de lenguaje: por un lado, las palabras y
el contenido que realmente transmiten, por otro, la
estructura sistemdtica subyacente: gramética, sintaxis
y otras normas de la lengua.

El estudioso mds importante del mito desde
esta perspectiva fue el antropdlogo francés Claude
[évi-Strauss. Para él, el mito representaba un caso
especial de uso lingiifstico, un tercer nivel més alld de
la narracién superficial y de la estructura subyacente.
En el mito, descubrié ciertos grupos de relaciones
que, aunque expresados en el contenido narrativo
y dramdtico, obedecen el orden sistemdtico de la
estructura del lenguaje. Afirmaba que la misma forma
légica estd presente en todos los ]enguajes y culturas,
en obras cientificas tanto como en mitos tribales.

2.2.2 MITO Y CONOCIMIENTO

Las teorfas que afirman que el mito constituye
una forma y una via de conocimiento son tan antiguas

como la interpretacién misma del mito. Los filésofos

cldsicos griegos sefialaron la‘imbricacién de'los. modos
mitico y racional, lo que puede también observarse enla
insistencia de Orfgenes, un padre de la Iglesia del siglo
IIT, en que la revelacién cristiana de Dios en Cristo
puede comprenderse mejor en términos miticos.

En las formulaciones de la relacién entre
mito y conocimiento, se presentan dos tendencias
fundamentales. En la primera, el mito es examinado
como un asunto intelectual y lo’gico. En la segunda,
el mito es estudiado en su significado imaginativo e
intuitivo, sea como un modo de percepcién diferente
de las formas racionales y l6gicas de conocimiento, o
como uno que precede al conocimiento racional en la

evolucién intelectual humana.

“Christ of St John of the Cross”, Salvador Dalt

Una de las figuras fundamentales de la
antropologfa britdnica, sir Edward Burnett Tylor,
pensaba que el mito en las culturas arcaicas estaba
basado en una ilusién psicolégica y en una inferencia
légica errada, a partir de una confusién de la realidad
subjetiva y objetiva, de lo real y lo ideal. Tylor crefa que

el mito, aunque ilégico, tenfa valor moral.

Leenhardt

explicaba el mito como una expresién de la experiencia

El lingiiista francés Maurice
vivida de la comunidad. Leenhardt, que pasé gran
parte de su vida entre los melanesios, observé que éstos
respondian pasivamente a las realidades no humanas
de su entorno. No buscaban dominar el medio ambiente
conceptual o tecnolégicamente, sino que intentaban
adaptarse y conciliarse con sus poderes y fuerzas.
Acuiié el término cosmogréﬁco para esta actitud y
asocié los mitos de los melanesios a su experiencia
cosmogréfica del mundo.

@ o y sinibotls - 79
</



En su libro Prinutive Culture®™ el antropélogo

Dr: Sir E. B. Tylor acufié el término “animismo” como
una teoria sobreé la religién 'y sus origenes. El animismo
(del latin animus [en plural animal: “mente o alma”) esla
creencia en que seres personalizados sobrenaturales o
espiritus, habitan objetos animados e inanimados. Esto
se puede expresar simplemente como que “todo estd
vivo”, “todo es consciente” o “todo tiene un alma”. En
Africa el animismo encuentra su versién mas compleja
y acabada, pues incluye el concepto de Magara o fuerza
vital universal que conecta a todos los seres animados,
asf como la creencia en una relacién estrecha entre el
alma de los vivos y el alma de los muertos.

Cabe mencionar la relacién existente entre el
conocimiento y el mito, en la cual, el primero toma al
segundo como punto de partida para establecer, no
sé6lo una cosmogonfa, sino todo un sistema de valores.

Totemo de Vancouver, Canadd

Por ejemplo, recordemos al wvabeismo, la
religién de los antiguos caldeos. Estos, aunque crefan
en un principio deffico, impersonal, universal, no
lo mencionaban jamés, pero tributaban culto a los

dioses y regentes del Sol, de la Luna y de los planetas,

15 Cultura Primitiva: los origenes de la cultura, Sir Edward Burnett Tylor,
Editorial Ayusco, Madrid Espaiia 1977.

considérando como sus simbolos respectivos a los astros
y.otros cuerpos celestes. Otra visién mitolégica del
mundo puede encontrarse en el lolemismo, un concepto
antropolégico que designa una relacién metafisica entre
un hombre o un grupo de hombres con un animal, un
vegetal o incluso un objeto. En este fenémeno cultural
que abarcé gran parte de Norteamérica, Australia,
Oceania y la selva amazénica, los brujos o chamanes
de cada tribu eran los encargados de determinar,
mediante visiones, el animal o planta tétem, es decir,
el ente conector de lo natural y sobrenatural, capaz de
proteger al individuo o al clan, pero que por otro lado
habfa también que proteger y venerar. Otras veces el
totemismo se traducfa en una igualdad de virtudes
entre el hombre y su animal o planta tétem, de tal
manera que por ejemplo, el hombre 4guila tenfa las
mismas virtudes que el 4guila.

Sin embargo, autores como Marett, situaron el
significado del mito en una fase intelectual anterior al
surgimiento de la concienciaracional. El filésofo francés
Lucien Lévy-Bruhl desarrollé posteriormente la nocién
de mentalidad prelégica como una explicacién del
mito. Lévy-Bruhl sostenfa que la gente de las culturas
arcaicas experimenta el mundo sin la ventaja de las
categorfas lgicas, que ellos alcanzan su conocimiento
del mundo a través de la participacién mfstica en la
realidad, y que este conocimiento se expresa en mitos.

El investigador escocés del siglo XIX, Andrew
Lang, y el antropdlogo alemdn Wilhelm Schmidt
advirtieron en la literatura etnogréifica la presencia
frecuente de un dios superior, una divinidad que creaba
el mundo y después se distanciaba de él. Observaban
en los mitos una distincién entre este tipo de divinidad
y las otras divinidades y espiritus. Argumentaban
que este concepto de un creador provenfa de la
contemplacién metafisica e intelectual y no de una
evolucién del pensamiento de lo prelégico a lo racional.
En su formulacién, los mitos abarcan algo lo racional-
légico y lo intuitivo al mismo tiempo.

El rumano Mircea Eliade, historiador de las
religiones, ofrecié una visién comprensiva y definitiva
del mito como algo légico-racional e intuitivo-
imaginativo al mismo tiempo. En la interpretacién
de Eliade, el mito revela una ontologfa primitiva, una
explicacién de la naturaleza del ser. El mito, por medio
de sfmbolos, expresa un conocimiento que es completo
y coherente; aunque los mitos puedan trivializarse
y vulgarizarse a través de los siglos, la gente puede
usarlos para volver al principio del tiempo y redescubrir
y volver a experimentar su propia naturaleza. Para el
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filésofo francés Paul Ricoeur, el mito, expresado en
sfmbolos, es necesario para una seria valoracién de los
origenes, procesos y abismos del pensamiento.

2.2.3 MITO Y SOCIEDAD

La comprensién filoséfica y especulativa
del mito, plantea la cuestién del vinculo entre mito
y sociedad; como la postura del filésofo italiano
Giambattista Vico quien, en su Scienza nuova'®, expuso
una teorfa de cuatro etapas para el desarrollo del mito
y la religién en Grecia. La primera etapa expresaba la
divinizacién de la naturaleza: el trueno y los cielos se
convierten en Zeus, y el mar se convierte en Poseidén.
En la segunda etapa, aparecen los dioses relacionados
con la domesticacién y la dominacién de la naturaleza:
Hefesto, dios del fuego, Deméter, diosa del grano. En
la tercera etapa, los dioses encarnan las instituciones
y grupos civiles: Hera, por ejemplo, es la institucién
del matrimonio. La cuarta etapa se expresa en la total
humanizacién de los dioses, tal como se encuentra en
Homero.

Zeus

El socidlogo francés Emile Durkheim, al
examinar la relacién del mito con la sociedad, recurre
a datos de las culturas aborigenes australianas.
Durkheim rechaza la nocién de que el mito surge de
manifestaciones extraordinarias de la naturaleza. Para
él, la naturaleza era un modelo de regularidad y, por
tanto, es predecible y representa el ciclo de lo ordinario.

16_Principios de una ciencia nueva en torno a la naturaleza conuin de las
nactones de Grambattista Vico, Fondo de Cultura Econdmica, Coleccion 70

Aniversario, México Primera Edicion 2006

Conclufa que los mitos surgen como respuesta humana
a la existencia social. Expresan la manera como la
sociedad representa a la humanidad'y al munde, y
constituyen a la vez un sistema moral, una cosmologia,
asf{ como una historia. Los mitos y los ritos derivados
de ellos sostienen y renuevan estas y otras creencias
morales, evitando que sean olvidadas, y fortaleciendo
a las personas en su naturaleza social.

El antropédlogo britdnico, nacido en Polonia,

Bronislaw Malinowski, elaboré adn mds esta
concepcién sociolégica del mito. Para Malinowski, el
mito cumple en las sociedades arcaicas y tribales una
funcién indispensable: expresa, incrementa y codifica
la creencia, salvaguarda y refuerza la moralidad, y
contiene reglas practicas para la gufa de los individuos

en estas culturas.

La aceptacién del significado sociolégico del
mitoesuniversal entre losantropdlogos. Estaaceptacién
no implica, sin embargo, que se considere al mito como
una funcién de la sociedad humana. En realidad, mito
y sociedad coexisten; el orden sociopolitico puede
entenderse como un reflejo inexacto del orden social
0 césmico que se encuentra en los mitos, y éstos dan
legitimidad al orden de la sociedad como la imagen.

El antropélogo britdnico Sir James Frazer, en
La Rama Dorada!? (1890), sugirié primero la relacién
del mito con el ritual. Su teorfa sirvié para explicar
el significado del mito en las sociedades letradas. El
holandés Henri Frankfort, el estadounidense Theodor
Gaster y el danés Thorkild Jacobsen aplicaron los
hallazgos antropolégicos para comprender la religién
y la sociedad de las culturas del antiguo Oriente
Préximo, donde se desarrollaron algunas de las més
arcaicas sociedades agricolas de la historia humana.
Jacobsen sefialé que la imaginativa percepcién mitica
de las plantas era la base préctica y filoséfica para la
domesticacién de la vida vegetal, y que la agricultura
misma formaba parte de una percepcién tanto del
orden césmico como de la estructura de la sociedad.

Gaster sostenfa que clertos mitos y ritos tenfan
como funcién especifica la reposicién de la vida y la
vitalidad. En las sociedades agricolas, tales mitos y
ritos estaban tan generalizados en su relacién con el
orden césmico y social que otorgan un significado
religioso y mitico a la cultura en su conjunto.

El lingtiista francés Georges Dumézil,

17 La rama dorada: magia y religion Str James George Frazer ; Fondo de
Cultura Econdmica, 1995 Madrid, Espaiia
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llevé a-~cabo extensas ‘investigaciones sobre el mito
indoeuropeo en las culturas india, griega, romana,
alemana y escandinava; entre otras, y dedujo una
estructura cosmosociolégica comtin a cada una de esas
variantes miticas: Encontré en todas las formas del mito
indoeuropeo una estructura tripartita, con un sacerdote
o soberano en la ctspide de la jerarquia, guerreros en
el medio, y granjeros, pastores y artesanos en la base.
Estas clases estaban relacionadas con divinidades
césmicas, y en la forma narrativa de la épica aparecen
dramatizadas las interrelaciones, antagonismos y
conflictos entre estas tres clases. Dumézil no afirma
que todas las sociedades indoeuropeas posean esta
social sino que esta
estructura actia como un lenguaje arquetipico para

estructura empiricamente,

la enunciacién de significados ideales dentro de las

culturas indoeuropeas.

“La Rama Dorada” de Sir James Frazer

El filésofo alemdn Ernst Cassirer elaboré las
nociones acerca de los aspectos l8gico-intelectuales e
intuitivo-imaginativos del mito en su estudio de los
significados del mito y del grupo social. Apoyé ademaés
a quienes dicen que el mito surge de las emociones.
Insistié, sin embargo, en que el mito no es idéntico
a la emocién de la que surge, sino que es expresién
-objetivacién- de la emocién. En esta expresién u
objetivacién, la identidad y valores bésicos del grupo
reciben un significado absoluto. Cassirer crefa que
el mito y los modos miticos de pensamiento forman
un profundo sustrato en las culturas cientificas y
tecnolégicas de Occidente.

De esta revisién teérica del mito, es facil
concluir que los sfmbolos son probablemente el tinico
lenguaje universal inherente a la raza humana. Jung
habla de que en el hombre existe una herencia racial
que afecta tanto al cuerpo como a la psique, de ahf
que, sin importar la distancia, el tiempo o la cultura,
las imdgenes que evocamos en nuestra mente y que

plasmamos en nuestro arte, nos hermanan como
especie humana. Esto se debe a que compartimos
caracteristicas esenciales del conjunto mental y corporal
que nos permite hablar, entender, pero sobretodo, crear
a través del lenguaje simbédlico.

De esto ultimo, podemos afirmar que uno de
los aspectos mas importantes de nuestra ensefianza
como comunicadores graficos, es el de aprender a
ver y aprovechar de manera consciente este bagaje
sociocultural. A diferencia del artista que se sitda de
manera impersonal ante los espectdculos que brinda la
naturaleza y la Vida, para sustraer de éstas sus valores
e ingredientes pictéricos y poder reinterpretar su
realidad segtin su sentir; nuestra labor en el drea de
las comunicaciones nos obliga a ir més all4 del mero
aspecto técnico o subjetivo de la expresién personal,
pues si bien trabajamos con los sentidos y la estética,
también lo hacemos con la funcionalidad y la 16gica, por
lo que es importante comprender los funcionamientos
psico-sociales de nuestros targets'®.

2.2.4 MITO Y PSICOLOGIA

La psicologia encontré en el mito material
para delinear la estructura, el orden y los mecanismos
tanto de la vida psiquica de los individuos como del
inconsciente colectivo de la sociedad. Sigmund Freud
utiliz6 temas de las estructuras mitolégicas mds
antiguas para ejemplificar los conflictos y mecanismos
de la vida psiquica inconsciente (por ejemplo, en sus
complejos de Edipo y de Electra). Carl Jung, en sus
interpretaciones psicolégicas del vasto cuerpo de mitos
recogidos de diferentes culturas de todo el mundo,
consideré evidente la existencia de un inconsciente
colectivo que todos comparten. Desarroll§ la teoria de
los arquetipos —modelos de influencia decisiva, y a la
vez emociones e ideas —que se expresan en conducta
e imagenes. Tanto Jung como Freud consideraron los
suefios como expresiones de la estructuray mecanismos
de la vida del inconsciente. El suefio, sefialaban, se
asemeja en muchos de sus detalles a la narracién del
mito en culturas en las que éste atin expresa la totalidad

de la vida.

Géza Réheim, un antropélogo hiingaro, aplicé
la teorfa freudiana a la interpretacién de mitos y
religiones arcaicas y, mds en general, a la explicacién
del desarrollo de la cultura humana. El estudio
més extenso de los mitos desde la perspectiva de la

18 Targety, es dectr, objetivos, es la forma mdv usual en la que los publicistas
ve refieren a un piiblico especifico, basados en s edad, posicion social, grado
Je estudios, ele.
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psicologfa, sin embargo, corresponde al investigador
estadounidense Joseph Campbell. En Las méscaras
de Dios", combiné hallazgos de la psicologia profunda
(sobre todo jungiana), teorfas de difusién histérica,
y andlisis lingiifsticos —desde la perspectiva de los
mecanismos que se encuentran en las formas miticas
de expresién—, para formular una teorfa general
del origen, desarrollo y unidad de todas las culturas
humanas.

2.2.5 MITO E IMAGEN

Una imagen es en si un concepto, una impresién
psiquica a la que recurrimos para definir o comprender
nuestro entorno. En este sentido, podemos decir que
a través de la historia de la humanidad, no ha habido
cultura que no apoye su conocimiento en imégenes
gréaficas -ya sean ilustraciones, pinturas, grabados o la
escritura misma- que sirven tanto para definir como
para perpetuar la tradicién oral. De hecho, muchas de
las im4genes conceptuales que llegan hasta nuestros
dias, no son sino el bagaje de informacién contenido
en nuestros genes. Y es que en lo profundo de nuestra
mente, existen formas comunes a toda la humanidad,
y que permanecen intactas, al parecer, sin importar
la geografia, la cultura o el momento histérico. Un
ejemplo de esto es el concepto “casa”. Por increible
que parezca, si se le pide a un grupo de personas de
diferentes edades, con diversidad étnica y cultural,
que dibujen una casa, la mayoria trazard un cuadrado
sosteniendo un tridngulo. Y es que el concepto
trasciende a la educacién y a las fronteras (atin las del

tiempo), al grado de que los mitos se han convertido

“EnfGeo” de Salvador Dali

19 Las mdocaras de Dios Joseph Campbell, Obras Completas, Madrio:
Alianza Editorial. (1991/1992).

en lo que pareciera ser uno solo; pues la bisqueda de
la humanidad por encontrarse y definirse a si misma
es universal, y la-aportacién de las imdgenes a este
gran y unico eslabén, comin a todos los pueblos a lo
largo de la historia, es fijarlo en lo mds profundo de
nuestra psique. Observemos que existen numerosas
analogfas entre diversas culturas en lo que se refiere
a la génesis, el sacrificio, el ciclo vital, el poder de la fe
v la esperanza, etc. Varias respuestas se han aportado
respecto al origen de dichas semejanzas, una de ellas es
la de la “poligénesis”, que se asocia frecuentemente con
la idea de que el espiritu es parecido, de lo que se puede
inferir que sus producciones —la mitologfa en nuestro
caso- serdn similares. Al otro extremo se encuentra la
“monogénesis”, que propone la teorfa de que todos los
mitos han surgido en un lugar comin, y que debido
a la propagacién de la raza humana sobre la faz de la
tierra, éstos se han instalado en las diversas culturas
en versiones que convienes al orden social imperante.

Caballero clavando la lanza al dragon

De ahi, que los conceptos abstractos como el
honor, adopten la forma de un valiente caballero o un
incorruptible samurai. Obviamente la representacién
de dicho concepto sera correspondiente a un contexto
histérico, social y cultural; pero lo interesante es
resaltar las coincidencias entre el “acto” (en este caso
el honor) y el “personaje” (caballero, samurai, etc.)
Recordemos que los arquetipos son ante todo formas
milenariasde conducta que inconscientemente impulsan
y condicionan nuestras acciones, como la contraparte
psiquica de los instintos®’. La misién de los arquetipos,
a fin de cuentas, es la de guiarnos en el trayecto de
la vida. Al estar integrados en una sociedad, tenemos

20 Jung comparaba la fuerza de los arquetipos con la de los instintos
antmales. Aot en EL hombre y sus simbolos (Editorial Paidos Barcelona,

Eopaiia 1995) menciona que son una tendencia tan marcada como el
{mpulso de las aves a construir nidos, o el de las hormigas a formar colonias
organizadas. También vislumbra un continuum instintos-arquetipos, uno
en el terreno de las necesidades fisioldgicas y bdsicas, y otro en un orden

auperior proplamente paicoldgico.
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la obligacién, no sélo.de conocer sus reglas, sino de
acatarlas; dichas reglas estdn conformadas por todo
un sistema dewalores que se espera compartamos, o al
menos, no transgredamos. Es aqui donde los arquetipos
juegan un papel primordial en la comprensién de la
retérica de laimagen.

Recordemos que la retérica ha sido definida
como el arte de expresarse bien para conmover a
un pﬁblico, lo que nos lleva a un punto importante
expuesto por Daniel Prieto Castillo: “La retérica, en
tanto acto de comunicacién, consiste en la elaboracién
programada,yporlo tantono esponténea, deun mensaje
a fin de que resulte efectivo para persuadir”'; de ah{
que también a la retérica se le conozca como el “arte de
la palabra fingida”. A nosotros como comunicadores
nos interesa la verosimilitud, es decir, aquello que
es creible o parece verdadero. Aristételes solfa decir
que mds valfa un verosimil posible, que un posible
inverosimil. Para ello, echamos mano de los lugares
comunes o tépicos, es decir, aquello en lo que todos (la
sociedad, el sistema imperante, el statis guo) estamos
de acuerdo o al menos damos por sentado; esto se debe
a que la retérica no se utiliza para persuadir a un solo
individuo, sino a un grupo de personas, por lo que los
“lugares” deben compartirse a manera de acervo de
creencias de una comunidad o clase social.

En este punto del proceso de la comunicacién,
el arquetipo toma la forma de personaje, pues en los
mensajes retdricos queda claro que lo que tenemos
ante nosotros no son seres de carne y hueso, sino
encarnaciones que cumplen con determinado papel
dentro del mensaje. De dicho personaje, interesa més
que su apariencia o atributos, sus acciones. Vladimir
Propp en su Morfologia del cuento®, plasmé afios de

investigacién a cerca del cuento maravilloso ruso, y
descubrié que los elementos constantes en el material
que estudiaba, eran las funciones: no importa saber
quién o cémo hace algo, sino qué hace. Define a dichas
funciones como “...la accién de un personaje definida
desde el punto de vista de su alcance en el desarrollo
del relato” (p.24). Daniel Prieto Castillo lo llamé a su
vez “acto”. Propp descubrié también que las funciones
o actos, se dan en clerta secuencia que es siempre la
misma, es decir: todo acto es tal por que aparece en

relacién a otros actos.

21 Retdrica y manipulacién mavsiva. Premia Editora, México 1984. Pdg.
21.

22 Morfologia del cuento Vladimir Propp Editorial Fundamentos, Madrid
2001 Coleccion Arte 21.

Superman vs Doomaday
Fl autor ruso reconoce ademas 31 actos:

1.- Alejamiento: Uno de los miembros de la
familia se aleja.

2.- Prohibicién: Recae una prohibicién sobre el
héroe.

3.- Trasgresi(')n: La prohibicién es transgredida.

4.- Conocimiento: El antagonista entra en
contacto con el héroe.

5.- Informacién: El antagonista recibe

informacién sobre la victima.

6.- Engaﬁo: El antagonista engafia al héroe para
apoderarse de él o de sus bienes.

7.- Complicidad: La victima es engafiada y

ayuda asi a su agresor a su pesar.

8.- Fechoria: El antagonista causa algﬁn
perjuicio a uno de los miembros de la familia.

9.- Mediacién: La fechorfa es hecha publica, se
le formula al héroe una peticién u orden, se le
permite o se le obliga a marchar.

10.- Aceptacién: El héroe decide partir.
11.- Partida: El héroe se marcha.

12.- Prueba: El donante somete al héroe a una
prueba que le prepara para la recepcién de
una ayuda mégica.

13.- Reaccién del héroe: El héroe supera o falla
la prueba.

14.- Regalo: El héroe recibe un objeto mégico.
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15.- Viaje: El héroe es conducido a otro reine, nivel socioeconémico. Cabe sefialar, que los‘aceesorios

donde se halla el objeto de su bisqueda. en la retérica son fundamentales, pues permiten a los
espectadores involucrarse en la trama al identificarse

16.- Lucha: El héroey su antagonista se con alglin rol especiﬁco, pues al adoptar un papel, se
enfrentan en combate directo. adopta una conducta ofrecida a los deméds como objeto

de imitacién. De ahi que para algunos jévenes, la
17.- Marca: El héroe queda marcado. palabra honor podria estar representada por las figuras
18.- Victoria: El héroe derrota al antagonista. contemporéneas del cine, la televisién o la historieta.
Este “caballero honorable” de pronto podrfa ser un

19.- Enmienda: La fechorfa inicial es reparada. Jedi o Batman, representaciones modernas del cldsico
Cruzado, pero cuya rol en la sociedad sigue siendo el

20.- Regreso: El héroe vuelve a casa. mismo.

21.- Persecucidn: El héroe es perseguido. Cabe recordar que los actos en los mensajes
retéricos aparecen claramente delimitados, con una

22.- Socorro: El héroe es auxiliado. fuerte definicién que se polariza y trivializa cada vez

més segun el nivel de publico al que sean dirigidos.

23.- Regreso de incégnito: Ll héroe regresa, a Es aqui que podemos recalcar que si bien los atributos

su casa o a otro reino, sin ser reconocido. .
’ de los personajes son presentados por Propp como

24 FingimientO' Un falso héroe reivindica los accesorios y accidentales, en la retérica actual el

esquema es que el héroe no sélo debe serlo, sino también
logros que no le corresponden.

parecerlo (es decir, verse como tal), pues los actos son

25.- Tarea dificil: Se propone al héroe una dificil tan importantes como los atributos, pues se refuerzan
los unos a los otros. Por ejemplo, los personajes de Walt

misién.

26.- Cumplimiento: El héroe lleva a cabo la
dificil misién.

27.- Reconocimiento: El héroe es reconocido

28.- Desenmascaramiento: El falso queda en
evidencia.

29.- Transﬁguracién: El héroe recibe una nueva

apariencia.
30.- Castigo: El antagonista es castigado.

51.- Boda: El héI‘OC se casay asciende al trono.

Existen ademds otros factores reconocidos por
Propp como primordiales en todo cuento: los elementos
de enlace entre un acto y otro, las motivaciones, las
formas de aparicién de los personajes, y por dltimo, los
atributos de los mismos; todos, elementos considerados
accesorios por el autor. De ahf que, volviendo a nuestro
ejemplo inicial del honor, no importa si al “personaje
honorable” se le visualiza con alguna vestimenta en
particular, o forma parte de algin grupo social o
racial; la imagen arquetipica corresponde a aquella

de las acciones, mismas que estdn respaldadas por un
bagaje visual y grafico propio de cada cultura, edad o Caperucita roja y el lobo feroz




Disney;loswillanos sonsiempre grotescos y angulosos,
parecidos a animales que nos repelen por instinto como
las serpientes; mientras que los héroes son bellos y de
rostros redondeados; haciendo una clara reminiscencia
a los rasgos infantiles. En ambos casos se reafirma el
factor de la edad. Estos mensajes refuerzan laidea de
que los adultos ya estdn “maleados” y han perdido su
“inocencia’, por lo tanto, son los antagonistas en las
historias épicas, en las que el “bien” (representado
por infantes o adolescentes) se enfrentan al “mal”
(representado por los adultos), y triunfan gracias a su

“

pureza de corazén”.

No es dificil descubrir que los conceptos
descritos han sido prefabricados con toda la intencién
de mantener el status quo del sistema. La industria
de la belleza ha creado toda una cultura que gira en
torno a la sobrevaloracién de la juventud, que siempre
conlleva una carga de doble moral, pues por un lado
se nos dice que “el interior y los sentimientos es lo que
cuenta", y por otro se nos hace sentir culpables por no
parecer modelos de pasarela o estrellas de cine. Dfa a
dia somos bombardeados por mensajes que reafirman
nuestras concepciones sobre cudles han de ser nuestros
suefios, nuestra imagen, nuestro estilo de vida y todo
lo que no cuadre con lo que el sistema ha disefiado
para nosotros, adquiere un cardcter negativo. No es
casualidad que ésta idea del “corazén de oro” siempre
venga acompafiada de un rostro hermoso, o al menos
de un personaje que tiene la oportunidad de convertirse
en uno (como en la telenovela mexicana “La fea mas
bella”, cuya protagonista pasa de ser el “patito feo” al
“hermoso cisne”).

Esto trasciende el plano de la fantasfa o del
cuento, si pensamos en quienes dirigen el destino de las
naciones (los politicos), quienes actualmente contratan
asesores de imagen para sus campafias. Y es que cabe
recordar que la retérica abarca también el discurso
politico y todas aquellas formas de manipulacién
masiva, encaminadas a mantener el olalus quo del
sistema imperante de valores.

De ahf la importancia del comunicador gréfico
de comprender los mecanismos que se activan en la
mente del espectador, pues cada elemento grafico
despierta en nuestro receptor un mecanismo psiquico
tan antiguo como el hombre mismo, que no se
comprende de manera légica y consciente, pero si al
nivel de la emocién inconsciente. El mito y el arquetipo
vself entonces le asalta, y su bisqueda individual por
encontrarse es recordada de pronto. Las campafias
de publicidad exitosas son aquellas que logran poner

en marcha esta compleja maquinaria, més relacionada
con el instinto basico que con el pensamiento légico. Y
es que es aqui donde el ser humano flaquea, pues no
comprende el por qué de sus emociones, sélo las siente
y se deja embargar con ellas. Las promesas de libertad,
bienestar o éxito, se tornan tan poderosas, que el
individuo en cuya psique el mito del héroe triunfador
se manifiesta con el nombre de ego, siente que de pronto
“necesita” tal o cual cosa para ser, pertenecer o ser digno
de. Definir la imagen correcta para perpetuar el gran
mito, actualmente es un acto de mercadeo més que una
bisqueda por encontrar la verdad tras la mascara de lo
evidente, y si bien las necesidades humanas han sido,
son y serén siempre las mismas, el cémo se visualiza
se transforma de acuerdo a la época, pero siempre
conservando su esencia intacta.

“Witches”, las herotnas de Disney para la generacion
conlempordnea

Para cerrar este apartado, es evidente que tanto
el mito como el arquetipo estan fuertemente apo_yados
enlaimagen pues, después de todo, el material simbélico
deriva de un nivel de experiencia comin a toda la
humanidad, por lo que en el caso del Tarot, podemos
afirmar que se le puede relacionar a nivel simbélico
con otros sistemas como el mito, el cuento, el arte y la
escritura misma, especialmente por que las im4genes
no derivan del orden intelectual, sino que surgen y se
implantan a pesar de él, en una representacién carente
incluso de légica. Y es que todo sistema filoséfico es tan
sélo un intento de crear un orden a partir del aparente
caos del inconsciente, un afdn por sistematizar las
experiencias del mundo no verbal de la imagen.

o ) L
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| Tarot es un juego constituido por cincuenta y

seis cartas numeradas de “suites italianas” pero de
origen 4rabe (coppe, danart, spade y bastoni: copas, oros,
espadas y bastos), y por veintidés imdgenes llamadas
“Triunfos” o “Arcanos”; creadas a finales del siglo X1V
o a comienzos del XV en las cortes del norte de Italia,
en Mildn, Ferrara y Bolofia. La invencién del Tarot es
inseparable de la historia de los juegos de cartas, ya sea
porque las variantes de naipes en uso descienden de
su versién més completa, o bien porque los arcanos se
hayan agregado en algtin momento a la inocencia de la
baraja para disimular su filiacién esotérica.

Para Roger Caillois, nuestra baraja desciende
del naipe isldmico y del chino, los que a su vez serfan
herederos del Dasavatara hindd. El Dasavatara
se compone de diez series -o palos- de doce cartas
cada uno, dando un total de ciento veinte cartas,
correspondientes a las diez encarnaciones de Vishnd,
e ilustradas con sus simbolos. Sin embargo, dada la
variedad existente en esta baraja, es dificil establecer
un paralelo concreto con el mazo occidental.

Las alegorfas de los arcanos del Tarot
pertenecen a un repertorio ﬁgurativo muy presente a
partir del siglo XIII, en particular en las decoraciones
de las catedrales géticas, en los tratados enciclopédicos
y astrolégicos as{ como en los frescos de los edificios
publicos. El contenido de cada figura es ficilmente
descifrable ya que se inscribe en el contexto cultural
de las principescas cortes de la Italia, en vistas de su
gusto por las im4genes moralistas surgidas tanto de la
tradicién religiosa como de la mitologfa clésica.

Alo largo de la Edad Media los dioses antiguos
permanecieron presentes en la cultura cristiana, si bien
con un caracter diferente de la divinidad. Por una
parte se los consideraba como héroes que instruyeron
a los hombres en numerosas artes, como Minerva
la primera tejedora o Apolo el dios médico. Otra
concepcién los consideraba como alegorias de vicios y
virtudes, y es esta interpretacién la que se encuentra en
ciertas cartas de los arcanos. As{ pueden reconocerse
claramente virtudes tales como la Fuerza, representada
por Hércules abatiendo al Leén de Nemea, simbolos
de los instintos animales; el Amor representado por
Cupido prepardndose a lanzar sus flechas sobre los
Enamorados imprudentes; la Prudencia, representada

Héreules venciendo al Ledn de Nemea

por Saturno; el Pudor por Diana; la Emperatriz por
Venus, la Verdad por Apolo que ilumina la Tierra desde
su disco solar.

Numerosas imdgenes del Tarot se inspiran
claramente en la iconografia cristiana, como el Mundo,
representado por la Jerusalén celestial en el interior
de una esfera llevada por dngeles o dominada por
la Gloria Celeste. La carta de la Papisa remite a la
imagen de la Fe, idéntica a aquella representada por
Giotto en la Capilla de los Scrovegni de Padua. Otras
representaciones de virtudes tales como la Templanza,
la Justicia y la Fuerza reflejan la iconografia cldsica
presente en las iglesias géticas y en las miniaturas de
los libros sagrados. Y no sélo hay allf algunos ejemplos.
Los tratados de astrologl’a dela época constitu_yen otra
fuente de inspiracién. La figura de El Mago o de El
Juglar (representado por la carta del Loco) aparecen
entre los “Hijos de la Luna”, a saber: entre los oficios
considerados bajo la influencia del astro. La figura
del Mendigo o el Loco se presenta entre los “Hijos de
Saturno”; los Enamorados entre los “Hijos de Venus”;
el Papa entre los “Hijos de Jupiter” y el Emperador
entre los “Hijos del Sol”. Ademds, las figuras de los
astrélogos se presentan en diversos juegos de arcanos
como representacién de la Luna y las Estrellas.

El Colgado en el Tarot representa en primer
lugar al traidor en el proceso de ser ejecutado. La

6{/ é%;&/?‘ -7

<



analogfa’ moderna con el dios germano Odin, es
una comparacién extrafia y forzada de poco interés
histérico. Sin embargo, lafigura del Colgado simboliza
naturalmente traicién, y sirve como advertencia
tanto para los ‘principes como para aquellos que
podrian traicionarlos. Este paralelo proporciona una
interpretacién moral documentada, aunque siendo
décadas posteriores al Tarot, obviamente no podria ser
una fuente o una influencia. Otros paralelos al Colgado
del Tarot mds bien conocidos pero menos explicitamente
informativos incluyen la aparicién de la figura en efigies
publicas y en descripciones del castigo en el Infierno.
Esta condena era una forma efectiva de tortura y
ejecucién en la misma 4rea geogrdfica en la cual el
Tarot se originard medio siglo mds tarde. El documento
es otro paralelo, pero la préctica Contemporénea
en el mismo sitio debe considerarse una influencia.
Gertrude Moakley sugirié que la figura representaba
especiﬁcamente a Muzio Attendolo, condenado por
el Papa como traidor y descrito ptblicamente de esta
manera. Si ese fuera efectivamente el caso, Muzio y su
efigie serfan la fuente de la imagen del Colgado en el
Tarot.

Odin, divs germano de la guerra

Finalmente, también se presentan imdgenes
de la vida cotidiana. Un ejemplo interesante lo provee
la representacién del colgado, que hace referencia a la
pena infligida a los traidores. En la Capilla Bolognini
en S. Petronio (Bolofia) existe una figura idéntica en
un fresco de Giovanni da Modena como pena de talién
para los idélatras. Si bien el castigo de ser colgado de
un pie se representa en muchas obras gréaficas, este
fresco es el tnico ejemplo conocido en que la imagen
del Colgado coincide perfectamente con la carta
homénima de los arcanos.

Se atribuye a Curt de Gébelin, en su
monumental obra Le monde primitif analyse et compare

avec lecimonde moderne®, la primera descripcién escrita
del juego de Tarot; también podria atribuirsele la
responsabilidad de su leyenda, lanzada tan espontdnea
como gratuitamente. En el tomo VIII de Monde,
Gébelin asegura que el Tarot serfa nada menos que el
tnico libro sobreviviente de las dispersas bibliotecas
egipcias, aunque no aporta la menor prueba en
defensa de su arriesgada teorfa. Mérito de Gébelin
fue, sin duda, reparar por primera vez en la riqueza
simbélica de las ldminas, que descubrié por casualidad
en la Camargue, donde los vaqueros las utilizaban
para un rustico sistema de adivinacién. Seguramente
contribuyc’) a esta supercheria el clima de la época, el
gusto por los disfraces caprichosos que caracterizé al
ocultismo de salén.

Pero es a través de la obra de un sacerdote
-increible codificador de cudnto se conocia hasta
entonces sobre ciencias ocultas- que el Tarot llegard
al punto més alto de su prestigio mitico. El abate
Constant, popularizado para el mundo bajo el
seudénimo de Eliphas Lévi, hace de él la columna
vertebral y el conductor secreto de su libro capital

Dogma v Ritual de la Alta Magia® (1856). Lévi

asegura que el Tarot no es otro que el libro atribuido a

Enoch, séptimo maestro del mundo después de Adén,
por los hebreos; a Hermes Trimegisto, por los egipcios;
a Cadmus, el misterioso fundador de la Ciudad Santa,
por los griegos, y desarrolla la teorfa segin la cual
los arcanos consiguieron su envidiable supervivencia.
El sabio cabalista Gaffarel, uno de los magos de la
corte del cardenal Richelieu, habria probado que los
antiguos pontffices de Israel lefan las respuestas de la
Providencia en los ordculos del Tarot, al que llamaban
théraph o théraphims. Cuando la destruccién del Templo,
en el afio 70, el recuerdo de los théraphims originales
acompafié al pueblo elegido en su destierro, y su
simbolismo -ya que no sus formas- se transmitié por
tradicién oral durante siglos. Los cabalistas espafioles
habrian reconstruido las tabletas, en un momento que
podria ubicarse alrededor del siglo XIII.

Es evidente que el simbolismo de los arcanos
se relaciona con grafismos primitivos y recurrentes,
pero nada autoriza en la actualidad a pronunciarse
por la continuidad histérica ideal que propone Lévi.
Ma4s coherente es atribuir la paternidad del Tarot al
genio colectivo de los imagineros medievales, quienes
dotaron de la bella forma que conocemos a un conjunto

25 El mundo primitivo analizado y comparado con el mundo moderno
Antoine Court de Gebelin, Paris Francia 1775.

249 Dogma y ritual de la Alta Magia Alphonse Louls Constant (Eliphas
Lévi) Editorial Kier, Argentina 1998. Titulo original: Dogme et Rituel de
la Haute Magie
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simbélico disperso, al que los siglos, el conocimiento
inicidtico de las corporaciones, la casualidad y:el
trabajo de reconstruccién de los eruditos de los dltimos
doscientos afios, acabé por convertir en el rutilante
mazo de setenta y ocho naipes que se conoce bajo el
nombre de Tarot de Marsella.

5.2 Chnoligl 4l

Delo anterior presento lasiguiente cronologfa?,
a manera de sintesis histérica, sobre el fenémeno del
Tarot en el mundo. En ella se aprecia de manera m4s
amplia la evolucién que ha tenido el juego a lo largo del
tiempo, cuya aceptacién en la cultura popular ha sido
favorable en ocasiones, pero en otras adverso. Muchos
estudiosos del tema estardn de acuerdo conmigo, en
que la vigencia del Tarot a través de la historia, se debe
en gran parte a la difusién de sus atractivas imagenes,
que fascinan y seducen a las generaciones, debido al
cardcter arquetipico, migico y misterioso que las

env uelve .

Tarot moostrado el los titulos principales de la verie “Carnivale”

(2005 a 2004) del canal HBO

“1120: Hacia esta fecha ubica Tilley la invencién de
las cartas, confeccionadas por encargo de Huei-Song,
emperador de la China, para distraer los ocios de sus
numerosas mujeres. El americano Stewart Culin,
apoya también esta tesis. Ambos deben referirse al
texto que menciona Caillois en su descripcién del juego
denominado Mil veces diez mil. A pesar de su nombre,

el juego -debido al ingenio de un oficial de la corte- no
contaba con mds de treinta tabletas de marfil, divididas
en tres series de nueve naipes cada una, y tres Triunfos
fuera de serie (uno de ellos titulaba el mazo, y los dos
restantes eran llamados La Flor Blancay La Flor Roja).
Algunas de estas cartas estaban relacionadas con el
Cielo, otras con la Tierra, ciertas con el hombre, y el
mayor nimero de ellas con nociones abstractas como

25 Bavado en la pdgina electronica: www.rumoreslatinos.com/tarot/
Historia.htm

la ‘suerte o los deberes del ciudadano. Marcadas con
diversas sefiales combinables entre las series, el total
de estas marcas equivalfa al mimero de las estrellas: El
juego ‘era entonces un microcosmos -acierta Caillois-
un alfabeto de emblemas capaz de cubrir el universo.

1227: Viajeros francesesinforman que los nifiositalianos
eran «instruidos en el conocimiento de las virtudes, con
unas ldminas que ellos denominan carticellas.

1240: El Sinodo de Worcester prohibe a tos clérigos
el llamado “Deshonesto Juego del Rey y de la Reina”,
que puede referirse a las cartas, al ajedrez, o a alguna
otra moda frivola acaso menos inocente. Por aquella
época Ramén Llull (1235-1315) habria conocido los

veintidés arcanos, segtin afirma Oswald Wirth.

1299: Ll Trattato del governo della familia i Pipozzo Ji

Sandro®®, manuscrito fechado en este afio, menciona

la existencia de los nacbis”. Parece ser la més antigua
referencia a las cartas en manuscritos occidentales.

1332: Alfonso XI de Castilla, El Justiciero, recomienda

a sus caballeros se abstengan de 105 juegos de cartas.

1310/1377: Varias referencias a los naipes, en Alemania,
propagadas por la soldadesca que acompafiara a
Enrique VII de Luxemburgo -efimero emperador
germénico- durante sus campafias italianas.

1329: El Obispo de Wurzburg firma un interdicto
condenando estos entretenimientos. El "Juego de
las péginas y ﬁguras”, es reprobado en los estatutos
de varios monasterios italianos. El Abad de Saint
Germain no menciona, sin embargo, las cartas, en las
Instrucciones a los clérigos, de 1363, ni se las incluye
en la prohibicién de practicar toda clase de juegos de
dados o de mesa, como el ajedrez y las damas, en el

decreto firmado en 1369 por Carlos V de Francia.

1377: El padre Johannes, un sacerdote alemdn de
cuya identidad sélo se conserva la firma, estampada a
la cabecera de un vasto informe redactado en latanS,
asegura que un cierto juego, llamado de los naipes, ha

26_EL Tratado de gobierno de la familia de Pipozzo Ji Sandro, referencia
http:/larwenestrelladelatarde.blogopot.com/2007/02/orgencs-
del-tarot.html  http:/www.senderoalternativo.com.ar/area_csolerica/tarot/
http:/fwww.tarot.net.in/DMS/Primerads-

electronica:

hustoria_del_tarot/index.php

menciones-directas. html

27 Naibis es el singular del indostano nabab, que se entiende como virreyes,

lugartenientes, gobernadores.

28 Coleccion del Museo Britdnico.
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aparecido. Segtn é€l, este juego describe a la perfeccién
el estado actual del mundo y més adelante cita seis tipos
diferentes de baraja, entre los que hay una compuesta
por setenta y ocholdminas. Probablemente se trate
de una versién primigenia del Tarot, faltan todavia
algunos afios para la aparicién de la copia mds antigua
de la que se tiene noticias.

1379: Una crénica de Viterbo hace mencién a los naibis
y naipes. Esta etimologia es una de las pruebas que
corrobora, para la mayoria de los especialistas, el
origen oriental de las cartas, introducidas seguramente
en Europa por los comerciantes italianos. En el mismo
afo, los duques Jeanne y Wenceslas adquieren un
juego de cartas a la firma Ange van der Noot, de
Bruselas, segtin consta en una factura hallada en 1870
por Alexandre Pinchart, en los archivos del ducado de
Brabante.

1381: Una minuta del notario Laurent Aycardi,
fechada en Marsella el 30 de agosto de este afio, da
cuenta de la existencia de un juego de naipes entre los
bienes de la herencia dejada por uno de sus clientes. La
referencia en el inventario, al lado de muebles, joyas y
otros bienes, puede dar idea del alto valor que tenfan
por entonces estas colecciones iluminadas, hechas a
mano y en tirada singular.

da b

Tarot Visconte

1392: Se cree que el pintor Jacquemin Gringonneur,
creé tres juegos de cartas dorados y en diversos
colores y divisas, para el esparcimiento del rey Carlos
VI de Francia. De allf parte la hipétesis -falsa, pero
muy popular en Francia, y repetida por casi todos los
historiadores hasta el siglo pasado- de que las cartas
se inventaron para distraer la locura del rey, quien
por entonces pasaba una de las més graves crisis de
su enfermedad, no reconocfa a sus familiares, y se

encerraba a disputar interminables partidas con su
favorita Odette de Champdivers. Lo que sf cabe sefialar
de estos naipes, es que es el mas antiguo Tarot que se
conserva, y el artesano Gringonneur debe a ellos su
perdurabilidad. Es evidente que no son originales, sino
copia o refundido de otros juegos mds antiguos, pero
ofrecen por primera vez la totalidad de las setenta y
ocho l4minas, incluyendo los veintidés arcanos fuera de
seriey color, que debieron desconcertar los entusiasmos

lddicos del desdichado Carlos V1.

Baraja italiana

1393: El moralista y educador italiano G. B. Morelli,
recomienda las ldminas de los nathis como instructivas
y provechosas para la educacién de los nifios. Parece
lé6gico concluir que eran atin piezas singulares, aplicadas
més a la representacién de repertorios enciclopédicos
que al juego. La difusién del grabado en madera, la
creacién de las corporaciones italianas de pintores de
cartas, y la liberalidad de la corte francesa de Carlos
V1, popularizardn esta tltima funcién en las primeras
décadas del siglo siguiente.

1398: Primeras referencias de la llegada de los gitanos
al cuadrildtero de Bohemia; se extenderfan por Suiza e
Italiaen veinte afios més, parallegara Espafia circa 1427.
Gérard van Rijneberk ha demostrado que no fueron los
introductores de las cartas en Europa, ni los inventores
del Tarot, como se cre_yc’) durante mucho tiempo. No es
seguro, en cambio, que no hayan sido los primeros en
descubrir sus posibilidades cartoménticas.

1415 6 1430: En una de estas dos fechas Filippo Maria
Visconti, duque de Mil4n, paga 1.500 piezas de oro por
un solo juego de naipes iluminados a mano. Es el m4s
antiguo Tarot italiano que ha llegado hasta nosotros.

1419: Muerte de Francesco Fibbia, admitido como
inventor de las cartas de juego. Los reformadores de




la ciudad de Bologna le reconocieron, como ¢reador
del tarocchino, el derecho a estampar su escudo de
armas sobre la reina de bastos, y el de su mujer, una
Bentivoglio, sobre la reina de oros.

1423: San Bernardino de Siena lanza, en Bologna,
un furibundo ataque contra los juegos de naipes y de
dados. Por esta fecha, poco m4s o menos, ha culminado
la actividad de Les imageers du moyen age®® a quienes
muchos autores consideran los creadores formales del
Tarot. Veinte afios después, los pintores italianos se
quejan de la difusién extraordinaria de estos toscos
grabados, que acabard por extinguir el floreciente
negocio de las barajas iluminadas.

15645: Un tratado anénimo propone esta explicacién
para el simbolismo de las series: Las espadas recuerdan
la muerte de aquéllos que se desesperan con el juego;
los bastones indican el castigo que merecen los que
trampean; los oros muestran el alimento del juego; las
copas, en fin, el brebaje por el que se apaciguan las
disputas de los jugadores.

15646: Guillaume Postel®® publica Clavis Absonditorum®,
en donde establece la relacién entre TARO, ROTA o

ATOR con las cuatro letras del Tetragrammaton, o

Nombre de Dios. Es acaso la mds antigua referencia
al simbolismo eliptico del Tarot, y sin duda el primer
intento de una explicacién esotérica de su nombre.

1590/1600: Aboul Fazl Allami describe un juego de
144 cartas, en doce series de doce. Abkar lo reduce a
noventa y seis cartas; es decir, a ocho series. El italiano
Garzoni escribe una minuciosa descripcién del Tarot,
que responde enteramente a la de nuestro actual Tarot
de Marsella. Caillois interpreta que por entonces se
habfa llegado a la madurez de un lenguaje jeroglifico
universal», con simbolos paganos y cristianos, eruditos
o populares, donde lo esencial era obtener una totalidad
que contuviera al universo.

1622: El infame Pierre de Lancre publica Zableau e

Uinconstance des mauvais _anges et demons’:, en donde

29 Los vendedores de estampas de la edad media.

30 Vivid de 1510-1581; realizé dos extensos viajes por Oriente que le

aportaron una suerte de conocimiento universal.

51_La clave de las cosas ocultas Guillaume Postel, Ediciones Endigo,
Bareelona Espaiia, Primera edicion, 1997.

52 Brujos y brwas: procesos de brujeria en gascoiia y en el paises vascos
Francols Bordes, Ediciones Jaguar, 2006, Madrid Espaia. Coleccion:
La Barca de Caronte. Menciona a Tableau de [’inconstance des mauvais

anged et demonds (Cuadro de la inconstancia del dngel tentador y demonios)
(1612) de Pierre de Lancre.

hace esta pueril referencia a la-cartomanecia:*Es una
forma de adivinacién de ciertas personas que toman
las im&genes y las ponen en presencia de determinados
demonios o espiritus que ellos han convocado, a fin de
que estas imdgenes les instruyan sobre las cosas que
ellos desean saber. Las carticellas educativas se habfan
metamorfoseado en naipes de juego, y éstos devenian el
mds flamante y popular de los métodos adivinatorios.

Siglo XVII: Nace el Zarochino de Mitelli: El Tarot de
Marsella.

1773-82: Aparece la obra en nueve voltimenes Le nmonde
primitif analyse el compare avec le monde moderne, del masén

francés Court de Gebelin, quien fuera también miembro
de la orden de los elegidos Cohen de Martinez de
Pascualy y amigo personal de Louis-Claude de Saint-
Martin; en esta obra hallamos una disertacién titulada
Del juego del Tarot™, en ella se expone por primera

vez acerca del origen Egipcio del mismo, llaméndole
al Tarot el Libro de Thot. Sus teorfas tuvieron gran
difusién en el mundo ocultista de la época e incluso

Elwhas Levt

55 http:/fes.wikipedia.org/wiki/Louis_Claude_de_Saint-Martin
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1783/1785: En este periodo hace sus publicaciones uno
de los grandes impulsores del Tarot, Etteilla, creador
de varias barajas conocidas como El' Tarot Egipcio, El
Nuevo Etteilla y el Gran Oriculo de las Damas.

1856: Se publica el libro Dogma y ritual de la Alta
Magia, el cual fuera obra de Alphonse Louis Constant
(Eliphas Levi), considerado el m4s grande mago del
siglo XIX; en esta obra nos expone su pensamiento
sobre el Tarot y concentra la graffa tnicamente en El

Diablo y en el Carro, siendo el primero en relacionar el
Tarot con la Kabbalah.

1888: Liddell Mathers (1888 Londres, Inglaterra),
posteriormente Mathers,
cabalista, Rosa-Cruz y Masén publica El Tarot, su
significado _oculto®, encargando a Robert Wang los
dibujos del mazo completo del Tarot para la Golden

Dawn?®.

eminente

Macgregor

1889: Se publica El Tarot de los Bohemios®, del
Dr. Gerard-Anaclet-Vicent Encause”, uno de los
responsables del renacimiento ocultista de 1885, que
conjuntamente con Stanislas de Guaita y Chaboseau
hicieron revivir la iniciacién Martinista. Esta magistral
obra es considerada fundamental para el estudio de los
secretos y fundamentos del Tarot.

1889: Fueron publicados bajo el titulo de El Tarot
Cabalistico, los veintidés arcanos mayores del Tarot
para uso de los iniciados, realizado por el gran masén
y Rosa-cruz, Oswald Wirth. En El Tarot de los
Bohemios, Papus utilizé los grabados de O. Wirth
segtn las indicaciones de Stanislas de Guaita y a su

encargo.

Siglo XIX: A finales de este siglo se escribieron distintas
obras sobre el Tarot, entre estas cabe resaltar algunas,
que si bien no aportaron mucho a lo anteriormente
esbozado forman parte importante de la antologfa.
Serpiente del Génesis y El Templo de Satdn y La Clave
de la Magia Negra de Stanislas de Guaita, Estancias

59 http:/es.wikipedia.orglviki/Samuel _Liddell_MacGregor_Mathers

55 Impresionante orden Hermético-cabalista, que fundara conjuntamente
con eminentes cabalistas, Rosa-cruces y Masones como fueron, William
Woodman y Wynn Weoscolt, cabe destacar que tal vez fuera la orden
esolérica mds importante de este siglo, influyendo en el origen de otras

ordenes que vinieron después.

56 El Tarot de los Bohemios Dr. Gerard-Anaclet-Vicent Encause (Papus)
Edicomunicacion, Barcelona, 1986

57 También conocido como Papuo.

Doradas de Gilkin?, etcétera.

1910: Se imprime en Londres el Zarot Rider, dibujado
por Pamela Colman Smith bajo la direccién de Arthur
Edward Waite, quien fuera miembro de la Golden
Dawn. Este Tarot se ha convertido en el mas popular.

1944: Se publica El libro de Thoth®, obra del gran
mago, critico y poeta Ingles, Aleister Crowley y de la
Artista Lady Frieda Harris. Crowley vierte en esta
obra la sintesis de sus conocimientos en los campos de
la magia, la numerologia, la Kabbalah y la Astrologfa,
en una apretada y magistral iconograffa.”

Rosa Cruz de la Golden Dawn

Como puede apreciar el lector, en el transcurso
de una larga historia, el Tarot se ha erigido como una
véalvula de escape para las inquietudes espirituales
y psicolégicas, tanto de los individuos y como de las
sociedades, graciasalaspoderosaimigenesarquetipicas
de sus barajas, mismas que son resultado tanto de un

38 bttp:/fwww.gentenatural.com/medicina/tarot/

39 El Tarot de Aleister Crowley (1942), pintado con acuarela entre
1958 y 1942 bajo su supervision, estuvo a cargo de Lady Frieda Harris,
edgposa de Sir Percy Harris, parlamentario britdnico. El estilo pictorico es
abatracto-ourrealista. Aparece publicado en blanco y negro en la obra The
book of Thoth (El libro de Thoth) en 1994 y no aparece como baraja (a 2
colores) hasta 1969 en que es redescubierto por los hippies estadounidenses.
Finalmente es publicado en color en 1977, version impresa que nunca fue
vista por sus autores, Harris y Crowley. bttp:/fwww.arcanos.com/tarot-
aleister-crowley.asp




cuidado minucioso por parte de los mecenas amantes
de la simbologfa y del arte, como del trabajo arduo y:la
imagineria de los artistas y artesanos que han plasmado
su obra en ellos. Y es que el Tarot ha sido tanto un
vehiculo para alcanzar la iluminacién, o conectarse con
el m4s all4, como chivo expiatorio de los temores de
unos cuantos, debido a su capacidad evocativa, misma
que le ha permitido mantenerse vigente hasta nuestros
dias. Es por eso que a continuacién entraremos en
materia para ver qué mecanismos son los que se activan
en nuestra psique cuando contemplamos los arcanos
mayores, y qué simbolizan cada una de las im4genes
gréaficas que los componen.

5552 asoanss bl et

3.3.1 INTRODUCCION A LOS TRIUNFOS DEL
TArROT

Como mencioné al inicio de éste capitulo,
“Triunfos” es el nombre con el que se conoce a los
veintidés arcanos mayores, es decir, aquellas cartas del
Tarot con figuras enormes y arquetipicas. Se les [lama
asf por que se cree que guardan relacién con la idea
subyacente en el poema de Petrarca / Zrionfi®%, en el que
cada sucesiva abstraccién personificada triunfa sobre
la anterior: el amor triunfa sobre dioses y hombres, la
castidad sobre el amor, la muerte sobre la castidad,
la fama sobre la muerte, el tiempo sobre la fama, y la
eternidad sobre el tiempo.

Hay que recordar que la iconografia busca
el significado auténtico de una obra o “el mensaje del
autor”, es decir, el motivo que explica la composicién.
En esta bisqueda es la obra misma la que proporciona
los datos primarios. En el punto en que sea una obra
original, su significado también es original, mientras
que en el punto en que es derivativa, su significado
derivard de otras obras. Desde mediados del siglo XX,
los escritores han comparado los Triunfos del Tarot y
La Divina Comedia del Dante, pues insisten en hallar

analogias para todos los temas de los Triunfos en su
enciclopédica obra, asf como en sus diversos ciclos de
ilustraciones a lo largo del tiempo. Existen paralelos
entre los Triunfos y su secuencia, con diversos aspectos
de las obras italianas més influyentes del siglo que
precedié a la invencién del Tarot. Dante, Petrarca
y Boccaccio forman un triunvirato usualmente
reconocido como los mayores poetas italianos. No
sorprende que se les considere como posibles fuentes

40 La traduccion es Los Triunfos o Los Engaiios. Triunfos Francesco
Petrarca ; Editora Nacional, 1985 Madrid, Espaiia, Coleccion: Cldsicos

para un biblioteca contempordnea.

para las im4genes del Tarot. William Seabury escribié
sobre Dante y los Triunfos, y también mencioné la
enciclopedia de Boccaccio de biografia moralizada, De
Casibus Virorum Illustrium, como la fuente para las
cartas de corte del Tarot. Diversos escritores, ademas
de Seabury, han comparado im4genes de la Comedia
de Dante con los Triunfos.

Gertrude Moakley publicé primeramente su

tesis respecto a Los Triunfos del Tarot y los Trionfi
de Petrarca® en el Boletin de la Biblioteca Publica de
Nueva York en febrero de 1956%?. Diez afios mds tarde
se publicé una versién ampliada como Las Cartas de

Tarot Pintadas por Bonifacio Bembo para la Familia

Visconti-Sforza: Un Estudio Iconogrifico e Histérico®.

La visién fundamental de Moakley consistia en
identificar la jerarquia de los Triunfos como una
jerarqufa triunfal. Los Zrionf, no en el sentido de los
poemas de Petrarca o de las cartas de Tarot, sino como
un motivo artistico o literario, o bien, como un efectivo
desfile triunfal en honor de algun lider, las cuales eran

formas enormemente populares durante el periodo de

Grabado de Gustay Doré para La Divina Comedia de Dante Alligheri

91 http://homepage.mac.com/eeskenazi/burstl.him
42 Reconocid la ayuda y apoyo de Erwin Panofiky, entre otros.

45 _Las Cartas de Tarot Pintadas por Bonifacio Bembo para la Familia
Visconti-Sforza: Un Estudio Ieonogrdfico e Historico Gertrude Moakley,

]
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la inven¢ién del Tarot en el que alcanzé primeramente
popularidad. El mismo nombre del juego era carte da
trionft, lo que sugiere ‘esta conexién. El término frionft,
cuando se lo toma en el contexto del juego de cartas,
se consideraba referido a los Triunfos, es decir, a la
funcién de las cartas en el juego. Se crefa que esto era
una extensién del significado general del término, por
analogfa con las cartas. Moakley, sin embargo, sugirié
que el término se referfa en cambio a lo que se mostraba
en las cartas, es decir, en sus temas mds que su funcién.
En su representacién mds cruda, podriamos entonces
decir que los 7rionfi de Petrarca plasmaban un cldsico
“Triunfo de la Muerte”, muy semejante a la idea del
ciclo de Triunfos del Tarot, que en ambos casos alude
de manera general a las conquistas personales que
cada cual hace en su propia vida, teniendo que “morir”
a nuestros viejos paradigmas para asf poder “renacer”
a una visién més amplia de uno mismo. En los poemas
de Petrarca las figuras estdn sujetas al Amor, el cual
es vencido por la Muerte, a quien sélo la Fama puede
derrocar, aunque claro est4, esta victoria es transitoria
como cualquier otro triunfo mundano, pues al final tan
quedala Eternidad. De esta manera, el ciclo de Triunfos
del Tarot puede ser descrito como una alegorfa moral
propia del medioevo, de sensibilidad estoico-cristiana.

3.3.2 E1. MArA DEL VIAJE

Joseph Campbell (1979), el autor mds famoso de
todos en el tema de los Triunfos, arguyé de modo muy

general que La Divina Comedia®™ de Dante y el Tarot
eran obras de arte estrechamente relacionadas, que
derivaban de las mismas fuentes. Hajo Banzhaf (2000)
compara la segunda mitad del ciclo de los Triunfos
-desde el Colgado y la Muerte en adelante- con el viaje
de Dante a través de Infierno, Purgatorio y Cielo. Sin
embargo, para efectos de este trabajo, he preferido
utilizar un “mapa” guiador, que facilite al lector ubicar
cada carta dentro del mazo y su relacién con las demds,
para que podamos comprender mejor su iconograffa.
Para tal efecto, haremos una divisién de tres hileras
horizontales, cada una con siete arcanos, y a cada una
de estas hileras le daremos una clasificacién.

Recordemos que en el Tarot, como en toda
trama arquetipica, siempre existe un conflicto o dilema
que el “héroe” debe resolver. Ese héroe lo colocamos
en el ndimero cero, con la representacién del Loco, que
como més adelante veremos con mayor profundidad,

49_La_Divina Comedia Dante Alighieri. Introduccidn y Comentario

Francisco Montes de Oca. Vigésima. Edicion Editorial Porria. México

1998.

represénta el indomable espiritu humano. Es por esa
razén que en nuestra tabla el Loco no ocupa un lugar
especifico en las hileras, pues su misién es “moverse”
entre ellas, de tal suerte que su viaje se muestre de la
sigulente manera:

Grabado de Jan Ziarnko ejecutado para la obra de Pierre de Lancre:

Tableau de linconstance des mauvais anges at demons (1612).

En la fila superior, a la que hemos llamado
del Reino de los dioses, se representa muchos de
los personajes mds importantes entronizados en la
constelacién celeste de los arquetipos. Los temas
individuales han de interpretarse como jerarquias
del hombre y colectivamente representan a toda la
humanidad. Podemos decir que la primera fila es el
primer contacto del héroe con la divinidad y los grandes
conflictos humanos, de ahi que también se le conozca
como la fila del Espiritu.

En el Reino de la realidad terrestre y la
conciencia del ego o Reino del equilibrio, el joven
comienza a buscar su fortunay a establecer su identidad
en el mundo exterior. Liberdndose cada vez mds de
los lazos de la “familia” arquetipica representada en
la fila superior, intenta hallar su vocacién, establecer
su propia familia y asumir su lugar en la sociedad,
por eso también se le conoce como la fila del Hombre
mediador, pues en esta parte del viaje el héroe debera
aprender a lidiar con su parte divina —representada en
la fila superior- y aquella que toca a su lado instintivo,
que se halla més adelante, en la dltima fila, también
llamada de las Bestias y la Naturaleza, pues en esta
segunda fila el tema principal es justamente ese: el
equilibrio. También hay que hacer notar que a partir
del Emperador, cada tercera carta se llama “semilla”.
Se les da este nombre por que sefialan el fin de una fase
de desarrollo y dan comienzo a una nueva.
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Reino de los dioses 1. 2. 3
(Espiritu) El Mago La Papisa La Emperatriz
Reino de la realidad
terrestre y la conciencia
del ego & O
(Reino del equilibrio) La Justicia El Ermitafio
(Hombre mediador)

Reino de la iluminacién
celestial

15.
El Diablo

Sy 17.
y la autorrealizacién

(Bestias y Naturaleza)

La Estrella

A

B, 6. 7.
El Papa El Enamorado El Carro

11. 12. 13. 14.
El Colgado La Muerte La Templanza

La Fuerza

18.
La Luna

19.
El Sol

20.
El Juicio

21.
El Mundo

Por ultimo, llegamos hasta la tercer fila, a la

que llamaremos el Reino de la iluminacién celestial y
la autorrealizacién, pues es aqui a donde le ha llevado
su recorrido al héroe, el cual, no ha estado exento de
dificultades y vicisitudes, las cuales han ampliado su
apreciacién de si mismo (se/f). Hasta ahora ha tenido
pequefias visiones de su estado interior, pero serd
durante sus desventuras por los tltimos arquetipos que
componen esta fila inferior, que crecerd por completo
su toma de conciencia y alcanzar la iluminacién.

Los Triunfos o Arcanos son entonces la historia
sincrética de las tragedias de alguien, usualmente una
gran figura, que comienza con sus Triunfos y ascenso
ala grandeza. Luego vienen los reveses y la decadencia
(peripecia o perieteia) y un descenso o catdstrofe.
Exito, reveses y finalmente la muerte definen el ﬂujo
de esta seccién central de la secuencia del Tarot. El
ciclo continda, y nos habla de que el hombre debe
buscar la felicidad (el bien, que es lo divino), y por
su medio volverse dioses. En los Triunfos vemos
aparecer reiteradamente la idea judeocristiana de que
la mortalidad requiere de la virtud de la templanza,
que es un acto de fe en la resurreccién. Petrarca mismo
contemplaba las luchas morales de esta vida como
preparacién después de la muerte.

ol sorbeltins en o aicanss
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Los modelos arquetipicos del mundo interior
corresponden exactamente a los de la realidad exterior.
Sincronicidad es la palabra que Jung utilizé para
describir este hecho, es decir, para la coincidencia
entre un estado interno y una realidad externa. Un
fenémeno de sincronicidad podria entenderse como una
manera desacostumbrada de hacerse consciente de un
arquetipo. Los veintidés arcanos del Tarot muestran
personalidades y situaciones arquetipicas. Al conocer
estas figuras del Tarot, aprenderemos a reconocerlas

cuando parezcan en nuestra Vida.

Las cartas del Tarot (segtin la interpretacién
junguiana) fungen comoun psicoanélisis mito-simbélico

% revela determinados

que, por medio de la proyeccién
aspectos del ethos implicado por el sujeto. Su funcién
consiste en la confrontacién de la personalidad tipica
del individuo con su trasfondo arquetipico, mediante
la proyeccién que la imaginacién activa permite
realizar sobre los arcanos o Triunfos. Esta tesina
propone un viaje arquetipico por los arcanos del Tarot,
distribuyéndolos en tres grandes grupos, como puede
apreciarse mas arriba. La primera fila corresponde
al reino de los dioses, la segunda al reino del mundo
o equilibrio, y la tercera al reino de la iluminacién o
auto-realizacién. El sujeto que emprende este viaje es el
arquetipo del héroe en su camino hacia la individuacién
que, en la psicologia junguiana, refiere a la bisqueda

En esta dustracion titulada Caballeros Victoriosos, podemos oboer-

var el cldsico arquetipo del hombre alcanzando la gloria divina al
trascender sus limitaciones como serr humano.

45 En mis propias palabras y hablando psicoldgicamente, proyeccion es un
proceso lnconactente y autdnomo por el cual vemoos en primer lugar en la
persona, objeto o suceso de nuestro alrededor, esas tendencias caracteristicas,
potencias y deficiencias que realmente nos pertenecen.
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del si-mismo como centro animico de la vida (distinto,
por tanto, de la personalidad consciente o Ego). Este
viaje, asi como la tarea del héroe, encuentra numerosos
obst4culos arquetipicos en su camino, correspondientes
también a la tipologia de Propp; pero no es menos
cierto que el viaje finaliza con una imagen utépica de
plenitud: la carta del Mundo como una “ventana a la
eternidad y la totalidad” que pone la guirnalda a la
accidentada peregrinacién del individuo.

Sin embargo, debo reiterar que esta no es una
tesina de psicologia, y que el modelo jungniano se toma
Unicamente como referencia, pues lo que realmente
debe llamar la atencién del comunicador gréfico es
el poder evocador subyacente en cada Triunfo, pues
de esta manera podremos llegar a comprender mejor
cuéles son los actuales modelos arquetipicos que rigen
ala sociedad contemporédnea, y de esa manera tener una
forma mds eficaz de llegar a la mente del consumidor.

3.4.1 EL PRINCIPIO DEL VIAJE: EL PUNTO
CERO Y EL Loco

El Loco es un némada enérgico, inmortal y
presente en todas partes. Es el mas poderoso de todos
los Arcanos del Tarot. Puesto que no tiene niimero fijo,
es libre de viajar a su capricho, perturbando el orden
establecido en sus correrias. Su fuerza le ha conducido
a través de los siglos hasta las cartas actuales, donde
sobrevive en la forma de Joker o comodin. A veces,
cuando hemos perdido una carta la sustituimos con
él, funcién que encaja a la perfeccién con su matiz
multicolor y su amor por la mimica. Pero la mayoria de
las veces no sirve para un propésito definido.

El Joker conecta dos mundos entre sf, aquél cotidiano
en el que la mayorfa vivimos la mayor parte del tiempo
y el mundo no verbal de la imaginacién. Como Puck,
el bufén del rey Oberén, rey de los elfos, nuestro Joker
se mueve libremente entre estos dos mundos y, como é€l,
los confunde de vez en cuando. A pesar de sus maneras
algo tramposas, parece importante mantener al Joker
en nuestra baraja moderna, para que pueda seguir
uniendo los “juegos que la gente juega” con el mundo
arquetipico de nuestros antepasados.

Actuar como espfa del rey era uno de los cometidos
importantes del bufén. Tratdndose de un personaje
privilegiado podia mezclarse facilmente entre las
gentes y husmear entre las charlatanerfas y valorar

Loco de

Shakespeare podia actuar como el alter ego del rey en

los comentarios politicos. También el

otros aspectos importantes. Por ejemplo, en El rey

Lear‘®parece simbolizarse una sabiduria real que el
propio rey no alcanza hasta el final de la obra. El Loco
del rey Lear personifica la parte central de la psique,
o como la llamé Jung: el si-mismo. Algunas veces al
Loco lo pintan como el equivalente del Rey, llevando
también una corona. La corona es simbdélicamente un
halo de oro abierto por su parte superior para recibir
la iluminacién desde lo alto. Asi pues, tanto el rey
como el loco, reciben la inspiracién divina. Dado que
el rey gobierna por derecho divino, su equivalente
tiene igual derecho a criticarle y ofrecerle sugerencias
alternativas.

La eterna y tradicional figura arquetipica
del triste y sabio Loco se ha mantenido viva en la
literatura y el arte a través de los siglos, y aparece hoy
ante nosotros en la figura del payaso chaplinesco y los
tristes bufones, cuyos mundos contemplan al nuestro
desde los lienzos de Picasso, Rouault y Buffet. El triste
Loco estd emparentado con el arquetipo del Viejo
Sabio, un prototipo que veremos personificado en la

carta ndmero nueve: El Ermitafio.

46_El rey Lear William Shakespeare. Grupo Editorial Norma Coleccion
Shakespeare por escritores. Traduccion: Vieente Molia Foix, México 2005




Frecuentemente, los dibujos de bufones.en la
corte aparecen con un perro. Ambos eran propiedaddel
reyyacompafiaban asuduefio adonde fuese. Larelacién
entre estos dos “animales” de corte era muy estrecha,
pues en cierto sentido eran hermanos. En muchas
barajas del Tarot, el Loco aparece con un perrito que le
estd mordisqueando, como
si tratara de decirle
algo. En cualquier
caso, el Loco est4 tan
cercade suladoinstintivo
que parece no hacerle falta
mirar por dénde anda, en el
sentido literal de la palabra; su
naturaleza animal gufa sus pasos.
Como Parsifal, el Gran Loco, no tiene
ni idea de lo que debe preguntarle a la
vida, o ni siquiera sabe que haya que
preguntarle algo; tiene, sin embargo, un
perrito que puede olfatear el peligro y
lo ayudari a evitarlo. Como el alocado
tercer hermano de los cuentos de hadas,
que se atreve a entrar donde atn los 4dngeles
temen, y consiguen la mano de la princesa y su reino,
el modo espontdneo como el Loco se enfrenta ala vida,
combina a la vez sabidurfa, locura e insensatez. En
algunas versiones del Tarot, el Loco manifiesta
su naturaleza cambiante a través de su cetro
de bufén, donde figura una cabeza réplica de
la suya, con la que frecuentemente est4 en seria
conversacién.

La palabra inglesa fool*” procede del
latin follis, que quiere decir “fuelle, globo, saco de
aire”. Los fuelles proporcionan el oxigeno necesario
para la combustién, de la misma manera que el Loco
proporciona el espiritu o el fmpetu para la accién,
“encendiéndonos”, por asf decirlo. El bufén puede ser
también como un globo, lleno de aire caliente como la
palabra “bufén™® sugiere.

El aspecto engafioso del Loco es realmente
truculento, ya que no se somete adisciplinaalgunay sélo
se deja guiar por su actitud experimental hacia la vida;
de la figura de éste tramposo finalmente surge la del
Héroe-Salvador. Resultado de una necesidad ineludible
de que el joven tramposo pague por sus escdndalos. Es
evidente que el Loco como Héroe-Tramposo puede
jugarnos malas o buenas pasada, segiin el punto de
vista de cada quién. Mitad diablo y mitad salvador,

47 Loco

48 Del latin bufo, que significa “vapo”y del italiano buffare, “soplar”.

puede ser a la vez destruido, transformado oreformado
al final de la historia. En los_ siguientes capitulos
veremos al Loco del Tarot como el héroe que atraviesa
veintiin estados de evolucién. Muchos milagros han de
suceder para que el alocado conglomerado de energias
simbolizado por el bufén de la carta cero, emerja en

la carta veintiuno como el Mundo, un
sereno bailarin ‘que se mueve
al ritmo de las esferas.
En nuestro viaje, el
Loco arquetipico
nos muestra tanto la
resistencia como la
iniciativa inherentes
a su naturaleza. Su
curiosidad  impulsiva
nos conduce hacia
suefios imposibles
mientras que, al mismo tiempo, su cardcter
juguetén nos devuelve de nuevo al mundo

ficil de nuestra infancia.

Como es de esperar, los detalles del
vestuario del Loco combinan en su disefio
muchos opuestos. Su capucha, aunque
concebida como burla de la del monje, revela
sin embargo una conexién seria con el espiritu.
Sus campanillas son eco del momento mds solemne
de la misa. El talismdn del bufén, una cresta con
cascabeles, combina una verdad muy serie con adornos
alegres. Nos recuerda al gallo, que con su canto nos
avisa del amanecer, y por lo que se ve, ese milagro
no se va a efectuar en los cielos estrellados sino
en el alboroto del corral. En lugar de amaneceres
irisados y dngeles con trompetas de oro, el Loco
nos muestra la cresta del gallo, ese bello y fértil pdjaro
que tiene una conexién significativa con Getsemanf.
El vestido del Loco es el simbolo por excelencia de
la unién de diferentes tipos de opuestos. Sus colores
variados y su disefio irregular parecen hablarnos de un
espiritu en discordia, aunque entre este caos aparente
se discierne un modelo de orden. El Loco se presenta
a sf mismo como el puente entre el caético mundo del
inconsciente y el ordenado mundo de la conciencia. Por

ese motivo lo relacionamos también con el arquetipo

del Embaucador.

En el Loco los extremos se tocan siempre.
Tradicionalmente el bufén estuvo asociado con el
falo en ambos sentidos, en el imptdico y en el de la
fertilidad. Los bufones de las cortes europeas, por
ejemplo, a menudo llevaban una capucha con forma
de falo. Su bastén con dos campanillas colgantes era
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obviamente un simbolo de fertilidad. A mismo tiempo,
éste juguete es el cetro del Loco, lo que le conecta con
el rey como sualler ego. Debido a queel Loco contiene
polos de energia opuestos, es imposible detenerlo. Es
la combinacién de su ambivalencia y ambigiiedad lo
que le hace ser tan creativo. El Loco abarca todas
las posibilidades. El nombre francés del Loco, Le¢ Fou,
afin a la palabra “fuego™’, hace eco de su conexién
con la luz y la energia. Como un simbolo del fuego de
Prometeo, el Loco arquetipico personifica el poder
transformador que creé la civilizacién y que también
puede destruirla. Su capacidad para crear y destruir,
de orden y anarquia, se refleja en la manera en que lo
presenta el antiguo Tarot de Marsella. Lo descubre
andando por su propio camino sin importarle en lo
absoluto lo que la sociedad piense de él, sin siquiera un
camino que le gufe, aunque lleva el traje de bufén, lo
cual nos indica que posee un lugar preeminente dentro
del orden gobernante. El Loco, sea como bufén, payaso
de circo o tramposo, es siempre un ser solitario y triste
que est4 alejado del cotilleo anénimo, y que disfruta del
mundo que le rodea.

El lugar que ocupa este bufén en la serie del
Tarot es apropiadamente quijotesco. En algunas
barajas, con el ntimero cero, abre el mazo; en otras,
con el veintidds, clausura el desfile de los Arcanos.
Desde nuestro punto de vista, el hecho de que vaya
primero o tltimo no tiene importancia, pues es ambos
y ninguno de ellos. Por ser una criatura de movimiento
perpetuo, bailard a través de las cartas cada dia,
conectando interminablemente principio y fin. En el
Tarot de Marsella el Loco es el nimero cero, hecho
notable, pues el nimero bajo el cual “nacié” nos ilumina
ddndonos a conocer su caricter y destino. Como las
estrellas, los nimeros brillan con una realidad que
trasciende el lenguaje y la geografia. Se les ha llamado
“los huesos del universo”, puesto que son los arquetipos
que simbolizan la interrelacién entre las cosas mortales
e inmortales. Y asf como las palabras son la expresién
de las ideas de los hombres, los nimeros expresan las
realidades divinas.

El concepto cero, desconocido en el mundo
antiguo, no aparecié en Europa hasta el siglo XIIL
El descubrimiento de esta aparente “nada” amplié
de manera importante el pensamiento del hombre.
Pricticamente creé el sistema decimal, y filoséficamente
hablando descubrié la asombrosa paradoja de que
“nada” ocupa un espacio y contiene un poder. El poder
del cero es inherente a su forma circular. Para dibujar
un cfrculo, siempre hemos de marcar primero su centro.

49 Le feu.

Un circulo con un punto centro es el signo universal
para designar al sol, fuente de todo calor, luz y poder.
Este jeroglifico también designa al Huevo del Mundo,
de cuyo fértil centro surgié, y sigue surgiendo, toda
creacién. El Loco, cuyo vestido de colores abigarrados
han llamado muchos “el movimiento continuo de lo
que no tiene centro”, al igual que su nimero cero, no

expresa nada y lo contiene todo.

El Joker (Guasin), antagonista de Batman (DC omics - EUA)

Elcirculohapasadoasignificarlonaturalmente
lleno, el movimiento perpetuo y lo infinito. El hombre
se siente {ntimamente ligado al movimiento circular
en cada uno de los segundos de su vida, a través de
su respiracién y el fluir de su sangre. Un circulo tiene
caracteristicas que son tnicas: su indivisibilidad e
indestructibilidad, por ende, es inmortal. El cero
es igualmente indestructible, ya que no se puede
modificar con la suma de algo, ni con la resta, ni con
la multiplicacién, ni con la divisién. El circulo refleja
la forma de los eternos planetas y de la gran cdpula
del cielo, conectando a éstos como un globo terrdqueo
y recordandonos que nosotros también flotamos en el
espacio celeste. También simboliza el Jardin del Edén,
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aquel vientre feliz que nos cobijé a todos comeraquel
“érase una vez” de los cuentos de hadas, antes de que
el conocimiento de los opuestos llegara a nosotros.
De ahf que muchas construcciones sagradas se hayan
construido en forma circular: Stonehenge, Santa
Soffa, el templo de Delfos, estcétera. Una creencia
muy comtn es atribuir al circulo el poder de expulsar
malos espiritus fuera de su contorno, asi como la
capacidad para concentrar y limitar las energias. En
muchas pinturas un circulo en el cielo representa un
lugar sagrado, al que llamamos temenos, desde donde
los poderes celestiales aparecen de manera milagrosa,
y los poderes divinos irrumpen en el conocimiento
humano. Esta forma se utilizard en muchas cartas
del Tarot, como veremos més adelante. La idea del
cfrculo como principio y fin del viaje, estdn expresada
simbélicamente por la serpiente mitica uréboros, que
se come su propia cola. Este ser se crea, alimenta, y
transforma a sf mismo con este acto.

Por dltimo, hay que notar que la composicién
del Loco estd basada en dos tridngulos principales,
encontrados a la altura del centro con sus vértices, de
manera semejante a la forma de un reloj de arena o a
un ocho, que podria también ser interpretado como un

150, un tanto desnivelado e

simbolo de infinito vertica
inestable, pues el cuerpo del Loco tiende a inclinarse
hacia la derecha del espectador, como si estuviese a

punto de caer. A esta forma la atraviesan los bastones

y el perro, que forman lineas diagonales, que rompen

Uréboros

50 También conocido como “lemniscata’, de la que hablaremos mds
ampliamente en el siguiente Arcano.
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adn més su precario equilibro, otorgdndole dinamismo
y accién a éste impulso “desequilibrado”.

Es por todo esto que el Loco se ha convertido
en el simbolo de la deidad no manifiesta; del primitivo
caos o vacio de donde surgié por primera vez el cosmos
y todo lo creado. Podemos decir entonces, que el
Loco del Tarot es el si-mismo como una prefiguracién
inconsciente del ego. Es por lo tanto, lo que en la
alquimia se denomina Prima Materia o el fondo de las
cosas: aquello en lo que todos empezamos.

3.4.2 EL REINO DE Los Dioses. LLos
GRANDES EMBLEMAS DEL ESPIRITU

3.4.2.1 El Mago

El Loco y el Mago est4dn relacionados con el
arquetipo del “tramposo”, pero la diferencia que hay
entre ellos, es similar a la que existe entre una broma
y una actuacién mégica. El Loco realiza sus trampas
con nosotros, el Mago para exhibicién es para nosotrods.
El bufén se burla de nosotros y nos hace refr, el Mago
nos engafia y nos maravilla. El Loco es un aficionado,
el Mago un serio profesional. Al ser el Mago el arcano
del Tarot nimero uno, le interesa descubrir cuéil
es el principio creativo que se esconde detrds de la
diversidad.

A primera vista, su vestido de colorines nos
recuerda al del Loco, es una coincidencia apropiada,
ya que los participan también del arquetipo del
“prestidigitador”. Y aunque en ambos casos el colorido
nos sugiere la incorporacién de elementos dispares,
en el Mago la oposicién de colores estd arreglada de
manera consciente. Los parches del vestido del Mago
parecen dispuestos para hablarnos de oposicién y de
interaccién, contraste y coordinacién.

El Loco se encontraba préximo al caos y
expresa el espiritu de juego; es el caprichoso andariego
con energfa ilimitada, que anda incansable por el
universo sin meta conocida, ni preocupaciones por el
porvenir y que incluso mira por encima del hombro.
El Mago, por su parte, ha llegado a un lugar fijo
por lo menos temporalmente; su energia se dirige
principalmente a los objetos que tiene frente a siy que
escogié para prestarles especial atencién. Estos estdn
colocados sobre la mesa de la realidad, de modo que
sus energfas no se desparramen en vano ni se pierdan.
Tiene un programa, es evidente. Estd a punto de hacer
algo, y de hacerlo para nosotros. EI Mago representa
la primera racionalizacién de su naturaleza espontdnea
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y confusa, pues si el Loco es ese impulso profundo del
inconsciente que nos mueve a buscar, el Mago podria
simbolizar el factor que dirige que nosotros esta energfa
y que puede ayudara humanizarla.

El hombre ha reconocido desde siempre que
hay un poder que va mas alla del ego y ha tratado
de propiciarlo mediante ritos magicos. A la magia se
le llama a veces la ciencia de las relaciones ocultas.
Sea milagro o truco, la esencia oculta de este arte es
la revelacién. El Mago tiene el poder de revelar la
realidad fundamental, la intimidad que subyace a todo,
representa el poder de obrar milagros que tenemos todos
y que es capaz de revelar la oculta fuente de vida que
hay en nosotros, ofreciéndonosla para un uso creativo.
Se puede decir que los milagros suceden sélo cuando
responde a una necesidad que trasciende al ego. C. G.
Jung opina que todos los acontecimientos mégicos,
milagrosos y parapsicolégicos tienen un factor comin
que es la actitud de esperanzada expectacién por parte
de los participantes. Al describir estos sucesos Jung
utilizé también los términos arquetipo del “milagro” y

del “efecto magico”.

El Mago del Tarot de Marsella tiene en una
mano la varita mdgica y en otra una moneda de oro.
La mano es siempre algo muy importante en toda
magia. Es el simbolo de poder del hombre para medir

R A T A N G E I

MINNErREA I

El moderno mago, Cris Angel, y su programa Mind Freak, le han
dado a la magia y al tlusionismo una espectacularidad sin prec-
edentes en la historia del especticulo.

y dar forma a la naturalezay usar de modo creativo a
sus energfas. Se dice que el Mago puede crear Haya,
es decir, la ilusién mdgica de “las diez mil cosas”.
Transformando un objeto u elemento en otro, el Mago
nos revela otra verdad, esto es, que bajo el nombre que
tienen “las diez mil cosas”, todas las manifestaciones
son de una sola, elementos son uno y todas las energfas
son una. El Mago nos ayuda a comprender que el
universo fisico no es el resultado de un Poder de
Creacién Original que actta sobre la materia, sino que
es el resultado del Poder de Vida que actda sobre o7
mismo. Fuera de s¢ mismo, el Poder Unico construye todas
las formas, lo contornos y mirfadas de estructuras. Su
varita migica le conecta con Hermes Trismegisto, una
figura mitica que ha sido varias veces asociada al dios
egipcio Thoth y al dios griego Hermes, el Dios de las
Revelaciones; éste ultimo ejemplificé a la perfeccién el
tépico que estudiamos ahora: “Todas las cosas son de
este Uno, por la meditacién del Uno y todas las cosas
tienen su nacimiento en esta unidad”. Esto expresa una
verdad que atafie a los dos planos de la Existencia: el
macrocésmico y el microcésmico. La vara del Mago,
como la del director de orquesta, es un elemento que
concentra y dirige la energfa. Sostiene su vara con
la mano izquierda, nos indica que su poder no es el
resultado del intelecto ni de su entrenamiento, sino que
es un regalo natural prevén dentro inconsciente.

El ala del sombrero del Mago sugiere la
figura de un ocho acostado. A esta forma le llamamos




“lemniscata” y es el signo matemdtico que designa el
infinito. Las dos elipses de esta lemniscata unidas por
un puente o por un salto pueden verse también como
un par de gafas gigantes. Si nos colocamos estas gafas
mégicas, le podemos echar una mirada a una nueva
dimensién de la realidad. Estas no son gafas de color
de rosa, lo que veremos a través de ellas son fenémenos
naturales, no la vaga manifestacién de “otro mundo”.
Las experiencias que nos ofrece el Mago son de
nuestra propia naturaleza y estdn tan arraigadas en
nuestro medio terrestre como las plantas que vemos
crecer a sus pies. Es muy significativo observar que
entre los colores del vestido del Loco no hay ningin
toque de verde. Como vimos, no estaba implantado
en nuestra realidad, suya era en cambio la energfa que
ﬂu_ye libremente de todo lo que no se han manifestado
todavia. Aqui el Mago organiza esta energfa para crear,
preparando su encarnacién en la realidad. El gorro del
Loco es amarillo, el color del poder del fuego solar.
Al final vemos una pequefia orla roja o cascabel, que
también podria ser una gota de sangre. Con el Mago,
esta sangre roja cobra vida y recorre sin cesar el perfil
del ala de su lemniscata, podriamos decir que “pone
toda su sangre” en la situacién presente y se dedica al
trabajo que tiene encomendado.

La composicién que observamos en el Mago es
sélida més no estdtica, pues si bien de su cabeza a la
mesa se inscribe un tridngulo amplio y bien cimentado,
susombrero lleva un ritmo de lineas curvas que denotan
graciay accién suave, como la de un péndulo que oscila
sobre su cabeza, denotando que su imaginacién nos
seduce y cautiva, tanto asf que este suave vaivén de
curvas nos gul’a sus manos, intérpretes y ejecutoras de
su magia.

El nimero Uno, que es el que representa el
Mago, es un nimero yang: el poder masculino; es
luz, brillo, actividad, poder penetrante, se asocia con
el cielo y con el espiritu. Este Mago estd lleno de
ambigiiedades ocultas, pues el hecho que haya wno nos
revela de inmediato la existencia de otro. La idea de uno
solo puede ser experimentada en relacién, por lo menos,
con otro. La conciencia implica también una dualidad:
el observadory el observado. Podemos pensar que, en la
oculta costilla del Mago, se halla contenido el principio
femenino cuyo ntimero serd el dos. Asf, escondido tras
la ambigiiedad del Mago, aparece un punto oscuro de
la ambivalencia femenina. Esta dualidad estd de hecho
contenida en la mismisima palabra “magia”, que estd
vinculada a la imaginacién: ingrediente imprescindible
para la creatividad tanto en las ciencias como en las

artes. Y es que la magia de la conciencia humana es una
espada de doble filo, que puede ser usada tanto para
construir un nuevo mundo como para abrir con ellauna
caja de Pandora llena de ocultos demonios que pueden
destruir nuestro mundo y la vida de este planeta. La
tentacién de dar uso inadecuado al poder de un aspecto
oculto de cada una de las figuras arquetipicas, dado
que en el Mago este poder es tan primitivo y sutil, esta
tentacién se convierte en su “bestia negra”’. Quiz4 una
confirmacién de ello sea que la carta numero quince,
el Diablo, la vamos a encontrar como la sombra del
Mago. Y si bien ninguna de estas dos fuerzas nos
pertenece personalmente -ni la creatividad humana del
Mago, ni la infrahumana destructividad del Diablo-
ambas son figuras arquetipicas que representan
tendencias instintivas cuyo poder se halla mds all4 de
nuestro alcance. Y es que todos nosotros compartimos
los poderes magicos del Mago, es el que nos ayuda a
conectarnos con el mundo de los suefios mientras el
Loco entra y sale de nuestras vidas ocasionalmente,
el Mago se queda delante de nosotros. El Loco puede
traernos suefos aparentemente imposibles, pero el

La serie transmitida entre el 2005 y el 2004 por HBO, “Carnivale”,
nod /7/11%/1&1/1(1 un conflicto entre dos /70()6/“&!04 avalares: Ben
Hawkino (Nich Stahl) vy el hermano Justin (Clancy Brown), cuyo
resultado definiria el rumbo de la humanidad. Aqui se muestran

anz/nmﬁwhw del mago: el ereador v el destructor.
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Mago los hara aparecer sobre la mesa para someterlos
anuestra consideracién. Es él quien nos ayuda a hacer
que nuestrossuefios se-hagan realidad. Nuestro es
el potencial para la iluminacién y la realizacién de
acontecimientos ni si quiera sofiados todavia. Nuestro
es también un poder destruccién gigantesco. La
eleccién es nuestra.

3.4.2.2 La Papisa

El arcano nimero dos del Tarot nos muestra
a una sefiora Papa de origen antiguo y misterioso.
Histéricamente nunca hubo un Papa femenino, pero
durante algunos siglos una mujer llamada “Papa
Juan” disfruté de vida en la imaginacién del ptblico.
Disfrazada como sacerdote, este personaje legendario
fue ascendiendo los diferentes grados de las érdenes
sagradas hasta convertirse en el Sumo Pontifice. Nadie
sospechaba entonces que se tratase de una mujer, y no
fue sino hasta que en medio de una procesién religiosa
que jel Papa Juan dio a luz una criatural La parte
aleccionadora de este hecho es comin a todos los
mitos, pues encubre una gran verdad interna que es
a menudo ignorada. En esta historia, esa verdad que
distingue a Juan de Juana no es més que la capacidad

de engendrar vida en el vientre. Este arte por el que se

hacendos nifios es el poder secreto de la rnujer, asf como

también su publica debilidad.

En la filosofia oriental, el principio Yin-Yang estd representado por

dos animales: el dragon (Yin) y el tigre (Yang)

Y es que si bien el hombre puede propagar y
celebrar el Espiritu Divino, sélo a través de la mujer es
que éste encarna. Es ellala que acoge la chispa divinaen
su vientre, la protege, la alimenta, y finalmente la hace
realidad. La mujer es un vehiculo de transformacién.
Esto parte de la premisa de que el concepto abstracto
de “espfritu puro” es mera tonteria, después de todo, se
necesita concretar las ideas plantdndolas en la realidad
para que estas funcionen, de lo contrario, estas se
disipan sin meta ni propésito.

El Mago representa en ese sentido el principio
yang o principio masculino creativo; mientras que la
Papisa puede verse simbélicamente como principio
yin, o aspecto femenino de la divinidad. Su nimero
dos es sagrado para todas las divinidades femeninas.
Como representante de la mujer en tanto engendradora
de vida, presenta a la vez un aspecto poderoso con
trasfondo débil, siendo un vehiculo de transformacién,
a través del cual el espiritu es realizado y encarnado.
El principio yin simboliza la liberacién de una parte de
la naturaleza (la cual es en sf un concepto femenino)
que aspira a equilibrar los principios masculinos y
femeninos de la cultura. En este sentido, la carta de
la Papisa invita a recuperar el significado original de
“virgen” (opuesto al actual que incide unilateralmente
en la castidad), en tanto “mujer sin casar” y en
consecuencia disponible para el espiritu santo (al igual
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que las sacerdotisas del ordculo délfico). En la teologia
catélica, su dignidad queda reflejada en el dogma dela
asuncién de Marfa.

La Papisa es una mujer grande, sentada en
lo que parece ser un trono. Estd vestida con un traje
ceremonial y la tiara de la Iglesia, que representa un
poder espiritual que trasciende al mero individuo. En
sus manos sostiene un libro abierto, simbolo de la Divina
Palabra. En algunas pinturas de la Anunciacién de la
Virgen Marfa, est4 pintada en una postura semejante
con un libro abierto (el libro de los Profetas), el cual
predice su destino como portadora del Nifio Dios.
Esa semejanza simbélica est4 implicita en la tradicién
de que la mujer no hace la ley, pero en cambio, es el
instrumento para que ésta se cumpla; ella no controla
su destino, ni emprende ninguna accién para hacer
que éste se cumpla, pues la esencia de lo femenino es la
receptividad. La mujer no escoge, es escogida.

Vitral representando la Asuncion de Maria

El yugo amarillo que vemos sobre el pecho de
la Papisa parece indicarnos que acepta su destino con
paciencia semejante a la de los bueyes y que servird al
espiritu con humildad. Aldarrelieve al tramo horizontal
delacruz, conectaaladerecha conlaizquierda, es decir,
al mundo de lo consciente con el de lo inconsciente. Su
compromiso con el destino que el espiritu ha deparado
para ella, se confirma con el uso del velo blanco de la

dedicacién, que oculta su cabello; stmbolo de atraccién
sexual y capacidad de seduccién. La Papisa lleva una
tiara enjoyada que insinda un llamamiento hacia un
propésito superior y glorioso, mds alld de cualquier
poder mundano. La forma de esta corona nos recuerda
a la de una colmena, lo que simboliza fertilidad
sempiterna, organizacién instintiva y aliento lleno de
vitalidad. El hecho de que su tiara posea tres escalones,
hace referencia a su poder en los tres reinos: el cielo, la
tierra y por debajo del agua; y asf mismo la conecta
con la bruja de las tres caras llamada Hécate. Pero a
diferencia de la vengativa bruja pre-Olimpo, la Papisa
del Tarot simboliza refinamiento y espiritualizacién
de la naturaleza instintiva, sin embargo, el panal que
cubre su cabeza es un recordatorio del instinto animal
de las abejas, cuyos venenosos aguijones estdn prestos
a atacarnos si osdramos robar su preciosa miel. Tras la
Papisa cuelga una gran cortina soportada por un par
de columnas, evidenciando que se encuentra sentada
a la entrad de algtin templo o santuario interior cuyos
misterios guarda. Estos pilares repiten la dualidad
expresada en el nimero dos, su esencia es la paradoja.

La Papisa, sostiene su libro y su tiara, inmévil
y enraizada en su trono, indicando comprensién
y tradicién. Los pilares que la enmarcan son la
representacién de limitacién impuesta por la realidad.
Mientras el Mago es fuego, calor, brillo y resplandor
solar; la Papisa es agua: frio, oscuro, y fluido poder
de la luna. El controla la rapidez de la fuerza, por el
conocimiento y la idea; ella por su parte, gobierna por
la lenta persistencia, el amor y la paciencia femenina.
La magia del Mago, asf como su sexo, se nos muestran
visibles. La magia de la Papisa est4 velada y oculta
como su cabello. Pareciera que el poder del Mago se
halla bajo el control de su conciencia, puesto que puede
dominar el “tiro” con su varita; pero ese no es el caso
de la Papisa, cuya naturaleza mdgica estd velada atn
para ella, pues si bien ella es custodia del nacimiento y
el renacimiento, no estdn bajo su poder.

Entérminosjunguianos, la Papisarepresentaria
para el hombre un gran desarrollo para su dnima
(“lado femenino”). Ella es la que simbolizarfa la figura
arquetfpica que lo pone en contacto con el inconsciente
colectivo. Para la mujer, la Papisa puede ser una forma
de Eros muy acentuada: simboliza la feminidad y un
si-misma espiritualmente desarrollado.

Con un bien cimentado equilibrio entre el
elemento de peso de su corona y su libro, ambos con
la funcién de focos de atraccién, nos encontramos ante
una sélida composicién suscrita en un tridngulo con
la base en la base. La profundidad se sugiere con el
trono en el que se encuentra sentada, y al parecer el
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Heécate
artista que la pinté, deseaba que se viera colosal, pues
se encargé de utilizar la mayor cantidad de espacio en
el lienzo.

El poder lunar es sutil pero muy fuerte.
Comparéandola con el sol, que es constante, predecible
y brillante, la luna es inconstante, velada y obscura. La
naturaleza de la mujer es lunar y cambiante, y lo mismo
puede dar la vida que traer inundaciones o sequfas,
dependiendo sélo del capricho de la Gran Diosa.
El elemento con el que ella conecta es el agua. En la
mayorfa de los mitos sobre la creacién, se describe al
agua como el poder de recibir, producir y construir,
siendo a su vez, una alegorfa del inconsciente de donde
nace la conciencia.

La duplicidad, la dualidad y la memoria
pertenecen al lado femenino. Allan Watts, en su libro
Las manos de Dios®, nos recuerda que cuando Isis

reunié los diferentes miembros del cuerpo de Osiris, lo
que estaba haciendo era literalmente re-membrarlo. La
remembranza no es un simple acto mecdnico, es més
bien un acto restaurador y creativo, en el que se recrea
una imagen, creando asf una nueva identidad, al traer
lo olvidado a una nueva plenitud, y restaurdndolo en
el mundo colectivo. De ahi, que el acto creativo de la
memoria es un atributo especial del principio femenino,
y estd siempre coloreado por la emocién.

El dos que representa a la Papisa, es un niimero
particular: es gordo y sustancioso como una olla, pero
también es torcidoy escurridizo como una serpiente. La

51 Allan Watts, Las manos de Dios, Nueva York, Collier Books, 1969.

olla simboliza el vientre contenedor de vida; mientras
queé la serpiente es simbolo de la fertilidad y sabiduria
para algunas culturas orientales y mesoamericanas,
y para la occidental, es una referencia de la maldad
y la astucia, asociada al pecado original en el que
Eva se vio tentada. El dos es a su vez, el ndmero de
todo lo vivo, pues el uno por sf mismo no puede hacer
nada, se necesita de un opuesto complementario que
le otorgue vida y balance al Todo. Incluso en el mito
de la Creacién, Dios Todopoderoso requirié de ambos
brazos para consumar su Acto Divino.

3.4.2.3 LA EMPERATRIZ

Cada vez que las hermanas aparecen en mitos,
suefios y cuentos de hadas, a menudo representan dos
aspectos diferentes de la misma familia o esencia, en
este caso, el principio femenino. Dado que la Papisa
y la Emperatriz encarnan dicho principio femenino,
presiden conjuntamente los cuatro misterios de la
feminidad: formacién, preservacién, alimentacién y
transformacién. Cada una enfatiza diferentes aspectos
como se puede ver al contrastar los retratos de ambas
hermanas. El arcano ntimero tres aporta el balance
complementario del principio femenino representado
por la Papisa. La Emperatriz es la encargada de

comunicarse con el espfritu (como simboliza su cetro).
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Con ella, el espiritu que habfa descendido a la materia
asciende de nuevo (en tanto redentor).

La Papisa mantiene los brazos en una postura
cerrada y hermética, mientras que los de la Emperatriz
estin mds abiertos, indicando una naturaleza mds
extrovertida. El cabello de ésta tltima cae libremente,
pues sélo quiere aparecer como una mujer; lleva una
corona de oro que més parece un halo, y cuyo forro
es de rojo carmesi. Ya que la Emperatriz tiene una
corona vacia de amor maternal, la llena de realidades
terrenales y amor célido.

La Emperatriz no queda confinada entre
dos columnas de un temp]o, sino que estd sentada
cémodamente al aire libre. Mientras la Papisa estd
conectada a la diosa Isis y la gestacién, su hermana lo
estd a Ceres y la vegetacién. La Papisa es sacerdotisa
y virgen; la Emperatriz es madonna y reina madre.
La primera sirve al espiritu; la segunda hace que éste
se cumpla. La Papisa es paciente, 4spera y pasiva. La
Emperatriz es accién y cumplimiento. La Papisa es
regida por el amor; la Emperatriz gobierna por amor.
La Papisa guarda algo antiguo; la Emperatriz revela
algo nuevo, y mientras la primera sostiene el Libro
de las Profecias, la segunda las cumple y las lleva a
término. Como Gran Madre y Reina del Cielo, la
Emperatriz es el nexo de unién entre la energia yang
de fuego del Mago y el poder yin del agua de la Papisa.
Incluso, desde el punto de vista numerolégico, el uno
del Mago sumado al dos de la Papisa, producen el tres
de la Emperatriz, que une a los opuestos en un gran
abrazo.

Esta funcién del nimero tres se refleja en toda
clase de trinidades: Padre, Hijo y Espiritu Santo;
presente, pasadoy futuro; padre, madre e hijo; etc. En
todos los casos, este tercer miembro actiia como factor
equilibrante, combinando los “ntimeros” padres de
modo que surja una realidad nueva.

Pitdgoras consideraba al tres como el primer
nimero real, y sostenfa que los dos primeros eran
solamente esencias, ya que no correspondfan a ninguna
ﬁgura geométrica, y por lo tanto no tenfan una realidad
fisica. Asf pues, el tres crea el tridngulo, una superficie
plana con un principio, una mitad y un fin, una realidad
tangible que corresponde a la experiencia humana.

De lo anterior, deducimos que una de las
funciones principales de la Emperatriz es conectar las
energias primarias del yin y el yang, y darles cuerpo
en el mundo de la experiencia de los sentidos. De esta
manera se crea un puente entre la inspiracién creativa
del Mundo Maternoy lalégicay la reflexién del Mundo

Paterno (es decir, del mundo del Emperador, donde las

ideas ¥ las inspiraciones serdn recortadas y sometidas
a control). La Emperatriz es la que lleva la semilla de la
que al fin saldr4 el conocimiento trascendental, a través
del cual el misticismo y la ciencia, el espiritu y la carne,
lo de dentro y lo de afuera, podran ser experimentados
como un solo mundo.

Esta cualidad hermana entre la Papisa y al
Emperatriz se hace evidente atin en su composicién,
pues ambas se encuentran inscritas en un tridngulo con
base en la parte inferior, y poseen poderosos focos de
atraccién, que en el caso especifico de la Emperatriz, se
localizan en su escudo, su corona y su cetro, reiterando
también su ntimero: el tres. Sin embargo, de alguna
manera la diagonal formada por el mango de su cetro
y el respaldo de su trono, gufan nuestra mirada hacia
abajo nuevamente, hacia los pliegues de su vestido,
formando un tridngulo invertido, formando entre
ambas figuras una especie de “Estrella de David”, en
la que ambos tridngulos se entrelazan. El tridngulo
invertido de una sensacién de inestabilidad, muy a doc
con el aspecto oscuro del arquetipo de la Madre que
analizaremos m4s adelante.

La Santisima Trinidad

aspecto de este
observamos que el cetro de la Emperatriz sobrepasa la

Analizando el arcano,
érbita de la realidad terrestre y se ve coronado con la
cruz del espiritu. Aquf se reafirma la capacidad de la
Emperatriz de conectar los opuestos: el cielo y la tierra,
el espiritu y la materia. Esto queda evidenciado con
el par de alas de oro que se pueden confundir con un
trono. En algunas versiones del Tarot nos la presentan
como una diosa alada. El 4guila de oro que tiene
grabada en el escudo también nos muestra su conexién
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con el espfritu. El 4guila sugiere movimiento en'un eje
vertical, lo que quiere decir liberacién y transformacién.
Es ¢omo s1 la Papisa nos mostrara el espiritu dentro del
vientre de la materia, mientras que la Emperatriz el
espiritu que renace nuevamente de la carne y crea una
nueva entidad que pertenece a las dos.

A menudo, el 4guila se escoge para representar
el principio femenino, quizd debido a que la hembra
de esta especie es mayor que el macho. En'la alquimia
encontramos que ésta ave se intercambia con el Fénix,
que simboliza la espiritualizacién del instinto. Hay
que hacer notar, que tanto la Emperatriz como el
Emperador tienen al 4guila real como escudo de armas
familiares o talismén, por lo que su imagen ejerce una
influencia sutil pero poderosa sobre la pareja real y su

imperio.
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El nacimiento del Ave Fénix

La Emperatriz sostiene el cetro con la mano
izquierda (el lado del inconsciente), lo que indica que
la conexién con el Espiritu Santo es instintiva, procede
el interior y no desciende de arriba. Su cetro no se
mantiene erguido, sino que descansa de forma casual
sobre el brazo, mostrdndonos que la Emperatriz se rige
més por la intuicién que por las leyes que hicieron los
hombres. Su dominio es flexible, a veces quijotesco, ya
que su corazén posee razones que son inalcanzables

para la mente. Asi como permite que el cetro se aleje
deella, cifie y abraza el 4guila hacia si. Parece evidente
que el poder del amor es para ella mas querido que el
amor por el poder.

Kali

Si invertimos el orbe y la cruz encontraremos
el simbolo astrolc’)gico de Venus. Este planeta, asociado
con el amor y los principios de belleza femeninos, nos
habla de la fuerza unificadora y regeneradora que
conecta al Yin con el Yang, espiritu y carne, tierra y
cielo; uniendo a los opuestos en un abrazo creativo del
que se geste algo completamente nuevo que los incluya
a los dos.

Existeotro aspectoen elarcanodela Emperatriz
que corresponde a su papel de Gran Madre, y es que
esta dltima no siempre es la Buena Madre, a veces éste
rasgo se presenta con un aspecto negativo y devorador,
llamado también la Madre Terrible. En los cuentos de
hadas aparece como la reina malvada o la madrastra.
En los mitos aparece como la madre que devora a sus
propios hijos. La conocemos también como la cruel
Madre Naturaleza, que busca poseer de nuevo toda
la vida (y la civilizacién) para llevarla de nuevo a su
vientre de donde salié. Se le ha presentado a veces como
un dragén que vela por ese gran tesoro que es “la perla
de gran valor”, y que representa el aspecto devorador
y regresivo de la naturaleza inconsciente, que el Héroe
(stmbolo de la humanidad en busca de la conciencia)
tiene que vencer para conseguir la perla de la sabiduria
y asf trascender la existencia meramente animal. Otro
aspecto o representacién de esta Madre Terrible que
nos es familiar es Kali, la sangrienta esposa del dios
Shiva. Este aspecto se hace presente cuando la mujer
descuida su verdadero reino que es el de la relacién, y
sedienta de poder, se vuelve en devoradora de hombres.
Su fuerza ya no es el sutil poder del amor; se transforma
en un ambicioso amor al poder.
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3.4.2.4 El Emperador

El triunfo nimero cuatro puede considerarse
como el principio activo, masculino, que ha venido a
poner orden en el jardin de la Emperatriz que, si se
le deja crecer a su capricho, puede convertirse en una
selva. El Emperador debe proteger a su imperio de las
invasiones de la naturaleza hostil y de los barbaros. En
resumen, creard, inspirard y defenderd la civilizacién.
Aqui empieza el mundo patriarcal de la palabra
creadora, donde se inicia la ley masculina del espiritu
sobre la naturaleza. Esta ley es la encarnacién del logos
o principio racional, lo cual un aspecto del arquetipo del
Padre. Este ordena nuestros pensamientos y energias
conectan con la realidad de manera practica.

A pesar de representar, como la Emperatriz,
un poder arquetipico, el Emperador es mucho mis
humano y por lo tanto més accesible a la conciencia
que ella, pues no es la figura rigida entronizada sobre
en la masa de la humanidad. En lugar de eso, estd
sentado, airoso y relajado, con las piernas cruzadas,
mostrando una visién de su perfil izquierdo, que es el
lado del inconsciente. Sélo un gobernador seguro de su
autoridad puede arriesgarse a posar de esta manera.
Este es un reino de paz, donde no se espera ataque del

exterior ni tradicién del interior, y eso nos indica el
hecho de que, el que manda, no lleva espada. Aunque
lleva grabada el 4guila de oro en su éscudo, ya no es
necesario como proteccién. Estd colocado aquf como
un emblema que simboliza su conexién con los poderes
celestiales y su reinado por la gracia divina, no tienen
nada que temer ni del hombre ni de las bestias, tampoco
de los dioses de lo alto.

El  Emperador se nos presenta asentado
naturalmente en tierra ﬁrme, en el campo de la accién,
indicdndonos que en lugar de actuar como un dios
desde atrds de la escena, es un gufa practico que
conecta abierta e intimamente con la humanidad y sus
actividades. Su casco es una proteccién para la cabeza,
mds ttil y propio que la austera corona que llevaba la
emperatriz, en el cual se repite la ornamentacién de su
trono y de su escudo, cuyo dibujo es m4s elaborado y
menos severo que el de la Emperatriz. Su imperio es
de gran refinamiento cultural, aunque esto no fue asf
siempre. En la potencia de la mano derecha, con la que
sostiene el cetro, en contraste con su mano izquierda,
que parece afeminada y enana, nos hace saber que la
espada de este guerrero ha sido fortalecida en no pocas
batallas. Su reino se gané duramente en una lucha
contra la madre naturaleza, representando asf la lucha
del hombre por la conciencia contra el instinto.

“La Creacién del Hombre” de Miguel A?zge/, detalle de la Capilla

Stxtina

La pareja real también estd relacionada las
dos 4guilas en sus escudos. No estdn cara a cara, sino
que muestran una sutil unién entre ambos. El 4guila
de la emperatriz tiene las alas desplegadas y estd a
punto de emprender el vuelo hacia el cielo, cosa que
simboliza el espiritu masculino de su esposo, el ave del
Emperador estd colocada de forma que sus alas repiten
la configuracién de las aparentes “alas de 4ngeles” que
forman el dibujo del trono de su esposa.
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Su'ntimero cuatro sugiere que su perspectiva
abarca las cuatro dimensiones de la vida y que
no‘estd limitada por ninguna visién ‘embudo”. El
cuatro simboliza la plenitud, equivale en geometria
al rectdngulo y a su vez a la ley y el orden impuesto
sobre el caético desorden de la Madre Naturaleza. Asf,
a las tres dimensiones se les une una cuarta: el tiempo.
Los sucesos producidos en el espacio tridimensional
no se hacen reales hasta que los situados en el tiempo
para volverlos civilizados. El Emperador proporciona
permanencia, estabilidad y perspectiva. Si sufre algtin
dafio toda la comunidad sufre también. Observemos
que las piernas del Emperador forman un cuatro, tal
y como estdn cruzadas, ello parece sugerir que no
sélo sabe con su mente, sino que comprende de una
manera m4s profunda, la responsabilidad que lleva en
si como portador de la conciencia humana. Asf como
el Mago con el nimero uno nos proveyé de la energia
necesaria para comenzar el ciclo de su creacién, el
Emperador, con el niimero cuatro, concluye esta fase,
iniciando al mismo tiempo un nuevo tipo de creacién:
la civilizacién.

El significado m4s antiguo del logos es
“aquello a través de lo cual se expresa un pensamiento
interior”. Las palabras son la base para el pensamiento
organizado, para todo auto-examen, toda ciencia
y para toda la historia narrada, en resumen, para
toda la civilizacién. Tenemos tendencia a pensar en
las palabras como herramientas que nos ayudan a
comunicarnos con los demds, pero en primer lugar las
necesitamos para COmunicarnos con nNosotros mismos.
Las palabras las usamos para pensar, para ordenar los
cadticos acontecimientos del mundo que nos rodea y
establecer nuestra propia identidad con respecto a ellos.
En resumen, las palabras son herramientas ttiles e
indispensables para nombrary clasificar los objetos que
nos rodean. Sirven para qué podamos desprendernos
de las cosas y asf expresarnos m4s objetivamente en
relacién con lo que nos rodea; asi{ mismo permiten
plasmar experiencias no verbales y trasmitirlas a
otros. Las palabras, por supuesto, no son un sustituto
de las experiencias. Y es que las palabras tienen poder,
muchos tipos de poder, pues dan forma a la realidad e
influyen en su cardcter. Dar nombre a las cosas es una
parte importante de la tarea del Emperador, asi como
Addn dio nombre a los animales. Encontrar los nombres
correctos para las cosas es un acto creativo, un arte
que incluye, no sélo la facultad de pensar, sino también
la de sentir, la de intuir y la de conectarse con las
experiencias sensoriales. El ego infantil y primitivo atin
no del todo diferenciado en el jardin de la Emperatriz,
vive casi en una “participacién mistica’, pero a través

de la palabra, el nifio ingresa en el dominio masculino
del Emperador. La palabra tiene casi un efecto mégico
sobre la realidad. No olvidemos que es el logos divino
el que crea el mundo (“Dios dijo: hdgase la luz”). De
ahi que los fabricantes luchan denodadamente para
encontrar un nombre de impacto para sus productos.
En un anuncio televisivo que publicita una marca
de cerveza se recrea claramente la oposicién entre el
mundo intelectualista, rigido y viejo (que no consigue
captar la “esencia del sabor”), y un mundo sensitivo,
dindmico y joven que posee la verdadera facultad de
comulgar con el espiritu natural.

El dguila es un vimbolo de poder en la cultura anglosajona, como

podemos verlo en este detalle de dilar

El Emperador representa el logos, la verdad
y el pensamiento; la Emperatriz representa el eros,
el sentido, y el sentimiento. Pero la pareja va unida.
Es necesaria por tanto una armoniosa unién de los
opuestos. Efectivamente, dar nombre a las cosas no
es una actividad meramente intelectual, pues incluye
también una conexién adecuada con la intuicién y la
facultad sensorial, esto es, la integracién intelectual
de la experiencia por el logos no serfa posible sin la
recurrencia pasional de eros. La verdad evidente es que
el Emperador y Emperatriz, como su nombre lo indica,
sonunaparejatinica. Unonopuedeactuarcreativamente
sin la otra parte. El cetro de ambos ostenta el orbe de
la unién armoniosa de energfas asf como de sus reinos.
Los dos muestran el 4guila de oro, que nos indica que
los poderes de ambos son iguales, dados por Dios, y
los derechos de ambos son igualmente divinos. Con el
advenimiento del Emperador se inicia un nuevo ciclo
en el cual se incluyen tanto nuevas aspiraciones, como
nuevas y m4s sofisticadas conexiones entre el reino del
mundo y de los cielos. Bajo la influencia del Emperador,
el hombre ascenderd no sélo simbélicamente, sino que
lo har4 realmente al sol, alaluna ya las estrellas.

Por ser simbolo de la sociedad humana, la
composicién del Emperador se haya cimentada en
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lineas verticales, que pretenden semejar los pilares de
la civilizacién. Sin embargo, hay un elemento que:lo
conecta con la trascendencia: su pierna doblada no sélo
le confiere dinamismo a la composicién, sino que es
un poderoso foco de atencién; notemos como conduce
nuestra mirada de su escudo de armas a su cetro y de
ahf al cielo, como si fuese la trayectoria de vuelo que
seguird el 4guila en su ascenso a la divinidad.

3.4.2.5 El Papa

Hasta aqui, todas las cartas estudiadas
tenfan solamente un personaje, una figura de poderes
magicos y de tamafio gigantesco. La carta nimero
cinco nos muestra algo nuevo. Como suméandose al
habitual cardcter arquetipico (en este caso al Papa)
aparecen por primera vez figuras de talla humana.
Esta presentadas como hombres vestidos con hébito,
arrodillados ante el Papa. El que estd a la izquierda
tiene el capelo cardenalicio y los dos llevan la tonsura
sacerdotal, como aureola en miniatura, proclamando
asf su dedicacién al espiritu.

El Papa, entronizado como figura central, estd
enmarcado por los dos hombres arrodillados ante é€l
y por dos columnas verticales detrds. Su ntimero, el
cinco, simboliza la quintaesencia: esa cualidad preciosa
e indestructible que sélo conoce el hombre, y trasciende
los cuatro elementos de la tierra comunes al hombre y

a los animales. Podemos ver al Papa, pues, como una

encarnacién externa de la bisqueda del hombre de

)
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una conexién superior, en su afdn por encontrarle un
sentido a la vida, lo cual sitia el hombre por encima de
los animales.

Jung vio la necesidad ‘del hombre de un
significado trascendente, como un instinto su generis
de la psique humana, como una predispesicién innata
de la humanidad, una fuerza creativa mé4s apremiante
incluso que la necesidad de procreacién. Aligual que el
instinto sexual, la necesidad religiosa nos lleva a unir
los opuestos. Como un simbolo de esta unificacién,
el Papa, con su barba y su vestidura, es andrégino,
uniendo en su persona a los dos elementos: el masculino
y el femenino.

Igual que el Mago, conecta entre si el mundo
exterior con el interior, pero lo hace de una manera més
consciente y silenciosa. Podria decirse que la funcién
del Papa es hacer més accesible al hombre el mundo
trascendental, hasta ahora sélo alcanzado a través de la
intuicién. Se le hay llamado “el rostro visible de Dios”
estd dotado con el carisma del mismo Dios.

La composicién misma recuerda una cruz, en
la que se encuentra “clavado” éste personaje, en una
reminiscencia de Jesucristo siendo observado por su
madre Marfa y su hermano Juan en sus horas finales.
También observamos por primera vez diferentes
planos: el tercero en el que se encuentran las columnas,
el segundo plano por o plano medio, en el que el Papa se
localiza dominando la escena; y por tltimo, el primero,
en el que estos personajes nos dan la espalda.

El Papa aquf representado es un portador ideal
de nuestra fe y nuestras aspiraciones. Comparandolo
con las dos diminutas figuras que tiene delante,
cobra un tamafio sobrehumano. Eso es correcto ya
que ademds, es el representante de Dios en la tierra.
La palabra “papa” estd relacionada con la latina pater
y el actual papd. Asf como el Emperador es el padre
supremo en el gobierno de la comunidad seglar, el Papa
es la figura suprema de la Iglesia, ya que gobierna a sus
“hijos” en la comunidad religiosa.

Su nombre “Pontifice” procede del latin pont:-
fex, que significa “el que hace el puente”, en ese sentido,
podriamos decir que el Papa es un puente entre el
hombre y Dios conectando las experiencias codificadas
de la Iglesia (simbolizada por las columnas que vemos
a su espalda), con la experiencia humana viva de las
ﬁguras que tiene delante. En dreas en las que todavia
no ha aprendido a escuchar la propia voz interior, o
bien han perdido la conexién con ella, el Papa ofrece
la sabidurfa de un sistema de valores colectivos que
pueden sostenerles y guiarle durante todo el camino.

En el mundo primitivo del Mago, la Papisa
y la Emperatriz, la mujer y el hombre vivian en
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estrecha unién con su lado instintivo. Con la llegada
del” Emperador esta partwcipacion misicca entre  los
humanos y la naturaleza empezé a debilitarse. A través
de obras y palabras, el hombre perdié pocoa poco
el contacto con su ser interior; cuanto mas contacto
perdfa con la experiencia inmediata de su espiritu, méds
necesitaba del dogma y las ensefianzas que destilaba
la experiencia mistica de otros. El hombre sintié cada
vez més la necesidad de una confesién individual y un
consejo en materia de conciencia personal. Debido a
estas necesidades surgié y crecié la Iglesia con el Papa
como titular a su cabeza. Como portador de la palabra
de Dios, él es el arbitro final en todas las cuestiones
morales; es también él quien puede determinar la
autenticidad tdltima de toda experiencia mfistica.

El Papa del Tarot nos muestra simbélicamente
la finalidad de su dominio. Su mano derecha se alza en
el signo tradicional de la bendicién, revelando sus dos
dedos extendidos. Esto nos indica que los problemas
morales concernientes al bien y al mal estdn bajo su
dominio y pueden ser reconocidos abiertamente y
combatidos. El pulgar y los dos dedos restantes que
mantiene unidos pueden significar que la Trinidad es un
misterio sagrado, no para examinarlo cientificamente,
sino para experimentarlo. El aguarda la llave de este
misterio en la palma de su mano.

Como puente entre el dogma y la experiencia,
entre el cédigo y su aplicacién préctica, el Papa
interpreta la ley espiritual. Contrariamente a la Papisa,
no sostiene ningtn libro; él no consulta la ley: €l es la
ley. Como portador de la palabra de Dios, es infalible y
su poder es supremo sobre toda la humanidad, incluso
el Emperador debe arrodillarse ante él. El Papa aquf
representado tiene en su mano en guantada el emblema
de su cargo, indicando quizd con esto que no es su
mano humana la que est4 en posesién de la verdad y

de poder supremo. Esuna entidad sagraday no es, por
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Papa Benedicto XVI dando la bendicion papal

tanto, susceptible a las tentaciones de la carne mortal.
En'su guante estd marcada la Cruz llamada patée, una
antigua forma de la cruz que nos indica la antigiiedad
de la Iglesia. Sobre la cabeza lleva la triple tiara, que
hace eco de la triple cruz de su cargo. Los tres brazos
de la cruz de su baculo hacen m4s patente y reafirman
el dominio del Papa en los tres reinos: espiritu, cuerpo
y alma. Al llevar el baculo con la mano izquierda
quiere mostrarnos que gobierna desde su corazén més
que por la fuerza de su voluntad.

Los prelados aquf representados parecen casi
gemelos y simbolizan por excelencia el aspecto dual
inherente a toda vida, como la cantidad de impulsos
gemelos que el hombre siente por su naturaleza religiosa
y de los que estd empezando a darse cuenta ahora.
Algunos de ellos podrian ser los conflictos existentes
entre el hecho exterior y el significado interior, con
ambiguos un impulsos hacia ambos.

Los dos personajes arrodillados nos dan la
espalda, significando con ello, que los opuestos de los
cuales empezamos a darnos cuenta estdn atin en el
inconsciente. No afrontan los conflictos de directamente
sino que parecen volverse hacia el Papa en busca de gufa.
Contrastando con la ﬁgura del imponente Pontiﬁce,
los sacerdotes nos parecen pequefios y débiles y se
inclinan ante su autoridad. Van vestidos de la misma
manera pero no tienen todavia una identidad propia.
Al llamarlos “hermanos” indicamos que ellos actdan
todavia como miembros de una gran familia, hijos de
la madre Iglesia, aunque empieza ya a experimentarse
como individuos con preguntasy problemas personales.
El Papa, con su barba patriarcal y su amplia capa,
representa para estos dos hermanos el papel de padre y
de madre, papel que la madre Iglesia desarrolla para el
crecimiento personal de cada uno de sus fieles ya que
anuncia, preserva y defiende la ley general. El Papa
organiza y verbalista sus ideas, haciéndolos aparecer
en un sistema racional. Es una encarnacién del logos
masculino, ateniendo los problemas més interiores del
mundo de la conciencia y de la responsabilidad.

El Emperador parece mirar hacia horizontes
lejanos y sus ojos abarcan la totalidad de su imperio; el
Papa mira hacia los individuos que tiene delante, como
concediéndoles una audiencia y comunicdndose con
ellos. Estarelacién entre el arquetipo y el hombre marca
un importante paso en el desarrollo de la conciencia
humana. Es en este punto donde surge el hombre como
una entidad separada y empieza a experimentar su
condicién humana en relacién con poderes del més alla.
Por eso las ﬁguras arquetipicas de esta serie del Tarot
estdn ocupando la totalidad del espacio; asf muestran
su predominio. En la carta del Papa es donde por
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primera vez la humanidad enfrenta al arquetipo y
establece un di4logo entre la conciencia de las pote
instintivas de la psique. Para qué se vea con mé&s
claridad, las figuras arrodilladas atin no tienen fuerza
para ponerse en pie ante el poder suprapersonal, pero
sf le han presentado ya sus preguntas y problemas.

El Papa comparte el arquetipo de El Salvador
del cual Cristo es imagen en nuestra cultura, y como

El, propone problemas morales, aguzando la mente del

En el “Hombre de Vitrubio” de Leonardo Da Vinet se halla inscrito
dentro de un pentagrama

hombre en el 4rea de su conciencia. Asf mismo, absuelve
al hombre de la culpa inherente a la condicién humana
por la bisqueda del conocimiento del bien y del mal.
Sin embargo, no todos los didlogos entre humanos y
arquetipo son tan pacificos y serenos como muestra esta
carta, pues siy el Papa que comunica, igualmente puede
excomulgar. Existe una antigua supersticién que dice
que si la sombra de la mano del Papa mientras bendice
cayera sobre alguien, se convertirfa en maldicién.

El nimero del Papa es el cinco, cuyo significado
simbélico concuerda muy bien con todo lo dicho hasta
ahora acerca de este personaje. Encarna los cuatro
elementos comunes a todo lo creado y lo sintetiza a
través del espiritu, el Uno, cosa que es competencia
exclusivadel hombre. El cinco es también el niimero de la
humanidad, pues el hombre tiene cinco sentidos y cinco
dedos tanto en las manos como los pies. Este nimero
cinco hace de puente entre el ser puramente fisico

humana. Cuatro més uno enca
esa sustancia preciosa que estd

impares, se le considera un niimero masculino que llev
una valencia especial del espiritu, pues queda siempre
un unidad libre, y ésta es el Uno del espfritu. Este Uno
no puede recibir dafio ni destruirse con la divisién.

El simbolo chino para el hombre es un
pentagrama. El hombre como quintaesencia de la
humanidad se dibuja como un pentagrama, con cuatro
miembros que marcan cuatro vértices. Es también la
estrella de la sintesis universal; segtin su colocacién
puede significar orden o confusién: con una punta
arriba representa al Salvador, con dos puntas arriba
representaa Satdn, la cabra con cuernos del Sabath. Con
la cabeza invertida representa el desorden intelectual,
la subversién y la locura, cémo tal, es un mal presagio
que nos alerta ante la magia negra. El pentagrama
con la punta arriba puede ser gufa y proteccién para
el hombre; los magos suelen dibujar esta estrella ante
sus puertas para atraer las fuerzas positivas e impedir
su dispersién, asi como para ahuyentar a los malos
espiritus.

3.4.2.6 El Enamorado

La cartantimero seis, el Enamorado, representa
un problema especifico (y muy de humano ademé4s): un
joven complicado con dos mujeres. Por primera vez en
esta serie del Tarot, la ﬁgura central no tiene el tamafio
gigantesco y mdgico de las anteriores, parece un ser
humano normal que afronta el mundo y sus dilemas
con los pies firmemente asentados en la realidad diaria.
Este personaje se nos muestra como un individuo con
unos rasgos y vestiduras bien definidos, simbolizando
asf un paso més en evolucién hacia la conciencia
individual. Podemos ver en este joven la personificacién
del vigoroso y joven ego, preparado para afrontar por
sf mismo la vida y sus peligros. Debe asumir €l sélo
toda la responsabilidad por las acciones que emprenda.
Ahora su problema se encuentra en el campo abierto de
la conciencia.

Las figuras masculinas simbolizan habitualmente lo
consciente, los logros intelectuales y el espiritu. Las
figuras femeninas (nuevamente en la psicologia de
ambos sexos) simbolizan los aspectos corporales, las
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emociones 'y el alma. Es evidente que el joven que
aqui vemos estd emocionalmente comprometido con
estas mujeres; cuerpo y alma. Quiz4d una de ellas
atrae mds su pasién sexual, mientras que la otra tiene
en vilo sus sentimientos secretos y sus aspiraciones
espirituales. En cualquier caso, cada una de ellas
ejerce una atraccién definida sobre el pobre joven,
tanto literal como psicolégicamente hablando. La m4s
respetable de las dos, la que lleva la cabeza cubierta, a
nuestra izquierda, posa su mano de manera posesiva
sobre el hombro del muchacho, mientras que la rubia
de nuestra derecha parece sefialar con la mano, cerca
de su corazén. Por encima de estos tres personajes, y
sin ser visto aparentemente, un arquero alado también
apunta al corazén del joven. Quiz4 éste arquero esté
relacionado con la mujer rubia, o sea su aliado de
alguna manera. Los tres actores parecen no caer en
la cuenta de la figura celestial, y parece como si cada
una de las mujeres representara algo importante para
el joven, pues mientras que con la cabeza se vuelve
hacia la figura de su derecha, su lado consciente,
el resto de su cuerpo estd vuelto hacia la rubia del
izquierda, que es el lado del corazén. No cabe duda
que estas dos mujeres encarnan de modo més humano
y accesible en los poderes de la Virgen y de la Gran

Madre. Es interesante observar que la primera

encarnacién humana de principio yang se nos presenté
bajo el aspecto de los dos sacerdotes. Aquf la primera
encarnacién humana del principio yin en la serie del
Tarot aparece como estas dos mujeres.
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“La Bella Durmiente” de Willcox Smith Jessie

La mujer izquierda, la que lleva el sombrero, pudiese
representar a la madre del joven, pues luce mayor
y mds respetable que la rubia. Ya sea literal o
metaféricamente, lo cierto es que esta ﬁgura encarna el
arquetipo de la madre, que ofrece al tierno y joven ego
alimento, proteccién y apoyo. Dado que se le representa
reteniéndole, sus cuidados son quizd excesivamente
Pretende
mantenerlo en un esquema infantil, concediéndole

protectores, restrictivos y exigentes.
poco espacio para su expresién y crecimiento. Tiene
los poderes de una reina gloriosa, pero a la vez, es la

sombra siniestra de una bruja infame.

La joven rubia por otro lado, posee un cabello muy
parecido al del joven, indicando que se trata de su
complementario femenino (es decir, su dnima o imagen

delalma),y queinconscientemente, tienen unarelacién®.

52 Recordemos que Jung llama “dnima” a la parte femenina que aparece
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La chica rubia pudiese ser tanto el arquetipo.de la
princesa como el de la prostituta, con sus respectivas
cualidades: real e inspiradora o petulante y exigente.

La furia de Maléfica, el hada vengativa de “La Bella Durmiente”

en la version animada de Disney

Dado que ambas figuras le parece tan poderosas a
nuestro joven, quizd tenga que establecer un forcejeo
con cada una de ellas por separado. Probablemente su
fascinacién por el “dnima rubia” (aunque inconsciente)
lograra por fin alejarle de la proteccién intrauterina del
tipo materno. El y su Eva puede ser que no vivan felices
después, pero a través del compromiso con ella, habrd
logrado cortar el cordén umbilical y dado un paso muy
importante hasta convertirse en un ser responsable y

sensitivo.

Enlavidaexterior, el Enamorado presenta unasituacién
en la que el protagonista se ve forzado a la eleccién de
una de las dos mujeres abora; pero psicolégicamente
hablando, deberd llegar a un acuerdo también con la
otra mujer sl quiere conseguir su plena estatura de
hombre. Existe un dicho que reza asf: “Ni siquiera el
infierno tiene tanta furia como puede tenerla una mujer

desdefiada.”

estas dos mujeres puede volverse contra el Inexperto

Si se siente abandonada, cualquiera de

joven, como lo hicieran los perros infernales de Hécate.
Sélo hay que recordar cémo persiguieron las Euménides
(cuyo nombre incidentalmente quiere decir benévolas)
al joven Orestes por su crimen de matricidio.

La mayoria tiende a ver a esos personajes,
alegéricamente més que simbélicamente, es decir, a la
mujer de la izquierda como si llevard una corona con la
que personifica el Espiritu Puro, mientras que la rubia

representa a la Carne Pecadora. En el mito griego,

en los sueiios y visiones de los hombres y que representa el lado femenino del

(ncondsctente

Juno y Palas Atenea ofrecieron cada una a Paris
razones de peso, incluso sobornos, para conquistar:la
manzana dorada de la belleza. Pero Venus (la rubia de
nuestro dibujo), simplemente aflojando sus vestiduras
y mostrando sus encantos, dio la sefial a su hijo Cupido
para que lanzara su fecha de amor. Como resultado,
Venus gané la manzana y Paris gané a Helena. Como
casi siempre, los resultados del flechazo de Eros fueron
confusos: por este acto, Paris se vio envuelto, ély todo
su reino, en luchas sanguinarias y sufrimientos desde
los cuales, sin embargo, surgié la visién y la inspiracién.
La guerra de Troya fue inspiracién para los poemas
épicos de Homero y para las mds grandes tragedias
que el mundo ha conocido jam4s. A nivel simbélico,
el significado es el mismo en cualquier caso: Para
llegar a ser un hombre, el Enamorado ha de liberarse
a s{ mismo de la atraccién regresiva a cualquier ttero
que busque contenerlo y avanzar asf hacia la hombrfa.
Como cualquier nacimiento, habrd de derramamiento
de sangre, y también habr4 una nueva vida.

J-‘ my '?.}ﬂ‘ |'rr.‘

Tarjeta conmemorativa del dia de San Valentin, en la que se mues-

tra una version contempordnea de Cupido

A la Madre Terrible de la posesién inconsciente se le
representa como a un dragén a quien el héroe debe
dar muerte a fin de rescatar a la princesa. Es también
el mismo dragén a quien San Juan debe vencer para
redimir el reino. En forma humana, esta madre
“monstruosa” (la dama situada de izquierda del dibujo)
puede convertirse en cruel madrastra, reina perversa o
simplemente bruja terrible, de cuyo dominio el principe
debe rescatar a Cenicienta, Blancanieves o la Bella
Durmiente, quienes representan su “amor verdadero”,
su “otra mitad”, su “alma”. Sea cual sea la forma que
tome el arquetipo de la madre, la cuestién es que la
conciencia del joven ego debe separarse y apartarse
de su fascinacién mortal, rescatar su alma, y de este
modo, enrolarse en la vida.
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A través de éste juicio, ¢l Enamorado (simbolo del ego)
se convierten en el héroe (stmbolo de la conciencia
humana en busca de la autorrealizacién).

A cualquier nivel de interpretacién, esta carta presenta
al €g0 con un reto que marca un paso importante en su
iniciacién. Podria decirse que el Papa del Tarot ofrece
la iniciacién hacia la vida del espiritu. En esta carta el
reto es el de conectar esta vida espiritual con la vida
emocional y, a través del compromiso apasionado con
toda la vida, conseguir una nueva relacién con los
deméds y una nueva armonfa con uno mismo. No por
casualidad la historia del Paraiso pone en paralelo la
experiencia carnal con el conocimiento del bien y del
mal, y también en el Antiguo Testamento el acto sexual
se traduce con el verbo “conocer”. Jung menciona en
sus obras repetidamente, que el conflicto en esencia
de la vida, y es un requisito previo necesario para
todo crecimiento espiritual. En el caso de nuestro
Enamorado, salir del capullo de su inconciencia puede
ser la primera eleccién dificil que se le presente en la
vida. Parece evidente que debe de hacer una eleccién y
debe responsabilizarse de lo que de ella resulte, ya que
cémo salta la vista, un factor divino trabaja su espalda
y por encima de él y va a influir en su decisién. Si no
fuera por este arquero alado con su dardo mdgico,
permaneceria prisionero en los cuernos dilema hasta el
fin de los tiempos. Solamente el fuego de la “emocién”
va a darle el empuje necesario para su “mocién”.

El Eros alado que vemos en esta carta es una poderosa
figura pre-olimpica, afin al destino, stmbolo del poderde
atraccién fatal que une a los opuestos. El es el espiritu,
la encarnacién del impulso vital. Como potencia sexual,
el dios Eros puede traer guerra, problemas, trastornos
con los antiguos modelos de ley y orden, y todo ello
para abrir camino al advenimiento de una nueva vida.
Pero la potencia fogosa de Eros va més all4 de la pasién
sexual. En el sentido alquimista, es el “fuego divino”
que hay que mantener necesariamente para la Gran
Obra y trascender el ego, y para el descubrimiento
del si-mismo. La conexién existente entre el Loco, el
Fuego y Eros no es casualidad. Los arquetipos del
Loco, Cupido y el Tramposo, son aspectos también del
Mercurio alquimico.

Muchas de las ideas aqui expresadas estdn implicitas
en el nimero seis, el cual es tinico en muchos aspectos.
Pit4dgoras lo llamé el “primer nimero perfecto”, puesto
que sus partes alicuotas (uno, dos y tres), sumandose,
dan como resultado el mismo. El seis es también un
nimero de consumacién. En la narracién del Génesis,
el sefior creé el mundo en seis dfas. Simbélicamente,

se dibuja el seis como una estrella de seis puntas. Esta
estrella se compone de dos tridngulos con sus vértices
sefialando uno hacia el cielo, mientras que el otro sefiala
a la tierra. El primero se conoce como “el tridngulo de
fuego” y el segundo como “el tridngulo de agua”; de esta
manera, el espiritu masculino y la emocién femenina
se juntan para crear una forma nueva y brillante, una
estrella que guiard al héroe en su viaje. El superior
sefiala a Eros, Destino, esa figura quijotesca que
aparece en el cielo y sobre la cual no tenemos control.

Unién de Shiva y Shakti

El tridngulo inferior sefial hacia la tierra, el reino de la
eleccién humana. Estos elementos se unen aquf para
crear la estrella del destino humano, una fuerza que
incluye y trasciende a ambos. La estrella de seis puntas
es el gran simbolo de Salomén en el que se entrelazan el
macrocosmos el microcosmos, simbolizando la mdxima
hermética: “Como arriba es abajo”. Es también el signo
de Vishnd. Representa también el enlace mistico de
Shiva y Shakti. También es el escudo de David y el
signo egipcio de la regeneracién. Todas estas ideas
se reflejan en el nimero seis, que es ademds, el tnico
nimero que se considera a la vez masculino y femenino.
En el aspecto compositivo, observamos que la figura
alada se localiza en el tercer plano, en el centro de
una figura radial, la cual nos conduce a mirar sus
acciones: la flecha que est4 a punto de disparar, forma
una diagonal directo hacia el plano medio, en el que
se encuentra el protagonista y la mujer rubia, ambos
interceptados por la mujer morena, quien domina el
primer plano. Las tres cabezas de los mortales forman
la base del tridngulo, cuyo vértice superior se haya en




el rostro de Cupido. Esta figura geométrica parece
“volar” dentro del marco, como sefialando que es el
“tridngulo” el verdadero protagonista.

simbdlico  del

Volviendo finalmente al

Enamorado del Tarot, podemos ver a un diosecillo,

aspecto

desde lo alto, a punto de tomar la decisién por él y asus
espaldas. En tiempos de angustia emocional, el destino
parece decidir por nosotros sin que lo podamos evitar.
Lo significativo de esta carta es que no importa lo que
el Enamorado decida, vaya donde vaya debe llevarse
a si consigo mismo. El momento representado en esta
carta es a la vez esperanzadory fatal.

3.4.2.7 El Carro

En los mitos y los cuentos de hadas, la ﬁgura
principal representa a menudo a un joven rey o principe
que actda como principio conductor o salvador del
grupo colectivo. Simbélicamente, este héroe-principe
representa el impulso hacia una conciencia superior que
conquistara la inercia del inconsciente (el antagonista),
restaurando el equilibrio psiquico para toda la
comunidad. Como un personaje de valor, fortaleza y
sabidurfa extraordinarios, este joven ejecuta el drama
de la individuacién para el grupo general débil e

1nconsciente.

El triunfo del Tarot nimero V1l:muestra un joven rey
vigoroso que lleva unainsigniareal y una corona de oro
de pie frente a nosotros en sucarro. En el Enamorado,
el héroe permanecia inmévil en la encrucijada; este
personaje real, sin embargo, parece saber donde
va y esta ya en camino. Elevado por encima de la
humanidad pedestre, y enmarcado por cuatro postes,
el Enamorado se traslada a casa tal y como hiciera
Ulises. El titulo de esta carta es el Carro, por ende,
debemos considerar primero al vehiculo, antes que al
conductor. Hay que observar la barra horizontal que
cruza la baraja por el medio, y que separa al cochero
(fuerza guiadora) de los caballos (energfa impulsora del
instinto). Debajo de esta barra podemos ver el escudo
con las iniciales “SM”, seguramente el monograma
personal del rey. Esta separacién simboliza que este
joven rey se representa a sl misSmMo COMO SUPETIOr a sus
instintos humanos.

La misma composicién sugiere el protagonismo del
joven rey sobre las bestias, a quienes tiene muy por
debajo de su intelecto, y que sin embargo, ocupan un
primer plano, pues es su impulso el que se requiere para
mover el Carro. Las cabezas de los caballos y el héroe
forman un tridngulo, que se haya inscrito dentro del
marco rectangular formado por las lineas horizontales
y verticales, trazadas por las columnas y la base del
carro respectivamente. Es como si la anterior indecisién
del Enamorado hubiese encontrado un sustento sélido
y ahora pudiese decidir por sf sélo.

El Carro representa un estado de engreimiento
del ego al que los antiguos llaman Aybris. En términos
psicolégicos, representa una situacién en la que el ego
o centro de la conciencia individual, se ha identificado
con una figura arquetipica y transciende los limites
humanos. En los mitos griegos lo mortales que iban
més alld de los Ifmites humanos eran abatidos por los
dioses. Incluso los dioses y sus familiares eran alguna
vez objeto de hybres. Cuando Faetén, hijo de Apolo,
robd el carro de su padre por el placer de dar un paseo
por el cielo, fue arrojado por las aguas y ahogado.
Algunas veces, la fogosa intensidad del engreimiento
puede extinguirse tan sélo con la completa inmersién
de la conciencia en el amplio mar del inconsciente,
representado simbélicamente con la muerte o con su
equivalente espiritual: la locura.

El Carro es un vehiculo de poder y conquista,
desde el cual el héroe puede marchar hacia la vida
para explorar sus propias potencialidades y examinar
sus propias limitaciones. El viaje exterior no es solo
un sfmbolo del viaje interior, si no que es también
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al “vehiculo” para. ‘nuestro autodescubrimiento.
Simbélicamente el Carro tiene poderes celestiales, lo
que le hace ser‘un conductor ideal en el viaje hacia la
individuacién. Come Carro del Sol, es el Gran Vehiculo
del Budismo esotérico. En la kébala es el carruaje con
los que los creyentes ascienden hacia Dios y donde el
alma humana se une con el alma del mundo. Asf pues,

puede actuar conectando al hombre con los dioses.

Las ruedas del Carro del Tarot se encuentran
colocadas del lado de una manera muy peculiar,
demostrdndonos sus cualidades magicas. Este es en
efecto un trono mévil con cuatro soportes para un
toldo, un disefio que hoy en dfa aun se observa en el
palanquin que cubre al Papa durante procesiones
religiosas hay una intima coleccién entre las figuras
centrales del Carro y la del Papa, y esto es evidente en la
distribucién gréficatan similar en ambas cartas. Enesta
ldmina, el rey enmarcado por los cuatro postes, también
representa un elemento quintaesencial. Personaje real
por nacimiento, con poderes y privilegios especiales se
le sitdia por encima de la humanidad. Su corona dorada
como un halo, le conecta con la iluminacién y la energia

del sol.

Faeton cayendo del carro de ou padre Apolo

Aquiya no es un figura gigantesca, si no que aparece
a escala humana. Actda como auriga, como fuerza
orientadora ubicada centralmente dentro del vehiculo

psiquico.

FEucultura canadienve en la que queds plasmada la voluntad del
hombre y la indomable fortaleza equina

A diferencia de las figuras masculinas de
autoridad encontradas hasta ahora, este rey es un
hombre joven, lo que indica que trae consigo nuevas
energias e ideas. El trono sobre el cual se haya sentado
este rey, admite mayor desplazamiento y flexibilidad.
Su fuerza motriz se la proporcionan dos caballos. Estos
forman una pareja curiosa, uno violentamente rojo y
el otro insistentemente azul. Estos caballos pueden
simbolizar los polos positivos y negativo de la energia
animal, tal y como existe en la naturaleza: el aspecto
fisico rojo y el aspecto espiritual azul. Las bestias
parecen surgir del mismo vehiculo como si este y ellos
fueran parte de una misma entidad: Un cuerpo psico-
fisicodel cual el rey es tanto contenedor como contenido.
Quiz4 los cuatro postes actdan como brdjula, y junto
al dosel que soportan forman un espacio relativamente
seguro que protege al rey y frena sus energias. El joven
rey, simbolo de un principio activo dominante, espera
que el toldo que lo protege de los elementos, también
lo haga de los golpes y flechas del descarado pequefio
Eros. Este joven gobernante va a necesitar toda la
proteccién y estabilidad que pueda conseguir, pues
esta gobernando un vehiculo inseguro. Como todos los
vehiculos de dos ruedas, requiere el perfecto equilibrio
de su conductor. En principio, este rey podia actuar
como un giroscopio, lo cual le ayudaria a mantener los
opuestos en equilibrio.

La nueva vitalidad contenida en el Carro se nos
muestra en las plantas y brotes nuevos que aparecen en
primer plano. Asf como cada planta se mueve o tiende
hacia la propia expresién de la imagen unica contenida
en su semilla, la imagen del rey en el carro le conduce
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hacia delante a realizar su destino dnico. De hecho, la
esencia del conductor esta en sintonfa con el destino:ni
conduce, ni es conducido. Su corona le conecta con el
entendimiento dorado del sol. Dado que conduce por
derecho divino, recibe la pauta divina de alguna manera
misteriosa. Quizds las dos mascaras de sus hombros
son los emblemas de Urim y Thummim, objetos que los
altos sacerdotes de Israel utilizaban para descubrir la
voluntad de Jehov4d, o quiz:is sean simbolos de las luces
conductoras del sol y la luna.

El ntimero siete del Carro lo conecta con el
destino y la transformacién. En la Creacién se han
enumerado siete actos distintos de creacién, segin el
Génesis; en el proceso quimico hay siete estados de
transformacién bajo la influencia de siete planetas y
siete metales. En la filosoffa oriental tenemos la ley de
la armonfa divina y tan bien los siete chakras. De ahf
que el Carro nos marque una nueva era y su energia
nos conduzca a la segunda fila horizontal, que se ha
llamado con gran propiedad el Reino del Equilibrio.
Hay que hacer notar, que el Carro forma parte de un
grupo de cartas, que comienza con el Emperador; a
partir de él, cada tercera carta de la secuencia del Tarot
sefiala una transicién de algin tipo. Se les ha llamado
“Cartas Semilla”, pues contienen la simiente para un
nuevo crecimiento. El Emperador y el Carro son dos
de esas cartas, las otras son: la Rueda de la Fortuna
(con el diez), la Muerte (con el trece), la Torre (con
el dieciséis) y el Sol (con el diecinueve). A partir de
sus nombres podemos ver ficilmente como cada una de
ellas es capaz de iniciar un nuevo ciclo de desarrollo.
El Carro indica, de hecho, una iniciacién: nos muestra
al héroe como un adulto que quiere encontrar su lugar
individual en un contexto social mds amplio, y que
al hacerlo, descubrird sus propias potencialidades y
limitaciones.

3.4.3 EL REINO DEL EQUILIBRIO. ENTRE
LA DIVINIDAD Y LAS BESTIAS

3.4.3.1 La Justicia

Ahora ha llegado el momento en que el hombre
ha de poner las manos en esta rienda para participar de
modo m4&s activo en su propio desarrollo. La primera
figura a quien hemos de acudir en busca de ayuda es
la Justicia. El Loco nos dice que no es mds que una
ilusién éptica, pues la justicia no existe. Sus balanzas
no van a medir nuestras acciones, a premiarlas ni a

castigarlas ojo por ojo.

La espada dorada que muestra estd dedicada
a menesteres mds altos que enderezar al malvado, y
es un arma demasiado impertante para utilizarla tan
sélo para complacer a los virtueses. A pesar de siglo
cientos de malestar humano a los cuales todos hemos
afiadido l4grimas propias de alguna manera, creemos
persistentemente en que la justicia triunfard algtn dfa.
Permanece sentada ante nuestros ojos, incorruptible
y todopoderosa, dispuesta a ahorrarnos las molestias
del conflicto moral, al decidir y definir problemas de
inocencia o culpabilidad.

“En el juicio final se premiard la virtud”.
Quiz4 sea mds conveniente que nos asesoremos sobre
el problema de la inocencia o culpabilidad, ya que de
hecho todos somos inocentes y culpables. Uno de los
significados de la palabra “inocente” es equivalente
tgnorante. Sélo la ignorancia se imagina que estd libre
de culpa. Cada uno de nosotros tiene que soportar
el peso doble de la carga de su inocente ignorancia
y el profundo sentido de culpabilidad que viene
inevitablemente después de cada mordisco nuevo que le
damos a la manzana del conocimiento. Los dos platillos
de la balanza de la Justicia estdn vacios, dispuestos a
recibir y aceptar nuestra dualidad humana. Solamente
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con la_ intencién de que nosotros también aceptemos
nuestra doble naturaleza, podremos acercarnos a ella
y entenderla.

El ndmero de esta carta es el ocho y puede ser
interpretado como el balance justo de los dos cuatros.
La representacién de la cifra ardbiga repite en vertical
los platillos de la balanza. Los dos ejes, el celestial y el
terrestre, estan ambos comprometidos en la consecucién

del equilibrio.

El simbolismo de la  Justicia alude
constantemente a la unién armoniosa de las fuerzas
opuestas. Sentada ampliamente en un trono, esta amplia
figura femenina simboliza el sobrehumano poder
femenino. Con todo, sostiene una espada y un casco de
guerrero, paraindicarnos que el coraje y discernimiento
masculino también estdn incluidos en tarea. Su espada
no aparece sujeta en posicién de ataque o defensa, sino
més bien derecha, como pudiera sostenerse un cetro o
cualquier otro simbolo del poder. Quiz4 la Justicia la
sujeta asf para recordarnos la llameante espada de las
puertas del parafsoy advertirnos que no se puede volver
jamds a la inocencia de la nifiez. Tenemos que asumir la
total responsabilidad de cualquier conocimiento sobre
el bien o el mal que hayamos adquirido. El arma es
muy grande y de oro, lo que da mds fuerza a su valor

imperecedero.

El significado ritual de la espada de oro de la
Justicia es sacrificio. Como un acto ritual, el héroe
debe ofrecer en sacrificio los lazos que le ataban
atin a sus padres. Mentalmente, sus padres usardn
también el cuchillo para liberarse de la dependencia
inconsciente que tenfan sobre él. Solamente entonces
podré existir una relacién equilibrada y adulta entre las
generaciones. La espada también simboliza el sacrificio
de ilusiones y pretensiones de muchos tipos. Aquf el
joven ego da un paso definitivo para salir del jardin
del parafso. Ha de usar la espada para sensibilidades
de perfeccién que su imaginacién programa, contra
las realidades imperfectas del espacio, el tiempo y
las energias humanas. La espada representa el poder
dorado del discernimiento que nos permite abrirnos
paso a través de capas de confusién y falsas imdgenes
para revelarnos una verdad central. Recordemos
al rey Salomén al enfrentarse a las dos mujeres que
reclamaban para sf el mismo hijo. El monarca sugirié
que se cortara por la mitad, ante cuya idea la madre
verdadera se identificé por su reaccién emotiva. Sin
usar la espada, la visién del rey Salomén penetré a
través de la materia, llegando al fondo de la cuestién.

La espada posee un poderoso aspecto ritual, como cuando el rey
pada p p / y
nombraba “Caballero” a algiin noble guerrero, por su honorable
desempeiio en el campo de batalla.

La Justicia sostiene su espada con la punta
sefialando al cielo. Sélida e inmévil, actda como una
plomada, para mantener la decisién fiel al espiritu.
En su mano izquierda sostiene la balanza, cuyos
platillos se hallan conectados por una linea horizontal,
enfatizando asf el eje terrenal. A diferencia de la espada,
la balanza es mévil, sugiriéndonos la relatividad de
toda experiencia humana, y la necesidad de sopesar

cada situacién individual como fenémeno tnico.

Las dos copas, simbolos de la receptividad
femenina y de la dualidad, contrastan con la
representaciénnocomprometidadelaespadamasculina.
Las respectivas lineas horizontales y verticales de
las balanzas y la espada juntas, forman la cruz del
progreso espiritual contra la limitacién humana, asf
como también del idealismo contra el sentido préctico,

la cruz en la que tOdOS nos encontramos clavados.

La Justicia hace de mediadora entre estas dos
realidades. No mira ni a la balanza ni a la espada; est4
erguida mirando al frente, casi como si estuviera en
trance. Su funcién requiere de una visién interior, més
que de una visién intelectual. Algunas veces, la vemos
representada con los ojos vendados, simbolizando
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que su juicio no se ver4d confundido con detalles, ni
su imparcialidad comprometida por consideraciones
personales.

El modo en que los dos platillos se oponen entre
sf ilustra el sentido original de la palabra “opuestos”, la
cual se refiere inicamente a la colocacién en el espacio.
En su origen, esta palabra no suponfa hostilidad ni
conflicto; suponfa relacién. Es por eso que la barra que
conecta ambos platillos, y los mantiene tanto unidos
como separados, es la misma que los permite funcionar;
del mismo modo, el conciente y el inconsciente se
compensan uno al otro. Un movimiento continuo serfa
la esencia de la balanza, que contrastando con la pesada
figura de la Justicia, se encuentra dibujada con gracia
y delicadeza.

Atdn la composicién misma de esta carta es
equilibrada y simétrica, tanto en su peso visual como
en las lfneas verticales sobre las que estd cimentado el
arreglo, siendo las més significativas las que se hayan
en el trono y en la espada. La suaves curvas de el
vestido de esta dama, forman una elipse perfectamente
centrada, como si todo lo concerniente a la Justicia
estuviese balanceado, incluso sacrificando la sensacién
de profundidad, como si al ubicar todos los elementos

La balanza de Libra

en el mismo plano, el artista tuviese la intencién de
demostrarnos que ninguno era mis importante que
otro.

Jung dice que la moral es una funcién del
alma humana tan antigua como la humanidad misma,
fungiendo como regulador instintivo de la accién, que
también gobierna la vida colectiva. Existe también un
retraso cultural entre la expresién de la conciencia
individual y su codificacién en la ley publica. Es labor
de la Justicia equilibrar, midiendo y pesando, las
confrontaciones individuales y las leyes escritas. La
Justicia tal como aparece en nuestra tradicién y en el
Tarot, es una mujer, sugiriendo que esos temas caen
por ende en los dominios tradicionales de lo femenino:
los sentimientos.

A través de las diversas culturas podemos ver diversas
expresiones de la Justicia, que no siempre fueron
representadas de manera seria e intransigente como
en el Tarot de Marsella. Por ejemplo, la diosa egipcia
Maat era la encargada de pesar el alma de los muertos
en una balanza, cuyo peso se medfa en una balanza
en cuyo extremo opuesto se colocaba una pluma. La
Justicia est4 relacionada también con el signo zodiacal
de Libra, y por ende, con su antecesora Astrea. Esta
fue la dltima hija de Zeus y Themis, descendi$ a la
Tierra durante la edad de oro y tuvo una influencia
benéfica sobre la humanidad. Se le otorgé un lugar fijo
en el cielo como Virgo. La constelacién de Virgo més
tarde fue dividida mds tarde para formar los signos
astrolégicos de Virgo y Libra. En esencia, la Justicia
no se relaciona con la exactitud matemadtica, sino mas
bien, como Astrea, con la armonfa, la belleza funcional
y un tipo de verdad que trasciende la pura medida. Este
tipo de justicia poética se dice, es la que se utiliza tanto
en el cielo como en la tierra, y no trataba de moralizar o
de castigar los crimenes, sino m4s bien de restaurar las
leyes universales de la armonfa y el equilibrio creativo.
Podemos decir entonces, que nuestra Justicia actda
segtin el espiritu: preserva la unidad del todo, antes
que castigar a un individuo. Ciertamente, la Justicia
que podemos admirar en el Tarot parece inmutable
ante el odio y la venganza. No es una diosa a la que
debemos adorar, sino una mediadora a quien debemos
usar. Como tal, prepara los platillos de su balanza
para equilibrar la ecuacién humana, pues parte de la

natura]eza es 13. de crear armonia entre 1as f‘uerzas

opuestas. En su libro La respuesta a Job®, Jung
hace una de las mayores revelaciones en lo que toca a
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untversitaria de bolsillo, Fondo de Cultura Econdmica (FCE) México,

Jate? - 59

D.F., 2006.
g



la relacién eéntre Creador y criatura: Dios necesita al
hombre tanto como el hombre necesita a Dios. Quizé
por ello, en el nivel mas profundo-de la experiencia
humana, ambos formen parte de una Gran Balanza
Universal, fungiendo cada cual como dos platillos
que crean el Unico Equilibrio, la armonfa eterna caya

bellezay Verdad Son laS ﬁniCaS duraderas.
3.4.3.2 El Ermitafio

En la terminologfa jungniana el Ermitafio
representa el arquetipo del Viejo Sabio. El fraile
representado en la baraja encarna una sabidurfa que
no se halla en los libros. Su don es elemental y no tiene
edad, como el fuego de su ldmpara. Hombre de pocas
palabras, vive en el silencio de la soledad anterior la
creacién, de la cual puede tomar forma un nuevo mundo.
El sabio no nos trae sermones, se trae a si mismo. Su
simple presencia ilumina el alma humana y calienta los
corazones vacios de desesperanza y sentido.

Segin Jung, esta figura personifica el arquetipo del
espiritu, asf{ como el sentido oculto preexistente en el
caos de la vida. Presentdndose ante nosotros de manera
muy humana, camina sobre el suelo e ilumina sus pasos
tan sélo con la leve luz de su pequefia ldmpara. Como
el Loco, el Ermitafio es un caminante; la capucha
del monje, prototipo del tocado del Loco, los conecta

como-hermanos en el espiritu. Pero la marcha de este
viajero es m4s cometida que la del joven loco. No mira
por encima del hombro, ni necesita considerar lo que
dej6 atrds, pues ya asimilé la experiencia del pasado;
tampoco escudrifia poderes futuros, parece contento
con el presente inmediato. Sus ojos estdn muy abiertos
para percibir lo que sea, captdndolo y asimildndolo de
a cuerdo a su propia iluminacién.

Encajado dentro del formato dela carta hastalosbordes,
se muestra como un sabio de proporciones colosales. La
vista sube a través de su bastén y se sitda en su rostro,
cuya mirada nos gufa hasta su ldmpara, sin duda uno
de los principales focos de atencién de esta carta, junto
con su semblante viejo y sereno, haciendo hincapié en
que nos encontramos ante un elemento guiador de la
vida humana. El artista se preocupé por hacer una
composicién sélida més no estdtica. L.a mano en alto el
Ermitafio crea una diagonal que le otorga dinamismo y
accién, misma que queda reforzada por la idea anterior
de su luz en el camino. La forma ondulada de sus
ropajes lo conecta con su lado femenino, no sélo en el
aspecto simbélico, como veremos méds adelante, sino
también en el lenguaje visual, pues este tipo de forma
se utiliza para expresar gracia y accién suave.

La ldmpara del Ermitafio parece un simbolo
adecuado para la introspeccién del mistico, que nos
ofrece la iluminacién individual como si fuera una
potencia humana universal. Esta llama que sostiene
podria representar la quintaesencia que trasciende los
cuatro elementos de la realidad mundana, y cuyo brillo
dorado disipa el caos espiritual y la oscuridad. Esta
llama estd parcialmente oculta por una cortinilla que
la protege de las agresiones del clima, y que a su vez
sirve para que su resplandor no ciegue al Ermitafio o
deslumbre a aquellos con quienes se encuentra en el
camino. El sabio sabe que su fuego ha de controlarse
cuidadosamente para que sea ttil: calentar sin abrasar,

iluminar sin encandilar.

Unadelascortinillasdelaldmparadel Ermitafio
es rojo sangre, de tal suerte que la luz que se mira a
través de ella estd en contacto con el color de a carne
y sangre de la humanidad, tefiida asf por las pasiones
y compasiones que se destilan de la experiencia de una
vida. La capa del monje es azul celeste, color del Espiritu
Celestial, tal v como se expresa en la naturaleza. El

y P
forro es amarillo, sugiriendo una conexién con el “oro
filosofal”, la pepita de significado enterrada en lo mds
pep g
profundo de la tierra y de la naturaleza humana, y que
fue la meta de los alquimistas descubrir y liberar.
q y
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El Padre Tiempo

En los mitos y los cuentos de hadas, cuando el
héroe que va en busca del tesoro ha perdido su camino
o ha vencido en una prueba, aparece el Anciano que
le entrega nueva luz y esperanza. En nuestra serie del
Tarot, hemos acompaﬁando a nuestro héroe mientras
experimentaba algunas grandes figuras arquetipicas;
ahora se enfrenta al Ermitafio. Si permanece abierto
al mensaje del fraile, seguird su ejemplo y empezard a
descubriry sentir su propia chispa interior, encontrando
asf su propia ldmpara.

Una mirada a los dulces ojos del monje, nos
indica que ha caminado con esfuerzo a través de los
siglos, no para predicar o para reprendernos, sino para
decirnos quién es, y hacernos saber que ese “alguien”
estd “ah{”, para aceptar cualquier respuesta que le
demos, inclusive nuestro silencio, si eso es todo lo que
tenemos que ofrecerle. Sus ojos miran abiertos, con
calma, llenos de admiracién, e imaginamos que tanto
su mente como su corazén estdn igualmente abiertos y
receptivos. Su expresién parece combinarlaadmiracién
de la nifiez con la paciencia de la experiencia.

Este extranjero también parece encarnar
aspectos de los dos polos opuestos de su ser. Su barba y
su ldmpara sugieren la ensefianza y el espiritu, ambos
masculinos, asf como el fogoso yang y el polo positivo
de energia; mientras que su airosa capa y su gentil
ademdn nos indican una relacién cercana al oscuro

yin, la terrenal naturaleza femenina.

El ntimero nueve del Ermitafio es€l mds alto
entre los digitos tinicos, y representa por ende, la altura
méxima del poder: En caracteres ardbigos (9) presagia
al nimero diez, en el cual la energia contenida en los
circulos celestiales se atrae a la tierra para permanecer
al lado del niimero uno, y entonces, iniciar un nuevo
ciclo de dimensiones ampliadas. Cuando esto sucede
psicolégicamente, la pequefia llama del Ermitafio
adquiere proporciones colosales. El nimero nueve es
también un nimero de gestacién humana, el periodo
de preparacién necesario para la creacién de un nuevo
ser. Histéricamente estd conectado también con la
idea de gestacién e iniciacién. Matemdticamente, el
nueve es también poseedor de cualidades misteriosas,
pues siempre vuelve sobre si (1+2+3+4+5+6+7+8=45,
la suma de 4+5=9; o bien 9+9=18=9). Por todo lo
anterior, es facil ver por qué el nueve es el ndmero de la
iniciacién, puesto que simboliza el viaje del iniciado a
su autorrealizacién.

Merlin, El Mago
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El Ermitafiodel Tarot puede también simbolizar
ala humanidad que camina solitaria por esta tierra,
llevando solamente la pequefia luz~de la conciencia
diaria’ para iluminar la creciente masificacién del
mundo. La representacién gréfica de éste viajero en
el Tarot de Marsella, nos sugiere su capacidad para
hacer una discreta retirada y volver después. Es un
personaje solitario, aunque vista los habitos de una
orden religiosa con los cuales debe mantener algin
contacto. Esté4 representado en camino, lo que acentia
su marcha entre estos dos mundos. Por la forma en que
se curva su biculo y su hébito con él, nos sugiere un
ritmo tan natural como el de respirar. Parece moverse
firmemente, y su marcha indica ya el gesto de su
retorno. Para el Ermitafio la vida es un viaje, no un
destino.

Es obvio que la luz de su ldmpara penetra la
oscuridad espiritual tanto como la temporal, puesto que
el cielo que tiene encima es claro y sin nubes. Consigue
ver tan profundamente en el presente que aclara todo
el tiempo: el pasado, el futuro, y su interrelacién. Este
sabio, como a Merlin, se le atribuye la posesién del
tiempo, y en algunas antiguas barajas se le dibujaba
con un reloj de arena y se le conocfa como el Tiempo.

Este Viajero utiliza su ldmpara para iluminar su propia
oscuridad, e incidentalmente alumbra los caminos de
otros de la inica manera en que el ser humano puede
ayudar a los dem4s: siendo plenamente él mismo. Por
lo que la ensefianza de esta carta debiera ser “Si no lo
sacas de t1 mismo ;jdénde vas a ir a buscarlo?”

3.4.3.3 La Rueda de la Fortuna

En esta carta podemos ver a dos extrafios
animales que giran desesperadamente en la incesante
Rueda de la Fortuna. Los animales llevan vestidos
humanos. Quiz4 el Tarot trata de decirnos que nosotros,
al igual que estos animales, estamos atrapados en el
circulo sin fin de la predestinacién de la Rueda de la
Fortuna.

La criatura que asciende a la derecha ha sido
relacionada con Anubis, el dios con cara de perro
de Egipto, encargado de pesar las almas de los que
morfan; se le tiene por un factor positivo e integrador.
El animal de la izquierda, parecido a un mono, se asocia
con Tifén, el dios de la destruccién y la desintegracién.
Posiblemente, Tifén sea un ser negativo en el sentido
peyorativo, ya que se le ha dibujado bajando; mientras
que Anubis, el bueno, est4 subiendo. Sin embargo, no

por elhecho de que Tifén esté bajando, quiere decir que
pot ello va a desaparecer de la escena. Antes de darnos
cuenta la Rueda de la Fortuna habra girado, y entonces
los papeles de ambos animales se invertirdn, dejando
a Tifén en lo alto, y relegando a Anubis a permanecer
en las regiones inferiores. Ambas criaturas parecen
estar fijadas a la Rueda, condenadas a su eterno girar.
La mirada desesperada de Tifén nos sefiala que no
estd en el dibujo por su gusto; parece rogarnos que lo
aceptemos como a un pasajero obligado de la Rueda.

En la Rueda de la Fortuna pareciera como si
estuviéramos tratando de nuevo con nuestros dos
amigos, los opuestos, que representan dos tipos de
energias. Ahora aparecen como dos formas de la libido
del inconsciente animal, atrapadas en el interminable
ciclo de la naturaleza: el yang necesita dominar y
organizar, y la tendencia del yin es recibir y contener.
Ambas fuerzas son instintivas en toda la naturaleza y
operan continuamente en nosotros. El hecho de que
estos dos animales lleven vestiduras humanas puede
simbolizar que las fuerzas que ellos representan estdn
parcialmente civilizadas, y han evolucionado a través
de la conciencia hasta el punto de que su energia pueda

ahora servir para uso humano.




En la carta nimero ocho podfamos ver al yin y'el yang
en los platillos de la balanza de la Justicia, guardados
por una diosa de sabidurfa imparcial que mantiene en
alto una espada. Aquf los vemos como animales vivos
atrapados en un ingenio vigilado por un monstruo de
oscuros origenes que sostiene una espada de manera
descuidaday azarosa. Sea cual sea el poder que domina
la Rueda de la Fortuna, es evidente que es amoral.
Guarda poca relacién con la Justicia. Nos recuerda
a aquel bufén que se burla de la autoridad del rey al
llevar puesta su corona.

Esta criatura oscura con su dorada corona estd
sentada sobre una plataforma, encima de la Rueda de
la Fortuna, separado de la actividad de ésta. A pesar
de que el monstruo guarda la Rueda, no le proporciona
fuerza motriz. Son las dos criaturas desesperadas las
que le proveen de energia.

Tradicionalmente es la labor del héroe liberar
a las desesperadas victimas del monstruoso destino,
liberandolas del cautiverio sin matarlas ni lesionarlas.
El primer paso en esta direccién es enfrentarse con la
oscura criatura que estd sentada sobre la Rueda, quien
mantiene cautivas a estas dos bestias esclavizadas.

Aligual que los dragones o animales mitolégicos
encargados de guardar un tesoro de logro dificil, estas
criaturas son un conglomerado monstruoso de partes
bestiales que representan una odiosa aberracién del
orden natural. Quiz4 simboliza el caos preexistente
a la Creacién. El animal que estd desnudo aunque
lleva una corona dorada sugiere que, a pesar de que
su energfa es primitiva, su poder es divino. Tiene
cara de mico, cuerpo y cola de leén; sus alas rojas de
murciélago lo relacionan con la noche y con el Diablo,
a quien encontraremos en la carta niimero quince.
Ver una espada en m anos de semejante monstruo
es alarmante, solamente su corona dorada nos deja
entrever la esperanza de que esta extrafia bestia tenga
algin aspecto redentor. De hecho, es una esfinge.

Ciertamente su rostro oscuro, casl travieso, no
se parece en nada al de su serena y dorada contraparte,
la familiar esfinge egipcia. Son realmente opuestas.
Mientras que la esfinge egipcia es un simbolo masculino
asociado al dios solar Horus, la esfinge aqui dibujada
tiene apariencia femenina, similar a la esfinge de la
mitologia griega que representa el principio de la madre
negativa. Sin duda el fatal opuesto de la Emperatriz, la
madre positiva.

Podemos ver a la criatura sentada encima de
la Rueda como la parodia de la Emperatriz. Como

ella, lleva una corona dorada, péero en este caso le va
mal, pues resulta incongruente con su cara de mona;la
impertinencia descuidada con la’ que sostiene la espada
parece un remedo de cémo la Emperatriz sostiene su
cetro. Incluso las monstruosas alas rojas de la esfinge,
sugieren aquellas “alas de 4ngel” que recordaba el
trono de la Emperatriz. El hecho de que la Rueda de
la Fortuna aparezca directamente debajo de la carta
de la Emperatriz, viene a confirmar la idea de que esta
esfinge representa su aspecto sombrio.

La madre esfinge fue inmortalizada por el
mito de Edipo, donde sale al paso del héroe pidiéndole
soluciones a sus adivinanzas antes de permitirle
proseguir. Edipo resolviéd con éxito la pregunta
propuesta por la esfinge, aunque no por eso redimié su
naturaleza instintiva del poder de lamisma. Aligual que

Edipo frente a la Fofinge

los desesperados animales que giran en la Rueda, Edipo
quedé atrapado en las garras del destino, victima de su
comportamiento instintivo y predestinado. Al matar
a su padre (simbolo del orden masculino dominante)
y casarse con su madre, la reina Yocasta (simbolo del
principio legislador femenino), Edipo se identificé con
el simbolo femenino, enterrando su masculinidad en el
vientre de la Gran Madre.

Como resultado el hecho mitico, precisamente
por que Edipo supo responder al acertijo de la Esfinge,
gané a Yocasta como recompensa. Resulta irénico
que Yocasta misma se convierta en la manifestacién

humana del arquetipo de la Madre Devoradora que
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Edipo efeyé vencer al vencer a la Esfinge. Su intelecto
superior fue castigado, pues los dioses son celosos de
comportamientos tan orgullosos como el suyo.

En los cuentos de hadas, el primer pasoen la
bisqueda del héroe se representa universalmente como
un acto de desafio a la madre negativa. Tanto en la
cultura oriental como en la occidental, el principio
femenino se experimenta como un poder monstruoso
e implacable que preside los giros de la fortuna de
la humanidad. Dado que la Esfinge del Tarot es tan
monstruosa, su sola presencia os advierte del destino
que aguarda a aquellos que osan elevarse por encima
del resto de las criaturas y escapar asi de la rueda del
destino humano. Como toda hembra (sea diosa, bruja
o humana) est4 llena de contradicciones. Por un lado
se nos presenta con un trabajo heroico: la oportunidad
de hallar el significado de la vida mds all4 de un
sistema movido por la energia animal. Por otro lado,
nos distrae de nuestra bisqueda al envolvernos con sus
adivinanzas, minando asf nuestra fuerza vital.

La Rueda de la Fortuna refleja la paradoja de
su gobernante. Las bestias cautivas deben recordarnos
las limitaciones impuestas por nuestra naturaleza
animal. Al mismo tiempo, nos ofrecen la oportunidad
de trascender estas limitaciones, intercediendo, si
hiciera falta, por nosotros. Podemos ver la Rueda de la
Fortuna como un recipiente circular que contiene a toda
la naturaleza dentro de unas fronteras preestablecidas,
y como la fuente de energia mediante la cual podemos,

concientemente, ir mds alld de estas fronteras.

La Rueda de la Fortuna es ante todo un
sistema de fuerzas cuya esencia es el movimiento. Aqu{
la vida se nos representa como un proceso de constante
transformacién, que incluye a su vez integracién y
desintegracién, generacién y degeneracién. Nada
existe por sf mismo, todo se manifiesta y todo muere.
No lo hace en una secuencia de tiempo determinada,
sino de manera simultdnea.

Observemos que existe una correspondencia
visual entre los animales que giran en laruedaylarueda
misma, fungiendo como ecos de ésta tltima, tanto en
su peso, forma y movimiento. La vista entra por el lado
derecho de la carta, pues entendemos que el animal
que “sube” es el “primero” y mé4s “importante”, pues a
pesar de que nuestra lectura occidental es de izquierda
a derecha, estamos condicionados a darles prioridad
a las figuras ascendentes. As{ pues, nuestro recorrido
nos lleva a través de la circunferencia de la rueda y
nos mantiene ah{ cautivos, de la misma manera que a

estas desafortunadas criaturas. El circulo constante es
elfitmo preponderante de esta composicién.

En la Rueda de la Fortuna hay un gran ntimero
de opuestos: movimiento y estabilidad, trascendencia e
intrascendencia, lotemporalyloeterno;todostrabajando
juntos. El amplio movimiento de su propésito exterior
(su razén de ser) serfa imposible sin la estabilidad de
su centro fijo. En otras palabras, podriamos decir que
el centro de la Rueda representa la ley universal y el
borde exterior la aplicacién individual. En el centro
se halla lo arquetipico o lo eterno y en el borde lo

Grabado medieval que muestra a dos brujas elaborando una pocion

especifico y lo efimero; en el centro lo subjetivo y lo
ideal, y en la periferia o objetivo y lo real. Es como si
la necesidad primordial de creacién divina, saliera a
la superficie periférica con mil aspectos diferentes. El
centro pues, expresa la plenitud indiferenciada del puro
ser, cuya esencia es inmutable e imperecedera, mientras
que el borde ofrece modificaciones, experiencias y
movimientos, todo ello a costa de una menor unidad.

La Rueda de la Fortuna no estd vacia. Esta
dividida en seis fragmentos que la dividen de manera
funcional, a la vez que su grafica recuerda a una rueda
solar, antiguo simbolo utilizado para describir la
fuerza vital divina. Seguramente no es casualidad que
las separaciones del interior de la Rueda formen la “I”
superpuesta a la “X”, que es el monograma griego para
Jesucristo. Esto tltimo puede ser una representacién
del proceso de involucién y generacién, es decir, la
cldsica férmula que expresa el descenso del espiritu
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sobre la materia. Después de girar la Rueda, veremos
que los arcanos restantes nos van a mostrar los estadios
siguientes: evolucién y regeneracién. Esto se entiende
como el desprendimiento del espiritu de la materia, y
su consecuente ascenso a una nueva unidad celestial.

La rueda que gira ha sido en varias culturas
simbolo del viaje interior hacia la conciencia. En la
filosoffa oriental se le conoce como Mandala; éste
diagrama circular se viene utilizando desde hace
cientos de afios como una ayuda para la meditacién.
Seguramente los mandalas surgieron como intentos del
inconsciente de crear orden. La Rueda de la Fortuna,
con sus seis divisiones es también un mandala. Quizas
en su orden se hallan las respuestas concernientes a los
conflictos nacidos entre el destino y el libre albedrio.

El simbolismo del nimero diez correspondiente
a la Rueda de la Fortuna, al igual que el cuatro del
Emperador y el siete del Carro, es uno de esos niimeros
mdgicos que nosremiten al nimero unitario, anunciando
una nueva era de conocimiento e integracién. La forma
en que estd escrito es también muy significativa: el cero
(presagiado en el nueve del Ermitafio), bajé del cielo,
o si se prefiere, del reino de los dioses arquetipicos,
y ha caido a la realidad del conocimiento humano,
donde ahora se halla de pie al lado del Uno, la unidad
(sfmbolo del hombre, el dnico animal erguido, el tinico
ser humano consciente). Esto puede presagiar una
nueva era de conocimiento, en la que el hombre, tras
haber cortado su cordén umbilical, se ha liberado a
sl mismo y estd ahora de pie observando el cosmos de
manera objetiva, como nunca antes. Ahora el héroe
experimenta una revolucién psiquica en la que por vez
primera, su ego se ha liberado de su prisién circular
sin fin, y ahora, de pie, contempla el modelo de su vida
como una totalidad. Empieza también a experimentar
su destino personal como una especie de mito,
conecténdolo con los mitos de los dioses arquetipicos y
de los héroes cuyas historias se hallan inmortalizadas
en las leyendas de todos los tiempos. Por primera vez
se detiene humildemente y tiene miedo de dos cosas a
la vez: de los dioses y de su propia humanidad.

3.4.3.4 La Fuerza

[La Rueda de la Fortuna marcé el fin de un ciclo,
y con este nuevo giro el héroe experimenté también una
revolucién. A partir de este momento, sus intereses se
dirigirdn cada vez mds del mundo exterior al mundo
interior. Los poderes que anteriormente se dedicaban a
la competitividad y la supervivencia, ahora empiezan a
moverse més hacia la unificacién y el desarrollo futuro.

Los problemas que pertenecfan-al lado masculino de
la vida (Logos) ceden paso ahora a la pregunta bdsica
del instinto natural, que pertenece al reino del Eros,
el principio femenino. Ese cambio es el que aparece
representado en la onceava carta: la Fuerza. Aqui
aparece por vez primera una mujer mortal como figura
central del drama. No es una diosa sentada inmévil en
su trono, es un ser humano vestido segiin a la moda de
la época. Por supuesto, no es una mujer vulgar; estd
domando a un leén. El ala de su sombrero nos recuerda
al que llevaba el Mago. Como el Mago, debe poseer
poderes m4gicos ya que, como él, representa una figura
interior y activa del inconsciente del héroe (bastante
més accesible a la conciencia que ningin dios o diosa).
Debemos contemplar a esta mujer como el 4nima, un
personaje arquetipico que simboliza el subconsciente
del héroe, su parte femenina. En la carta ndmero uno,
el Mago inicié nuestra serie del Tarot. Aqui y ahora,
en la carta diez mds uno, nos encontramos dispuestos
para una nueva magia, un nuevo comienzo en el que
esta maga desempefiard el papel de iniciadora. Serd
ellala que acttie como mediadora entre el ego del héroe
y los mds primitivos poderes de su psique.

Como influencia mediadora cultural, la Fuerza
aparece caracterizadaidealmente. Sus vestidos sugieren
refinamiento y educacién, y aunque lleva un sombrero
como el del Mago, su poder no proviene de ninguna
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varita mé4gica, sino que reside en sus manos, con ellas
sostiene sin miedo las fauces del leén, indicando una
magia mas humana, personal y directa que la de su
contraparte masculina. El misteriosos poder de la
Fuerza reside en su propio ser, como una parte intima
y permanente. Con su ayuda, el héroe se dard cuenta
de las fuerzas instintivas que lleva dentro. Aprenderd
a sacrificar los poderes del ego a otro tipo de fuerza.
Su conducta masculina se modificard mediante un
acercamiento hacia lo femenino. Esa nueva manera de
funcionar, lejos de resultar afeminada, es muy poderosa.
El coraje y la fuerza de la mujer, representados en
esta carta, resultan evidentes. Esa 4nima sin miedo
alguno, existe en algtin lugar muy profundo y aun
desconocido de la psique del héroe. Ella es la que le
pondr4 en contacto con el bosque interior y con las
salvajes criaturas que ahf encuentre. Ella le ayudars a
domesticar su naturaleza animal de manera que ya no
se encuentre totalmente bajo su dominio.

La maga de la Fuerza es capaz de enfrentarse
al leén dedicdndole las atenciones que necesita.
Hablando simbélicamente, esto podria significar que la
naturaleza humana del héroe es capaz de hacer frente
a su naturaleza animal. El papel de lo femenino como
influencia mediadora entre la conciencia humana y la
psique primitiva tiene lugar en innumerables cuentos
de hadas y leyendas, tales como “La Bella y la Bestia”,
“El principe rana”, “Eros y Psique” y “Una y el Leén”.
En todas estas historias, es a través de la aceptacién
de la mujer hacia la naturaleza salvaje del animal, que
éste es finalmente domado y trasformado. En otros
cuentos, la compasién femenina hacia la naturaleza
bestial, conlleva a liberar un bello amante o un dios de

La Bella y la Bestia de Disney (1991)

un cascarén monstruoso en el que se hallaba oculto.
Estos cuentos nos muestran la verdad poética de
que, cuando la conciencia humana reconoce y acepta
su indomable naturaleza primitiva, no sélo se libra
del poder auténomo del instinto sino que se libera y
transforma todo su aspecto instintivo.

Mientras en la Rueda de la Fortuna el factor
més civilizado estaba representado por un “mono
vestido”, por supuesto inadecuado y absurdo, aqufi
el factor dominante se nos presenta como una ﬁgura
humana digna y con poderes magicos. Jung decfa que
la primera mitad de la vida se dedica a la naturaleza y
la segunda a la cultura. La mujer que aquf aparece es
una persona refinada y culta. A pesar de que el leén
es el rey de la selva, ha de haber sido domado antes
de llegar a la corte. Ese proceso llamado “la doma”
requiere una conexién muy {ntima entre la dama y el
leén.

Su niimero once escrito en cifras romanas
(XI) parece una X mds una [, recorddndonos al
monograma atribuido a Cristo por los griegos. Dado
que la X precede al I, se hace evidente que la nueva
magia representada en la onceava carta tiene tras de
sf la magia de las diez primeras cartas. Quizd, como
sucedié con sir Galahad, la fuerza de esta dama es
equivalente a diez debido a la pureza de su corazén.
Su niimero once escrito con cifras 4rabes es un uno
al lado de otro, y eso nos trae a la memoria el nimero
del Mago. El uno, sugiriéndonos al mismo tiempo la
dualidad, refleja el nimero sagrado de la Papisa: el
dos. Como cabe esperar, la magia de esta figura del
dnima es mds sutil y menos dramdtica que la del Mago.
Su magia es la de la relacién humana y se ocupa de lo
concerniente a la persona del contacto fisico directo.
Con sus manos desnudas explora las dimensiones de la
bestia y sus necesidades, mientras que al mismo tiempo
le comunica su propia fe, esperanzas y ambiente. Si el
leén est4d hambriento, quizd la dama le dé de comer,
pues sabe que si no recibe el alimento apropiado se la
comer4 en cuerpo y alma.

Cada vez que intentamos dar la espalda a esa
“bestial” parte de nosotros, ésta se vuelve m4s rabiosay
vengativa. La Fuerza del Tarot no est4 asustada. Quiz4
observdndola podamos hacernos una idea de cuanto
mejor es acercarse y domar nuestro leén interior. ;Qué
hace exactamente ésta dama con sus manos? Esta
pregunta ha inspirado a generaciones de comentaristas
del Tarot. Algunos dicen que estd cerrando la boca
del leén, otros ven que la estd abriendo. Quizd
intencionalmente se permitié esa ambigiiedad, pues sin
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duda alguna la accién que estd ejecutando se hace en
diferentes tiempos, dependiendo de las circunstancias.
Hay veces que el leén de nuestros instintos necesita
gritar y estirarse, enfurecerse y bramar o gemir
celosamente; hay otras ocasiones en que los reyes
necesitan aprender paciencia y moderacién. Algunos
dicen que cuando las manos de la dama abren la boca
del leén es para ensefiarle la magia del hablar humano.
Si eso es asf la bestia comparte con ella los secretos
sin palabras de la naturaleza, ya que las dos figuras
aparecen en un di4dlogo armonioso. Estdn unidas en
perfecta armonfa, pues el dibujo y coloreado de esta
antigua carta subraya un equilibrio entre las dos
figuras.

Evcultura de la exposicion “El Ledn como simbolo pintado” de Pedro

Flores (Espaiia 2006)

No sabemos si la carta titulada la Fuerza se
refiere a la dama o al leén. Quiz4 se refiera a ambos,
pues cada uno de ellos es una figura muy poderosa:
su fuerza procede del compromiso mutuo. Aunque la
dama aparezca dominando al leén, ella comparte su
esencia. Nétese cémo la energia dorada de su fiereza
sube a través de los brazos de ella iluminando su pecho,
se acerca hacia la cabeza, donde permanece como una
corona dorada en el centro de lalemniscata de su tocado.
Con mucha intencién, los motivos de esta pequefia
corona se parecen a los dientes del animal. La forma en
que la mujer se relaciona con la bestia es muy distinta
de la masculina. Como podemos apreciar contrastando
esta fuerza con “Sansén y el leén”. Sansén se opone a la
bestia directamente, cara a cara, de un modo agresivo,
masculino; la mujer de nuestro Tarot se acerca a él con
suavidad y calma, indirectamente, desde detrds del

leén, desde su lado inconscientes Nétese cé6mo-los pies
de Sansén estén ligados; no puede ceder ni un paso:
Tiene que luchar contra el poder'y la fuerza de la bestia
st no quiere ser devorado. Por el ¢ontrario, el otro leén
se apoya contra la dama del Tarot. Los pies de ella; asf
como sus vestidos, sugieren movimiento, la posibilidad
de un toma y daca, de un ajuste a cualquier situacién
que pueda surgir. Es muy interesante contemplar que
las manos de Sansén y las de la dama estén situadas de
la misma manera en las fauces del leén, las manos de
él forcejean con el animal, mientras que las de ella lo
apaciguan. Debemos recordar que Sansén extrajo del
cuerpo de la bestia un enjambre de abejas y rica miel,
simbolos del enriquecimiento instintivo y un dulce
alimento espiritual. Como acabamos de ver, la adorada
sustancia del leén fluye hacia los brazos de la mujer,
convirtiéndose en parte de ella misma. Domada por
la magia de la mujer, la bestia nos ofrece libremente su
miel. No necesita matarlo para lograr ese don.

Sanson y el leon

La composicién misma contiene una serie de
elementos que hacen referencia al poder femenino: las
lineas suaves y oblicuas del vestido y del sombrero de la
dama, asf como las ondulaciones de la melena del leén,
que recuerdan en mucho a la espuma del mar, uno de
los mds poderosos simbolos relacionados con el vientre
y el misterio de la concepcién. Su sombrero posee una
serie de tridngulos semejantes a una dentadura de
leén, seguramente un eco grifico de las fauces de su
compafiero sometido.
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Los centrosde interés mias poderosos, se encuentran sin
duda en los rostros de domadora y bestia, subrayando
su relacién y peso dentrode esta carta.

Después de un encuentro como el anterior, el
héroe suele lucir, como un atributo yapermanente, como
un trofeo, algo perteneciente al animal: sus dientes, su
piel o su pelaje, simbolizando de esta manera que estd
ya imbuido de alguno de los atributos del adversario,
sea la fuerza o la astucia. Quiz4 también la dama del
Tarot luce un tocado producto de su poder, quizei lo que
busca en la boca del leén sea otro diente de sabiduria
que afiadir a los que ya luce su corona. Los animales
salvajes son generalmente simbolo de autorrealizacién,
puesto que son fieles a su naturaleza instintiva, la cual
es pura e incorruptible ante la ambicién asi como ante
cualquier otro aspecto negativo de los asi llamados
“hombres civilizados”. El leén con su coronay su barba
dorada, es un simbolo especialmente adecuado para
el poder energetizante de la psique, su sol central, el
sf-mismo. A pesar de que, como rey de los animales,
nuestro leén del Tarot esté colocado por encima de otros
animales, no deja de ser un animal natural. A diferencia
de la esfinge, €l existe en la naturaleza. Eso significa
simbélicamente que la dama de la Fuerza estd tratando
con una fuerza natural que puede ser domesticada e
integrada de cierta manera. Esta idea viene subrayada
por el hecho de que el leén comparte el escenario con
la dama y actda con ella, mientras que la esfinge de la
décima carta esté entronizada por encima de la rueda
y no participa en la accién que se desarrolla a sus pies.

En nuestro Mapa del Viaje, el Emperador est4
colocado directamente encima de la Fuerza. Los dos
representan influencias poderosas en el desarrollo de
la conciencia humana. El Emperador representa la
autoridad externa, el deber de la civilizacién, mientras
que el leén personifica la autoridad instintiva, el
querer del si-mismo. Sin la sangre dorada del leén en
nuestras venas, serfamos marionetas que obedecen
irracionalmente los mandatos de los demds; sin la
autoridad y gufa de nuestro emperador interior
estarfamos atin viviendo en las cavernas. Entre estos
dos extremos la dama maga actia como mediadora.

La fuerza del leén es ambivalente, puede a la
vez dar vida y destruirla. Su orgullo y ansia de poder
son legendarios. Existe otro aspecto menos conocido,
también instintivo, que simboliza también el leén:
el ansia de ser redimido. Jung lo consideré como
un peligro especifico en la relacién con las fuerzas
instintivas simbolizadas por el leén. Y escribié que
los leones, como todos los animales salvajes, indican

emociones latentes. El leén juega un importante papel
enla alquimia con este mismo significado. Es un animal
“fiero”, un emblema del diablo, y supone el peligro de
ser devorado por el inconsciente.

Diana Cazadora (1896)

Tanto en mitos como en fabulas, los dos
aspectos, celestial y demonfaco, de los animales
aparecen repetidamente. Zeus, disfrazado de ave o
de bestia, desciende a la tierra donde tiene relaciones
amorosas con seres mortales. Los resultados fueron
siempre dindmicos, con derivaciones tanto para el bien
como para el mal. Habitualmente, ésta unién del cielo
y la tierra, era la causa de una conflagracién social
que daba a luz una nueva era, tanto cultural como
psicolégica. Como ilustran estos mitos, se requieren
fuerza y experiencia para luchar contra las tendencias
Instintivas sl uno no quiere encontrarse en una situacién
embarazosa o fuerade si. Ladamadibujada enla Fuerza
parece poseer la visién interior y la fortaleza necesaria
para conquistar al leén. No va a verse arrebatada por el
animal amigo, los dos se mueven de manera arménica.
Ni siquiera con la ayuda de esta maga, el leén llegara
a ser totalmente domesticado, puesto que él pertenece
al reino de Artemisa (Diana), diosa de los animales,
que es ella misma una criatura salvaje, indémita e
impredecible. Artemisa es por otro lado la virgen
cazadora, hermana de Apolo, con quien comparte su
luz. Cuando se enfada, sin embargo, puede volverse
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tan vengativa como la bruja Hécate, haciende,como
ella magia negra. Cuando quiere, esta diosa es capaz
de cambiar al mejor amigo del hombre convirtiéndolo
en esclavo de Hécate, de modo que el animal ataque
y devore incluso a su propio duefio. Esta idea se nos
muestra en el mito griego del joven Acteén, quien fue
destrozado por sus propios perros de caza por orden de
Artemisa, por haber sido espiada por aquel en su bafio.
El destino de Acteén ilustra una verdad psicolégica:
Si permitimos actuar libremente a nuestros instintos
sin restriccién, estos pueden volverse contra nosotros y
destrozarnos.

Como nos indican los antiguos mitos, el
hombre primitivo tenfa gran dificultad para controlar
sus instintos, pues los tenfa muy cerca de la superficie
y no podia negarse a ellos. Ahora, por el contrario,
hemos ignorado nuestro aspecto instintivo durante
tanto tiempo que a veces llegamos incluso a olvidar que
existe, hasta que ruge en su jaula con la furia de un
le6n hambriento. Nos guste 0 no, nuestras naturaleza
animal nos acompafiar4 toda la vida.

Por suerte, el héroe de nuestra historia recuerda
su suefio y vigila atento al leén que ruge alrededor de €l
durante la noche. Aparentemente, también él establecié
contacto con el 4nima que pasea al lado de éste animal.
Con esa dama poderosa como gufa, el héroe puede
explorar a salvo las selva interior de su psique. Con su
ayuda puede llegar a conocer al leén y a todas las otras
bestias primitivas que habitan en lo mds recéndito de

su ser.

3.4.3.5 El Colgado

En el Triunfo duodécimo, un hombre joven estd
colgado boca abajo, atado por un pie a un patibulo que
se sostiene sobre dos 4rboles truncados, cada uno de
los cuales presenta las huellas de seis ramas podadas.
Los dos 4rboles crecen al borde de un abismo de tierra,
posiblemente un barranco de gran profundidad. Asi
pues, la cabeza del joven estd més baja que el nivel de
la superficie de tierra, como enterrada, al igual que las
raices de los dos 4rboles. La prominencia formada por
la cabeza del joven, asf como su cabello que cuelga, nos
sugieren una tercera bola enterrada, quizd un nabo
con las rafces pilosas caracterfsticas de ésta hortaliza.
El Colgado, con las manos ligadas a su espalda, se
siente tan indefenso como el nabo. Se halla totalmente
en las manos del Destino. No tiene poder alguno
para dar forma a su vida o controlar su sino. Como
una hortaliza, no puede esperar mas que una fuerza

externa a él lo arranque de'la atraccién regresiva de
la Madre Tierra. Después de haber experimentado-el
exuberante influjo de energfas que se indica en la carta
anterior, el héroe seguramente se habrd asombrado
de este repentino giro. Con el pie quele queda libre,
seguramente habrd luchado todo lo  posible por
liberarse dando inttiles patadas contra su destino. Se
habrd sentido profundamente engafiado, impaciente,
con ganas de ponerse en pie y ser capaz de tener una
vez més la cabeza sobre sus hombros, asf como de pisar
firmemente el suelo. Ha de haber sufrido mucho antes
de conseguir el grado de aceptacién y descanso casi
agradable que muestra la imagen.

Ser colgado boca abajo es tradicionalmente el
castigo para los traidores. En algunas antiguas barajas
italianas esta carta se llama 7/ Traditore®. Algunas veces
este Traidor del Tarot se representa con una bolsa de
monedas en cada mano, sugiriéndonos la figura de
Judas con sus treinta denarios de plata. El colgar, en
s{ mismo, no es un instrumento fisico de la muerte,
es mds bien un signo de ignominia, de censura y de
ridiculo ptblico, un vuelco, un giro total de todo lo que
significaba algo paraaquel personaje. A la costumbre de
colgar a alguien por los pies se le llamaba antiguamente
“desconcertar”. Hoy en dia “desconcertar” significa

59 El traidor.
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ademds “frustrar, confundir, desbaratar”. Ciertamente
el joven aquf representado se siente confuso en el més
amplio sentidode la palabra. Est4 soportando cierto
tipo de crucifixién. Nos recuerda a Pedro, quien pidié
ser crucificado cabeza abajo en sefial de humildad.
Quizé el contacto con el orgulloso leén de la carta
anterior le llevé a enorgullecerse, con una confianza
ilimitada en sus propias fuerzas humanas. Como
sabemos ya, a los dioses no les gusta el escdndalo.
Cualquier pretensién de que la naturaleza humana sea
més fuerte que la Madre Naturaleza, provocard a ésta
tltima. En venganza, la diosa puede agarrar a su hijo
imprudente por lo tobillos, sumergiendo su orgullosos
cerebro otra vez en el vientre de su himeda tierra.

El 4rbol, especialmente si es un 4rbol truncado,
es simbolo universal de la madre. Por ejemplo, el
cuerpo de Osiris fue encerrado en un 4rbol truncado;
sus ramas podadas simbolizan la castracién del hijo
(la conciencia masculina del ego) y la posibilidad de
un nuevo crecimiento o de renacimiento a una esfera
de conocimiento més amplia. El Colgado, enmarcado
a ambos lados por estos drboles gemelo asé como por
la horca de arriba, puede significar que estd encerrado
en una especie de atatid. Al mismo tiempo el contacto
con las aguas subterrineas maternales nos sugiere
bautismo y nueva vida. Quiz4 lanaturalezalo mantiene
confinado para que finalmente pueda resurgir de su
vientre como un recién nacido. Podemos pensar que, al

“El Onze Capitdn, Romi Navi, Traidor” de Guama Poma

igual que los recién nacidos, se le sujeta por los tobillos
para darle las palmadas que le conducirén a una nueva
vida.

Segtn la teorfa de Mircea Eliade, a través de
esta experiencia el iniciado hace la transicién desde
el mundo ordinario de la temporalidad al mundo
intemporal y sagrado de los dioses. Una iniciacién
de este tipo puede producirse en varios momentos
de nuestra vida, generalmente cuando se alcanza
una nueva fase de la existencia y la vida exige una
transicién a nuevos caminos. Esto exige sacrificio
y coraje. Es en estas ocasiones cuando nos sentimos
traicionados por la vida, humillados y desposeidos de
todo orgullo, asf como de nuestra pervona (el disfraz o
méscara que nos ponemos en publico para proteger del
mundo nuestra parte secreta). Enlacartadela F uerza,
el héroe se enfrenté con los aspectos psicosomdticos de
su naturaleza, simbolizados por el leén, un mamifero
colocado muy arriba en la escala de la evolucién.
Ahora, debe hacer frente a los aspectos més bajos de su
psique, simbolizados por gusanos, insectos y plantas.
El foco de su conocimiento se ha desviado hacia las
raices de la vida, las formas fundamentales de las que
surge todo crecimiento. Mientras que el Enamorado
haya resolucién a su problema, asi como la fuerza
para la accién, en el alado Eros; el Colgado se haya
inmévil entre dos poderosos simbolos maternales (los
arboles), y sélo puede encontrar su inspiracién en las

profundidades.

El motivo del sacrificio y el desmembramiento,
oculto tras los mufiones rojos de los podados 4rboles, se
repite en las piernas rojasy en la parte alta de los brazos,
también roja, de la figura pendiente, lo cual sugiere que
él también debe dar su sangre, y sacrificar sus antiguos
modos de actuar y comprender. Y es que como sefialé
Jung, la palabra “sacrificio” significa “hacer sagrado”.
Sacrificar nuestras imégenes egocéntricas es hacer
nuestra vida sana y santa. Sélo nosotros, los seres
humanos, estamos dispuestos y capacitados para este
tipo de sacrificio y sufrimiento espiritual. El peso y el
poder inherentes al legado de la crucifixién, nos coloca
a parte del reino animal. A través de su aceptacién de
la crucifixién, el hombre coopera con su destino y, en
este sentido lo escoge. Al escoger su destino se libera de
él, pues en ese momento lo trasciende.

Al igual que aquellos animales cautivos en la
Rueda de la Fortuna, el Colgado es una victima del
Destino a merced de los dioses. Est4 tan desamparado
como los animales, pero con una diferencia: tiene la
oportunidad de aceptar su destino de manera conciente
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e indagar su significado, mientras que los animales
sélo pueden soportar su suerte. La experiencia de
esta suspensién forzada le ha quitado al héroe su
independencia, pero puede ofrecerle algo nuevo y
precioso, si es capaz de encontrar la pregunta adecuada.
El estar colgado sobre el limbo es una posicién llena de
ambigiiedades: por un lado cuelga uno precariamente
sobre el abismo, pero por otro lado, se le ha impedido
caer al barranco. Externamente se estd inmovilizado,
pero en el vaivén de la cuerda se siente un baile de
liberacién.

Ostres
Osiris

permanecié colgado €n un érbol como carne en el

también

La leyenda

cuenta que

matadero y que durante tres dias esperé madurar para
ser despedazado. Parece ser que el joven de la carta
también debe colgar del drbol del sacrificio hasta que
madure y caiga. Es como si el modelo de crecimiento
fuera el mismo que el de un 4rbol: antes de florecer
deberéd profundizar sus raices en la tierra, y soportar
asf su nuevo crecimiento. Lo que soporta al Colgado
es la sélida madera del 4rbol de la Naturaleza, que
le pone en contacto con la robustez de su propia
naturaleza interior. El hecho de que esta experiencia
nos dé como resultado una cimentacién indestructible
viene indicado en la forma en que sus piernas forman
el nimero cuatro (visto de al revés), mostrandonos que

la‘experiencia interior tiene las ctatro dimensiones de
la realidad. El pie sobre el que normalmente se sostiene
sefiala ahora al cielo. Estd: adquiriendo una nueva
comprensién.

El ndimero doce del Colgado marca el tiempo
limite de la realidad humana con sus doce horas
alternativas de noche y difa, asi como la cuenta anual
de sus doce meses. También nos sefiala los doce signos
zodiacales, que simbolizan dimensiones sobrehumanas
de tiempo, asi como la intervencién del destino sin
control por parte del hombre. Como cuatro veces tres,
el nimero doce conecta la trinidad del espiritu con la
rectangularidad de la realidad de la tierra. El héroe
se siente atravesado por la influencia de las estrellas y
empieza a descubrir que el viaje a la autorrealizacién
posee un ritmo azaroso.

Nuestra vista misma es forzada a subir a través
de los mufiones de las ramas, que aparecen ritmicamente
alternadas en cada tronco, para finalmente obligarla
a descender hasta la cabeza colgante de nuestro
aprisionado héroe. Existe un eco entre ambos
arboles, pues ambos parecen ser el reflejo del otro,
otorgdndole una correspondencia compositiva a estos
dos elementos; sin embargo, eso no quiere decir que
sea una composicién sélida y estable, pues al carecer
de un horizonte, luce inestable, ya que su tnico soporte
es la linea vertical del cuerpo del protagonista que se
sostiene precariamente en el abismo, al cual, nuestra
mirada se dirige cual plomada. Todo en esta carta
fue pintado con la intencién de demostrar el precario

equilibrio que ,existe entre los opuestos.

Hasta ahora el trabajo més importante del
héroe fue vivir plenamente su vida exterior. Ahora
hay una gran fractura entre lo viejo y lo nuevo. Nunca
més podr4 regresar a su vida egocéntrica. Desde ahora
empezard a mirar cada vez m4s profundamente a la
cara impersonal de la Muerte, esa figura monstruosa
que representa la prc’)xima carta.

3.4.3.6 La Muerte

El Triunfo ndmero trece nos muestra un esqueleto que
blande una guadafia de color rojo sangre. A sus pies
yacen los desmembrados cuerpos de dos seres humanos.
Enla carta anterior dejamos al héroe colgado boca abajo
sobre el abismo, sin ninguna ayuda para que padeciera
la muerte espiritual y el desmembramiento dltimo de
su vida anterior y de su personalidad. Aqui vemos
plenamente representado dicho desmembramiento:

%/r/@%ﬂ‘ -7

«Q



sus anteriores ideas (simbolizadas por las cabezas),
sus puntos de vista (simbolizados por los pies) y sus
actividades (simbolizadas con las™ manos) yacen
inttiles esparcidas sobre el suelo. Todo aspecto de
la vida anterior de nuestro héroe parece haber sido
triturado, incluso el principio central que le guiaba,
pues una de las cabezas que podemos ver en el dibujo
lleva una corona que indica que el conductor real del
carruaje (representado en la carta niimero siete) ya no
conduciré su destino como lo hacfa antafio.

El héroe, sin embargo, no ha pedido del todo al
conductor real que le ayudaba a guiar su Carro
cuando inicié el viaje intentando la conquista del
mundo, pues la cabeza coronada que encontramos a
los pies del esqueleto irradia nueva vida. Sea cual sea
la parte del antiguo orden que adn sigue viva y ttil,
va a ser incorporada de nuevo. En muchas culturas
primitivas cada afio se mata simbélicamente al antiguo
rey, “desmembréndolo” y “comiéndolo” ritualmente
después para asegurar fertilidad a las cosechas nuevas
y la revitalizacién del reino. Las iglesias cristianas adn
conservan una idea similar en la Sagrada Comunién,
donde el sacerdote comparte el pan y el vino, simbolos
del cuerpo y la sangre de Cristo, para evidenciar la
incorporacién de Su espiritu de nuevo a su interior.

En esta carta del Tarot la idea de revitalizacién
y.fenovacién estd mds que indicada en los muchos
brotes que aparecen profusamente al lado de las manos
y los pies plantados en la tierra y a punto de abrirse
paso a una nueva vida. Esto se podria tomar como
simbolo de una manifestacién psiquica interna mas que
externa, cComo nos indica el hecho de que estos brotes
sean de color amarillo y azul, simbolos de la intuicién
y el espiritu, atributos de la naturaleza psiquica del
hombre. El verde es méas bien el color de la sensacién, o
sea de la naturaleza fisica externa.

La Muerte es tan fundamental para la vida
que puede ser representada asexuada, en una forma
diagramdtico que incluye todas las posibilidades. La
Muerte representa ese momento en que la unidad
interna (el uno) se siente “hecha pedazos”y diseminada,
con la vieja personalidad y costumbres tan mutiladas
que casi son irreconocibles. Tras esta experiencia
al héroe le llevard largo tiempo resucitar como una
persona nueva y entera en una nueva y completa vida.
La cabeza coronda de la carta trece puede, de hecho,
considerarse como la representacién del principio que
guiaba al héroe tal y como se le aparecia al principio.
Ahora ya esté preparada para se asimilada e integrada,
para conseguir finalmente la resurreccién de una nueva

manera.

Incluso considerdndolo simbdélicamente como
un instrumento de cambio en el contexto de nuestra
vida terrenal, el esqueleto de la carta trece es diffcil
de aceptar, ya que somos criaturas de costumbres y
estamos especialmente ligados a todo lo instintivo de
nuestros cuerpos naturales. Adn a las partes gastadas
de nuestra psique nos duele también abandonarlas.
Los alquimistas conocfan ya esta razén y para ellos el
esqueleto simbolizaba también la necesidad de perder
la identificacién de uno mismo con su cuerpo. Pero
entre la poda de lo antiguo y la maduracién de lo nuevo
existe un periodo de negra afliccién. Refiriéndose
a esta etapa del viaje hacia el autoconocimiento, los

alquimistas usaban el término “modificacién”.

El esqueleto es un simbolo apto para este
tipo de revelacién. Sugiere a la vez movimiento y
estabilidad. Representa los huesos pelados de la
realidad, el armazén para nuestra carne y musculos, el
marco sobre el cudl todo se apoya, se mueve y funciona
como unidad. Y sin embargo, paradéjicamente, ese
instrumento de cambio representa también la parte més
duradera de nosotros mismos. Son solamente los huesos
los que dejamos a los historiadores, el tnico testimonio
de nuestra existencia como individuos. Es todo lo que
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nos queda de nuestros antepasados, de nuestrasrafces
enterradas en la profundidad del tiempo. El esqueleto
es el arquetipo del Homo sapiens. Como tal, representa
una verdad eterna y bésica que se le revela al héroe por

primera vez.

La Santa Muerte

El esqueleto de la treceava carta abraza
muchos pares de opuestos. Por un lado no es mis
que un saco de huesos, una monstruosa cosa muerta
que traiciona nuestra fe en el calor y la vitalidad de
la vida, el gran nivelador que reduce la esencia tnica
del genio y el loco a un denominador comin. Por otro
lado puede considerarse como un diagrama universal
a través del cual brilla el Puro Ser; una revelacién de
la manera de andar de las cosas, como el interior de un
reloj. Viendo este esqueleto nos maravillamos ante lo
asombroso de nuestra creacién, y de toda la creacién.
Es de esta manera como se convierte en el modelo de
cémo funcionamos, de cémo funciona el todo, tanto el
macro como el microcosmos se unen en este diagrama.
El esqueleto es universal e impersonal; ya que es el
secreto mas personal que tenemos, lo oculto, el tesoro
enterrado en el fondo de nosotros mismos, bajo nuestra
carne. Normalmente nunca vemos nuestros huesos,
sin embargo, al igual que el inconsciente, son lo més
auténtico y verdadero de nosotros mismos.

La guadafia conecta con Saturno, dios
del tiempo, de las cosechas, de la disolucién y la
descomposicién; la guadafia presenta la misma forma
que la luna creciente, simbolo de Artemisa, y nos ofrece
la promesa de una renovacién y regeneracién que se
encuentra en una fase que atin no hemos visto, pero que
sabemos que llegard ineludiblemente para completar
el ciclo. La hoja de la guadafia se halla tefiida de rojo
por la sangre de la matanza y la destruccién que lleva
consigo, sin embargo, el color cdlido del esqueleto, y su

actitud, estdn cargados de energia creativas

El que-pinté esta carta sin. duda sintié
aversién de llamar al esqueleto por su nombre, por lo
que a diferencia del resto de la baraja; el rétulo con
la palabra “Muerte” no aparece escrito claramente
en la parte de abajo, en su lugar, se halla trazado
finamente, como susurrado, en el margen superior
derecho. Existe una razén para ello: todos dudamos
en pronunciar éste nombre monstruoso, pues sabemos
que al llamar a alguien por su nombre, suele volverse y
mirar a quien le llamé. Eso es lo tltimo que queremos
que haga esta figura temible. Sin embargo, mientras no
podamos comprometernos totalmente con la muerte,
nunca nos sentiremos realmente comprometidos con
nuestra vida. Jung nos dice que aceptar el hecho de
que perecemos en el tiempo, es una especie de victoria
sobre el tiempo. Aceptar la muerte como se acepta el
nacimiento, es decir, como una parte més de la vida,
es convertirse en alguien realmente vivo. Pues ya lo
dijo Jung: “No querer vivir es sinénimo de no querer
morir”. El héroe debe dar el préximo paso a través del
valle de las sombras, es la aceptacién de la muerte. Es
una forma de reconocer la intima conexién de ésta con
la transformacién espiritual. Las ceremonias religiosas
primitivas requerfan a menudo que el iniciado se

enfrentara cara a cara a la muerte.

- €
“Kiss of Judas” de Grotto Scrovengi

No es accidental que el niimero de esta carta sea
el trece, un ndmero que en nuestra cultura se considera
desafortunado. No existe espacio en nuestro calendario
ni lugar en nuestra esfera para él. Experimentamos la
intrusién de este esqueleto igual que una traicién: los
doce discipulos y Judas.
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La.cara del esqueleto parece una madscara,
simbolizando que la muerte, de hecho, lleva muchas
mascaras. Las mil facetas de -este desconocido
preocuparon a los -artistas de todos los tiempos. El
Tm}mﬁ) de la Muerte, un tema central en los sonetos que
Petrarca compuso a Laura, también se popularizc’) en
los frescos y pinturas de la época, y sin duda, fueron de
influencia para la gréﬁca del ntimero trece del Tarot. En
muchas de estas pinturas, el pélido esqueleto, montado
sobre su también esquelético caballo, galopa sobre un
grupo de todo tipo de ﬁguras humanas. En este tipo de
representaciones pictdéricas, la Muerte se nos muestra
como una fuerza impersonal que lucha contra toda la
humanidad més que como un adversario personal con

quien uno se encuentra cara a cara.

A pesar de que la muerte es un concepto que
pertenece al aspecto yin de la vida, solemos referirnos
a ella como algo masculino. Si bien los ejemplos de la
muerte como mujer en el arte son relativamente escasos,
podemos citar el famoso grabado de Posada titulado
“Calavera de la Mujer Dandy”, una irénica parodia
del encanto femenino, cuyo propésito es ridiculizar
el aspecto seductor de la muerte. Este tipo de sdtira
no es mas que una tactica que el hombre utiliza para
afrontar su miedo a la muerte. La palabra “calavera”
significa literalmente “crdneo”, pero metaféricamente
hablando lleva también la connotacién de “cabeza
loca, atolondrado, insensato”. Esto nos sugiere la
irracionalidad de la muerte, como entidad incontrolada
cuyo comportamiento nos parece desconocido y

misterioso.

“Calavera de la Mujer Dandy” de Posada

Por dltimo, debo mencionar la composicién

de esta carta: Es sumamente interesante el como la
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guadafia y el cuerpo del esqueleto forman una “Z
“wo» . . . .

o un “8” de lineas oblicuas, sin lineas paralelas a los

lados de la carta, lo que le confiere una gran impresién

de movimiento. Los pesos desiguales entre el cuerpo
dela muerte y su Instrumento son propios de las
composiciones asimétricas, cuyo objetivo es transmitir
alegria y dinamismo, sensaciones que, aunque
parecieran inapropiadas para un concepto tan ltigubre
como éste, recordemos que no se trata tinicamente
del fin de nuestra existencia, sino del fin de viejas
costumbres y paradigrnas, siendo la Muerte la antesala

a una renovacién espiritual y un crecimiento personal.

El rostro de la muerte

Después de este enfrentamiento con el trece
del Tarot, el héroe de nuestra saga habra dado también
un paso irrevocable hacia ese lugar de donde ningin
viajero regresa de la misma manera que como entrd.
Nunca més se encontrard a gusto entre las antiguas
costumbres, pues ahora es mds sabio. Adn para sus
amigos y familia, el héroe parecerd un desconocido, un
exiliado de su patria. Pero no hay marcha atrds. Como
el Loco y el Sabio, se ve obligado a tomar de nuevo el
camino en busca de “otra muerte”. Y es ahf a donde le

seguiremos.

3.4.3.7 La Templanza

El decimocuarto Arcano, un 4ngel con el
cabello azul que lleva una flor roja en la frente, vierte el
liquido de una jarra azul hacia una roja. El tema de esta
carta conecta la templanza con Acuario, el portador
de agua, el undécimo signo del Zodiaco. Acuario
rige la circulacién de la sangre y se relaciona con la
circulacién de las ideas. Tradicionalmente simboliza la
disolucién de las costumbres antiguas y la pérdida de
lazos rigidos que anuncian una liberacién del mundo
de los fenémenos.
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Acuario se representa tradicionalmente con

una sola jarra, sin embargo en el Zodiaco egipcio de
Dendera, Acuario se identificaba con Hapi, el dios
del Nilo cuyas aguas eran la fuente de la vida tanto
para la agricultura como para la espiritualidad. Como
su contrapartida egipcia, el Angel de la Templanza
muestra dos aspectos o esencias opuestas que producen
energia dispensadora de vida.

El Angel de la Templanza es una figura
crucial en la secuencia del Tarot, inspirando muchas
de las acciones que sucederdn a continuacién. Podemos
pensar en gran cantidad de opuestos en las parejas
representadas en el rojo y el azul que se entremezclan
simbolizando, por ejemplo, el espiritu y la carne, lo
masculino y lo femenino, yang y yin, el conciente y el
inconsciente; o bien, lo que esta interaccién simboliza:
las bodas entre Cristo y Soffa, la unién del fuego y el
agua. El agua que fluye entre estas dos jarras no es
ni roja ni azul, sino de blanco puro, sugiriéndonos la
representacién de la esencia pura, quiz4 de la energfa.

Antes de que los elementos rojo y azul puedan
encontrarse libremente a la luz del dfa, debe producirse
una preparacién en el oscuro retiro de la psique. Esta
es la ceremonia que preside el Ange] de la Templanza.
Como cualquier situacién conflictiva, un primer paso
creativo hacia la resolucién es encontrar un arbitro,

alguien cuya sabiduria y comprensién pueda abarcar
ambos aspectos. La alada Templanza es esta figura:
Sus alas nos dicen que es mads que humana, es capaz de
elevarse por encima de las cosas del mundo.

Desde siempre se ha visto a los 4ngeles
alados del

psicolégicamente con ello que representanla experiencia

COmO mensajeros cielo,  significando
interior de una naturaleza numinosa que conecta al
hombre con el mundo arquetipico del inconsciente.

En las biblicas,

tradicionalmente para hacer alguna anunciacién

historias los 4ngeles aparecen
o revelacién de importancia trascendental. Estas
experiencias visionarias marcan draméticamente giros
cruciales, tanto persona]es como culturales. El Ange]
de la Templanza no se anuncia con cegadoras luces o
estruendosos timbales. En vez de eso estd de pie frente
a nosotros con una presencia permanente. Uno siente
que este ser alado no ha descendido del cielo una vez
m4s, sino que desde siempre ha estado ahi de pie,
esperando que el héroe se de cuenta de su presencia.

Segtin una antigua creencia popular, cada ser
viviente tiene su propio dngel de la guarda. Quiz4 este
sea el dngel de nuestro héroe. De acuerdo con Jung,
el 4ngel personifica el acceso al conciente de algo que
est4 surgiendo de lo mds profundo del inconsciente, y

defini6 alguna vez a los 4ngeles como la personificacién
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de los transmisores de los contenidos del inconsciente
cuando anuncian que quieren hablar.

Del Angel de'la Templanza podemos fiarnos
totalmente, puesto que lleva una flor en la frente
cuya forma circular compuesta por cinco pétalos nos
sugiere un mandala, simbolo de la quinta esencia. Este
mandala vivo estd situado en el lugar del tercer ojo,
tradicionalmente el drea de la conciencia suprema. Las
estatuas de Buda siempre muestran alguna sefial en su
frente como signo de la conciencia despierta o simbolo
del doble nacimiento.

A pesar de que el despertar del héroe estd
todavia enterrado muy dentro de sf, empieza a entender
intuitivamente que también estd marcado. Acaba de
surgir de su confrontacién con la muerte por un doble
nacimiento; siente que su propio despertar florece a la
nueva vida. Al haber visto a éste ser angelical, se siente
escogido entre la multitud. En éste momento, cuando la
Templanza concluye la segunda linea horizontal (Reino
del Equilibrio), sabemos que vendr4 a producirse un
cambio dindmico en el fluir de la libido. El héroe ya
no puede volver a sus costumbres antiguas o hébitos;
la vida que vivié ahora yace en ruinas. El dominio de
la muerte se acabd y es hora de conseguir una nueva

libido, misma que se verterd en un nuevo recipiente.

El Santo Grial

Equilibrar el fluir de los opuestos, de manera
que las energfas encuentren su propia iniciacién,
requiere la pacienciay agudeza de un dngel. A cualquier
nivel, la reconciliacién de los opuestos no es un asunto
de légica o razén, puesto que la reconciliacién de ambos
sélo es posible al nivel de la “experiencia”. El Angel
de la Templanza puede personificar esta especie de
conocimiento interior que sustituird cada vez més “las
creencias” y “las opiniones” en las respuestas del héroe
hacia la vida. Podemos ver en esta carta el comienzo

de laera de Acuario en la psique, lo que conduce al
redescubrimiento del hombre y su mundo como una
totalidad.

El la Templanza encontramos dos vasijas
iguales a los célices de comunién y al Santo Grial.
Su poder mégico radica en su capacidad de reunir,
contener, preservar y sanar. El liquido que contienen
las vasijas del Angel parece brotar por su propia
vitalidad de alguna fuente eterna, como las aguas
miticas de las vasijas milagrosas. La trayectoria
que siguen los liquidos, forman la figura desplegada
de un signo de infinito. En la Templanza, este signo
estd desplegado de manera que los opuestos se hallan
separados y claramente definidos como dos recipientes
con el liquido transfiriéndose del m4s alto al inferior,
generando de esta manera un nuevo tipo de energfa.
Una nueva conexién se establece entre la claridad azul
cielo del espiritu y el rojo sangre de la realidad humana.
Acuario es el signo de la interrelacién ideal y se ocupa
de la conexién entre el principio perfecto y la forma
perfecta. Dado que el Angel da y recibe en el mismo
gesto, crea una nueva relacién entre la energfa positiva
yang y la tranquila receptividad yin. De esta manera
une la magia del Mago con su parte opuesta femenina,
la Fuerza.
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Tanto en el Mago como la Fuerza, el signo del
infinito se representa como un sobrero. Este sombrero
es una especie de marca registrada o insignia de un
oficio. Nos indica que quienes los llevan son custodios
de poderes mégicos y de los talentos divinos que
simbolizan. El Angel dela Templanzanollevasombrero.
Sus poderes divinos estdn inmersos en él mismo.

El simbolismo de la Templanza es més
impersonal y abstracto que el del Carro. Su energia,
experimentada anteriormente como dos caballos
separados, se nos revela ahora como una sola corriente
vital. En esta carta se personifica la transformacién de
la libido misma. Los opuestos se nos muestran ahora
como dos recipientes, rojo y azul, para el tnico fluido
de su ser. Se han convertido en formas alternativas que
dan forma y contienen el tmpulso vital. La ayuda que el
Angel ofrece es totalmente practica, indispensable para
la realidad exterior tanto como para el viaje interior,
pues con su ritual de trasvase, ayuda al héroe a que

reconcilie estos dos aspectos de la vida.

A esta carta decimocuarta también se le ha
llamado El Alquimista, por aquello de la teorfa de la
alquimia, la cual, proponia que toda materia podia ser
reduciday separada de aquellas sustancias innecesarias
y corruptas, y finalmente destilada hasta obtener su
esencia pura e incorruptible, llamada oro filosofal.
Quiz4 estd empezando a suceder algo similar en lo més
profundo de la psique del héroe. Es como si el bosque
de la Muerte de conceptos preconcebidos y modelos de
comportamiento (simbolizados por las cabezas, pies
y manos esparcidas por el suelo de la treceava carta)
hubieran quedado reducidos a una sustancia de la
cual estuviese tomando forma un nuevo ser. Al Angel
que realiza esta sutil alquimia se le llama con razén
la Templanza. Templar significa “conducir a un estado
deseable por adicién o mezcla”.

En contraste con la rigidez tipificada por
la Justicia y sus balanzas, todo lo concerniente a la
Templanza parece tan fluido como el liquido magico que
fluye de sus vasijas. El cuerpo del Angel se mece en una
danza ritmica que se empareja con la ondulacién de las
aguas. La falda, compuesta por dos piezas, una azul y
otra roja, colores que est4n situados significativamente
en oposicién de las vasijas, nos sugieren que el trasvase
de la libido representado aquf es parte de un proceso
continuo, una infinita corriente alterna. Es un suceso
natural que tiene lugar en el exterior, en un lugar
silvestre cuyas plantas verdes recuerdan la vitalidad
contenida en las jarras gemelas. El juego de las aguas
representado aqui no puede controlarlo ni medirlo

el/instrumento més refinado de la civihizacién. La
actuacién de la Templanza sucede solamente por la
gracia de Dios y mediante la administracién de los
éngeles.

Recordemos que las lineas oblicuas se utilizan en
las artes graficas para representar gracia y valores
femeninos, en este caso, para los valores de fluidez y
continuidad. El artista se preocupé por inscribir la
parte superior del Angel en un trapecio, una de las
formas més adecuadas para composiciones cuyo asunto
denota accién. Es interesante notar que la vasija azul
divide el marco horizontalmente, mientras la cara del
Angel lo hace verticalmente, pues ambos elementos
est4dn colocados en seccién durea. Observemos el ritmo
de esta carta, en el que nuestra mirada recorre con
facilidad la trayectoria del agua entre vasijas y sube
hasta el pldcido rostro de nuestra criatura alada, para
luego descender nuevamente y recomenzar el ciclo.

La Anunciacion

La accién del Angel de la Templanza mientras
trabaja con las aguas de la psique del héroe (de
naturaleza alquimica) es semejante a la accién del sol,
que hace de nuestro p]aneta una retorta alqul’mica,
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en la cualilas aguas de los océanos se elevan hacia
el -cielo, y desde ahi, ya destiladas de impurezas, son
devueltas a la tierra en forma de lluvia. Este proceso
continuo y circular ejemplifica la interrelacién natural
entre el cielo y la tierra, entre las figuras arquetfpicas
del inconsciente colectivo y de la realidad del ego del
hombre. La Templanza introduce por primera vez este
tipo de discurso fluido entre dos reinos, un didlogo que
serd el tema centra de todas las cartas de la siguiente
fila. Muy significativamente, la Templanza es el tinico
ser alado del Tarot que desciende a la tierra para
enfrentarse al hombre cara a cara.

El motivo de la danza es muy importante en
el Tarot. La danza es una forma de arte en la cual el
cuerpo y el alma actdan de una manera individual y
expresiva. Si miramos por un momento a la Muerte y
a la Templanza veremos cémo sus cuerpos se inclinan
el uno hacia el otro, de manera que forman una elipse.
Esta elipse es un simbolo para el intercambio alquimico
entre el cielo y la tierra. Se trata de un tema receptivo
en las filas de los Arcanos que culminard en el Mundo,
que representa auténticamente a un Bailarin. Fijémonos
también cémo la elipse formada por los cuerpos en
movimiento de la Templanza y la Muerte, aparecen
en el Mundo como una corona eliptica que rodea al
Bailarin.

Pero la transicién desde la danza de la
Templanza hasta le representada en la tltima carta
no se produce de manera ordenada. Como sabemos,
la coreografia de la vida no procede con los pasos de
la l6gica, sino que sigue un curso espiral, alternando
giros elevados y descensos rdpidos. Empezamos hace
mucho con el Angel Bueno, pero ya es tiempo de mirar
al Diablo a los ojos.

344 ErL RENO DE 1A ILUMINACION
CELESTIAL Y LA AUTORREALIZACION. EL
CAMINO A LA TRASCENDENCIA

3.4.4.1 El Diablo

Ha llegado el momento de enfrentarse al Diablo. Dado
que es una figura arquetipica, le corresponderia estar
en el cielo, la fila superior de nuestro mapa; pero ha
cafdo. Su pecado, dicen, fue el orgullo y la arrogancia.
Pero cémo saberlo a ciencia cierta, después de todo, el
Diablo confunde y es confuso. Si miramos el retrato
que nos ofrece el Tarot veremos el porqué. Se presenta
a s{ mismo como un absurdo conglomerado de partes.

Llevacuernos de ciervo, pies de ave depredadora y alas
de‘murciélago. Se refiere a si mismo como un hombre,
pero /leva un pecho de mujer, que parece estar adherido
o pintado a él. Ese ridiculo escudo va a servirle de
poco como defensa, aunque quizd lo lleva como una
insignia para ocultar su crueldad. Esto puede indicar
simbélicamente que Satdn usa maneras femeninas,
como la inocencia y la ingenuidad, para llegar hasta
nosotros, tal y como indica la historia del Parafso. El
hecho de que este escudo sea postizo puede indicarnos
que el aspecto femenino del Diablo es mecédnico y no
slempre estd bajo su control. Significativamente su
casco dorado se asocia a Wotan, un dios propenso a
pataletas femeninas que buscaba vengarse cada vez
que su autoridad se vefa amenazada. El Diablo lleva
una espada, pero la sujeta con la mano izquierda, sin
cuidado alguno y por la hoja. Es obvio que su relacién
con el arma es tan inconsciente que serfa incapaz de
usarla de manera 1til, significado esto que su relacién
con el Logos masculino es igualmente ineficaz. En esta
versién del Tarot, el arma de Satdn parece herirle sélo
a él, aunque no por ello su hoja deja de ser peligrosa,
pues es claro que nadie la controla.

El Diablo es una figura arquetipica cuyo linaje,
directa o indirectamente, procede de la antigiiedad.

Alli aparecfa como una bestia demonfaca mds
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Alucard (Castlevania) y sus transformaciones en murciélagos

poderosa y menos humana que la figura representada
en el Tarot. Como Set, dios egipcio del mal, tomaba
a menudo la forma de una serpiente o un cocodrilo.
En la antigua Mesopotamia, Pazuzu era el rey de los
espiritus malignos del aire. Nuestro demonio pudo
haber heredado algunas cualidades de Tiamat, la diosa
babilénica del caos, que tomaba la forma de murciélago
con garras y cuernos. No fue sino hasta la aparicién
de Satdn en la cultura judeocristiana, que el Diablo
comenzd a adquirir caracteristicas humanas, asf como
a conducir sus nefastas actividades de manera mads
comprensible para nosotros los humanos. El hecho
de que la imagen del diablo se haya humanizado en
el transcurso de los siglos significa, simbélicamente,
que estamos mé&s preparados para verlo como un
aspecto sombrio de nosotros mismos, mds que como
un dios sobrenatural o un demonio infernal. Quiza ello
significa que ya estamos dispuestos a enfrentarnos a
nuestro lado oculto y satdnico.

La relacién de Satdn con el murciélago es
particularmente importante y requiere que le prestemos
una atencién especial. Veamos lo que dicen las leyendas
populares: El murciélago es un ser nocturno. Evita
la luz del dfa, retirdndose cada mafiana a su oscura
cueva, donde se cuelga boca abajo, haciendo acopio de
energia para sus escapadas nocturnas. Es un vampiro,
chupa sangre, su mordisco destila pestilencia y sus
humores envenenan el ambiente. Da ripidos giros
en la oscuridad, y segtin la creencia popular, gusta
de enredarse en el cabello, causando la histeria y la

confusién. También el Diablo vuela por la noche. Es en
ese momento cuando el ser humano yace inconsciente
y abierto a la sugestién. De ‘dfa, cuando estamos
concientes, se retira a las profundidades de la psique
para recargar energias, en espera de su momento.
Metaféricamente hablando, el Diablo chupa nuestra
sangre, minando nuestra sustancia. Los efectos de
su mordedura son contagiosos y pueden adquirir
dimensiones de pandemia; del mismo modo se enreda
en las mentes de las personas para causar pdnico y
desconcierto.

A pesar de que la figura del Tarot estd equipada
para moverse en la oscuridad, posee un par de cuernos
dorados, simbolos arcanos de nueva viday regeneracién
espiritual. Los cuernos de oro son simbolos especificos
del fuego divino, y los que aquf aparecen, de hecho,
nos recuerdan a dos doradas llamas que brotan de
cada lado de la cabeza de ésta criatura. Estos cuernos
mégicos son parte del casco dorado de Wotan, y le
confieren el oficio divino del mensajero. Su fuego del
cielo puede iluminar y purificar, pero cuando se roba
para el propio engrandecimiento, se provoca el trueno
celestial.

Satands y sus engaiios
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El'rostro del gque alguna vez fuese Luecifer, el
Portador de la Luz, ahora caido en desgracia, no deja
de ‘ser atractivo. Su aspecto extrafio nos recuerda
a Pan, un ser de la naturaleza conectado <con las
palabras panico y pandemonium. Esta dltima palabra
define perfectamente la confusién destructiva que el
Diablo puede causar en nosotros y en nuestro mundo.
Como ya descubrieron Ad4n y Eva, el papel del Diablo
es tan ambiguo que a menudo no es imposible saber
cuél es. A pesar de que se le califica de malvado, ha
tenido una influencia benéfica en el desarrollo de la
humanidad, al mostrarnos el camino del libre albedrio.
Sin la encrucijada demonfaca entre el bien y el mal, no
tendriamos conciencia del ego, no habria civilizacién
ni existirfa la posibilidad de trascender el ego a través
de la autorrealizacién. Y es que sin libertad de eleccién
no existe auténtica moralidad. Mientras nos neguemos
a enfrentar nuestros demonios interiores, seremos
esclavos de ellos, prisioneros en un limbo ambiguo en
el que somos menos que humanos. Esta es exactamente
la situacién de la curiosa pareja dibujada en la carta
decimoquinta del Tarot. No son totalmente humanos ni
enteramente libres. Los rostros que ambos le muestran
al mundo parecen bastante humanos, pero sus cuerpos
estdn equipados con orejas de animal, cuernos, pezufias
y rabos. Las dos figuras se encuentran atadas a la
plataforma sobre la cual se haya de pie el Diablo; lo
curioso es que no parecen darse cuenta total de eHo, asi
como de sus cuerpos con cualidades bestiales.

“Paradise Lost” de Guotay Doré

esclavos son reminiscencias

Los .dos del Tarot
de‘los ayudantes del mago que colaboran con él,
permaneciendo sonrientes uno a lado del otro, mientras
hace suexhibicién. Mientras estos lacayos permanezcan
inconscientes del papel que el Diablo les concede en
sus maquinaciones, podrdn continuar ejecutando
su pequefio ritual sin problemas ni conflictos, pero
también sin crecimiento. Sus figuras aparecen aquf
disminuidas. Son ridiculamente pequefios, pues
sus energfas, ligadas a sus partes animales, no han
sido reconocidas, ni asimiladas, ni utilizadas para
que resulten ttiles a su crecimiento. Estos duendes
lucen en sus rostros la mueca de quienes presumen
de poseer un total control de sus actos. Tiene que
ocurrir un verdadero cataclismo que interrumpa su

autocomplacencia, antes de que puedan Vver sus rabos.

“Baphomet” de H.R. Giger

La palabra hebrea para el diablo significa también
“adversario”, “oponente” y “hostil”. En el diccionario
Webster (edicién de 1914), se describe al diablo como
“el adversario de Dios a pesar de... subordinado a El
y capaz de actuar con Su tolerancia”. En otras palabras
el diablo es un ser ambivalente y sombrio; por un lado
es hostil a Dios, aunque est4 sujeto a su autoridad,
actuando sélo con el permiso técito de la divinidad. Tal
parece ser la esencia el conflicto con el que ha luchado
muchas generaciones: o bien el Sefior no es omnipotente,
o el diablo pertenece a su Creacién. Nos cuesta aceptar
ambas ideas. Si abrazamos el monotefsmo, es obvio que
Dios ha creado al diablo como parte de su esquema
divino.

La misma composicién de la carta, es una reminiscencia
de la Crucifixién, inclusive las dos figuras humanas
recuerdan a su Madre Maria y a su hermano Juan
a los pies de la cruz, observando impotentes cémo
la vida de Jests se extingufa. Las tres cabezas de
los protagonistas del arcano del Diablo, forman un
tridngulo perfectamente bien definido, otorgando tanto
aplomo como contundencia a la imagen; un segundo
tridngulo, pero esta vez invertido, se presenta en las
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alas de murciélago y cae hasta los pies de Satén, de
hecho, la diagonal formada por su mano derecha, nos
obliga a seguir esta forma con la vista. Seguramente
el artista que pintd esta baraja buscaba resaltar la idea
de inestabilidad e inquietud, apoyando esta forma
en uno de sus vértices. Esta forma de dos tri:ingulos
yuxtapuestos, parece reafirmar la idea de los opuestos,
y de delicado balance que existe entre ellos. De hecho,
la mirada de los dos seres a los pies del Diablo, gufan la
nuestra hacia la de éste dltimo, convirtiendo su rostro
en el punto de atraccién, como si el objetivo fuera que
nos hipnotizara, un recordatorio del artista de que lo
vedado seduce, y que la tentacién del pecado subyace
en su caracter prohibitivo.

Laidea de que la divinidad pueda abarcar los opuestos,
incluyendo en ellos el 4rea del oscuro inconsciente,
asi como de que el diablo, por su parte, pueda poseer
cualidadesredentorasybrillantes, resultasorprendente.
Psicolégica y fisicamente hablando, es cierto que
cuanto mayor es la luz, mayor la oscuridad. Traducido
esto a la experiencia préctica significa que cuanto més
conscientes nos volvemos de nuestro potencial creativo,
més alertas debemos estar a las trampas que nuestro
lado sombrio nos prepara y mds responsables debemos
sentirnos en cuanto a ello. A medida que se amplia la
conclencia, esta se vuelve més refinada, de manera que
cada vez se da uno m4s cuenta del potencial de dafio de
cada palabra casual o de cada hecho. Cristo dijo: “No
he venido a traer la paz, sino la espada”. Levantar la
espada de la discriminacién moral molesta a nuestros
sentimientos pacificos e inocentes, haciendo que nos
sintamos culpables y transgresores.

A gran escala, los héroes culturales (hombres
y mujeres de conciencia superior, de gran visién y
energia) también lesionaron su sagrado orden al igual
que Prometeo cuando robé el fuego del cielo para
beneficio de la humanidad. Segtin los mitos y las
leyendas, estos actos de desobediencia y atrevimiento
son siempre castigados por los dioses. Los sentimientos
de trasgresién, culpa y castigo son inherentes a la
bisqueda de la conciencia. Sin embargo, la imagen
de la per‘feccién est4 de tal manera inserta en nuestra
cultura que nos sentimos culpables cuando no somos
capaces de lograrla. El Diablo es un chivo expiatorio
de gran utilidad. Es él quien nos traiciona llevdndonos
hacia la criminalidad inconsciente, pero que a la vez

nos introduce a la conciencia.

Y si alguien duda que el Diablo y su maldad
existen, cada guerra nos demuestra lo contrario, pues
cada una deja en evidencia cuantas caracteristicas

compartimos con el Maligno. Algunos dicen.que la
funcién delaguerraesrevelaralahumanidad suenorme
capacidad para el mal de wna manera inolvidable,
de tal suerte que tomemos conciencia de nuestra
sombra, y de los alcances de ésta_en nuestro mundo.
Paradéjicamente, a medida que la vida consciente del
hombre se vuelve mas “civilizada”, su naturaleza animal
pagana se levanta en armas con mayor fiereza. Jung
sostenfa que la cldsica reproduccién del Diablo como
mitad hombre y mitad bestia, describe exactamente el
aspecto grotesco y siniestro de nuestro inconsciente,
con el que nunca hemos llegado a un contacto real, y
que en consecuencia, permanece en su estado original
y salvaje.

Pecados Capitales

Algunas veces se ha representado al Diablo
como un esqueleto, relaciondndolo con los siete pecados
capitales de la teologia medieval; a saber: soberbia,
lujuria, envidia, ira, pereza, gula y avaricia. Una de las
cosas que hacen que estos pecados sean tan mortales
es que no se los puede reconocer siempre en la base
de las acciones conocidas. A menudo, estos pecados
pueden llegar a parecer virtudes. Identificarlos, pues,
y combatirlos en uno mismo es diffcil. Como sucede
a menudo en los problemas morales, la cuestién no es
tanto qué es lo que se hace, sino desde dénde se hace.
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Después de . examinar detalladamente el
arquetipo del Diablo, vamos a comparar brevemente
su retrato con €l del Mago que aparece justo encima
de él, en la primera fila horizontal de nuestro mapa
de viaje. El Mago est4 en tierra firme; el Diablo se
coloca por encima de nosotros. El Mago centra su
atencién en unos objetos especificos que se encuentran
en la mesa que tiene delante, la accién de sus manos
se coordina en un solo propésito. Este no es el caso
del Diablo; una de sus manos se alza rigida en gesto
burlén, mientras la otra mantiene la espada de modo
peligroso. Obviamente su mano derecha no sabe lo que
le ocurre a la izquierda. Es tan irresponsable como un
nifio pequefio; el infantilismo le traiciona en su mueca
burlona asf como en su vociferante jactancia. Esto es sin
duda alguna una actitud histriénica para enmascarar
su ineptitud con la espada. Dado que nuestra cultura
judeocristiana lo ha ignorado, no maduré con el paso
de los afios; es decir, que siguié siendo inmaduro y,
al igual que los nifios (y al igual que nosotros) exige
reconocimiento. Si seguimos ignordndole, cometerd
deliberadamente actos dirigidos a atraer nuestra
atencién. Entre el Mago y el Diablo se sienta la Justicia,
con los platillos de la balanza vacfos, a punto de pesar
y valorar los potenciales dela magia tanto oscura como
luminosa. A ella le importan la armonfa y el equilibrio.
Si sobrecargamos su balanza con dulzura y luz, con el
poder de los pensamientos positivos y otras imagenes
similares de perfeccién, dejando el segundo platillo
vacio, ya sabemos lo que pasara: el Diablo cargard con
ese platillo todas las deudas de nuestra negligencia:
crimenes callejeros, tumultos y excesos. La naturaleza
odia el vacfo.

3.4.4.2 La Torre

El triunfo dieciséis representa dos figuras humanas
lanzadas violentamente desde la torre de un faro.
Parecen asombradas pero ilesas. La torre en sf misma
no ha sido demolida, pero una llama de luz, una legua
de fuego, chocé con la corona de oro que le servia de
tejado.

Quizé la primera imagen con la que se asocia esta
carta es la Torre de Babel, un edificio construido por
Nemrod para asaltar el cielo. Segtin el relato biblico,
este acto impfo de Nemrod provocé la ira y venganza
de Dios. La confusién de lenguas en la tierra fue el
resultado que produjo. La conexidn entre esta torre
del Tarot y la de Babel es posible, pues las dos figuras

aqui representadas tentaron la ira del cielo, siendo

lanzadas desde su posicién de elevada seguridad a otra
depeligro y confusién.

Lo que hizo que el acto de Nemrod fuera doblemente
impfo fue que las torres de la antigua Mesopotamia
tenfan como funcién elevar la mente y el corazén
del hombre, y proporcionar caminos por los que
descendieran del cielo los bienes, asegurando la
intercomunicacién entre los reinos celestial y terrenal.
De acuerdo con un antiguo mito, una ruptura entre
los Padres del Mundo (cielo y tierra) se produjo en el
principio de los tiempos y se pensé que construyendo
estastorres pod rfasubsanarsela ruptura,y restaurando
el contacto fructifero entre estos dos poderes podl’a
restablecerse la interaccién entre los dos poderes
primarios.

Simbélicamente una torre se concebia como vehiculo
para conectar el espiritu y la materia. La Torre del
Tarot no fue construida como escalera para la “energfas
divinas”, sino como escondrijo para sus dos habitantes.
Cubierta e arriba, no permite la entrada de ningtin
visitante del cielo, ni tampoco su calor o iluminacién.
Los que construyeron este edificio lo coronaron rey,
indicando de esta manera que para ellos no hay més
autoridad que ellos mismos y su creacién. No hay
puertas para entrar o salir, y las ventanas son muy

pequefias. Podemos ficilmente imaginar cuin oscura
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y aislada debié ser la vida para los dos habitantes de la
Torre, en la que debieron haber vivido como prisionereos,
con sus cabezas y corazones frios y eclipsados, negados
a cualquier intervencién milagrosa. Los dioses tuvieron
que buscar la manera de entrar a esta torre, aunque
ello implicara usar la fuerza. Decfan ya los antiguos

“vocatus atque non vocatus, Deuws aderit®®”.

- [
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La Torre de Babel

El titulo francés de la Torre es La Maison
Diew®®. Comentan algunos autores que el titulo surgié
al transcribir mal el nombre original de la carta, La
Matson de Feu”. El incidente parece recordarnos que
la funcién verdadera de la torre es la de lugar de
adoracién, ademés de una habitacién terrenal para los
dioses. Todas las “casas de los dioses” -templos, iglesias,
monasterios, conventos- ofrecen tradicionalmente
un refugio seguro para aquellos que se encuentran
enfermos de cuerpo o alma. Por esta razén la Casa
de Dios incluye el significado “hospicio”, “hospital” y
“asilo”. Visto en este contexto, podemos pensar que las
dos almas enfermas de este dibujo han sido liberadas
de su encarcelamiento forzoso, mé4s que arrojadas
de su propio hogar. Retrospectivamente, el efecto de
este rayo sobre sus vidas parece mdgico. Los poderes
de este rayo se nos muestran en la lluvia de bolas
multicolores que desprende y que nos recuerda a las
que usan los magos y malabaristas. Indican que, pase

]0 que pase, €S un heCl’lO milagr‘OSO Or‘ganizado pOI‘
55 Llamado o no llamado, Dios estd aqud.
56 La Casa de Droo.

57 La Cava de Fuego.

un gran mago. El arco iris de colores de estas bolas
nos sugiere una alianza entre Dios y el hombre enel
Antiguo Testamento. Parece indicar_que, a pesar.de
las apariencias, la Deidad est4 comprometida con estos
dos desgraciados del dibujo.

La iluminacién se ha experimentado siempre
como un simbolo de la energia divina, una fuerza
numinosa procedente de Dios. Representa un poder
desnudo y la iluminacién es su forma mds primitiva
e inmediata. Procede del cielo para tocar las vidas de
estos mortales del Tarot directamente, sin la mediacién
del Mago y su varita, ni del Emperador ni su cetro, ni

del Papa y su baculo.

Los héroes griegos, asf como los dioses menores, temfan
al rayo, pues procedia de Zeuz. Ser tocado por un rayo
significa, simbélicamente, ser tocado por la mano de
Dios, y marca por siempre al escogido como merecedor
de una atencién especial. Debido a un golpe de luz,
parece ser que la personalidad de estos sujetos llegard a
ser conocida por nosotros y posiblemente también por

ellos mismos, en forma de iluminacién.

Segtn Plutarco, el reldmpago fue el origen de
la vida. El lo vio como un falo celestial que fertilizé las
aguas primaverales con su energfa primitiva. La idea
del reldmpago como poder dador de vida, est4 reflejada
en esta carta del Tarot, donde la torre de ladrillos, al
igual que la cdscara dura de una nuez, es golpeada
para liberar a los dos “huesos” que vivian en ella,
haciéndolos caer al suelo. Ser4 ahi donde posiblemente
enrafcen, comenzando una nueva vida. En la mayoria
de las cartas del Tarot el reldimpago se dibuja como un
zig-zag dentado, un rayo que cruza el cielo de manera
furiosa repartiendo destruccién sobre todo lo que
toca. La baraja de Marsella, sin embargo, lo muestra
con un aspecto més benigno y creativo. Pareciera que
éste relémpago tuviera plumas, lo que le otorga una
cualidad espiritual. Una plumaes suave al tacto, ademds
es sorprendentemente fuerte y duradera. “Podrias
haberme golpeado con una pluma”, decimos cuando la
imagen que tenemos de la realidad es muy distinta, y
que estamos maduros para la caida. Esto también es
cierto para los habitantes de la Torre. Parece evidente
que si este espiritu emplumado no hubiese llegado a
tocar sus vidas, su destino habria sido una caida mds
dréastica que la que aqui se representa.

Es facil reconocer que esta evacuacién forzosa
de su fortaleza es una gracia salvadora més que un
castigo divino. De hecho, su lenguaje corporal sugiere
que estan dando un salto mortal. Sus cuerpos expresan
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libertad y alegria primaveral: su movimiento circular
sugiere la energia del Loco y la potencia y plenitud.
Mé4s importante todavia, su postura indica que atn
son capaces de enfrentarse a algo. Los acrébatas que
ejecutan estos saltos salen de cara, hacia delante, hacia
una nueva direccién. El numero dieciséis es, ademds,
uno de esos nimeros mégicos que se reducen a uno,
marcando asf el fin de una fase de desarrollo y el
advenimiento de una nueva.

La composicién de estacartase haya sustentada
por la torre misma al centro, mientras que existen
dos poderosas fuerzas que cortan esta monotonia: la
primera es la “V” formada por el fuego que entra a la
derecha y la “corona” que cae; mientras que la segunda
es un tridngulo apoyado en su base, a manera de
“A”, formado por los hombrecillos expulsados, cuyas
cabezas y manos se apoyan en la base del mismo. El
artista que dibujé estas cartas se aseguré de colocar
a la figura humana en primer plano, con los pies en
diagonal y su cabeza por debajo para sugerir que estd
girando, de hecho, si trazamos una linea siguiendo

su movimiento, nos daremos cuenta que forma un

Cautillo ¢ la Estrella (1eba)

paréntesis que se clerra )", mientras que su compafiero,
uno que adivinamos que se abre “(“, esto acentda
la sensacién de movimiento dindmico de la accién
violenta que se desarrolla en la imagen. La Torre, que
es la protagonista, se haya correctamente colocada en
el plano medio, mientras que las sinuosas formas de
la flama divina nos sugieren voluptuosidad, propia del
pensamiento irracional. En un tercer plano, vemos un
ritmico juego de luces de colores de forma circular, que
probablemente sean parte del fenémeno cosmogénico
que atestiguamos en este Arcano.

Reldmpago en forma de “V”

Una torre es una estructura construida por
el hombre, asi mismo puede simbolizar cualquier
estructura mental que se nos ocurra: politica, filoséfica,
ideolégica o psicolégica. Cualquier idea humana
construida ladrillo por ladrillo, a fuerza de palabras e
ideas, mismas que son ttiles, siempre que nos permitan
espacio suficiente para una pequefia remodelacién de
vez en cuando, y siempre que mantengan sus puertas
abiertas de modo que podamos entrary salir a voluntad.
Pero si construimos un sistema rigido de cualquier tipo
y lo coronamos rey, entonces nos convertimos en sus
prisioneros, como les ocurrié a los dos habitantes de la
Torre.

Como seres humanos nos resistimos al cambio,
pues lo experimentamos como un acto de violencia.
Los dos hombres aquf dibujados se hallan todavia en
estado de vhock. No saben qué les ha sucedido, y al igual
que los animales enfermos, buscan instintivamente
las plantas verdes que se hallan a los pies de la torre.
Nétese también que la torre no ha sido destruida, pero
ya no es soberana. Ahora est4 abierta a la iluminacién
superior.

Simbdélicamente hablando, los hombres del




dibujo habfan construido una torre de pensamiento
racional por la que pensaban escalar el mundo. Ambos
se hallan vestidos con el uniforme de la civilizacién,
que cubre su verdadera naturaleza. Demasiado
involucrados en su problema inmediato, estos dos
individuos son incapaces de percatarse de la luz sobre
sus cabezas, aunque la semilla ya estd echada. Tal vez

tarde en germinar, pero a la larga, lo har4.
3.4.4.3 La Estrella

En la Estrella vemos por primera vez a una persona
desnuda. Desposeida de toda identificacién y desnuda
de cualquier pretensién, su ser esencial se ve expuesto
a los elementos. No lleva méscara ni disfraz social;
revela su naturaleza bésica. La mujer estd arrodillada
al lado de un riachuelo vertiendo agua de una manera
ritual de dos urnas rojas, de modo que el contenido
vuelve al rio y el de la otra cae en tierra. Aparece en el
punto donde las aguas vivas del inconsciente colectivo
tocan la tierra de la realidad individual humana. Esta
involucrada en ambas y a través de su trabajo las dos
interactdan creativamente. El agua que cae en tierra
nutre alguna semilla que yace dormida en ella. El agua
de la otra jarra es ahora airada y purificada, fluyendo
de nuevo al arroyo para revivificarlo y rellenarlo.
Quiz4 la mujer esté meditando sobre el acontecimiento
catastréfico representado en la Torre de la Destruccién.

Meditar acerca de su significado, tanto humana como

simbélicamente, relaciona el acontecimiento exterior
con la situacién psfquica interior correspondiente. La
vida ya no se percibe a través de estrechas aberturas
en la torres, sino que el mundo se amplia ante nuestros
ojos, ofreciéndonos sus vastos horizontes y paisajes.

En la Estrella, una sacerdotisa de la naturaleza
inicia la tarea de descubrir en los acontecimientos de
la existencia terrenal un modelo que corresponda a
los designios divinos. Uno siente que el ritmo de su
trasvase estd sintonizado con la danza césmica. Sus dos
jarras nos recuerdan de alguna manera al Angel de la
Templanza, conectidndola asf con poderes arquetipicos.
Sin embargo, es una figura humana, no tiene alas y sus
dos jarras son de color rojo, simbolo de la naturaleza
fisicay el sentimiento humano. Arrodillada a la orilla de
un riachuelo, juega con sus aguas con la concentracién
tipica de un nifio. Al estar desnuda, su contacto con
la naturaleza es inmediato y directo. Puede ayudar a
bajar hacia la realidad aquella luz de la carta anterior,
conectdndola con las aguas primaverales y con la tierra
bésica de la existencia. Su postura y ademdn sugieren
humildad y autoaceptacién, resultado de la humillacién
sufrida cuando cayé de la torre.

El Arbol del Bien y del Mal

Por detrdsy por encima de la figura arrodillada
podemos ver siete estrellas multicolores que revolotean
alrededor de una doble estrella central. Todas son
distintas, cada una parece tener una personalidad
unica; estdn dibujadas de una manera vigorosa, libre,
sugiriendo los destellos de estrellas que aparecen en el
cielo. Los colores se alternan entre sf, dando la sensacién
de que giran alrededor de la estrella central. En
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contraste, la estrella doble estd dibujada con exactitud
geométrica, creada mediante la superposicién de una
estrella amarilla de ocho puntas sobre otra 1gual de
color rojo, de modo que ambas parecen estar emitiendo
rayos alternativamente. Unas lineas negras conectan la
estrella principal con el centro, donde convergen como
los radios de una rueda. El punto central de esta estrella
parece indicar que ésta estd pinchada al cielo, donde
permanece fija alternando los colores de sus dieciséis
puntas e indicando de esta manera que es una rueda
gigante que gira sobre su propio eje. Resumiendo, esta
estrella representa una estrella solar o un mandala.

La aparicién de una gran estrella en el cielo
sugiere una gran visién de plenitud que surge de
lo més profundo y que puede aparecer de pronto en
la conciencia. Representa un centro fijo que une el
amarillo del espiritu, la intuicién y la luz, con el rojo del
cuerpo, la emocién y la carne. Alrededor de este punto
central las luces menores, los diversos fragmentos de
la personalidad, pueden empezar a girar. En los textos
alquimicos aparecen a menudo configuraciones como
ésta, que muestran una estrella glgante (que representa
el proceso de la iluminacién) alrededor de la cual giran
siete planetas (que representan los siete estados del
proceso alquimico). Los alquimistas llamaban a esto la
Gran Obra, pues crefan el inapreciable “oro filosofal”
sélo podia conseguirse por el trabajo del hombre, en
contraste con la idea de salvacién por la gracia de Dios.
Los alquimistas vefan la redencién del hombre como
un subproducto del trabajo que habfan de realizar
durante toda una vida, més que como la meta de esta
vida. Pensaban que la reunién con la deidad no podia
lograrse en multitud; sélo poc]l’a tener lugar dentro
de cada individuo como resultado de su dedicacién y

Rovsa de los Cuatro Vientos

esfuerzo. Vista en este contexto, la Estrella representa
unpaso importante haciala participacién m4s conciente
y activa en el proceso de individuacién.

“Lav estrellas del otro lado” de Indigo-Daisy

En el fondo de la escena hay dos &rboles verdes,
en uno de los cuales se posa un péjaro negro. En los
escudos del Emperador y de la Emperatriz vimos
también un dguila; pero esta ave es una criatura viva
que nos indica que la conexién entre el cielo y la tierra
se ha vuelto una realidad viva. Estos 4rboles también
estdn vivos y en flor. Simbdlicamente, los 4rboles
expresan lo transpersonal y lo individual de manera
muy bella. Enraizados profundamente en la tierra y
erguidos hacia el cielo, los conecta a ambos. Los 4rboles
llevan consigo los cuatro elementos, sintetizdndolos y
transforméndolos para su crecimiento vital; por eso son
simbolos del Ser universal, transpersonal, dado que la
formay laimagen de cada 4rbol en particular difiere de
la de cualquier otro. Los 4rboles de la Estrella podrian
recordarnos también los 4rboles gemelos del Parafso: el
Arbol de la Vida y el Arbol del Conocimiento del Bien
y del Mal. Quiz4 estdn ahi como impulsos gemelos
que nos incitan a la accién: uno nos provoca a vivir la
vida y otro a conocer la vida. Aunque los drboles estdn
muy separados, ambos estdn enraizados en la misma
Madre Tierra y el pdjaro negro que vuela de uno a
otro conectandolos. El tema de los "gemelos" se repite
en las jarras, similares en tamafio, forma y color, pero
con funciones distintas. Una corresponde a la cualidad
fisica y otra a la capacidad espiritual, que aunque son
de una misma esencia, su propésito es distinto.

Significativamente, esta carta se llama la
Estrella, lo que parece querer dirigir nuestra atencién
hacia el cielo, estableciendo con ello una conexién entre
los cuerpos celestiales y cualquier cosa que suceda
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debajo de ellos. Las estrellas simbolizan generalmente
fuerzas guiadoras, como las utilizadas por los
navegantes, los astrélogos y los mismos Reyes Magos.
Pareciera como si este mapa estelar correspondiera
a nuestra constelacién interior, siendo las estrellas
puntos de iluminacién a escala humana. Las estrellas
se relacionan con la idea de inmortalidad. Una antigua
leyenda nos explica que al morir cada alma se lleva al
cielo, donde brillar4 eternamente como una estrella.
Otra creencia popular es que en el momento del
nacimiento de cada ser humano se le otorga su propia
estrella personal, representando con ello la estrella que
le sirve de gufa trascendental. Ya antes de la astrologia
se crefa que el destino humano podia ser guiado por
algin orden divino, de la misma forma en que el
movimiento de las estrellas podfa ser previsto. De
esta manera, el hombre comenzé a sentir la inspiracién
de un destino propio, en el que las estrellas fungfan
como ventanas a través de las cuales mirar hacia la
eternidad. La estrella del Tarot no estd dibujada en
una negra noche, sino sobre un fondo blanco. Esto
sugiere que es un fenémeno que debe ser observado
simbélicamente. Notemos que la Mujer Estrella no
vuelve su cabeza hacia los cielos, quizd ve su reflejo
en las aguas y reflexiona. En esta carta no aparece
el héroe: se halla perdido para sf y para nosotros, y
sélo puede ser salvado por esta mujer, que representa
una figura arquetipica de las profundidades, vive y se
mueve en el mundo intemporal de los planetas, anterior
a la creacién de los relojes, y cuya vida estd ligada
solamente al ritmo de la naturaleza.

Noéy la Paloma

La Estrella principal sethaya dibujada de tal
manera, que pareciera que posee un punto de fuga en
su centro, eso la hace tan llamativa al ojo, que busca
insistentemente el centro de su radio. Esta es una
composicién un tanto asimétrica, puesla mayor parte
del peso de esta imagen se haya recargada en la parte
baja y derecha del espectador, justo en donde la mujer
recarga su piernay una de las vasijas, esto provoca que
nuestra vista busque instintivamente la caida del agua,
comenzando desde lo alto, en la Estrella, y guidndonos
hacia el arroyo a través del brazo de la sacerdotisa,
saliendo nuevamente hacia la otra vasija y recorriendo
por su brazo hasta su cabeza para asf dirigirnos al cielo
y comenzar de nuevo el recorrido. De hecho, los cuatro
puntos de atraccién, serfan justamente las vasijas,
su cabeza y la estrella mayor del firmamento. Sin
embargo, en las estrellas del cielo encontramos gran
simetrfa, e incluso, correspondencia en sus colores, los
cuales se repiten a manera de espejo en ambos lados de
la composicién.

La Mujer Estrella nos muestra como utilizar
las energfas reconquistadas de manera creativa. Las
emociones que surgieron antes, irrumpiendo como
un reldmpago en réfagas contra el destino, pueden
ahora ser conducidas y trasvasadas hasta formar
un bélsamo nutritivo y benéfico. Esta sacerdotisa
estd arrodillada en actitud orante; la posicién de sus
piernas nos sugiere la svéstica, una forma primitiva
de la cruz, llamada también “martillo de la creacién”,
simbolo del movimiento continuo del cosmos, haciendo
asf la conexién entre el trasvase circular de la mujer,
con la circulacién de los planetas sobre su cabeza, en
una atmésfera profundamente religiosa y ritual, como
si estuviese haciendo un sacrificio a los dioses.

La Estrella representa un mundo ordenado y
armonioso, en el que vemos representados por primera
vez los cuatro elementos de la creacién: tierra, agua,
fuego y aire. Arrodillada en la tierra, la mujer trabaja
con el agua mientras en el cielo, lucen las estrellas de
fuego. A este arcano se le conecta también con Acuario,
el proveedor de agua, esta mujer estd arrodillada en el
suelo trasvasando el agua de dos urnas. Su apariencia
puede significar una nueva fase en el desarrollo del
héroe, un andlogo suyo de la Era de Acuario en la cual
nos encontramos ahora. Es evidente que las aguas
con las que trabaja la mujer sufren un cambio por este
acto. Contenidas en las dos urnas, las aguas parecen
haber sido tocadas por una nueva vida, de manera
que el chorro que sale fluye con nueva energfa. La
Mujer Estrella parece triste, quiza afiade algunas de
sus ldgrimas a las aguas que manipulan: las ldgrimas
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limpian y purifican. Limpian el polvo que la vida
deposita en nuestros ojos, para que seamos capaces de
mirar el mundo con més ¢laridad.

LLa Mujer Estrella es una criatura subterrdnea,
por eso separa y mezcla las aguas con tanto cuidado
y amor. Por naturaleza es inconsciente. Pronto se
disolver4 también en el agua, que es su elemento,
para dejar s6lo al héroe ante las profundidades
monstruosas, donde tendrd que luchar con las mareas
antes de emerger de nuevo a la luz del dia, renacido
y bautizado. Quizi el p4jaro negro del fondo vaticina
que ése es su destino. Como mensajero de los dioses,
el ave mantiene al héroe en contacto con la divinidad,
que atn se preocupa por la vida de este planeta. Como
el cuervo de Elfas, este pdjaro puede dar alimento y
sustento al héroe atormentado. Como la pa]oma de
Noé, es la esperanza de la tierra prometida. Sus alas
estdn disefiadas para desafiar los elementos. El héroe lo
contempla y reza para que algtin dia el también pueda
remontar los cielos con las alas del espiritu.

De esta manera, la Estrella ayuda al héroe a
armonizar las imdgenes de su alma con la naturaleza,
procurdndole la visién de una nueva realidad. Ahora el
héroe estd conectado con la imaginacién creativa del
mundo, propiedad divina, que le llena la vida de un
nuevo significado y propésito.

3.4.4.4 La Luna

Hemos llegado a la “Negra Noche del Alma”. La carta
dieciocho nos presenta un paisaje desolado, aterrador,
terrorifico visto a la oscura luz de la luna. Frente a
nosotros, en las sombrias aguas, un cangrejo de rio
con sus tenazas extendidas parece interceptar nuestro
camino. Fuera del agua, que sea quizd un estanque,
dos perros ladran furiosos, guardando el acceso a las
dos torres de oro que marcan la entrada a la Ciudad
Eterna, el destino del héroe. Como en la Estrella, el
héroe no aparece en la ldmina. Sumergido ahora en los
niveles del reino animal, estd tan inmerso en s acuoso
inconsciente como lo est4 el prehistérico cangrejo de
rio prisionero en el estanque. Ninguna mano alcanza
a prestarle ayuda, ninguna estrella ilumina su cielo.
Este es el momento méas negro de su viaje. Parece que
el héroe se halla perdido en el inmenso desierto cuyas
arenas amarillas se extienden en todas direcciones,
donde ni siquiera drboles ni arbustos pueden vivir. Para
confirmar lo dicho, dos pequefifsimas plantas doradas
aparecen dibujadas a lo lejos, pero no son verdes como

aparecerian en la naturaleza, indicando quiz4d que hay
qué verlas mds simbdlica que literalmente. Su color
dorado insinda las doradas flores de la inmortalidad,
ese preciado galardén ofrecido tradicionalmente a los
héroes de las antiguas mitologfas. El hecho de que
estas dos plantas existan en realidad o sean solamente
una visién nos es inaccesible por el momento. Nuestro
héroe no las alcanzard hasta que haya cruzado las
aguas y haya pasado entre los dos perros que ladran.

Que se vean dos plantas, dos perros y dos torres,
reitera la paridad que, como ya hemos observado,
marca el advenimiento de nuevos acontecimientos
que surgen por primera vez desde el inconsciente. El
héroe no puede echarse atrds. Es un rechazado de la
civilizacién, esto es, de toda la humanidad. Como un
animal, puede someterse a su destino confiando en que
su instinto animal le ayudard. Su Unica esperanza se
halla en el enfrentamiento con la oscura luna rodeada
por un arco iris, simbolo de esperanza. Como hace la
luna al renacer de la oscuridad para brillar de nuevo,
va transformdndose a sf mismo para renacer de la
noche de terror. Las gotas multicolores que aparecen
se dirigen de la tierra al cielo. Es como si la Diosa
Luna, cual madre devoradora, llamara hacia si toda
la energfa creativa de la tierra, dejdndola desolada y
vacfa. El héroe se siente desposeido, hipnotizado por el

Cangrejo que acecha desde las aguas pantanosas.




Para el héroe, éste es el momento de la verdad, un
tiempo de terror y miedo. Los misticos lo llamaren
“la negra noche del alma”. En los mitos y leyendas
aparece como “el viaje a través del oscuro mar”. Es ah{
donde tradicionalmente el héroe tiene que sobrevivir al
monstruo que lo puede devorar o retenerlo cautivo.

Hécate y suds perros

En la Luna, la atraccién regresiva de la Madre
Naturaleza estd simbolizada por el cangrejo de rfo
que vive en las profundidades y que anda hacia atr4s,
por los alaridos de los perros y por la misma luna,
los cuales parecen succionar las energias del héroe,
dejdndolo totalmente debilitado para cualquier accién
que se proponga. La Diosa Luna es bruja y a su vez
embruja. Como Luna puede convertir a un hombre en
“lunético”. Aligual que Circe, su magia puede convertir
a los hombres en cerdos y, al igual que Medusa, su
mirada hipnética puede paralizar la voluntad. No
debemos olvidar que Artemisa, la benigna diosa de
la luna, es prima y compafiera de Hécate, la negra
bruja de los caminos cuyos perros salvajes podian, tras
despedazar a un hombre, enviarlo rabiando y echando
espuma por la boca hacia una noche perpetua. Tal
enfrentamiento puede significar la muerte espiritual o
presagiar el renacimiento. Solamente en las regiones
m4s terrorificas puede hallarse el tesoro dorado.

El motivo de los perros como guardianes
desde

Tradicionalmente; el héroe no debe matar al animal,

del mundo inferior se conoce slempre.
ha de’encontrar otros caminos para llegar a ponerse
de acuerdo con su lado instintivo para proseguir en
su busqueda. Orfeo consiguié dormir a Cerbero con
la ayuda de su lira. La Sibila que condujo a Eneas a
través del infierno, hizo dormir al perro con una galleta
amasada con miel y adormidera. Hércules subyugé al
can Cerbero con sus manos, para después llevérselo con
él al mundo superior. Este mito parece indicarlos que
el héroe no debe destruir a la bestia, pues va a necesitar
su energfay ayuda para moverse hacia delante, hacia la

Ciudad Eterna, cuyas puertas guarda Celosamente.

La composicién gufa nuestra vista hacia la
Luna que, al igual que la Estrella, posee aquellas
lineas radiales que la rodean, como si su centro fuese el
punto de fuga de toda la carta. Las légrimas de colores
que surgen de la tierra, se dirigen también hacia este
centro, creando un ritmo hipnotizante que conduce
nuestra atencién hacia el firmamento; incluso las orillas
del estanque se encuentran debidamente fugadas hacia
ese punto, mismo que es continuado en los cuellos y
cabezas de los perros, formando asi un tridngulo
cuya base se encuentra en la base misma de la carta.
Observemos que en la cola del cangrejo se encuentra
el vértice de un tridngulo invertido, que haya su base
circunscrita de una torre a otra, siendo esta la figura
geométrica predominante en la composicién, quizd por
eso sentimos tanta inestabilidad al mirar este arcano,
muy apropiado para transmitir las sensaciones que
produce la cambiante y voluble Luna.

Mientas nuestro héroe del Tarot se deja
atraer por el encanto del paisaje lunar, los alaridos de
los perros parecen menos temibles. Quiz4 estén sélo
ladrdndole a la luna. Empieza a sentir una simpatia
hacia estos dos perros, atrapados, como él, bajo el
encanto de la Diosa de la Noche. Como “el mejor amigo
del hombre”, el perro simboliza esa sabidurfa instintiva
de una forma agradable para el hombre. El perro no
puede ser engafiado por una persona que suplante
a otra; al olfatear todo lo que no pertenece a nuestra
naturaleza, nos hace fieles a nosotros mismos. Ahora
el héroe mira més tranquilamente hacia el cangrejo, al
verlo a través de los nuevos ojos de su ser primitivo,
nocturno. El héroe ve a esta criatura como un ser
viajero que busca, como lo hace el mismo, salir del
agua y del barro. Siente que el cangrejo de rio, cuya
armadura le ha protegido de cualquier cambio a través
de los siglos, puede estar preparado para abandonar su
molesto caparazén y trepar de la escala de la evolucién,
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como lohiciéran las otras criaturas. El cangrejo parece
incluso mostrar su esqueleto orgullosamente, como si
en mudo testimonio quisiera hablarnos de la estructura
perdurable que yace bajo toda vida. Es quiz4 el destino
tnico del cangrejo seguir para siempre atrapado en las
aguas para dar testimonio a los caminantes como el
de que existe una estabilidad bdsica detr4s de toda la
vida, sin la cual la innovacién creativa serfa imposible.
Prisionero y con sus brillantes colores contra el azul
del agua, brilla como un simbolo de trascendencia. A
través de esta criatura de la profundidad, el héroe se
sentird ligado a los inmortales, pues sabe que nunca
més andard solo: de ahora en adelante los dioses lo
acompafiardn. Para los pueblos primitivos, las criaturas
de sangre fria simbolizaban a menudo la inmortalidad
y eran adorados como dioses. El cangrejo parece ahora
una roca estable que puede soportar la fe del héroe,
un apoyo que puede ayudarlo a cruzar estas aguas

peligrosas.

Heércules y el Can Cerbero

Existe una leyenda que dice que cada noche
la Luna retine a su alrededor todos los recuerdos
desencarnados y los suefios olvidados de la humanidad,
guardéndolos en su copa de plata hasta el amanecer. Al
llegar la primera luz, todos estos suefios olvidados y
memorias perdidas son devueltos a la tierra en forma
de rocio. Mezclados con la lacrimae lunae, “las lagrimas
de la luna”, éste rocio alimenta y refresca toda la vida
en la tierra. Visto bajo esta luz, las gotas multicolores
no chupan las energfas, sino que ofrecen esperanza de
un nuevo alimento. El collar irisado que enmarca la
Luna recuerda al Loco, cuya cara pensativa parece
que se revela oculta en la oscuridad de su disco.

El héroe esti a punto de dar el salto hacia la nueva orilla
desconocida. Le ha costado mucho tiempo a nuestro
héroe prepararse para esta transicién. No hay vuelta
posible. El camino conduce claramente hacia delante.

Al igual que Artemisa, la Luna de Marsella
no comparte sus secretos. De hecho, era tan reacia a
que su retrato apareciera en la carta, que empezd a
desaparecer antes de que el artista pudiera acabar de
pintarla. A diferencia del sol, que es brillante, seguro
y célido, la luna es palida, inconstante y fria. Por ende,
con ayuda de su luz podemos ver sombras hasta ahora
desconocidas. Transformado por la magia de la luna,
un arbusto puede convertirse en un oso, un tigre, una
roca, una casa o incluso un ser humano. Asusta ver que
nuestro mundo se disuelve y desaparece bajo el influjo
de la luz de la luna; pero tan pronto como nuestro
ojo se acostumbra a su luz, ese miedo se convierte en
asombro y maravilla. Simbélicamente, asi como en la
mds cruda realidad, la Luna no se revela a la curiosidad
intelectual del hombre: mantiene siempre una cara
oculta a la visién desde la tierra. La Virgen Luna no
se da a ningdn hombre. Su esencia es la reflexién. Es
como si la luna, en su tranquilo lenguaje, estuviera
desafiando la temeridad del hombre en el tempestuoso
cielo y, al mismo tiempo, dirigiéndole a buscar el cielo
en su propio planeta, incluso dentro de si mismo.

Cangrejo

Parece como si estas cartas del Tarot estuvieran
proponiéndonos también estas preguntas, pues la carta
que se encuentra entre el Emperador y la Luna es la
Fuerza, a la que vimos moverse en armonia con su
leén. Sugiere que el velo que oculta la naturaleza no
puede ser taladrado con naves de hacer, ni su corazén
atravesado con lanzas. Los secretos de la naturaleza,
parece decirnos, nos serdan revelados a través del
contacto intimo de unas suaves manos y de un corazén

comprensivo.




3.4.4.5 El Sol

Continuamos con los disefios radiales. Debo hacer
hincapié que esto no es una coincidencia y que responde
més bien a un cédigo visual, producto en parte del
aprendizaje y en parte de la observacién. Tendemos a
asociar los sistemas radiales con objetos que despiden
luz propia, por lo que es muy comin esta clase de
representacién grifica de los astros brillando en el
firmamento, prueba de ello son los dibujos infantiles. La
diferencia entre esta carta y la anterior, es una cuestién
de direccionalidad, pues en la Luna todos los objetos
parecfan ser atraidos hacia su centro, siendo implosiva,
atractiva y absorbente, es decir, de atributos negativos
y femeninos; mientras que el astro rey es representado
como “fuente” dadora de luz y calor, atributos positivos
y masculinos, siendo a su vez explosivo, expelente y
proveedor. Los nifios mismos parecen provenir del Sol
y forman una sélida forma triangular, cuya base se
haya en la base de sus pies.

El Sol aparece en toda su gloria, protegiendo y
bendiciendo a los dos nifios que estdn jugando. Tiene
una cara humana benevolente, parecida a aquella que
representaban los manuscritos alquimicos, donde el
astro rey personificaba a la “comprensién dorada”.

El SO] del Tarot posee unas caracterfsticas humanas,

con las cuales el hombre puede establecer una relacién
consciente. El motivo de esta relacion humana queda
subrayado por los dos nifios que  juegan juntos
amigablemente.

Gémunts

En el sencillo mundo de la infancia solar, la vida ya no
es un desaffo, sino més bien una experiencia para ser
disfrutada. Este “climade encanto”’noesunpaisdistante
que encontraremos en los cielos, sino simplemente una
nueva manera de experimentar el mundo conocido. A
éste jardin secreto, cercado por el Sol, se le conoce
como el sagrado temenos, un lugar divino donde todo lo
oscuro y oculto puede ser traido a la luz. Sélo dentro
de un espacio consagrado como éste pueden salir a la
luz los instintos opuestos (representados anteriormente
como las bestias aulladoras), transformados ahora en
nifios desnudos.

Los nifios simbolizan algo recién nacido, vital,
experimental, primitivo y completo. Los nifios no son
conscientes de si mismos; cuando uno es consciente
de uno mismo se siente dividido y lleno de dudas. Los
nifios de esta carta del Tarot, sin embargo, juegan entre
sflibre y naturalmente, sin miedo a ser rechazados o mal
interpretados, pues cada gesto surge del corazén, pues
nada tienen que ocultar. El nifio simboliza el arquetipo
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del si-mismeo, la fuerza conductora de la psique humana
con la que todos estamos sintonizados cuando somos
infantes. A medida que el'ego se desarrolla, decidimos
alejarnos de esta identificacién con la naturaleza
inconsciente y @ menudo perdemos contacto con
ella. El Sol representa la reconexién del héroe con el
lado perdido de si mismo, lo cual le proporcionaré la
experiencia directa de la iluminacién celestial y de la
vida trascendente.

Esta figura del Tarot nos ofrece, ademis,
algunas claves que nos indican que el héroe no estd en
peligro de regresién hacia un comportamiento infantil.
Los nifios juegan en un lugar vallado, asegurando de
esta manera que las visiones que puedan conseguir
no se derramardn ni se verdn ahogadas por una
invasién procedente del inconsciente. A los pies de los
nifios yacen dos pepitas de oro que nos recuerdan la
piedra filosofal, aquella esencia indestructible que era
lo m4s deseado en la Gran Obra de los alquimistas.
Finalmente, el arquetipo del nifio se representa bajo
la figura de dos nifios: un varén y una nena, simbolo
de los opuestos arménicos y de la interaccién creativa.

Elohim creando a Adin de William Blake

El cémo llegamos a esta conclusién es muy simple:
sl observamos a la figura de la izquierda, se le nota
m4s fuerte que la de la derecha, que es en cambio més
esbelta. Ademds en el arte, los sexos opuestos suelen
representarse cubriendo sus genitales con un lienzo,
como sucede con las representaciones de Addn y Eva,
cuyos sexos se hallaban ocultos tras hojas de parra.
Pero no debemos confundirnos, la funcién del lienzo
no estd ah{ por vergiienza o por falsa modestia, sino
por el descubrimiento de la naturaleza individual y en
reconocimiento de la oposicién creativa como misterios

sagrados, cuya esencia hay que proteger Yy preservar.

ComoAdin y Eva, estos gemelos, separados yya fuera
del Edén que les albergaba, crearan juntos un nuevo
mundo.

Fotografia del sol (NASA)

En nuestra serie del Tarot hemos visto representadas
muchas veces las oposiciones, pero en el Sol es, donde
por vez primera, todos los opuestos pueden interactuar
directamente y de manera humana (hembra-macho,
espiritu-carne, alma-cuerpo, etcétera). El motivo de los
nifios gemelos es familiar en mitos y leyendas, e inclusive
aparecen a menudo en nuestros suefios. Simbolizan
habitualmente un potencial creativo de proporciones
inusitadas. Por ejemplo, Rémulo y Remo, los hermanos
gemelos fundadores de Roma. O bien, en la mitologfa
griega, tenemos a Céstory Pélux, ambos inmortalizados
al dar sus nombres a dos estrellas. Nosotros mismos
somos “gemelos”, pues contamos con una parte que es
nuestro ego y otra ﬁgura que le acompafia, una parte
inmortal. La conciencia del otro aparece siempre con
la fuerza de una revelacién. En nuestro Tarot esta
conciencia aparece repetidamente, como un rayo de sol.
Existe un epigrama alquimico que dice que la mente ha
de aprender a tener un amor compasivo por el cuerpo.
Aquf el cuerpo y alma son representados como iguales,
y cada uno de ellos demuestra con un gesto un amor
compasivo por el otro.

El motivo del hierosgamos, o bodas misticas de
los opuestos, es un simbolismo alquimico conocido. A
menudo se representa como dos nifios gemelos, un par




de hermanos, abrazados en las aguas del inconseiente:
Aquf el lugar sagrado o temenos no es un jardin, sino una
vasija alquimica que contiene y protege la experiencia,
evitando que se derrame en la vida exterior. El hecho
de que un hierosgamos sea un acontecimiento interno
queda subrayado por su naturaleza incestuosa.
Psicolégicamente hablando, el incesto representa
la relacién de uno consigo mismo. Tal experiencia
interior de unidad transformara la relacién de héroe
con el mundo exterior. Si el hierosgamos se experimenta
y asimila, saldrd de él con un renovado sentido de

plenitud.

La ardorosa iluminacién del sol puede ser
peligrosa para los seres humanos. Los rayos se
representan como formas multicolores alternas de
aguas, lanzas y ondas serpenteantes, que sugieren
que el Dios Sol no es totalmente benigno, sino que es
una encarnacién de los opuestos. Una idea similar se
expresa también en el Antiguo Testamento, donde el
primer nombre de Dios fue “Elohim”, un nombre plural
en reconocimiento del hecho de que la deidad debe
contener tanto lo masculino como lo femenino. En
nuestro Tarot, detrés del aura multicolor del sol, vemos
un collar de lineas negras que nos da una idea del calor
energético de las quemaduras del sol. Dado que se
cree que el negro se consigue mediante la combinacién
de todos los colores, estas rayas negras simbolizan la
unién final de todas las fuerzas opuestas para crear la
energia pura. A diferencia del centelleo de la luz estelar,
el sol luce pleno y constante; a diferencia de la Luna, el
sol nos muestra totalmente su rostro.

Muchos pueblos, principalmente los egipcios,
los aztecas y los incas, rindieron adoracién al sol como
supremo creador. En las culturas matriarcales el sol es
visto como femenino, simbolo del principio de la madre
nutricia. En las culturas patriarcales se le otorgan
atributos masculinos, peroen todaslas culturas, el astro
rey ha sido portador del valor de un Ser central, con
el que todos los humanos se han sentido {ntimamente
conectados y hacia el cual sentimos algo semejante
a una responsabilidad divina. Muchos de nosotros
experimentamos la salida del sol como un misterio, una
maravilla y una promesa. Cuando el sol, ascendiendo
en el cielo, derrama sus rayos como los radios de
una rueda, se convierte en un gigantesco mandala,
simbolo del orden radial existente en el inconsciente
y en la naturaleza. Como podemos esperar, el Sol,
cuyo nimero diecinueve puede ser reducido a uno, es
una carta “semilla” que sefiala el final de una fase de
desarrollo, dando comienzo a una nueva. Aquiy ahora,

ésta carta nos anuncia un resurgimiento hacia la luz.

Podria parecer raro que una entidad tan
presente y tan deslumbrante como el sol, sea uno de los
tltimos simbolos del si-mismo que aparecen en nuestra
serie Tarot. Enlasrepresentacionesalquimicas, también
el uplendor solis -como era llamado el sol- aparece como
una de las tdltimas figuras en la secuencia pictérica.
Pero de todas las razones que se nos puedan ocurrir
para que la “comprensién dorada” llegue tan tarde a
nuestro héroe en su viaje, la mds congruente sin duda
es la atribuida a Buda, a saber: “Todos los seres nacen
iluminados, pero se necesita una vida entera para
descubrirlo”.

3.4.4.6 El Juicio

En la Vigésima carta, un gran éngel con una trompeta
dorada aparece en el cielo mostrdndonos una bandera
que contiene una cruz de oro. Debajo de €l hay tres
1guras humanas desnudas, una de las cuales surge
fi h d d de 1 |

e la tumba. iftulo de esta carta, el Juicio, nos
de la tumba. El titulo d t ta, el J
pone en contacto con la narracién biblica del Juicio
Final cuando, al sonido de la trompeta de Miguel,
los justos serdn llamados a la vida celestial mientras
que los condenados serdn enviados al infierno por
slempre jamds. Lo importante de esta resurreccién

no es, por supuesto, que los justos sean premiados




con la_inmortalidad en ‘algin lugar del cielo, sino que
despierten a una nueva vida “celestial” en la tierra. En
el Juicio se representa este momento de resurreccién
espiritual de varias maneras. Aqui por primera vez,
una figura humana (la que surge de la tumba) se
enfrenta a la fuente de la iluminacién. La inmediatez
de esta conexién estd subrayada por el tamafio del
dngel, por los rayos de su aureola que parecen casi
atravesar la tierra, asf como por su enorme trompeta,
cuyo sonido amenaza con perforar los timpanos de los
que se encuentran abajo.

Esta carta es la dltima en la que existe una
preponderancia en las formas radiales, sin embargo, en
el Juicio existe una diferencia remarcable con respecto
alas cartas cuyo tema central era alglin cuerpo celeste:
aquf es una fuerza sobrenatural la que emite la luz, por
lo tanto, el emisario de los cielos se desliga del mundo
terrestre al no corresponder al mismo punto de fuga
que éste tultimo. Las nubes son representadas con
lineas espirales, creando una sensacién de movimiento
que nos atrapa, para luego devolvernos abruptamente
a la tierra a través de su trompeta, que forma una
contundente linea divisoria entre la izquierda y la
derecha, pero también es el eje conector entre el arriba
y el abajo.

Retablo de la Santa Cruz de Blesa: Juicio final

El sonido es una forma primitiva de comunicacién
mucho mds directa y comprometedora que la
iluminacién. En nuestros suefios, el sonido tiene un
efecto electriﬁcante, nos alcanza de una manera més
visceral y sobrecogedoraque unaimagen. Lamusica, sea
del tipo que sea, conecta el mundo interior y el exterior
de una manera misteriosa. Puede impulsarnos a la
accién o tranquilizar el corazén. Es pues, significativo
que en las dos narraciones biblicas de la Creacién el
sonido tenga un papel tan importante. En el Génesis,
Dios dijo: “Hégase la luz”. Juan nos cuenta que en el
principio era el Verbo. En ambos relatos el sonido de la
palabra precede a la creacién. Aparte de su significado,
la palabra hablada es sonido; crea vibraciones a las
que responde la totalidad de nuestra naturaleza. En el
Juicio, el sonido de la trompeta de Miguel, as{ como
los rayos de su aureola, han impregnado la tierra que
se haya debajo de él y que reacciona creando grandes
ondulaciones. De hecho, la tierra amarilla del fondo
no es lisa y llana, sino que aparece movida por olas
convulsivas. Es como si la Madre Tierra, habiendo
alumbrado la figura que surge de su vientre, rugiera
todavia de modo convulsivo con otro parto por venir.

Erguidos a los lados de la tumba abierta, un
hombre y una mujer reciben al recién aparecido, en
una actitud de plegaria de accién de gracias. Dan la
bienvenida a aquel que estaba muerto de regreso a la
nueva vida. Ahora la trinidad terrestre estd unida otra
vez. La figura angélica completa el cuarteto uniendo
el cielo y la tierra para formar una nueva realidad.
Este tema se repite en la bandera con la cruz dorada,
hacia la cual parece sefialar el 4ngel de una manera
significativa. El motivo del descenso a la tumba y
la posterior resurreccién del “nacido dos veces” es
familiar en la tradicién judeocristiana asf como en otras
culturas. En nuestra serie del Tarot, el Juicio anuncia
el comienzo de un nuevo orden, una nueva interaccién
entre el conciente y el inconsciente que se manifestardn
en la dltima carta: el Mundo. La figura central de esta
carta es, evidentemente, nuestro héroe, que hacia rato
habia desaparecido de nuestra vista. Ahora parece
resurgir de su larga noche, para unirse a las dos figuras
que esperan vigilantes al lado de su tumba. La vitalidad
de la ﬁgura que emerge de la tumba es evidente. Esta
dibujado como un joven musculoso y sélido, cuyas
carnes brillan de salud. El héroe experimenta un
renacimiento. Semejante momento de liberacién se
experimenta siempre como una redencién. En alemén,
el verbo redimir, erldsen, quiere decir literalmente “dejar
libre de atadura”.
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St. Joseph de Francesco Solimena (1657 - 1757)

La liberacién de las fijaciones no supone la libertad
de todos los cuidados y problemas; cada vez que
redimimos algo, hemos de pagar un precio por ello.

A pesar de que nuestro héroe aparezca como
redimido, su vida no ha de verse como llena de paz
perpetua y de una armonfa inacabable; é] también tiene
que pagar un precio. El aumento de su conocimiento
le proporcionard inevitablemente un aumento
de responsabilidad. Su largo juicio en la oscura
profundidad se acabé, pero ahora debe enfrentarse
al desafio de la nueva luz. Esto aparece claramente
reflejado en el arcano del Juicio, donde aquel que es
liberado de su solitario confinamiento ya no est4 solo;
ahora tiene dos compafieros humanos, asf{ como una
presencia celestial cuyas necesidades y deseos deberd
tomar en consideracién. Ser redimido es un honor,

significa ser sometido a una nueva vocacién.

La gravedad de este momento se muestra
claramente en la atmésfera emotiva del Juicio. La
pareja que estd de pie al lado de la tumba no da la
bienvenida a su compafiero con hurras y alegrias; su
actitud es més bien solemne y de oracién. Sus rostros
reflejan agradecimiento por este retorno feliz, pero
también gravedad ante la entrada en un mundo de
conocimiento mas amplio. Miran hacia el joven, que

es'el centro de su familia, buscando en él una guia. El
héroe, que anteriormente habia sobrevivido = a todo
lo que encontré en su camino, se halla ahora de pie
en la ‘tumba, buscando su gufa en el cielo. El, que
anteriormente se consideraba un ser superior, escucha
ahora la voz que le llama a servir a un poder que hay
por encima y més alld de él mismo. Si es capaz de
responder al llamado de la trompeta, podrd avanzar
hacia una vida que se abre ante él y que va mas alld de
todo lo que ha conocido e imaginado. Si se niega a hacer
frente a este desafio, caera de nuevo en el calabozo, del
que quiz4 nunca m4s pueda salir.

En el Juicio, un dngel aparece repetidamente
desde no sabemos dénde para pronunciar una desafiante
sentencia. El advenimiento de éste mensajero es de
dimensiones catastréficas, pues su nacimiento equivale
a una situacién excepcional, dado que una nueva y
potente vida nace donde ya no quedaba fuerza ni
vida, ni la m4s remota posibilidad de ella. Esta figura
angélica, a pesar de tener cabellos y alas de oro, tiene
una expresién que muestra sentimientos mas humanos
e intensos de lo que pudimos ver en las figuras
celestiales que aparecieron en las cartas anteriores y,
significativamente, se comunica de manera directa con

las figuras que tiene debajo.

Con todo lo dicho hasta ahora sobre el Juicio,
es f4cil establecer la conexién entre esta carta y las dos
que se encuentran por encima de ella (el Enamorado
y al Muerte). Podria decirse que se trata del tépico de
la muerte y el renacimiento: Muerte del viejo ego y su
resurreccién en una forma nueva. Lo que esto significa
principalmente es el sacrificio de una voluntad del ego
y la aceptacién de un poder més all4 de uno mismo.

El hecho de que las figuras del Juicio aparezcan
més humanizadas y comunicidndose entre sf, marca
un importante avance en el despertador psfquico del
héroe. Nos promete que las cualidades de cada uno
pueden llegar a completarse y consolidarse hasta llegar
a formar un ser humano. La tierra también se hace
eco de la promesa de de un nuevo nacimiento. Quizd
la tierra arcillosa en la cual fue enterrado el héroe
renacerd también a una nueva vida mediante el fuego
del 4ngel, y una nueva creacién surgird en la préxima y
dltima carta: el Mundo.
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3.4.4. 7 ElhMundo

Hemos alcanzado la culminacién de nuestro largo viaje.
En esta imagen final vemos a un bailarin enmarcado
por una corona de ramas entretejidas y vivas. En las
esquinas podemos observar un leén, un buey, un 4guila
y una figura angélica con su aura. El bailarin tiene la
cara, el cabello y el pecho de mujer, pero sus delgadas
caderas y sus robustas piernas nos sugieren que se trata
de un ser andrégino, en quien se combina e integra lo
masculino y lo femenino. Los opuestos, cuyo desarrollo
estuvimos propiciando, se han combinado ya en una
sola entidad. Su sexo neutro lo aparta del mundo de lo
personal, parallevarlo al reino de lo trascendental, dado
que el color de la carne nos habla de un ser humano. El
velo que lleva alrededor de su cuello sugiere la presencia
del espiritu siempre en movimiento. El bailarin sostiene
dos varas, una en cada mano, que representan los polos
de energfa positivo y negativo; al moverse, estos dos
se mueven de manera que se compensan mutuamente,
simbolizando el constante y dindmico juego de los
opuestos. Podrfa parecer curioso que, desnudo, el
bailarin se exhiba libremente, sin vergiienza ni pudor,
pero su sexo permanezca oculto. Simbélicamente, esto
puede querer decir que la necesidad creativa que se
halla en el corazén de toda vida no puede ser revelada;
y que si bien la desnudez es natural, es innecesario

exponerse por comp]eto al mundo.

La guirnalda natural en la cual se halla enmarcado el
bailarin nos indica la interaccién de todos los aspectos
de la naturaleza para formar un mundo continuo e
integrado. La guirnalda crea aquel sagrado ftemenos
dentro del cual el bailarin se siente enmarcado y
protegido. Este temenos es Vivo, natural y total, y cuenta
con espacio suficiente para moverse y expresarse con
libertad. Esta guirnalda cobija al recién nacido si-
mismo, de manera que su unidad no se vea perturbada
por invasiones externas. Crea también una frontera
para contener sus energl’as y protegerlas contra
cualquier disipacién. Simbélicamente, esto significa
que el si-mismo estd realizado por completo y es una
entidad incorruptible. Hay que hacer notar, ademds,
que la guirnalda no es la serpiente que muerde su cola,
el uréboros del caos primario. Su forma es eliptica. Un
circulo cerrado sugiere el vientre dentro del cual esta
contenido el feto. Una elipse recuerda la vulva o los
labios de la vagina, entre los cuales, con el nacimiento
de un nuevo ser, ahora completo, ahora emerge un
mundo nuevo de luz y aire. La elipse tiene dos focos,
uno arriba y otro abajo, sugiriendo que son dos mitades
que vana encontrarse para formar una totalidad.
Ambas mitades de la elipse perecen estar ligadas entre
si en el punto focal. A éste tipo de elipse se le llama
mandorla. Nos recuerda una semilla, a un huevo y al
movimiento de los planetas en sus érbitas. La mandorla
lleva consigo la posibilidad de un desarrollo futuro.
Simboliza la interpretacién creativa de las dos esferas
del cielo y la tierra. Conecta también con el Huevo del
Mundo, que segin una creencia mitraica fue formado
por el Creador. También conecta con el huevo filosofal,
dentro del cual se incubaba y revelaba el oro. Su forma
sigue las pautas de la circulacién de la luz, siempre
renovadora, como la describe la filosoffa china. Dentro
de la guirnalda, la circulacién sigue sugerida por el
velo ondulante. Un espfritu nuevo entra en contacto
con la figura y ésta baila mientras el espiritu se mueva.
La figura queda contenida dentro de lo sagrado, donde
la realidad se pone en contacto con la eternidad.

Este estado de conocimiento

representado aqui como un baile. Cuando bailamos nos

queda

movemos en el espacio al ritmo que marca el tiempo,
consiguiendo hacerlo de una manera arménica a través
de la musica, simbolo del sentimiento. La danza aparece
como un arte sagrado, una forma de oracién con la
cual el hombre sintoniza con toda la naturaleza y con
los dioses. La danza simboliza el acto de la creacién, y
como recordaremos, ha sido un simbolo frecuente en
nuestras cartas. El bailarin que vemos representado en
el Mundo aparece como un ser humano desnudo que no
pretende ni propone nada, mds que ser él mismo. No
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estd fijado ni por el pasado ni por el futuro, se:mueve
al ritmo del presente mutable. No estd confinado por
restricciones que le limiten alegéricamente, se mueve
libremente, aunque mantiene siempre uno de sus pies
en contacto con la tierra, que simboliza el suelo de su
ser, dorado e indestructible.

El altento de Gaia

En la carta del Mundo se representa por
primera vez la totalidad de la creacién: la tierra, las
plantas, los animales, las aves, el hombre y el 4ngel. La
figura del centro no es ninguna de estas, ya que siendo
andrégino abarca més que eso, y trasciende a la vulgar
humanidad. No es simplemente la suma de todos sus
aspectos, sino més bien su quintaesencia, un estado que
va més alld de las cuatro dimensiones de la realidad.
Esta quintaesencia, al no estar dibujada como algo
abstracto y estar representada en términos humanod, se
revela ante sf como un ser propio e individual.

Es m4s que evidente la forma que predomina
en el arcano del Mundo: la elipse. Alrededor de ella no
ocurre accién, inicamente expectacién por parte de las
figuras que la custodian y que forman un rectdngulo
protector a su alrededor. Seguramente se trata de un
juego visual en el que el artista pretendfa contrastar
una forma cuadrada y sélida, con una suave y redonda,
con la finalidad de acentuar el protagonismo de esta
dltima, que se balancea gracilmente dentro del mismo,
equilibrdndose en sus vértices como si un hilo invisible
los jalara en direcciones opuestas, uno arriba y otro
abajo. Observemos que el toro y el leén se encuentran
en primer plano, la guirnalda con el bailarin en plano
medio, y por tltimo, el 4ngel y el 4guila en tercer plano;
sin embargo, no hay puntos de fuga ni mayor sensacién
de profundidad que la descrita anteriormente,
probablemente por que el artista deseaba hablarnos de
un estado mds all4 de la realidad, en la que las leyes de

la fisica se violan y por lo tanto, no existe un “adelante
7 ” “ . ” “” ”» 7’ .

y atras’, “cerca o lejos”, “antes y ahora”, tinicamente

un balance perfecto y armonioso en el total de sus

partes, acentuado por una composicién simétrica y

compensada.

La figura del Tarot nos ofrece conjuntamente
la idea de espontaneidad y estabilidad y lo hace de
manera muy bella. A medida que se desarrolla la danza
de nuestro bailarin, éste jamés pierde contacto con la
piedra dorada ni se convertird en una figura rigida. Su
apertura al cambio est4 representada por el fluir de su
velo, indicando con ello que el interior del mandorla
no estd vacio ni es un espacio de aire muerto. Dentro,
un espiritu gentil se mueve, trayendo consigo frescor e
ideas nuevas. Este bailarin no es una figura de piedra,
inmune al conflicto. Es tan libre de moverse como de
ser movido. Sostiene en sus manos las varas de energia
positiva y negativa, y su danza incumbe tanto a la
creacién como a la destruccién, sin la cudl no serfa
posible una nueva creacién. A este estado de tensién,
Jung lo llamé “el conflicto divino”, y en nuestro Tarot
esto se representa tanto como un privilegio como una
carga especificamente humana. Debemos apreciar que
el danzarin del Tarot no tiene tras de sf ningtin fondo
especifico. Su iluminacién no viene de una estrella, un

SO] O una luna; tampoco de alguna presencia angélica

Danza
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o divina. Simbdlicaménte, su fondo estd en'todas
partes y su luz es universal. Todo en esta carta se
ve desde la eternidad, en el ahorasiempre presente.
Aunque la figura del Tarot es andrégina, se representa
predominantemente femenina. Esto responde al hecho
de que, como la mujer, el Mundo tiene dentro de sf
la semilla de un nuevo nacimiento. Los alquimistas
representaron frecuentemente a una figura femenina
dentro de un mandorla, a la cual llamaban anima
mundi, es decir, el alma del mundo. La concebian como
una fuerza oculta en la materia que animaba todos los
cuerpos, tanto terrestres como celestes.

L T Al = o TR a1 )

Los Evangelios y los Cuatro Evangelistas

Las cuatro figuras que podemos ver en las
esquinas hacen guardia en eterna vigilia; simbolizan el
estado de desarrollo en donde una mayor amplitud de
conocimiento se ha abierto a los problemas colectivos,
més que aquello que concierne puramente al ego. Al
igual que los cuatro puntos de la brdjula, marcan la
nueva dimensién de éste mundo mds amplio. Aunque
estdn firmemente instalados, estdn vivos y el bailarin
estd en un constante movimiento en relacién con ellos.
Quizé las dos mitades de la guirnalda de la mandorla
del Mundo puedan simbolizar las ramas del Arbol
de la Vida y el Arbol del Conocimiento, firmemente
entrelazadas para crear una figura unida. La unién de
estos dos Arboles aparentemente opuestos, es simbolo
de la relacién perdurable entre cuerpo y espiritu. La
idea de que el espiritu y la carne, el cielo y la tierra,
pertenezcan juntos como partes iguales a un todo
unido, se repite en las cuatro esquinas del Mundo.
En las esquinas superiores aparecen dos seres alados,

mientras que en las inferiores dos animales de la tierra.
Mandarlas de Cristo poseen estas cuatro figurasen sus
esquinas: son los cuatro jinetes del Apocalipsis. Pueden
simbolizar muchas cosas entres las cuales podemos
citar: las cuatro direcciones, los cuatro elementos,
los cuatro fluidos, los cuatro signos del zodiaco, los
fijos, cardinales y mutables; los cuatro Profetas y los
cuatro Evangelistas. A continuacién afiadiremos su
significado para enriquecer estas figuras:

El Toro: Representa la tierra, Tauro, la estabilidad,
la paciencia, la perseverancia y la sustancia pura. Se
relaciona con el Evangelio de San Lucas, ya que éste
subraya el trabajo que Cristo hizo en la tierra.

El Leén: Representa el fuego, Leo, la creacién, el
espiritu encarnado y la resurreccién. Se relaciona con
San Marcos, quien nos relata la Pasién de Cristo en la
Cruz, y el misterio de la Resurreccién.

El Angel: Representa el aire, Acuario, la relacién ideal,
la bisqueda de la verdad, la fraternidad universal y la
interrelacién perfecta entre la forma y el conocimiento
perfectos. Se relaciona con San Mateo, y aparece en
forma humana, pues es él quien nos ofrece la genealogfa
de Cristo.

El Aguila: Representa el agua, Escorpién (ya que es el
escorpién resucitado). Representa el poder emocional;
se relaciona con San Juan, dado que su preocupacién
principal fue la inspiracién y la naturaleza divina de
Cristo.

Los cuatro montan guardia y son testigos de la danza
de la vida. Juntos forman un rectdngulo que contiene
dentro de sflamandorla. En alquimia a esto se le conocia
como “la cuadratura del circulo”, y representaba la idea
de que lo imposible, por la gracia de Dios, era posible.

3.5.1 ArLicaciON PRrAcCTICA

Para concluir con este trabajo de tesis, me he dado a
la tarea de realizar la aplicacién préctica del mismo.
Para ello, se me dio la oportunidad de participar en
“Incldyete”, una revista electrénica de distribucién
gratuita que nacié en el afio 2000. Esta publicacién
estd dirigida a un publico amplio, que oscila de los
18 afios en adelante, con la consigna de que se trate
de personas socialmente responsables, preocupadas
por su pafs, su gente y su medio ambiente. “Incldyete”




aborda una temdtica que abarca lo social, cultural, y a
veces, lo controversial. A peticién de los editores de esta
publicacién, me di a la tarea de realizar una ilustracién
para la portada del tercer nimero de “Incldyete”, que
tendrd por tema central “Los arquetipos de la mujer
contemporénea’.

Las condiciones que me fueron impuestas, fueron dos:
a) que se tratase de mi arquetipo personal
b) que el arte se viese orgdnico y expresivo

Una vez acordado lo anterior, me di a la tarea de llevar
a cabo la ilustracién, misma que titulé “La Guerrera”.

La composicién estd compuesta por dos formas
fundamentales:  tridngulo invertido y una elipse.
Hablemosdel primero. Recordemos que cualquierfigura
geométrica que descansa sobre uno de sus vértices es
sumamente inestable, carente de equilibrio pero llena
de movimiento y tensién. El tridngulo invertido forma
una “v”, que nos trae la remembranza de la entrepierna
femenina, el tridngulo también es sinénimo de poder
cuando descansa sobre su base, pero en este caso, nos
indica peligro o precaucién, de la misma manera que
los pictogramas de las carreteras. Y es que sin duda,
esta guerrera es peligrosa, hay que tener cuidado
con ella, observemos sus alas rojas, el color es una

reminiscencia a la sangre, a lo visceral, como si sus alas,

mismas que lucié Mercurio en sus tobillos; sfmbolo de
imaginacién y libertad, estuviesen matizadas con sus
emociones mas profundas, las cuales la-conducen por
la densa tormenta, a salvo de los reldémpagos que caen
desde el cielo. Recordemos que ya desde las culturas
prehispénicas, el cielo era considerado como el “padre”,
el cual, al llover, fecunda a la “madre” tierra.

La segunda forma de la composicién, la elipse, se haya
en la guirnalda dorada a los costados de la Guerrera,
envolviéndola en una abrazo maternal. La elipse es en
s{ una forma suave y femenina y, tal y como sucede
en el arcano XXI1, El Mundo, pareciera tratarse de
unos labios vaginales del cual emerge una vida nueva,
sin embargo este mandorla es también un simbolo de
masculinidad, pues sus ojas de laurel, junto a las de
las palmas, eran usados para elaborar guirnaldas
en la época de los Césares como simbolo de poder y
liderazgo, asi mismo, en la antigiiedad, este tipo de
coronas eran sinénimo de gloria y reconocimiento
para todos aquellos que sobresalian en los juegos, la
guerra, las artes y la sabidurfa, o en la consecucién y
el mantenimiento de la paz. Incluso los hebreos y otros
pueblos del Mediterrdneo consideraban los ramos de
olivo o palma como sefial de glorificacién y acatamiento.
Existen tres motivos porlos que las coronasy guirnaldas
fueron durante tanto tiempo signos de triunfo, gloria y
permanencia: el verdor perene de sus hojas, como el
todo del reino vegetal, simboliza la vida que perdura
inextinguible, o que se regenera con un ritmo ciclico
preciso y por ello simboliza la inmortalidad; la corona,
por su forma circular, es un conocido simbolo solar
que, colocada sobre la cabeza, la parte mas elevada
del cuerpo, sitda a quien se la cifie en contacto con el
reino celestial; por ultimo, el mundo vegetal conecta
al portador de la guirnalda con los antigiios dioses: el
laurel de Apolo, el olivo de Minervay el mirto de Venus,
su posesién asimila a quien la lleva con la divinidad
correspondiente, permitiéndole participar también de
su poder y superioridad.

El reldmpago es, en sif, un simbolo filico, basta con
mencionar a Zeus, el padre de los dioses de la mitologfa
griega, cuando descargaba su furia arrojando rayos a
la tierra. De hecho, esta guerrera ha capturado uno de
esos rayos y los sostiene entre sus manos como si fuese
algo que le entretiene, eso mismo se ve reflejado en su
expresién sardénica, como si la furia masculina fuese
algo que sus manos pueden domar. En muchos sentidos
recuerda a la carta de La Fuerza, en la que la mujer
vence la fuerza bruta con astucia. LLa reminiscencia de
la astucia la podemos ver en su cabello de fuego, pues
esta sin duda es una mujer de ideas “brillantes”. Esta
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dualidad marcada enlo visceral de sus alas y la claridad
de pensamiento, se ve reafirmada por la trayectoria del
reldémpago, que forma una “s” divisoria entre la mitad
derecha e izquierda de la composicién, esta “s” la hemos
visto antes en el simbolo oriental del “YinYang”, en la
que dos fuerzas opuestas danzan en perfecto equilibrio.
El color de este reldmpago es blanco, haciendo de él un
elemento neutro desde el punto de vista del color, sin
embargo, existe una direccionalidad en este elemento,
que gufa la vista del espectador desde la parte media
superior, hasta la parte media inferior, su ritmo, como
su forma, es suave y femenino, pero parte en dos la
composicién con su verticalidad, creando tensién entre
el arriba y el abajo.

Sanson y Dalila, la mujer vence la fuerza con astucia

La Guerrera posee una falda de serpientes, que al igual
que la de la madre Coatlicue, lo cual nos habla de que
esta mujer es madre creadora y amante destructora al
mismo tiempo. Recordemos un poco sobre la madre
de los dioses del Panteén Azteca: es una forma de la
diosa de la tierra, madre de Huitzilopochtli el dios del
sol y de la guerra. Las representaciones de Coatlicue
muestran la parte mortifera de esta diosa porque la
tierra, aparte de madre bondadosa de cuyo seno nace
todo lo vegetal, es el monstruo insaciable que devora
todo lo que vive, eso sin contar con que también los
cuerpos celestes desaparecen tras ella. Coatlicue, en
nihuatl “la de la falda de serpientes”, tuvo a su hijo més
aguerrido en lo que se representa como un amanecer.
Cuenta la leyenda que era una viuda piadosa que un
dfa que barrfa el templo ¥y que una bola de brillantes
plumas que caida del cielo la fecunds, sus hijos e hijas,

decidieron matarla en atroz arrebato de ira, pero
Huitzilopochtli, dios de la guerra, que nacié en el
momento preciso y completamente armado lo primero
que hizo fue matar a sus hermanas y hermanos, hoy la
lunay las estrellas.

Coatlicue, Museo de Antropologia e Historia

En la cultura occidental, la serpiente es sinénimo de
maldad, perversién, engafio y seduccién, es el lado
oscuro de la mujer, quien usa su lengua bifida como
un arma: una palabra y puede encantar o destruir. En
la versién biblica mds difundida, la serpiente era en
realidad Satands, quien tomé estd forma para seducir
a Eva y convencerla de que comiera del Arbol del
Conocimiento. Sin embargo, existe una versién, en los
Evangelios apécrifos, en la que nos narra que Lilith, la
esposa original de Addn, nacida del barro al igual que
él y desterrada por Dios de Parafso al exigir equidad
sexual a Addn, fue ella quien se transformé en esa
serpiente como un acto de amor para sus hermanos
humanos y de venganza hacia Dios. Las intenciones
de Lilith, eran claramente, las de mostrar a Eva su
propio poder como mujer, y para ello, debfa adquirir el
poder del conocimiento, por que “saber es poder”, reza
el viejo dicho. Es curioso que en el Génesis de la Biblia
la serpiente representa el conocimiento como opuesto
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Lilith de Boris Vallejo
al dios Yahveh. También en los mismos mitos, est4 el
ejemplo de la serpiente de los israelitas, que sanaba en
el desierto. Sin embargo, a pesar de que la tradicién
judeocristiana nos presenta esta visién negativa de la
serpiente, en las culturas orientales la cosa cambia.
Basta echar un vistazo a los encantadores de serpientes
de la India, cuya cultura (hinduismo) venera a este
animal. Disciplinas como el Yogay la Meditacién tienen
como propésito el despertar a la dormida Kundalini,
es decir, la serpiente enroscada en la base de nuestra
columna vertebral, también conocida como el Poder de
la Serpiente o Fuego Serpentino. Esta ignea serpiente
enroscada es la mitica fuerza que nos penetra a través
de la parte inferior del cuerpo, o como los Yogis la
llaman, La Energia de la Tierra. Esta energfa es el Yo
Primitivo y fisico que nos conecta con las fuerzas de la
naturaleza y nos entona con el ritmo vital de nuestro
planeta. Se dice que Kundalini es la manifestacién de
la Diosa Sakti en el plano fisico, diosa serpiente del
fuego creador y la fuerza vital femenina, la fertilidad
y entendida también como un aspecto mds de la Gran

Kali Durga

Diosa Kali-Durga. Asf pues enda antigua civilizacién
egipcia, la serpiente que los faraones llevaban en sus
coronas, representaba su divinidad y alta iniciacién
como sfmbolo de alta maestrfa. También en las culturas
maya y azteca se veneraba a la serpiente emplumada,
sfmbolo de la ascensién de la energfa psiquica. La
serpiente aparece también representada en el conocido
caduceo de Hermes, simbolo de la medicina.

_-'.'
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Hermes sosteniendo su caduceo

Por ltimo, podemos ver a la guerrera con una pierna
recogida y otra estirada, como si estuviese danzando
en el aire, como una clara reminiscencia del bailarin de
la carta del Mundo, por que como es una mujer libre,
debe moverse en el aire y dejar que el lenguaje de su
cuerpo se exprese sin barreras. De alguna forma, esta
danza es una evocacién a la actitud sexual, en la que la
mujer es la parte activa de la relacién, tal y como Lilith
fue con Ad4n, en vez de ser la parte sumisa y pasiva
como Eva, una actitud muy a doc con los tiempos
modernos, en los que cada vez es m4s comun ver a
mujeres que postergan la maternidad o el matrimonio
en pro del éxito personal y profesional. Embarazarse,
tener hijos, atender un hogar, todas circunstancias que
dificultan este asenso social e individual, por lo que han
dejado de ser una prioridad y mucho menos la razén de
ser de las féminas. En nuestra era, en la que la batalla
de los sexos se ha convertido gradualmente en una
redefinicién de roles, la palabra “solterona” estd pasada
de moda, siendo incluso motivo de risa. Sin duda, el
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éxito contempordneo de la mujer, contempla terrenos
otrora exclusivos del hombre, pues en un mundo
competitivo, exigente y sobrepoblado, la frontera de
los géneros se vuelve dfa a dfa m4s borrosa. Es por €so,
que la batalla de la Guerrera contemporédnea es la de
conciliar las exigencias del mundo masculino, con su
esencia primigenia que la une a la tierra. La Guerrera
puede domar un rayo y salir victoriosa en la tormenta
de lo virilidad, que le demanda y exige que sea fuerte
y agresiva como un hombre, y atin asf, mantener su
orgullo femenino inmutable. Este orgullo es el mismo
que no le permite olvidar que siempre podré ser una
madre, una reina, una amante o una bruja, tal y como
fueron todas la mujeres que estuvieron antes que ella y
que seguirdn después de ella.

3.5.2 UNA ULTIMA REFLEXION

Con esto llegamos al final de nuestro viaje. Espero
que este trabajo les sea de utilidad a todos aquellos
profesionistas que se dedican al arte grafico en
cualquiera de sus manifestaciones, asi como a todo
aquel que busque referencias acerca del Tarot, su
historia y su simbologia. Quiero reiterar que, antes
que nada, la razén de ser de la presente tesina es
fomentar una actitud critica y constructiva en todas
aquellas personas que deseen ser participes de éste
rico lenguaje grafico que nos ha legado el Tarot, ya
sea como creadores o como espectadores. No debemos
olvidar que el conocimiento es un arma que nos ayuda
a defendernos en cualquier 4mbito, en especial en
una sociedad que ha monopolizado la informacién
como parte de una guerra destinada a colonizar, no
sélo la fuerza de trabajo del hombre, sino también su
conciencia. Es por eso que debemos defendernos de las
agresiones a la cultura y la diversidad por medio de
la creacién y el arte, apoydndonos en una base sélida
que sustente y justifique todo aquello que es valioso
para la raza humana, inherente a su propia naturaleza,
y qué mejor aliado que las figuras arquetipicas, que
son representaciones de todo aquello que nos hace una
gran comunidad humana, desde que ésta atisbé sus
primeros amaneceres en los albores de su historia. Los
arquetipos nos recuerdan no sélo quiénes fuimos, sino
también quienes somos, y nos ofrecen una mirada de
quiénes seremos, pues entre mds cambian las cosas,
més es todo lo mismo: no debe sorprendernos de
que, a pesar del tiempo y la distancia, los hombres y
mujeres de todas las épocas seguimos persiguiendo y
anhelando las mismas cosas. Es por eso que el arte
es slempre perenne, y seguird existiendo mientras el
espiritu humano necesite manifestarse; tal vez cambie
la manera de hacerse pero, como nos ha mostrado el

Tarot;lavida, como la expresién gréfica, son un proceso
en‘movimiento continuo, cuya Unica constante es la
bisqueda de sentido. La serenidad no es estar libres
de tormenta, sino mantener el equilibrio en el centro
de ella, como al final logré descubrir nuestro héroe.
Asfi pues, el Mundo no puede ser el punto final de su
travesfa épica, es mds bien la imagen que le inspiré a
emprenderlo. Jung lo resume de ésta manera:

“La redencién total de los sufrimientos de éste mundo
esy ha de seguir siéndolo, una ilusién. La vida de Cristo
en la tierra finalizé, no con una bendicién complaciente,
sino en la Cruz. La meta es importante sélo como una
idea; lo esencial es la obra que conduce hacia la meta:

ésta es la meta de una vida”®.

58_La prdctica de la poicoterapia CarlGuotay Jung. Traduccion: Jorge
Navarro Pérez, Editorial Trotta Espaiia 2006, Vol. 16, pdg. 400.
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