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I. Introduccién

El paso siguiente es ya francamente barroco, y como
tal procura la violacion de la norma como su misma
razon de ser. El barroco, ya dramatico, ya fastuoso,
trata de conmover al espectador, porque tal conmocién
de los sentidos produce efectos espirituales de
elevacion. Crea el desconcierto para provocar el pasmo
y la admiracion. Es teatral por excelencia y, como el
teatro, “engafia”’ al sujeto que lo contempla, que a su
vez acepta el juego de sentirse engafiado como fuente
de goce y camino a mas altos fines.

E. Panofsky, Sobre el estilo.

La primera vez que observé la fachada del templo de Nuestra Sefiora de los
Angeles me llamaron la atencion los relieves, una mezcla de formas
geomeétricas y organicas. Pero el rasgo que me causé mayor impresion fue una
peana con un motivo que califiqué en mi mente de grotesco (mas tarde el
Maestro Manrique me corrigio y le llamé bicha o mascaroén). Pero el interior del
templo sélo lo conoceria meses mas tarde. Esta vez me sorprendié el muro
testero labrado con una reticula romboide, geométricamente igual a la de las
columnas y sin mas ornamentacion que un marco de cantera; en el centro del

muro estaba colocada la pintura de Nuestra Sefiora de los Angeles.

Bichas de las peanas del primer cuerpo del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.



A medida que me fui adentrando en el analisis de este edificio, descubri
qgue, aparte de pertenecer a una modalidad muy particular del barroco, habia
sufrido una serie de remodelaciones en sus doscientos afos de historia. Se me
present6 de este modo un tema -valorar la remodelacidén- que a todas luces era
ineludible, pero me resistia a abordarlo. Emitir un juicio sobre una remodelacion

me parecia una tarea sumamente delicada.

Un articulo de Julio Ignacio Arrechea Miguel sobre las fases de la
interpretacion monumental me ayudd a dilucidar el problema.i En efecto, la
lectura de ese trabajo me llevdé a la conclusion de que, en cuestiones de
remodelacion, hay un dialogo entre las caracteristicas particulares del edificio
gue se va a intervenir y el estilo de la época. Lo fundamental es encontrar,
dentro del gran marco del estilo en cuestion, las particularidades del edificio y
evaluar si la intervencion ha mantenido la esencia del espacio. Una
intervencién implica cuestiones técnicas y estilisticas. No abordaré aqui los
aspectos de orden técnico, sino que profundizaré mas bien en los aspectos
estilisticos que intervienen en la arquitectura Barroco. En el trabajo me interes6
en especial conocer el estilo de Nuestra Sefiora de los Angeles, lo que me

facultaria para valorar las remodelaciones.

A partir del enfoque adoptado, se pudo apreciar como a lo largo de la
historia, las sucesivas intervenciones fueron despojando al edificio de rasgos

esenciales del estilo y de la intencionalidad de sus constructores.

En el siglo XIX, la destruccion de los altares laterales, que actuaban
como contencion tanto de la luz como de la visual, caracteristicas
absolutamente centrales en el barroco, dejo el interior bafiado por una luz
uniforme que elimina cualquier juego dramatico de claroscuros, contrastes y
volumenes: es una demostracion de la imposicién en un edificio antiguo de una

idea estética de otra época.

En el siglo XX, la pérdida de focalidad se acentua al destruir cualquier
idea de retablo (aunque fuese la del altar del siglo XIX), al colgar la imagen
patronal a una altura insélita y al desnudar el muro testero, sélo ornamentado,
en un vano intento por copiar la reticula original de las columnas, por un
decorado imitativo que pretende convencer al espectador de su supuesta

autenticidad: hablamos aqui de pastiche. De aqui surge una interrogante



inevitable: si el arquitecto Luis Ortiz Macedo tenia y sigue teniendo interés por
el patrimonio y su conservacion, ¢fue lo que hizo en este templo un pecado de

juventud, o cémo lo podemos entender?

*k%

Este estudio, que durante alrededor de tres afios nos permitié familiarizarnos
con una serie de ejemplos de primera categoria de la arquitectura tardobarroca
de una regidon de México, también nos ha permitido plantearnos muchos otros
temas vinculados con nuestra investigacion, que estan aun por explorar. Vale
la pena apuntar algunos, a manera de posibles pistas para llevar adelante esta

aproximacion.

Un aspecto interesante seria explorar histéricamente el flujo y la
continuidad (o discontinuidad) en la recepcién en la Nueva Espafa de
conocimientos de los modelos y las técnicas arquitectonicos contemporaneos

en Europa.

Otro tema que habria que profundizar seria el de cdmo entendian los
alarifes el emplazamiento de los edificios en su entorno urbano: nos resulta
evidente de los ejemplos observados que el contexto era determinante desde

el primer momento de la composicion y la concepcién del inmueble.

Estudiar las restauraciones que se han hecho de la arquitectura Colonia
me parece un tema fascinante, no solo la arquitectura aislada, sino la

arquitectura entendida en su contexto urbano.

Desde el punto de vista historico, resultaria también importante explorar
la devocion de Nuestra Sefiora de los Angeles y averiguar concretamente
cuando la adoptaron los jesuitas, y si seria antes del siglo XIX, que fue cuando
se encargaron del santuario de Nuestra Sefiora de los Angeles en la ciudad de
México.

También es necesario ampliar los estudios puntuales acerca del barroco
en la zona del Bajio y explorar las variantes locales del neéstilo: la region

minera ofrece una enorme diversidad que esta a la espera de investigacion por
los estudiosos. Habra que explicar poco a poco la enorme riqueza de la



arquitectura de esta época en razén de la importancia de la regiéon, que fue en
la época virreinal la gran proveedora de alimentos y productos manufacturados
para toda la Nueva Espafia, ademas de ser la zona mejor comunicada del
virreinato. La presencia determinante de la Companiia de Jesus en el Bajio,
donde la expulsion de 1767 provoco levantamientos y disturbios, es otro tema
gue habra de explorarse en conexion con la investigacion estética.

| ' Julio Ignacio, Arrechea Miguel.“Historia del arte y la restauracion”, p.



Resumen:

It is about the baroque style in Guanajuato at the end of the XVIlith century, at
the time that this city was economically at its very peak due to the mining
industry. The objective was to show these so particular characteristics of this
baroque style and to register how this church has been mutilated till it became a
modern chapel. The remodeling of this church has not been well accepted by
the catholics people when they realized that the church was empty of
ornamentation. Although that this has been an usual practice in architecture it is
still violent for the local identity as well as for the history and art lovers.

SE TRATA DEL BARROCO DE FINALES DEL SIGLO XVIII EN GUANAJAUTO, UNA
EPOCA DE AUGE ECONOMICO PROPICIADO POR LA MINERIA. EL OBJETIVO FUE
MOSTRAR LAS CARACTERISTICAS TAN PECULIARES DE DICHO BARROCO Y
REGISTRAR COMO LO FUERON MUTILANDO TEMPLO HASTA QUEDAR EN UNA
CAPILLA MODERNA, ESTA REMODELACION QUE SE LE HIZO AL TEMPLO NO FUE
BIEN RECIBIDA POR LOS FILES CATOLICOS QUE CUANDO MENOS SE DIERON
CUENTA EL TEMPLO ESTABA VACIO DE LA ORNAMENTACION, SI BIEN ESTA HA
SIDO UNA PRACTICA COMUN EN LA ARQUITECTURA NO DEJA DE SER VIOLENTA
PARA LA IDENTIDAD LOCAL y LOS AMANTES DE LA HISTORIA Y DEL ARTE.



| Revision histérica de las fundaciones religiosas en Leon.

La antigua villa de Ledn, a una altura de 1,787 metros sobre el nivel del mar,
primero tuvo vocacion minera, pero su subsuelo no era tan rico en minerales
como lo fueron otros lugares del Bajio: Cata, Valenciana, Marfil, Guadalupe.
Sin embargo, su terreno si fue apto para desarrollara la agricultura, que aunada
a la localizaciéon del asentamiento, practicamente en el centro geografico del
territorio virreinal, facilité que se comunicara con un area muy amplia.

El poblado naci6 como cuartel en 1579 con el nombre de Ledn, muy
cercano a la poblaciéon de Santa Maria de los Lagos. Hacia el afio 1670 se
fundaron las alcaldias importantes de la zona: la Nueva Espafia se quedé con
la Alcaldia de Ledn, y la Nueva Galicia con la alcaldia de Lagos. Para el siglo
XVIII, en 1712, Le6n obtiene el titulo de villa de Ledén de Sevilla; ya tenia
caminos que la comunicaban hacia el norte con la zona minera de San Luis
Potosi y Zacatecas, hacia el oriente con el pueblo del Coecillo y las minas de
Guanajuato, hacia el sur con el pueblo de San Miguel y la zona agricola de
Irapuato Silao, Celaya y Querétaro y hacia el poniente con la Nueva Galicia.

El emplazamiento de Ledn se dio en un terreno basicamente plano,
rodeado de rios, circunstancia que favorecié a su desarrollo, pero no le acarre6
estabilidad, pues sufri6 en diversos momentos grandes inundaciones que
destruyeron buena parte de su patrimonio.

A partir del siglo XIX estan documentadas las inundaciones sufridas por
la poblacion. Sin duda en el periodo virreinal hubo muchas similares.

En 1888 cay6 una tromba al norte de la ciudad que provocé el
desbordamiento de los rios en diferentes puntos del Coecillo, y el centro de la
ciudad '. La inundacién arrasé con las casas y algunos monumentos quedaron
muy afectados. Algunos terminaron siendo derruidos, y la poblacién hubo de
moverse a areas menos vulnerables. Lo peor fue que mucha gente se vio
obligada a abandonar la ciudad.

La ciudad sufrié otra inundacion de magnitud similar, 38 afios después,
en 1926.
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Plano de la Cludad de Ledn, dibujado por el Coranel Luls Flares Carballar, 1865, Acuarala, (Col. Archivo Historico Municipal, Leon, Gio.) (Totografia de Ratael Do
En:Ledn: trayectoria y destino”, pag.123
*k%k

La primera capilla que se construyé en Leodn fue la del franciscano Alonso
Encino, construida entre 1550 y 1560. Jorge Olvera la compara con la capilla
de San Miguel en Santa Fe, Nuevo México, un estilo de capilla fortificada. Esta
capilla fue abandonada por los dos religiosos que llegaron al mismo tiempo que
el padre Encino, a raiz del martirio que sufrié éste a manos de los indios." Se
construye una segunda capilla justo al poniente de la anterior, a un costado del
donde mas tarde se localizara el mercado de la villa. Esta capilla si prospera, y
en 1762 se erigié como parroquia dedicada a San Sebastian. En este tiempo el
pintor Rafael Carneflo realizé una pintura del padre Encino, evocando también
el martirio de San Sebastian. La parroquia se secularizé en 1777, época en que

se erigid la torre de tres cuerpos que conserva.
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San Sebastian. Oleo atribuido a Rafael Carneflo. S. XVIII
Sacristia del Sagrario de Leon.

Al oeste de la parroquia, dentro de la traza de las veinte manzanas del

plano original de la villa, las cuadras eran grandes, mas largas que anchas; uno
de los fundadores de la villa de Leodn, Antonio Rodriguez de Lugo, mandé



construir la ermita de la Soledad, donde se ubicaba el cementerio hasta 1833.
La ermita fue ampliada a fines del siglo XVIIl, cuando se le adosaron dos
capillas por el lado sur de la nave. Estas capillas son de techos mucho mas
bajos que los del templo, con béveda de arista y claraboya. No tienen altares;

s6lo hay peanas con imagenes a lo largo de las naves.

Ermita de la Soledad, Ledn Gto.

En el adyacente pueblo del Coecillo (al otro lado del rio, hacia el
poniente) se construyeron el convento franciscano y el templo de San Juan, al
que llegé en 1670 la imagen de la Purisima Concepcion, la que como se vera

méas adelante es el antecedente de Nuestra Sefiora de los Angeles. A



principios del siglo XVIII se llevaron a cabo trabajos para montar la techumbre.
Esta es muy particular; tiene dos clpulas, una en el presbiterio y otra en el
segundo cuerpo del templo.

El Coecillo, Leén, Guanajuato

El barrio de San Juan de Dios naci6 a raiz de la llegada de los Juaninos.
Estos se hicieron cargo del hospital que estaba cercano a la parroquia de San
Sebastian. Posteriormente, al no renovarseles la autorizacién de continuar con

el hospital en ese lugar, se cambiaron hacia las afueras de la traza urbana, por



el oriente, rumbo al pueblo de San Juan del Coecillo. Junto al hospital
construyeron el templo y su atrio. El edificio tiene dos entradas y el retablo de
la fachada principal estd remetido. De un lado sobresale la torre del

campanario y del otro resalta el contrafuerte.

El templo de San Juan de Dios tiene planta en forma de cruz latina, con
dos tramos de naves, crucero y presbiterio. El crucero, que es ancho, poco
profundo y toma parte del comulgatorio, forma una media luna, iluminada con
las claraboyas de la cupula. Sobre la nave hay peanas y nichos con imagenes
de bulto. Las peanas y los nichos son un rasgo importante en la arquitectura
religiosa de Ledn. La iluminacién natural se logra por una serie de ventanas en
los lunetos y se difunde de manera muy simétrica a lo largo y ancho del templo

Los soportes estipites que flanquean la puerta tienen base, pero los que
hacen de esquineros terminan a la altura del basamento. Estos estipites que no
llegan al suelo le restan verticalidad a la fabrica. La portada tiene una
caracteristica que recuerda la fachada lateral que hicieron los jesuitas en Ledn,
cuando iniciaron la construccion de su nuevo templo (La Compafiia nueva)
hacia el afio 1764, sede de la actual catedral. La portada lateral, la Unica que
se terming, tiene estipites, que le dan un cierto parecido a su vez con el templo
de la Compafiia de Guanajuato.

Templo de la Compafiia en Guanajuato, Gto. Ingreso lateral, Catedral de Leén, Gto.



San Juan de Dios, Leodn, Gto

Otra orden religiosa que llegé a la villa en el siglo XVIII fue la Compafia

de Jesus. Conviene recordar que a esta orden le interesaba la labor educativa,



de ahi que no llegara a los pueblos por voluntad propia, sino a invitacion
expresa de las autoridades y los vecinos de la ciudad. A principios del siglo
XVIII, los leoneses acordaron crear y mantener con sus bienes un colegio de la
Compaiiia de Jesus en la villa.

El provincial de la Compafia de Jesus en la Nueva Espafa, el padre
Juan Antonio de Oviedo, solicitd las licencias necesarias al virrey marqués de
Casafuerte y al obispo de Michoacan, don Juan José de Escalona y Calatayud.
Primero se autorizd la creacion de un hospicio, en 1731. Junto a éste se
construyo el hospital con el templo. En 1748 el virrey y la audiencia aprobaron
el pase de la licencia del rey para elevar el hospicio a la categoria de colegio.
En 1740 ya se habia construido el templo de La Compafia Vieja. A media
cuadra hacia el norte, dofia Mariana Caballero habia heredado un terreno
baldio, donde se inicid la construccion del templo de Nuestra Sefiora de los
Angeles. El terreno colindaba con el beaterio del Santo Nifio, una institucion de
monjas ursulinas que asistia a las mujeres maltratadas, fundada en 1742. José
de Jesus Ojeda y Mariano Gonzalez Leal mencionan la existencia de una
estrecha relacion de estas beatas, conocidas como “las virgenes ursulinas”,
con los jesuitas. Describen la vestimenta de estas mujeres, que portaban
divisas o0 el escudo de San Ignacio de Loyola. Gonzélez Leal menciona
asimismo que este instituto "nacid de la piedad de sus fundadoras bajo el

patrocinio y auspicio de los Padres Jesuitas.”

El beaterio principios del siglo XX Actualmente Escuela Técnica



El beaterio no construyé un edificio propio. La casa donde se asent6
pertenecia a la viuda de don Gaspar Fernandez de la Concha, quien la vendio
en 1738 a las fundadoras del beaterio, cuatro hermanas de apellido Manrique.
El plano que se pudo conseguir del predio donde estuvo el beaterio es una

planta de 1934, cuando éste ya se habia transformado en cuartel.”

El interior del exbeaterio, actualmente Escuela Técnica Federal.

El historiador Ojeda sostiene que el templo fue construido expresamente
para el beaterio," esta afirmacion, podria ser, ya que la torre que existe es
anterior a la fachada.

Entre el éste y aquél, en su colindancia septentrional, existia una pequefa
casa, por donde se planeé el ingreso al coro.

La iglesia se inaugurd en 1808. Su primer capellan fue el padre Aguado,
gue lo atendi6 hasta su deceso en 1851. Este sacerdote, personaje muy
importante en Ledn en la época de la Independencia, impartia clases de latin,
gramética y filosofia en el curato, que estaba en la colindancia meridional del
templo. Con el tiempo, estas clases rindieron frutos y se hizo la casa de
ejercicios. Actualmente el predio donde estuvo dicha casa es un baldio
perteneciente al templo. En el croquis de la remodelaciéon de Ortiz Macedo (ca.
1964) se proyecta una plazuéla en este terreno, que no se construyo.
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Planta de la casa de ejercicios, croquis del INAH.

Croquis de la propuesta del arquitecto Luis Ortiz Macedo
para rodear el templo de plazas.

La ex casa de ejercicios actualmente. Vista de la azotea del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.
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a Templo de la Compafiia Vieja o Santa Escuela de Cristo, fundado en 1731 y
| demolidoen los Gltimos anosdel siglo XIX para construiren su solarel Templo.del
3] Inmaculado Corazon de Maria. Esta iglesia fue la sede primitiva de los jesuitas
- leonesesy de la imagen tutelar de la Madre Santisima de la Luz. En esta fotografia
0 de 1896, puede verse en primer término la casa de don Di6doro Gonzalez Valdivia,
n construida en 1883 y demolida en 1970. (Coleccion particular. Leén, Gto.).

il Frente a este templo vivié la sefiora Mariana Caballero de Acufia, una vez

L
-

que enviudo.

Los jesuitas iniciaron la construccion de un nuevo templo hacia el afio
1764, al que llamaron la Compafia Nueva, futura catedral. El templo fue
dedicado a Nuestra Sefora de Luz, y su imagen (la pintura), traida de Italia, ha
permanecido en el mismo lugar hasta la fecha. El templo quedd inconcluso
debido a la expulsion de los jesuitas en 1767. La planta presenta la forma de
cruz latina, con tres ingresos, dos laterales y el principal. Cuando se fueron los

jesuitas, los muros quedaron a ocho metros sobre los cimientos. La portada



lateral, a la que nos hemos referido arriba, fue la Unica que se terminé y tiene
estipites.

A lo largo de esta pequefia exposicibn podemos observar algunas
constantes que se dieron en torno a la construccion de los templos en la
entonces Villa de Leon; los templos se construyeron junto a otra dependencia
religiosa ya fuera cementerio, convento, beaterio, casa de ejercicios u Hospital,
segun el historiador Luis Gonzélez y Gonzélez fue una constante en el Bajio.
Los templos se estuvieron adaptando al gusto y necesidades de la época ya
fuera porque sufrieron dafios debido a las inundaciones ya por gusto, a pesar
de ser una practica muy comudn, como se vera mas adelante, los cambios al
templo de Nuestra Sefiora de los Angeles en el siglo XX, no fueron aceptados
por la gente mayor. El uso de ciertos elementos como el nicho y la peana fue
muy comuan asi como un gusto por enfatizar la horizontalidad mas que la

verticalidad que proponia el Barroco.



' El 3 de junio de 1830 la villa de Ledn de Sevilla obtiene el titulo de ciudad.

" J. Olvera. “Luis Long y los principios de la restauracién: El respeto por el
pasado, la conservacion y el sefialamiento de pistas; descubrimientos
arqueoldgicos postcortesianos”.

" Desconozco la fecha en que fue convertido en cuartel.
v “Con motivo de la restauracion y adaptacion moderna a la liturgia actual de la
Iglesia catolica, ordenada por el Concilio Ecuménico Vaticano Segundo, se
encontré que en los muros de la Capilla del Sagrado Coraz6n de Jesus, del
lado de la Epistola, estaba el ventanillo por donde las “religiosas” se acercaban
a recibir la Sagrada Comunién. Ademas, por detras del altar mayor se
encontraron restos de la que fuera también Capilla del Beaterio y
posteriormente Capilla del Seminario Conciliar Tridentino Diocesano, alla por
los afios de 1864 ”. J. de J. Ojeda Sanchez. Nuestra Sefiora de los Angeles, p.
9



Il. Descripcion arquitectonica del templo de Nuestra Sefiora de

los Angeles.

1. La planta

La planta del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles tiene forma de cruz
latina. En la nave alcanza una anchura de ocho metros a muro interno, en el
crucero veintitrés metros y once metros en el presbiterio; anexas al presbiterio
tiene dos capillas laterales, y desde la remodelacion de 1968-1973, la sacristia

esta a espaldas del muro testero.

{" BODEGA

ALTAR CAPILLA

SALON

La planta actual. La planta como era en 1930

Al templo se ingresa por el sotacoro, en los muros laterales estan dos
nichos. El nicho del lado izquierdo, era el ingreso al campanario que para llegar
a las escaleras era necesario pasar por la notaria, esta comunicacién se
cancel6 en la remodelacion de 1968-1973. al centro, del sotacoro, se encuentra
una pila de cantera con agua bendita colocada en 1968-1973; a la altura

donde se termina el coro esta un cancel que da inicio a la nave. Sobre el muro



del lado derecho esta la puerta que lleva a las escaleras del coro y una
pequefia oficina que tiene ingreso desde la calle. Esta entrada es de reciente
factura (1968-1973).

Sobre la nave hay dos pares de pilastras nicho sencillas y un par de
pilastras nicho dobles ubicadas en el crucero. Equidistantes entre las pilastras
sobre la nave estan los confesionarios remetidos en los muros, uno de cada
lado, factura de 1968-1973.

Sobre el basamento de la pilastra sur esta la marca del nivel en el que
se encontraron la nave, segun el comentario que me hizo el arquitecto
residente la nave bajo el nivel y el crucero quedé en el nivel que la encontraron.
El asegura que el nivel de la nave quedd donde encontraron el piso antiguo, lo
gue nos indica es que con las inundaciones se tuvo que subir el piso, en la
fotografia del altar que se instala en el siglo XIX se ve el presbiterio en el

mismo nivel que la nave.

El crucero esta delimitado por tres escalones. Preside el presbiterio un

pulpito de cantera localizado del lado izquierdo; la mesa del altar se encuentra

al centro y dos puertas al fondo comunican a la sacristia.

b

Vista aérea de la planta del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.



Por los laterales del crucero se entra a las capillas. La capilla del lado
izquierdo tiene cinco metros y medio de muro a muro y un largo de catorce
metros, y tiene dos puertas canceladas: la del poniente da a un patio, por
donde se puede comunicar con la sacristia, y la del oriente comunicaba a lo
gue era la casa de ejercicios (donde vivia el parroco), hoy en dia en ruinas. El
patio central de la casa de ejercicios fungia como atrio, hay una puerta que
comunica el crucero con el patio. las crénicas informan que ahi se congregaba
la gente después de las ceremonias para felicitar a los novios, los padres del

bautizado, la quinceariera, etc.

Las bévedas de esta capilla a la izquierda son de arista de ladrillo
aparente, dejadas al desnudo en la remodelacion de 1968-1973. Aqui se
encuentran dos tallas de madera, una de Santa Ana y la otra de San Joaquin,
atribuidas a Sixto Mufioz. El ingreso a la capilla tiene marco de cantera y una
puerta de madera. En cambio, la capilla del otro crucero tiene un cancel de
herreria, también con marco de cantera, por donde apenas se alcanza a ver un
altar, dificil de apreciar porque no hay luz. Aqui se encuentran los restos del
padre Aguado, primer capellan de la iglesia fundador del colegio de Nuestra
Sefiora de la Luz, y también se guardan diversas imagenes. Esta segunda
capilla se comunica con la sacristia, donde est4 el retrato de la sefiora Mariana
Caballero de Acufa, la fundadora y gran benefactora del templo, asi como una
gran cémoda de madera del siglo XIX. A estas capillas les cambiaron las
puertas en el siglo XIX . El historiador Ojeda comenta que sobre el muro que
separa esta segunda capilla de presbiterio hubo una ventana por donde las
beatas tomaban la comunion, este rastro no lo alcance a apreciar en el muro

porque esta recubierto de cantera.



Santa Anay San Joaquin, talla en madera, atribuida a Sixto Mufioz

Mariana Caballero de Acufio. Oleo sobre tela,. sacristia del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles Anénimo



Templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.

2.- La fachada

Como el templo no tiene atrio, se ingresa directamente desde una calle
angosta, lo que, por falta de perspectiva, obliga a apreciar la portada por
secciones. Si se transita enfrente del templo por la acera, se aprecian los
relieves y, si se mira hacia arriba, la mirada no se desliza por el paramento del
templo, sino que se va deteniendo en uno de tantos relieves que sobresalen

del muro en forma voluminosa.

La fachada ve al oriente y es de cantera clara, porosa. Lo voluminoso de
los relieves, dependiendo de la hora, permite que los tonos obscuros definan
las formas, especialmente en las cornisas y los entablamentos. El banco hace
un movimiento en zigzag. Dos columnas casi exentas enmarcan desde el
banco hasta el tercer cuerpo la portada, donde remata con un capitel corintio; a
la altura del primer y segundo capitel la columna tiene un elemento decorativo

en forma de corona.

La fachada se compone de tres cuerpos, la primera cornisa es mixtilinea

y continua, el segundo entablamento es recto pero se rompe en las calles.



El vano de ingreso es de medio punto con molduras en dos planos; el
exterior es mixtilineo con borla. No hay cornisa, ni enjutas, ni entablamento,
hay una muy elaborada moldura rococé con una guardamalleta, una pifia 'y una
reticula en forma de rombos (del mismo tipo de la que se utiliz6 en las
columnas interiores), en el rompimiento hay un motilo (nifio) que sostiene una
peana, donde posiblemente estuvo una imagen que obstruia parcialmente la
ventana del coro. Este segundo cuerpo sobre la misma mixtilinea se sostienen

las imagenes.

Detalle del arco de ingreso Imagen del segundo cuerpo

Sobre la calle central del segundo cuerpo se sefiala un punto
equidistante en la fachada, mediante la ubicacién de la ventana del coro y dos
molduras que salen de los basamentos de las pilastras, integrando las calles

laterales al centro.

Sobre el marco del 6culo de la fachada se sostienen dos pequefias
guardamalletas, que por columnas tienen la borla. Por friso hay un motivo
formado por ondas que asemejan una concha; ésta rompe la calle y da paso a
una gran guardamalleta con elementos rococo. En la parte superior hay una
peana, flanqueada por dos angelitos sentados. Sobre la peana no se alza ya
ninguna imagen; bien pudo haber estado ahi una estatua de la Purisima

Concepcidn, ya que fue una imagen muy venerada en la villa de Leén y es la



que da origen a Nuestra Sefiora de los Angeles. El telén de la peana central se
“mantiene abierto” por medio de unos anillos donde remata el bocel que
enmarca la guardamalleta; por estos anillos también pasan unos pilares que
sostienen otra pequefia peana con la corona de la Virgen custodiada por dos

angeles.

Detalle calle.-

Los elementos arquitecténicos que se encuentran en las calles laterales
son pilastras cajeadas decoradas con medallones que rematan en un capitel de
estilo corintio. Los medallones en el primer cuerpo de la fachada tienen
relieves: en el lado derecho estdn Santa Barbara y San Juan Bautista; en el
izquierdo se observa a San Cristbbal y a San José. Su manufactura es
angulosa, definida y con facciones europeas. Mientras tanto, los relieves que
representan angeles son bastante definidos pero no angulosos; son nifios
regordetes. Los angeles difieren entre si en las posturas, sentados con la
pierna doblada o estirada.

San José San Juan Bautista



San Cristébal Santa Barbara

De par en par, las pilastras flanquean unas peanas que en la parte
superior presentan un telon de gusto rococd, y servian de marco a la imagen

gue ya no esta.

En el segundo y tercer cuerpo los medallones carecen de relieves,
podrian haber tenido escudos reales o heraldicos que probablemente hayan
sido obliterados después de la independencia, cuando el sacerdote Chéavez
intervino el templo se habla de que intervino también la fachada.

Las peanas en cada cuerpo son diferentes; las del tercer cuerpo son las
gue resaltan mas, por su decoracion tan recargada. Las peanas del primer
cuerpo son pares de figuras antropomorfas que parecen felinos, con rasgos
negroides, de las cuales una esta despierta y otra dormida.

La doctora Dolores Alvarez Gasca, especialista en iconografia religiosa,
comenta que a finales del siglo XVIII, se labraron en las iglesias seres
“grotescos” utilizados para espantar a los malos espiritus. Estas bichas estan
presentes en todas las iglesias construidas en Guanajuato durante el siglo que

da inicio la ilustracion el XVIII.

La fachada remata con una moldura mixtilinea coronada con copas, en
las calles laterales el friso esta cubierto de flores geométricas, en la calle
central no hay flores que formen sombras, solo los elementos de la imagen

central.



De la torre del campanario, probablemente mas antiguo que la fachada.
Se sabe que la torre fue dafiada por un rayo cuando se construyd. Las
campanas estan dedicadas respectivamente a Nuestra Sefiora de los Angeles

y al Sagrado Corazén. Esta es del siglo XX.

En la decoraciéon abundan las curvas y los pliegues, elementos que
caracterizan los telones, marcos y molduras. Las hojas de los capiteles se
asemejan a la palmeta, pues son mas angostas en su nacimiento que las de
acanto. La movilidad que se produce con el uso de la curva en los relieves, es
tanto horizontal como vertical.

Consideramos que por la utilizacibn de elementos tales como la
guardamalleta, la mixtilinea, la pilastra y la profusién de rasgos decorativos del
rococé podemos decir que el edificio, en lo que se refiere a la portada se

inscribe dentro del neéstilo.

3.-Los alzados

Los muros son de piedra con aplanado, tienen un espesor de 1.05 y 1.10
metros y una altura del piso a la trabe de 8.50 metros . Los arcos descansan en
muros gruesos y contrafuertes. Las pilastras nicho tal vez le agreguen un poco
a la resistencia al apoyo, pero realmente no tienen una funcion estructural. La
cupula descansa sobre el cimborio, sostenido a su vez en arcos renacentistas,
gue forman cuatro pechinas donde fueron borradas las pinturas y tiene
nervaduras falsas, pero despojadas de los angeles que aun conservan las

bévedas.



Las bévedas son de arista de base cuadrada en la nave y arista con
bases rectangulares en el abside y los transeptos, y tienen nervaduras falsas

decoradas con corazones y angeles.

La distancia entre las pilastras nicho es de 7.50 metros de un eje a otro.
Estas marcan los tramos de las naves y el crucero. Son de dos tipos: los dos
pares de pilastras nicho que forman el primero y el segundo tramo de la nave
son sencillas y en el crucero estan cuatro pares dobles; todas son cajeadas,
con guardamalleta que forma la peana, donde inicia la hornacina para la
escultura, que consistente en una moldura en forma de telén con angelitos de
ambos lados. En el interior de la iglesia, la utilizacion de la peana nicho con
esculturas permite la movilidad de éstas y, por tanto, del programa

iconogréfico.




Arriba de cada hornacina continla una columna hasta el travesafio. El
relieve de la columna forma rombos con una flor y remata con un capitel
corintio. La columna atraviesa el capitel hasta el entablamento donde descansa
un fuste que sostiene la trabe que rodea el templo. Esos fustes son iguales a

los que hallamos en Nuestra Sefiora de Lagos.

La trabe se forma con tres elementos: inicia con una cenefa de flores y
angeles a la altura donde termina el capitel corintio de la columna, contintia con
una seccion lisa y se ensancha para formar un segundo capitel que es donde

recibe el arco.
\
!

T IEED

Del lado de la Epistola, en el presbiterio, esta un pulpito (restos del
original, que se hallaba del lado del Evangelio, fuera del presbiterio, en el
arranque de la nave), y al centro la mesa del altar, ambos de cantera con
relieves.! También a raiz de la remodelacién de la década de 1960 se dieron
intervenciones radicales en el muro testero. A una altura aproximada de tres
metros inicia, sobre éste, una reticula labrada en forma de rombos. Al centro
esta el 6leo de Nuestra Sefiora de los Angeles, con un marco de cantera que
simula una hornacina, con dos angeles en la base, uno de cada lado. Abajo del
cuadro esta un Cristo, disimulando una huella de un nicho donde en principio
se expondria el Santisimo, pero que fue clausurado. En el muro testero hay
también dos puertas que conducen a la sacristia. Estas puertas no se ven en la

fotografia que se tomo cuando se hizo la fiesta de la coronacion de la Virgen,



segun el comentario que me hizo el residente cuando intervinieron el muro

testero encontraron esos vanos, ellos los retomaron.

Entre capitel y capitel sobre el luneto estan las ventanas que iluminan la
nave y los cruceros. Sobre la nave la iluminacién es uniforme; sobre el crucero
la iluminacion es mucho mas intensa, por las ocho ventanas y la linternilla de la
ctpula.”

A la altura de las hornacinas sobre los muros de la nave del crucero y
del presbiterio estdn de par en par una serie de lamparas de hierro forjado,
manufacturadas en Querétaro en la década de 1960-1970. A lo largo de las

hornacinas, verticalmente sobre el muro, hay tubos de luz nedn.
La Cupulay la azotea

A la Cupula se le cambio el tambor que era de madera por el que tiene ahora
de concreto, esta informacion me la dio el arquitecto Luis Ortiz Macedo, cuando
lo entrevisté de hecho me pidié una foto de la azotea a cambio de fotos de
cuando el entré hacer la remodelacién cuando se la mandé por mail la foto que
tomé de la azotea el no cumpli6 con su parte y me dijo que no habia
encontrado las foto de aquella época, quien sabe que mas puedan decirnos

esas fotos extraviadas.

En la azotea hay una puerta clausurada que parece que daba ingreso a
un pasillo que rodeaba el interior la ctpula. También por fuera, a lo largo de la
nave, por ambos lados, hay rastros de bases, como si el templo hubiera tenido

también remates laterales.




4.-El espacio.

El interior del templo es moderno te provoca emociones de paz, recogimiento
ganas de comunicarte directamente con el mas alla, unos altos muros te
conducen a las bovedas de la nave adornadas con angeles, y en el muro
testero, el cuadro con la imagen de Nuestra Sefiora de los Angeles. La clpula
difunde la luz amplifica el espacio, invade todo el crucero, el presbiterio y parte
de la nave, forma una atmésfera tan luminosa que puedes acercarte con la
mirada al lienzo, como en las capilla de los conventos que se hicieron a
principio de la década de los 1950’s. La visual es claramente hacia la mesa del
altar lo mas importante es el oficio sacerdote. La decoracion se limita al lienzo,
una reticula labrada en el muro con el mismo motivo que tienen las pilastras-
nicho y sobre los nichos de las pilastras estan una esculturas poco expresivas
tiene la intensién de no distraer la atencién, y concentrarte en el oficio. La luz
de las ventanas bafia los muros de la nave no hay altares laterales ni
confesionarios que modelen la luz solar, se aprecia claramente la intencion de

liberar el espacio de cualquier elemento que impida la difusion de la luz.

lluminacién natural.



' Estos dos elementos de cantera fueron reubicados: ver la ilustracién nam.

El maestro Manrique considera que la linternilla y la pequefia torre del
campanario son anteriores a la fachada del templo.



[ll. La historia del templo.
1.-La devocién de Nuestra Sefiora de los Angeles .
La orden franciscana en México ha tenido desde sus origenes la devocion a
Nuestra Sefiora de los Angeles. En la capital novohispana existieron por lo
menos dos conjuntos religiosos puestos bajo esta advocacion: el convento de
Churubusco vy la iglesia construida en la zona de Tlatelolco bajo el patrocinio
del cacique Izayoque.

La devocién a esta advocacion mariana comenzé por un indigena que la
pinté por encargo del cacique del lugar sobre el muro testero del santuario de
Izayoque, en Coatlan (“donde habita la gente pobre”), en la zona de Tlatelélco.
La imagen es la de una Purisima Concepcion, pero rodeada de éangeles;
durante el siglo XVII se le conocié como la Asuncién de Izayoque. En 1735
este santuario fue abandonado, sufrié inundaciones varias veces y hubo
terremotos que afectaron la construccion, pero no destruyeron el mural. Diez
afos después se comenzé la reconstruccion y mas tarde se hizo un estrapo de

la pintura del muro,

el conjunto fue aprisionado en una gran caja de varillas amacizadas por turcas.
De esta forma se pudo levantar la imagen cinco para que quedase en sitio
proporcionado con respecto al abside del templo. Para acabar la deplorable
costumbre de revestir la imagen con ricos trajes de pedreria sujetos a la pared

con clavos, se le encerré en un marco de cristal. '

Segun esta tradicion, Nuestra Sefiora de los Angeles triunfé repetidas
veces sobre las inclemencias del tiempo, pues su imagen fue salvada de las
aguas milagrosamente en distintas ocasiones.

La leyenda cuenta que las manos y el rostro mantuvieron los trazos y
color originales, nunca fueron restaurados. Pero el vestido una vez que se lo

empezaron a pintar, con el tiempo tuvo que ser retocado.

El sacerdote jesuita José Berruecos refiere que arquitectos y pintores del
siglo XVIII en la capital de la Nueva Espafia dieron fe ante un notario sobre la

veracidad de la imagen y atestiguaron que desde 1580 nunca se le habian



retocado las manos o el semblante.

En la época de la intervencion de 1776, entre los arquitectos que dieron
fe de la autenticidad de la imagen estaba el propio Francisco Guerrero y
Torres, maestro de obras del Real Palacio, Santa Iglesia catedral y Tribunal de
la Fe (uno los arquitectos criollos que incursionaron en el nedstilo con la capilla
del Pocito en la villa de Guadalupe). Sus observaciones en relacién con el
mural hablan de lo sorprendente que era su conservacion, dado que estaba

sobre una pared .

de material de adobe, lo salitroso del terreno, lo himedo y abandonado en la
ermita, y el haber cubierto la Santa Imagen con petates mojados con la
intencién de que se borrase la pintura, (lo cual) hace un conjunto de causas
naturales para que no hubiera quedado rastro de la pared ni de la bella pintura

de esta divina Sefiora."

Declaré bajo juramento que su conservacion era superior a las fuerzas de la
naturaleza. Algunos pintores importantes, como José de lbarra, Francisco
Antonio Vallejo y José de Alcibar fueron convocados para que atestiguaran el
estado y la veracidad de la pintura. Todos mencionaron el perfecto estado del
rostro y de las manos y el deterioro del resto de la imagen. José de Alcibar

hace hincapié en la posicion y ubicacion de las manos:

Dicha Santisima Sefiora, seglin se infiere por la proporcién de su Santisima
cabeza y rostro como también por las purisimas manos (que es lo Unico que
existe) seria de vara y media, poco mas, su tamafio y con las manos juntas y
puestas sobre el pecho en aquel ademan que pintan los de su arte a la

Purisima Concepcién."

En 1776, gracias al proyecto de Francisco Antonio Guerrero y Torres, el edificio
fue modificado por completo con la intervencion dirigida por el alarife Damian
Ortiz de Castro.” Un siglo mas tarde, en 1886, el importante arquitecto
porfiiano Emilio Dondé concluyd los trabajos de reconstruccion con el
mencionado estrapo del mural. Durante el siglo XIX el santuario estuvo a cargo

de los jesuitas.

*kk



La devocion de Nuestra Sefiora de los Angeles se difundié por el territorio de la
Nueva Espafa. En la villa de Ledn se le dedicé un templo en la pendltima
década del siglo XVIII.

La iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles en Ledén tuvo una
patrocinadora fundamental, que fue la sefiora Mariana Caballero de Acufia,
quien habia heredado un lienzo de la advocacion. A ella se sumaron luego
otras personas que apoyaron la construccion y el mantenimiento del templo.

El estudioso leonés Jesls Ojeda relacionaba la imagen de Nuestra
Sefiora de los Angeles de este templo con el mural que esta en santuario de la
ciudad de México.

Las relaciones de la familia de Mariana con la Compafiia de Jesus, asi
como la propia imagen de la Virgen de los Angeles y el lugar donde se edificd
la iglesia, subrayan la influencia de los jesuitas, a pesar que cuando se
construyé el templo éstos no estaban ya en el pais, pues habian sido
expulsados por Carlos Ill en 1767.

El lienzo que tenia en su posesién la sefiora Mariana Caballero de
Acufia fue la razén de la iniciativa de edificar el templo. De esta sefiora
sabemos que naci6é por la década de 1740 (ca. 1742-45), hija de don Benito
José Caballero de Acufia, notario de la villa de Ledn, y dofia Gerénima Pérez
Quintanar, oriunda de Irapuato. Don Benito desempefi¢é diversos cargos
publicos, entre ellos el de escribano. A él le toco redactar el acta de la llegada
de la imagen de la Virgen de la Luz a Ledn. Don Benito murié en 1760, dejando
a su hija Mariana en edad casadera.

Dofia Gerdnima, su viuda, se volvié a casar con el notario lldefonso de la
Pefia Rada. Curiosamente este individuo también tuvo que ver con la imagen
de Nuestra Sefiora de la Luz (una devocion muy asociada con la Compafiia de
Jesus), pues en 1774 hizo una certificacion autentificando que la imagen era la
que habia visto llegar en 1732. Esta certificacion acompafa hasta hoy en dia el
cuadro, que esta en el altar mayor la catedral de la ciudad.

Mariana se caso en 1762 con don Juan Lorenzo Manrique Malacara, hijo
de padre castellano y de madre vecina de Ledn, comerciante de profesion,

quien murié en 1779 y dejé a Mariana, sin hijos, como heredera universal de



sus bienes.” Para esa fecha el templo de Nuestra Sefiora de los Angeles
estaba ya en construccion.

La madre de Mariana, dofia Ger6nima, parece haber sido cercana a la
espiritualidad de los jesuitas. En su testamento dejé a su hija dos propiedades
gue se encontraban cerca de donde éstos se habian establecido. Una era una
casa ubicada enfrente a la Vieja Compafiia y la otra, a una cuadra, era el
terreno donde se estaba terminando el templo de Nuestra Sefiora de los
Angeles. Dofia Mariana, quien habia adoptado una nifia, al enviudar se cambio6
a vivir a dicha casa, donde habit6 hasta su muerte en 1808.

Dofia Mariana tenia estrecha amistad con una sefiora llamada Isabel
Urruchda, procedente de Aguascalientes y que vivia en Leén, donde fue un
personaje de gran importancia por su interés en la educacién y por su decidido
respaldo a la Compafiia de Jesus. En su testamento, dofia Mariana demuestra

su confianza y cercania con dofia Isabel:

En atencion a la cordial devocién que profesa dofia Isabel Urruchuda, vecina de
esta villa, a la imagen de Nuestra Sefiora de los Angeles, para cuya colocacion
estd destinado dicho templo, cedo en dicha sefiora para después de mi
fallecimiento, todos los derechos que tengo y puedo tener en lo sucesivo en
dicha imagen y templo, confiada en que su devocion procurara, como hasta
ahora, el mayor culto de dicha soberana Virgen Santisima en el expresado

templo y en que admita esta cesion."

La gran ambicion de la sefiora Urruchla era construir un colegio para
ser dirigido por los jesuitas, pero las circunstancias no se lo permitieron, pues
aun no volvian del exilio (regresarian en 1814). Ademas de quedar la sefiora
Urruchda a cargo del templo, decidié también fundar un colegio a cargo de los
padres dominicos. Sin embargo, una vez que los disturbios de la
Independencia tocaron a su fin y los jesuitas regresaron a México, quiso
romper el compromiso con los dominicos e impulsé con los jesuitas una casa
de estudios. Hizo ese intento en combinacién con el padre Aguado, primer
capellan de Nuestra Sefiora de los Angeles, pero fue imposible romper el
acuerdo con los dominicos.

El padre Aguado, a su vez, perseverd en su interés por la ensefianza.



Con ayuda de los padres del Colegio de Guadalupe de Zacatecas
(franciscanos) obtuvo licencia oficial para la apertura de su colegio, que llamé
de la Madre Santisima de la Luz. La sefiora Isabel Urruchtia muri6é en 1831, y
no alcanzé a ver la inauguracion del colegio. Sin embargo, éste seguia el
modelo de los jesuitas. El padre Aguado lo trasladé a un edificio contiguo a la
actual catedral, donde habia estado la Antigua Compafia. Antes de morir,
tramité que el Colegio se pusiese en manos de un instituto religioso regular.
Los padres Paulinos, recién llegados de Espafia a México, en 1847, se hicieron
cargo del colegio de la Madre Santisima de la Luz, pues los jesuitas, aunque
habian regresado, no habian vuelto a Ledn. Fue por esta época cuando, en
forma breve, Nuestra Sefiora de los Angeles tuvo la funcién de parroquia.

2.- La Iconografia

Encontramos tres imagenes contemporaneas barrocas de Nuestra Sefiora de
los Angeles con iconografia similar (la de México, la de Ledn y la de la iglesia
de la Compafiia en Guanajuato): la Santisima Trinidad en la clspide de la
composicion, los angeles contenidos por el sol que rodean a la Virgen y la

posicién de las manos y el rostro de la Virgen como la Purisima Concepcién.""

Mural de Nuestra Sefiora de loa Angeles. Lienzo de Nuestra Sefiora de loa Angeles.
En el santuario de Nuestra Sefiora de los Angeles, D.F. En el templo de La Compafiia, Guanajuato. Gto.



En el cuadro de México, la Virgen, que ha ascendido al cielo, de pie
sobre una luna creciente y cargada por angeles, es representada en el
momento en que la corona el Espiritu Santo, representado en forma simbdlica
por la paloma, detras de la cual estd un triangulo dorado, simbolo de la
Trinidad.

El cuadro del templo de la Compafila en Guanajuato representa la
Asuncién de la Virgen, quien se encuentra en el cielo pisando sobre una media
luna, sostenida por angeles, mientras que las tres personas de la Santisima
Trinidad, representadas en forma idéntica, revestidas como sacerdotes y con
tiara pontificia, se encuentran sentadas en la parte superior. Atras de cada tiara
se halla el triangulo trinitario. Dios Padre tiene en las manos el cetro y el orbe.
El Hijo y el Espiritu Santo sélo se distinguen por la posicion de las manos. En
esta imagen no hay corona.

El cuadro de Nuestra Sefiora de los Angeles de la ciudad de Ledn
representa a la Virgen de pie sobre un pedestal apoyado en tierra y ya ha sido
coronada por el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, representados en forma muy
semejante al cuadro anterior (sentados, con la tiara pontificia) y solo diferentes

entre si por la posicion de las manos.

Lienzo de Nuestra Sefiora de loa Angeles. Le6n Gto.

En la iconografia mariana trinitaria, abunda las pinturas dedicadas a
enaltecer a la Virgen Maria como Purisima Concepcion, la Asuncién a los
cielos y su Coronacion. La iconografia de estos asuntos fue creada a partir de
diversos relatos apdcrifos como el intitulado Transitus Mariae donde se

menciona su destino después de la muerte, con un lenguaje sencillo, la



resurreccion de la Virgen y la reunion de su alma y cuerpo en la Gloria. O las
narraciones de los misticos barrocos, como la de la Madre Maria de Jesus de
Agreda, quien en su Mistica Ciudad de Dios, a subié a los cielos y fue recibida

en la Gloria por su divino Hijo:

“Ven a mi y no desmayes en tu humildad y conocimiento de tu naturaleza [...]
estas palabras oy intelectualmente nuestra Reina, y luego conoci6 que por
mano de sus santos angeles era llevada corporalmente al cielo [...] Y cuando la
beatisima Trinidad eligié y declar6 por Reina y sefiora de las criaturas a su
esposa y madre del Verbo eterno, la reconocieron y admiraron los angeles y

todos los espiritus celestiales.” "™

La Virgen coronada por la Santisima Trinidad fue una iconografia recurrente
en donde los tres se representan de forma diferente el Padre, como un anciano
venerable; el Hijo, como un adulto de 30 afios, y el Espiritu Santo, como la
blanca paloma. En el Siglo XVIII en Nueva Espafia fue muy comun la
representacion de la Trinidad antropomorfa en donde el Espiritu Santo se
representd de cuerpo entero como en dos de los lienzos que se mencionan

arriba.

El arquitecto

Los historiadores del arte que hacen referencia al templo de Nuestra Sefiora de
los Angeles de Le6n atribuyen su autoria al alarife Sixto Mufioz.” No se
encontré referencia alguna a un Sixto Mufioz nativo de Leén, pero se localizé a
un Sixto Mufioz Martinez, originario de Celaya, bautizado el 29 de marzo de
1760, hijo de Sixto José Mufioz y Maria Josefa Martinez. Este Sixto Mufioz
pasé por Morelia, Guanajuato y México. Las fechas coinciden, pero no existe
constancia de su trabajo como constructor en Ledn,* aunque sf como escultor
de arte religioso. De hecho, las primeras esculturas que tuvo el templo de
Nuestra Sefiora de los Angeles fueron de su autoria. Por lo tanto, cabe suponer
que pudo también ser el alarife de la construccion.

' José Gutiérrez Casillas, s.j, Jesuitas en México durante el siglo XIX.

" José Berruecos, SJ. Apuntes histdricos sobre la imagen de Ntra. Sra. de los Angeles y su
santuario, p.

" Op.cit.
vy, Artigas et al, Arquitectura religosa de la ciudad de México, siglo XVI al XX, p. 280.

" El testamento de Juan Lorenzo dice: “estando como estoy enfermo en cama de grave
accidente que Dios Nuestro Sefior ha sido servido enviarme, pero en mi entero y acordado
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juicio memoria y entendimiento; creyendo como firmemente creo y confieso...” La sexta
clausula dice: "Y para cumplir y pagar este mi testamento, sus mandas, legados y
comunicados, instituyo y nombro por mis albaceas testamentarios, fideicomisarios y tenedores
de mis bienes al Sr. Bachiller don Rafael de la Pompa y a la mencionada dofia Maria Ana
Caballero, mi esposa, de quien tengo una total confianza, para que después de mi fallecimiento
entre en mis bienes, los venda o remate en almoneda o fuera de ella, y de su producto cumpla
y ejecute mi testamento dentro del camino del Derecho, ademés de que les prorrogo el que
necesitaren y hubieren menester, y respecto que como llevo asentado no tengo heredero
forzoso ascendiente ni descendiente que me suceda, instituyo y nombre a mi Unica y universal
heredera a la dicha dofia Maria Ana mi esposa, en todo lo que fuere el remanente de mis
bienes, derechos, acciones y futuras sucesiones, que en alguna manera me toque y
pertenezcan para que lo que le cupiere (pagadas mis deudas) lo lleve, haya, goce y herede con
la bendicion de Dios Nuestro Sefior y la mia.... Que esto fecho en esta Villa de Ledn a veinte y
uno dias del mes de mayo de mil setecientos setenta y nueve afios”. Mariano Gonzalez Leal,
Estudio histérico sobre los origenes del templo de los Angeles y su ilustre fundadora Dofia
Mariana Caballero de Acufia y Pérez Quintanar de Manrique-Malacara y Sanchez Caballero.

v Op.cit.

" “Independientemente de la tradicional idea de que en terrenos del pueblo del Coecillo se
improvisé la primera capilla leonesa y que los franciscanos también situaron alli su primer
convento mientras se construia el de la villa, los indigenas asentados en él, a fines del siglo
XVI, tuvieron que erigir un templo, al que lleg6 la imagen de la Purisima Concepcion de San
Juan, en 1670. Alrededor de esta advocacion se haria la vida religiosa; esta figura tendria
influencia en la vida social a través de la cofradia correspondiente, la que alin se mantiene
viva” Maria de la Cruz Labarthe Rios, Ledn entre dos inundaciones, p. 154.
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Mexicana de los siglos XVII y XVIII y Guillermina Ramirez Montes, Enciclopedia del arte
mexicano, arte colonial.
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IV. Primera historicidad.

Arquitectura barroca tardia en la Nueva Espafia

Los historiadores del arte han abordado una serie de puntos y analizado ciertos
elementos que segun ellos caracterizan las distintas modalidades de la
produccion de la arquitectura antes de que finalizara el barroco. Un tema
importante es el de la utilizaciébn o la no utilizacion del estipite una de las
formas interesantes porque se planteaba el reto de la estabilidad.

Segun Manrique, el nedstilo no utiliza el estipite:

Puede concluirse que el barroco nebstilo tiene un decidido y consistente
empefio por abandonar la pilastra estipite y el tipo de soluciones disolventes
(pilastra nicho, pilastra hornacina, etc.) que parecian no tener mas futuro. Ese

empefio es el que de manera mas evidente lo caracteriza.

Sin embargo, hay quienes afirman que, dentro de la produccién del periodo, la
utilizacion de ese elemento es mas bien cuestion de gusto. En la misma area
del Bajio, en esta época, podemos ver que en la ciudad de Guanajuato el
estipite se utiliza en las fachadas, mientras que, como sefiala Clara Bargellini,
en Querétaro no, aunque si se encuentra en los retablos del interior.

Por medio de la comparacién con otros templos hemos tratado de
examinar los elementos que componen la fachada de Nuestra Sefiora de los
Angeles. En primer lugar, nos referiremos al movimiento que se da al muro de
la fachada, y en segundo, a los elementos que la estructuran.

El movimiento del muro de la fachada hace resaltar los efectos visuales.
Es un recurso que habia sido retomado por los Churriguera, entre otros
arquitectos. En la Nueva Espafia, uno de los primeros ejemplos de esta
influencia fue el retablo de los Reyes (1735), en el abside de la catedral de la
ciudad de México. Jeronimo de Balbas cred una planta mixtilinea, con cuatro
destacados y gigantescos soportes: los dos primeros estan en angulo recto y
los del fondo aparecen sesgados, siguiendo la légica de la superficie concava.

En el templo de la Compafiia en Guanajuato (1747-1767) el muro de la
fachada principal se curva en las calles laterales. Al centro es recto, se eleva la
entrecalle y se rompe para dar paso a dos guardamalletas que rematan en un



balcén, el 6culo y un nicho. Todos estos elementos estan enmarcados por
estipites que giran siguiendo el paramento convexo que forma las calles
laterales de la fachada. En la segunda mitad del siglo XVIII abundan los
templos que juegan con el efecto del muro en angulo. En el caso de San Juan
de los Lagos, cuya construcciéon se inicia en 1741 y se termina en 1784,
aparece un juego diferente: los muros son rectos, forman un angulo, pero el
remate mixtilineo conserva la calle central recta. El angulo de las calles
laterales es bastante pronunciado y se agudiza asi la verticalidad de la
fachada.

Fachada de Nuestra Sefiora de San Juan de los Lagos.

En el templo de San Diego, en Guanajuato, cuya fachada se construye
en 1784, el primer cuerpo de ésta es céncavo sdlo en las orillas; en el segundo
cuerpo, el muro es recto, el angulo es menor y remata con una cornisa que
propicia la sensacién de un gran nicho. (il. nim. 29). En el templo de San José,
en lrapuato, la composicion de los nichos parece similar a la de Nuestra
Sefiora de los Angeles: solo que en este caso la pilastra es poco estipite, se
observa escasa profundidad en el nicho, Si bien las pilastras forman una
especie de nicho el tel6n tiene forma de anda, la peana se integra al marco del
telén, se presenta como independiente; (ils. nim.30) la verticalidad en este
templo se logra por el remate que es un semicirculo que arranca desde el
primer cuerpo.



San José, Irapuato, Gto.

En San Diego de Guanajuato, los soportes que estructuran la fachada
son estipites, la sensacion de verticalidad se consigue mediante el
escalonamiento que se va formando con los nichos, los medallones en los

estipites, los medallones de las peanas nichos, los medallones nichos del



segundo cuerpo, y el nicho en la parte superior de la calle central. Sin
embargo, hay una linea horizontal, no continua, que se marca en la cornisa del
primer cuerpo. Se insindan dos triangulos: uno pequefio, en la parte superior, y
otro, de mayor tamafio, en el primer cuerpo del templo, con el vértice en el
segundo cuerpo, lo que hace que el eje vertical del centro adquiera gran
importancia visual. Aunque son estipites los soportes, la sensacién de
verticalidad se consigue mediante el escalonamiento que se va formando con
los nichos, los medallones en los estipites, y el nicho en la parte superior de la
calle central.

En San Felipe Neri de Querétaro, el muro de la portada es plano; es
decir que no es curvo. En el primer plano tiene tres columnas exentas de cada
lado, que flanquean el ingreso. La columna central gira 45° insinuando un nicho
convexo. Las tres columnas exentas de cada lado “se reflejan” en el muro de la
fachada vy sostienen una moldura mixtilinea que recorre la fachada de un
extremo al otro. Las columnas rompen su trabe en la calle central, dejando lucir

una gran guardamalleta.

San Felipe Neri, Qro.

En el templo de la Compafiia de Guanajuato, la cornisa se abre en la
calle central para dejar espacio a una doble guardamalleta, que propicia el que
las enjutas se agranden y el primer cuerpo crezca. Esto, aunado a la
verticalidad que producen los estipites, logra dar una sensacién de verticalidad
en la composicion. Mientras que en San Felipe, aunque el peso generado por
la moldura y la guardamalleta se ve aligerado por la esbeltez de las columnas

del primer plano, no se siente la blsqueda deliberada de la verticalidad, como



se percibe en el caso del templo de la Compaifiia, sino un gusto por enfatizar la
horizontal. Este mismo énfasis se puede apreciar en el primer cuerpo de
Nuestra Sefiora de los Angeles: una moldura de gran volumen, con perfil en
forma de “S” inclinada, cruza de lado a lado y marca fuertemente una vision
horizontal; esto se enfatiza por el hecho de que la perspectiva que se tiene
para apreciar el templo es bastante corta, lo cual no sucede en San Felipe Neri,
que esta asentado en una plataforma.

En Nuestra Sefiora de los Angeles el muro de la fachada es convexo, lo
gue hace que se alarguen las lineas horizontales, pero hay un doble juego: es
el hecho de que el banco zigzaguea lo que hace que las calles laterales se
presenten en un primer plano ( y marquen los ejes verticales de la composicién
con las pilastras. Dos pares de pilastras flanquean las peanas nicho en cada
cuerpo. Este se forma por el telon, y no sélo no tiene fondo sino que se repite
la idea de alargar las horizontales por el hecho de que el nicho no tenga fondo
por lo convexo del muro.

La ornamentacion y las texturas en la calle central muestran diferente
volumetria. La peana central, por su tamafio y por la cantidad de sombras que

proyectan sus relieves rococé, multiplica los volumenes y salta al primer plano.

Si encimaramos los tres cuerpos en uno, diriamos que el tercer cuerpo,
con la imagen central, saltaria al primer plano, el ingreso al templo estaria en el
segundo plano y el segundo cuerpo se ubicaria en lo mas profundo del retablo,

con el 6culo a contraluz.

Joseph Baird considera que la arquitectura del barroco novohispano, ya
en esta Ultima etapa, se independiza de cualquier influencia europea. Esto
quizd sea una exageracion, pues como afirma Elisa Vargas Lugo hay un
indudable parentesco con la produccién andaluza de un momento un poco
anterior. Sin embargo, es interesante ver cuales son los elementos que hacen
pensar a Baird que ya se trata de una expresion muy definidamente mexicana.

Lo que mas le llama la atencion lo encuentra en los retablos de Santa
Clara y Santa Rosa en Querétaro (circa 1759): la sobreposicion de planos,
donde se combina la decoracion de tal manera que se logra la volumetria,
propiciando efectos visuales con los planos que sobresalen, se remeten, y se

entretejen.



En los retablos de Querétaro, en sus efectos de contraluz, Baird
encuentra la intencién de propiciar un ir y venir del exterior al interior, lo cual se
logra colocando una escultura frente a una ventana; de esta forma, lo que
sucede en el exterior toma parte en lo que ocurre en el interior y viceversa.
Esta idea nos lleva a plantear la interrogante de si los alarifes en esta época
también dieron una importancia particular al emplazamiento del templo mismo

en su contexto urbano.

Retablo lateral en Santa Rosa, Queretaro.

Baird encuentra en los retablos de Santa Rosa de Querétaro una cortina
que se levanta a la altura total de la iglesia y divide en dos los niveles y los

sitiales de las monjas de los asientos del resto del interior...

La cortina del coro esta también fraccionada en dos niveles, para recalcar la
sugerencia de la division del espacio de atras con la reja de hierro forjado y
dorado que permitia a las monjas sentarse tras la cortina para ver y no ser

vistas.



Coro, Santa Rosa en Querétaro

En estos ejemplos mencionados, vemos que en la segunda mitad del
siglo XVIII existia la idea estilistica de traslapar planos," una intencion clara de
crear espacios con los volimenes decorativos, de vestibular el edificio con
espacios de transicion.

Del interior del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles no tenemos
noticias de sus primeros ca.80 afos, podriamos reconstruirlo con otros templos
qgue aln conservan sus retablos laterales. Un ejemplo interesante es el templo
de San Francisco en San Miguel de Allende ahi se puede apreciar que los
altares de la nave detienen la luz natural que entra por las ventanas y forma
una atmosfera luminosa en la parte de arriba y tenue en la parte de la nave, el
hecho de que los altares estén sobre la nave la hacen mas angosta y delimitan
la visual hacia el altar donde se vuelve a ensanchar la visual dando importancia
al presbiterio en su totalidad.



2.-1808 (dedicacion) -1887 a 1930 primera intervencion,

Mas alla de las discusiones que haya respecto de lo que se debe hacer o no al
intervenir una obra arquitectdnica, la época en que se hace esta intervencion
se puede leer en el resultado. La arquitectura como tal sigue tendencias que se
imponen y reflejan el momento que se vive. Aun cuando existen teorias que
usualmente se contraponen, siempre hay una mas aceptada, de tal suerte que
las restauraciones no podrian haber sido de otra manera. Una teoria se

entendia como verdadera y bajo sus postulados se intervenia la obra.

El sefior presbitero licenciado don Alfonso Portillo estuvo al frente de la
capellania de los Angeles en la pendltima década del siglo XIX, hasta el mes
de febrero de 1885. En su tiempo de capellan se destruyd el retablo del altar

mayor (haya sido el original barroco, u otro que pudo haberlo sustituido).

El nuevo altar mayor que construyen circa 1880 durante la capellania del
presbitero Alfonso Portillo, se hizo con la moda que regia la neoclasica, el
espacio seguia siendo delimitado por los retablos. Las estructuras de los
altares barrocos son de madera, el reto estructural estaba a la hora de
ensamblar esas grandes y pesadas piezas, mismas que no respondian la
I6gica estructural que mostraba la composicion. El neoclasico se va a construir
con piedra habia mucho mas interés por mostrar el |éxico estructural, se
mantiene la idea de cubrir y pintar el retablo para evitar que se mostraran las
imperfecciones de la canteria.

En la fotografia del altar mayor de Nuestra Sefiora de los Angeles, altar
donde aparece la Genealogia de la Virgen con San Joaquin y Santa Ana se
puede observar un gran banco que sostiene los tres cuerpos del altar: al centro
la mesa del altar y el sagrario semicircular con un remate de arcos lobulados y
una pequefia cupula sostenida en una delgadas columnas estriadas de capitel
corintio, en el segundo cuerpo se coloco el lienzo de Nuestra Sefiora de los
Angeles, el marco son dos columnas estriadas con capitel corintio, el friso esta
decorado con vegetacion, el frontdn esta interrumpido por un motivo que
parece una aguila bicéfala; en las calles continda el banco sobre este arrancan



las columnas estriadas de base cuadrada y capitel corintio que enmarcan unas
peanas que sostiene las imagenes, de un lado a Santa Ana y del otro a San
Joaquin, las columnas se unen y forman un telén estilo gético, los capiteles
corintios tienen ecos, el friso esta decorado con vegetacion, el remate que une

los tres cuerpos del altar son copas.

Como podemos observar tanto por la descripcion como en la fotografia
el altar fue una mezcla de elementos: se nota gusto por la geometria, un
lenguaje clasicista de los ordenes griegos en los que se agregan muchos
elementos, algunos goticos y otros como lo hicieron los romanos en tiempo de

Vitruvio.

Los romanos inauguran variantes que después se agregan a los drdenes
griegos:... Introducen fustes sin estrias, columnas doricas con base,
guirnaldas, filas de nichos con frontones en la parte superior..."

En cuanto a los altares laterales: en los cruceros habia dos altares que
todavia eran los originales de madera y que, segun el padre Chavez (alla por
1930), “ademas de no corresponder debidamente al estilo arquitecténico

niv

general de la iglesia, restaban espacio para los fieles™. Asi pues, debidamente
autorizado por la sagrada Mitra, el padre Chavez procedié a su demolicion, los
altares que sustituyeron a los barrocos, son los que aparecen en la fotografia,
angostos, un par de pilastras adosadas al muro sostienen un tablero
interrumpido al centro. En el centro tanto en el primer cuerpo como en el
segundo se colocé una pintura. Cambi6 considerablemente el espacio interno
del templo, los altares detenian la difusién de la luz en la parte superior,
propiciaban elevacion y recogimiento también propiciaban el enfoque a la
imagen, si bien la fotografia que se muestra es de San Francisco en San

Miguel de Allende suponemos que era una sensacion similar.



Interior del templo de San Francisco, San Miguel de Allende

La razén que dio el sacerdote para estos cambios fue que, después de
ochenta afios, “la Virgen merece estrenar”, afirmacion que resulté suficiente
para que el episcopado autorizara la intervencion. En un texto recogido en el
Album de la Coronacion de la Virgen de la Medalla Milagrosa (1930) se

describe la intervencion y se lee lo siguiente:

La pintura mural, imitando el tapiz, es de puro aceite y de ingenieria
perspectiva. Los hermanos Vazquez, autores de ella, se esmeraron y deben
estar satisfechos de su obra. El fondo es verde claro; los adornos a cuadros de
verde mas subido, teniendo en el centro dorados Jesusitos. Las columnas, el
cornisamento y la arqueria son de color aperlado, y el adorno consiste en
simbolos del Santo Nombre de Cristo, alternados con Jesusitos. Estos adornos
son de oro puro mate, asi como el dorado que se observa en los laterales y en

las bévedas.’

Se adaptdé también un barandal que amplié el presbiterio al integrarse al
crucero que lo separ6 de la nave, esto formé el nuevo espacio para recibir la

comunién. Igualaron las puertas de la capilla y la sacristia y renovaron la puerta



de madera del ingreso al templo. Pintaron los muros y bévedas, cambiaron las
estatuas de madera por unas de pasta y la iluminaron con “600 bombillas”, ya
se hablaba de mayor cantidad de luz, es hasta la segunda intervencion que

agrandan los ventanales en la clpula.

Interior del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles ca. 1930

Cuando se quitaron los altares laterales, la nave perdi6é su punto focal
hacia la imagen central. Vale la pena sefialar que la anchura de los altares
laterales tenia la funcion de detener la luz y concentrarla, formando una
columna luminosa proveniente de la clpula en el crucero, que dejaba al resto
del edificio en una atmésfera de penumbra. Este efecto, cabalmente calculado
por los constructores originales, fue anulado con esta intervencion.

La estética del siglo XIX va de la mano de la academia, primero de San
Fernando en Espafia y luego la de San Carlos en la Nueva Espafia esta Gltima
fundada por Carlos Ill, un hombre que al asumir el trono de Espafia madura
hacia la ilustracién y hacia el clasicismo, un hombre que impulsé la imprenta lo
que facilité que el grabado se actualizara, muy autoritario pero con un sentido
progresista, prohibe que se ejecuten Autos Sacramentales, expulsa a los
Jesuitas que era la orden religiosa con una estética de vanguardia, se implanta
una estética menos dramatica, mas racional, con menos presencia de la

iglesia.



El que le hallan retirado los altares de templo de Nuestra Sefiora de los
Angeles no fue una caso Unico, fue algo que se hizo sistematicamente muchos
templos se modernizaron y mas en esta area del pais que estaba pasando por
un auge econémico significativo. Elena Gerlero menciona “una carta de Carlos |l
publicada en Madrid el afio de 1777, en el que suscribe el Conde de Floridablanca
como Ministro del Real Consejo. En ella se exhorta a los obispos y prelados de las
ordenes religiosas a que concurran a desterrar de los templos las deformidades
gue se advierten en sus fabricas y adornos en la estructura de los altares...”

Por aquella época por supuesto que no so6lo no se hablaba todavia en
términos de la funcién social del arte, sino que ni siquiera existia entre las
preocupaciones intelectuales de los mexicanos el tema de la conservacion del
patrimonio. Las discusiones, si es que se daban, eran en torno al estilo, y los
monumentos eran apreciados o despreciados por el “buen” o “mal” gusto que la
época dictaba. El gusto se adaptaba al momento. Ademas, hay que sefialar
que por entonces en México no existia ninguna institucion que protegiera el
patrimonio, que era un término que ni siquiera se utilizaba.

A partir de 1930, con el anticlericalismo oficial, el templo habia
comenzado a tener problemas: se plante¢ la idea de quitarle sus anexos (la
casa de ejercicios y la casita que comunicaba con el coro). El padre Chavez los
defendid, argumentando que eran ingresos secundarios: uno permitia el
acceso directo al coro y el otro era la casa del capellan, por donde se subia al
campanario. Se logré que dejaran intactos los anexos, que siguieron
funcionando como tales hasta la intervencion de la década de 1960. Hoy en dia

s6lo queda el anexo del coro, aunque se conserva el baldio donde estuvo la
casa de ejercicios.



" Joseph Baird habla de la existencia de una relacién espiritual u estética entre el espacio de
cortina del coro mexicano y la iconostasis.
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V Segunda historicidad.

1. 1965-1973. Segundo periodo de intervenciones.

El templo de Nuestra Sefiora de los Angeles ha sido y sigue siendo un edificio
vivo, al que resultaba l6égico hacerle adecuaciones. Pero la Ultima intervencion,
aungque supuestamente debia de seguir lineamientos que ya existian por
convenios internacionales, fue sumamente cuestionable. Creemos que esta

intervencidn mas reciente fue el mayor desacierto que ha padecido el templo.

En 1885, durante el régimen del general Porfirio Diaz, se cred la
Inspeccién General de Monumentos para custodiar y explorar los monumentos
gue forman nuestro Patrimonio Cultural, como dependencia de la Secretaria de
Justicia e Instruccién Puablica y se establecieron las bases de la legislacion
protectora de los bienes arqueoldgicos. En 1896 se promulgd una primera ley
que fij6 los requisitos para hacer excavaciones arqueoldgicas mediante
concesiones del gobierno y bajo la vigilancia de la Inspeccién General de
Monumentos. Un afio después se publicé una ley mas amplia que definié
cuales eran los monumentos arqueolégicos, considerd delito el destruirlos,
prohibi6 la exportacion de objetos sin permiso oficial y dispuso que en el Museo
Nacional se encontraran aquellos que adquiriera el Ejecutivo Federal. La
misma ley establecié que los monumentos arqueoldgicos existentes en la
Republica eran propiedad de la nacién y su proteccion y custodia correspondia
al Gobierno Federal, sin perjuicio de que los Gobiernos de los Estados tomaran
las medidas convenientes para mejorar su observancia.

Con la promulgacion de la Ley de Monumentos de 1933, la legislacion
para la conservacién del patrimonio cultural se fue fortaleciendo, por lo que en
1939 se creb el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) como parte
de la Secretaria de Educacién Puablica pero con personalidad juridica y
patrimonio propios. Fue hasta 1972 cuando se public6 La Ley Federal sobre

Monumentos y Zonas Arqueoldgicas, Artisticos e Histéricos, misma que rige



hasta nuestros dias, la cual tiene por objeto la investigacion, proteccion,
conservacion restauracion y recuperacion de los monumentos arqueoldgicos,
artisticos e histéricos y de las zonas de monumentos.

Desde la primera mitad del siglo XX se registraron cambios importantes
en la arquitectura religiosa. Uno de los grandes ejemplos de obras religiosas
modernas es la capilla de San Francisco del brasilefio Oscar Niemeyer (1943
Belo Horizonte), con una nave de secciones transversales. En Francia,
Augusto Perret introdujo formas geomeétricas simples en 1922. En Alemania
primero se llegd a perder la direccionalidad del espacio basilical y a reunir a los
fieles en torno al celebrante.

En nuestro pais, el arquitecto y benedictino Fray Gabriel Chavez de la
Mora, que en la década de los setentas ya tenia seis o siete afios
estructurando una propuesta artistica de arquitectura religiosa, junto con el
arquitecto Ricardo de la Robina, fueron llamados por el obispo Méndez Arceo
para adaptar la catedral de Cuernavaca, a finales de los afios cincuenta, que
fue una de las primeras iglesias que intervino. Primero se presento la
propuesta y poco a poco se fue realizando: se retiraron los altares y los
retablos, se reformé el presbiterio, se reubico el baptisterio a la entrada de la
nave y se agregaron tribunas para los feligreses en el coro alto y los brazos del
transepto. El arquitecto Marthias Goeritz disefié los vitrales afios mas tarde.
Esta intervencién en la catedral de Cuernavaca tuvo un impacto sobre la
opinién publica y dio pie a una controversia generalizada.

El concilio Vaticano II, celebrado a principios de la década de 1960,
propuso una agenda de aggiornamento que incluyé conclusiones de
importancia para la liturgia y la arquitectura religiosa. En cuanto al acomodo de
los feligreses, se privilegiaria ahora una disposicién segun la cual la comunidad
participaria reunida en torno al presbiterio, no dirigida unidireccionalmente. En
los edificios nuevos o modificados, el presbiterio avanza hacia el crucero para
dar mayor centralidad al espacio sagrado. Este tipo de partido comenzé a
conocerse con el calificativo de cristocéntrico, y llama la atencién porque tiene
mucha coincidencia con disposiciones de las iglesias paleocristianas orientales
y occidentales entre los siglos V y VII. Estas nuevas ideas entraron en
contradiccion no so6lo en términos litirgicos con un sector de la Iglesia, sino

dentro del gremio arquitecténico. Empezé asi una larga disputa entre una



posicion cercana a Ruskin (la conservacion mas fiel posible de los edificios
antiguos) y la de quienes buscaban “refuncionalizar” los espacios sin tomar en
cuenta su historicidad.

En lo que se refiere a la intervencion de monumentos histéricos
catalogados, fray Gabriel se refiere a ello como “rescate histérico y adaptacion
litirgica”, lo cual constituye una posicién pragmatica en la que no se puede
hablar de conservacion o restauracion, porque no observa normas practicas en
la materia. Estamos hablando aqui de las décadas de los 1960 y 1970, cuando
se empezaban a consolidar las profesiones de la conservacion y la
restauracion. Chavez siempre privilegié la funcién litdrgica por encima de las

consideraciones de la conservacion. La disputa sigue vigente.

El restaurador

Los arquitectos influyentes de la ciudad de México se hicieron sentir en todo el
territorio del pais. Es el caso de Luis Ortiz Macedo, responsable de la
intervencién en el templo leonés de Nuestra Sefiora de los Angeles en la
década de 1970.

En una serie de entrevistas realizadas por la historiadora Graciela de
Garay, Ortiz Macedo da su version de cémo los arquitectos de su generacion
en Meéxico evolucionaron desde el desprecio hasta la valoracion del
patrimonio. Afirma que los formaron para que destruyeran los monumentos
historicos (sic) y construyeran los monumentos del futuro. El pasado
arquitectonico se veia en la escuela de arquitectura como una cosa que era
urgente que desapareciera y los valores de la arquitectura tradicional estaba
totalmente menospreciados. Afirma que cuando él hizo su tesis en 1954, sobre
el tema de la restauracién y la conservacion de los monumentos histéricos, no
la pudo presentar hasta que sali6 el arquitecto Ramén Marcos, entonces
director de la escuela de arquitectura de la UNAM, porque no se consideraba
un tema de importancia. Cuando al fin se pudo recibir, los arquitectos que
apoyaron el tema fueron Juan de la Encina, Ricardo de la Robina, Pedro
Ramirez Vazquez, Federico Mariscal y César Novoa (visto desde la actualidad,



resulta sumamente curioso hallar estos nombres entre los arquitectos
respetuosos del patrimonio).

Pero —asegura Ortiz Macedo— habia otro grupo de arquitectos que
valoraba todavia menos los monumentos. En el marco del plano regulador de
la ciudad de México de 1943, el arquitecto Pallares proponia abordar la
problematica de los monumentos histéricos de la manera siguiente: que a dos
o tres calles alrededor del Z4calo se trasladaran las fachadas de los edificios
mas importantes de la ciudad, y el resto se destruyera y quedara abierto al
trazo contemporaneo... Afortunadamente se carecia de dinero para consumar
esa masacre de la ciudad.

Después de recibirse en 1960 se fue a Francia para estudiar
restauracién puesto que en México no existia ninguna escuela donde se
pudiera estudiar restauracion de monumentos, a su regreso Juan José Torres
Landa, Gobernador de Guanajuato (1961-1967), lo invité a participar en el plan
de reordenamiento de los centros histéricos del Estado, siendo director de
Monumentos Historicos en el INAH en 1967 es que hace su primera
intervencion en el centro de la ciudad de México creemos que es en este
periodo cuando interviene en el templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.

La legislacion que protege los inmuebles histéricos siguié un proceso
similar a la discusién sobre el patrimonio: primero se promulgaron las leyes
para la conservacién de algunos edificios relevantes, sin dar importancia al
entorno urbano ni a las construcciones secundarias. Es en un segundo
momento que se declara la zona de monumentos histéricos que protege el
contexto urbano.

Pero Nuestra Sefiora de los Angeles no solo enfrenté su desvalorizacion
como monumento histérico, sino que también quedé sujeta a la interpretacion
que se daba en ese momento en México a la renovacion de la arquitectura
religiosa, tema en el cual el mayor responsable fue, como se dijo, Gabiriel
Chéavez de la Mora.

En conclusién, independientemente de la muy contradictoria version de
los hechos que presentan los protagonistas de esa época, y aun cuando
tuvieran el valor de abrir los documentos y testimonios acerca de las
numerosas intervenciones realizadas para por lo menos permitir que se

registrara en lo posible lo que se perdid, la realidad es que a Ortiz Macedo y su



generacion puede atribuirse gran cantidad de inmuebles destruidos,
desfigurados o intervenidos sin tener en cuenta ni los criterios histéricos ni los
compromisos internacionales de México en la materia.

Esta mas reciente remodelacién, efectuada a mediados del siglo XX, se
hizo en principio por razones de que la Iglesia habia cambiado la practica
litirgica. Pero una gran diferencia que debemos sefialar, si la comparamos con
la primera intervencién, es la existencia del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH), institucion gubernamental encargada de vigilar el patrimonio. El
arquitecto responsable era por entonces, ni mas ni menos, el director estatal de
esta institucion.

El clero tenia la custodia del templo, pero éste, a partir de las leyes de
expropiacién de 1896 y 1897, habia pasado a ser propiedad del gobierno
federal. A Nuestra Sefiora de los Angeles el (INAH) le extiende la ficha 0080 y
la clave 11 020 001.

La otra gran diferencia era la ya existente Carta de Venecia, que surge
en el Il Congreso Internacional de Arquitectos y de Técnicos de Monumentos
Historicos, en 1964, y que valora el patrimonio arquitectonico como obra de
arte y como testimonio histérico. Ambos valores, que son los que nos
proporcionan el goce estético, son los que se busca proteger mediante este
convenio internacional. El patrimonio también tiene valor pedagdégico, pues nos

refiere al artista y a la cultura que lo hizo existir.

A pesar de que los nuevos planteamientos superan considerablemente
las posturas exclusivamente estilisticas y funcionalistas con las que se venian
valorando y restaurando los monumentos, la segunda “remodelacion” hizo caso

omiso de estos principios.

El criterio mas relevante era la unidad del creyente con Dios, los
retablos, los altares tenian que establecer la relacion mas directa entre el

creyente y el mas alla.

La obra como creacion artistica exige unidad absoluta, no es suma de
partes, mientras que la instancia historica pedird siempre la conservacién, por
su condicién de testimonio de la historia de la obra de arte. La Carta de
Venecia, al aceptar la sobreposicion de estilos, otorga primacia al edificio como

documento histérico sobre la unidad estilistica. Para ésta se propone un



tratamiento donde los elementos faltantes se distingan de los originales a
través de una integracién armdnica al conjunto. La desaparicion de un estadio
subyacente no se justifica mas que cuando lo descubierto constituya un
elemento de valor histérico, arqueoldgico o estético. La unidad del estilo no es

un fin a conseguir en una obra de restauracion.

En lo relativo a la funcionalidad litargica, conforme a lo estipulado por las
nuevas disposiciones del Concilio Vaticano Il, donde se decretaba que la misa
se diria de cara al pueblo, se podria pensar que lo (nico realmente necesario
para poder llevar a cabo esta orden era separar la mesa del altar del muro

testero, para que el sacerdote pudiese oficiar de frente.

José Zarate, quien fue ordenado sacerdote en 1950 y trabajé como
ayudante del capellan Mufioz en Nuestra Sefiora de los Angeles, recibié el

encargo de la Mitra de remodelar el templo.

Al arquitecto Luis Ortiz Macedo el obispado le pidi6 dirigir la
restauraciéon. No fue posible precisar la fecha exacta de la intervencion, sino
s6lo en forma aproximada: 1965-1973. En este tiempo el arquitecto vivia en
Guanajuato y habia formado el Instituto de Restauracion de Monumentos de la
Universidad de Guanajuato, donde fue director de la escuela de arquitectura de
1963 a 1966. Posteriormente fungié como director general del INAH, de 1972 a
1974.

Cuando se inici6 la intervencion, el arquitecto Carlos Flores Marin,
representando a México, ya habia firmado el compromiso para seguir los
lineamientos expuestos en la Carta de Venecia, que en su articulo nimero
nueve dice que la restauracion estara siempre precedida y acompafada de un

estudio arqueoldgico e histérico del monumento.

Desafortunadamente, hubo una resistencia a facilitar los datos sobre el
trabajo de remodelaciéon y sobre estudio que supuestamente precedié y
acompafi6 esa supuesta “restauracion” de Nuestra Sefiora de los Angeles. El
residente de la obra, el arquitecto Jests Quiroz,' en una larga platica que se
sostuvo en el sitio, comentd sobre las acciones que se emprendieron durante el

tiempo que estuvo como residente. De documentos sélo menciond un



levantamiento de la fachada, que “estaba traspapelado”, razon por la que no

fue posible consultarlo.

El arquitecto Ortiz Macedo, " por su parte, argumenté que el templo
“estaba deteriorado” y que hubo necesidad de cambiar el tambor a la clpula y
demoler los altares. Pero segun la seccion de sociales de los periddicos de
Ledn, clasificados en la hemeroteca del archivo municipal, poco antes de que
se iniciara la remodelacion en el templo la agenda de casamientos, bautizos y
primeras comuniones seguia su curso normal. " Todavia viven personas que
afioran aquellos altares que demolieron con pico, segun lo relat6 con

conocimiento de causa el arquitecto residente Jesus Quiroz.

La aparicién de la Carta de Venecia en 1964 no fue del todo ajena para
Ortiz Macedo, pues este documento tenia la influencia del pensamiento del
francés Viollet-le-Duc y Ortiz Macedo venia de Francia, donde habia estudiado

restauracion en 1960.

La Carta de Venecia plantea una perspectiva que entiende la edificacién
a través de sus valores historicos y artisticos, de su antigiiedad, y con estas
variables llegar a apreciar en plenitud lo que nuestros antepasados fueron

capaces de crear y transmitir.

El monumento se define como un “patrimonio cultural”. Lo que debe
buscarse en una restauracion es mantenerse lo mas fiel a lo que se encontré y
sefialar lo que falte, pero integrandolo al lugar. La restauracion conserva y
revela valores estéticos e historicos del monumento y se fundamenta en el
respeto a la esencia antigua y a los documentos auténticos. Todo trabajo de
complemento, a falta de informacion, debe aflorar de la composicion
arquitectonica y llevara la marca de nuestro tiempo. De ahi la importancia de
anticipar la restauracion con un estudio arqueoldgico e histérico del
monumento.

La Carta de Venecia valora el patrimonio arquitecténico junto con su
entorno urbano; para ello amplia el rango a considerar como patrimonio. No
sélo se refiere a las grandes creaciones, sino también a las obras modestas

gue han adquirido con el tiempo significado cultural.



Después de una investigacion exhaustiva del inmueble, queda claro que
a lo largo de lo que se ha venido definiendo como “restauracion”, y en los
términos de la Carta de Venecia con los que supuestamente se abordd esta
intervencién, no hubo la intencién de mostrar el valor histérico ni artistico que
tenia el templo de Nuestra Sefiora de los Angeles. Tomando en cuenta lo
anterior, me parece injusto llamar restauracion a las modificaciones hechas, y

por esta razon prefiero llamarle “remodelacién.”

Al templo se podia entrar por el ingreso principal y por la casa del
capellan. El coro tenia su ingreso independiente. Se dejo la entrada principal,
se cancel6 la comunicacidon hacia el campanario, se abri6 un ingreso que

comunica el coro con el primer tramo de la nave.

Se retiraron los cinco altares: el mayor, los dos que se encontraban en la
nave junto con los confesionarios y los dos del crucero, que eran aun de

madera. Los confesionarios fueron remetidos en los muros laterales.
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Se derrumbé el altar mayor pero se conservé la mesa del altar y la
pintura de Nuestra Sefiora de los Angeles. La mesa fue movida al centro del

presbiterio y al cuadro le hicieron un marco de cantera que colocaron sobre el



muro testero y sobre el muro hicieron el tabernaculo (que dej6é de usarse, pues

era muy poco practico).

Se puede observar el cristo se colocé frente a lo que fue el sagrario

Al muro testero, le labraron una reticula con trazo romboide que muestra
una flor labrada de cuatro pétalos. Por el muro testero hicieron el ingreso a la
sacristia, que la ubicaron atras del presbiterio (donde antes habia una pequefa
capilla). La sacristia mantuvo la comunicacion con la capilla lateral y con un

patio que, hoy en dia, ni siquiera tiene una escalera para subir a las azoteas.

Como se ha dicho, las bovedas del templo estan decoradas con falsos
nervios goticos hechos con yeso. Las nervaduras forman rosetones y
corazones que tienen &ngeles al centro. Toda la decoracidon pintada “de
jesusitos” fue retirada. Las bévedas de las capillas laterales fueron raspadas

hasta ponerse a la moda “aparente”.

La clpula tenia el tambor de madera en muy mal estado, segun
comentd el arquitecto Ortiz Macedo. La levanté sobre concreto y no tiene
nervaduras del mismo gusto que las del resto del templo. Retir6 también las

pinturas de las pechinas, atribuidas al zacatecano Candelario

En el crucero se modificaron los niveles. En una fotografia de 1930 se

puede observar que solamente el altar estaba elevado. En la actualidad, en



Nuestra Sefiora de los Angeles el presbiterio y los transeptos estan elevados

cuatro escalones por encima del cuerpo del templo.

La consideracion de las modificaciones sufridas por este templo nos
remiten a las ideas de Ruskin en Las siete lamparas: en la primera se refiera al
respeto a la creacion de Dios en la tierra y la segunda a la comprensién del
dominio con el que fuimos investidos; la belleza de una construccion es
sinénimo de gozo, por ende es imitacion de la naturaleza. En el hombre su
influencia se refleja en la severidad y simplicidad. La vida de una construccién
habla de la dignidad y el deleite de la ardiente expresion de la vida intelectual.
La arquitectura se interesa so6lo por los caracteres del edificio que estdn por
encima y mas alla de su uso corriente. Y digo corriente porque una
construccién levantada en honor a Dios, 0 en memoria de los seres humanos,
tiene desde luego una utilizacion a la que se ajusta su decoracion

arquitectonica.

No contento con las alteraciones del propio edificio, el proyecto de
remodelacién de Ortiz Macedo consideraba una propuesta urbana que
consistia en demoler los edificios anexos y el de enfrente, con la idea de hacer
una gran explanada y de que se apreciara mejor la fachada del templo.
Afortunadamente esta propuesta no se ha llevado a cabo y todavia se puede
ser testigo de la sensacién que el artista quiso dar, cuando el feligrés se acerca
al templo y siente que el muro irrumpe, y también que ve las peanas con los
telones y parece que en cualquier momento va a salir el actor. Los relieves
invitan a imaginarlo y, cuando se entra al templo, se espera ver un discurso
similar al de la fachada. La poca simbologia que quedé en el interior del templo
se pierde en ese gran espacio. Si antes la arquitectura marco las visuales hacia
el altar, ahora el feligrés se encuentra sin referencias que lo encaminen a una
imagen. Parece que predomina la idea de la comunién solitaria con Dios, sin
necesidad de compartir un espacio. Los confesionarios que estaban en la nave
con luz cenital, ahora estan remetidos, como si el feligrés tuviera que
esconderse para confesarse.

Ruskin no ejemplifica ninguin estilo en particular, simplemente resalta los
valores que forman la relacién entre arquitectura y sociedad, entendiendo que
la arquitectura nos brinda individualmente gozo, nos exige respeto, nos
recuerda y confronta a la vida intelectual. No importa si estamos hablando de



un edificio clasico, gotico, barroco o moderno. Mas alla del estilo, nos ubica en
una sociedad que tiene frente a si un vehiculo que le recuerda historias y
metaforas. Dice Ruskin: “y aun cuando podemos vivir sin arquitectura, nos es
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imposible recordar sin ella™.
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Juan Diez del Corral, Manual de critica de la arquitectura pag,26.

! Entrevista con el arquitecto José Luis Martinez de Cosio, ayudante del
arquitecto Luis Ortiz Macedo, quien comenté que se basaron en la Carta de
Venecia para hacer la remodelacion. Febrero del 2005.

! La peticion se la hizo el obispo de Leén; en 1964-1965 era obispo monsefior
Rafael Garcia Gonzalez.



VI. Conclusiones
Si bien el asunto que mas captd nuestra atencion en este ensayo fue el origen
y el destino de la arquitectura del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles, el
estudio del lienzo nos ayudd a corroborar que hay una distancia considerable
entre las discusiones que se dan en torno a la representacion del arte y la
ejecucion que realizan los artistas, esto fue lo que pas6 en la Nueva Espafa
sobretodo desde mediados del siglo XVIII. La pintura habia sido asunto a
discutir por la variedad de temas, formas y composiciones que los artistas
barrocos estaban ejecutando, la discusion por la representacion de la
Santisima Trinidad, especificamente la persona del Espiritu Santo fue uno de
los temas que se discutio por siglos, los ejemplos que encontramos (Maquivar
De lo Permitido a lo Prohibido) nos dejan ver que los artistas hicieron lo que
quisieron. Esto no sélo se dio en la pintura ni en la época del XVIII, en la
arquitectura también pudimos ver, por los cambios que tuvo el templo, que una
cosa es lo que se discute y se acuerda y otra el que tiene “el sartén por el

mango”.

La primera intervencion por la que pasé el templo consistio en remplazar
un tipo de decoracion que suponemos (porque no lo conocimos) estaba basaba
en la estética barroca cuyos fines eran transmitir sentimientos fantasiosos, la
gue vino a suplirla fue la estética que entre otras cosas lo que le interesaba era
la l6gica y la geometria constructiva.

No tratamos de discutir cual de las dos estéticas es la correcta o
superior, como historiadores del arte no nos compete dar un juicio sobre la
belleza o fealdad del objeto, en este caso lo que intereso fue explicarnos las
razones por las que el templo cambio su estilo.

Ruskin fue un tedrico que su pensamiento lo estructuré en defensa por
la conservacion, se refirid “al espiritu de la arquitectura en el momento que se
hizo como una razéon de ser, por ello debe de cuidarse y no puede ser
aniquilado en otro momento por una ley”. Las siete lamparas de la arquitectura
pag. 80. En la primera intervencién que se le hizo al templo fue ochenta afios
después de que se inauguro, el deseo del sacerdote por cambiar el altar lo
presenta haciendo alusién a la razén por la cual existia el altar, la virgen de

Nuestra Sefiora de los Angeles, con la disculpa de que “la virgen necesitaba



estrenar” el sacerdote justificé su gusto dando pié para que la virgen se pusiera
a la moda, que como dice Juan Diez del Corral “Gusto y Moda son conceptos
ligados no tanto a los sujetos individuales cuanto a la Idea de Tiempo, o mejor,
Supersticion del Tiempo, que anida en los sujetos. A partir de la cual se
construyen religiones que a cambio de la oracién diaria (leer el periddico o ver
la television) y la practica de variados ritos y sacrificios, ofrecen, como todas las
religiones, generosos consuelos y razén de vivir a millones de seres humanos” "

La nueva decoracion a nuestro parecer desarrolla dos conceptos, el
nuevo altar con el lienzo de Nuestra Sefiora de los Angeles, las esculturas de
Santa Ana y San Joaquin acompafando a la Virgen tuvo su discurso de la
época, el otro es que toma el disefio de la reticula romboide que tienen uno de
los tramos de las pilastras-nicho y se pintan todos los muros del templo dando
la idea de un todo lo que llama Diez del Corral llama decoracién anéloga con
significado, en este caso reforzar que se trata de la casa de Dios.

En esta primera intervencion no solo estreno la Virgen, “fueron parejos”
también cambiaron los altares de la nave, bajo la justificacion de que eran muy
anchos y le quitaban espacio a la nave, Esta disculpa que aludi6 a la
funcionalidad del espacio, es gran parte fue de la misma indole que llevé a la
segunda remodelacion en el siglo XX, que aunque el arquitecto dijo que la
razén por lo que demolieron el altar fue porque estaba muy deteriorado, y
vimos que no era verdad, sino que esto respondia en parte a que el concilio
Vaticano propuso la misa de cara al pueblo pero también la razon fue que
habia una nueva moda para los templos. La arquitectura religiosa del siglo XX
en México fuertemente influenciada por el padre Gabriel Chavez de la Mora
retomo6 simbolos paleocristianos y simbolos litirgicos del momento (décadas
1969-1970) con un gusto que predominaron los minimos elementos, Alberto
Gonzalez Pozo (Monografias de arquitectos del siglo XX, 2005) al referirse a la
remodelacion que le hicieron a la catedral de Cuernavaca dice “El resultado
era sorprendente: no sélo se habia retirado del 4bside el retablo neoclasico
(que a su vez substituyé a algun retablo barroco predecesor y este a otro
manierista) sino que la superficie resultante se habia recubierto con hoja de
oro. Con ese rasgo minimalista, se lograba un efecto parecido al que produce
el reflejo dorado de los retablos barrocos, visto desde el ingreso”. Si aceptamos

el comentario de Gonzalez Pozo, podemos decir la remodelacién de la catedral



de Cuernavaca la nueva decoracion es analoga a la que tenia en la época
barroca.

Nuestra Sefiora de los Angeles que en al abside pas6 por un proceso
similar ya que aqui también se retiraron dos altares en dos épocas diferentes,
en el siglo XX el arquitecto Ortiz Macedo lo que escogié hacer fue labrar el
muro del abside utilizando como disefio el mismo de la pintura que se utilizo
en el XIX, de ahi que podriamos llamarle una decoracion analoga si hubiera
dejado rastros de la pintura, pero cuando uno entra al templo lo que ve es el
muro testero tiene la misma reticula que las pilastras-nicho a este efecto de
unificar con la decoracion un espacio Diez del Corral le llama decoracion
ornamental.

Parece que al arquitecto Luis Ortiz Macedo, ostentando un titulo de
maestria en restauracion en Francia y presuntamente inspirado en la Carta de
Venecia," le convino coincidir con la peticién™ del padre Bernardo Chavez, a
principios del siglo, de que “la Virgen necesita estrenar”, para justificar una
remodelacion disfrazada de restauracion, al punto de desaparecer altares,
esculturas, confesionarios y altares originales de madera. No se diga del piso
de mosaico, las oleografias sobre lienzo del Via Crucis, y un largo etcétera.

Diaz Berrio hace notar que la Carta de Venecia no retoma el aspecto
social que hace primar el derecho de la colectividad frente al interés privado.
Evidentemente, en este caso concreto las ideas de la mitra y del arquitecto se
impusieron sin tomar en cuenta ni los principios de la restauracion ni el sentir
de los feligreses del templo.

La Carta de Venecia, desde mi punto de vista, deposita en el arquitecto
mucha mas confianza de la que hubiera deseado Camilo Boito, que propuso

incorporar a los estudios de los monumentos historicos otras disciplinas.

Aunque esta breve revision de las intervenciones en el templo de
Nuestra Sefiora de los Angeles y de los documentos e instituciones presentes
durante su ejecucion no pretenda aportar una propuesta, si busca constituir un
antecedente mas de denuncia de la destruccion del patrimonio artistico
historico en México y sumarse a las contribuciones para salvaguardarlo en el

futuro inmediato.



Al valor histérico y artistico hay que agregarle el valor cultural. El templo
se fue construyendo -y no estamos hablando sélo de la estructura, sino del
mobiliario y demas accesorios como los cuadros y esculturas- con las
aportaciones de los feligreses. La obra no es de un solo sujeto, es un bien
cultural que con el esfuerzo diario se fue haciendo. De un dia a otro, un
sacerdote y un arquitecto deciden modificar un espacio sin consulta. Esto viene
a afectar en si la costumbre, mas aun la tradicibn. Sabemos que los ritos
descansan no solo en ciertas acciones rigidas sino en objetos no tan facilmente
canjeables. Tratandose de algo sagrado, la modificacion abrupta del espacio
mas bien adquiere la cualidad de arrebato, de despojo. Ni siquiera si se
remodelara un espacio privado, como una casa, Sin respetar el concepto
estilistico se justificaria tanto cambio, y menos para un edificio publico sagrado
como es un templo. Sin profesar conservadurismo alguno, esto viene a generar
una disrupcién en la cultura, dado que afecta a la colectividad y las formas
historicas que la sustentan.

Aunque se esta hablando de un hecho de hace méas de cuatro décadas,
esta denuncia tiene y tendra vigencia mientras se continie anteponiendo los
intereses particulares sobre los acuerdos internacionales y las instituciones

nacionales destinados a conservar y restaurar el patrimonio histérico.

Debemos concluir con la constatacion de cémo una intervencion
desatinada desvirtué un templo construido con todas las reglas del arte y con
una gran dignidad. Se despojé a un edificio del decoro correspondiente a la
categoria con la que fue concebido para reducirlo a una estética “moderna que
si bien tiene sus valores son tan diferentes que no permite la continuidad
historica ni la integracion estilistica.

La discontinuidad histérica también se llevo al espacio urbano, la planta
del templo de Nuestra Sefiora de los Angeles tenia comunicaciones fisicas con
los edificios colindantes. En esto no fue la excepcion de los templos
construidos en Ledn: un templo iba acompafiado de un cementerio, un hospital
0, como en el caso de Nuestra Sefiora de los Angeles, del beaterio. El templo
comunicaba con la casa del capellan y la casa de ejercicios actualmente la
casa de ejercicios esta en completa ruina, esperemos que no hagan caso a la

propuesta del arquitecto Luis Ortiz Macedo de hacerle plazas a las costados y



por enfrente, ya que ello implicaria tumbar una parte de la actual escuela
Técnica y las construcciones de enfrente, bien podrian argumentar que son
construcciones sin ningun valor arquitecténico, pero la sensacion de que te
irrumpe el templo cuando pasa por enfrente se logra por la calle estrecha y
creemos que si todavia interesa conservar algo de la historia barroca del
templo se debe de mantener tanto la fachada como el emplazamiento del

templo.
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VII. NOTAS

Julio Ignacio, Arrechea Miguel.“Historia del arte y la restauracion”, p.17-37
El 3 de junio de 1830 la villa de Le6n de Sevilla obtiene el titulo de ciudad.

J. Olvera. “Luis Long y los principios de la restauracion: El respeto por el pasado, la
conservacion y el sefialamiento de pistas; descubrimientos arqueolégicos
postcortesianos”.

Desconozco la fecha en que fue convertido en cuartel.

“Con motivo de la restauracion y adaptacion moderna a la liturgia actual de la Iglesia
catolica, ordenada por el Concilio Ecuménico Vaticano Segundo, se encontré que en
los muros de la Capilla del Sagrado Corazén de Jesus, del lado de la Epistola, estaba
el ventanillo por donde las “religiosas” se acercaban a recibir la Sagrada Comunion.
Ademas, por detrds del altar mayor se encontraron restos de la que fuera también
Capilla del Beaterio y posteriormente Capilla del Seminario Conciliar Tridentino
Diocesano, all4 por los afios de 1864 ". J. de J. Ojeda Sanchez. Nuestra Sefiora de los
Angeles, p. 9

Estos dos elementos de cantera fueron reubicados; ver la ilustracién nim.

El maestro Manrique considera que la linternilla y la pequefa torre del campanario son
anteriores a la fachada del templo.

José Gutiérrez Casillas, s.j, Jesuitas en México durante el siglo XIX.

José Berruecos, SJ. Apuntes histdricos sobre la imagen de Ntra. Sra. de los Angeles y
su santuario, p.

Op.cit.
J. Artigas et al, Arquitectura religosa de la ciudad de México, siglo XVI al XX, p. 280.

El testamento de Juan Lorenzo dice: “estando como estoy enfermo en cama de grave
accidente que Dios Nuestro Sefior ha sido servido enviarme, pero en mi entero y
acordado juicio memoria y entendimiento; creyendo como firmemente creo y
confieso...” La sexta clausula dice: "Y para cumplir y pagar este mi testamento, sus
mandas, legados y comunicados, instituyo y nhombro por mis albaceas testamentarios,
fideicomisarios y tenedores de mis bienes al Sr. Bachiller don Rafael de la Pompa y a
la mencionada dofia Maria Ana Caballero, mi esposa, de quien tengo una total
confianza, para que después de mi fallecimiento entre en mis bienes, los venda o
remate en almoneda o fuera de ella, y de su producto cumpla y ejecute mi testamento
dentro del camino del Derecho, ademas de que les prorrogo el que necesitaren y
hubieren menester, y respecto que como llevo asentado no tengo heredero forzoso
ascendiente ni descendiente que me suceda, instituyo y nombre a mi Gnica y universal
heredera a la dicha dofia Maria Ana mi esposa, en todo lo que fuere el remanente de
mis bienes, derechos, acciones y futuras sucesiones, que en alguna manera me toque
y pertenezcan para que lo que le cupiere (pagadas mis deudas) lo lleve, haya, goce y
herede con la bendicién de Dios Nuestro Sefior y la mia.... Que esto fecho en esta Villa
de Ledn a veinte y uno dias del mes de mayo de mil setecientos setenta y nueve afios”.
Mariano Gonzéalez Leal, Estudio histdrico sobre los origenes del templo de los Angeles
y su ilustre fundadora Dofia Mariana Caballero de Acufia y Pérez Quintanar de
Manrique-Malacara y Sanchez Caballero.

Op.cit.
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“Independientemente de la tradicional idea de que en terrenos del pueblo del Coecillo
se improvisé la primera capilla leonesa y que los franciscanos también situaron alli su
primer convento mientras se construia el de la villa, los indigenas asentados en él, a
fines del siglo XVI, tuvieron que erigir un templo, al que llegé la imagen de la Purisima
Concepcion de San Juan, en 1670. Alrededor de esta advocacion se haria la vida
religiosa; esta figura tendria influencia en la vida social a través de la cofradia
correspondiente, la que aun se mantiene viva” Maria de la Cruz Labarthe Rios, Le6n
entre dos inundaciones, p. 154.

Maria del Consuelo Maquivar. “De lo permitido a lo prohibido” p.91

Diego Angulo, “La arquitectura del siglo XVIII en Guanajuato”; Joaquin Bérchez,
Arquitectura Mexicana de los siglos XVII y XVIII y Guillermina Ramirez Montes,
Enciclopedia del arte mexicano, arte colonial.

Péagina Web. www.familyserch.org/Eng/serch/frameset serch.asp consultada el 13 de
octubre de 2007.

Jorge Alberto, Manrique. “Arte, Modernidad y Nacionalismo (1867-1876)", p. 241.

Joseph Baird. Los retablos del siglo XVIII en el sur de Espafia, Portugal y México,
p.220.

Israel Katzman, Arquitectura religiosa en México 1780-1830, p. 32
Album de la Coronacion de la Santisima Virgen de la Medalla Milagrosa, p.14

Op. cit. p.1
Entrevista realizada el 25 de agosto del 2005
Entrevista realizada el 28 de febrero del 2005
Se reviso El Sol de Ledn en 1973: el 1° de enero en NSA se casaron en el templo de
Nuestra Sefiora de los Angeles Benjamin Lozano Lozano y Antonieta Robles Martinez.
Ese mismo dia celebré sus 15 afios Ana Maria Hernandez Luque. En El Heraldo se
informa que el 5 de enero de 1963 celebraron sus bodas de oro Maria Aida Vazquez y
José Vega. El 18 de febrero de 1963 Simona Martinez y Gabriel Rodriguez se casaron
y después de la ceremonia se abrazaron con los parientes en la sacristia. En El Sol el
1° de junio de 1972 se lee que Marta Estela Torres y José Luis Escalante se casaron.
John Ruskin. Las siete lamparas de la arquitectura, p.
Juan Diez del Corral, Manual de critica de la arquitectura pag,26.
Entrevista con el arquitecto José Luis Martinez de Cosio, ayudante del arquitecto Luis
Ortiz Macedo, quien comentd que se basaron en la Carta de Venecia para hacer la
remodelacion. Febrero del 2005.
La peticion se la hizo el obispo de Ledn; en 1964-1965 era obispo monsefior Rafael
Garcia Gonzalez.
Jorge Alberto, Manrique. ibid, p. 243.
Jorge Alberto, Manrique. “El Nebstilo: La Ultima carta del barroco mexicano”, p. 305
Jorge Alberto, Manrique. Art. cit., p.307

Maria de la Cruz Labarthe, Ledn entre dos inundaciones, p.

Salvador Diaz-Berrio Fernandez, Proteccion del patrimonio cultural urbano, p.



XXXV. Jorge Alberto, Manrique. Arte, Modernidad y Nacionalismo (1867-1876) p.

XXXVI. Justino Fernandez, Estética del arte mexicano, p. 234
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