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INTRODUCCION

En los Ultimos anos se ha revelado la necesidad de establecer nuevas vias de
estudio para comprender la complejidad de las expresiones pldsticas, sobre todo

cuando éstas trascienden un fendmeno de orden artistico y estético.!

En este sentido, la filatelia 2 supone un elemento de suma importancia
dentro de un sistema de relaciones en los que arte y politica entrecruzan sus

objetivos y la manera de establecer vinculos de comunicacion.

Cuando reflexionamos en el senfido de las imdgenes que circulan en las
estampillas postales, como son elegidas y quién las disena, estamos tratado de
precisar si esta eleccion tiene una finalidad determinada que obedezca a
lineamientos especificos de quien las produce, las financia y se encarga de su
distribucion, es decir, el Estado.

Al revisar la creacién de estampillas en nuestro pais durante la primera
mitad del siglo pasado, destaca en especial la concebida durante los anos
freinta y cuarenta por fratarse de disenos en los que se enfatizan los programas
gubernamentales, advirtiendo las prioridades del Estado en cuestiones de

educacion, industria y campo.

1 De acuerdo con Aby Warburg, las imdgenes, entendidas como documentos histéricos y
visuales, son capaces de revelar “informacién sobre la construccion de ficciones vy la
formacién de valores politicos en las artes pldsticas”, es decir, la imagen es portadora de
diferentes niveles de significacién que nos permiten interpretarla a partir de sus contenidos
ideoldgicos y como parte de la construccidn de una memoria social. Al respecto véase
Peter Krieger, Las posibilidades abiertas de Aby Warburg, en (In) Disciplinas: estétfica e
historia del arte en el cruce de los discursos, Memorias del XXl Coloquio Internacional de
Historia del Arte, Lucero Enriquez, ed., México, UNAM — Instituto de Investigaciones Estéticas,
2000, pp. 261 - 280.

2 A pesar de que varios autores consideran que el término Filatelia designa especialmente
la accién de coleccionar estampillas de correo, en este trabadjo la definicion del
concepto abarcard también el estudio, investigacién y clasificacion de los sellos de
correo en sus diversas variantes, ya sean de correo ordinario o aéreo, asi como las
estampillas fiscales o conmemorativas, que regularmente son consideradas por la filatelia
en un rubro aparte. Al respecto véase Ignacio Esteva Monroy, Los sellos de correo,
México, Excélsior, 1991 y Emilio Obregdn, et. al., La filatelia mexicana. Artes de México,
México, niUm. 97, 1967.



A lo largo de este periodo en la produccion de sellos postales, también es
posible distinguir la autoria de Francisco Eppens Helguera (1913-1990)3, no sélo por
tratarse de uno de los pocos disenadores de estampillas que tenia el priviegio de
firmar sus obras, sino por ser el encargado, durante el sexenio del presidente
Ldzaro Cdrdenas, de llevar las palabras y discursos del Primer mandatario al
espacio de la filatelia.

Poco se ha hablado de esta faceta en la trayectoria de Eppens, pues el
propio artista prefirid dejar atrds sus anos como ilustrador para concentrarse en el
muralismo, por considerar que los espacios monumentales eran el mejor medio
para su expresion pldstica.

Sin embargo la obra de Francisco Eppens en el rubro del diseno filatélico es
abundante, pues realizdé alrededor de 200 obras que incluyen propuestas para
diversos fipos de emisiones concebidas entre 1935 y 1952, para los Talleres de
Impresion de Estampillas y Valores (TIEV), de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, instancia gubernamental encargada de la emision de estos documentos.

El registro de las obras que se llevd a cabo en dicha institucién a partir de
2002 permitié establecer una serie de consideraciones, que centraron el presente
trabajo en la produccién de estampillas fiscales producidas en el sexenio
cardenista.

El motivo de esta seleccidon responde primordialmente al hecho de que
Francisco Eppens se concentrdé en la creacion de dibujos originales para esta
clase de emisiones mds que de cualquier otra, los cuales fueron concebidos a
partir de exfractos, elegidos por la Direccion de los TEV, de los discursos

pronunciados por el Presidente Cdrdenas durante su periodo de gobierno .4

3Véase Apéndice 1

4 El registro de las obras de Francisco Eppens en los Talleres de Impresidn de Estampillas y
Valores, se inicid como parte del proceso de investigacion para la muestra Los pinceles de
la historia. La arqueologia del régimen, 1910 — 1955 (Museo Nacional de Arte, 2003) curada
por el Dr. Renato Gonzdlez Mello.



Entre 1935 y 1940 la obra de Eppens como disenador filatélico presenta una
unidad, no solo por establecer soluciones formales que se repetirdn
constantemente — formato, técnica, composicion — sino también por girar en
torno a un mismo objetivo: conformar la memoria visual del Estado cardenista.

La finalidad de estos disenos, en primera instancia, era ofrecer imagenes
qgue hicieran referencia a las politicas gubernamentales, para realizar una
reinterpretacion de éstas que fuera accesible a los receptores.

El caso especifico de este artista es sélo un ejemplo que permite estudiar la
naturaleza del vinculo entre arte y politica. La complejidad de esta relacion, en la
cual la creaciéon artistica es supeditada a objetivos y lineamientos que van mds
alld de su finalidad estética, estd determinada por los propios objetivos del Estado
y el contexto politico y social en el cual se desarrolla la produccion pldstica. s

El arte creado a instancias de un aparato estatal supone la delimitaciéon
técnica y temdtica de la obra, pero también la difusion de ésta y la funcién que
debe cumplir en el sistema cultural e informativo del Gobierno.

En el presente trabajo se plantea el estudio de la relacidén entre el arte y la
politica a partir de la produccién filatélica, lo cual nos ayudard a explorar algunas

cuestiones sobre el uso de la imagen en diversos medios.

A través de los disenos filatélicos de Francisco Eppens se busca explorar
una faceta poco conocida de este artista, que nos sirve como un ejemplo claro
de la fuerza que el arte adquirié en la consolidacién de nuevas relaciones entre

el Estado y los ciudadanos.

Asimismo, analiza la funcién de las imdgenes como medio de propaganda
definiendo, antes que nada, el sentido de este concepto en el dmbito social y
politico mexicano de lo anos freinta. Con lo cual se pretende, finalmente, estudiar
el uso de nuevos espacios pldsticos y la difusion masiva de los discursos visuales,

asi como la relacion de éstos con la sociedad mexicana de la posrevolucion.

5 Para Peter Krieger, la tarea primordial de la iconografia politica es realizar las
“indagaciones historiogrdficas sobre los servicios prestados por el artista, disenador o
arquitecto en un sistema politico™, asi como lograr el entendimiento de la produccién de
mitos visuales y llevar a cabo la critica de sus efectos en los medios, op. cit. p., 278. En este
sentido, tales planteamientos son el punto de partida para desarrollar el andlisis del caso
especifico de Francisco Eppens.



1. ELFIN Y LOS MEDIOS
LA DIFUSION MASIVA DE LAS IMAGENES

De acuerdo con Toby Clark, la connotacidn negativa del término
propaganda estd intimamente ligada a las luchas ideoldgicas del siglo XX, pues
originalmente se empleaba para describir “la propagacion sistemdatica de
creencias, valores y prdacticas”. Durante los siglos XVIII y XIX, apunta el autor, la
palabra se utilizaba en todas las lenguas europeas “como un concepto mds o
menos neutro referido ampliomente a la difusidon de ideas politicas y también all
evangelismo religioso y a los anuncios comerciales”.!

No fue sino hasta el siglo pasado que el concepto propaganda fue
vinculado con la transmisibn de mensajes dirigidos a amplios sectores de la
poblacion, con fines de persuasidon ya fueran de tipo comercial o politico: “la
propaganda se ocupa de difundir ideas, de conseguir adhesiones, de vender
productos. Es por lo tanto una labor que a lo largo de la historia ha estado
presente de forma continua en la vida de los hombres” 2

La conformacién de una estructura propagandistica sustentada en el
desarrollo de técnicas como la fotografia y la litografia, entre otras formas de
reproduccion mecdnica, obligd paulatinamente a integrar criterios de calidad
que facilitaron el ingreso de artfistas de origen académico a esta floreciente
industria. 3

Las posibilidades que se abrieron con la reproductibilidad mecdnica de las
imagenes, se centraron especialmente en su difusion masiva y en la consiguiente

pérdida de su cardcter Unico#4 Alrededor del mundo, esta circulacion de

1 Toby Clark, Arte y propaganda en el siglo XX. La imagen politica en la era de la cultura
de masas, Madrid, Akal, 2000, p. 7.

2 Alejandro Pizarroso Quintero, et. al., Propaganda en guera (catdlogo de la exposicion)
Salamanca, Consorcio Salamanca, 2002, p. 15.

3 Julieta Ortiz Gaitdn, Imdgenes del deseo. Arte y publicidad en la prensa ilustrada
mexicana, 1894-1939, México, UNAM, 2003, p. 25.

4 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, trad. de
Andrés E. Weikert, México, Itaca, 2003. Debe tenerse en consideracion el contexto
histérico en el cual sale ala luz la obra de Benjamin (1935 - 1936), ubicada en pleno auge
de los regimenes totalitarios que comienzan a hacer de la imagen un instrumento de
propaganda para la difusion masiva de su ideologia.



imagenes conllevd necesariomente a la integraciéon de espacios que dieron
cabida a una nueva manera de consumo.

En el campo de las artes visuales, la modernidad se traslucid también en
este fendmeno por el cual las calles, los periddicos y las paredes fueron
concebidas como el espacio en el cual la imagen, antes destinada a unos
cuantos, es dirigida a una sociedad que paulatinamente se acostumbrard a los
lenguaijes visuales.

Por lo que respecta a este fendmeno cultural en nuestro pais, al igual que
en otros contextos, la difusibn masiva de las imdgenes estuvo relacionada
estrechamente con un sentido politico y social, por el cual se consideraba un
derecho mdas de los ciudadanos el poder acceder a las creaciones de la “alta
cultura”.

Esta interrelacion entre diversos niveles de manifestaciones culturales se
evidencié en la pldstica, a través de fuertes cambios no sélo temdticos sino
también formales. En el México de la posrevolucion, por ejemplo, se concibieron
una serie de proyectos educativos y artisticos basados en la revaloracion del arte
popular e infantil, que pretendieron llevar las expresiones pldsticas a diversos
estratos de la sociedad.>

Dejando de lado casos especificos de movimientos o propuestas estéticas
que plantearon en nuestro pais la necesidad de llegar a publicos mdas amplios,
podriamos decir que a partir de los anos veinte del siglo pasado se llevé a cabo
un esfuerzo sistemdatico y sin precedente, dirigido y auspiciado por el Estado
mexicano, para construir nexos entre los artistas y la sociedad, entre la creacion
pldstica y el dmbito social y politico en el cual se debia insertar el propio artista.

Durante estos anos diversas formas de expresion pldstica comenzaron a
despuntar, demostrando la infinidad de posibilidades que ofrecian para la
concrecidén de objetivos especificos. Dentro de este contexto se considera la
produccion de los disenos para estampillas, pues a partir de la posrevolucion, se

buscd que éstas ayudaran a la consolidacién de una identidad nacional,

5 Al respecto véase Karen Cordero, “Ensuenos artisticos: tres estrategias pldsticas para
configurar la modernidad en México (1920 - 1930)", en Modernidad y modernizacion en el
arte mexicano, 1920 — 1960 (catdlogo de la exposicion), México, Museo Nacional de Arte,
1991, pp. 53 - 65.
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reproduciendo diversas imagenes de héroes, monumentos, sitios arqueoldgicos,
entre ofras, que pudieran identificarse como simbolo de una mexicanidad en
construccion. (llustraciones 1A, 1By 1 C)

De la misma forma, la grdfica se convirtid en un terreno de plena
experimentacion visual y técnica, por la cual se inclinaron numerosos artistas de
formacion académica, que significd la posibilidad de trascender el sentido
estético de la obra para adentrarse en una funcion mds utilitaria, jamds renida
con la primera.é

A pesar de considerar a la grafica como un arte “menor”, en nuestro pais
algunos artistas como Julio Ruelas y Roberto Montenegro frabajaron desde
principios del siglo XX en la realizacién de ilustraciones para revistas y carteles. Sin
embargo, fue hasta varios anos después que diversos pintores como Gabriel
Ferndndez Ledesma, Francisco Diaz de Ledn, Fermin Revueltas, Ramén Alva de la
Canal, Leopoldo Méndez, entre muchos otros, se adentraron por completo en la
produccion grafica relaciondndola estrechamente con un compromiso social y
politico.”

En este sentido debemos considerar que a partir de los anos veinte,
durante el periodo de José Vasconcelos como Secretario de Educacién PUblica,
el Estado comenzd a exigir un compromiso politico y social por parte de los
artistas para auspiciar su trabajog finalmente, quien no demostraba esta
capacidad de “integrarse” al nuevo cauce del arte quedaba excluido de
cualquier encargo estatal, lo cual significaba lindar en los terrenos del ostracismo

cultural.

¢ Véase Cuauhtémoc Medina, Disefio antes del disefio. Diseho grdfico en México, 1920 —
1960 (catdlogo de la exposicion), México, Museo de Arte Alvary Carmen T. de Carrillo Gil,
1991 y Mexico and Modern Printmaking. A Revolufion in the Graphic Arts, 1920 fo 1950,
(catdlogo de la exposicidn), Filadelfia, Philadelphia Museum of At — McNay Art Museum,
2007.

7 Para mayor informacién sobre estos artistas véase j30 — 30! Confra la academia de
pintura, catdlogo de la exposicidn, Museo Nacional de Arte-cenipiap, 1993, Carla Zuridn,
Fermin Revueltas, constructor de espacios, INBA — Editorial rRm , 2002, Victor Manuel Ruiz
Naufal, Francisco Diaz de Ledn, creador y maestro, Madrid, Instituto Cultural de
Aguascalientes, 1998.

8 Véase, José Vasconcelos, “El Estado debe exigir al artista que trabaje”, en Boletin de la
Universidad, vol.l, nUm. 1, agosto de 1920.
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Durante este periodo, también se experimentd un importante auge en el
desarrollo de la gréfica mexicana, que fue de la mano con la revitalizacion de
una industria editorial de corte cultural auspiciada directamente por el gobierno
mexicano a través, principalmente, de la Secretaria de Educacion Publica.

En estos anos se editaron libros y revistas de importancia fundamental, para
comprender no sélo el sentido nacionalista que toméd la produccidn arfistica y
cultural en el México de la posrevolucién, sino también las propuestas pldsticas
que comenzaron a transformar el lenguagje del arte mexicano.?

A la par de una finalidad meramente prdctica, en la cual se puede
considerar a la ilustracién publicitaria o de cardcter artistico, la grafica se perfild
como un medio mucho mds eficaz y directo para la transmision de mensaijes.

Pensemos en el frabajo de los estridentistas y de los treintatreitistas, que se
valieron especialmente de estos medios para dar a conocer sus planteamientos
estéticos en publicaciones como El Machete, Forma. Revista de Artes Pldsticas y
Mexican Folkways, y la aparicion de agrupaciones de artistas dedicadas a
trabajar especialmente la grafica como el Taller de Grafica Popular y la Liga de
Artistas y Escritores Revolucionarios.'©

La firme conviccidon en torno a la creaciéon de un arte publico que pudiera
ser apreciado por “todos”, abrid este didlogo entre la alta y la baja cultura que se
fradujo en la necesidad de incorporar nuevos medios, temas y discursos en la
creacion arfistica nacional.

En la década de los freinta, el Estado mexicano llevé a cabo una serie de
campanas encaminadas principalmente a moldear la fisonomia de una
sociedad, a la cual se consideraba victima del atraso producido por cientos de

anos de dominacién y desigualdad social.

? Véase Margarito Sandoval Pérez, Arte y folklore en Mexican Folkways, México, UNAM—
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1998; sobre el trabajo de diversos artistas dedicados
a lailustracion de libros y revistas y los proyectos en los cuales colaboraron.

10 Véase Helga Prignitz, El Taller de Grdfica Popular en México, 1937-1977, México, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1992.
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La creacion del nuevo ciudadano tenia que ser integral y para ello era
necesario comenzar por educar a los mas jovenes. Sin embargo en un pais cuyo
nivel de analfabetismo era muy alto'!, cualquier campana estaba destinada al
fracaso si no tomaba en cuenta nuevas vias de comunicacion que fueran
capaces de sortear este obstdculo.

En este sentido la grdfica reveld muchas ventajas que provenian de la
oportunidad de reproducir masivamente una imagen a través de medios
mecdnicos. A pesar de la discusidn en torno a la pérdida de cierta pureza
sometiendo al arte a tales procesos, se trascendid el valor estético de las
imagenes al dotarlas de una finalidad concreta.’?

Durante estos anos proliferd la creacién de carteles, hojas volante, revistas,
periddicos murales, entre ofras formas de comunicacién, que muchas veces
fueron directamente auspiciadas por el gobierno, y oftras, producidas por
agrupaciones de artistas con diversas propuestas pldsticas e ideoldgicas.

En este contexto politico y cultural se insertd la creacién artistica de
Francisco Eppens, la cual dependid de los requerimientos y objetivos del grupo en
el poder para ser concebida. Este vinculo, estrecho y determinante, puede ser
comprendido como producto de una nueva estrategia del Estado para
comunicarse con la sociedad, pero también como forma de control tanto de los
mensajes como de la creacion de éstos.

A pesar de ello o tal vez, acorde con ello, Francisco Eppens asumid su labor
como artista del Estado, consciente de las complejidades que significaba
producir bajo los dictados de un aparato propagandistico oficial, como una
manera de colaborar en la construccion de una nueva sociedad encarnada por

esta nueva clase gobernante.

1 De acuerdo con el informe presidencial que comprendia el periodo 1939-1940,
presentado por el General Ldzaro Cdérdenas al Congreso de la Unién, en el ramo de
educacién el mandatario apuntd: “El analfabetismo, que es uno de los males mayores
qgue han impedido el desarrollo orgdnico de la sociedad mexicana [..] ha venido
reduciéndose graducalmente [...] Asi, en 1910, la proporcién de analfabetos en la
Republica era de 70%, en tanto que en 1934 era de 50%. En 1940 se ha reducido al 45%".
En Palabras y documentos publicos de Ldzaro Cdrdenas. Informes de gobierno y mensajes
presidenciales de afo nuevo, 1928-1940, México, Siglo XXI Editores, 1978. p, 189.

12 Véase el estudio infroductorio de Bolivar Echeverria a la obra de Walter Benjamin La
obra de arte..., op. cit.
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2. ARTE Y PODER: LA OBRA GRAFICA DE FRANCISCO EPPENS

En 1935 el joven artista Francisco Eppens Helguera fue invitado por Carlos Vallejo
Mdarquez, director de los Talleres de Impresion de Estampillas y Valores (TIEV) de la
Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico, a colaborar en la creaciéon y diseno de
los timbres fiscales, postales, aéreos y conmemorativos que dicha institucion se
encargaba de emitir.

De acuerdo con Ramén Valdiosera, de 1938 a 1951 Eppens llevé a cabo
setenta y dos dibujos originales para timbres que si fueron impresos, mds una
cantidad no establecida de obras que nunca llegaron a las manos del publico
usuario.?

Sin embargo, segun el registro que realicé de los disenos del pintor, que
considero, abarca casi la totalidad de su trabajo filatélico, nos senala precisiones
a los datos ofrecidos por Valdiosera. Sélo durante el sexenio de Ldzaro Cardenas,
Francisco Eppens realizé ochenta y dos disenos para la emision de timbres fiscales,
sin contar los producidos para ofro fipo de estampillas como las postales o
conmemorativas. De estos disenos treinta y ocho fueron realmente impresos y los

restantes se archivaron en la bdoveda de los TIEV.3

1 Ramoén Colin, “Eppens y su obra artistica”, en Lux. La revista de los trabajadores, Organo
del Sindicato Mexicano de Electricistas, México, ano XV, nim. 16, 15 de junio de 1942,

De acuerdo con Carlos Vallejo Mdrquez, director de los Talleres de Impresion de
Estampillas y Valores de la Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico durante el periodo en
cuestion, la funcidn “esencial y preferente” de esta dependencia era “la produccién de
estampillas fiscales, de los bonos, certificados y cualquiera otra clase de valores o de
formas para la tramitacién de valores del Gobierno Federal y de las estampillas y otras
formas postales de franqueo; [los Talleres] contratan ademds, constituciones publicas o
privadas, la prestacidén de sus servicios en frabajos que por su naturaleza son compatibles
con las funciones especificas de los Talleres”, en Carlos Vallejo Mdrquez, “Los Talleres de
Impresién de Estampillas y Valores”, en Avante. Organo del Sindicato de Trabajadores de
los Talleres de Impresién de Estampillas y Valores, México, nUm. 3, diciembre de 1937.

2 Ramdn Valdiosera Bermon, Francisco Eppens: el hombre, su arte y su tiempo, México,
UNAM, 1988, p. 39.

3 Esto si consideramos exacto el registro de estampillas canceladas que aparecié en el
Album de estampillas fiscales, 1935-1940, editado por los TIEV en el Ultimo afo del gobierno
cardenista a lo largo de esta administracién. Para consultar el registro de los disefos
realizados por Francisco Eppens para la emisidn de timbres fiscales, véase el apéndice 2
pp. 50 - 60.
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Por esta razdn es posible senalar que, a lo largo de dieciséis anos de labor
en los Talleres, Francisco Eppens produjo alrededor de doscientos dibujos
originales que abarcaron toda clase de emisiones, incluyendo una serie de
tarjetas postales producida durante la Segunda Guerra Mundiall.

Entre 1935 y 1951, durante los gobiernos de Ldzaro Cdardenas a Miguel
Alemdn, Francisco Eppens trabajé arduamente para consolidar una
reinterpretacion visual de las propuestas y programas mds importantes de cada
gobierno. Pero fue durante el cardenismo, que el artista alcanzé una de sus
etapas mas prolificas, de mayor contundencia y calidad, sobre todo en la
representacion de procesos de suma importancia para el gobierno mexicano
como la organizacién sindical, la reparticion de tierras, los programas de
alfabetizacion y la modernizacion del campo.

Eppens era el infermediario entfre el Estado y los ciudadanos quienes, a
través del simple hecho de adquirir una estampilla, entraban en contacto con
una serie de imdgenes que tendian a la plena idealizacién de los procesos
politicos, econdmicos y sociales que se desarrollaban en el contexto del
cardenismo, mds como proyeccion de un futuro promisorio que de una realidad
concreta.

Los disenos que nos ocupan en este frabajo son los efectuados para la
emision de estampillas fiscales, éstas permitian el pago de impuestos en cualquier
transaccion comercial o realizacion de trédmites como la expedicidon de fitulos
profesionales, actas de nacimiento, de matrimonio, etc. Circularon en nuestro pais
durante casi cien anos hasta 1981, fecha en la que se decretd el pago del
Impuesto al Valor Agregado. 4

Los dibujos realizados por Eppens respetaban el sentido prdctico que
tenian los timbres fiscales, razén por la cual su diseno presentaba algunas
particularidades que lo distinguian del formato propio de las estampillas de uso

postal.

4 Carlos Vallejo Mdrquez, op. cit.

Los timbres fiscales debian ir pegados en las facturas, actas o cualquier documento que
diera cuenta del pago realizado por algin bien o servicio. Agradezco a los miembros del
Club Filatélico LOTOMEX, y en especial a Laura Gordillo, por haber dedicado tiempo de su
reunién semanal a aclarar mis dudas en torno a la circulacion e impresion de los timbres
fiscales.
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Al momento de ser impresos estos timbres contaban con una linea
punteada que permitia su separaciéon en dos partes: la matriz y el taldn, éste
Ultimo se quedaba con el usuario como comprobante de su pago. 5 (llustraciones
2Ay2B)

Los disenos originales presentaban esta misma disposicidn, en la parte
superior, organizada en una composicion vertical, el artista desarrollaba un tema
especifico siempre relacionado con los intereses politicos del Estado. En la parte
inferior, dispuestos horizontalmente, se retomaban diversos motivos haciendo un
acercamiento a algun detalle del diseno central, para repetirlo en un tamano
qgue lo magnificaba. Por ejemplo, un mazo y una escuadra, las herramientas de
un soldador, el torso musculoso de un hombre que sostiene una bala, un libro de
texto o la Constituciéon mexicana.

Con esta solucién pldstica se reiteraban elementos que funcionaban como
resumen visual del conjunto, los cuales con frecuencia también sintetizaban la
iconografia empleada por Eppens. En este sentido, podriamos retomar lo
senalado por Peter Krieger al considerar que la repeticion de férmulas posee la
capacidad de generar un “conocimiento popular”, adn en el caso de motivos y
mensajes de dificil comprensién. ¢ (llustracién 2 C)

En los disenos de Eppens, al sustraer dichos elementos de la escena
general, se acentuaba su carga simbdlica para ofrecer mayores posibilidades de
interpretacion, es decir, se traspasaba la asociacion de la imagen con cualquier
problemdatica especifica para poder abarcar diversos significados.

Asimismo, al mantener en su poder una parte de la pieza el publico usuario
también tendria la posibilidad de recodar el hecho de que con su pago de
impuestos confribuia a financiar la construccion de escuelas, modernas vias de

comunicacién, medios para la modernizacién del campo, etc.

5 Cabe tener en consideracion las medidas de los timbres fiscales que eran de 3.7 x2. 3
cm para la totalidad de la estampilla, 2. 3 x 2. 3 cm, la matriz;y 2 x 2. 3 cm, el taldén.
6 Peter Krieger, op. cit., p. 276.
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A diferencia de los timbres fiscales, cuyas referencias resultaban mds
abstractas y complejas, en sus disenos para estampillas postales Eppens utilizdé una
temdtica recurrente en la filatelia: la arquitectura, la representacién de héroes y
de monumentos histéricos, centrdndose en los sitios arqueoldgicos, los edificios
coloniales o en la infraestructura arquitecténica del siglo XX.”

Sin embargo ningun tema era casual, pues estas composiciones nos
remitian a una concepcidén de la historiac como proceso de constante evolucion,
en el que debia superarse el pasado sin ser olvidado, pues de ello dependia la
conformacién de una identidad nacional a partir de simbolos comunes.

A pesar de haberse iniciado muy joven como muralista Francisco Eppens
conocia bien el oficio de disenador, pues desde 1931 habia trabajado en la
publicidad de companias como Ericcson, Cerveceria Modelo, Goodrich Euzkadiy
Cementos Tolteca. También incursiond en el diseno de carteles y escenografias
para varios filmes de la épocal Por eso puede suponerse que estuviera
acostumbrado a seguir indicaciones para la concepcién de signos y simbolos, y a
la sintesis de ideas por medio de im&genes concretas que lograran la transmisiéon
sencilla y directa de un mensaqje.

Estas mismas directrices eran necesarias para concebir las grandes
campanas propagandisticas que el Estado mexicano se encargd de estructurar y
fortalecer, sobre todo a partir de los anos treinta, valiéndose de una elaborada vy
poderosa maquinaria que contaba con todos los medios técnicos y humanos a su
alcance. Pensemos que el gobierno tenia a su disposicion la radio, la prensa, las
imprentas, es decir, un monopolio que era capaz de controlar la circulacion de la

informacién y de las imdgenes.?

7 Francisco Eppens también fue autor de diversos disenos para ediciones conmemorativas
de timbres postales como la del Congreso de Planificacién, de los Censos, del Centenario
de la Imprenta, de la Fundacion de Campeche, de la toma de posesidon del presidente
Avila Camacho, entre muchas ofras. Véase Ramoén G. Colin, op. cit, p. 38 y Ramén
Valdiosera, op. cit., pp. 39 — 45.

8 |bidem

? En este sentido es importante recordar la creacién, por decreto presidencial del 31 de
diciembre de 1936, del Departamento Auténomo de Prensa y Publicidad (DAPP), instancia
encargada de centralizar y difundir la informacién generada por el Ejecutivo y sus
diferentes dependencias. El baPP tenia una funcidn politica-informativa, desarrollaba una
intensa labor social, elaboraba programas diddcticos para elevar el nivel educativo y
cultural del pueblo, impulsaba campanas de salud entre la poblacidn campesina vy
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A partir de 1935 Francisco Eppens comenzd a trabajar en los disenos para
estampillas fiscales, y durante ese ano y el siguiente realizd diversos dibujos con
aeroégrafo, herramienta que le permitia reducir los tiempos de trabajo, jugar con
los sombreados y las texturas, resaltar los volimenes y las formas proveyéndolas
de un fuerte sentido de dinamismo que fraslucia el anhelo de industrializacion y
tecnificacion que se reflejd como una constante en sus diversas composiciones.
(llustraciones 3 Ay 3 B)

Los dibujos son frabajados casi en el formato de un cartel pues miden 80. 3
x 71 cm., caracteristica que serd totalmente inusual en las obras posteriores del
artista, el cual llegd incluso a formatos pequenos sobre todo en los disenos para
estampillas postales. (llustraciones 4 A, 4By 4 C)

En los anos subsecuentes las piezas de Eppens sufrieron importantes
cambios, pues el arfista comenzdé a utilizar el [dpiz graso y un soporte de cartulina
o papel en vez de cartoncillo.'® Las medidas también variaron drdsticamente y se
redujeron a un formato estandarizado de 40 x 21. 5 cm. Sin embargo también
existieron disenos realizados en tinta o gouache. La tipografia estd trazada casi
siempre con ftinta directamente sobre el papel, en algunos casos estd

sobrepuesta en el diseno a manera de collage .M

promovia diversos espectdculos culturales. Cabe senalar también que las artes pldsticas
jugaron un papel muy importante dentro de las labores del bapp, pues la instancia apoyd
varias de sus campanas a través de carteles, muchos de los cuales fueron, al parecer,
disenados por Gabriel Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn. A este respecto
Cuauhtémoc Medina apunta: “Los carteles del papp, dependen del colorido, el alto
contraste y del predominio de la imagen sobre fitulos breves. En su impulso al deporte, a la
organizacion popular y el combate del alcoholismo son un testimonio clave de la moral
qgue el gobiemo intentaba difundir entre los mexicanos”. Diseno antes del diseno... op. cit.,
p. 24.

Para mayor informaciéon sobre el bapp también puede consultarse Silvia Gonzdlez Marin,
Prensa y poder politico. La eleccién presidencial de 1940 en la prensa mexicana, México,
Siglo XXI Editores, 2006, y Fernando Mejia Barquera, “El Departamento Auténomo de
Prensa y Publicidad (1937-1939), en Revista Mexicana de Comunicacién, noviembre —
diciembre de 1988. (En lineq)

10 En una fotografia que le fue tomada a Eppens mientras trabajaba, se puede apreciar
que el artista realiza algunos Ultimos toques a su diseno utilizando para ello un pincel muy
fino.

11 Es importante hacer notar que, a diferencia de las soluciones pldsticas utilizadas por sus
colegas en el diseno filatélico, la tipografia no parecia ser un elemento fundamental en
las composiciones de Eppens. Mientras ofros disenadores se valieron de los dictados de
estilos como el Art déco para ofrecer en la tipografia una aportacién de modernidad
estética, basada especialmente en la adaptacion de los motivos prehispdnicos y en el
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Es dificil determinar la razén que llevé a Eppens a este cambio en la
técnica y formato de sus disenos, tal vez se debiera a instrucciones por parte de la
direccion de los TIEV o a consideraciones mds estéticas que prdcticas.'2 Lo cierto
es que el diseno concebido por el ilustrador sélo era la primera etapa de un
complejo proceso que culminaba con la edicion de una serie.

Carlos Vallejo Mdrguez, director de los TIEV, explicaba asi las diferentes fases

en la produccidén de las estampillas fiscales:

La elaboracién de estampillas por el proceso de “talla dulce”, que, aun frente a los
novisimos procedimientos de impresion, ofrece ventgjas, si se atiende
fundamentalmente a caracteristicas de seguridad, requiere el concurso de un
variado y seleccionado cuerpo de expertos, y la aplicacidon de materiales que
satisfagan especificaciones especiales.

Tres son los elementos materiales que directamente utilizamos en los equipos
destinados a las labores productivas propiamente dichas, a saber: placas
grabadas, papel y tintas. En la manufactura de las placas, partimos de originales,
dibujos que para las emisiones actuales contienen como temas referencias
especiales y exclusivas a los problemas de orden econdmico abordados por el
actual régimen. Estos originales son reproducidos fotogrdficamente, utiliziindose las
positivas como modelos para tallar a mano lo que se denomina “matrices”,
nuestros grabadores, seguramente el cuerpo mds competente en su especialidad
dentro de la Republica, y cuyos trabagjos resisten favorable comparaciéon con
similares del extranjero, derivan su habilidad de la préctica que representan mdas
de treinta anos de servicios especificos al Estado.

El grabado de las matrices es transferido a cilindros, los “punzones”, y éstos a su vez
se emplean para transferir dichos grabados sobre planchas metdlicas, las “placas”
que sujetas a un tratamiento témico apropiado son depositadas en nuestra
bdveda de seguridad, listas para ser utilizadas en un momento dado en las
unidades de impresion. (llustraciones 5 Ay 5 B)

Al exponer el complejo proceso de produccion de las estampillas fiscales,
Vallejo Mdarquez senala también toda la infraestructura y la mano de obra
especializada con la que contaba el Estado mexicano para asegurar la
circulacion masiva de sus impresos y la preeminencia de una ideologia oficial.

De acuerdo con Vallejo Mdrquez la emision de estampillas fiscales tenia
como objetivo primordial, hacer referencia exclusiva a los “problemas de orden
econdmico” que eran privilegiados por el gobierno cardenista. Las palabras del

director de los TIEV apuntan hacia la existencia de temdaticas establecidas, que

trazo geométrico de las letras, Eppens prefirid centrarse en los temas y en los mensajes
visuales mds que en los escritos.
12 Carlos Vallejo Mdrquez, op. cit.
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definian el rumbo a seguir por los ilustradores al servicio de dicha institucion.!® Por
esta razén es posible afimar que, a lo largo del sexenio en cuestion, Eppens
debiera centrar sus disenos en las politicas del Estado como parte de una
estrategia visual que pretendia reivindicar y justificar las acciones de la clase
gobernante.

La funcidn que los TEV desarrollaron dentro del aparato propagandistico
estatal, queda mds clara al leer la intfroduccién del Album de estampillas fiscales,
1934-1940, una edicidon que reunid toda la produccion filatélica de este tipo,
refiriendo los objetivos y motivaciones que rigieron su diseno y emisidn en
consonancia con un programa general de difusion:

A iniciativa de los Talleres de Impresion de Estampillas y Valores, se emprendid la
tarea de plasmar en diversas series de estampillas fiscales de cancelacion anual,
las expresiones mds elocuentes y objetivas de la gestion gubernamental del sefor
general Ldzaro Cdrdenas, en los érdenes social y econdmico.

La Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico, haciendo suyo este propdsito, creyd
ademds conveniente formar el presente dloum, con el fin de presentar un cuadro
completo de las emisiones que por este capitulo se han impreso durante el lapso
de 1935 a 1940, en virtud de que a través de estas estampillas, es posible registrar
las caracteristicas, en sus expresiones mds esenciales, de uno de los momentos
histéricos mds importantes del México surgido de la Revolucién.

Los mds de dichos valores, en efecto, han querido sefalar un aspecto, o una
intencién concreta de la obra administrativa y constructora llevada a cabo por el
actual régimen durante el sexenio de su ejercicio. Muchos de los temas de estas
estampillas, inclusive, dimanan de cldusulas de sendos discursos presidenciales, en
los cuales es fdcil percibir el claro afdn de marcar normas en las diversas
direcciones de la accién del Ejecutivo.

Se trata, pues, en rigor, de una sinopsis objetiva de los capitulos fundamentales de
la obra revolucionaria y constructiva llevada a cabo por la actual administracion
durante el sexenio de su gestion. 4

13 En ese sentido cabe mencionar las numerosas campanas llevadas a cabo por los
Talleres de Impresiéon a través de la emision de estampillas, que apoyaban algin
programa estatal en el campo de la educacion, la salud publica o la promocién de
iniciativas gubernamentales tales como la campana de Ahorro Nacional, la campana en
contra del Paludismo o la efectuada en torno a los Territorios Nacionales. Esta Ultima tuvo
una imporfancia fundamental para el gobierno cardenista, pues el Presidente hizo un
llamado a la Naciéon en septiembre de 1936, con el fin de poner en marcha un programa
de accidn oficial en el que participaran “todas las empresas en posesion de medios de
publicidad y difusién para que acogieran la idea de cooperar al resurgimiento de nuestros
territorios federales y al desarrollo de su economia”. Atendiendo a este llamado, los TEv
proyectaron la emisibn completa de estampillas de cancelacion anual para el ejercicio
de 1938 “con motivos que contienen referencias exclusivas a los problemas apuntados en
su mensaje por el C. Presidente”. Véase Carlos Mdrquez, op. cit.

14 Album de estampillas fiscales, 1935-1940, México, Talleres de Impresién de Estampillas y
Valores, 1940.
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Ademds del mencionado dlbum, no fue posible localizar ningin otro
testimonio que explicara el mecanismo a fravés del cual se realizd esta labor de
seleccion de citas o extractos de los discursos presidenciales, que permitieron a
Francisco Eppens realizar sus disenos. Sin embargo es factible considerar que
existiera todo un equipo de personas dedicadas a esta tarea, que tenian en
cuenta la necesidad de fortalecer los discursos mediante el uso de las imdgenes,
no sélo con el objetivo de difundir los programas estatales y obtener el apoyo de
la ciudadania, sino también para consolidar la propia figura presidencial en el
imaginario colectivo.!®

Las citas textuales tomadas de los discursos del General Cdardenas eran
transcritas mecanogrdaficamente y pegadas en la parte posterior de cada uno de
los dibujos realizados por Eppens durante este periodo. Es posible considerar que
la ciudadania no tenia conocimiento de este proceso y que cada mensaje
llegaba alos posibles interlocutores sélo a través de la mediacion del artista, quien
construia una argumentacién visual que respondia también a su propia vision e
ideologia politica. (llustraciones é y 7)

La introduccién del mencionado dlbum nos lleva a pensar, que es muy
probable el hecho de que los timbres fiscales del sexenio cardenista hubieran sido
concebidos como una unidad desde el principio. Es decir, que algunos miembros
del aparato estatal estuvieran conscientes del potencial que emanaba de los
timbres como medio de propaganda y que conocieran el frabajo que en este
sentido se desarrollaba en paises como Alemania, Italia o la Espana Republicana.
De acuerdo con esta funcién de la filatelia Peter Krieger considera que los timbres
son portadores de “mensajes visuales” que por su uso cofidiano permiten modelar

el subconsciente colectivo de manera profunda.’ (llustraciones 8 A, 8 By 8 C)

15 Refiriéndose a la estrategia visual de larga tfradicion en la historia occidental de
representar a reyes, emperadores o presidentes Peter Krieger senala: “Especialmente el
rostro del emperador o presidente reclama un monopolio visual que apela infensamente
a las emociones colectivas. Los miles de retratos de presidentes o reyes que actualmente
estdn colgados en las oficinas estatales de casi todos los paises del mundo, intentan
acercar a sus receptores hacia el sistema politico prevaleciente”, en op. cit., p. 277.

1¢ Ibidem
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Se buscaba estructurar una identidad del régimen a través de las
imdagenes, reforzar las acciones mediante un testimonio visual, “ilustrar” la historia
del gobiemo cardenista de principio a fin culminando con esta “sinopsis objetiva
de los capitulos fundamentales de la obra revolucionaria y constructiva” del
sexenio, representada en la edicién de este dlbum.!”

Es dificil establecer hasta qué punto Eppens supeditaba su trabajo a los
dictados de la direccion de los TEV, lo cierto es que en todo este entramado la
figura idealizada del creador autébnomo, libre para escuchar los dictados de su
inspiracion, adquiria otra dimensién ante la presencia de un aparato estatal que
senalaba reglas para el proceso creativo debido al vinculo laboral que establecia
con el arfista.

A pesar de tener el privilegio de firmar sus obras — lo cual no ocurre con
todos los ilustradores de los TIEV — '8, Eppens debia presentar sus trabajos a
consideracion de un supervisor, y posible censor, que se encargaba de aprobar la
impresion del diseno poniendo su visto bueno al reverso de cada dibujo o

senaldndolo con un signo al anverso.

17 Cabe senalar que en el mencionado dloum aparecia, al lado de la reproduccién de las
diversas emisiones canceladas a lo largo del gobiermo cardenista, la referencia especifica
del discurso al que aludia cada uno de los disenos de Eppens.

18 De los disefos que se resguardan en los Talleres de Impresion, efectuados entre 1933 y
1958 aproximadamente, es posible identificar a algunos disenadores contempordneos de
Eppens, entre ellos Alfredo Penafiel, de quien no se tiene mayor informacién y cuyos
trabajos estén catalogados como autoria de Eppens a pesar de estar firmados al reverso y
de ser evidentes las diferencias de esfilo enfre ambos autores; y Salvador Pruneda,
creador de series como Arquitectura Modera, quien, al igual que Eppens, firma al
anverso de sus disenos, tal vez por ser considerado mds como un “artista” que como un
ilustrador. De acuerdo con los miembros del Club Filatélico LOTOMEX, Eppens firmaba sus
disefos sin pedir autorizacién alguna lo cual no garantizaba que su firma se reprodujera
también en la emision final de la estampilla. Esta era una especie de “trampa” o “truco”
que tenian también algunos grabadores, quienes consideraban fundamental su
aportacion en el proceso de impresidn, razdn por la cual agregaban sus iniciales al diseno
original cuando éste era transferido al grabado, colocdndolas de manera dificimente
perceptible entre las imdgenes de la estampilla.
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2.1 LA OBRA EN SU CONTEXTO

Los disenos de Eppens representan a los grupos sociales a los que estaban
dirigidos buena parte de los esfuerzos gubernamentales: la clase obrera y el
campesinado, dos piezas de suma importancia en la consolidacion del poder
estatal. Un tépico privilegiado por Eppens es la unidn de fuerzas entre campesinos
y obreros, una comunién armonica y hermanada que podria conducirlos a la
victoria final. En ocasiones, dichos sectores son representados formando una
pareja o trinidades proletarias, en otras, los vemos como grupos mds amplios, pero
siempre en actitud de solidaridad y de lucha compartida.

Sin embargo, estas imagenes contrastaban fuertemente con la politica de
gobierno imperante en el periodo cardenista, pues recordemos que uno de los
principales objetivos del presidente fue consolidar su pleno control sobre el sector
agrario, oponiéndose férreamente a que la Confederacion de Trabajadores de
México absorbiera a las organizaciones campesinas, razén por la cual alentd la
creacion de una Confederacion que normara a dicho sector sin la injerencia de
otras formas de estructura sindical.!?

Esto es sélo un ejemplo de la abierta contradiccién entre el discurso visual,
creado en el seno del propio aparato de Estado, y la politica presidencial, lo cual
nos remite nuevamente al objetivo de la propaganda oficial de crear una
imagen idealizada de la sociedad, en la que parecian no tener cabida las luchas
por el poder.

Cdardenas asumid la presidencia en medio de una profunda desconfianza y
descalificacién a su proyecto politico, por ello la necesidad apremiante de
legitimacion, tfransformando Ia imagen del primer mandatario ante la sociedad y
fortaleciéndola como centro mdximo de la autoridad.

Pensemos en las construcciones visuales de la figura presidencial que
circularon masivamente a través de periddicos, revistas, carteles y fotografias. En
ellas por ejemplo, el presidente dirige las grandes concentraciones de las masas
trabajadoras; en otfras, escucha atentamente las demandas de la ciudadania; en

algunas mds, viaja alomo de mula por los sitios mds apartados del pais.

19 Véase Tzvi Medin, Ideologia y praxis politica de Ldzaro Cdrdenas, 16 ed., México, Siglo
XXI Editores, 1992, p. 237.
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En todas estas imdagenes el factor comun es precisamente la autoridad que
emana de Cdrdenas, el poder de convocatoria que posee y la capacidad de

cohesion bajo su mando.? (llustraciones 9 Ay 9 B)

Volviendo al frabajo de Francisco Eppens resulta importante senalar que las
obras en las cuales centraré mi estudio, pueden ser consideradas como una
sintesis del estilo y la temdatica que caracterizaron las creaciones del artista en los
Talleres de Impresion, ofreciéndonos una visidn representativa de su frabajo como
ilustrador.

La serie se caracteriza por presentar composiciones en las que pocas veces
se incluye un mensaje escrito, todo parece resolverse a nivel visual a través de la
fuerza retérica de las imdgenes, sin aludir expresamente a las palabras del
Ejecutivo.

Varios de los disenos filatélicos del artista tienen una relacién directa con las
portadas o ilustraciones de la revista Lux, érgano del Sindicato Mexicano de
Electricistas (SME), y con las portadas de la revista Avante, érgano del Sindicato de
Trabajadores de los Talleres de Impresion, publicaciones en las que Eppens trabajd
al menos durante 1937 y 1938.

El proyecto editorial del SME ofrecia una serie de propuestas que a nivel
pldstico, reivindicaban la lucha de una de las organizaciones de trabajadores
mdas importantes para el Estado, dadas las expectativas de crecimiento industrial
y de electrificacion de todo el territorio nacional.

En Lux, Eppens disend las portadas y contraportadas asi como las
ilustraciones interiores, vinetas y capitulares. Varios de estos disenos incidian en
cuestiones mucho mas cotidianas para los trabajadores, brindando lecciones de
respeto a diversas normas laborales como el uso de las herramientas y las

protecciones adecuadas para evitar accidentes de frabagjo.

2 Sobre la funcién y configuracion de diversas imdgenes que circularon en El Nacional
durante el cardenismo véase el arficulo de Renato Gonzdlez Mello “Los pinceles del siglo
XX..." op.cit.
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Era claro que el Estado buscaba regular todos los aspectos de la vida
sindical, estas pautas tendian finaimente a delinear un comportamiento dentro
del sistema laboral y a la conformaciéon de un obrero modelo, sintesis del nuevo
ciudadano. (llustraciones 10 Ay 10 B)

Por su parte la revista Avante sélo contaba con los disenos del artista en la
portada,?' sin embargo se le otorgaba el crédito al “camarada Eppens” por su
colaboraciéon en el proyecto editorial del joven sindicato creado apenas en 1935.
Cabe hacer notar que al menos durante un ano, el ilustrador trabajé en tres
proyectos estatales al mismo tiempo, dos de los cuales estaban intimamente
ligados con la organizacién y la lucha sindical.

A pesar de que los timbres fiscales estaban dirigidos a un publico mas
amplio, Eppens consideré adecuado utilizar imagenes muy similares tanto para el
diseno de estampillas, como para el de las portadas e ilustraciones de estas
revistas que tenian lectores muy definidos.

La repeticion constante de mensajes escritos o visuales en espacios vy
formatos muy distintos de difusion, buscaba la perdurabilidad de éstos en la
memoria de los receptores pasando por un proceso de identificacion y de
paulatina asimilacion, para crear consensos sociales que aseguraran la
preeminencia del proyecto politico del Estado.

Por ejemplo, en Campesino y obrero de 1939 y en la portada para el
numero 3, de marzo de 1938 de la revista Lux?2, vemos composiciones similares en
las que una pareja de hombres musculosos y monumentales sostiene un libro

abierto.

21 Es importante senalar que las anotaciones realizadas en torno a la revista Avanfe se
realizan sin conocer a fondo este proyecto editorial, pues en el acervo de la Hemeroteca
Nacional sélo se cuenta con dos ejemplares que pertenecen a épocas distintas de la
publicacién. Un ejemplar data de 1937 el ofro de 1942, y si bien Eppens continta
trabajando en los Talleres hasta 1952 su crédito ya no aparece en la revista en este Ultimo
volumen.

2 A pesar de que el diseno para timbre fiscal esté fechado en 1939 vy la revista Lux en
1938, ambos trabajos deben haberse realizado en la misma época, ya que por lo regular
la fecha que aparece en las composiciones de los timbres fiscales comesponde al ano de
emision de la estampilla y no al de la realizacién del diseno, el cual se llevaba a cabo con
varios meses de anticipacion, teniendo en consideracion el tiempo que tardaba todo el
proceso de edicion.



25

Mientras que en el diseno para el timbre fiscal la pareja, conformada por
un campesino y un obrero, mantiene el libro en lo alto mostrdndolo como si fuera
una prueba de su triunfo al tiempo que lo miran levantando el rostro con senal de
esperanza — gesto que se repite constantemente en el trabajo del autor —, en la
portada de Lux lo colocan a la altura de su hombro, formando una totalidad en
perfecto equilibrio y acoplamiento. El libro es una suerte de escudo o de arma
que parecen anteponer frente a cualquier intento por romper la armonia de su
vinculo. (llustraciones 11 Ay 11 B)

En el timbre fiscal el campesino sostiene el libro con su mano derecha y el
obrero con la izquierda, en la portada de Lux esta disposicion se invierte, pero en
todo momento tal unidn nos remite al encuentro de partes complementarias.
Ambas parejas cierran el espacio tocando sus rodillas, sumando sus fuerzas y
sosteniendo cada uno el peso del ofro. Parecieran creer que no son las armas las
que les dardn la libertad, llevandolos a ganar la lucha contfra sus enemigos de
clase, sino la razén y la palabra. Por ello la blanden con fuerza o la encumbran
hacia el cielo.

Cada hombre empuna en su otfra mano la herramienta de trabajo - pala,
mazo u hoz — indicando el hecho de que obreros y campesinos pueden alcanzar
el conocimiento y que éste no es exclusivo de las clases privilegiadas. El ideal del
hombre nuevo se encuentra entonces en aquel que ha logrado la perfeccion
fisica e intelectual.

El argumento de Eppens para estas y otras imdgenes similares va mds allé
de la necesidad, expresada continuamente durante los afnos de la posrevolucion,
de erradicar el analfabetismo entre la poblacién mexicana. El artista asume que
el conocimiento es una via de libertad y medio de frascendencia, el acto
simbdlico de romper las cadenas, visible en algunas de sus composiciones, marca

el poder adquirido a través de la conquista del saber.
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En algunos de estos disenos como Alfabetizacion en el campo y Nino y
hombre (llustraciones 12 A y 12 B) ambos de 1937, también podemos ver que el
libro estd abierto, signo de que el secreto que guarda ha sido develado vy
aprehendido por quien lo lleva en sus manos. En el taldn de este segundo diseno,
el libro abierto es equiparado con un largo y sinuoso camino que se extiende al
horizonte, como una promesa que el adulto senala para el pequeno: mds alld de
los muros del aula de clases se observa una senda abierta por el conocimiento:

NiNoS, obreros y campesinos son los grupos a los que se guarda tal destino.23

Al tocar el tema del puUblico al que estaba dirigida cada imagen, es
pertinente considerar la funcidon de los timbres fiscales como valor de cambio.
Estas emisiones contaban con una distribucién y circulacion masiva a lo largo del
territorio nacional, pues su uso era obligado para todo aquel ciudadano que
tuviera necesidad de comprar diversos productos o bienes, contratar un servicio o
realizar cualquier tfrdmite administrativo.

El pago de impuestos se hacia, por ejemplo, cuando alguna persona
realizaba su examen profesional — los timbres fiscales se pegaban en el fitulo
emitido por la Universidad — o cuando se llevaba a cabo una operacién de
compra - venta, en este caso el timbre se pegaba en la factura para comprobar
que el pago se habia efectuado.

Este fipo de acciones se realizaba de manera cotidiana en todas las
regiones del pais. Sin embargo es muy probable que no toda la poblacidn
cumpliera con esta obligacién fiscal, pues debemos tener en cuenta que en ese

momento aun existian muchas regiones rurales completamente alejadas de

2 En el Libro de lectura para uso de las Escuelas Nocturnas para Trabajadores, México,
Secretaria de Educacién Publica-Departamento Auténomo de Propaganda y Publicidad,
1938 (ediciéon facsimilar, México, Ediciones Toledo, 1990) se consigna la siguiente lectura:
“Escuelas para obreros. Cuerpos adultos que se inclinan en bancos estrechos. Manos
recias que el cansancio dificulta mantener sobre la linea azul de los cuadernos. Voces
graves que interrogan: 3Qué ofra ventaja fiene el contrato colectivo de trabajo?”. Esta y
otras lecciones, a través de las cuales los obreros aprendian a leer y escribir, giraban en
torno al mundo que ellos conocian. Remarcaban el sacrificio que implicaba el asistir a la
escuela después de haber cumplido la jornada laboral, pero también el triunfo que
implicaria terminar la educacién bdsica: El obrero sabria defender sus derechos,
entenderia las leyes que lo amparaban, podria exigir una mejor calidad de vida. Ello
implicaba como triunfo final, la conquista de su libertad plena.
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cualquier forma de control estatal, que realizaban sus fransacciones comerciales
de acuerdo con antiguas fradiciones de intercambio, y que tampoco
acostumbraban acudir a las autoridades civiles para cuestiones como el registro
de nacimientos, matrimonios o defunciones.

El uso de la imagen en estampillas fiscales o postales hacia que ésta
adquiriera un valor de cambio similar al de las monedas, con lo cual su funcion
como lengugije se transformaba para ser sustituida por una finalidad mercantil.

El pago de impuestos a través de los timbres fiscales significaba que el
usuario tenia una serie de obligaciones con el Estado pero también diversos
beneficios, el principal: ser considerado como parte integrante de un
conglomerado. Quien colaboraba en la edificacion y transformacién de la
nacién era un ciudadano, a ellos estaban dirigidas las construcciones visuales de
Eppens, el resto de la poblacion parecia quedar excluida de cualquier proceso.

2Qué funcidén tenian los timbres fiscales, como imagen o medio
propagandistico, en relacién con el publico que las consumia?

En este sentido consideremos que eran muy pocas las personas que debian
saber que cada uno de estos disenos realizados por el arfista se basaba en los
discursos presidenciales, y que para los espectadores en general, ninguna de
estas imdgenes remitia a la figura del Ejecutivo — a la cual se hace referencia
especifica sélo una vez al reproducir la efigie de Cdrdenas en la estampilla fiscal
que cierra el sexenio — o a los objetivos del gobierno cardenista.

Entonces 3qué debia ver el usuario en estos disenos, qué podian significar
para él las imagenes que estaba obligado a consumir cada vez que pagaba
impuestose

Los niveles de interpretacion debian ser muy diferentes, especialmente si
atendemos al hecho de que la finalidad prdactica de las estampillas determinaba
su rdpido intercambio, dificultando con ello la oportunidad de una observacion
pausada o de establecer un vinculo de comunicacion enfre las imdgenes y los

posibles receptores.
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La sintesis visual y la ausencia de elementos escritos no garantizaban la fécil
comprensidon de los disenos de Eppens, pues éstos presentaban diversos aspectos
gue hacian mds compleja su interpretacién: alusiones a un entorno politico vy
social del cual no toda la poblacion estaba consciente o el uso de un lenguaje
simbdlico no comprensible para todos.

Sin embargo parecia que la confianza en que los receptores pudieran
hacer una lectura bdsica de estas composiciones se centraba en el uso de
imdagenes impactantes — figuras musculosas y de proporciones monumentales
representadas en actitudes dramdticas o heroicas—, en la presencia de
personqjes y situaciones reconocibles — obreros y campesinos, en ocasiones con
sus familias o desarrollando actividades cotidianas— y en la asociacion de éstas
con una realidad especifica.

Las obras de Eppens brindaban una serie de idealizaciones en torno al
presente y al futuro del pais, la construccidn de un imaginario que pretendia
mostrar cémo seria México después de seis anos de gobierno cardenista,
senalando los puntos estratégicos que debian fortalecerse para lograr esa
completa transformacion.

Era evidente que como cualquier campana de propaganda, la recalizada
durante el cardenismo buscaba antes que nada, convencer a los ciudadanos
para después propiciar su participacion y apoyo. Los disenos de Eppens tocaron
toda una serie de temas considerados fundamentales, siempre teniendo al obrero
y al campesino como eje de las acciones estatales y como los grandes
protagonistas de la revolucion politica y social.

Por esta razén se retomaron diversos tépicos: el derecho de huelga, la
celebracién del 1° de mayo — con toda su carga simbdlica de reivindicacion de la
lucha obrera -, la alianza entre campesinos y obreros, el respeto a la Constituciéon
politica, la electrificacion del territorio nacional, la modernizacion del campo, las
acciones emprendidas para dotar de servicios bdsicos a la incipiente urbe, el
cuidado de los recursos naturales, la necesidad de apoyar a la investigacion
cienfifica para erradicar las enfermedades mortales, la alfabetizacién y la

nacionalizaciéon de la industria petrolera.
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2.2 LOS DISENOS

Es importante hacer notar que a través de los diversos disenos realizados por
Eppens, hay poca presencia de elementos lingUisticos o de mensajes que
permitan reforzar los conceptos que las imdgenes pretenden plantear. Sin
embargo existe una referencia contfinua y clara al poder de las palabras, a la
necesidad de expresar las ideas de forma verbal o escrita, a la importancia de los
lioros como depositarios del conocimiento y a la urgencia de erradicar el
analfabetismo en nuestro pais. A pesar de ello el artista concentra su propia
argumentacion en la fuerza retérica de las imagenes mds que de las palabras.

En este sentido, Campesinos y obreros es un buen ejemplo del frabajo que
Eppens efectud a partir de los discursos presidenciales. La inscripcion al reverso
del dibujo sentencia: “En los pueblos mds apartados, en el campo y en la ciudad,
la principal exigencia de los trabajadores es la de la escuela™.

A partir de estas palabras, tomadas del informe presidencial presentado
por el general Ldzaro Cdrdenas en septiembre de 1937, Eppens estructurd un
episodio en el que vemos, en contrapicada, una marcha bdsicamente
conformada por campesinos, en la cual se distinguen Unicamente dos personajes
pertenecientes a la clase obrera — los diferenciamos por las gorras y los overoles —.
El grupo avanza en apretada formaciéon, portando la manta que lleva escrita una

exigencia contundente: “Queremos mds escuelas!”. 24 (llustracion 13 A)

24 En su informe presidencial ante el Congreso de Ia Unidn, correspondiente al ejercicio
comprendido enfre el 1 de septiembre de 1936 y el 31 de agosto de 1937, el general
Cdardenas sefala: “Debo hacer notar [...] que el panorama sintético que acabo de
describir obedece a demandas especificas y a actividades palpables de la masa
popular, entre cuyas principales destaca en primer término el anhelo nacional por la
escuela.

En efecto, en los pueblos mds apartados, en el campo y en la ciudad, la principal
exigencia de los tfrabajadores ante la visita presidencial es la de la escuela, no obstante
los 65 millones de pesos que se han erogado para el ramo de educacién por las distintas
dependencias federales en el ano de este informe.

Este solo indice seria bastante para justificar la Revolucidn si no hubiera otros tan
importantes como el educafivo y que frecuentemente senalan al gobierno la justa
aspiracion del pueblo al pedir que sus postulados se cumplan”, en Palabras y documentos
publicos de Ldzaro Cdrdenas. Informes de gobierno y mensajes presidenciales de ahno
nuevo, 1928-1940, México, Siglo XXI Editores, 1978, p. 116.
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La organizaciéon diagonal de la escena subraya el sentido de movilidad de
los personajes y el gusto del artista por utilizar dngulos complejos en sus
composiciones. Nuestra mirada se posa en las dos figuras centrales por resultar
agjenas al resto del conjunto, a pesar de ello su presencia no parece
contradictoria sino la representacion simbdlica de la solidaridad de clase entre
diferentes sectores sociales. La confluencia de intereses y demandas, expresada
en la sentencia de la manta, no es exclusiva de un grupo determinado sino un
reclamo compartido.

El tono imperativo de la frase y la urgencia de la peticidn parecieran
traslucir la imposibilidad de negociar este punto: la postura es inflexible. El mensaje
escrito contrasta fuertemente con el ritmo de la marcha campesina; la sensacién
de un andar pausado, el anonimato de los personajes — que esconden sus rostros
tras grandes sombreros — indican diferentes potencialidades del discurso. Aqui el
texto es el que brinda su fuerza a la imagen, sin éste la representacion de la
marcha tendria el devenir casi inmutable de una procesién religiosa y la postura
combativa se diluiria en la impasibilidad de los personajes. En este sentido Peter

Burke senala: “...los mensajes visuales eran reforzados en ocasiones mediante
textos de cardcter diddctico o exhortatorio... Una vez mds el iconotexto se
considerd mds eficaz que la imagen sola” .25

Eppens se vale de un tema que ya es comun en la iconografia de los
grupos obreros y campesinos, identificados como protagonistas de los grandes
cambios politicos y sociales: las marchas © concenfraciones masivas
encabezadas por dichos grupos como simbolo de la fuerza que radica en la

organizaciéon del proletariado.

25 Peter Burke, Visto no visto. El uso de la imagen como documento histérico, trad. de
Teofilo de Lozoya, Barcelona, Critica, 2001, p. 88.

Esta solucién formal seréd comun en la producciéon grdfica de cardcter politico durante las
siguientes décadas. De acuerdo con George Roque, en el contexto mexicano la obra
creada por el Taller de Grdfica Popular ofrece un caso particular, ya que en su
produccién grdfica casi no se utilizaron mensajes escritos sino una “estrategia visual
apropiada” en la cual descansa toda la argumentaciéon de la obra, George Roque,
“Aproximaciones argumentativas a la grdfica del 68", en Curare. Espacio critico para las
artes, nUm. 10, primavera de 1997, p. 149.
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Ejemplo de ello es la obra de Tina Modotti Marcha de campesinos rumbo al
Z6calo (1926). (llustracion 13 B) En esta imagen, la fotégrafa brinda una toma mas
abierta con una vision que domina al conjunto desde un dngulo superior. Al igual
que en la pieza de Eppens, los persongjes captados por Modofti denotan su
pertenencia a un grupo social a través de su vestimenta, las identidades
parficulares se pierden entre la masa que camina dando la espalda al
espectador por lo que sus rostros no son visibles. Aqui, los objetivos y motivaciones
personales pasan a un segundo plano en pos del bienestar colectivo.?¢ La
composicion ascendente senala el sentido del grupo vy su trayectoria. Ignoramos
las demandas especificas pero sabemos que el punto final de la marcha evoca la
necesidad de ser escuchados por la mdxima autoridad del pais.

A lo largo de su campana, el general Cdardenas habia expresado la
necesidad de que el sistema educativo ofreciera los medios para la redencién
econdmica y material de los trabajadores. La educacion debia brindar a las
masas no sélo la capacidad de accién sino también una conciencia de clase,
que le permitiera actuar en defensa de los intereses de su grupo.?

Cabe recordar el interés que durante este sexenio mostrd el Ejecutivo en la
consolidacion de la educacion técnica a fravés de la fundacion del Instituto
Politécnico Nacional en 1937, y la creacion de las escuelas industriales y nocturnas
para obreros. Al respecto Cdardenas consideraba: “...debe darse preferencia a las
ensenanzas técnicas que tiendan a capacitar al hombre para utilizar y
fransformar los productos de la naturaleza, a fin de mejorar las condiciones de la

vida humana".28

26 Véase Dafne Cruz Porchini “La soberania, el opio, la virlidad”, en Los pinceles de la
historia, op. cit., pp. 87-88, en el cual se readliza un andlisis sobre dos obras de Rosendo
Salazar en las que se representan las marchas obreras.

27 Tzvi Medin, op. cit., p. 179.

8 Informe presidencial presentado por el General Ldzaro Cdardenas al Congreso de la
Unidén, correspondiente al ejercicio comprendido entre el 1 de septiembre de 1934 y el 31
de agosto de 1935, en Palabras y documentos publicos, op. cit., p. 61.
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Otra de los discusiones politicas que captaron la atencién de la opinidn
pUblica y que se consideraron de suma importancia dentro las interpretaciones
de Francisco Eppens, fue la conformacién de un sistema de organizacion sindical
que representara y protegiera a la clase obrera frente a la figura patronal, asi
como la defensa del derecho de huelga, uno de los mdximos logros
revolucionarios en este rubro.

Si bien es cierto que el Estado cardenista asumié una postura de control en
la creacion de confederaciones obreras, garantizando al Ejecutivo el papel de
drbitro en la resoluciéon de diversos conflictos laborales de repercusion nacional,
también es verdad que el gobierno cardenista buscd garantizar los derechos de
los trabajadores aun por encima de las grandes companias trasnacionales

Algunos de los disenos realizados por Francisco Eppens reflejan el apoyo
gubernamental a las prerrogativas de los trabajadores. En una de sus obras mds
tempranas (1936) podemos ver la siguiente escena: dos manos sostienen una
manta en la que se lee la palabra HUELGA escrita con grandes letras, mientras al
fondo se levantan las chimeneas de una fdbrica frente a la cual manifiestan su
descontento los trabajadores. (llustracién 14)

La composicidn restringe el uso de elementos para resolverse en una
confrontacién a partir del sentido simbdlico de las imdgenes. Por un lado, la
manta que es llevada por manos anénimas, ocupa casi la totalidad del espacio
pldstico representando no sélo al sector obrero como unidad, sino también su
postura ideolégica y demandas; por el otro, el edificio industrial color gris que se
erige a la distancia es a la vez, simbolo de la modernidad y de la clase patronal
qgue detenta la posesion de los medios de produccién. Ningun rostro, ninguna
individualidad es identificada; sdlo encontramos elementos visuales como signos
de posiciones que se enfrentan.

En la interpretacién de Eppens, la lucha obrera por la defensa de los
derechos laborales en oposicidn a los intereses econdmicos de los grupos
patronales, no adquiere visos de violencia ni de confrontacion abierta. El artista
parece representar un proceso natural y estrictamente regulado que responde a
mecanismos establecidos, 10s cuales garantizan el buen funcionamiento de esta

maquinaria obligando a que toda diferencia se dirima por las vias legales. Lejos
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de esta imagen quedan las estrategias de coercidon del Estado y los patrones, la
existencia de los llamados sindicatos “charros”, la represion del movimiento
obrero, la corrupcién de los lideres sindicales, etc.

La postura del presidente Cdrdenas fue muy clara desde el inicio de su
sexenio: "La actitud del Estado ha sido de respeto y garantia absoluta al derecho
de huelga, con estricto apego a los ordenamientos de la Ley Federal del
Trabagjo” 27

Por lo que respecta a las soluciones pldsticas, el artista se vale del formato
del timbre fiscal para reforzar el mensaje planteado por su obra. En la parte
superior del diseno la palabra HUELGA se deduce a partir de las tres primeras
letras que son visibles, sin embargo la parte inferior del diseno se concentra en la
manta, produciendo un efecto visual en la tipografia, que lo acerca a los
lenguajes de la publicidad.

En este dibujo no es necesario conocer la totalidad de la escena para
comprender el mensaje al cual hace referencia el autor, o al menos un primer
nivel de éste. La palabra es suficiente para realizar una interpretaciéon que tal vez
no abarca la complejidad del asunto planteado, pero que remite efectivamente

a multiples asociaciones.

Mdas alld del mensaje politico que encerraba cada una de las obras de
Eppens, existian una serie de contenidos ideoldgicos representados en estas
imdagenes que lograban traslucir las convicciones del artista, pero también los
esfuerzos del Estado por delinear nuevas formas de pensamiento y de conducta
en sus ciudadanos, en busca de una sociedad apta, educada, moderna, sana vy

libre de los vicios que habian marcado su historia.

2 “Informe presidencial presentado por el General Ldzaro Cdrdenas al Congreso de la
Unidén, correspondiente al ejercicio comprendido entre el 1 de septiembre de 1935y el 31
de agosto de 1936", en Palabras y documentos publicos, op. cit., p. 100.
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Los disenos del artista tendian hacia la conformacién de una visidn heroica
de todos aquellos actores sociales que la lucha revolucionaria habia reivindicado.
Al igual que en oftros regimenes politicos contempordneos como el alemdn o el
soviético, las masas eran la encarnacion del futuro, protagonistas de lo que se
consideraba un momento de fransicién histérica. De la misma manera, algunos
miembros de la sociedad antes ignorados o rechazados, como los ninos vy las
mujeres, eran integrados a estos discursos visuales en tanto simbolo de una era de
igualdad y union.

La imagen de la mujer que Francisco Eppens representd en sus trabajos,
trastocaba algunos de los elementos que definian el rol fradicional de ésta en la
sociedad mexicana. La mujer concebida por el artista poseia los mismos atributos
fisicos que su contraparte masculina, por ello era representada desarrollando un
papel protagdnico e igualmente heroico que el hombre. Sin embargo en la visién
de Eppens, la camarada y companera de lucha estaba destinada también a
cumplir su funcién como madre y elemento indispensable en la reproduccion vy
perpetuaciéon de la especie. (llustraciones 15 Ay 15 B)

Eiemplo de ello es la obra Fertilidad (llustraciéon 5 A), en la que el autor
hace evidente esta asociacion entre la mujer y la tierra como simbolos de la vida
y la procreacién. En esta composicion, el cuerpo, de grandes senos y anchas
caderas, representa una feminidad exacerbada por las pronunciadas curvas de
las formas expuestas. Por su parte, la tierra de sinuosos surcos denota que ha sido
preparada para ofrecer los frutos de sus entranas

La mujer idedlizada por Eppens colabora de manera activa en la
conformacién de una nueva sociedad, es miembro fundamental de esta
estructura en la que el nicleo familiar sugiere una pieza mds dentro de la

compleja maquinaria que es el Estado.
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Si bien las imagenes, al igual que los discursos, pretendian convencer, crear
consensos, estimular  reacciones de apoyo, efc., era evidente que
paulatinamente se otorgaba mayor interés a las potencialidades de la imagen
como medio de comunicacién y transmisor de contenidos ideoldgicos. A pesar
de la naturaleza efimera de la grdfica politica, se confiaba en que ésta pudiera
tener mayor impacto y perdurabilidad en el dnimo del publico.

Por esta razén, uno de los principales objetivos de las obras de Francisco
Eppens era la representacion de modelos, lecciones e ideales que sugerian como
debia actuar y conducirse el nuevo mexicano tanto en el dmbito publico como
en el privado, aunque el acento se ponia en las acciones que repercutian en el
bien comun. 30

A lo largo de su produccidn pldstica, Eppens cred diversas férmulas visuales
que permanecieron en su vocabulario sin importar el espacio para el cual
estuvieran destinadas. A pesar de ello, la significacion de éstas cambié como
resultado del propio contexto en el cual se integraron.

Asi por ejemplo las figuras de obreros y campesinos resultaban combativas,
e incluso acordes con un discurso de izquierda, en el dmbito sociopolitico de los
anos treinta. Sin embargo varias décadas después, al ser utilizadas en el mural
principal del edificio del Partido Revolucionario Institucional, se fransformaron en
la vision oficial de los procesos histdricos recientes.

Ofra constante en la obra de Eppens es la presencia de diversos elementos
qgue nos senalan categorias opuestas: la mdquina, paradigma mdaximo de la
modernidad y la ftierra en tanto representacion del estado natural. En sus
interpretaciones el artista concibié a las herramientas de trabajo — la hoz y el

martillo — no sélo como simbolo de clase, sino también como extensiones del

0 Asi por ejemplo, Beatriz Urias Horcasitas sefala: * El proyecto de mutar la esencia de la
sociedad mediante un amplio programa de ‘ingenieria social’, cuyos efectos se hicieron
sentir entre 1920 y 1950, tuvo dos vertientes. La primera de ellas articuld una revolucion
cultural que buscd generar modificaciones en la mentalidad, las ‘psicologias’ o las
‘consciencias’ de los ciudadanos. Se pensd que esto se lograria mediante la elevacion del
nivel educativo y la sustitucion de las creencias religiosas por valores laicos con una
orientacion patridtica y familiar [...]", en Historias secretas del racismo en México (1920-
1950), México, Tusquets, 2007, p. 12.
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cuerpo humano, convirtiéndolas en los medios para lograr el dominio y la
transformacion de la naturaleza.

En uno de sus disenos de 1936 el pintor dibujdé a un obrero manipulando
una maqguina perforadora. En esta obra, el cuerpo del hombre se funde con su
insfrumento de trabagjo constituyendo una totalidad que se define por la
geometrizacion de los elementos. (llustracién 16)

La ancha espalda masculina forma un tridngulo invertido, cuyo extremo
inferior marca la brevedad de la cintura de la cual pareciera surgir la perforadora,
como una suerte de tercera extremidad, que conforma otro tridngulo al unirse
con las piernas. Los hombros, dos grandes circulos, acentuan también el torso
musculoso del obrero y dan paso a los fuertes brazos que sostienen con
determinacion la mdquina. El hombre, con la mirada fija en su labor, frunce el
ceno remarcando los frazos angulosos del rostro.

En esta composicion se trasluce el empeno del Estado cardenista por crear
toda una infraestructura que permitiera la modernizacion del pais. De ahi que
diversos disenos del artista remarcaron este sentido de transformaciéon material,
por el cual debia dominarse al medio natural a través del esfuerzo humano y del
uso de las mdaquinas para beneficio de la colectividad.

Recordemos lo manifestado por Cdardenas en su informe presidencial de
1935, al senalar la necesidad de dar preferencia a la ensenanza técnica con el fin
de capacitar al hombre para ufilizar y fransformar los productos de la naturaleza,
a fin de mejorar las condiciones de la vida humana.

Este triunfo de las capacidades del hombre — inteligencia y fuerza fisica —
sobre cualquier contingencia externa, se representa también en la plena
idealizaciéon del cuerpo humano, tan comuin en el lenguaje visual de los
regimenes fascistas. En la obra de Francisco Eppens, el motivo central serd
siempre el cuerpo, de calidades esculturales y formas contundentes, mdas alld de
cualquier otro motivo.

Sin embargo, en las imdgenes concebidas por el arfista no hay
contradiccién ni oposicion entre el hombre y la mdquina, sino por el contrario,
existe un vinculo que les permite complementarse en aras de una gradual

tecnificacion de la vida del hombre.
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En las obras de Eppens, la figura humana es en si misma una creacién
estandarizada que sélo sufre algunas variaciones que nos permiten distinguir
clases sociales o géneros. Los personajes del pintor no revelan emocién alguna,
sus rostros repiten la misma expresion marcada por una mirada dura y
determinada. Ninos, hombres y mujeres, corresponden a una idea de produccion
en serie.

Este sentido de estandarizacion domina todo el vocabulario del pintor, de
ahi que acuda a la repeticidon de motivos, a la reutilizacién de composiciones, al
uso de elementos iconogrdficos que podrian ser considerados universales; todo
ello con el fin de reiterar ideales que, consideraba, tfrascendian un momento
histérico especifico por su propio cardcter universal.

Por ofra parte, los grandes simbolos de la utopia urbana como el automovil,
los ferrocarriles, o las fdbricas — éstas Ultimas, iconos del proceso industrial que
alimenté las interpretaciones futuristas en Europa vy treitatreintistas y estridentistas
en el contexto nacional — aparecen constantemente como dispositivos de
representacion que el artista identifica con el cardenismo: la tecnologia, la
ciencia y la educacién al servicio de la sociedad.

En diversos disenos el artista incluso omite cualquier alusiéon directa al ser
humano para centrarse en la maquina como ente autbnomo, en una suerte de
exaltacién de todos aquellos medios que aseguran el control del hombre vy la

continuidad de su especie. (llustraciones 17 A, 17 By 17 C)

El Estado mexicano estaba empenado en proveer nuevos modelos de vida
para la sociedad, como una manera de sustituir las normas y valores imperantes
qgue habian sido heredados primordiaimente de la Iglesia catdlica. La clase
gobernante concibid espacios y vias para consolidar su influencia en lo publico vy
en lo privado. Por esta razdén el deporte fue considerado elemento esencial
dentro de los proyectos gubernamentales encaminados especialmente a

construir la figura del nuevo ciudadano.
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Los cuerpos sanos y fuertes, aptos para la reproduccion, son parte
fundamental de la grdfica, y el arte en general, producido en regimenes como el
nazi y el soviético. Beatriz Urias Horcasitas apunta: “El proyecto utdpico e
irealizable de construir nuevos seres humanos fisica y mentalmente libres de
determinaciones del pasado constituyd el nicleo de las ideologias autoritarias y
totalitarias que buscaron imprimir un nuevo sentido a lo nacional por la via de la
transformacion individual™. 3

Se tfrataba finalmente de la representacién de un hombre superior que
encarnaba también a un Estado superior, de ahi que se brindara especial
atenciéon al cultivo del deporte y a la realizaciéon de diversas campanas de salud,
centradas en la erradicacion de los vicios y en el perfeccionamiento fisico vy
espiritual de los ciudadanos. (llustraciones 18 A, 18 B, 18 Cy 18 D)

En este sentido Toby Clark senala: “Las interpretaciones fascistas del cuerpo
humano apoyaban la metdfora apologética que veia al cuerpo humano como
un modelo del Estado. Como las del cuerpo, cada parte del Estado debia actuar
en armonia, pero no en igualdad: lo mismo que la cabeza tiene poder sobre los
miembros, el gobierno tiene el poder sobre las personas. El cuerpo del Estado es
puro, libre de enfermedades internas e inmune a las contaminaciones externas”.
32

A través de carteles, libros, fotografias y demds recursos graficos se
persuadié a la sociedad, sobre todo a las clases trabajadoras, para que se alejara
de los vicios por medio del deporte 33 La actividad fisica se convirtié en la via ideal

para promover un mensaje de esfuerzo, disciplina y constancia, pero también un

31 Ibidem, p. 26.

2 Toby Clarck, op. cit., p. 71.

3 Al hablar sobre este asunto en el caso especifico de la produccién grdfica realizada por
el bando republicano durante la Guerra Civil Espanola se menciona: “[...] el fema del
deporte venia siendo objeto de interés desde el inicio de los anos veinte como elemento
configurador del hombre y la mujer modernos, incluso como elemento que contribuia ala
liberacién de ésta, y por supuesto que el deporte estd en la base del nuevo concepto de
higiene y salud que quiere contraponerse al espiritu enfermizo y decadente”. De tal
manera, d lo largo del conflicto bélico en Espana, los ilustradores de la RepUblica crearon
imagenes que se complementaban con sentencias tales como: “Con el ejercicio fisico
lucharéis sin esfuerzo” o “Serd preocupacion bdsica y primordial del Estado el
mejoramiento cultural, fisico y moral de la raza”, en José Luis Alcaide y Francisco Javier
Pérez Rojas, Arte y propaganda. Carteles de la Universitat de Valencia (catdlogo de la
exposicidn), Valencia, Universidad de Valencia-Universidad de Valladolid, 2002, p. 34.
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concepto que suponia la trascendencia del hombre hacia niveles superiores de
existencia, destino considerado mds propio del género masculino que del
femenino. A la mujer se le conferia entonces un rol social mucho mds

complementario, aun en dmbitos que proclamaban la igualdad de géneros.

En las imdgenes concebidas por Eppens, las acciones, posturas vy
ademanes del cuerpo son la sintesis de las palabras y las ideas, es decir, el
lenguaje corporal sustituye otras formas de comunicacién haciendo mucho mas
elemental este vinculo entre las obras del artfista y el espectador que las
consumia.

Los punos cerrados, las manos en alto — en ocasiones blandiendo un arma,
una bandera o alguna heramienta de trabajo —, los abrazos o saludos,
representan soluciones visuales que eran parte de un vocabulario comun, que
muchas veces identificaba al arte producido por grupos con ideologias opuestas,
en diversos contextos politicos y sociales a través del mundo.

Las figuras contundentes y monumentales — que tienen su contfraparte en la
escultura mds que en otra expresion pldstica, remitiéndonos al trabajo de artistas
como Oliverio Martinez o Ernesto Tamariz — las formas casi geométricas de los
cuerpos y el trazo de lineas limpias, fueron constantes en la obra de Francisco
Eppens.

Acorde con las propuestas artisticas de la época, el pintor se valid en sus
disenos de un lenguaje visual sintético que acentuaba los volimenes y la
geometrizacion de sus formas acercdndolas a los dictados del Art déco. En sus
obras Eppens se apropia de dos de las temdticas primordiales del déco,
ofreciendo una interpretacién que también debia mucho a los planteamientos
pldsticos del estilo.

De acuerdo con Enrique X. de Anda, las representaciones de la mdquina y
de la fuerza de ftrabajo fueron dos de los temas primordiales denfro del
vocabulario déco. La primera, senala el autor, simbolizaba en este contexto “la

capacidad transformadora de los elementos de la readlidad cofidiana”; la
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segunda encarnaba “la reivindicacién de la fuerza del hombre, en su accidn
transformadora del entorno” 34

En ambos sentidos, el artista utilizé las soluciones del estilo para acentuar las
ideas de transformacion y dinamismo mds propias de un entorno urbano, aunque
él las adaptara también al dmbito rural. Asimismo, Eppens concibié al  hombre
como agente primordial en este proceso, siendo indistintamente obrero vy
campesino — pero siempre en estrecho vinculo con la maquina — a diferencia del
déco que sdélo rescataba al primero brinddndole un halo de heroicidad, sin
relacionarlo nunca con una critica social o una postura ideoldgica

En el dmbito mexicano, durante los anos veinte y treinta del siglo pasado el
déco fue el estilo que resumid a nivel estético la bUsqueda de una expresion
moderna, que fuera afin al momento de transicibon que experimentaba Ila
sociedad mexicana.

El cardcter eminentemente urbano y cosmopolita de dicha tendencia, la
hicieron ideal para traducir los objetivos del Estado mexicano especialmente a
través de la arquitectura y la escultura, pero también por medio del diseno vy la
ilustracion. Buena parte de los proyectos arquitectdnicos auspiciados por el
gobierno, se hicieran bajo los dictados del Art Déco.

El déco permitié la plena integracién de elementos inspirados en lo
prehispdnico, promoviendo con ello una reinterpretaciéon nacionalista en la que
se fundia también ese anhelo de modernidad. Los mensajes que subyacian en la
obra de Francisco Eppens, el fin utilitario de sus disenos, el programa politico,
social y econdmico del Estado que lo patrocinaba, exigian un lenguaje pldstico
acorde con esa necesidad de proyectar un sentido nacional y universal a la vez.
De ahi que las im&genes del artista debieran sintetizar los paradigmas de un
nuevo orden a través de contenidos simbdlicos que pudieran ser comprendidos e

identificados con un devenir general.

34 Enrique X. de Anda Alanis, “El déco en México: un arte de coyuntura”, en Art Déco: un
pais nacionalista, un México cosmopolita (catdlogo de la exposicidn), México, Museo
Nacional de Arte, 1997, p. 68.
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CONCLUSIONES

Durante los anos treinta del siglo pasado, diversos regimenes habian considerado
la importancia de la antigua relacidon entre el arte y la politica, para hacer llegar
sus mensajes, ideologia y objetivos a la poblacién que gobernaban. Los avances
técnicos en la reproduccién de las imagenes, permitieron que éstas circularan
masivamente reforzando la capacidad de interpretacion de los receptores, asi
como la aceptacion de una imagen en sustitucion de las palabras.

La propaganda politica, concebida primordialmente con la finalidad de
persuadir y convencer, utilizd a la imagen como medio privilegiado para llegar a
grandes sectores, valiéndose de composiciones atractivas que captaban de
inmediato la atencidn de quien las veia, por el hecho de representar los anhelos,
objetivos, ideales o necesidades de todo un conglomerado social.

Por esta razén es posible encontrar un lenguaje comuUn en los carteles,
revistas, hojas volante o estampillas de la época, sin importar su lugar de origen. Es
decir, la grdfica politica se valid de simbolos o traducciones visuales que
comenzaron a formar parte de un vocabulario compartido, 1o mismo en México
que en la anfigua URSS o en Espana.

Las reivindicaciones de las clases frabajadoras eran Ias mismas, los
regimenes que se consideraban producto de una revolucion social planteaban
objetivos similares y su base politica se sustentaba en el apoyo de los grupos
obreros y campesinos. A pesar de que esta generalizacion pareciera
esquematizar y olvidar las particularidades de cada contexto histérico, 1o cierto es
que la clase obrera, por ejemplo, fue identificada en todo el mundo con los
simbolos de la hoz y el martillo; las figuras cegadas por la ignorancia eran la
representacion del derecho a la educacion en la grdfica mexicana o en la
producida por el bando republicano en Espana; los punos en alto, eran el signo
de la victoria y la combatividad popular; el herrero o sus instrumentos de frabajo,
lo mismo representaban el proceso de transformacion social que la propia fuerza

laboral, etc.
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La filatelia como medio de propaganda mostré una cualidad que pocos
medios podrian tener: su uso obligado dentro de la poblacién. En México, al igual
que en ofros paises, el consumo de las estampillas postales o fiscales, garantizaba
la circulacién de los contenidos o imdgenes que se habian disenado
expresamente para estos espacios.

Los discursos y los mensajes escritos no perdieron su impacto social, sin
embargo habia que diversificar las vias por las cuales se reproducian y fransmitian
los planteamientos del grupo en el poder. Era indispensable crear consensos y
formas de justificar las acciones del Estado, entonces resultaba fundamental crear
y utilizar también todos los medios de comunicacion posibles, para llegar a los
diferentes estratos de la sociedad.

Por lo que respecta especificamente al trabajo realizado por Francisco
Eppens en el diseno filatélico, es posible decir que su obra es la muestra del
control del Estado mexicano en la produccién, difusion y consumo de imdgenes,
lo cual garantizé no sélo la preeminencia de su ideologia por encima de los
postulados de otfros grupos politicos, sino también la continuidad del propio
régimen.

A lo largo de toda su carrera artistica Eppens trabajé en este sentido,
convencido plenamente del hecho de que los ideales revolucionarios estaban
encarnados en el partido oficial. El arfista consideraba que sélo el Estado era
capaz de regir el funcionamiento de la sociedad y de proveer las herramientas
para lograr la transformacion material y espiritual de México, hasta convertirlo en
una pais industrializado, con una economia fuerte y una sociedad educada.

Hacia la década de los anos sesenta, Francisco Eppens fue el encargado
de crear los murales para la fachada principal y las laterales del edificio sede del
Partido Revolucionario Institucional y en 1968, por encargo del presidente Gustavo
Diaz Ordaz, el artista disend el escudo nacional que actualmente se ha retomado
después del sexenio foxista.

Francisco Eppens fue un hombre que confiaba en las instituciones asi como
en la preeminencia de la figura presidencial y la autoridad que emanaba de ella.
Por esta razén fue capaz de integrarse al entframado de la burocracia estatal a

través de diversos proyectos artisticos auspiciados por el régimen.
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Su creacién estuvo acorde con las necesidades de los diferentes gobiernos
priistas, reinterpretando y traduciendo la ideologia estatal para colaborar en la
construccion de los imaginarios de la clase gobernante. Francisco Eppens fue un
artista al servicio del Estado, y como tal, trabajé en aras de la perpetuacion de
una estructura politica y social que él consideraba heredada directamente de la
Revolucion.

La sociedad, como la veia Eppens, debia estar liore de confrontaciones y
funcionar con la eficacia de una maquinaria bien aceitada, aunque para ello
debiera perpetuarse un régimen autoritario. Finalmente, desde su campo de
accion, el artista habia colaborado en la conformacidn de un sistema
presidencialista y unipartidista que se desmoronaria pocos anos después de su

muerte.
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APENDICE 1

BIOGRAFIA

Francisco Eppens nace el 1 de febrero de 1913 en San Luis Potosi, en el seno de la
familia conformada por Francisco Eppens Campillo y Mercedes Helguera. El
abuelo Adolfo Dietrich Eppens, de origen suizo, y el padre del joven Francisco se
dedicaban al comercio atendiendo una ferreteria de su propiedad, por lo cual
los Eppens eran considerados una familia préspera y parte del circulo social mdas
distinguido del estado, identificado con el régimen porfirista.

En 1914, en medio de la creciente violencia social, muere Francisco Eppens
padre, factor que lleva a la familia a una grave crisis econdmica que le obliga a
emigrar poco tiempo después a la Ciudad de México.

Los anos de la infancia y adolescencia de Francisco Eppens transcurren en
las calles de la coloniac Roma, un sector de la clase media urbana. En la
adolescencia, ingresa a la Escuela Nacional Preparatoria en la que permanece
un ano para posteriormente continuar sus estudios, por consejo de su tio Wilfredo
Massieu, en el Instituto Técnico Industrial.

Sin embargo, los cursos de dibujo de imitacién y modelado realizados en la
Escuela Preparatoria, lo motivan a matricularse en la Academia de San Carlos en
1927. Ahi estudia, entre otros, con el escultor Ignacio AsUnsolo del cual anos
después comenta: “Asunsolo, al principio, nos ponia a copiar un pie de yeso muy
griego, muy académico, en barro. Una vez satisfecho con esa copia, nos metia al
saldn de modelo vivo. Entonces empezdbamos a hacer creativamente lo que

podiamos, corregidos por él”.!

1 Ramon Valdiosera, op. cit., p. 18.
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Este aprendizaje permite que Eppens comience a trabajar como dibujante
en varias companias y que incluso, acepte sus primeros encargos murales como
los realizados en 1930, con los temas del billar y el boliche, en el Club Colonia de
la calle de Villalongin.

Durante los siguientes anos Eppens se dedica casi exclusivamente a la
publicidad y realiza campanas para diversas empresas como Ericsson, Cerveceria
Modelo, Cementos Tolteca y Goodrich Euzkadi. Asimismo, se integra a la industria
cinematogrdfica desempenando diferentes trabajos que incluian la produccion
de titulos, carteles y escenografias.

Entre 1935 y 1951 trabaja como ilustrador y jefe del drea de diseno en los
Talleres de Impresidon de Estampillas y Valores de la Secretaria de Hacienda y
Crédito PuUblico. Durante este periodo produce alrededor de 200 dibujos originales
para la emisibn de estampillas postales, fiscales, de correo aéreo vy
conmemorativas.

En esta etapa desarrolla también otros proyectos como ilustrador,
especialmente para revistas sindicales como Lux, érgano oficial del Sindicato
Mexicano de Electricistas y la revista Avante, dérgano del Sindicato de
Trabajadores de los Talleres de Impresidon de Estampillas y Valores. En dichas
publicaciones Eppens disena las portadas y contraportadas, asi como las
ilustraciones interiores, las vinetas y los capitulares.

Ala par de esta labor el artista continua frabajando de manera constante
en su obra mural. En 1939 pinta Los mineros, en el Hotel Fundicién de Zimapdan,
Hidalgo, por encargo del mecenas y promotor cultural Francisco Cornejo. En 1941
realiza el mural al fresco La cultura, dentro de las instalaciones de la Editorial
Sayrols ubicada en la colonia San Rafael.2 Al ano siguiente lleva a cabo El trabagjo,
otro mural al fresco hoy destruido, que le fue encomendado por sus primos para
decorar el local del negocio familiar, Compania Helguera Hermanos, en el centro

de la ciudad.3

2 |bidem.
3 Ibidem, Ramdn G. Colin comenta sobre estos murales, recientemente destruidos por la
remodelacion del inmueble en el que se encontraban: “[...] son trabagjos apreciables en

los cuales Eppens, al ir realizando murales de mayores dimensiones va viéndose obligado
a confrontar problemas complicados de composicién, perspectiva, colorido, etc, los
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Eppens comienza a frecuentar el circulo del Rancho del Artista, al
identificarse con Francisco Cornejo y su proyecto de promocion del arte
mexicano, Este espacio, ubicado en avenida Coyoacdn, servia para que artistas
y artesanos produjeran y comercializaran su obra, dentro de un ambiente que
propiciaba también la convivencia y el intercambio de ideas entre diversos
grupos de intelectuales.

En 1942 y 1943 Eppens pinta al fresco dos murales para el interior de la
capilla del Rancho del Artista, uno centrado en la figura de Fray Bartolomé de las
Casas y el otro con el tema de Sor Juana Inés de la Cruz.

Su siguiente proyecto mural se consolida varios anos después en una serie
de seis tableros fitulada Proteccion a la ninez (1951 — 1952), que fue concebida
para decorar el Hospital del Nino. En 1953 Eppens presenta su anteproyecto para
la realizaciéon de un mural en la Facultad de Medicina de la recién inaugurada
Ciudad Universitaria. Al ano siguiente frabaja en otro mural para la Facultad de
Odontologia con un tema en torno a la superacion del hombre.

Hacia finales de 1962 el Partido Revolucionario Institucional lanza una
convocatoria, invitando a “todos los muralistas de México” a participar en un
concurso para elegir al artista que ejecutaria los fres murales y el relieve para
decorar su nueva sede.

El jurado conformado entre otros por Justino Ferndndez, Victor M. Reyes (en
representacion del Director general del INBA, Celestino Gorostiza) y el arquitecto
Landa, eligieron a Francisco Eppens como el ganador. Al saberse 1os resultados
del concurso, se desata una fuerte polémica por considerar que habian existido
diversas irregularidades en la eleccién del primer premio y por el hecho irénico de
gue un espanol, como se creia a Eppens, fuera el encargado de representar la

historia nacional.

ataca valientemente y los resuelve empleando naturalmente sus propios y personales
recursos que por ser en esa rama nuevos aun no son de la flexibilidad, de la versatiidad a
la que él aspira”.
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Ante esta situacion el propio Eppens debid defender su proyecto pidiendo,
a través de la publicacion México en la Cultura, que Juan O'Gorman declarara
su opinidon sobre los murales del PRI, en vista de la autoridad que revestia al
arquitecto. En este sentido, en marzo de 1964 O'Gorman expresd en el mismo
suplemento, algunos de sus punfos de vista en torno a la obra de Eppens
senalando lo siguiente:

Es necesario que el publico se entere de que: 1. Estos murales los realizd el pintor
Francisco Eppens después de haber obtenido el primer premio en un concurso
publico, 2. El tema de estos murales es perfectamente apropiado al edificio que
decoran, es decir, estén hechos tomando en consideracién la funcién del edificio
y son apropiados al lugar donde estdn realizados, 3. El propdsito de estos murales
es glorificar la Revolucién Mexicana y a nuestros héroes nacionales, lo cual tiene un
contenido positivo nacional Util a los mexicanos. El que se haya logrado esto, en
mayor o menor grado, depende fundamentalmente del gusto popular por la obra,
y en la medida que el artista se acerca a ese gusto, en esa medida serd mds
efectivo el contenido redlista de su arte 4

La prensa cubre a lo largo de varios meses el frabajo del artista, dando
cuenta de todo del proceso que abarcd la realizacion de los patrones, la
colocacion de los diminutos mosaicos venecianos a partir del diseno trazado vy
por Ultimo, la integracion de la obra a los muros del edificio.

En los murales creados para la sede del Partido, cuyo tema debia ser la
historia nacional, Eppens retoma fres episodios significativos: la gesta
independentista, la Reforma y la Revolucidon, por considerar que en ellos se
encontraba el origen del México actual y por subrayar una idea de continuidad,
mdas que de ruptura, con el pasado nacional.

La realizacion de los murales de PRI, polémicos desde su concepcion, y
posteriormente la creacion del diseno para el escudo nacional (1968), senalan la
plena identificacién de Eppens con la construccién ideoldgica del Partido a lo
largo de sus anos de historia. El artista concordaba con el concepto de nacién y

de ciudadania que el régimen preconizaba.

4 "Juan O’'Gorman habla del mural de Eppens”, en México en la Cultura, Suplemento
cultural de Novedades, México, 8 de marzo de 1964, p. 6.
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Después de realizar algunas esculturas monumentales y el mural Nuestras
raices culturales (1979) en la Casa de Cultura Juan Rulfo, Francisco Eppens se
inclina mds por la pintura de caballete. En 1987 se lleva a cabo la exposicion
retrospectiva Muralista, Pintor y Escultor en el Instituto Cultural Cabanas y en el
Palacio de Bellas Artes.

Francisco Eppens muere en la Ciudad de México en 1991.
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APENDICE 2

REGISTRO DE LA OBRA (,;RAFICA DE FRANCISCO EPPENS EN LOS TALLERES DE
IMPRESION DE ESTAMPILLAS Y VALORES, SHCP

Nota aclaratoria: El registro de las obras se presenta en orden cronolégico para lo
cual se tomdé como referencia la fecha de emision del timbre fiscal y no la de
realizacion del diseno. Los fitulos aparecen en redondas por ser descriptivos. Las
medidas estdn dadas en centimetros, el alto precede al ancho.

1936

1. Hombres con mazos
1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71

2.

Mazo, cadenas rotas

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54, 3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71




3.

Huelga

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71
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4,

Hombre perforando

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

5.

Obrero

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71
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6.

Hombre con mazo

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

7.

Reforestacion

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

8.

Obrero empunando arma
1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71
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9.

Senalando engranaje

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

10.

1°de mayo

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

11.

1°de mayo

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71
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12.

Abrazo obrero campesino
1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71

13.

Mazo y yunque

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

14.

Campesino

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)

Total: 80.3 x 71

- |
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15.

Fertilidad

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

16.

Puno

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71

17.

Puno

1936

Aerografo sobre cartoncillo
54.3 x 33 (parte superior)
26 x 38 (parte inferior)
Total: 80.3 x 71




1937

18.

Tala de drboles
1937

Lapiz sobre papel
40x 20

19.

Hombre abriendo zanja
1937

Lapiz sobre papel

40x 20

20.

Hombre trabajando en construccién
1937

Lapiz sobre papel

40x 20

=
MEX1C0 1937
,E e Z
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21.

Manos unidas
1937

Lapiz sobre papel
40x 20

22.

Lanzamiento de disco
1937

Lapiz sobre papel
40x 20

23.

Arquitectura antigua y moderna
1937

Lapiz sobre papel

40x 20

MEXICO=1977
10) /
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24,

Alfabetizacién en el campo
1937

Lapiz sobre papel

40 x 20

25.

Hombre con perforadora
1937

Lapiz sobre papel

40x 20

26.

Familia

1937

Lapiz sobre papel
40x 20

¥
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27.

Nacionalizacién de los recursos naturales
1937

Lapiz sobre papel

40 x 20

28.

Hombre y maquinaria
1937

Lapiz sobre papel

40 x 20

29.

Torre de alta tension
1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

61

PESOS

MEXICO "i_I'I'.I'

50?550; FEDERAL
D ERA IR
. 13

ME ik 193*?

HEDBRALS




30.

Maquinaria

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20
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31.

Hombre podando arboles
1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

32.

Microscopio

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20




33.

Cargador

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20
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34.

Soldado y campesino
1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

35.

Magquinaria

1937

Lapiz y tinta sobre papel
40x 20




36.

Lanzador de bala

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

37.

Hombre y nino

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

38.

Soldador

1937

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

EXICO 1937
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39.

Trinidad de obreros

1937

Ldpiz y tinta sobre papel

40x 20

Inscripcion al reverso: “El Gobierno
nacional canaliza la ensenanza técnica
hacia los trabajadores, porque ellos son
el vehiculo que garantiza la
incorporacion de la técnica al proceso
de la produccidon en beneficio de la
colectividad”
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1938

66

40.

Futbolista

1938

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

41,

Vias de ferrocarril

1938

Lapiz y tinta sobre papel

40x 20

Inscripcion al reverso: “En el Territorio de
Quintana Roo practicard la Secretaria de
Comunicaciones y obras PuUblicas los estudios
necesarios para la construccion de una linea
ferrocarrilera que partiendo de Campeche,
pase por la regién de los Chanes, y surcando
la selva peninsular, toque Bacalar, y de alli,
continuando por la margen del Rio Hondo,
llegue hasta Payo Obispo.”

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de septiembre de 1936 en
relacion con el problema de los Territorios
Nacionales

42.

Hombre bebiendo agua
1938

Lapiz sobre papel

40 x 20

MEXICO=|938
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43.

Carreteras

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Comunicaciones y obras PUblicas practicard
los estudios necesarias para la construccion,
en el Teriforio de Quintana Roo, de la
carretera Peto, Santa Cruz Chico y Payo
Obispo con un ramal a Carrillo Puerto”.
Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

44,

Quintana Roo

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “El Ejecutivo Federal ha
decidido iniciar sin tardanza un programa
constructor que haga factible la
transformacién de las condiciones existentes
en los Territorios”.

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

45.

Hombres con pico al hombro

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Gobernacion iniciard el traslado de
confingentes de mexicanos, hasta dejarlos
en las zonas que la Secretaria de Agricultura
tenga destinadas en el Territorio de Quintana
Roo para colonizacién, dando a los colonos
toda clase de facilidades para asegurar el
éxito de la misma”.

Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

FEDERAL
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46.

Medios de comunicacion

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Comunicaciones y Obras PUblicas gestionard
con las empresas ferrocarrileras, navieras y de
aviacion el establecimiento de tarifas
especiales para todas aquellas personas que
deseen tfrasladarse a los Territorios de la Baja
California y de Quintana Roo, con objeto de
radicarse en ellos”.

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales
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47.

Aviones

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Guerra y Marina acondicionard los campos
de aterrizaje que estime necesarios en los
Territorios Norte y Sur de la Baja California”
Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

48.

Extraccién de minerales

1938

Lapiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Comunicaciones y Obras PUblicas practicard
los estudios necesarios para la construccion,
entre ofras, de la carretera peninsular que
ligue los dos Teritorios de la Baja California”.
Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales




49,

Brazo levantando mazo

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Economia procederd al estudio y a la
determinacién concreta de las industrias que
acusen los indices mds favorables para ser
establecidas en los Territorios, creando
fuentes permanentes de produccion.”
Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales
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50.

Baja California. Construccién de vias
férreas

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Comunicaciones y Obras PUblicas practicard
los estudios necesarios para la construccion -
entre otras- de las lineas ferrocarrileras que
partiendo de las Fuentes Brotantes, Territorio
Norte de la Baja California, foque Punta
Penasco para terminaren Santa Ana,
Sonora”.

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

51.

Buque

1938

Lapiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “Para resolver el
problema de la navegacion de altura y
cabotfaje, que es el complemento principal
del plan de desarrollo de Quintana Roo
estudiard la Secretaria de Comunicaciones y
Obras Publicas la posibilidad de albrir un
canal gue comunique Puerto Madero con la
Bahia de Chetumal”. Mensaje dirigido a la
Nacién por el C. Presidente Constitucional de
la Republica el 28 de septiembre de 1936 en
relacion con el problema de los Territorios
Federales
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52.

Ganado

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Agricultura y Fomento aumentard las
comisiones encargadas de estudiar los
problemas de fomento ganadero de la Baja
California y de Quintana Roo, muy
especialmente en el Territorio sur”.

Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales

53.

Campesino cortando henequén

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Agricultura y Fomento procederd al ensayo
de aclimatacién del Henequén en el Territorio
Sur que ofrece condiciones propicias para su
cultivo™. Mensaije dirigido a la Nacién por C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936 en relacion con el
problema de los Territorios Federales.

54.

Pesca

1938

Lapiz y tinta sobre papel
40 x 20

Inscripcion al reverso: "*‘La Secretaria de
Economia Nacional procurard que se
organice el mayor nUmero de cooperativas
en los Territorios para la explotaciéon de los
recursos naturales con que éstos cuentan”.
Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936, en relacién con el
problema de los Territorios Nacionales.




55.

Campesino colocando postes

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: "El Ejecutivo Federal
estima de interés nacional afrontar con
diligencia y tenacidad el problema que
ofrecen los Territorios, que han tenido que
luchar contra el aislamiento que se deriva de
su situacion geogrdfica especial y de la falta
casi absoluta de medios de comunicacion
hacia el resto de la Republica, para
mantener con éste la comunidad de raza, la
unidad de cultura y las relaciones de indole
econdmica que hacen de aquellas lejanas
entidades parte integrante de nuestra
nacionalidad”

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente Constitucional de la Republica el
28 de septiembre de 1936, en relacién con el
problema de los Temritorios Nacionales.

56.

Articulo 3° de la Constitucion

1938

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La Secretaria de
Educacion PUblica procederd a realizar un
estudio sobre la fundacién de escuelas
rurales en todos los lugares de los termitorios
qgue de ellos carezcan”.

Mensaje dirigido a la Nacién por el C.
Presidente de la RepuUblica el 28 de
septiembre de 1936 en relacién con el
problema de los termitorios federales.
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57. SHSENTIF
Campesino con territorio de Baja
California
1938
Lapiz sobre papel
40 x 20 /
IMEXICO 1938
e o
58. Tractor y Estado de Baja California IOOP?;O s BB
1938
Lapiz sobre papel -4 o
40x 20
MEXICO 193
. 8]00
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59.
Jugadores de baloncesto
1938
Lapiz sobre papel
40x 20
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60.

Hombre con mapa de la Republica
Mexicana

1938

Lapiz sobre papel

40x 20

61. Proteccion de los trabajadores

1938
Tinta y 1&piz sobre papel
40X 21.5

Inscripcidn al reverso: “El Departamento del
Trabajo dictard las disposiciones que tiendan
a proteger el frabajo de los obreros de los
Territorios, principalmente tratdndose de los
trabajadores del campo vy, en forma
especial, de los confingentes contratados
para las explotaciones chicleras y
madereras”.

Mensaje dirigido ala Nacién por el C.
Presidente de la Republica el 28 de
septiembre de 1936 en relacién con el
problema de los Territorios Federales.




1939
62.
Familia
1939
Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

Inscripcion al reverso: “La explotacion
de las grandes reservas mineras
nacionales, ha permitido aumentar
considerablemente la produccion de la
mineria en beneficio inmediato y
directo de los pequenos mineros. y
frabajadores nacionales y mediato y
general de la colectividad mexicana”.
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63.

1° de mayo

1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

64.

Hombre sembrando
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

Inscripcion al reverso: “La conducta del
Ejército Nacional por su infensa
colaboraciéon al Programa de
Gobierno, ha hecho que la Nacién vea
en cada uno de los componentes del
Instituto Armado el mds firme apoyo de
sU progreso y el sostén de sus
conquistas sociales”.
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65.

Campesino con hoz en alto
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

66.

Hombre excavando
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

67.

Hombre saliendo del interior de una
mina

1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La explotacion a
través de un organismo adecuado de las
grandes reservas minerales nacionales, ha
permitido aumentar considerablemente la
produccidén de la mineria en beneficio
inmediato de los pequenos mineros y
trabajadores mineros nacionales y mediato
y general de la colectividad mexicana™”.
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68.

Hombre trabajando en postes de luz
1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

69.

Operador de maquinaria
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

70.

Obrero y campesino

1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “La tesis planteada
oportunamente por el gobierno en relaciéon
con el conflicto espanol, estd estrictamente
ajustada a los principios de la ética, del
derecho internacional y del pacto
constitutivo de la Liga de las Naciones. Por
esto México distingue claramente los
gobiernos legitimos agredidos a los que
debe proporcionares el apoyo a que
tienen derecho de los grupos agresores, a
los que resulta indebido facilitar elementos
de cualquier indole”.

ACENT2:
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71.

Hombre gritando

1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40 x 20

Inscripcion al reverso: “El Gobierno de la
Republica ha dictado acuerdos para
proteger al amparo de la ley la libertad del
periodismo con la franquicia de la
circulacién gratuita, pues haciendo punto
omiso de la prensa de oposicion el Poder
Publico otorga las facilidades necesarias a
las distintas tendencias para que circulen
por el pais; dejando a la alta justicia de la
opinidén publica sancione el acierto de la
critica o el fundamento y decencia de los
ataques”.

Tl
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72.

Trinidad campesina

1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40x 20

Inscripcion al reverso: "“El Ejecutivo Federal
consideré al plantear la resolucién del
problema henequenero de Yucatdny
Campeche, que la organizacién de la
técnica del cultivo no requiere
necesariamente profesar el concepto de
dominio privado en la propiedad de la
tierra si colectivizada entre los campesinos
se logra una explotacién mds racional y por
ende mds provechosa”.

73.

Hombre y mujer con bandera
1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40x 20

Inscripcion al reverso: "El Ejecutivo Federal
considera como justa reparacion la
rehabilitacion integral de la mujer y su
elevacion al plano de equidad del
hombre”.

Informe presidencial del General Ldzaro
Cdrdenas al Congreso de la Unién,
correspondiente al ejercicio comprendido
enfre el 1 de septiembre de 1936 y el 31 de
agosto de 1937.




74.

Obreros con bandera

1939

Ldpiz y tinta sobre papel

40x 20

Inscripcion al reverso: "Unidad de accidn,
unidad de patriotismo, unidad
revolucionaria, sean nuestro lema para
todo el periodo del actual ejercicio
constitucional”.
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75.

Queremos mds escuelas
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20

Inscripcion al reverso: “En los puestos mds
apartados, en el campo y en la ciudad, la
principal exigencia de los frabajadores es la
de la escuela”.

Informe presidencial del General Ldzaro
Cdrdenas al Congreso de la Unién,
correspondiente al ejercicio comprendido
enfre el 1 de septiembre de 1936y el 31 de
agosto de 1937.

76.

Campesino y obrero
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20
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77.

Hombre instalando tuberia
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

78.

Obreros y campesinos
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40x 20

79.

Obreros en construccion
1939

Ldpiz y tinta sobre papel
40 x 20




80.

Pareja

1939

Lapiz sobre papel
40x 20
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81.

Mujer amamantando
1939

Lapiz sobre papel

40 x 20

80




1940

82.

Industria pefrolera
1940

Ldpiz sobre papel
40 x 20

83.

Hombre con maquinaria
1940

Ldpiz sobre papel

40 x 20

IMP.SOBRE LA RENTA
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1941
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84.

Gobierno cardenista
1941

Lapiz sobre papel
40 x 20
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llustraciones TA 1By 1C

Autores no identificados

Dibujos originales para la impresion
de timbres postales, ca. 1930
Gouache y tinta sobre papel
Talleres de Impresidon de Estampillas
y Valores, SHCP




g MEXICo
) 1937

SEEerGRES

llustraciones2 A y2 B
Soldador

Nacionalizacion de los recursos naturales, 1937
Disenos para timbre fiscal

Lapiz y tinta sobre papel

40x 20 cm.

llustracion 2 C
Talones de diversos disenos
para timbres fiscales




| MEXICO. 1936
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llustracion 3 A

Obrero empunando arma, 1936 llustracion 3 B

Disefo para timbre fiscal 1°de mayo, 1936

Aerdgrafo sobre cartoncillo Disefio para fimbre fiscal
Aerografo sobre cartoncillo

80.3 x71 cm.
80.3 x71 cm.



llustracion 4 A
Hombre perforando, 1936
Diseno para timbre fiscal
Aerografo sobre cartoncillo
80.3 x71cm.

llustracion 4 B

Diseno para la emision

de timbre postal

Gouache sobre cartoncillo

2CENT/SSS

a~
”~
3
S
—
>
il
=

ICEHT

llustracion 4C
Mujer amamantando, 1939
Ldpiz sobre papel
40x 20 cm.



MEXIKO 1936

llustracion 5 A
Fertilidad, 1936

Aerografo sobre cartoncillo
80.3 x71 cm.

FEDERAL 5 (EN

llustracion 5 B
Timbres fiscales impresos a partir
de un diseno de Francisco
Eppens, 1936



Mensaje presidencial a partir del cual se
realizé el diseno para la emision
de la estampilla fiscal

llustracion 6

Quintana Roo, 1938
Lapiz y tinta sobre papel
40 x 20 cm.



Mensaje presidencial a partir del cual se
realizd el diseno para la emision
de la estampilla fiscal

llustracion 7

Hombre sembrando, 1939
Lapiz y tinta sobre papel
40 x 20 cm.
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llustraciones 8A, 8By 8 C
Timbres postales emitidos por el bando
Republicano durante la Guerra Civil Espanola
ca. 1936



llustracion 9 B

Autor no identificado

La gira de gobierno...

En El Nacional. Diario Popular

21 de marzo de 1937

Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada

llustracion 9 A

. Autor no identificado

La gran manifestacion proletaria efectuada
en la Ciudad de Mérida

En El Nacional. Diario Popular

15 de agosto de 1937

Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada



llustracion 10 B
llustracion para los interiores de la
Revista Lux. Organo del Sindicato Mexicano
de Electricistas
Biblioteca del Sindicato Mexicano de

Electricistas

llustracion 10A

& Portada de la Revista Lux. Organo del

Sindicato Mexicano de Electricistas
Julio de 1938




llustracion 11 B
Campesino y obrero, 1939
Lapiz y tinta sobre papel
40 x 20 cm.

llustracidon 11 A

Portada de la Revista Lux. Organo del
Sindicato Mexicano de Electricistas
Marzo de 1938

Biblioteca del Sindicato

Mexicano de Electricistas




llustracion 12 A

Hombre y nino, 1937
Lapiz y tinta sobre papel
40x 20 cm.

1

50 crNUvos

llustracion 12 B

Alfabetizacion en el campo, 1937
Lapiz sobre papel

40x 20 cm.



llustracion 13 B

Tina Modotti

Marcha de campesinos rumbo al Zécalo, 1926
Plata sobre gelatina

Sistema Nacional de Fototecas, INAH

FEDERAL
MEX.1939

llustracion 13 A

Queremos mds escuelas!, 1939
Lapiz y tinta sobre papel

40x 20 cm.
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llustracion 15 B
Familia, 1939

llustracion 15 A

Hombre y mujer con bandera, 1939

Lapiz y tinta sobre papel

40x 20 cm.

Lapiz y tinta sobre papel

40x 20 cm.



llustracion 16

Hombre perforando, 1936
Aerografo sobre cartoncillo
80.3 x71 cm.



llustracion 17 C

Tractor y Estado de Baja California, 1938
Lapiz sobre papel

40x 20 cm.

llustraciones 17 Ay 17 B
Maquinaria, 1937

Lapiz y tinta sobre papel
40 x 20 cm.




llustracion 18 A
ugadores de baloncesto
1938

Ldpiz sobre papel

40 x 20 cm.
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U PALIILSLA S sa iy Lanzador de bala, 1937
r A7 . - Ldapizy tinta sobre papel
o
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